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Resumo

Mosaicos da memoria: estudo da cronica humoristica de Luis Fernando Verissimo

r

A proposta deste trabalho ¢é analisar cronicas humoristicas de Luis Fernando
Verissimo, publicadas em livro durante os anos 70 ¢ 80. O “corpus” que foi escolhido faz
parte das seguintes obras: O popular, 1973; A grande mulher nua, 1975; Amor Brasileiro,
1977; O rei do rock, 1978; Sexo na cabega, 1980; O analista de Bagé, 1981; Outras do
analista de Bagé, 1982; A velhinha de Taubaté, 1983; A mulher do Silva, 1984 ¢ A mde do
Freud, 1985.

Definido o objeto, parte-se para os objetivos gerais da pesquisa: abordar a origem e
o desenvolvimento da cronica no Brasil e, a partir das relacdes desse género com a Histéria
e com o jornal, analisar a producdo de Luis Fernando Verissimo.

Desse modo, situados alguns dos momentos representativos da historia da cronica,
como a origem marcada pela historiografia, a influéncia do jornal (desde os tempos do
folhetim) e apresentadas as principais caracteristicas desse género passa-se, em seguida,
para a analise do “corpus” e, especificamente, para o estudo da relagdo humor/cronica e dos
recursos cOmicos presentes nesses textos escolhidos (objetivos especificos).

Quanto a metodologia de trabalho, elaborou-se uma tipologia, como uma amostra
significativa das principais caracteristicas tematicas e estruturais do “corpus” analisado:
“cronicas metalingiiisticas”, cronicas meta-humoristicas”, “cronicas politico-sociais”,
“cronicas de costumes” e “cronicas lingiiisticas ou cronicas de/sobre palavras™.

Também, nesta tese, estabeleceu-se uma relagdo entre texto/contexto, isto €, cada
cronica analisada remete a, pelo menos, um aspecto do contexto historico-cultural das
décadas de 70 e 80, que ¢ retomado e aproveitado na interpretagdo literaria do texto
ficcional, pois na cronica os elementos externos deixam de ser apenas pano de fundo
histérico-social para se tornarem também elementos internos da obra, que sdo
“materializados” na atualizagdo dos temas, nos comentarios dos acontecimentos ¢ nas
formas de textualizagdo.

Palavras-chave: cronica; humor; historia; cotidiano; jornal; décadas de 70 e 80.



Abstract

Mosaics of memory: a study of Luis Fernando Verissimo‘s humouristic chronicles

This study intends to present an analyses of Luis Fernando Verissimo‘s chronicles.
The chronicles are published on ‘80s and ‘90s and they can be find on the books: O
popular, 1973; A grande mulher nua, 1975; Amor brasileiro, 1977; O rei do rock, 1978;
Sexo na cabeca, 1980; O analista de Bagé, 1981; Outras do analista de Bagé, 1982; A
velhinha de Taubaté, 1983; A mulher do Silva, 1984 ¢ A mde do Freud, 1985.

The general mains of this study are: to study the origin and the development of the
chronicle in Brazil and to understand, on Luis Fernando Verissimo’s productions, the
relations among his literature, the History and the newspaper.

First of all, this work situates the representative moments of the chronicles’s story,
its origin, the influence of the newspaper (since times of the “folhetim”). After this, the
study searches for the corpus’s analyse, specifically, for the study of the relations between
humour and chronicle and about the comic resources used in Luis Fernando Verissimo’s
chronicles.

The methodology used in this analyses results in the models. These models show
the main thematic and structural characteristic of the corpus, and they are divided into:
“cronicas metalingiiisticas”, ‘“cronicas meta-humoristicas”, “crdonicas politico-sociais”,
“cronicas de costumes” e “cronicas lingiiisticas” or “cronicas de/sobre palavras”.

The relation between text and context was stablished in this work, in other words,
each chronicle sends, at least, an aspect of the cultural and social context on 1970 and 1980.
This contest is retaken and it used to improve the literary interpretation of the ficcional text,
because, in the chronicle, the external element leaves of being only a social and political
description to becoming an internal element of the literature. These internal elements are
presents in the uptade of the themes, in the commentaries of the events and in the different
textual forms.

Key words: chronicle; humour; History; day-to-day; newspaper; 1970s and 1980s.
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Palavras iniciais:

[-..] Mais eu gosto dessa perecibilidade da cronica, dessa idéia de que estd se fazendo
uma travessura diante da morte [...]. (LUIS FERNANDO VERISSIMO - Revista Cult, n°
45, abr. 2001).

O presente trabalho faz uma andlise de um “corpus” escolhido dentre as cronicas de
Luis Fernando Verissimo, publicadas em livro', durante os anos 70 e 80. E, se preferimos
trabalhar com os livros de cronicas e ndo com os jornais € as revistas, nos quais os textos
foram inicialmente publicados’, as razdes sdo as que seguem:

A passagem do jornal para o livro traz mudangas de interpretacdo significativas para o
género, das quais o leitor e o estudioso da cronica beneficiam-se. Enquanto o publico do
jornal ¢ mais apressado, centra a sua atencdo nas manchetes e, assim, faz uma leitura
“corrida” (superficial) e, artisticamente, menos compromissada, o leitor do livro ¢ mais
seletivo, reflexivo. De uma leitura mais atenta surge uma analise mais cuidadosa e profunda.

Além disso, no jornal, a cronica, muitas vezes, esta “presa” ao conteudo das demais
noticias; ja, no contexto do livro, ampliam-se as possibilidades de leitura. Por exemplo, ao
analisarmos as cronicas de Verissimo, podemos ndo s6 reconstituir o panorama historico do
momento (como, em parte, € nosso objetivo), como também buscar, no préprio imaginario e
no repertorio cultural e literario, varias associagdes possiveis. Assim, no espago do livro, o
texto acaba adquirindo maior independéncia e o leitor, que projetara sobre ele sua experiéncia,
de forma a extrair novas revelacdes, terd maior estimulo para a interpretagao.

Feito esse esclarecimento, destacamos outro ponto importante. Esta tese busca
explorar uma visdo menos limitada da cronica. Como sabemos, esse género teve suma
importancia no desenvolvimento da literatura brasileira, pois a maioria de nossos escritores
foi inicialmente cronista e, por outro lado, muitos dos nossos cronistas tornaram-se grandes
escritores. Além disso, a cronica ¢ celebrada como um dos géneros mais lidos na escola
(sobretudo, no ensino fundamental) e os estudos criticos a seu respeito proliferam, como
comprova a bibliografia final deste trabalho. Porém, nem sempre foi assim. Consolidado no
século XIX, gracas ao desenvolvimento da imprensa, esse género, durante muito tempo, foi
alvo do desprestigio da critica, que nunca se pronunciava a respeito ou, simplesmente,
colocava-o em final de capitulo, como um mero apéndice do contetido sobre a narrativa.
Insistia-se, principalmente, na questdo do envelhecimento da cronica pela acdo do tempo

sobre os acontecimentos, personalidades e modos de vida do periodo abrangido pelos textos.



11

Dai advinha a designacdo de “género menor”, ‘“subgénero”, termos pejorativos, que
menosprezavam as qualidades de um exercicio literario feito, na maioria das vezes, por
grandes escritores.

Mas sera correto falar em “géneros maiores” e “menores” quando o assunto ¢
literatura? Ou melhor: existiriam realmente “géneros maiores” e “menores”? Considerar um
género mais importante que outro implica negar a especificidade de cada um. Desse modo,
ndo cabe exigirmos da cronica o desenvolvimento das caracteristicas de outros géneros.
Diferente, por exemplo, do conto, que se caracteriza pela maior densidade e tensdo, a cronica
precisa manter a aparéncia de leveza e de simplicidade. Porém, a maneira mais solta, que d4 a
impressao de apenas ficar na superficie dos comentarios, ndo significa o desconhecimento das
técnicas artisticas.

Do mesmo modo, ndo ¢ pertinente a comparagdo com o romance. Se este género
trabalha com temas universais e a cronica, pelo contrdrio, interessa-se pelo aspecto
circunstancial da vida, certamente esses pequenos momentos do dia-a-dia também tém o seu
encanto, importancia e proporcionam prazer, a satisfacdo da previsibilidade, da repeti¢do, do
reencontro com “realidades minimas”. O cronista se predispde a captar esses pequenos sinais
da vida cotidiana que diariamente deixamos escapar. Ou como nos diz Machado de Assis, em

uma cronica publicada em 11/11/1897, na Gazeta:

Eu gosto de catar o minimo e o escondido. Onde ninguém mete o nariz, ai entra o meu,
com a curiosidade estreita e aguda que descobre o encoberto. [...] Eu apertei os meus
olhos para ver cousas miudas, cousas que escapam ao maior nimero, cousas de miopes. A
vantagem dos miopes ¢ enxergar onde as grandes vistas ndo pegam. (ASSIS, 1959, p. 437-
8).

Isto €, “catar o minimo”, como veremos, as vezes, abrange assuntos maiores, que
deslindam o contexto social, cultural e politico desses textos de natureza fragmentaria.

Ainda quanto ao carater “menor” da cronica, podemos dizer que no interior de um
género ha sempre diversidade, o que revela a inadequacdo de um “rétulo” generalizante.
Assim, “ha grandes e pequenos romancistas, grandes e pequenos poetas, grandes e pequenos
contistas. Também ha bons e maus cronistas: “[...] A boa cronica se mantém viva. Faz
histéria, faz literatura, documenta e se torna arte”. (AMANCIO, 1991, p.9).

Uma cronica serd “boa” na medida da sua efic4cia significativa. Feita com matéria-
prima conhecida e fugaz — o cotidiano — seu éxito literario dependera do talento do escritor,
que deve exercitar com primor a arte de saber extrair o “novo do velho”, escrever algo

marcante sobre o comum, além de ousar transpor a “morte” do fato imediato por meio da
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fabulacdo literaria. Melhor dizendo, se os acontecimentos perdem a atualidade, a cronica pode
perdurar, uma vez que o cronista elabora uma “vida” além do fato, isto ¢, consegue entrelagar
temas persistentes (duradouros) com acontecimentos imediatos do dia.

Essa revitalizagdo literaria do que é por natureza efémero encontra-se, por exemplo,
em cronicas de Machado de Assis relacionadas ao cotidiano do século XIX, em textos de
Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Drummond, etc e na produgdo de escritores
contemporaneos, como Luis Fernando Verissimo. Por meio da interpretagdo critica, da arte de
contar a palavra e de recriar o fato, das virtuosidades do seu estilo e da leveza do humor,
Verissimo concede a fatos e a acontecimentos vivenciados durante o regime militar brasileiro
maior interesse ¢ duracio.

Além disso, uma vez relacionada ao cotidiano, a cronica liga-se, como sabemos, a
habitos ou a relagdes do mundo social, cuja tendéncia ndo ¢ so sofrer mudancas ou
desaparecer, como também marcar historicamente uma €poca. Para o leitor de hoje, os textos
de Verissimo sdo ainda capazes de oferecer reflexdes pertinentes sobre a histdria e a cultura
do periodo e sugerir comparagdes com os acontecimentos deste século, devido ao sentido
humano e “humanizador” da crénica.

Assim, vista com descaso, por ser um género “perecivel”, sujeito a “caducidade
breve”, a cronica pode superar essa feigdo imediata, pois € capaz de recolher e de registrar os
sinais do tempo. E, nessa perspectiva, seria um repositorio precioso para se conhecer, guardar
e retransmitir as caracteristicas historicas e culturais de uma €poca, que sdo trazidas para o
presente e levadas para o futuro.

Essa relagdo da cronica com a historia € bastante antiga. Alids, a primeira acepgdo do
género ¢ historiografica. Na Idade Média e no Renascimento, cronistas, como Ferndo Lopes,
Gomes Eanes de Zurara, Rui de Pina “documentavam” o tempo e, assim, praticamente
assumiram o papel de historiadores. Veremos, no decorrer deste trabalho, que essa relacdo
com a histdria desprendeu-se das origens do género e continuou como orientagdo basica para
diversos cronistas, entre eles, Luis Fernando Verissimo.

O cronista, que outrora fazia a narracdo histdrica por ordem cronolodgica, a partir do
século XIX, passa a registrar os fatos do dia-a-dia, os quais seleciona da imprensa ou da vida
cotidiana. Nessa acepcdo moderna do género, o cronista também ndo deixa de ser uma espécie
de “historiador do cotidiano”, uma vez que registra e remodela, pela ficgdo, a matéria fugaz
da vida.

Nesse exercicio de transformar o fafo social em fato estético reside a ambigiiidade do

género: ficcdo e realidade. A crdonica é uma “forma de inscrever a Historia no texto”, como
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declara Arrigucci Jr. (1987, p.52). E uma escrita do tempo mesclada a ficgdo. Nas cronicas de
Verissimo, o fato histdrico se desdobra e se enriquece, gragas a interpretacdo que lhe foi dada
pelo cronista. Nas obras publicadas nas décadas de 70 e 80, encontramos temas, como
censura, repressao politica, vigilancia do SNI, tortura, movimentos feministas, 0 consumismo
incentivado pelas propagandas televisivas, o que nos permite conhecer e/ou relembrar
aspectos da sociedade da época.

Além dessa tematica “politico-social”, o cronista também se preocupa em abordar
tracos do comportamento humano desse periodo de “conflitos de geracdes”, de grandes
mudancas culturais na familia, nas formas de casamento, na sexualidade e até na linguagem
(sobretudo, do jovem).

A diversidade temadtica, que ¢ uma das caracteristicas do género, ndo representou
problema para a andlise das cronicas humoristicas do autor. Pelo contrario, por meio do
estudo de um material eclético, pudemos recompor um painel dos principais aspectos

politicos, culturais, sociais, literarios e até lingliisticos do Brasil dos anos 70/80. Em nosso

trabalho, as cronicas foram interpretadas metonimicamente, ou seja, foram visualizadas como
“mosaicos” que integram um conjunto maior, o tempo histdrico, que se recupera e se recria a
partir delas.

Além da diversidade de temas, também ¢ caracteristica da cronica o hibridismo
estrutural, isto é, pode se apresentar sob inumeras formas de textualizagdo. Tendo em vista
essa variedade de tipos de textos, resolvemos fazer um “recorte”, isto €, estabelecer uma
tipologia: “cronicas metalingiiisticas” (o cronista expde as caracteristicas e as dificuldades de
composi¢do do género, sobretudo, em tempos de censura); “cronicas meta-humoristicas” (t€ém
como tema o humor, essa espécie de “contrapoder” frente aos desmandos e arbitrariedades do
regime militar); “cronicas politico-sociais” (dialogam criticamente com fatos e
acontecimentos historicos bem marcados do periodo); “cronicas de costumes” (analisam as
mudangas de comportamento e 0s novos valores que passaram a repercutir a partir dos anos
60) e “cronicas lingiiisticas ou cronicas de/sobre palavras” (palavras, expressdes, ou melhor, a
propria linguagem constitui a matéria-prima desse tipo de cronica, ndo esquecendo que certas
girias e locugdes também podem caracterizar temporalmente uma €poca histdrica ou geragao).

Ainda no que diz respeito a sele¢do do “corpus”, este foi apresentado de duas formas
diferentes. Alguns textos foram analisados mais detalhadamente (serdo apresentados
integralmente no “corpo” do trabalho), enquanto outros (para que a tese ndo ficasse mais

extensa) foram apenas comentados, de modo breve, panordmico, porém ndo menos
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importante e ilustrativo para os objetivos deste trabalho. Nesse caso, apenas citaremos
fragmentos das cronicas escolhidas.

Também sobre a apresentacdo do trabalho, héd outra explicacdo a ser feita. Pensando na
cronica como um género que s6 pode ser plenamente compreendido, se reintegrado no
contexto das relacdes sociais que motivaram a sua fabulacdo, nesta tese, estabelecemos o
didlogo entre texto e contexto. Isto é, no momento em que selecionamos uma cronica,
trazemos o seu contexto historico, que é aproveitado na interpretagdo do texto ficcional. Sem
esse exercicio de relacionar texto e contexto, as cronicas, sobretudo, as que denominamos de
“politico-sociais”, ficariam dispersas, isoladas da sua matriz social geradora. Como nos diz
Bakhtin: “O signo ndo pode ser separado da sua situacdo social sem abandonar sua natureza
de signo. A comunicacdo verbal nunca pode ser compreendida e explicada fora desse vinculo
com uma situacdo concreta”. (1999, p.44).

Esse sentido de texto, como sendo um processo que enfatiza o contexto e a situagdo
enunciativa, ¢ importante para entendermos a cronica. Ela resulta da minuciosa observagdo de
um escritor sobre determinado fato, pertinente a determinado contexto ou época e, desse
modo, tanto se refere a uma sociedade quanto dela também emerge. Essa relagdo de
reciprocidade, evidentemente, ¢ importante para entendermos o fato focalizado (muitas vezes,
um pretexto para as divagagdes artisticas do cronista) e o tratamento literario que lhe ¢
concedido.

No caso das cronicas de Luis Fernando Verissimo, cria-se uma situacdo na qual o
escritor ndo apenas se “nutre” do mundo “real”, como também interfere nele, ou seja, dd a sua
visdo ironica aos fatos, interpreta com jocosidade e leveza aspectos sérios e tragicos do
regime implantado em 1964 (como a tortura, por exemplo), “filtra” os acontecimentos, altera
a dimensdo dos fatos, muitas vezes, por meio do exagero e, desse modo, proporciona melhor
“visualizag@0” a determinadas questdes politico-sociais do periodo, como a vigilancia do SNI,
as prisdes arbitrarias sob a mera acusacdo de “atitude suspeita”, etc. Portanto, o fundo
histérico-social deixa de ser apenas causa ou significado para tornar-se também elemento
interno da obra, fator estético. (Cf. CANDIDO, 1975, p. 4).

Quanto ao leitor, cabe a ele participar, interagir com o cronista numa intimidade
estimulada pelo proprio género (veremos que a cronica herdou do folhetim o tom de
gratuidade e o didlogo com os leitores). Essa “intimidade” construida pela leveza do texto
leva ao riso e a reflex@o, simultaneamente. No que diz respeito ao humor (lembrando que a
vertente humoristica ¢ apenas uma entre outros tipos: cronicas poéticas, filosoficas,

ensaisticas, etc), analisamos os recursos comicos presentes nos textos de Verissimo e demos



15

énfase a proficua relagdo entre humor e cronica. Além de proporcionar prazer, como recurso
narrativo, o humor pode conceder maior interesse, transcendéncia e duragdo a cronica
literaria.

Situados os principais objetivos da tese e a metodologia de apresentacdo do “corpus”,
passamos agora para a apresentacdo da estrutura do trabalho, que estd dividido em quatro
capitulos.

Na primeira parte, intitulada — “Cronica — desde a origem um género hibrido” —
abordamos a historia e as transformagdes do género: de narrativa cronoldgica, com valor
documental e historiografico, a cronica, no século XIX, ainda sob a designacdo de “folhetim-
variedades”, passa a integrar-se ao jornal, sendo divulgada nos “rodapés”.

Desses ancestrais, digamos assim, herda caracteristicas. Da historia, como ja
assinalamos, o “registro do tempo” (do passado ou de um flagrante do cotidiano) e do
folhetim, o género obtém outros legados, os quais conserva até hoje: a metalinguagem, a
variedade de assuntos, o tom superficial e ameno, a gratuidade, a leveza, o humor em tom de
gracejo para conquistar o leitor, etc.

Também, nesse primeiro capitulo, selecionamos alguns autores que trouxeram
expressiva colaboragdo para o desenvolvimento da cronica brasileira (José de Alencar,
Joaquim Manuel de Macedo, Martins Pena, Franga Junior, Artur Azevedo, Machado de Assis,
Olavo Bilac, Jodo do Rio, Lima Barreto, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade,
Paulo Mendes Campos, Vinicius de Moraes, etc) e comentamos alguns dos momentos
representativos na histéria do género: a publicagdo no espago do folhetim (representou uma
forma de aprendizado da matéria literaria pelos jovens escritores), o destaque que adquiriu na
belle époque, gragas a contribui¢do de Jodo do Rio, a adesdo assidua dos modernistas (quase
todos praticaram o gé€nero), a consagragdo da cronica pela dedicagdo exclusiva e pela arte de
Rubem Braga, a mudanga de veiculo: a passagem do jornal para o espago do livro, no final do
século XX (representou maior permanéncia e ainda facilitou o trabalho de analise da critica
literaria), a énfase do traco humoristico do género pela geracdo do final do século XX,
Fernando Sabino, Lourengo Diaféria, Sérgio Porto, Luis Fernando Verissimo, etc.

Ainda fez parte desse capitulo (subdividido em: 1.1. “Na pista do folhetim: breve
arqueologia da cronica brasileira”, 1.2. “Folhetim: velhos resquicios” ¢ 1.3. “Outros
legados: do espaco do folhetim ao ambiente do jornal”), o levantamento de algumas
questdes teoricas sobre as relagdes entre cronica e jornalismo.

O género obtém do convivio no espago comprimido das matérias de jornal a

preocupacdo com o tempo (que acaba se tornando tema para as elucubragdes literarias do
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cronista), a rapidez na elaboragdo e a economia do relato, uma vez que o texto deve ocupar
um espago limitado por algumas laudas. Nos textos de Verissimo — “O cronista e as aranhas”
e “Teia” (respectivamente, publicados em A grande mulher nua, 1975 e na Revista Domingo,
do Jornal do Brasil, em 02/07/95), veremos o desnudamento das preocupagdes do cronista
como tema para a sua criagdo ¢ uma avaliacdo ladica da sua producao. Por meio dessa espécie
de “antiilusionismo”, o cronista apresenta ao leitor as diferencas de composi¢do entre o
trabalho literdrio (o fato é um pretexto) e o jornalistico (tem a func¢do vetorial de informar).

No segundo capitulo (“Humor & Cronica: o reencontro dos ‘ridiculos’ de cada
dia”), trabalhamos com as relagdes entre cronica e humor. Isto €, apresentamos certos tragos
do discurso humoristico, a brevidade, a leveza, a critica social, o reencontro do familiar, que
tém afinidades com a composi¢do do género cronica, como sabemos, um texto leve, ludico e
breve, que faz o leitor exercitar a sua capacidade de raciocinio critico enquanto se diverte.

Por desenvolver temas conhecidos, muitos deles referentes ao comportamento humano
(o convivio familiar, as dificuldades enfrentadas no casamento, os rituais da conquista
amorosa) ou a propria linguagem cotidiana (os didlogos informais entre amigos, as girias,
etc), a cronica provoca o riso, pois situa o seu leitor numa realidade conhecida, seja ela
comportamental, politica, historica e at¢ mesmo lingiiistica (como veremos no capitulo
quatro).

O dado de atualidade, muito comum nas producdes desse género, associa-se ao prazer
do “reencontro do conhecido” (elementos universais que fazem parte do cotidiano de qualquer
individuo) e, desse modo, provoca-se o sentimento de comunhdo ou de cumplicidade entre o
produtor e o receptor da cronica.

Para desenvolver e ilustrar essas questdes, analisamos cronicas que versam sobre
temas conhecidos. Em “Cornita” (publicada em Qutras do analista de Bagé, 1982), o humor
provém do encontro de uma realidade familiar, conhecida; em “Lixo” (publicada em O
analista de Bagé, 1981), vimos que o humor pode surgir do desnudamento da intimidade e da
analise do comportamento, através de meios ndo convencionais ¢ em “O flagelo do
vestibular” (publicada em Amor brasileiro, 1977) e em “Nova Carta de Intengdes” (publicada
em A mulher do Silva, 1984), temos cronicas que trabalham com questdes sociais (a educacio
nos anos 70 — governo Médici) e com fatos e documentos histdricos (Verissimo elabora uma
carta a0 FMI com “inteng¢des aduladoras™).

Apesar da importancia e da seriedade dos assuntos abordados (a vida politico-social do
pais durante o regime militar), a leveza do género e o emprego do humor, como recurso

narrativo, transcendem os limites da “seriedade”, sem abandonar o tom critico.
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Ainda ¢ oportuno ressaltar que nessas cronicas até os fatos historicos, referentes ao
periodo do regime militar brasileiro, sdo mesclados a situagdes cotidianas. No transito de um
dominio a outro, o leitor ri, porque encontra algo trivial acoplado a algo importante e singular
(no caso, os fatos histéricos). A diferenca entre os dois niveis equiparados provoca o riso.

Essas questdes mais gerais e tedricas sobre a relagdo entre cronica e humor foram
retomadas e aplicadas a andlise dos textos do terceiro capitulo, momento no qual, ao lado dos
seus objetivos especificos, também ndo deixamos de fazer referéncia aos recursos coOmicos
presentes nas cronicas do autor.

Nesse capitulo, que nomeamos de “Cronicas de Luis Fernando Verissimo: o
hibridismo de géneros e os mosaicos da meméria dos anos 70/80”, analisamos a cronica
como um género hibrido.

A crbnica, como ja destacamos, desenvolveu-se, no século XIX, a partir das
transformagdes do “folhetim-variedades”, género que se caracterizava pela mistura de formas
de textualizagdo e pelo transito entre assuntos dos mais variados tipos. Dai surgiu a “semente”
do que viria a ser a cronica brasileira, que fala um pouco sobre tudo e, por vezes, tudo sobre
tdo pouco, nas mais variadas formas.

No decorrer de seu desenvolvimento, continua a manter esse hibridismo. Cada
escritor, ciente da liberdade tematica e estrutural que caracteriza o género, cria textos, que ora
sdo narrativos (avizinham-se do conto), ora s@o mais intimistas (aproximam-se da poesia), ora
sd0 expositivos (retomam o tom dissertativo do jornalismo).

Interpretamos as cronicas de Luis Fernando Verissimo como composi¢des hibridas,
“proteiformes”, que ora se apresentam, estruturalmente, como carta, como manchetes
jornalisticas, como propaganda televisiva ou ainda imitam estilisticamente o discurso da
critica literaria, dos géneros da literatura de massa, etc. A natureza auto-reflexiva dos textos
(composi¢des metalingiiisticas e meta-humoristicas) também pde em evidéncia a liberdade
criadora do trabalho do cronista, que pode elaborar historias curtas, exercicios estilisticos,
desenvolver literariamente anedotas, etc.

Assim, por ser um género “vivo”, que tem suas formas estilisticas e estruturais
definidas a partir dos didlogos que estabelece, em cada época, a cronica assume caracteristicas
proprias.

Veremos que a produgdo de Verissimo ndo apenas dialoga com a temadtica politico-
social-cultural dos anos 70/80, como também se relaciona ao perfil hibrido da literatura do
periodo  (romances-reportagens, romances alegoéricos, romances autobiograficos,

confessionais, etc). Nessas narrativas, que parecem relatos ou “cronicas alongadas” de um
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tempo que se quer registrar, convivem memoria, confissdo autobiografica, ficcdo, historia e
formas textuais peculiares ao universo jornalistico (anuncios, manchetes, documentos,
reportagens, classificados, etc) e da televisdo (entrevistas, comerciais, cenas de TV,
pronunciamentos de politicos, etc).

Na cronica, a combinac¢do desses discursos propicia ao escritor fontes para invengao,
que ressaltam a reflexdo e a posi¢do critica da literatura frente as banalidades
“homogeneizadas” da cultura de massa. Essa questdo foi desenvolvida no item 3.3.2. “Jornal
e TV: manchetes, vitrines e reclames publicitiarios — a cronica contracenando com os
meios de comunicacio de massa”.

Visando a trabalhar com essas questdes relativas a influéncia dos “media” na literatura
e, desse modo, compreender o prdoprio hibridismo de géneros que caracteriza a “fic¢do
impura” das décadas finais do século XX, elaboramos um breve panorama, no inicio desse
terceiro capitulo, sobre o conceito de género literario e sobre algumas das caracteristicas
formais e ideoldgicas da literatura contemporanea.

Nesse panorama, discorremos sobre a influéncia do jornalismo e da TV nas
composi¢des literdrias do periodo e também abordamos a questdo das mudangas
comportamentais que se efetivaram nos anos 60/70, quando os “novos movimentos sociais”
(mulheres, homossexuais, negros, etc) passam a reivindicar, com maior impeto, 0s seus
direitos em relagdo a codigos culturais hegemodnicos: patriarcais, heterossexuais e
etnocéntricos.

Essas “politicas de identidade”, a dissemina¢do do “poder” da esfera politico-
econdmica do Estado autoritario para o dominio do cotidiano (relagdes informais de mando) e
a articulacdo do social com o espago doméstico foram alguns dos temas que desenvolvemos
no item 3.4. “A histéria contada: as crénicas de costumes de Luis Fernando Verissimo”.
Nessas composi¢des, analisamos como o cronista faz do “contar histérias” do cotidiano dos
anos 70/80 uma arte narrativa que reapresenta os valores, os costumes e as questdes culturais
dessas décadas tdo ricas em acontecimentos, como, por exemplo, a “crise da familia”, os
conflitos de geracdes, a busca da liberagdo sexual e outras formas de “dessublimagdo
repressiva’.

As interac¢des entre cronica e cotidiano também foram trabalhadas no subitem anterior
— 3.3.3. “Nos rodapés da Historia: Cronica & Cotidiano”. Nesse momento da tese,
retomamos discussoes feitas no item 3.3. (“Do fato historico a ficcio humoristica: historia,

jornal e TV — a cronica como reescritura do tempo”), referentes as semelhangas e as



19

diferengas na elaboragdo do texto pelo historiador (almeja chegar a “verdade” dos fatos) e
pelo cronista (o fato histérico € um pretexto ou “pré-texto” para a sua fic¢ao).

Especificamente no item 3.3.3, procuramos destacar que a vida cotidiana, representada
nas cronicas do autor, ndo apenas faz parte, como também revela caracteristicas da historia da
época em questdo. Relacionando a “pequena histéria do dia-a-dia” com os fatos histéricos de
grande repercussdo no periodo, o cronista provoca o riso do leitor, por essa aproximagao
inesperada, critica o regime politico e ainda revela-nos a dupla temporalidade do género: a
jungdo entre o “tempo histdrico” e o “tempo cotidiano”.

Para refletirmos sobre essa natureza duplamente temporal, buscamos respaldo tedrico
na chamada “Nova Histéria”. Esse novo padrio historiografico que se delineou no século XX
interpreta a sociedade como o “grande documento” a ser estudado e, no seu interior, as
manifestagdes do cotidiano.

Ainda que na cronica o cotidiano ndo seja apenas ‘“historiado”, mas, sobretudo,
inventado pelos artificios da fic¢do (que pode, por exemplo, acentuar a dimensdo de um fato
para torna-lo mais visivel), por outro lado, essa mesma invenc¢do, cunhada como “realidade
historica”, revela-nos tragos do tempo vivido nos anos 70/80.

O ultimo capitulo desta tese também esta “alicer¢ado no tempo”. Intitulado “O ‘gigold
das palavras’: a cronica e a linguagem em Luis Fernando Verissimo”, o capitulo
apresenta a cronica como uma “expressao estilistico-lingiiistica” de uma época.

Nos textos de Verissimo, a fala popular, a linguagem cotidiana, as girias dos anos 70
sfo estilizadas, trabalhadas literariamente. Assim, o escritor, como veremos, utiliza uma série
de recursos lingliisticos para reproduzir a naturalidade da fala no texto. Desse modo, obtém-se
um “efeito de sentido de texto falado” (FARGONI, 1993, p.40), o que contribui para que a
cronica tenha maior intimidade e cumplicidade com o leitor. Este reconhece no texto que 1€ o
seu discurso cotidiano trabalhado artisticamente pelo escritor, que dispde de frases feitas, de
provérbios, de trocadilhos, de jargdes e de outros materiais lingliisticos conhecidos.

Além desse tema, que foi explorado no subitem 4.1. (“O que todos dizem ou
conhecem: provérbios, frases feitas, repeticoes e outras expressdes ‘cristalizadas’ pelo
uso0”), o cronista pode extrair recursos de outras fontes lingiiisticas “menos conhecidas”. Néo
menospreza a excentricidade das palavras de uso raro (“dormentes no diciondrio”) € nem
dispensa as regras gramaticais impostas aos usudrios da lingua portuguesa (subitem 4.2.
“Entre a transgressio e a norma: cronica, gramatica e dicionario”). Também recolhe e

recria expressdes do discurso publicitario e faz a parddia do discurso da critica literaria
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estruturalista em vigor nas décadas de 60 e 70 (subitem 4.3. “‘De olho na linguagem’: as
brincadeiras estilisticas”).

Podemos dizer, entdo, que a diversidade tematica, a liberdade estrutural e também a
linguagem eclética (que oscila entre o conhecido / o inusitado, o culto / o popular, o literario /
o “massificado”, a naturalidade da fala / a regularizagdo da gramatica, etc) fazem da cronica
uma composicdo hibrida e ndo um género “menor”, como apropriadamente destaca Sylvia J.

de A. Martins:

[...] Pode atingir o leitor comum, mas conquistar o respeito de um critico literario ou de
um artista. Pode guardar-se em livro, mesmo sendo feita para o jornal. Apresenta-se como
coloquial e até popular, e ser mesmo artistica, sem perder a naturalidade. Ser oral no
escrito. O didlogo no monologo. Fazer do leitor ator. Encerrar uma sédbia licdo, sem
desviar-se do comum. Pode fazer pensar, em tom de brincadeira. Pode valer para sempre,
embora nascida do agora. Pode restar eterna, ainda que circunstancial. Ser brasileira sem
deixar de existir fora. Pode ser texto de classe, € permanecer em antologia. Pode fazer-se
poesia e estar escrita em prosa. Avizinha-se do conto sem deixar de ser cronica. Pode até
ser tema de tese, sem perder o popular. (1984, p.74, grifo nosso).

Assim, como uma manifestagdo hibrida (jornalismo/literatura; realidade/fic¢ao;
literatura/historia; circunstancial/perene; prosa/poesia; humor/seriedade, etc), a cronica ndo ¢é
especificamente este ou aquele género, mas a mistura deles. E, talvez, a sua beleza e encanto
residam justamente nessa maleabilidade do género, que pode ser “forjado” em qualquer
textualizagdo.

Encerram-se aqui as palavras preliminares e iniciam-se as questdes tedricas sobre a

cronica. Com esse objetivo, comecemos nossa investigacdo com uma volta as origens.

Notas iniciais:

1. Para cumprir nossos propositos, lemos os seguintes livros de cronicas de Luis Fernando
Verissimo: A grande mulher nua. Porto Alegre: L&PM, 1992 (primeira edi¢do: 1975); O
analista de Bagé. Porto Alegre: L&PM, 1986 (primeira edig¢do: 1981); O popular. Porto
Alegre: L&PM, 1999 (primeira edigcdo: 1973); O rei do rock. Sdo Paulo: Globo, 1996
(primeira edi¢do: 1978, pela Editora Globo, de Porto Alegre, e Rede Brasil Sul); 4 mde do
Freud. Porto Alegre: L&PM, 1999 (primeira edi¢do: 1985); 4 mulher do Silva. Porto Alegre:
L&PM, 1984 (primeira edi¢do: 1984); A velhinha de Taubaté. Porto Alegre: L&PM, 1983
(primeira edicdo: 1983); Outras do analista de Bagé. Porto Alegre: L&PM, 1982 (primeira
edi¢do: 1982); Amor brasileiro. Porto Alegre: L&PM, 1986 (primeira edigdo: 1977 — as
cronicas deste livro foram inicialmente publicadas no Caderno B e na Revista Domingo, do
Jornal do Brasil, entre setembro de 1975 e setembro de 1976); Sexo na cabega. Porto Alegre:
L&PM, 1983 (primeira edigdo: 1980 — as cronicas deste livro foram inicialmente publicadas
no jornal Zero Hora e na Revista Domingo, do Jornal do Brasil. Porém, os textos “A vida
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imita a arte” e ‘“Nos embalos da carochinha” foram publicados pela primeira vez,
respectivamente, nas revistas Viaje Bem, da Vasp, e na Revista Playboy, da Editora Abril).

2. As cronicas que analisamos nesta tese foram originalmente publicadas em diversos 6rgios
da imprensa: Zero Hora (1969/1974), Folha da Manhd, de Porto Alegre (1970), Jornal do
Brasil (1975/1976), Revista Domingo (1975/1976), Revista Veja (1980). A partir de 1973,
quando langa O popular, sua primeira obra, o autor comega a reunir em livros essas cronicas
publicadas na imprensa.
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1. Cronica — desde a origem um género hibrido

A crénica é a carta didria de Cronos' que é deus grego do tempo, chamado Saturno pelos
romanos. NOs, os cronistas, somos os mensageiros de Saturno, o primeiro reformador
social da histéria do pensamento humano |[...]. O tempo é a nossa medida, a nossa gloria
e a nossa perdi¢do. Perdemo-nos nele. Embebedamo-nos dele. Sim, bébados do tempo
somos nos, os cronistas. Apaixonados por ele em seu fluir, aqui vamos registrando o fato,
o ato, a dor, o sentimento, a mdgoa, a esperan¢a, a denuncia, a critica, a poesia, o
instante passado. Tudo breve e passageiro como ele e se possivel belo e misterioso como
o seu fluxo. (ARTUR DA TAVOLA).

A palavra cronica estd relacionada com a idéia de tempo. Segundo o Diciondrio
etimologico de Antenor Nascentes (1955, v.1, p.144), a palavra provém do grego chronikos
(relativo a tempo), recebida pelo latim chronicu. Ao longo dos séculos, o vocdbulo cronica
mudou de sentido, mas nao perdeu a relacdo com o seu sentido etimoldgico.

No inicio da era crista, designava uma lista ou relagdo de acontecimentos ordenados
segundo a seqiiéncia linear do tempo. Situada entre os Anais e a Histdria propriamente dita, a
crOnica registrava os acontecimentos, sem qualquer aprofundamento das causas ou
interpretagdo. Ainda com essa acepg¢do, a cronica chega a Idade Média (século XII). Nessa
época, liga-se, de fato, a historiografia, vinculo que determinou uma disting@o: as obras que
narravam os acontecimentos com abundancia de detalhes ou fundamentando-se numa
perspectiva individual da Historia recebiam o nome de cronica. Exemplos dessas produgdes
sdo as obras de Ferndo Lopes (século XIV), nomeado pelo rei D. Duarte, em 1434, cronista-
mor de Portugal. Como cronista, ele tinha a obrigacdo de “poer em caronyca as estorias dos
Reys”, registrando os seus feitos e virtudes. Em contrapartida, os simples registros de
efemeridades (“cronicas breves”) passaram a se chamar ‘“cronicdes”. Essa distingdo
(cronica/cronicdes), que sé € encontrada em portugués e no espanhol, ndo chegou ao francés
ou inglés, idiomas que englobam os dois significados em um unico termo, respectivamente,
chronique, chronicle. A partir do Renascimento (século XVI), o termo crénica comegou a ser
substituido por Historia (o cronista é aquele que compila e historia os fatos).

Este sentido histérico do termo — narrativa vinculada ao registro de acontecimentos —
continuou paralelamente a acep¢do moderna do género, que se imp0s a partir do século XIX,
com o desenvolvimento da literatura jornalistica.

Assim, ¢ importante frisar que, mesmo na sua designacdo moderna, o registro do

tempo permanece, pois “a cronica ¢ uma forma do tempo e da memdria, um meio de
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representacdo temporal dos eventos passados, um registro da vida escoada”. (ARRIGUCCI
Jr., 1987, p.51).

Portanto, embora hoje o cronista trabalhe com os mais variados assuntos, continua
retirando do tempo a experiéncia vivida. Segundo Arrigucci Jr., trata-se de uma defini¢do que
se poderia aplicar igualmente ao discurso da Histdria, a que um dia a crénica deu lugar.

Ainda, para corroborar essa ligacdo da cronica ao seu sentido ancestral de registro da
memoria ou de flagrantes cotidianos de um tempo presente, ¢ interessante reproduzir um
trecho de uma das cronicas de Olavo Bilac, texto em que o escritor ressalta o papel histérico
do género: o cronista ¢ sempre uma espécie de historiador do cotidiano, ainda que néo esteja

preocupado em fazer Histdria.

Se houvesse leis e regulamentos a que se pudessem sujeitar os cronistas, gente
radicalmente fantasista e insubordinada, - todos eles seriam obrigados, no fim de cada ano,
a reler todas as suas cronicas, e a resumi-las numa pagina sintética, escrevendo assim, para
uso e edificagdo da posteridade, a histdéria de cada periodo de doze meses, no fim de um
decénio, as dez cronicas, resumidas anualmente, seriam ainda apertadas e espremidas em
uma sé cronica; ao cabo de um século, um historiador trituraria no almofariz da sua critica
os elementos das dez historias decenais, e estariam assim escritos, sem grande trabalho, os
fastos da Civilizagdo ... (BILAC, 1916, p.200).

O sentido moderno do termo — registro e comentario de idéias, fatos ou temas relativos
a vida cotidiana — teve a sua origem, nos principios do século XIX, com o desenvolvimento
do folhetim, que recebia esse nome devido ao meio que o veiculava.

Do francés — feuilleton — (feuille — folha), o folhetim era um espacgo vazio, geralmente
na primeira pagina dos jornais, destinado ao entretenimento. Esse espago localizava-se no rez-
de-chaussée (rés-do-chao), ou melhor, no rodapé e era um verdadeiro chamariz para atrair

leitores.

[...] Tinha uma finalidade precisa: era um espago vazio destinado ao entretenimento. E
pode-se ja antecipar, dizendo que tudo o que havera de constituir a matéria e o modo da
cronica a brasileira j& ¢, desde a origem, a vocacdo primeira desse espago geografico do
jornal [...]. (MEYER, 1985, p. 57).

No feuilleton, cabiam os mais variados assuntos sob todas as formas e modalidades de
diversdo escrita. Nesse espago “vale-tudo”, eram publicadas piadas, charadas, receitas de
cozinha e dicas de beleza, criticas teatrais, resenhas de livros recém-saidos. Por essa razdo, a
secdo ficou conhecida como Varietés, Mélanges ou Feuilleton e, seguindo a moda inglesa,

também nesse espaco hibrido eram publicadas narrativas curtas em série.
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Com o tempo, alguns contetidos se fixam e o espago do folhetim passa a abrigar
semanalmente o feuilleton dramatique (criticas de teatro), o littéraire (resenhas de livros), o
varietés (assuntos diversos), etc. Apesar da especificagdo, permanecem a mesma liberdade e a
mesma caracteristica de um espago aberto as novidades.

Depois da Revolug¢do Burguesa de 1830, que lancou as bases da moderna revolugao
jornalistica, Emile de Girardin e Dutacq resolveram explorar esse espago da liberdade e da
recreagdo, pois perceberam as vantagens financeiras que o feuilleton poderia lhes render. Por
isso, concederam o lugar de honra ao “folhetim”, no jornal Le Siecle.

Logo, outros jornais resolveram explorar esse fildo e, com isso, surge um verdadeiro
“boom” litero-jornalistico” sem precedentes, como diz Meyer (1985, p.97). A “ficcdo em
fatias” permanece no espacgo outrora consagrado ao folhetim vale-tudo (primeira pagina) e a
secdo Variétés, que inicialmente da titulo a novidade, ¢ deslocada, com seus conteudos
ecléticos, para os rodapés internos.

Aos poucos, a férmula “continua amanha”, com seus cortes, suspenses, necessarias
redundancias, conquista o habito de leitura dos franceses. No comeg¢o da década de 40, torna-
se a grande responsavel pelo sucesso comercial dos principais jornais. Os assinantes passam a
demonstrar cada vez mais interesse por essa outra modalidade de folhetim, o chamado
folhetim-romance ou “feuilleton tout court”.

Esse novo género de romance, muito apreciado pelo publico, consagrou varios
escritores, como Eugene Sue, Alexandre Dumas Pai, Soulié, Paul Feval, Ponson du Terrail,
Montepin, etc. Devido a esse sucesso da formula “romance por fatias”, o modo de publicagdo
ficcional se altera: praticamente todos os romances passam a ser publicados nos jornais ou
revistas, sob a forma de folhetim, isto €, em série.

O folhetim se transplantou, com sucesso, para o Brasil. Fundado em 1827, pelo
francés Pierre Plancher, o Jornal do Comércio segue a risca os passos do “modelo francés”. A
secdo Variedades traz, ja em 1838, narrativas francesas traduzidas, como Vida e amores de
Heloisa e Abelardo e Capitdo Paul, de Dumas Pai. Logo depois, como aconteceu na Franca, o
rodapé passa a se intitular folhetim e a abrigar o romance em capitulos, passando a secdo
Variedades, com muita matéria traduzida, resenhas, folhetins literarios, cronicas, etc, para o
espago interno do jornal.

Ao lado das tradugdes estrangeiras, o folhetim-romance propiciou uma grande
producdo nacional. Em 1839, o Jornal do Comércio passa a publicar também as produgdes de
autores brasileiros e, em 1852, O Correio Mercantil da a vez aos folhetins de Manuel Antonio

de Almeida e, em 1854, passa a contar com a colaboragdo de José de Alencar.
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Aliés, a maioria dos romances nacionais do século XIX foi originalmente publicada
sob a forma de folhetins: O guarani, de José de Alencar, Memorias de um sargento de
milicias, de Manuel Antonio de Almeida, O Ateneu, de Raul Pompéia, Triste fim de Policarpo
Quaresma, de Lima Barreto, etc.

Marlyse Meyer reconhece essa contribuicdo do folhetim para o desenvolvimento da
literatura brasileira: “[...] no folhetim, nicho aberto a tudo, vai também se aninhar o espago da
criagdo e da experimentacdo. E ele [...] que recebe as primeiras tentativas de fazer literatura
nacional”. (1985, p.127).

Assim, tanto o “folhetim-romance” quanto o “folhetim-variedades” (no corpo interno
do jornal, publicavam-se fatos e comentarios acerca da vida cotidiana da provincia, do pais e
do mundo) contribuiram para o desenvolvimento de grandes escritores, ajudando,
especialmente, os jovens que desejavam tentar a carreira literaria.

Segundo Arrigucci Junior, foi, em parte, através do exercicio constante da cronica que
escritores, como Alencar, Machado e Macedo se prepararam para o romance. E mesmo apods a
publicacdo de romances, continuaram exercendo a fun¢do de cronistas, como Machado de

Assis, por exemplo.

Os jovens escritores aprendiam a tratar com eventos de todo o tipo: convulsdes de
ministério e fofocas de alcova, a grande e a pequena histéria, tudo de cambulhada, como
se costumava dizer. E logo essa matéria mista e palpitante reaparecia trabalhada numa
forma nova, sem canon preciso, dada a parodia e a autocritica, posta em continuo contato
com o presente e flexivel a toda a sorte de transformagdes — uma forma agora nitidamente
ficcional, capaz de ressurgir muitas vezes na propria imprensa, metamorfoseada em
romance de folhetim. (1987, p. 58).

Veremos, no proximo item, alguns autores que trouxeram expressiva colaboragdo para
o desenvolvimento da cronica brasileira e as variagdes pelas quais o género veio passando,
desde o Romantismo até o final do século XX. Como “um dos géneros que mais se
abrasileiraram no estilo, na lingua, nos assuntos, na técnica, a cronica, desde o folhetim, vem

alcancando categoria artistica e popularidade”. (COUTINHO, 1986, p. 135).
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1.1. Na pista do folhetim: breve arqueologia da cronica brasileira

Quem sabe se tracar a crénica do folhetim ndo é um pouco fazer o folhetim da crénica!

(MARLYSE MEYER).

No momento em que a imprensa brasileira se consolidou (meados do século XIX),
quando os jornais evoluem para um tipo de empresa industrial, os folhetins também se
afirmaram. Incorporados aos hédbitos de nossa imprensa, tornaram-se matéria cotidiana, cujos
objetivos principais eram a informagdo de certos fatos ocorridos na semana e, sobretudo, o
entretenimento do publico feminino. Segundo Meyer:

“Matéria de entretenimento, nem por isso [o folhetim] deixaria de ter papel formador.
Para a gente tanto tempo reclusa da coldnia, ¢ sempre uma abertura para o mundo grande;
desprovincializa, cultiva, ainda que seja verniz de cultura™. (1985, p. 37).

Foi durante o Romantismo que o leitor cedeu as suas sedu¢des com maior assiduidade.
O sucesso do folhetim e, por conseguinte, dos principais jornais da época (Jornal do
Comeércio, Correio Mercantil — ambos do Rio de Janeiro) dependia do talento do escritor, que
deveria cativar o publico, mantendo a sua expectativa e interesse pelos textos da proéxima
semana. Por outro lado, os escritores também se beneficiaram com essa parceria, pois o jornal
atingia um nimero cada vez maior de leitores, possibilitando ao folhetinista reconhecimento e
popularidade.

José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Machado de Assis, Franga Junior,
Aluisio Azevedo, Artur Azevedo, Raul Pompéia, Olavo Bilac foram folhetinistas de sucesso
do século XIX e, sem duvida, trouxeram grandes contribuigdes para o desenvolvimento do
género a que hoje conhecemos como cronica.

José de Alencar estreou como folhetinista do jornal Correio Mercantil, do Rio de
Janeiro, em 1854, quando tinha 25 anos. Nessa época, substituiu Francisco Otaviano que, em
2 de dezembro de 1852 (marco do “nascimento da cronica”), havia inaugurado, no Jornal do
Comeércio do Rio de Janeiro, a se¢do 4 semana, ou seja, os chamados folhetins literarios do
Romantismo.

Nessa época, para ser um bom folhetinista, era necessario freqiientar os saldes, os
teatros e as galerias da Camara e do Senado. Nos folhetins de Alencar ¢ de seus
contemporaneos, figuravam informagdes sobre as mais diversas areas de interesse:
mundanismo (bailes, festas, recepgdes), vida teatral (sobretudo, os espetdculos liricos) e a

politica (o revezamento dos partidos e a queda dos ministérios). O resultado dessa liberdade
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tematica e da variedade de assuntos era um texto hibrido, no qual podiam estar presentes
noticias sobre a guerra da Criméia, uma apreciagdo critica de um espetaculo teatral ou uma
critica severa as especulagdes na Bolsa.

Essa abrangéncia tematica exigia do autor muito talento, habilidade literaria e uma
leveza proposital. Os folhetins de Alencar, publicados no Correio Mercantil, sob o titulo de
“Ao correr da pena”, para serem lidos “ao correr dos olhos™ (sugere a ligeireza, a idéia de
passar por todos os assuntos), encenavam um jogo de conquista, capaz de atrair o interesse do
publico, sem o cansar. Escritos para entreter e divertir o leitor, muitas vezes, com um tom
ameno e brincalhdo de conversa entre amigos, “borboleteavam” ao redor de bailes, passeios,
moda, assuntos comentados com leveza e bom humor.

Segundo Souza (1998, p. 124), os folhetins da série “Ao correr da pena” foram o
primeiro espago de criacdo e experimentacdo do aprendiz de escritor. Nessas paginas, Alencar
testava recursos de linguagem para organizar as transi¢des entre os assuntos diferentes,
aprendendo a dificil arte de agradar leitores de atenc¢do arisca e de gostos ecléticos, ao mesmo
tempo, que desenvolvia uma narrativa leve, agil e com um certo ar de quem estd escrevendo
meio “a toa”, para simples distracgao.

Além de ser um “passatempo” para as mocgas ¢ jovens senhoras (e, nesse aspecto,
temos mais um ponto de contato com o sentido etimoldgico do género), os folhetins de
Alencar também “guardavam” um pouco da memoria histérica das grandes transformagdes do
Rio de Janeiro da época. Relatavam e testemunhavam o progresso que, devagar, manifestava-
se através das primeiras maquinas de coser, importadas dos Estados Unidos, da iluminagdo a
gas do Passeio Publico, dos luxos da rua do Ouvidor, etc. Todo esse progresso, em sua
maioria, provinha de recursos da extingdo do trafico negreiro, em 1850, quando os
investidores recolocaram na atividade comercial e na vida urbana os recursos outrora
destinados a compra de escravos africanos.

Nos folhetins do autor, as associagdes entre “progresso”, “ordem” e “civilizacdo”
apareciam como sinais de uma transformag¢ado desejada pelo folhetinista e como superacdo das
herangas coloniais de “atraso”. Propagando suas idéias e impondo sua visdo de mundo a
outros grupos, influenciava a opinido publica sobre objetivos ditos “civilizadores”, como
reformas no teatro da Corte, adequacdo da sociedade brasileira aos habitos das sociedades
européias, agdes em prol de “higienizar os costumes” (cercamento de areas publicas e
controle mais rigoroso dos espetaculos), etc.

Desse modo, Alencar e muitos outros intelectuais da época utilizaram o folhetim como

uma tribuna privilegiada para debater questdes do dia, acabando por registrar nesses textos a
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visdo a respeito de um tempo vivido. Mesmo quando os assuntos abordados eram mais sérios
ou solenes, passiveis de uma analise mais profunda, e ndo tdo despretensiosos quanto possam
parecer “ao correr dos olhos” (como, trafico negreiro, civilizagdo da sociedade, “febre de
reformas”, especulagdo financeira, etc), ainda assim, cabia ao folhetinista trata-los com
superficialidade e leveza para conquistar a simpatia do leitor.

José de Alencar, em um dos seus textos de “O correr da pena”, aborda justamente
essas caracteristicas do folhetim: o tom superficial e a variedade de assuntos sobre os quais o

escritor deveria ligeiramente “pousar” na sua visita de colibri.

[...] Fazerem do escritor uma espécie de colibri a esvoacar em ziguezague, € a sugar, com
o mel das flores, a graca, o sal e o espirito que deve necessariamente descobrir no fato o
mais comezinho!

[...] De um lado um critico, alids de boa-fé, é da opinido que o folhetinista inventou em
vez de contar, o que por conseguinte excedeu os limites da cronica [...]. Se se trata de
coisa séria, a amavel leitora amarrota o jornal, e atird-o de lado com um momozinho
displicente a que ¢ dificil resistir. — Quando se fala de bailes, de uma mocinha bonita, de
uns olhos brejeiros, o velho tira os dculos de magado e diz entre dentes: “Ah! o sujeitinho
estd namorando a minha custa! N&o fala contra as reformas! Hei de suspender a
assinatura”.

[...] O poeta glosa o mote, que lhe ddo, o musico fantasia sobre um tema favorito, o
escritor adota um titulo para seu livro ou o seu artigo. Somente o folhetim € que ha de sair
fora da regra geral, e ser uma espécie de panacéia, um tratado de ommni scibili et possibili,
um dicionario espanhol que contenha todas as coisas e algumas coisinhas mais? Enquanto
o Instituto de Franca ¢ a Academia de Lisboa ndo concordarem numa exata definicdo do
folhetim, tenho para mim que a coisa € impossivel. (ALENCAR, 1965, v.4, p. 647-9).

Esse fragmento de José de Alencar ¢ um exemplo de cronica metalingiiistica que,
portanto, ja aparece no século XIX, quando o folhetinista apresentava ao leitor as
caracteristicas do género e as dificuldades do seu trabalho. Ainda que na pratica as
reclamagdes fossem apenas uma estratégia para a escrita do texto, elas sdo uma importante
tentativa de reflexdo critica sobre o género. Como teodricos que se debrucam sobre aspectos
lingiiisticos e literarios, os folhetinistas nos falam do género do “lado de dentro”, isto €, com a
experiéncia de quem cria.

Convém notar que, mesmo antes da assinalada data de 1852 (inauguracdo da secdo 4
semana), ainda na década de 40, o comediografo Martins Pena, em folhetins do mesmo Jornal
do Comeércio (entre 1846 e 1847), ja exercia a funcdo de critico dos espetaculos liricos da
Corte. Nesses folhetins, Martins Pena nio s6 informava, comunicava ao publico as suas
impressdes (qualidade da representagdo, da orquestra, do figurino, etc), como também discutia
as ingratas fungdes do seu encargo. Vejamos um pequeno fragmento do folhetim de 21 de

setembro de 1847:



29

Pode-se comparar o folhetinista critico-teatral ao homem que, tendo diante de si uma cesta
de frutas, escolhe de preferéncia para saborear as danificadas e imperfeitas, deixando de
lado as sazonadas e sds. Vai o publico ao teatro para gozar o que ha 14 de bom, e o
folhetinista para esmerilhar o que ha de mau; agradavel passatempo ¢é aquele,
desagradavel ocupagdo ¢ esta. [...] O publico goza o que ha no teatro de verdadeiramente
bom, aplaude ao artista que canta bem e cria assim amigos, ao passo que o folhetinista
levanta inimizades contra si por censurar, como ¢ de seu dever. [...] Feliz do publico que
vai aos espetaculos quando lhe apraz para gozar! Infeliz do folhetinista que, sem trégua
nem descanso, tomou a peito descobrir as mazelas teatrais! (PENA, 1965, p.363).

Observa-se nesse folhetim j4 um esbogo de reflexdo critica, pois o folhetinista discute
e apresenta-nos as caracteristicas e contratempos de sua profissdo de critico teatral. Esse
exercicio de metalinguagem, como vimos no fragmento anterior, foi desenvolvido e
aprofundado, alguns anos depois (a partir de 1854), nos folhetins de Alencar, quando, a
maneira de uma conversa, o escritor colocava em pauta as caracteristicas do género e as
dificuldades para quem o praticava, como, por exemplo, o excesso de temas, o descarte rapido
das matérias por parte do leitor de jornal, que “corre os olhos pelas paginas”, a fluidez, a
indeterminacdo classificatdria, a impossibilidade de escolha de um Unico estilo, etc.

Além de José de Alencar, outro escritor do século XIX tece um retrato ir6nico do
folhetinista. Machado de Assis, em “O oficio do cronista”, apresenta as dificuldades do
trabalho desses “beneditinos da historia minima” que tém a obrigacdo de ndo faltar as

expectativas dos leitores:

[...] Vivemos seis dias a espreitar os sucessos da rua, a ouvir ¢ palpar o sentimento da
cidade, para os denunciar, aplaudir ou patear, conforme o nosso humor ou a nossa opinido,
e quando nos sentarmos a escrever estas folhas volantes, ndo o fazemos sem a certeza (ou
a esperanca!) de que ha muitos olhos em cima de nos. Cumpre ter idéias, em primeiro
lugar; em segundo lugar expd-las, com acerto, vesti-las, ordena-las, e apresenta-las a
expectagdo publica. A observacdo ha de ser exata, a facécia pertinente e leve; uns tons
mais carrancudos, de longe em longe, uma mistura de Geronte e de Scapin, um guisado
de moral doméstica e solturas da Rua do Ouvidor...” (ASSIS, 1994, p. 25).

A dificuldade que ¢ o assunto do texto, ainda que retdrica pura, refere-se a exigéncia
de leveza para a composi¢cdo do folhetim. O folhetinista deveria escolher, dentre os diversos
assuntos da semana, aqueles que lhe oferecessem maior interesse para a reflexdo e, logo apos,
deveria reorganizad-los numa narrativa. Nesse trabalho, muitas vezes, aproveitava-se das
convengdes, das dificuldades e das peculiaridades do género, como, por exemplo, a “costura”
dos diversos acontecimentos da semana em tom galhofeiro e, assim, transformava-os em
praticas estilisticas.

Para Sussekind (1999, p. 157), esse processo de “dramatizagdo da narra¢do”

transformava a prdpria escrita numa segunda trama a “rivalizar” com as historias cotidianas
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relatadas por ela. Desdobramento que, segundo a autora, poderia ser explicado pela prdpria
variedade constitutiva do folhetim, uma vez que nesse género a “figuracdo do processo de
escrita” funcionava como um fio condutor para a grande quantidade de assuntos e para as
derivas peculiares ao exercicio de escrita do folhetinista.

Com a capacidade estilistica de divagar de assunto em assunto, Machado de Assis
legou-nos um numero consideravel de folhetins. Publicava textos semanais, na se¢do A
Semana, do Jornal do Comércio, atividade que lhe rendeu o “pseudonimo coletivo de ‘Dr.
Semana’”. “Coletivo”, pois outros escritores, aproveitando-se da liberdade proporcionada
pelo anonimato, também assinavam esses textos, como Pedro Luis, Varejdo Félix Martins,
Quintino Bocaiuva, etc.

Segundo Faccioli (1982, p. 86), depois de 1860, passa a existir um numero
proporcionalmente grande de jornalistas e escritores que praticam a cronica moderna e lhe dao
dignidade de género literario. Para o critico, foi com Machado de Assis que a cronica
ultrapassou a caracteristica inicial de simples amenidade, de comentério breve a respeito dos
pequenos acontecimentos cotidianos. Através da pena do escritor, detalhes importantes, fatos
curiosos da vida nacional, das histdrias mitidas e da politica iam sendo registrados com um
estilo elegante e irdnico.

Machado dedicou-se a atividade de cronista durante quase toda a sua vida. Suas
cronicas refletem acontecimentos do mundo e episddios da sociedade fluminense ao longo de
quatro décadas. Ingressou nesse trabalho, no Didrio do Rio de Janeiro, em 1860, quando tinha
21 anos, e so se desliga da atividade de cronista em 1900, quando ja estava consagrado como
escritor.

Para construir os seus textos, conforme as convengdes formais do género em que
escrevia, isto é, o transito entre os diversos assuntos da semana e a “costura” de tais noticias e
novidades, o cronista utilizava como recurso chamar a atencao do leitor para a ligagdo que ele
proprio deveria conseguir estabelecer entre os assuntos. Como recurso de construcio, servia-

se da metalinguagem:

Nada mais natural do que passar de uma casa de livros a uma casa de 6culos. E com
oculos que muita gente 1€ os livros. Se se acrescentar que muita gente 1€ os livros sem
oculos, mas que precisa deles para ver ao longe, e finalmente uma classe de homens que
vé perfeitamente ao longe e ao perto, mas que julga de rigor forrar os olhos com vidros,
como forra as maos com luvas, ter-se-a definido a importancia de uma casa de oculos e a
razdo por que ela pode entrar no folhetim. (ASSIS, 1951, p. 62).

A transicdo entre os assuntos diferentes (livros e dculos) ficava ao encargo do

narrador, que com muita engenhosidade literaria conseguia conferir coesdo a diversidade dos
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assuntos da semana, dos mais banais aos mais criticos. Com essa desenvoltura, amenizava um
fato sério com um acontecimento corriqueiro ou, pelo contrario, poderia explorar a gravidade
escondida na aparéncia de amenidade. A coesdo textual podia também acontecer pelo uso da
expressdo “damos agora um pulo”, que indicava a passagem para outros assuntos, como uma
festa de casamento, uma peca de teatro, uma historia insolita, etc.

Com o tempo, a “costura dos retalhos” (as noticias diversificadas da semana) adquire
maior independéncia, isto ¢, os fatos passam a ser organizados segundo um critério de
importancia pessoal e, por conseguinte, a cronica que, num primeiro momento estava “presa”
a ordem e ao tracado dos fatos noticiados no jornal, agora, deixa de ser uma narrativa
fidedigna ao noticidrio. Historia e ficgdo passam a conviver no mesmo espacgo textual, de
modo a devolver ao publico as mesmas noticias das quais ele tem conhecimento, mas que
aparecem recontadas a partir de novos prismas. O proprio Machado de Assis parece atestar
isso, quando diz: “Dai-me boas semanas e eu vos darei bons folhetins”. (GRANJA, 2000, p.
126).

Esse tracado inventivo e atraente passa a constituir a novidade do texto da cronica. O
cronista seleciona os fatos que julga relevantes e a liberdade de composicdo permite-lhe que
invente histérias ou anedotas (que lhe assegurem a extensdo de seus comentérios), que
aproveite a tradi¢do literaria (recurso da citacdo que vem ilustrar o fato comezinho e
prosaico), que “teatralize” o cotidiano, transformando-o em comédia, por exemplo.

Essas e outras caracteristicas marcantes do estilo do Machado de Assis, cronista dos
primeiros tempos, podem ser encontradas em seus futuros escritos de fic¢do. Por esse motivo,
freqlientemente, os criticos referem-se ao carater didatico, experimental, que o género cronica
representou na obra do Machado romancista. Como exemplos, destacamos: o tratar de varios
assuntos com pouca disposi¢do e o passar arbitrariamente de um tema para o outro (o “ensaio”
de técnicas narrativas), a presenca do “narrador voluvel” (exemplo: Memorias Postumas de
Bras Cubas) é certamente um legado da “prosa borboleteante” e do sincretismo de assuntos
do folhetim, além do tom dialogal com o leitor (a informalidade das constantes mudancas de
assunto) e a presenca da intertextualidade parddica com a tradigdo.

Para a estudiosa da produ¢@o machadiana S6nia Brayner, “o escritor usou as cronicas
como laboratdrio de sua ficcdo e também como instrumento de um compromisso constante
com a vida brasileira”. (1982, p.86). Ao lado do compromisso com o cotidiano da vida social,
politica e cultural do pais, acrescenta-se o trabalho formal de composi¢do e escritura. Como o
espaco do folhetim abria-se para tudo, Machado de Assis transitava pelas fronteiras do ensaio,

da cronica e do conto. Essa postura estética, segundo Brayner, permitiu-lhe descobertas e o
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emprego de varios recursos estilisticos: alusdo histérica, anedota, citacdo erudita, formas
paradoxais e trocadilhos, etc.

A riqueza estilistica dos textos machadianos instiga-nos a pensar que um género
destinado a flagrar o cotidiano e a “morrer com ele” pode sobreviver, gragas ao engenho
artistico do escritor. Desse modo, os fatos encontrados nas cronicas de Machado de Assis
perderam a atualidade, permanecem apenas como registro da vida do Império e da transicdo
para a Republica, mas, sem davida, seus textos continuam interessando, devido as técnicas
literarias de composigao.

A esse respeito, comenta o também cronista (como veremos mais adiante) Carlos

Drummond de Andrade:

A cronica realmente pela sua natureza € fugitiva, fugidia, ela passa depressa. Agora, ndo
obstante, ndés devemos reconhecer que cronicas escritas ha quase cem anos por um
cidaddo chamado Machado de Assis estdo hoje vivas como naquele tempo. Os
acontecimentos perderam a atualidade, mas a cronica ndo perdeu, porque ela traduz uma
visdo tao sutil, tdo maliciosa, tdo viva da realidade, que o acontecimento fica valendo pela
interpretagdo que Machado de Assis deu. (1999, p.13)

Por meio da observacdo precisa, da ironia ferina ou cética, da conversa alusiva,
Machado tece em seus textos o testemunho de uma época e as suas mudangas, como, por
exemplo, o advento dos primeiros bondes movidos a eletricidade, que substituiram os velhos
animais de tragdo, desprestigiados pelo progresso.

Sobre o trabalho literario de Machado de Assis, capaz de abordar um acontecimento
menor e transitério — a morte de um burro — e revesti-lo com grandeza, transcendéncia e
duragdo, ¢ representativo o seguinte fragmento da cronica publicada em “A semana” de
08/04/1894. Nesse texto, o escritor tem como tema a agonia e os pensamentos do velho burro,

deitado ao pé dos trilhos de bondes:

[...] Por mais que vasculhe a consciéncia, ndo acho pecado que merega remorso. Nio
furtei, ndo menti, ndo matei, ndo caluniei, ndo ofendi nenhuma pessoa. Em toda a minha
vida, se dei trés coices, foi 0 mais, isso antes de haver aprendido maneiras de cidade ¢ de
saber o destino do verdadeiro burro, que ¢ apanhar e calar. Quanto ao zurro, usei dele
como linguagem. Ultimamente € que percebi que ndo me entendiam, e continuei a zurrar
por ser costume velho, ndo com idéia de agravar ninguém. Nunca dei com homem no
chdo. Quando passei do tilburi ao bonde, houve algumas vezes homem morto ou pisado na
rua, mas a prova de que a culpa nfo era minha, é que nunca segui o cocheiro na fuga;
deixava-me estar aguardando a autoridade. (ASSIS, 1962, v.3, p. 608-10).

No fragmento citado, o cronista “ouve” os comentarios e pensamentos que o burro de

tracdo faz a respeito das conseqiiéncias sociais da nova tecnologia de transportes urbanos
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(bonde elétrico). Modernizagdo que trouxe a exclusdo social, descrita em termos
dolorosamente cruéis. Os velhos animais de tragdo que tanto serviram foram deixados a
propria sorte, definhando na indignidade. Assim, destaca-se a sutileza de Machado de Assis
na observacao dos costumes sociais e da natureza humana.

Ainda no século XIX, outros escritores revelaram expressiva colaboragdo no
desenvolvimento da cronica brasileira. Merecem menc¢do os nomes de Joaquim Manuel de
Macedo, que também escreveu, a partir de 1856, na secdo A semana, do Jornal do Comércio,
Manuel Antonio de Almeida, Raul Pompéia, que, entre outros escritos, nomeou a sua obra
mais conhecida, O Ateneu, de “cronicas de saudades” e também podemos mencionar os
comedidgrafos Franga Jinior e Artur Azevedo, que exerciam a funcdo de criticos dos
espetéaculos liricos da Corte.

Como Martins Pena, o comediografo Franga Junior, décadas depois do seu antecessor,
foi também folhetinista de sucesso. No periodo 1867-8, era o ir6nico comentarista politico € o
sagaz critico de costumes do Correio Mercantil, do Rio de Janeiro, e, a partir de 1878, passa a
colaborar na Gazeta Mercantil desta mesma cidade.

Artur Azevedo (entre 1894 e 1908), no rodapé “O teatro”, do jornal carioca 4 Noticia,
ndo so fazia a critica teatral, mas também transcendia a essa fung¢do. Isso ocorria quando, a
pretexto de comentar sobre teatro, dava o testemunho do cotidiano da vida carioca de entdo: a
politica, o jogo do bicho, o carnaval, a carestia, o bonde, a influéncia francesa e até informava
fatos corriqueiros, como o horario das refei¢des.

A exemplo do que aconteceu com Machado de Assis (“jornalismo como laboratorio de
fic¢@0”), podemos dizer que o trabalho jornalistico de Franca Junior e de Artur Azevedo,
certamente, forneceu-lhes experiéncia para empreender novos e diferentes recursos na
elabora¢do de suas obras (dramaturgia comica) mais maduras.

Contemporaneo de Machado de Assis, Olavo Bilac (1865-1918) dedicou-se a cronica,
dando-lhe uma feicdo de ensaio. Seu tom era fluente, leve e tinha a capacidade de tirar
conclusdes gerais de um fato particular. Em 24 de abril de 1890, Bilac ingressa na Gazeta de
Noticias, do Rio, jornal que tinha colaboradores de renome, como Machado de Assis, Alberto
de Oliveira e os portugueses E¢a de Queirds e Ramalho Ortigao.

Olavo Bilac foi ainda cronista-editor da revista Kosmos, de Jodo do Rio e de Jodo
Luso (pseudonimo de Armando Erse — folhetinista do Jornal do Comércio). Nesse periodico
de feicdo mundana, mas também artistica, Bilac abordava superficialmente o dia-a-dia
carioca. N@o se aprofundava nos comentarios do mundo ao seu redor € nem nas questoes

politicas, pois queria sempre preservar os proprios interesses comerciais, tentando
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corresponder as expectativas de um leitor ansioso por assuntos cultos, certamente, apreciador
da “arte pela arte”.

Bem diferente da fria normativa parnasiana, que disciplinava os géneros literarios e
media o valor do verso pelo trabalho formal, o carioca Paulo Barreto, conhecido pelo
pseudonimo de Jodo do Rio, revolucionou a cronica e transgrediu os costumes, até entdo
vigentes no trabalho do cronista de jornal.

A crénica de Jodo do Rio buscava o tom da informalidade, a fim de parecer intima do
leitor. Além disso, como um dos principais responsaveis pela organizacdo da cronica nos
moldes atuais, misturava a ficcdo a uma realidade histérica e aproximava a reportagem
jornalistica do conto e da poesia.

Nesse processo de hibridizacdo do género, o narrador-reporter (Jodo do Rio era
também jornalista) “produz” histéria social por meio da cronica, género capaz de documentar
as transformagdes dos habitos, costumes e idéias de uma época — a “belle époque”, ou seja, 0s
primeiros anos do século XX.

Para o cronista, “a cronica era o espelho capaz de guardar imagens para o historiador
futuro”. Imagens que ndo se restringiam a beleza da paisagem do Rio de seu tempo, pois
incluiam as mazelas sociais, como a insalubridade, o vicio € a miséria. Foram essas
experiéncias que Jodo do Rio trouxe para a crdnica, a do reporter, a do homem que,
freqiientando os saldes, percorria também as tavernas, os locais do vicio e do crime, os
presidios, chegando até a entrevistar os sentenciados.

Como cronista mundano, que procura, d4 voltas, olha, examina, capta flagrantes da
vida urbana carioca, Jodo do Rio era o “flaneur”, que abandona o gabinete ou a redag¢do do
jornal (onde trabalhavam os cronistas até entdo) e sai a procura do fato interessante na rua, na
vida agitada da cidade.

Essa atitude de constante procura €, na verdade, a postura adotada pela maioria dos
representantes do género, que sempre deseja o flagrante: o fato, o objeto, as “coisas” miudas
imersas no fluxo do cotidiano, capazes de se transformarem no assunto da propria cronica.

Lembrando o “colibri de Alencar”, que saltitava sobre temas variados, nos seguintes
fragmentos de uma cronica de Jodo do Rio, observa-se o trabalho do “flaneur”, que “flana”,
perambula com inteligéncia, em torno dos pequenos acontecimentos de uma “histéria menor”,

que resgata a memdria historica.

[...] Flanar! Ai esta um verbo universal sem entrada nos dicionarios, que nio pertence a
nenhuma lingua! Que significa flanar? Flanar é ser vagabundo e refletir, ¢ ser basbaque ¢
comentar, ter o virus da observacdo ligado ao da vadiagem. Flanar ¢ ir por ai, de manha,
de dia, a noite, meter-se nas rodas da populaca, admirar o menino da gaitinha ali a esquina



35

[...], conversar com os cantores de modinha das alfurjas da Satde, depois de ter ouvido
dilettanti de casaca aplaudirem o maior tenor do Lirico numa épera velha e ma [...].

As observagdes foram guardadas na placa sensivel do cérebro; as frases, os ditos, as cenas
vibram-lhe no cortical. Quando o flaneur deduz, ei-lo a concluir uma lei magnifica por ser
para seu uso exclusivo, ei-lo a psicologar, ei-lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a
alma das ruas. E ¢é entdo que haveis de pasmar da futilidade do mundo e da inconcebivel
futilidade dos pedestres da poesia de observacdo. (RIO, 1991, p. 5-7).

Nesse texto, o “cronista-flaneur” sai a procura do fato interessante e o incorpora a seu
relato, juntamente com outras imagens curiosas da cidade. Esse registro-recriagdo do “real”,
fusdo do “util” e do “futil”, caracteriza a prdpria cronica. Em suma, flanar ¢ ser cronista —
narrador do vagar sem destino e da aten¢do flutuante da experiéncia.

Também compdem o universo das cronicas de Jodo do Rio personagens-tipo, que
representam cenas ¢ ambientes da vida carioca da “belle époque”. Segundo as palavras de
Antelo (1992, p. 157), “o discurso da cronica, em Jodo do Rio, € o discurso de uma minoria
sem historia que tenta contar a Histéria”. Sao eles: tatuadores, mendigos, cantores de versos
populares, meretrizes, pintores, consumidores de dpio, velhos cocheiros, musicos ambulantes,
entre outros tipos, que sintetizam as varias facetas de Jodo do Rio — reporter, cronista,
historiador de uma época — e o carater eclético da sua produgdo: jornalismo e literatura, ficgao
e historia.

Ao lado de Jodo do Rio, encontramos outro antecessor dos modernistas, Lima Barreto,
o cronista da vida urbana e suburbana do Rio de Janeiro. Escreveu na imprensa até o final de
1921 e sua produgdo jornalistica encontra-se reunida nos volumes: Bagatelas, Feiras e
Mafuas, Marginalia, Coisas do Reino do Jambon e Impressoes de leitura.

Como Jodo do Rio, que registrou os mais variados aspectos da vida urbana do inicio
do século XX, Lima Barreto também retratou fatos histéricos em sua ficcdo “cronistica”,
como a Primeira Republica, a Primeira Grande Guerra, as greves operarias de 1917 e 1918, a
Revolucdo Russa, a seca do Nordeste, entre outros fatos marcantes, que comprovam a
presenca de uma literatura engajada aos problemas sociais do seu tempo.

Além dessa tematica militante, o autor abandona a linguagem verborragica do
academicismo e volta-se para a simplicidade verbal, para a ironia contundente que caracteriza
os seus escritos. Essa tendéncia renovadora, que se contrapde ao passadismo de outros
cronistas da época, como Coelho Neto e Humberto de Campos, representa a transi¢do para o
Modernismo, movimento que eclode em Sao Paulo, com a famosa semana de 22.

Como destaca Arrigucci Janior, para contar a historia da cronica, € preciso “calgar

botas de sete 1éguas” (1987, p.62), pois sdo inimeros 0s escritores ¢ a cada novo estilo da
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literatura brasileira (concep¢do de mundo de cada época que o escritor capta), encontramos
também novos cronistas.

A maioria dos modernistas da Semana de 22 praticou a cronica. Os cronistas dos
primeiros anos do modernismo elaboraram textos mais panfletarios, divulgadores do
movimento. Menotti Del Picchia, sob o pseudonimo de Hélios, escrevia textos para o Correio
Paulistano. Suas cronicas, que se aproximavam da critica, contestavam o arcaismo, a
linguagem passadista e outros aspectos, contra os quais a jovem intelectualidade do
movimento modernista se insurgia.

Com uma postura critica similar, Oswald de Andrade (que escreveu romances,
poesias, pecas teatrais, critica, ensaio e também artigos para jornal) atacava os chavdes da
linguagem parnasiana e defendia uma escrita brasileira, agil, coloquial, de inspiragdo regional
e popular.

Assim, despojada dos elementos retoricos da linguagem académica, a cronica
acomoda-se bem a postura irreverente, inovadora e critica dessa nova estética. Acompanhou,
dentro das limitag¢des intrinsecas e derivadas do proprio veiculo — o jornal —, os mesmos

movimentos que vivenciou a literatura. A esse respeito, comenta Roncari:

Havia ja, nos jornais e revistas, um espago bastante livre onde os novos postulados
literarios pudessem ser experimentados. Sem perceber, o leitor foi introduzido na
modernidade. As cronicas de Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Manuel Bandeira,
Antdnio Alcantara Machado ndo poderiam mais ser utilizadas nas escolas como “modelos
de boa prosa”. As falas e expressdes dos bordéis da Lapa, das cozinheiras, do imigrante
italiano, do caipira, do bacharel, do burgués e do proprio poeta, de modos diferentes,
através do dialogo, da parddia, ridicularizadas ou descobertas em seus encantos, entraram
na cronica. (Folhetim, 09/01/1983, p.9).

Desse modo, a liberdade tematica e estrutural do género funcionava como um
exercicio de experimentagdo para uma linguagem mais livre e flexivel. Mais comunicativa e
proxima do leitor, a cronica incorporava a fala coloquial brasileira a observagdo dos fatos da

vida cotidiana.

O espirito do modernismo, voltado para o sentimento nacionalista, ativou as idéias de
manifestagdo de uma linguagem mais nossa e mais espontanea, propria do temperamento
brasileiro [...]. O cronista ndo usa da linguagem falada somente através das personagens
que cria — coisa comum nos prosadores que buscam autenticidade para as suas obras. Ele
préprio busca falar aos seus leitores na linguagem do nosso homem comum. E o
intelectual e o artista que, sensibilizado diante das angustias e das alegrias da criatura
humana, irmana-se com ela através do comentario do cotidiano. (MARTINS, 1980, p.
121-2).
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Na busca de uma arte mais préxima do povo, por meio da incorporacdo de elementos
ligados a linguagem coloquial, a cronica permitiu aos modernistas a representacdo artistica da

realidade brasileira. Segundo Arrigucci Janior:

Seguindo a tendéncia do momento e de outros géneros, a crénica se convertia num meio
de mapear e descobrir um pais heterogéneo e complexo, largamente desconhecido de seus
proprios habitantes, caracterizado pelo desenvolvimento historico desigual, de modo que o
processo de modernizagdo podia ser acompanhado pelos contrastes entre bolsdes de
prosperidade e vastas areas de miséria ¢ o proprio mundo moderno parecia nascer de
mistura com tragos remanescentes de velhas estruturas da sociedade tradicional. (1987,
p.63).

Essa profunda consciéncia da realidade do pais € encontrada na cronica de Mario de
Andrade, que tem como principal tematica a questdo do nacionalismo. Com temas ligados ao
cotidiano, Mério transcrevia em seus textos aspectos da realidade social brasileira daquele
momento historico.

Além disso, buscando a oralidade na escrita, a cronica contribuiu para que o escritor se
libertasse dos rebuscamentos de estilo e, desse modo, sistematizasse o emprego da “fala
brasileira”, isto é, captacdo e fidelidade as nossas construgdes: proclise inicial, pronome
sujeito com fun¢do de objeto, compreensdo da sintaxe e do 1éxico das diferentes classes
sociais.

Seu trabalho na imprensa teve inicio em 1915, quando ocasionalmente publicava
criticas de musica em A Gazeta. Suas cronicas, porém, s6 aparecem entre 1920 ¢ 1921, na
llustracdo Brasileira, particularmente na secdo “De Sdo Paulo”, espago jornalistico em que
veicula a informagdo enredada na criagdo. Como o préprio titulo sugere, essas cronicas estdo
estreitamente relacionadas a temdtica e a imagética da Paulicéia desvairada: o traje de
losangos “arlequinal”, os contrastes da cidade grande.

Nesses textos, o escritor apresenta-nos Sdo Paulo (seu grande e principal tema) da
modernidade (o centenario da Independéncia, o Monumento as bandeiras, os grandes
edificios), convivendo com tragos remanescentes de velhas estruturas da sociedade tradicional
(os trabalhadores pobres, o lado miseravel que ainda continuava).

Em 1942, Mério de Andrade faz a selecdo das cronicas que fariam parte da coletanea
Os filhos da Candinha (1943). Esses textos, publicados em jornais entre 1928 e 1939, sdo
revisados ¢ modificados pelo autor, pois estdo sendo vistos como futura matéria de livro.
Visando a essa mudanga de veiculo, o escritor “dilui” os acontecimentos histdricos, que
diretamente motivaram algumas das cronicas, por meio da inclusdo do elemento ficcional.

Logo na “Adverténcia” do livro, Mario de Andrade apresenta-nos o seu conceito de cronica e
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esclarece os aspectos que a caracterizariam: ¢ um texto livre, leve e, no espago da prosa, ¢ a

libertagdo da rigidez do género.

As cronicas ajuntadas neste livro foram escolhidas de preferéncia entre as mais levianas
que publiquei — literatura. Fago assim porque me parece mais representativo do que foi a
cronica para a minha aventura intelectual. Nunca fiz dela uma arma de vida, e quando o
fiz, freqlientemente agi mal ou errado. No meio da minha literatura, sempre tdo
intencional, a cronica era um suecto, a valvula verdadeira por onde eu me desfatigava de
mim. Também ¢ certo que jamais lhe dei maior interesse que o momento breve em que,
com ela, brincava de escrever. E o que em geral este livro deve representar. (ANDRADE,
1943, p. 1).

Telé Porto Ancona Lopez interpreta essa “Adverténcia” como uma parddia que brinca
com o conceito “em que o publico tem a cronica, quando a vé publicada no jornal:
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‘passatempo sem conseqiiéncias’” (1992, p.169). Comentamos a respeito dessa aproximagao
(cronica e passatempo), quando estudamos os folhetins de José de Alencar, que analisavam,
com graga e humor, os acontecimentos vivenciados no dia-a-dia de sua época.

Nos textos de Mario de Andrade publicados em jornal, o humor continua amenizando
o cotidiano e sendo fonte de divertimento e de aproximagao com o leitor, pois o cronista sabe
que estd se dirigindo a um publico heterogéneo a quem deve interessar. Além do
“descompromisso”, da aparente frivolidade, Mério de Andrade traz nessa “Adverténcia” outra
marca do gé€nero: a libertacdo da rigidez, pois, como diz o escritor, a cronica € “texto livre”,
“desfatigado”, que pode tratar de qualquer assunto e em qualquer forma.

Alias, em 1942, Maério de Andrade ja se mostrava consciente de que a escrita

modernista ultrapassara as fronteiras dos géneros e estabelecera uma nova pratica. Nessa

ocasido, escreveu a Fernando Sabino a seguinte carta, da qual transcrevemos um trecho:

Nao se amole de dizerem que os seus contos ndo sdo contos, sdo cronicas etc. Isso tudo ¢
latrinario, ndo tem a menor importincia em arte. Discutir ‘géneros literarios’ ¢ tema de
retoriquice besta. Todos os géneros sempre e fatalmente se entrosam, ndo ha limites entre
eles. O que importa ¢ a validade do assunto na sua propria forma. (ANDRADE, 1976,
p.44).

O proprio Mério de Andrade explorou em seus textos esse entrosamento entre os
géneros, na coluna “Téxi”, do Didrio Nacional. A denominagdo “taxi” ja é sugestiva, pois,
como sabemos, esse veiculo publico transporta qualquer passageiro e se dirige a qualquer
destino. Alids, generalidade que também ¢ desenvolvida pela imprensa de massa e que,
sobretudo, como veremos, caracteriza a cronica, género que desenvolve qualquer assunto, a

ser escrito conforme as necessidades de exposi¢do do mesmo.
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Entre 1927 e 1932, periodo que trabalhou no Didrio Nacional, Mério de Andrade
desenvolveu os seus temas em, pelo menos, dois tipos de cronicas: “cronica critica” e a
“cronica pura”.

O que o escritor considera “cronica critica” ¢ o texto que analisa ou informa
objetivamente, o artigo (ou “artiguetes”, como designava) que se preocupa prioritariamente
com o desenvolvimento l6gico do assunto. A “cronica critica” seria, entdo, um texto em que a
referencialidade jornalistica suplanta a poeticidade, mas nido a exclui completamente, pois
ainda existe, embora em menor grau, a intromissdo dos sentimentos e das impressoes,
valorizando a palavra. Exemplos sdo as cronicas que se originam de uma noticia (um
acontecimento importante, um lancamento de livro, uma exposi¢do, um recital) e, logo apds, a
exploracdo critica segue o seu curso, pois o escritor comeca a desenvolver a argumentacao.

A “crbnica pura” ou “crdénicas propriamente cronicas” sdo textos que reproduzem a
dimensdo do cotidiano em cenas e anedotas, geralmente bem-humoradas, pois deveriam
ganhar a adesdo e a simpatia do leitor. Exemplos sdo as cronicas publicadas em Os filhos da
Candinha, textos que sdo o resultado da transformag¢do de um fato real em uma versdo
recriada. Alids, o préprio vocdbulo “Candinha” (fofoqueiro) ja sugere a presenga de um
discurso ficcional que se apdia na realidade. Portanto, nesse tipo de cronica, a criagdo literaria
predomina.

Nessa tipologia apresentada estdo os limites e os entrosamentos entre o artigo (“a
cronica critica”) e a “cronica pura” para Mario de Andrade. Talvez, esse hibridismo presente
em seus textos possa ter resultado das vérias fungdes que o escritor exerceu para o Didrio
Nacional. Nesse periddico, além de cronista, foi também critico de arte, de literatura.

Outro cronista do Modernismo, que explorou como recurso de criagdo a liberdade
tematica e estrutural da cronica, foi Carlos Drummond de Andrade. Ao fazer poesia, quando
escreve prosa, o escritor revela conhecer bem os “deslimites” dos géneros. Segundo Sa: “[...]
em tudo que ele escreve — seja sob a forma de poema ou de narrativa curta — existe a magia da
sintese, o ritmo adequado, o jogo de imagens e o fino humor que nos revela o desgaste da vida
e a sua renovagdo”. (1997, p.65).

Drummond (1902-1987) iniciou-se na cronica, ainda na década de 20, no Didrio de
Minas, sendo a atividade de cronista abandonada somente em 1984. Portanto, trabalhou em
jornal durante quase toda a sua vida. Mantinha no Jornal do Brasil uma coluna de cronicas
que contribuiu para o maior conhecimento de sua obra de poeta. “Tal como acontece na
poesia, a crénica também ensina que o homem se encontra no que esta fora do homem”. (SA,

1997, p.72).
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O poeta incorporou aos temas de suas cronicas o homem e a prdpria vida,
manifestando-se num portugués menos formal, numa expressdo mais espontanea, recorrendo,
inclusive, a elementos do popular.

Flora Sussekind (em “Um poeta invade a cronica” — homenagem pdstuma ao escritor,
falecido em 1987) destaca a importancia da aproximagao entre poesia e cronica na obra de

Carlos Drummond de Andrade.

[...] em “Carta a Stalingrado”, de “A rosa do Povo”, diz: “A poesia fugiu dos livros, agora
estd nos jornais”. E como se o poeta enfatizasse, nesse trecho, a sua trilha preferencial —
de poeta-cronista —, num momento em que parecia caber a figura do poeta-critico a func¢do
de personagem-chave da poesia moderna. E como se Drummond, em meio ao trabalho
sistematico com parte dos recursos dessa poesia, com o circunstancial, o fato e os efeitos
de prosa, se visse obrigado a olhar sempre com certa desconfianca os volteios auto-
reflexivos da literatura e da critica contemporaneas, descartando-os em prol de uma maior
cumplicidade com o leitor. E, nesse sentido, o seu trabalho como cronista de jornal foi
uma pec¢a fundamental na formagao desse pacto de ndo estranhamento, de um modo de ver
as coisas, o cotidiano, semelhante ao de qualquer leitor potencial do “Diario de Minas”, da
“Tribuna Popular”, de “A Manha”, do “Correio da Manh3” ou do “Jornal do Brasil”,
jornais em que trabalhou regularmente desde os anos 20 até 1984 quando abandona o
oficio de cronista. (1987, p.11).

Como coloca Sussekind, na obra de Drummond, imbricam-se marcas ligadas tanto ao
trabalho como cronista, quanto ao exercicio poético. O poeta-cronista pretende restaurar os
lacos de identidade com seu publico e, para isso, apropria-se da linguagem da prosa e do
coloquialismo do texto de jornal. Com esses recursos, “a pilula literaria” é assimilada com
maior facilidade pelo leitor ndo especializado, porém, interessado em poesia.

Assim, gragas a mediacdo do cronista, o poeta chega ao publico e a poesia se
“desespiritualiza” pelo abandono dos temas sagrados, opacos e dificeis e passa, entdo, a mirar
o que ¢ trivial: as pernas no bonde, os desastres comicos que o amor provoca, cachaga, cabaré,
pedras dispostas no meio do caminho.

Sobre esse duplo oficio do poeta-cronista, comenta Costa Lima, em “Lira e Antilira™:

Desespiritualizacdo que invade a poesia drummondiana exatamente porque ela parece ter
sido escrita as vezes com a pena do Drummond-cronista. Assim como, no jornal, por
vezes o Drummond-poeta invadia o espago da cronica e dava lugar a “ndo-noticia”, ao
verso, a fic¢do. (apud SUSSEKIND, 1987, p. 11).

Em suas cronicas, Drummond escolhe o fato trivial, cotidiano, mas também trabalha
ludicamente com a linguagem, emprega o poético, a quadrinha popular, além do fino humor,
que revela o homem tentando compreender o mundo a sua volta. Além desses recursos

\

estilisticos, que revelam a cronica como um espago aberto a criatividade, Drummond
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apresenta, por exemplo, em Cadeira de balan¢o (1966), varias vertentes do género: casos
(“Historinhas que acabam antes de comegar”), episddios pessoais (“Vida de qualquer um”) e
personagens-tipo (“Figuras que a gente encontra”), etc.

Como sabemos que ¢ uma tarefa dificil conhecer todos os cronistas que contribuiram
para o desenvolvimento do género, citemos, pelo menos, alguns outros nomes, ja que néo é o
objetivo deste trabalho fazer uma andlise mais cuidadosa de todos os representantes do
periodo p6s-1930. Assim, além de Drummond, também favoreceram o desenvolvimento do
género, sob novos e multiplos aspectos: Peregrino Junior, Guilherme de Almeida, Manuel
Bandeira, Anibal Machado, Raimundo Magalhdes Junior, Luis Martins, Pedro Dantas,
Guilherme Figueiredo, Sérgio Milliet, Joel Silveira, Brito Broca, Rachel de Queiroz, Eneida,
Elsie Lessa, Cecilia Meireles, Gustavo Corgao, etc.

Esse nimero expressivo de cronistas comprova o comentario de Antonio Candido
(1992, p. 17), quando diz que, na década de 1930, assiste-se a consolidacdo do género cronica,
época em que o jornalismo debate questdes nacionais e divulga a producdo literaria.

No periodo posterior a Segunda Guerra Mundial (décadas de 40 e 50), surge uma
geracdo mais recente de cronistas que assinam cronicas didrias, em razdo do grande numero
de publicagdes periddicas no pais. Nomes, como Rubem Braga, Paulo Mendes Campos,
Vinicius de Moraes, Fernando Sabino, Sérgio Porto, Lourengco Diaféria, entre outros,
tornaram-se conhecidos do publico que acompanhava a produgdo literaria através do
jornalismo nacional.

Rubem Braga, escritor que entra para a histéria literaria na década de 30,
exclusivamente, como cronista, consagrou-se escrevendo somente para jornais. E um dos
maiores representantes do género e é considerado, pela critica, como o autor que conferiu
status de categoria literaria autobnoma a crdnica.

Davi Arrigucci Junior assinala que a relacdo de Braga com o Modernismo foi muito
importante para a qualidade da prosa do cronista. Na poesia singela e nas cronicas despojadas
de Manuel Bandeira, ele encontrou profundas afinidades. Em 1966, em uma de suas cronicas,
Rubem Braga homenageia Bandeira, cuja poesia, como diz: “era daquela franqueza tranqiiila
de quem néo se enfeita nem faz pose para aparecer diante do publico”. (apud ARRIGUCCI Jr,
1987, p. 65).

Dessa reconhecida influéncia do poeta Bandeira, nascem cronicas que sdo verdadeiros
poemas em prosa, camuflados sob a mascara da banalidade. Com Braga, os fatos mais

corriqueiros do dia-a-dia alcangam expressividade, tornando-se um momento epifanico de
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revelag@o. O mistério da poesia e, por conseguinte, da sua atividade de cronista parece residir
nessa simplicidade cotidiana.

Em “O pavao”, uma das suas cronicas mais conhecidas, Rubem Braga homenageia
justamente essa simplicidade da crénica, que consegue extrair poesia e instantes de revelagdo

da realidade mais chi e comezinha:

Eu considerei a gloria de um pavdo ostentando o esplendor de suas cores; ¢ um luxo
imperial. Mas andei lendo livros, e descobri que aquelas cores todas ndo existem na pena
do pavdo. Ndo had pigmentos. O que had sdo minusculas bolhas d’agua em que a luz se
fragmenta, como em um prisma. O pavao ¢ um arco-iris de plumas.

Eu considerei que este ¢ o luxo do grande artista, atingir o maximo de matizes com o
minimo de elementos. De agua e luz ele faz o seu esplendor; seu grande mistério é a
simplicidade. (BRAGA, 1960, p. 149-150).

Paulo Mendes Campos, como o “velho Braga”, explora a linguagem poética em suas
composi¢des. Procura extrair imagens ¢ metaforas daquilo que é comum, esmagado pelo
tédio. Como Rubem Braga, o cronista recorda em suas crOnicas a provincia querida da
infancia e enfrenta a realidade opressora, o tédio urbano, por meio da nostalgia de um paraiso
perdido: a infincia na cidadezinha, reduto dos costumes mais humanos. Portanto, temos o
lirismo conjugado a uma escrita memorialista.

Ainda uma outra semelhanga entre os cronistas: tanto Braga como Paulo Mendes
Campos consideram que, enquanto o jornal apenas noticia os fatos e informa, a cronica
aprofunda o fato, relacionando-o com o mundo em que vivemos. Declara Rubem Braga em
um de seus textos: “Porque os jornais noticiam tudo, menos uma coisa tdo banal de que
ninguém se lembra: a vida”. (apud SA, 1997, p. 18).

Para o poeta Vinicius de Moraes, o cronista ¢ uma espécie de “prosador do cotidiano”,
que revitaliza os pequenos fatos do dia-a-dia. Assim, ndo apenas fantasia acontecimentos e
sensagdes, pois a cronica oscila entre o visto € o imaginado. Com recursos estilisticos € outros
artificios peculiares, pode ultrapassar os limites do “real” e superar a maneira de compor
simples e direta do jornalismo.

Com Fernando Sabino, Lourengo Diaféria e Sérgio Porto a cronica ganha um toque
humoristico.

O mineiro Fernando Sabino torna-se conhecido pelo publico, gragas ao sucesso de O
Encontro Marcado (1956), romance varias vezes editado no Brasil e traduzido em outros
idiomas.

Tem varias antologias de cronicas que agradam aos gostos mais ecléticos. Em seus

textos, o banal ora se apresenta com perplexidade, ora com comog¢do ou bom humor. Quanto
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ao humor, Fernando Sabino procura atingir o pitoresco ou o irrisorio presente no cotidiano de
cada um.

No livro A companheira de viagem, encontramos cronicas sobre temas “leves” e
cotidianos, que revestem com amenidade os seus textos. Captando o miudo e o banal,
Fernando Sabino revela-se eximio “proseador”, fazendo da conversa fiada o meio de nos
devolver a graca e a beleza de situagdes aparentemente corriqueiras. Assuntos, como a festa
de formatura, a primeira valsa, o medo de avido, a falsa erudi¢do de um estudante e, tantos
outros, sdo capazes de ensinar, comover e deleitar o leitor.

Esses principios podem ser encontrados no conhecido texto metalingiiistico “A ultima
cronica”. Falando sobre o seu oficio, o cronista procura assuntos que meregam uma cronica.
Acaba encontrando o “contetido humano” que procurava em uma familia de negros que vai ao
botequim celebrar o aniversario da menina, com um simples pedago de bolo, em que o pai

finca e acende trés velinhas:

Eu pretendia apenas recolher da vida diaria algo de seu disperso conteido humano, fruto
da convivéncia, que a faz mais digna de ser vivida. Visava ao circunstancial, ao episodico.
Nesta perseguicdo do acidental, quer um flagrante de esquina, quer nas palavras de uma
crianga ou num incidente doméstico, torno-me simples espectador e perco a nogdo do
essencial. Sem mais nada para contar, curvo a cabeca e tomo o meu café, enquanto o verso
do poeta se repete na lembranga: “assim eu quereria o meu ultimo poema”. Nao sou poeta
e estou sem assunto. Lan¢o entdo um tultimo olhar fora de mim, onde vivem os assuntos
que merecem uma cronica. (SABINO, 1965, p. 174-5).

Essa singela “teoria da cronica” revela que, com leveza e temas acessiveis, o género
comunica uma visdo mais humanizada do préprio homem em sua vida diaria.

A proximidade que se traduz como percepg¢do de algo ja conhecido e, por isso, banal,
trivial, ¢ também encontrada no humor ameno das cronicas de Fernando Sabino. Ao recriar os
flagrantes de esquina ou os incidentes domésticos, o cronista aproxima-nos de pessoas e cenas
semelhantes a tantas outras que conhecemos. Por exemplo, em “Eloqiiéncia singular”, rimos

do deputado que gagueja um discurso que ndo vai além desta frase:

- “Senhor presidente: eu ndo sou daqueles que...”; - Em suma: nfo sou daqueles. Tenho
dito. Houve um suspiro de alivio em todo o plenario, as palavras romperam. Muito bem!
Muito bem!

O orador foi vivamente cumprimentado. (SABINO, 1965, p.142).

Hesitante quanto ao nimero da forma verbal que deveria usar para desenvolver o seu
discurso, o deputado intercala e repete oracdes, sempre voltando ao ponto de partida, isto é, a

incapacidade de se definir pela concordancia no singular ou no plural.
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A incapacidade de proferir um simples discurso faz rir, pois reconhecemos a presenga
de uma eloqiiéncia vazia, ornamental e a ignorancia travestida em pedantismo. Além disso,
também percebemos o registro comico de uma realidade pouco euférica: nem sempre
podemos eleger os melhores candidatos.

Essa presenca do riso marcado pela reflexdo também ¢ explorada pelos tipos criados
por Sérgio Porto, que criticam os politicos incultos e corruptiveis do Brasil do periodo militar
e outras personalidades da época, como o colunista social Ibrahim Sued.

Com o pseuddnimo de Stanislaw Ponte Preta, Sérgio Porto comegou a escrever em
jornais populares do Rio de Janeiro e se consagrou pela leveza carioca da sua linguagem, pelo
tom coloquial, pela fala malandra presente em suas cronicas. O cotidiano da vida nacional, o
pitoresco da cidade do Rio, onde Sérgio Porto viveu, constituem matéria-prima para as suas
obras mais conhecidas: Tia Zulmira e eu, Primo Altamirando e elas, Rosamundo e outros.
Quer como narrador, quer como criador de personagens (Tia Zulmira, Primo Altamirando,
Bonifacio Ponte Preta, a ermitd da Boca do Mato, o revisor de texto Oswaldo, etc), Sérgio
Porto era muito criativo.

Muitos desses personagens-tipo sdo uma espécie de miniatura do modo de ser carioca:
Primo Altamirando (funcionario publico cinico e bajulador, “trambiqueiro” e “mulherengo”),
Rosamundo (“lunatico”, distraido e trapalhdo), Bonifacio Ponte Preta (o patriota da revolugao
de 1964), Tia Zulmira (uma senhora simploria, muito engragada, pois cria maximas populares
— foi inspirada numa tia de Sérgio).

No prefacio do livro Tia Zulmira e Eu, de “Stanislaw Ponte Preta”, encontramos um
“Prefacio de Sérgio Porto” que, desse modo, brinca com o seu famoso pseuddénimo que

acabou suplantando o seu nome proprio.

Quando os diretores da Editora do Autor me entregaram os originais de Tia Zulmira e Eu
para prefaciar, justificaram a incumbéncia dizendo que ninguém melhor do que eu
conhece a obra e o autor. De fato, Stanislaw Ponte Preta foi criado junto comigo e,
praticamente, ¢ meu irmdo de criagdo. Moramos na mesma casa, tivemos a mesma
infincia e muitas vezes comemos no mesmo prato. Hoje, no entanto, embora vivendo
ambos do jornalismo, j4 nio somos tdo ligados: raramente nos vemos, poucos sio 0s
nossos gostos comuns ¢ acredito que seria uma temeridade da minha parte se continuasse
companheiro fraterno do irrequieto autor deste livro, nas suas andangas e intemperangas
por este mundo de Deus. (1976, p.7).

Com irreveréncia, Sérgio Porto denunciava as mazelas da imprensa, recriava noticias,
registrava a vida cotidiana das décadas de 50 e 60. Para ele, as mazelas do pais poderiam ser
sintetizadas em um unico problema: a besteira. Reuniu declaragdes e fatos da época para

compor o seu famoso FEBEAPA: Festival de Besteiras que Assola o Pais, obra dividida em
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tr€s volumes — Febeapa I — O primeiro festival de besteira que assola o pais; Febeapa 2 — O
segundo festival de besteira que assola o pais ¢ Na terra do crioulo doido: Febeapd 3, A
maquina de fazer doido.

Sérgio Porto ndo vivenciou um dos piores momentos do regime militar, a decretacdo
do AI-5, em dezembro de 1968, pois faleceu um pouco antes, em setembro de 1968. Mesmo
assim, deixou como legado os Febeapds, que constituem um testemunho critico dos
desmandos nacionais, depois do golpe militar (como veremos no item 3.2).

A denuncia social e a critica humoristica sdo também artificios de composi¢do da
cronica de Lourengo Diaféria, cuja obra mais conhecida é Um gato na terra do tamborim
(primeira edi¢do de 1976). Nesse livro, ha textos que denunciam a desigualdade social na vida

paulista. Nas palavras do autor:

[...] atingindo os desvalidos, os chutados, os amofinados, que se equilibram “nos muros da
vida”, os operarios com e sem marmita, ¢ as meninas enfurnadas em salas escuras sobre
infinitas costuras, que ndo tém tempo, nem saco, nem dinheiro para fazer masturbagéo
mental em frente de um copo de uisque. (DIAF ERIA, 1977, p.7).

Além de explorar a tematica da desigualdade social (a violéncia dos becos e esquinas
de Sao Paulo — personagem principal de suas crénicas), por meio do riso que ameniza a dor;
como todo o cronista, Diaféria ndo recusa a banalidade cotidiana. Como vimos com Fernando
Sabino, ele esta sempre a procura de um “fato cronicavel”, isto é, acontecimentos curiosos,

engracados, tragicos e, as vezes, até ternos, como o desaparecimento da gatinha da filha:

A maie de Celina, mulher econdmica e pratica, sugeriu que o pai — isto é, eu — escrevesse
uma cronica a respeito. Mas Celina, com aquela sinceridade inata das criangas, alegou que
a cronica ndo levaria a nada. E deu uma razio fundamental para respaldar seu ponto de
vista:

- “Ninguém 1¢ as cronicas do papai”. (DIAFERIA, apud BENDER & LAURITO, 1983, p.
45).

Assumindo um tom despretensioso, mesclado a um toque humoristico, a cronica
ajusta-se a sensibilidade de todo o dia e, assim, estimula a humanidade, a simplicidade
reveladora e penetrante que ainda residem no “homem rodapé”. Este homem comum, como
cada um de nos, que acaba sufocando muitas ternuras.

Ora lirica, humoristica ou desenvolvendo uma vertente mais critica e engajada com o
fato social, a cronica resgata o acontecimento mitudo e nele revela uma grandeza insuspeitada.

Para Antonio Candido, mesmo publicada em jornal, a moderna “filha de cronos”, que, muitas
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vezes, ndo tem pretensdes a durar, acaba criando um paradoxo para esse tipo de texto: o de

falar préximo do leitor, a partir do seu cotidiano.

[...] a sua perspectiva ndo ¢é a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-
do-chdo. Por isso mesmo consegue quase sem querer transformar a literatura em algo
intimo com relacéo a vida de cada um, e quando passa do jornal ao livro, nés verificamos
meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria esperava.
(1992, p.14-5).

skoskoskoskoskok

O que uma cronica tem de ter para que merega sair do jornal para o livro?

A crénica é um pouco como a charge. Vocé vé uma charge antiga, de um Caruso, por
exemplo, que ndo faz mais sentido porque vocé esqueceu o fato que a provocou, mas a
admira pela qualidade do desenho.

A boa crénica é como uma charge bem desenhada em que o assunto é secunddrio. Agora,
quando ndo existe mais a referéncia do fato e a execugdo ndo é boa, nem a charge nem a
crénica merecem ser guardadas. (VERISSIMO em entrevista para José Roberto Torero —
08/01/2000).

Nas décadas de 60 e 70, com o desenvolvimento do pais ancorado na consolidacdo de
um mercado de bens culturais, algumas editoras, como Sabid e Do Autor, comegam a recolher
em livro a producdo jornalistica dispersa. Autores, como Rubem Braga, Paulo Mendes
Campos, Louren¢o Diaféria, Stanislaw Ponte Preta, Fernando Sabino, Luis Fernando
Verissimo (langa o seu primeiro livro, em 1973, pela L&PM Editores), entre outros, t€ém suas
cronicas publicadas em livros didaticos e em antologias escolares, com o objetivo de
incentivar a leitura. Por exemplo, a série Para Gostar de Ler Cronicas, da Atica, é dessa
época e foi publicada, pela primeira vez, em 1977.

Segundo Zuenir Ventura, “esse periodo imediatamente posterior ao movimento de
1964 assistiu ao fastigio da cronica”, estimulada pela grande producéo editorial (2000, p.97).
Os livros sdo impressos em tiragens recordes e o publico leitor amplia-se consideravelmente.

A partir desse momento, a cronica ndo disputa mais espago com as noticias
jornalisticas. A publicacdo em livro também lhe conferia um estatuto mais literario, além da
maior permanéncia.

Assim, surgem outras questdes referentes a efemeridade do género e as novas
possibilidades de interpretagdo. Por exemplo, ha quem defenda a posi¢ao de que a cronica

deva permanecer vinculada ao periddico em que foi publicada. Para Massaud Moisés, ela ¢
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escrita especialmente para ser lida em jornal ou revista, suporte que ndo lhe subtrai o status de
obra literaria.
“[...] a cronica move-se entre ser no € para o jornal, uma vez que se destina, inicial e
ipu. e 1 1aria ou na revista”. . 1 utor).
recipuamente, a ser lida na folha diaria ou na revista”. (1969, p.104, grifos do autor
Por outro lado, ha quem diga que o livro pode lhe conceder um estatuto mais literario,
além da maior permanéncia. Para ilustrar esse posicionamento, transcrevemos a seguir a

opinido de Jorge de S4 e, logo apos, um fragmento de uma cronica de Rubem Braga:

Uma vez publicada em livro, a cronica assume uma certa reelabora¢do na medida em que
¢ escolhida pelo Autor (em alguns casos, € outra pessoa quem organiza a coletdnea). Além
disso, ela se torna mais duradoura, porque os textos que envelheceram devido a sua
excessiva circunstancialidade ndo entram na selecdo. (1997, p. 83).

Na cronica “Manifesto”, Rubem Braga dirige-se aos operarios da construgdo civil e
declara: “Nossos oficios sdo bem diversos. H4 homens que sdo escritores e fazem livros que
sdo verdadeiras casas, e ficam. Mas o cronista de jornal é como o cigano que toda noite arma
sua tenda e pela manha a desmancha, e vai”. (apud SA, 1997, p.17).

Na transposi¢do do jornal para o livro, o cronista almeja fazer da “tenda precaria” uma
“casa solida e duradoura”. Para isso, muitas vezes, seleciona os melhores textos, abandonando
aqueles que envelheceram, devido a excessiva circunstancialidade. Além disso, pode atribuir-
lhes uma organizag@o cronologica ou temadtica, nem sempre possivel nas paginas volateis e
fragmentadas do jornal.

Se esse exercicio de “passar a limpo” possibilita uma certa unidade e relacdo a uma
produgdo “cronistica” outrora dispersa, por outro lado, também implica uma outra
possibilidade de leitura. Explicando melhor: publicada no jornal, a interpretacdo da cronica
esta, na maioria das vezes, vinculada a pagina como um todo. Publicada em livro, embora
também se possam fazer inferéncias historicas, o leitor tem diante de si um novo contexto e,
possivelmente, significagcdes novas. Livre da diagramacgdo jornalistica e da referéncia as
demais noticias, o leitor terd maior independéncia para formular a sua interpretacdo e fazer
possiveis associacdes com o contexto histdrico.

Portanto, como vimos, se desde os cronistas do século XIX, a cronica ainda mantém
tracos de composi¢do semelhantes, como os comentarios da vida cotidiana, dos costumes e da
politica da época, além da preocupagdo em manter o interesse do leitor, no século XX, uma
das principais mudangas ¢ a forma de recep¢do dos textos “cronisticos”. Segundo Sa: “a

atitude diante do texto ¢ que muda” (1997, p.85). Prosseguindo a explicagcdo do autor:
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Quando a crbnica passa do jornal para o livro, amplia-se a magicidade do texto,
permitindo ao leitor dialogar com o cronista de forma bem mais intensa, ambos agora
mais camplices no solitario ato de reinventar o mundo pelas vias da literatura. (SA, 1997,
p- 86).

Para Coutinho, a cronica ¢ um “género anfibio”: “Pode-se sustentar que a cronica ndo
pertence a literatura, e sim, ao jornalismo? Nao serd antes um género anfibio que tanto pode
viver na coluna de um jornal como na pagina de um livro”. (1986, p.135).

Segundo o critico, ainda que, com a passagem do jornal para o livro, a cronica possa
ampliar os seus horizontes interpretativos, libertar-se de certas referencialidades e ter maior
publicacdo, ¢ enganoso supor que ¢ apenas essa mudanca de suporte que “concede
qualificacdo definitiva a qualquer escrito”. (1986, p.135).

Como exemplo, podemos dizer que, mesmo tendo cronicas publicadas na imprensa e
em livro (o que poderia assegurar a permanéncia do género), alguns cronistas, na década de
70, decretaram a morte da cronica por cansaco, em um artigo publicado no Jornal da Tarde,
em 14 de marco de 1972.

Nesse artigo, intitulado “Adeus, Cronistas”, varios escritores deram o seu depoimento
sobre a “defunta”. Rubem Braga declarou: “Houve um abuso, um excesso, cronicas demais,
colunistas demais e isso enjoou”. Segundo Paulo Mendes Campos, “o proprio jornalismo, a
reportagem, passou a ser um pouco cronica: o jornalista ocupou o lugar do cronista. Ha
também os problemas politicos e o desinteresse dos jovens, que j4 ndo l€éem mais porque o
livro estd caro, por causa da comunicagdo facil da televisdo e por causa da vida grupal”.
Rachel de Queiroz nio acredita na “morte do género”, cré que seja apenas uma questdo de
perda momentanea de popularidade: “maré alta e maré baixa da moda, que influencia até a
literatura”. Nélson Rodrigues, sempre bombastico em suas declaragdes, afirma: “Ilusdo. O
defeito ndo ¢ da crdnica, mas de certos cronistas que perderam os leitores”. (Cf. BRAIT et
alii, 1980, p. 111-9).

Assim, se nem a publicagdo em livro pode ser garantia definitiva para a
“sobrevivéncia” da cronica, o que poderia assegurar a sua maior duragdo? Para o critico
Afranio Coutinho, a permanéncia do género estd vinculada as suas qualidades literarias, ao
trabalho formal e a individualidade do cronista, atributos que no se alteram na passagem do
jornal para o livro.

Esse posicionamento critico pode ser bem ilustrado e complementado pela experiéncia
pessoal do cronista Carlos Drummond de Andrade, que nos dd o seu depoimento sobre o

assunto:
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[...] eu devo dizer [...] que ja tenho seis ou sete livros constituidos de cronicas, ¢ essas
cronicas, ndo quero me gabar de coisa alguma, parece que elas ndo perderam a atualidade
porque nem sempre elas comentam um fato do dia, ou, quando comentam, elas procuram
dar uma extensdo maior a esse fato, e generalizar, fazer uma reflexdo qualquer sobre a
vida, sobre os costumes, sobre a politica, sobre os homens, & margem de um
acontecimento transitdrio. E, sendo assim, a cronica tem uma certa chance de permanecer.
(1999, p.13).

Segundo Drummond, o “segredo” da permanéncia estaria em extrapolar a
referencialidade do momento, utilizando a situacdo concreta como pretexto para uma reflexao,
uma visdo de vida, uma transfiguracdo artistica. E, nesse aspecto, o depoimento de
Drummond nos traz a memoria parte da entrevista de Luis Fernando Verissimo, citada como
epigrafe. Como disse Verissimo, os acontecimentos podem perder a atualidade, o sabor, o
sentido, a significa¢do, mas a cronica (e também a charge) que atinge a sua melhor realizagao
estético-formal pode ainda despertar o interesse do leitor, leva-lo a reflexdo,
independentemente, de figurar ou ndo, no contexto do livro.

Como Luis Fernando Verissimo, que desde os anos 70 até hoje cria tipos e situagdes
humoristicas, cronistas contemporaneos, como Carlos Heitor Cony, colunista da Folha de S.
Paulo, Moacyr Scliar, Mario Prata, Danuza Ledo, também colunistas da Folha de S. Paulo,
Ignacio de Loyola Branddo, Arnaldo Jabor, Jodo Ubaldo Ribeiro (colunistas do Estado de S.
Paulo) analisam e comentam, cada um a seu modo, (seja na produgdo jornalistica e/ou
livresca) os problemas diérios e os fatos marcantes de sua época.

Portanto, as “profecias” sobre o fim da cronica nos anos 70 ndo se realizaram. Cada
vez mais, o género se fortaleceu com a adesdo de novos adeptos. Do século XIX, com José de
Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Franga Junior, Martins Pena, Artur Azevedo, Machado
de Assis, Olavo Bilac, passando pela “belle époque” de Jodo do Rio e angariando a adesdo da
maioria dos modernistas (Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, principalmente),
a cronica chega ao final do século XX (com Fernando Sabino, Lourenco Diaféria, Sérgio
Porto, etc) e, nesse exercicio de conseguir a cada época novos praticantes, o género prossegue
pela contemporaneidade com todo o vigor.

Assim, chegando ao término desse breve retrospecto da cronica brasileira até os anos
70, podemos dizer que, da produgdo de cada autor sucintamente estudado, emergem, uma ou
mais, das diversas tendéncias do género. O comentario politico-social ja estava presente no
“correr da pena” de José de Alencar e nas paginas semanais de Machado de Assis; os
elementos risiveis do comportamento humano ja eram alvo da observagdo minuciosa de
Martins Pena, Artur Azevedo e Franca Junior; a caracteristica documental do género, capaz de

registrar a memoria de uma época, foi desenvolvida, sobretudo, por Jodo do Rio, enquanto o
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lirismo tem como “mestre” Rubem Braga. Além disso, a cronica pode aparecer “vestida” de
poema em prosa (Drummond, Paulo Mendes Campos), pode assumir as caracteristicas do
ensaio (Olavo Bilac), do conto (Alcantara Machado), do artigo (os textos jornalisticos de
Mario de Andrade oscilam entre ser cronica e artigo), etc.

Essa diversidade comprova que os limites desse género nunca foram precisos e, desse

modo, uma das caracteristicas mais evidentes da cronica brasileira é a combinacio de géneros.

A cronica, oficialmente, ndo existe. Mas, como ocorre com bruxas, ha sempre alguém
disposto a testemunhar que ja viu — e nas mais diferentes formas. [...]. Inconstante,
descompromissada, libertaria, a crénica € avessa a regras ¢ incompativel com camisas-de-
forga. (AMANCIO, 1991, p. 9-11).

A liberdade tematica e estrutural e a experimentagdo estilistica e ainda outras

caracteristicas que particularizam a cronica sdo uma heranca do velho folhetim.

1.2. Folhetim: velhos resquicios

E uma felicidade que ndo me tenha ainda dado o trabalho de saber quem foi o inventor
deste monstro de Hordcio, deste novo Proteu, que chamam — folhetim; sendo aproveitaria
alguns momentos em que estivesse de candeias as avessas, e escrever-lhe-ia uma
biografia, que, com as anotagdes de certos criticos que eu conhego, havia de fazer o tal
sujeito ter um inferno no purgatorio onde necessariamente deve estar o inventor de tdo
desastrada idéia. JOSE DE ALENCAR).

Das duas espécies de folhetins publicados na imprensa do século XIX, o “folhetim-
romance” e o “folhetim-variedades”, segundo Laurito (1993, p.16), a que deu origem ao
género cronica foi o “folhetim-variedades”.

Enquanto no “folhetim-romance”, como ja assinalamos, eram publicados romances em
capitulos, o que propiciou, ao lado das tradu¢des estrangeiras, uma grande produg@o nacional,
no “folhetim-variedades” (matérias publicadas no rodapé, mas no interior do jornal)
predominavam rapidos flagrantes de situacdes e aspectos tipicos das cidades, além de textos
“de fronteira” (contos sob a forma de classificados, de Barbosa Sobrinho), resenhas, criticas,
cronicas anonimas, anedotas, noticias breves, etc. Nesse espago vale-tudo, lugar de
experimentacdo, futuros escritores iam se constituindo e afirmando, enquanto o publico

adquiria o habito da leitura.
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Dos “folhetins-variedades” resultaram vérias caracteristicas do género cronica, como a
diversidade tematica, o didlogo com o leitor, a liberdade formal e a peculiar leveza no
tratamento dos assuntos. Comentemos, a partir de agora, cada legado.

Para citar um exemplo da diversidade de temas que era contemplada pelo “folhetim-
variedades”, basta lembrarmos dos textos de “Ao correr da pena”, de José de Alencar, que
comentavam e passavam em revista os principais fatos da semana, fossem eles sérios ou
banais, alegres ou tristes, econdomicos ou politicos, sociais ou culturais.

Ainda hoje, qualquer assunto pode merecer uma cronica, desde os pequenos e
despercebidos gestos ou acontecimentos da ‘“histéria de cada dia” (um aniversario, duas
conchinhas da praia, uma data comemorativa, etc) até citagdes literarias ou fatos da Historia
(datas, personalidades ou periodos de grande representatividade).

Por trabalhar com o ja conhecido, o éxito literario da cronica vai depender do talento
do escritor, da sua capacidade de extrair o “novo do velho”. Muitas vezes, a elaboragdo
literaria esta presente em textos metalingiiisticos, um dos temas mais recorrentes do idedrio de
nossa cronica. Como vimos, a partir do comentario das produgdes de José de Alencar e de
Machado de Assis, a cronica metalingiiistica nasceu sob a forma de folhetim, que apresentava
0s seus assuntos e as caracteristicas do género ao leitor.

Sobre este aspecto — a cumplicidade e o envolvimento com o leitor -, podemos dizer
que se notabilizou na produ¢do machadiana. Como hoje encontramos nos romances do autor,
nos folhetins de Machado, o leitor ja estava presente como um interlocutor assiduo e
participativo, que tanto poderia ser aliado ou adversario, personagem principal ou secundario,
mas era sempre uma referéncia destacada. Por exemplo, o texto que inaugura a série “Bons

dias!”, em 5 de abril de 1888, comeca assim:

Bons Dias!

Hao de reconhecer que sou bem criado. Podia entrar aqui, chapéu a banda, e ir logo
dizendo o que me parecesse; depois ia-me embora, para voltar na outra semana. Mas ndo,
senhor; chego a porta, e o0 meu primeiro cuidado ¢ dar-lhe os bons dias. Agora, se o leitor
ndo me disser a mesma coisa, em resposta, ¢ porque ¢ um grande malcriado, um
grosseirdo de borla e capelo [...]. (ASSIS, 1990, p.35).

A abertura da série “bons dias!” faz referéncia a boa criacdo do narrador, que destaca a
sua superioridade e educagdo; polidez que, no entanto, ¢ logo desfeita, quando chama o seu
leitor de “grosseirdo”, de “malcriado” etc. Ainda que o desprezo aflore, ele ¢ capaz de
comandar um processo de sedu¢do pelo desafio, pelo poder de convencimento ou pela veia
irbnica. Essa atitude provocativa mantinha o leitor atento ao texto e, desse modo, buscava-se

estabelecer um poder sobre ele no jogo de exposi¢do das idéias.
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Alguns estudiosos do género, como Massaud Moisés (1967, p.116), chamam esse
didlogo com o leitor de “monodidlogo”: mondlogo, enquanto auto-reflexdo, uma vez que o
interlocutor ndo estd fisicamente presente, e didlogo, enquanto projecdo, que se oferece ao
leitor, envolvido por uma afinidade construida pelo texto.

Esse envolvimento cronista-leitor também estava presente nos folhetins de José de
Alencar, sendo muitos deles intitulados “Conversa com os meus leitores”, “Conversa com as
minhas leitoras”. Nesses casos, a interlocugao freqiiente, a comunicagdo informal do folhetim-
variedades, funcionava como uma retorica inclusiva que aproximava narrador e leitor.

Cronistas modernos, como Rubem Braga, retomam e desenvolvem essa relagdo com o

leitor. Por exemplo, na conhecida cronica “Ao respeitavel publico™:

[...] meu distinto leitor, [...] minha encantadora leitora, queiram ter a fineza de retirar os
olhos desta coluna. Ndo leiam mais. Fiquem sabendo que eu secretamente os odeio a
todos: que vocés sdo pessoas aborrecidas e irritantes. (BRAGA, apud FRANCHETTI &
PECORA, 1980, p. 13).

Embora, nesse fragmento, a relacdo cronista-leitor ndo seja intencionalmente “tao
amigavel”, ela também possui a sua funcdo, ndo menos enfatica: as provocagdes estimulam e
mantém o interesse do interlocutor em estado de vigilia.

Em outras circunstincias, “mais amistosas”, a cronica envolve os seus leitores,
enredando-os num dialogo, geralmente irreverente e divertido, que requer a participagdo, a
cumplicidade do publico. O préprio cronista Machado de Assis, em um de seus folhetins,
define a origem do género como uma conversa amigavel de vizinhas a “escarafunchar as

ocorréncias do dia”.

Nao posso dizer positivamente em que ano nasceu a cronica; mas ha toda a probabilidade
de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar ¢ a
merenda, sentaram-se a porta, para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram
a lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra que tinha a camisa
mais ensopada do que as ervas que comera. Passar das ervas as plantagdes do morador
fronteiro, e logo as tropelias amatorias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil,
natural e possivel do mundo. Eis a origem da cronica. (ASSIS, 1994, p. 14).

Observa-se que, para tratar da origem da cronica, Machado de Assis brinca com a
precisdo da historiografia literaria, sempre preocupada em estabelecer datas precisas e
encontrar autores pioneiros. Contudo, para o autor, a cronica nao teria nascido dos registros
dos cronistas medievais, como Ferndo Lopes, mas do ritmo frouxo da fofoca de duas vizinhas.
Tal como o tom informal dessa conversa, o folhetinista deveria saltar de um assunto para o

outro.
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Ainda podemos estabelecer um outro paralelo: como as vizinhas do texto
metalingliistico de Machado de Assis, que conversavam amistosamente, deixando fluir o livre
pensar, no espago do folhetim (e, logo, da cronica) também cabiam as informagdes mais
diferentes, que eram apresentadas sob inimeras formas.

No século XIX, como muitos folhetinistas eram poetas, muitas das cronicas eram
produzidas em versos e, por outro lado, também algumas das poesias narrativas tinham um
certo tom de cronica. Além desse hibridismo, explicado pela dominancia da poesia romantica
da época, o folhetim ou cronica desdobrava-se em romance e novelas, ou seja, as suas
caracteristicas transpareciam nos entrechos dos capitulos, na capitulagdo breve, tensa, no
estilo “nervoso” dos escritores.

No caso dos “romances da semana” de Joaquim Manuel de Macedo, por exemplo, os
enredos tecidos sobre os acontecimentos da época (epidemias, elei¢cdes, sessdes
parlamentares, temporadas teatrais, etc), o tom de conversa com o leitor (marca registrada das
crOnicas semanais), a exposi¢do minuciosa de particularidades do cotidiano (bailes, passeios,
formas de recreagdo, namoro e vida social, expressdes e ditos corriqueiros), a dramatizacdo da
propria narragdo (as dificuldades em achar assunto ou em dar conta de um excesso de temas,
de escrever com o prazo de entrega prestes a acabar) revelavam o carater miscelaneo de um
processo de composicdo romanesco ainda atrelado as caracteristicas do “folhetim-
variedades”.

Afranio Coutinho explica essa contamina¢do de “limites” em razdo de que ambos os
géneros (crOnica e romance) coexistiam nos jornais sob o mesmo titulo geral de folhetim.
Nesse espaco, ndo dividido em vérias se¢des, acumulavam-se assuntos diferentes e géneros
totalmente dispares: “Folhetim era a cronica, mas também a novela ou romance, quando
publicado em jornal”. (COUTINHO, 1986, p. 109). Como resultado dessa “convivéncia”, a
cronica moderna se afirma e desenvolve num espago heterogéneo e continua se “avizinhando”
de outros géneros literarios, em conformidade com suas necessidades de expressao.

A liberdade formal permite que as conversas com os leitores, os exercicios de
metalinguagem, as noticias atuais e os fatos historicos ou as simples aventuras ou desventuras
do cotidiano sejam apresentados sob a forma de carta, de poema (cronica em versos), de
anedotas, de trocadilhos, de exercicios estilisticos ou até possam beirar os limites do conto.

Os proprios cronistas reconhecem essa natureza bem livre e irreverente da cronica,
como um espaco aberto para a criatividade, para a experimentacgdo literdria, o que dificulta

uma tentativa de classificagdo mais rigorosa do género.
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Aliés, essa consciéncia critica ja estava presente nos textos de José de Alencar, quando
o escritor queixava-se da liberdade ilimitada do folhetim. Relembremos uma passagem ja
transcrita: “[...] Enquanto o Instituto de Fran¢a e a Academia de Lisboa ndo concordarem
numa exata defini¢do do folhetim, tenho para mim que a coisa ¢ impossivel”. (ALENCAR,

1965, v. 4, p. 647-9).

Vejamos agora o depoimento de alguns escritores e editores:

“- O que ¢ Cronica? — perguntaram a um cronista.
- Nao sei. Pergunte a meu editor. Ele s publica cronicas e sabe, infalivelmente,

distingui-la de outro texto qualquer”. (DIAFERIA, apud MARCHEZAN, 1989, p.89).

Se “conto ¢ tudo que chamamos conto”, como dizia Méario de Andrade, tal defini¢do se
aplica com mais propriedade a crénica moderna brasileira. [...] Por ela se podera verificar
0 quanto ¢ varidvel de um para outro o conceito desse género literario tipicamente
brasileiro, que engloba tudo: paginas de memoria, lembrangas de infincia, flagrantes do
cotidiano, comentarios metafisicos, consideragdes literarias, poemas em prosa, trechos de

romance. (ANDRADE et al., 1984, p.3).

“A crdnica ndo tem classificacdo; ndo se sabe se ¢ género. Uma esculhambacio desta

s6 pode ser brasileira”. (TAVORA, A. da, apud MARCHEZAN, 1989, p.89).

A discussdo sobre o que é, exatamente, cronica ¢ quase tdo antiga quanto aquela sobre a
genealogia da galinha. Se um texto € cronica, conto ou outra coisa interessa aos estudiosos
da literatura, assim como se o que nasceu primeiro foi o ovo ou a galinha interessa a
zoblogos, geneticistas, historiadores e (suponho) o galo, mas ndo deve preocupar nem 0
produtor nem o consumidor. Nem a mim nem a vocg.

Eu me coloco na posigdo de galinha. Sem piadas, por favor. Duvido que a galinha tenha
uma teoria sobre o ovo, ou, na hora de bota-lo, tenha qualquer tipo de hesitagdo filosofica.
Se tivesse, provavelmente nio botaria o ovo. E da sua natureza botar ovos, ela jamais se
pergunta “Meu Deus, o que eu estou fazendo?” Da mesma forma o escritor diante do
papel em branco (ou, hoje em dia, da tela limpa do computador) nfo pode ficar se
policiando para sé “botar” textos que se enquadrem em alguma defini¢do técnica de
“crénica”. O que aparecer ¢ cronica.

Ha uma diferenca entre o cronista e a galinha, além das 6bvias (a galinha é menor e mais
nervosa). Por uma questdo funcional, o ovo tem sempre o mesmo formato,
coincidentemente oval. O cronista também precisa respeitar certas convencdes e limites
mas esta livre para produzir seus ovos em qualquer formato. Nesta colegéo existem textos
que sdo contos, outros que sdo parddias, outros que sdo puros exercicios de estilo ou
simples anedotas e até alguns que se submetem ao conceito académico de cronica. Ao
contrario da galinha, podemos decidir se o ovo do dia sera listado, fosforescente ou
quadrado.

Vocé, que é consumidor do ovo e do texto, s6 tem que saborea-lo e decidir se € bom ou
ruim, ndo se ¢ cronica ou nao ¢. Os textos estdo na mesa: fritos, estrelados, quentes,
mexidos... Vocé s6 precisa de um bom apetite. (VERISSIMO, 1994, p. 3-4).
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Os “depoimentos” de Diaféria, Artur da Tavora e de Verissimo t€ém em comum a
irreveréncia ¢ a provocag¢do do leitor, que, certamente, esperaria uma defini¢do precisa
daqueles que vivem do trabalho “cronistico”. Todavia, os prdprios escritores, sugerindo a
diversidade e ambigiiidade do gé€nero, parecem nos alertar: “como classificar o que parecer
inclassificavel”?

Lourengo Diaféria deixa a responsabilidade de conceituacdo para o seu editor, pois ele
sO publica cronicas e, desse modo, ja estd familiarizado com as caracteristicas que
particularizam o género. Também, passando adiante a responsabilidade, o editor de “Elenco
de cronistas modernos” (J. Olympio) parodia o conceito de conto de Mario de Andrade e,
assim, define a cronica pela indefini¢do, jd que ¢ tamanha a variedade de tipos. Por sua vez,
Artur da Tévora também nega a possibilidade de defini¢do, devido as inumeras misturas que
caracterizam a cronica (“uma esculhambagdo desta s6 pode ser brasileira”) e Luis Fernando
Verissimo, irreverente como Diaféria, atribui o encargo a nds, estudiosos da literatura.

Mediante um “bate-papo despretensioso” com o seu leitor, Verissimo apresenta-nos a
principal caracteristica, ndo sé da cronica, como também de qualquer género literario: a
cria¢do artistica. Diferente da galinha que sempre bota ovos no mesmo formato, o cronista,
embora também precise “botar” no papel (na sua coluna didria) a sua criagdo, ndo precisa
respeitar todas as convengdes e limites formais. Como produtos da imaginacdo criadora, a
literatura e os seus géneros literdrios (e, dentre eles, a cronica) transformam-se, gragas ao
estilo, a individualidade criativa de cada escritor € ao contato com outros géneros (como
veremos no proximo item).

Portanto, essa cronica ou “metacronica” instiga-nos a refletir sobre a propria natureza
criativa da arte literaria, que segue algumas “leis” proprias a sua espécie (género) e transforma
outras. Seguindo esse raciocinio, se a forma ¢ “coercitiva” para o trabalho da galinha, para o
cronista, que deseja que o seu texto fique com a forma desejada, ela é mais um artificio de
criacdo. Conhecendo-a, aprende a inventa-la, como comprova o fragmento:

“Nesta colecdo existem textos que sdo contos, outros que sdo paroddias, outros que sao
puros exercicios de estilo ou simples anedotas e até alguns que se submetem ao conceito
académico de cronica”. (VERISSIMO, 1994, p. 4).

Como os “ancestrais” folhetinistas (lembremos de José de Alencar), modernamente os
cronistas e ainda os editores, os criticos literarios também encontram dificuldades em situar os
limites da crénica. Afranio Coutinho tentou sistematizar tragos de composi¢ao similares entre
os inumeros praticantes desse gé€nero “flexivel”, irregular, que ‘“alinhava” idéias, formula

opinides, conta histdrias, relata noticias e fatos, etc.
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Na sua classificacdo, o critico elabora uma tipologia da cronica, separando-a em cinco
categorias: cronica narrativa (centrada em uma historia ou episddio, por isso aproxima-se do
conto — exemplo: a cronica de Fernando Sabino); cronica metafisica (caracteriza-se por
reflexdes filosoficas ou por meditagdes sobre os fatos da vida — exemplo: cronicas de
Machado de Assis e de Carlos Drummond de Andrade); cronica poema em prosa (de
conteudo lirico, possibilita o extravasamento da alma do artista perante o espetaculo da vida —
exemplo: cronicas de Alvaro Moreira, Rubem Braga, Manuel Bandeira, Ledo Ivo, Rachel de
Queiroz, etc); cronica comentario dos acontecimentos (acumulam os mais variados assuntos —
nas palavras de Eugénio Gomes “tem o aspecto de um bazar asidtico” — exemplo: cronicas de
Machado de Assis e de José de Alencar) e, finalmente, cronica informagdo (aproxima-se do
ensaio, pois divulga fatos, tecendo sobre eles comentarios ligeiros).

Embora tenha elaborado essa tipologia, Coutinho reconhece e enfatiza a flexibilidade

do género, quando diz:

Evidentemente, essa tentativa de classificagdo ndo implica o reconhecimento de uma
separagdo estanque entre o0s varios tipos, os quais, na realidade, se encontram
freqientemente fundindo tragos de uns e outros. H4 mesmo, entre os cronistas, os
ecléticos, que se deliciam a borboletear em torno de diversos assuntos ou temas ou
motivos, nio se deixando jamais prender a nenhum deles permanentemente. E mesmo da
propria natureza da cronica a flexibilidade, a mobilidade, a irregularidade. (1986, p. 133).

Outros criticos reconhecem essa natureza maleavel do género, firmada no fato de que
a cronica pode recorrer a estrutura narrativa, ao comentario expositivo e leve (simula uma
explanagdo ou comentario direto da opinido do cronista) ou ainda, pelo derramamento
subjetivo que reflete, pode avizinhar-se do poético (mistura prosa e poesia). Brait, Oliveira,
Costa Aguiar e Lourengo, autores do livro Aulas de Redagdo (1980), propdem uma outra
tipologia, segundo a qual a cronica ora apresenta-se como comentario (escrita em primeira
pessoa, sua linguagem ¢ direta, denotativa, mais jornalistica que literaria, pois os
acontecimentos devem estar em primeiro plano), ora como lirismo (reflete emotivamente a
realidade interior do cronista, € escrita em primeira pessoa, mas a sua linguagem ¢é coloquial,
bem préxima a do leitor), ora como uma narrativa (escrita em primeira ou em terceira pessoa,
utiliza a narracdo - exposicao e didlogo — como forma predominante de composi¢do e, em tom
humoristico ou irénico, faz uma critica de costumes).

Comparando as “classificacdes” ou tentativas de sistematizacdo do género feitas por
Coutinho e pelos autores de Aulas de Redacgdo, podemos dizer que, embora ndo apresente
forma fixa de composi¢c@o, a cronica sempre oscila entre ser mais expositiva, poética e/ou

narrativa.
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Enfatizamos que essa flexibilidade quer quanto a estrutura, quer quanto a escolha do
tema (legados do ancestral folhetim), é uma das principais caracteristicas do género, agora,
falta esclarecermos um outro aspecto importante: a peculiar leveza no tratamento dos
assuntos.

A respeito da leveza e da mobilidade da cronica — também herangas do folhetim — ¢

representativa a seguinte passagem de Machado de Assis:

[...] o folhetim nasceu do jornal, o folhetinista por conseqiiéncia do jornalista [...].

O folhetinista ¢ a fusdo agradavel do 1til e do futil, o parto curioso e singular do sério,
consorciado com o frivolo. Estes dois elementos, arredados como poélos, heterogéneos
como agua e fogo, casam-se perfeitamente na organizagdo do novo animal [...].

O folhetinista, na sociedade, ocupa o lugar do colibri na esfera vegetal: salta, esvoaga,
brinca, tremula, paira e espaneja-se sobre todos os caules suculentos, sobre todas as seivas
vigorosas. Todo o mundo lhe pertence; até mesmo a politica.

[...] Tem a sociedade diante de sua pena, o publico para 1é-1o, os ociosos para admira-lo, e
a bas bleus para aplaudi-lo. (apud MEYER, 1985, p.94-5).

Nesse fragmento, o cronista Machado de Assis define o folhetim e, por conseguinte, a
natureza da crdnica: género que consegue trabalhar com os mais variados assuntos, temas e
formas, sob a aparéncia de um “bate-papo”, de uma conversa cotidiana. Modernamente, a
cronica ainda conserva esse “ar de conversa fiada” do velho folhetim, que, como vimos,
exigia do autor uma certa leveza, um tom de gratuidade e generalidade no tratamento do
assunto.

O cronista ndo precisa esgotar os temas ou manter-se bem informado sobre assuntos
de alguma especialidade, pois a beleza do seu texto reside em captar pequenos “fragmentos
gerais” sobre o cotidiano, a politica, a cultura, etc e desenvolvé-los com leveza. Quanto a
gratuidade, podemos dizer que comumente apresenta o seu texto como “inutil”, frui¢do por
deleite, sem qualquer eficiéncia, produtividade ou rentabilidade. Isso porque a cronica é
pausa, descanso, refrigério para os problemas e catastrofes noticiadas no jornal. Eis o que nos

diz o critico literario e escritor, Luiz Roncari:

O leitor da cronica s6 topa aquela coluna larga, se reconhece o sorriso do autor que vai em
cima. [...]. Sera s6 perda de tempo, € disso que o sorriso sincero do cronista deve
convencer seu leitor, que mesmo sabendo disso, topa a parada e, ainda, com gosto. Nesta
relacdo, todos os artificios do jornal s3o negados. Neste espago, so atrai o reconhecimento
da voz do sujeito que fala. (Folhetim, 09/01/1983, p.9).

Vejamos, agora, mais um trecho da cronica “Ao respeitdvel publico”, de Rubem

Braga:
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O jornal ¢ grande, senhorita, ¢ imenso, cavalheiro, tem crimes, tem esporte, tem politica,
tem cinema, tem uma infinidade de coisas. Aqui nesta coluna, eu nunca lhes direi nada,
que sirva para o que quer que seja. (BRAGA, apud FRANCHETTI & PECORA, 1980, p.
13).

Dialogando com o leitor, o “mal-humorado” cronista refere-se nesse fragmento a
gratuidade do género. Diferente das outras secdes ou cadernos do jornal, com finalidades
praticas e significativas, a crOnica apresenta-se como um texto irrelevante (ai, o leitor ndo
aprendera nada de util nem acrescentard nada a sua formagdo), que “fala de tudo”
(generalidade) e até da “falta de assunto”. Diz o cronista, ainda nesse mesmo texto: “[...]
Chegou meu dia. Todo cronista tem seu dia em que, ndo tendo nada a escrever, fala da falta de
assunto. Chegou meu dia. Que bela tarde para nao se escrever!” (BRAGA, apud
FRANCHETTI & PECORA, 1980, p. 13).

No fragmento do texto que segue — Palavras — Luis Fernando Verissimo também
menciona a falta de assunto e trabalha artisticamente com a conversa ou desconversa

inteligente e divertida, mas, aparentemente, irrelevante e desvinculada de interesses praticos.

Tenho o mau hébito de atribuir corpo, sexo, passado, opinides, roupagens e trejeitos ao
substantivo mais comum, inanimado ou nfo. A palavra, qualquer palavra, sempre desperta
em mim uma imagem e a imagem desencadeia um processo de visdes em série, ndo raro
com enredo, trilha sonora e efeitos de luz.

[...] Outra palavra que tem estorias ¢ “lascivia”. Lascivia, imperatriz, filha de Pundonor.
Imagino-a atraindo todos os jovens do reino para a cama real, decapitando os incapazes
pelo fracasso e os capazes pela ousadia. Pundonor, quando ndo faz o papel de pai
enganado, passa o tempo sentado na Praga da Alfandega de polainas e colarinho duro, o
sol brilhando nas caspas que lhe cobrem o terno preto.

[...] Beneplacito € um tipo de gorro usado pelos filhos de Pundonor nos rituais do império.
Lorota ¢ uma manicura gorda. Comich@o ¢ um movel, uma espécie de arca, onde Lascivia
guarda a cabeca dos seus amantes. Assunto ¢ uma parte do boi. Hoje muito escassa.
(VERISSIMO, 1992, p. 106-7).

Nesse texto, publicado nos anos 70 (In: 4 grande mulher nua, 1975), o didlogo entre
palavras € o ponto central da cronica. A leveza ou superficialidade do género reside nesse
exercicio de deixar as idéias “flanarem”, “conversarem entre si”’, por nada, so por prazer.

Todavia, a aparéncia de simplicidade da cronica ndo implica o desconhecimento dos
recursos artisticos. Num tom de conversinha miada, como declarou no inicio desse texto
metalingiiistico, o cronista “seleciona” algumas palavras em ‘“estado de dicionario” e
concede-lhes um “corpo”, uma histéria, uma cena cOmica, atributos que ampliam a sua
significagao.

Assim, lascivia, pundonor, lorota, substantivos comuns, tornam-se substantivos

proprios. A mudanga de categoria do substantivo personifica as palavras que, agora,



59

“humanizadas”, agem e comportam-se conforme o seu “significado”: Lascivia torna-se uma
imperatriz sensual; seu pai, Pundonor, caracteriza-se pelo recato e extremo pudor
(aproximagdo com o nome proprio via significante), enquanto a gorda Lorota, exerce, com
muita conversa fiada com as suas clientes, a profissdo de manicura.

Nao sé a recriacdo semantica (a historinha inventada pelo cronista sem assunto)
aproxima essas palavras do seu significado dicionarizado, a aproximag¢do via significante
também caracteriza algumas palavras (personagens) do texto. As vogais fechadas (0) e abertas
(6, a) sugerem a for¢a, a grande massa corporal da manicura “Lorota” e os objetos
“beneplacito” (um boné ou gorro) e “comichdo” (um mével rasteiro, uma espécie de arca sem
pés, que “come o chdo”) tém o seu efeito comico que provém da aproximagdo entre
significante e significado.

Portanto, pelo método da conversa fiada, do assunto-puxa-assunto ou da palavra-puxa-
palavra, o cronista, que almejava um assunto para a sua cronica, acaba instigando o leitor a
refletir sobre a lingua portuguesa, mais precisamente sobre o exotismo de algumas palavras.
Além disso, faz-nos pensar que a aparente gratuidade do género também apresenta a sua
significagdo e importancia.

Para Afranio Coutinho, essa gratuidade tdo peculiar ao género e ainda a leveza e o
tratamento mais informal e panoramico dos assuntos sdo legados do ensaio inglés. Diferente
da acep¢do moderna da palavra que, principalmente no Brasil, significa uma discussao,
analise ou avaliacdo acerca de um determinado tema (sdo os chamados ensaios criticos,
filosoficos, cientificos, politicos, historicos), os ingleses chamam de informal, ou ainda de
pessoais ou familiar, aqueles textos que expressam uma reagdo ou impressdo pessoal, em
linguagem coloquial ou familiar, sem qualquer estrutura clara.

Tendo como ponto de partida o sentido primeiro de ensaio, Afranio Coutinho divide os
géneros literarios em dois grandes grupos. Segundo o critico, os géneros que empregam um
método direto de se dirigir ao leitor (o ensaio, a cronica, o discurso, a carta, o apdlogo, a
maxima, o didlogo, as memorias) sdo “ensaisticos”, enquanto aqueles em que os autores
expressam-se indiretamente, usando artificios intermediérios (a epopéia, o romance, a novela,
o conto, os géneros lirico, dramdtico e narrativo), sdo os de natureza estritamente literaria.

Desse modo, conforme sugere a prdpria etimologia da palavra ensaio (“tentativa”,
“inacabamento”, “experiéncia”), a cronica, na interpretacdo de Afranio Coutinho, “tenta,
ensaia ou experimenta” interpretar a realidade circundante, por meio da exposi¢do direta da

visdo do cronista sobre os mais variados assuntos, fatos do presente ou recordagdes.
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Esse tipo estrutural de explanagdo direta, em que se transmite ao leitor juizos sobre
fatos, idéias, assuntos conhecidos (a vida cotidiana da cidade) ou referentes a um campo
especifico (politica, esportes, economia), ¢ encontrado na cronica jornalistica (cronistas de
politica, esportes, economia ¢ finangas, religido, assuntos urbanos, vida social, educagao,
ciéncia, etc) e pode ser, como interpreta o critico, um resquicio do ensaio inglés. Como
sabemos, 0s comentaristas ou cronistas de se¢des especiais t€m como objetivo informar e
desenvolver seus motivos e idéias, utilizando argumentos, ora logicos, ora sugestivos e
persuasivos, em um conjunto ordenado que visa a persuasdo do leitor. Sdo conhecidos os
componentes (Quem? O qué? Quando? Onde? Por qué? Como?) que sintetizam a férmula do
lead (abertura da noticia), que informa e desperta o interesse do leitor pela matéria
apresentada.

Entretanto, a cronica também pode apresentar uma dimensao ficcional na abordagem
dos temas cotidianos, lembrando o folhetim. Nesse caso, o tratamento dado ao tema pode ser
lirico, sentimental e até mesmo se valer da linguagem poética, ou também, muito
freqiientemente, ser satirico-humoristico, no qual o objetivo ¢ criticar, ridicularizando ou
ironizando fatos, ac¢des, personagens, com a finalidade de advertir, possibilitar reflexdo ou
entreter o leitor. Assim, quase sempre presente em jornais ou revistas, a chamada cronica
literaria apresenta a seu leitor uma elaboracéo artistica dos acontecimentos cotidianos.

Em suma, para caracterizar o género cronica, ¢ preciso ressaltar, de um lado, a sua
natureza jornalistica (ou, se quisermos, “ensaistica’) e, de outro, a sua natureza literaria.
Quando formula opinides, indigna-se com noticias ou fatos, exprime diretamente juizos de
valor, faz comentarios expositivos ou ainda exterioriza emogdes, lembrando o tom coloquial,
0 “inacabamento” e a “impressdo” do ensaio inglés, a cronica aproxima-se do jornalismo;
porém, quando apresenta uma estrutura mais narrativa, busca inspiracdo nos artificios
literarios para desenvolver o fato, mero pretexto para que o artista alcance a maxima
significacdo e as maiores virtuosidades do seu estilo, lembrando o folhetim, sem duvida,
estamos diante de uma forma de arte literaria.

As relacdes entre o jornalismo e a literatura, uma das principais marcas da cronica,

serdo assunto do préoximo item.
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1.3. Outros legados: do espaco do folhetim ao ambiente do jornal

Sou um especialista em idéias gerais.(OTTO LARA RESENDE).

[...] Sei bem que existem o cronista politico, o esportivo, o religioso, o economico, etc,
mas a créonica de que estou falando é aquela que ndo precisa entender de nada ao falar
de tudo. Ndo se exige do cronista geral a informacdo ou o comentdrio precisos que
cobramos dos outros. O que lhe pedimos é uma espécie de loucura mansa, que desenvolva
determinado ponto de vista ndo ortodoxo e ndo trivial, e desperte em nos a inclinagdo
para o jogo da fantasia, o absurdo e a vadiacdo do espirito [...] porque a crénica é
territorio livre da imaginagdo, empenhada em circular entre os acontecimentos do dia,
sem procurar influir neles. (CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE).

Segundo Todorov (1980, p.46), os géneros provém de outros géneros, através de um
processo de retomada e de ruptura. Resultam sempre da transformacgdo de formas antigas, por
meio de um processo de inversdo, de deslocamento ou de combinagdo. Assim, aconteceu com

a cronica, que nas palavras do cronista Luis Martins:

A cronica € um folhetim que encurtou [...]. O folhetim do século XIX era publicado em
forma de rodapé, que muitas vezes ocupava quase metade da pagina do jornal. A crdnica
moderna ¢ mais curta, mais sucinta, mais econémica de espaco. O folhetim borboleteava
em torno de varios assuntos; a cronica, em geral, limita-se a comentar um sé — que pode
ser, inclusive, a propria falta de assunto. (apud STEEN, 1982, p. 229).

Retomando as consideragdes de Todorov, podemos dizer que, se os géneros literarios
ndo se mantém fixos, sdo formas em transi¢do, alteradas constantemente por movimentos de
retomada e de transgressdo, a cronica € certamente um exemplo bem representativo dessa
transformacgdo. Na passagem do folhetim para a composi¢do atual, reduziu o seu tamanho
(“encurtou”), limitou-se a comentar e desenvolver um unico assunto, mas, como destacamos
no item anterior, ainda mantém varios legados estruturais do folhetim-variedades: o didlogo
com o leitor, a leveza do estilo (“o cronista € o colibri que plana sobre os assuntos”) e,
principalmente, a liberdade temadtica e estrutural.

Além de definir o género como a recorréncia ¢ a transformacgao de certas propriedades
discursivas (os textos sd@o produzidos e modificados em relagdo a “norma” e/ou “expectativa”
que caracteriza o género), Todorov também ressalta o papel cultural dessas “classes de
textos”. Segundo o teorico, os géneros comunicam-se com a sociedade em que ocorrem, pdem
em evidéncia os aspectos constitutivos de uma época. Portanto, apresentam uma realidade

historica e uma realidade discursiva.
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Os textos de Luis Fernando Verissimo, por exemplo, ao resgatarem fatos e
caracteristicas dos anos do regime militar (censura as artes, repressdo, crise financeira,
medidas eleitorais, presenca dos militares no poder, etc), proporcionam ao leitor um
verdadeiro “mosaico cultural” desse periodo. Em cada cronica, em cada histéria miada, 1é-se
um pouco da Histdria do pais, da vivéncia cotidiana dessa €poca.

O proprio Verissimo ressalta a historicidade do género cronica, quando, em nota
introdutoria do livro A grande mulher nua (primeira edicdo de 1975), comicamente diz: “As
cronicas sdo como pessoas, revelam sua idade pelo que dizem. Se alguém disser ‘Comigo néo,
violao’, todos ficam sabendo que sua formagao intelectual foi nos anos 50, mesmo que tenha
feito plastica”. (VERISSIMO, 1992, p.7).

Desse modo, as cronicas do autor portam, “em sua idade”, o espirito do tempo,
expresso tanto pelas caracteristicas formais dos textos (hibridismo da literatura com os meios
de comunicacdo de massa — sobretudo o jornal) como pelo seu conteudo — o panorama
historico, cultural e literario dos anos 70 e meados dos 80, como veremos no decorrer deste
trabalho.

Quanto ao aspecto discursivo da cronica (o tema deste item), podemos dizer que esse
género assimilou algumas das caracteristicas estruturais e tematicas do seu veiculo de
divulgacdo: o jornal.

O jornal apresenta em suas paginas uma variedade grande de textos, classificados
genericamente como cronicas. Entre outros tipos, existem a cronica politica, a esportiva, a
econdmica, a social, etc. Nesses tipos de texto, cada cronista exerce a sua competéncia
profissional nos limites de sua especializagdo. O objetivo ¢ informar, orientar, esclarecer o
leitor. Cabe aqui também dizer que o lugar ocupado pela cronica jornalistica é geralmente o
das paginas de opinido, isto &, trata-se de uma informago opinativa e valorativa sobre fatos
atuais.

Livre de qualquer compromisso rigido com a informagdo e o seu valor, o cronista
literario nao se preocupa em formar opinides, mas em ampliar a possibilidade de compreensao
e reflex@o sobre um tema escolhido. Para tanto, exerce em plenitude a sua liberdade criativa,
podendo escrever sobre tudo ou sobre a falta de assunto (como ja destacamos no item
anterior), fantasiar, denunciar, criticar ou distrair o leitor, quando inventa pequenas histdrias.

Além da liberdade tematica, a cronica literaria apresenta outras peculiaridades
referentes a sua propria forma de circulagdo. Enquanto no jornal, as noticias diarias sdo
organizadas por um diagramador que as dispde em pequenas tiras estreitas que imprimem um

ritmo rapido a leitura, a cronica ¢ apresentada em uma coluna mais larga, que favorece a
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reflexdo. Também, diferente das demais matérias jornalisticas, ocupa um lugar fixo e dispensa
o uso de manchetes, uma vez que apenas o nome do autor ja funciona como um atrativo, pois,
certamente, o leitor ja tem uma expectativa do tipo de texto que sera encontrado.

No entanto, apesar das diferengas entre os dois tipos — a cronica literaria ou “geral” e a
jornalistica ou “especializada” — a cronica nido deixa de se imbricar ao jornalismo,
assimilando multiplas possibilidades de realizag@o tematica e estrutural.

Alguns cronistas até dialogam com as noticias jornalisticas apresentadas no periddico.
Nesse caso, a intertextualidade se processa mediante a absor¢do e transformagao literaria do
conteudo dos fatos. O que nos permite dizer que na cronica a novidade ndo estd na
informagdo, mas na interpretagdo subjetiva de fatos ja conhecidos. Sobre essa relagdo cronica

e noticia € ilustrativo o seguinte depoimento do cronista gaticho Moacyr Scliar:

Para escolher as noticias, eu vou lendo o jornal todos os dias. De repente, 14 esta: algo que,
por ser patético, ou grotesco, ou inusitado, pega a condi¢do humana, por assim dizer,
desprevenida. Ndo ¢é realismo magico, mas ¢ a realidade em seu limite, a realidade que as
vezes parece ficgdo. (SCLIAR, apud GUIMARAES, 1999, p.52).

Trabalhando no jornal e ai publicando os seus textos, o cronista também pode estender
a intertextualidade para além do dominio tematico, alcangando os niveis verbal e estrutural. E
o que acontece no conhecido livro de cronicas de Carlos Drummond de Andrade: De Noticias
e ndo noticias faz-se a cronica (1978), inteiramente estruturado como se fosse um jornal: a
coluna politica, o editorial, os assuntos da cidade, a sociedade, a moda, as artes, a economia e
o mercado, a saude, a ecologia, o caderno infantil e os anuncios classificados. Assim, serve de
inspiragdo ao cronista o amontoado de fatos diversos, a aparéncia estilhacada do mundo que ai
se mostra.

Como legados estruturais do jornal, temos o modo leve de informar, a fluéncia na
apresentacdo dos assuntos, a linguagem reticente, muitas vezes, até telegrafica, o estilo que
tende ao coloquial. Também ¢ interessante lembrar que a concisdo, peculiar a todos os tipos
de textos de periodicos (inclusive, a cronica literaria), deve-se a aspectos graficos e a outras
caracteristicas do proprio jornal: a preocupagcdo com o tempo, com o numero de laudas
exigido, com o espago em branco a ser preenchido diariamente, etc.

Tao marcante ¢ essa relagdo do escritor-jornalista ou jornalista-escritor com a se¢do do
jornal em que trabalha, que € raro um cronista ndo tomar a cronica como assunto a ser
deslindado.Vinicius de Moraes, em “O exercicio da cronica” (1982), analisa o género sob o
enfoque do tom leve, da “prosa fiada”, apontando os aspectos limitativos exteriores e as

dificuldades estruturais, inerentes a esse tipo de texto que nasce no jornal.
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Escrever prosa € uma arte ingrata. Eu digo prosa fiada, como faz um cronista; ndo a prosa
de um ficcionista, na qual este é levado meio a tapas pelas personagens e situagdes que,
azar dele, criou porque quis. Com um prosador do cotidiano, a coisa fia mais fino. Senta-
se ele diante de sua maquina, acende um cigarro, olha através da janela e busca fundo em
sua imagina¢do um fato qualquer, de preferéncia colhido no noticiario matutino, ou da
véspera, em que, com as artimanhas peculiares, possa injetar um sangue novo. Se nada
houver, resta-lhe o recurso de olhar em torno e esperar que, através de um processo
associativo, lhe surja de repente a cronica, provinda dos fatos e feitos de sua vida
emocionalmente despertados pela concentragdo. Ou entdo, em ultima instancia, recorrer
ao assunto da falta de assunto, ja bastante gasto, mas do qual, no ato de escrever, pode
surgir o inesperado.

[...] Como se diz que € preciso um pouco de tudo para fazer um mundo, todos estes
“marginais da imprensa”, por assim dizer, t€tm o seu papel a cumprir. Uns afagam
vaidades, outros as espicacam; este ¢ lido por puro deleite, aquele por puro vicio. Mas
uma coisa ¢ certa: o publico ndo dispensa a cronica, € o cronista afirma-se cada vez mais
como o cafezinho quente seguido de um bom cigarro, que tanto prazer ddo depois que se
come.

Coloque-se porém o leitor, o ingrato leitor, no papel do cronista. Dias ha em que,
positivamente, a cronica “nfo baixa”. O cronista levanta-se, senta-se, lava as maos,
levanta-se de novo, chega a janela, d4 uma telefonada a um amigo, pde um disco na
vitrola, relé cronicas passadas em busca de inspiragdo — e nada.

Ele sabe que o tempo esta correndo, que a sua pagina tem uma hora certa para fechar, que
os linotipistas o estdo esperando com impaciéncia, que o diretor do jornal estd
provavelmente cogando a cabega e dizendo a seus auxiliares: - “E... Ndo h4 nada a fazer
com Fulano... (MORAES, 1982, p.17-8).

E muito interessante essa cronica de Vinicius de Moraes, pois revela o dificil trabalho
de elaboragdo da crdonica dentro dos padrdoes de tempo e organizacdo de um veiculo da
industria cultural.

Luis Fernando Verissimo, na cronica “Teia” (publicada em 02/07/95, na edigdo
comemorativa do nimero 1000 da Revista Domingo, do Jornal do Brasil), também retrata
metalingliisticamente o trabalho do “escritor-jornalista”: prende e solta a sua imaginagdo

criadora num espago especifico e bem caracterizado da imprensa didria ou periddica.

Desde Sherazade que somos assim. Noés, os periodistas, entre os mais € 0s menos
perfumados. Contamos nossos contos em troca de outra noite de vida, pela indulgéncia de
um dia. Além, claro, do dinheiro e do nome no expediente. Sherazade enganava o Sultdo e
a Morte com sua historia infindavel — amanha tem mais! Amanha tem mais! — ¢ assim por
mil e uma noites até que... Até o que mesmo? Nio me lembro quem a comeu no fim, se o
Sultdo ou a Morte. Mas por mil e uma noites ela se manteve viva com o sortilégio da
palavra, sua historia foi sua sobrevida e sua sobrevida foi sua historia. Sherazade.
Xerazade. Chahrazad. A primeira colunista.

Somos todos Sherazade. Mesmo nds com cabelo no peito, cogando o saco, cuspindo no
chio, shlorp ploft, t4 pensando o qué. Nio fazemos outra coisa senfo tentar encantar o
Sultdo e esperar que ele ndo seja um cachorro. Amanha tem mais. Na semana que vem
tem outra. Bom Sultdo, bom Sultdo — e vai se vivendo. Ou entfo a aranha. Infelizmente sé
encontro similes femininas. Fazemos o mesmo que a aranha. Parece uma obra de arte,
com padrdo, simetria, sentido e significado, mas ¢ apenas uma armadilha para o nosso
almoco. Pode ser gosmento como a teia, e as vezes também da a impressdo de estar saindo
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pelo rabo, como na aranha, mas ¢ o que ndés fazemos, entende? Nao significa nada.
Significa tudo. Pergunte a uma aranha.

[...] Mas enquanto vocé 1& esta ja estou tratando da do nimero mil e um. Néo perca. E
tudo sobre uma mog¢a, um sultdo... (VERfSSIMO, 1995, p. 349-350).

Nesse texto, o cronista, livre para escrever sobre o que quiser e escravo de um papel a
ser preenchido diariamente, revela-se, paradoxalmente, dono e prisioneiro da sua liberdade. E
dessa tensdo que nascem muitas cronicas, como esta de Verissimo.

Em “Teia”, o cronista, ao se reportar ao conto das “mil e uma noites”, desenvolve um
discurso critico, no qual confessa a sua “serviddo” aos leitores (ser obrigado a preencher sua
coluna diaria) e revela-nos a sua liberdade de criagcdo. Como Sherazade que usava a palavra
para entreter o sultdo e, desse modo, mantinha-se viva, ele utiliza “mil e um artificios
literarios” para manter cativo o seu leitor.

A palavra é, pois, a matéria-prima que lhe permite a criagdo literaria e o sustento
financeiro. Para discutir essa feicdo utilitaria da cronica, apoia-se em outra metafora: “a teia
da aranha ¢ uma armadilha para o almoc¢o”. Com os seus engenhos estilisticos, similares ao
trabalho simétrico da aranha, consegue “enredar” a sua “presa” na sua teia de significados.
Essa “captura” lhe garante o reconhecimento literario € o préprio sustento.

Essa condi¢do da arte como meio de sobrevivéncia estd presente no depoimento de
muitos cronistas. Rubem Braga admite que a cronica lhe proporcionava um adicional
financeiro. Paulo Mendes Campos afirma que “precisava ganhar dinheiro. S6 de poesia, so de
literatura néo se vive”. (Cf. “Adeus Cronistas”, Jornal da Tarde, 14 mar. 1972).

Como os escritores mencionados, que confessam serem cronistas também por
necessidade financeira, em “Teia”, o cronista utiliza-se de semelhante “confissdo” para
apresentar os tracos ideoldgicos e as necessidades financeiras implicadas no labor literario:
“[...] Contamos nossos contos em troca de outra noite de vida, pela indulgéncia de um dia.
Além, claro, do dinheiro e do nome no expediente”. (VERISSIMO, 1995, p.349).

Esse antiilusionismo, que revela as caracteristicas do género, também contribui para o
sucesso da cronica. Como vimos na “cronica-depoimento” de Vinicius de Moraes, o cronista
aproveita o seu espaco didrio para fazer confidéncias e expor as dificuldades do seu trabalho
ao leitor, sejam elas decorrentes da urgéncia de elaborag¢do ou da obrigacdo diaria de manter a
sua coluna. Desse modo, a “pressdo do tempo” e a “pressio do espaco” (a cronica ¢
geralmente constituida por duas laudas e meia), apresentadas na cronica de Vinicius de
Moraes, acrescenta-se a “pressao do publico”.

Todo o cronista tem um publico fiel que dele aguarda uma palavra, uma explicagdo

para um acontecimento, uma experiéncia que s6 a arte transmite. Lembrando Sherazade, a
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palavra na cronica ¢ o instrumento pelo qual o cronista “vai matando o tempo” e mantendo as
expectativas dos leitores para os futuros textos.

Assim, como o folhetim, que desde o inicio era publicado no rodapé dos jornais para o
entretenimento do leitor, a cronica, que ja nasce em um veiculo de massa, ainda conserva a
popularidade, como um dos resquicios do seu velho ancestral. O escritor-cronista continua
entretendo, divertindo, conquistando e até mantendo leitores para os jornais, além, € claro, de
informd-los por meio de uma mensagem literariamente organizada.

Neste aspecto — a informag¢do da mensagem — (do latim in formatio — dar forma,
“enformar”, organizar), o trabalho literario distingue-se do jornalistico. Enquanto, na
literatura, a propria forma encarrega-se de transmitir “informagdes estéticas”, no jornalismo
(jornal deriva de diurnalis, diario), a énfase desloca-se para os contetidos, para o que ¢
informado diariamente. O jornalismo se propde a processar informacdo em escala industrial e
para consumo imediato e as varidveis formais devem ser reduzidas, pois a presenca de uma
simples metafora pode, eventualmente, interromper ou falsear a comunicagdo. Por isso, os
comentarios devem ser feitos numa linguagem que pretende ser univoca, referencial, objetiva,
com a predominancia do significado sobre o significante.

Por outro lado, vale dizer que o cronista também quer informar, mas informar segundo
0s seus sentimentos, as suas impressoes — sejam estas veiculadas, por exemplo, sob a forma
poética, filosofica ou humoristica.

E gracas a subjetividade — que talvez seja a sua marca mais evidente — que o cronista
diferencia o seu trabalho do estritamente jornalistico. E a partir dela e por ela que orientara
toda a sua atividade criadora. Sobre a “objetividade” do jornal e a subjetividade da cronica,

comenta Roncari:

Nao interessa, ndo € funcdo do jornal espelhar o sujeito, apenas o “outro”, tudo que noticia
se refere a outrem. Mesmo quando € sua cara que esta ali estampada, ainda assim ¢ dificil
de se reconhecer, trata-se apenas de alguém enquanto ministro, ladrdo, estrela ou
assassino. A imagem publica também ¢ a do outro.

Desde o inicio, o jornal ¢ a negacéo do intimo e do sujeito que se relaciona com ele.

[...] Diante da noticia “objetiva” do jornal, cada um pode reagir de uma forma. Mas diante
dos fatos da cronica, entre eles e o leitor estdo as emogdes do autor, ¢ é com elas que se
entra em contato. (Folhetim, 09/01/1983, p. 8-9).

Sabemos que a total imparcialidade jornalistica, na pratica, ¢ impossivel, uma vez que
o jornalista seleciona da realidade o fato que lhe interessa para transformd-lo em noticia.

Contudo, esse profissional da imprensa sabe produzir “efeitos de objetividade”, criando uma
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verdadeira ilusdo de referencialidade. Dito de outro modo, o leitor tem a impressdo de que o
discurso fala de si proprio, ndo precisando de um enunciador para o assumir.

Ja o cronmista trabalha com o bindmio informacao/opinido de forma mais acentuada.
Imprime uma determinada orientacdo de significados aos fatos escolhidos; o cotidiano ¢
filtrado por suas emogdes e impressdes. Através da subjetividade do texto, compde uma
narrativa sedutora, manipulando o fato, que ¢ transformado em matéria literaria.

. e . . . . )
E, assim, temos uma outra distin¢do: enquanto o jornalismo sublinha o “real”

(ou um
“efeito de real”, lembrando BARTHES, 1970), a literatura proporciona a sua recriag¢do
artistica. Como disse Vinicius de Moraes, o cronista pode “colher” assunto no noticidrio
matutino ou da véspera, mas sempre lhe injeta sangue novo. Ou ainda nas palavras de Telé
Porto Ancona Lopez: “a cronica € o resultado da transformag@o de um fato real numa verdade
recriada, ou entdo, ¢ um discurso de inven¢do que bebe na realidade”. (apud BRAIT, B. et
alii, 1980, p.121).

Essa defini¢do da autora é muito apropriada para este trabalho por dois motivos.
Primeiro, ela ressalta o carater hibrido do género cronica, que oscila entre o referencial (o
jornalismo) e o exercicio literario. Além disso, leva-nos a pensar novamente no carater
historico, cultural dos géneros e, mais especificamente, da cronica. E, nesse ponto, voltamos a
Todorov que, como vimos, enfatiza ndo apenas a realidade discursiva do género, mas também
a sua realidade historica que pde em evidéncia os tragos constitutivos de uma €poca.

Para ilustrar esse duplo carater do género (a recorréncia a certas propriedades
discursivas e o seu vinculo com a realidade historica), tomemos a seguinte cronica de Luis
Fernando Verissimo: “O cronista e as aranhas”. Essa cronica apresenta algumas semelhancas
com o texto “Teia” (publicado em Comeédias da vida publica, 1995). Além da discussio
metalingiiistica do género, hd um dialogo intertextual, pois em “Teia”, como vimos, o cronista
reporta-se ao trabalho da aranha, metafora inicialmente desenvolvida em “O cronista e as
aranhas” (publicada em 4 grande mulher nua, 1975).

Nesse texto, o cronista faz (ou melhor, “tece”) a cronica, explicando ao leitor a sua
tessitura e as circunstancias em que ¢ produzida. A obra se constroi revelando as suas proprias
convengdes: a busca pelo assunto, a preocupagdo com o tempo e o anseio pela perfei¢do
formal. Portanto, o texto explora metalingiiisticamente o préprio hibridismo que caracteriza o
género: a relagdo entre jornalismo e literatura.

Sendo a cronica um género ligado ao jornal, o cronista depara-se com o

condicionamento temporal e espacial, além da eterna preocupag¢do com a falta de assunto.
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Porém, esses aspectos coercitivos da pratica jornalistica tornam-se recursos criativos para

fabular o seu texto.

Me dou conta que a Anita e a Arabela morreram e eu ndo comentei nada! A gente aqui
catando assunto — este da, este ndo da, este ninguém entenderia, este ndo passa, este seria
presuncoso, este daria cadeia, meu Deus, ja sfo quase oito e eu ainda nfo escrevi nada! —e
o assunto ai, pedindo.

Vamos 14, entdo. Duas laudas e meia sobre Anita ¢ Arabela, as aranhas espaciais ja
falecidas. (VERISSIMO, 1992, p.9, grifos nossos).

Dentre essas apreensdes, peculiares ao trabalho cotidiano do cronista no jornal,
destacam-se a escolha do assunto, que deve levar em conta a preferéncia e o entendimento do
leitor, a linha ideoldgica do periddico e, além disso, tem-se a questdo da censura, lembrando
que a primeira edi¢@o do livro é de 1975.

Com os censores dizendo aos escritores sobre o que eles ndo podiam escrever, estes,
inconscientemente, passaram a selecionar o material: isto vai passar, isto ndo vai passar. A
este processo, chamado de “autocensura”, todos, ou quase todos, os escritores da época foram
constrangidos e, sob vigilancia constante, questionavam-se, como faz Ignacio de Loyola
Brandao: “Estou, no meu texto literario, escrevendo aquilo que devo escrever, e na forma
como deve ser feito, ou também aqui estou a exercer a autocensura nefasta”? (BRANDAO,
1994, p.180).

Essa indagacdo, que testemunhava a paralisia do escritor pela falta de assunto
socialmente significativo e o sentimento de que era necessario adotar uma postura engajada,
tolhida, porém, pelo medo da repressdo e pelos cortes da censura, era freqlientemente
incorporada na propria atividade artistica do periodo.

Podemos dizer que em sua cronica Luis Fernando Verissimo capta essa ansiedade do
escritor diante da maquina de escrever, pois este nunca tinha certeza se a sua obra chegaria
(ou ndo “mutilada”) ao publico. Desse modo, indiretamente (ndo sé relata sua “impoténcia
criativa” como também tenta identificar os varios motivos que o impedem efetivamente de
escrever), o cronista ressalta o papel histérico que pode exercer o género literario e,
especialmente, a cronica, que aborda como tema as dificuldades e os impasses com a censura,
vivenciados pelo escritor na execucdo do seu trabalho.

A esse compromisso temporal com a realidade histérica, acrescenta-se outro: a
urgéncia de elaboracdo (“meu Deus, ja s@o quase oito e eu ndo escrevi quase nada”), que leva
a concisdo, a brevidade do relato. Assim, tem-se a pressdo do tempo que preside a elaboracdo

de uma cronica.
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Além de revelar os artificios de criag¢do ¢ as dificuldades de elaboragdo da cronica, o
escritor também nos apresenta as caracteristicas literarias do género. O fato — a morte das
aranhas Anita e Arabela (uma referéncia ir6nica a um comentario da época, segundo o qual os
russos tinham enviado aranhas para o espago) — ¢ apenas um pretexto para se discutir o
proprio fazer literario. Diferente do jornalismo, centrado essencialmente na exploracdo de um
assunto, a literatura também se preocupa com a forma e com o estilo de composigao.

Para retratar essa distingdo, o cronista utiliza a figura metaférica da aranha (o seu

pretexto):

Primeiro, algumas consideragdes preliminares sobre a forma.

Deve ser uma cronica tecida. Isso. Deve sair como uma teia, feita com cuspe e paciéncia.
Mas ligeiro, que o jornal ndo pode esperar.

Quem sabe uma linha de cada vez, para apressar?

Linhas soltas, pendentes, diafanas, para pegar as idéias no ar, como insetos?

Linhas repetidas, para simetria?

Linhas repetidas, para simetria?

Linhas re...

Nao. Preciosismo grafico. A diferenga entre a aranha e o cronista € que a aranha nio tem
nenhuma angustia estilistica. A aranha ndo entende de forma. A forma, na sua vida, ¢
apenas uma correta disposi¢do da saliva, ndo peca para ela explicar.

A Anita, por exemplo, diria apenas:

- Eu ndo sei explicar, entende? N&o h4 nada para explicar. E tudo s6 pra pegar inseto,
entende? Pra matar a fome e sobreviver, entende? Eu ndo quero dizer nada com a minha
teia, ndo ha nenhuma mensagem, entende?

- Ja o cronista se esforga para provar o contrario, que o seu estilo é a desfiagdo final das
dezessete mil maneiras de dizer qualquer coisa, € que se ele escolheu esta maneira de dizé-
la, entdo a sua escolha, a sua forma, tem tanta importancia quanto o que ela — a linguagem,
entende? — representa, ou melhor, deixa ver, acho que me enredei um pouco [...].
(VERISSIMO, 1992, p.9-10).

Por meio do recurso da metafora, o cronista apresenta pontos semelhantes e diferentes
entre a sua atividade ¢ a da aranha. Quanto ao exercicio formal, os dois trabalhos se
assemelham. Na atividade da aranha, as linhas sdo simétricas, repetidas, diafanas, feitas com
esmero até preencher a teia. A cronica também € tecida com linhas que possibilitam a ligagao,
“a costura”, entre as partes do texto e definem o aspecto visual do mesmo. Assim, com “cuspe
e paciéncia”, o cronista tece a sua teia de significados. Além disso, no préprio texto, a
repeti¢do intencional (“Linhas repetidas, para simetria? / Linhas repetidas, para simetria?”),
como forma de chamar a atengdo para o processo de composi¢do e para o trabalho gréfico-
verbal estilizado, ja indica o numero de laudas que o cronista vai preenchendo ligeiro (“que o

jornal ndo pode esperar”) até completar o seu espago — a sua teia cotidiana.
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No entanto, enquanto a teia da aranha tem uma func¢do apenas utilitaria (pegar insetos
para saciar a fome), a do cronista, muitas vezes, enreda o leitor no seu trabalho formal, ou

seja, tem uma esséncia literaria — o texto € um fim em si mesmo.

O que o cronista quer dizer ¢ que a sua teia é um engenho da imaginac¢do, uma decisdo
sobre o mundo, alguma coisa além de uma armadilha para o almogo. Ao contrario da
aranha, eu posso explicar todas as minhas metaforas. Com metaforas, é claro.
(VERISSIMO, 1992, p.10).

Interpretando essas metéaforas, conclui-se que, diferente da aranha que ndo tem
consciéncia ou ndo precisa escolher a forma para a sua teia, o cronista ultrapassa o simples
uso da linguagem. Escolhe, aprimora, desfia “mil e uma formas e estilos” para construir o seu
texto/teia. Isso porque a literatura requer trabalho formal. Utiliza a hipérbole, a metonimia, a
metafora, artificios estilisticos que vivificam e configuram o relato, enquanto ao jornal basta
apenas informar.

Assim, servindo-se de metaforas, o cronista alude ao carater referencial do texto
jornalistico (a funcdo da teia da aranha restringe-se a apanhar o alimento/fato para o seu texto)
e a literariedade ou a “funcdo poética” da cronica (a teia € a atividade artistica, a obsessdo
formal do cronista). Isso ¢ enfatizado pela metafora final do texto: o cronista e as aranhas no

espago.

Digamos que, junto com a Anita e a Arabela, levassem um cronista para o espago. Com
objetivos puramente cientificos. Como se comportaria um esteta no vacuo? Dentro da
nave pressurizada, o cronista seria instruido a fazer literatura enquanto as aranhas
fizessem suas teias. Uma comparagdo. O cronista hesitaria. O cronista teria duvida no
espaco. Sem falar em enjdo de estomago e surtos de melancolia.

- Vamos, comece — diria o amerirrusso no comando da expedigao.

- Pera um pouquinho!

- Como, esperar? Olha ali, as aranhas ja comegaram.

- Perai, p6. As aranhas ndo pensam. Eu penso, logo, pera um pouquinho. N&o tem nada
pra beber ai? Deixa ver. Uma cronica. Hmm... Quantas laudas? A favor ou contra? Como
¢ que eu posso escrever de cabega para baixo? Com esse papel ndo da! Ai, meu saco. Eu
ndo me ajeito com maquina elétrica... Escrever o qué?

- Escreva duas laudas e meia sobre as aranhas no espaco.

- Bom, t4& bem, mas primeiro algumas consideragdes preliminares sobre a forma.
(VERISSIMO, 1992, p. 10-1).

Com essa frase, o cronista finaliza o seu texto com uma estrutura circular. Retoma o
inicio da cronica, quando pensava no tema que iria desenvolver e decide, entdo, fazer algumas
consideragdes iniciais sobre a forma. Portanto, como a aranha que constréi a sua teia sob a
forma de circulo para “pegar” o seu inseto, em seu “texto-teia”, o cronista continua

rodopiando em torno de um alvo esquivo — o assunto. Porém, enquanto as aranhas trabalham
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rapidamente e sem pensar, num ritmo trepidante e agil, o ritmo do cronista ¢ meditativo (“As
aranhas ndo pensam. Eu penso, logo, pera um pouquinho™). Além disso, tem surtos de
melancolia, crises de inspira¢do (“Nao tem nada pra beber ai?”’) e também leva para o espaco
as “pressoes” do trabalho jornalistico (“Quantas laudas? A favor ou contra?”’) e o “distenso” e
enriquecedor trabalho literario com a estrutura do texto.

Esses dois diferentes estilos de “narradores” ilustram, por um lado, a produtividade, a
técnica e a dindmica da informacéo jornalistica e, por outro, a busca estética e o rigor quase
ritualistico da literatura. Desse modo, enquanto o trabalho das aranhas “vai direto ao ponto” e,
assim, pde a mostra a objetividade jornalistica (as palavras sdo matéria-prima para a
realizacdo pratica do que se precisa dizer ou informar), no trabalho do cronista, ha a
preocupacdo de cuidar da forma — escrever e reescrever. Neste caso, analisa-se € contempla-se
o0 que € escrito. As palavras sdo empregadas com cautela e rigor.

Toda essa preocupagdo com a estrutura da cronica instiga-nos ainda a apresentar uma
ultima diferenga entre esse género e os textos estritamente jornalisticos. Enquanto sabemos
que o jornal dura apenas um dia, pois ¢ a atualidade que lhe confere importancia, a cronica
pode perdurar, mesmo que o acontecimento que ela redimensiona literariamente tenha perdido
o sabor da contemporaneidade. Isso ocorre porque ndo tem o fato como o seu principal
objetivo, como acontece no texto jornalistico. Enquanto criador, o cronista ¢ mais importante,
podendo libertar-se do circunstancial e do especifico através da imaginagdo. Na cronica de
Verissimo, como vimos, a morte das aranhas Anita e Arabela foi apenas um pretexto para a
elaboracdo de um texto metalingiiistico sobre as diferengas entre a literatura (o oficio do
cronista) e o jornalismo propriamente dito. Outro argumento, que comprova a importancia
secundaria que ¢ dada pela cronica ao elemento motivador, ¢ a escolha de um fato
aparentemente mentiroso, ‘“uma faldcia”. O comentdrio de que os russos teriam enviado
aranhas para o espago era apenas um boato (nos anos 70 — estdvamos em plena “corrida
espacial”).

Assim, enquanto o jornalismo procura trabalhar com a “verdade” (ou melhor, com a
“construcdo” dela), a literatura toma um “boato” e nele procura assegurar os seus efeitos de
sentido. Isso porque “fazer parecer real” ndo ¢ importante para a cronica. E mesmo quando
comenta um “fato do dia”, procura conceder uma extensdo maior a esse acontecimento
situado por meio do incremento lirico ou ludico, como acontece no texto de Verissimo.
Portanto, mais que no fato, a cronica apdia-se, primeiramente, no trabalho com a forma;

preocupa-se com a elaboragdo literaria.
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A qualidade artistica faz com que esse género, um fruto do jornal situado entre noticias
efémeras, transcenda o factual e, desse modo, permanega e desperte o interesse do leitor.
Como exemplo, podemos dizer que foram as qualidades literarias, presentes em um texto de
Verissimo produzido nos anos setenta, que nos possibilitaram a reflexdo sobre a maioria das
distingdes, similaridades e intercambios entre jornalismo e literatura.

Veremos, no préximo capitulo, um outro traco da crdnica, que possibilita a superacdo
da sua base jornalistica em busca da transcendéncia do fato. Além de enriquecer qualquer
acontecimento, “dando-lhe uma vida além da noticia” (COUTINHO, 1986, p. 136), o humor,
como um proficuo recurso narrativo, favorece o hibridismo de géneros, pois “testa e alarga”

os limites da cronica.

Notas do capitulo um:

1. Segundo a Mitologia Cléssica, “o deus Cronos, filho de Urano (o Céu) e de Gaia (a Terra),
destronou o pai e casou-se com a propria irma (Réia). Urano e Gaia, conhecedores do futuro,
predisseram-lhe, entdo, que ele seria, por sua vez, destronado por um dos filhos que gerasse.
Para evitar a concretizagdo da profecia, Cronos passou a devorar todos os filhos nascidos de
sua unido com Réia. Até que esta, gravida mais uma vez, conseguiu enganar o marido, dando-
lhe a comer uma pedra em vez da crianga recém-nascida. E, assim, a profecia realizou-se:
Zeus, o ultimo da prole divina, conseguindo sobreviver, deu a Cronos uma droga que o fez
vomitar todos os filhos que havia devorado. E liderou uma guerra contra o pai, que acabou
sendo derrotado por ele e os seus irmaos. (LAURITO, 1993, p. 10). Essa histdria pode ser lida
como a seguinte alegoria: “o tempo, em sua passagem fatal, engole tudo o que ¢ criado e tudo
o que ¢ criatura”.

2. O “real”, para Barthes (Cf. Lo Verosimil. Buenos Aires: Editorial Tiempo Contemporaneo,
1970, p. 11-2), ndo passa de um “efeito de real”, artificio do discurso para transmitir um
“sentido de realidade”. No que diz respeito ao texto jornalistico, a “realidade” ¢ construida
discursivamente, uma vez que o “real” ndo se deixa apreender total e diretamente. Temos,
entdo, apenas a sua reproducao.

O jornalista, ao selecionar determinados fatos e ndo outros, langa um olhar subjetivo sobre os
acontecimentos que noticia e reconstréi. Mesmo que negue a subjetividade e anuncie um
discurso imparcial ¢ comprometido com a apuragdo da “verdade”, o seu texto apenas se
aproxima do “real”; cria um “efeito de realidade”, mediante o emprego de alguns recursos,
como fotos, citacdes, depoimentos, entrevistas, descricdes, graficos, que autenticam,
conferem verossimilhanca ao que esta escrito.
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2. Humor & Cronica: o reencontro dos “ridiculos” de cada dia

A vida e o que ha nela de colorido, de vivo e de engracado ndo pode ser inventada a mesa
de trabalho. A fonte primeira da comicidade é a propria vida. (PROPP).

Muitas vezes, as fontes do cronista sdo quase as mesmas do jornalista: informacao
sobre fatos e situacdes, noticias em curso na cidade ou pais, pequenos ou grandes escandalos
politicos, etc. No entanto, como vimos no ultimo capitulo, o fato que ¢ para o reporter-
jornalista um fim, para o cronista ¢ apenas um pretexto. Pretexto para divagacdes,
comentarios, reflexdes.

O cronista tem liberdade de recorrer ao lirismo, ao paradoxo, as divagagdes filosdficas,
a alegoria, ou mesmo, ao efeito comico, para captar flashes do cotidiano e a partir deles tecer
seus comentarios subjetivos. Portanto, se na atividade literaria deve prevalecer o poder de
recriacdo da realidade, o humor, ao explorar aspectos irdnicos de algum fato, algum
pronunciamento ou alguma personagem, captura o interesse do leitor, convidando-o para uma
reapresentacdo do “real” mais amena e prazerosa, porém nao menos profunda.

Segundo Massaud Moisés, “a cronica [...] livra-se da reportagem pura e simples gragas
a outros ingredientes propriamente literdrios, dos quais ¢ de ressaltar o humor”. (1967, p.
105). O humor reflexivo, manifestado pelo olhar atento com que o cronista analisa o fato e lhe
d4a um novo sabor, sempre teve grande penetracdo junto a instancia receptiva, decepcionando
ou ironizando a sua expectativa.

Viérios cronistas, em diversas épocas, utilizaram expedientes humoristicos em seus
textos. Para citar alguns, lembremos que José de Alencar fazia “graca romantica” para
estabelecer a coesdo entre os grandes e os pequenos acontecimentos abordados em seus
folhetins. Escritos para entreter e divertir o leitor, os textos do autor romantico portavam um
tom ameno e brincalhdo, que captava e unia os diversos fatos cotidianos da sociedade do
século XIX.

Outros autores romanticos, como Joaquim Manuel de Macedo e Franga Junior,
aproveitaram essa linguagem ludica da cronica. Utilizavam um lastro humoristico na aguda
observagdo e comentario dos costumes da €poca.

Machado de Assis também desenvolvia em suas composi¢des o comentario irreverente
e reflexivo. Em cada cronica de Machado, ha uma “boa conversa entre vizinhos” (lembremos
que o autor assim define o género). Todavia, diferente do tom ameno, mais ludico, da cronica

de José de Alencar e de Joaquim Manuel de Macedo, o escritor, como em seus romances,
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utilizava a ironia e o sarcasmo para fazer a critica social ou explorar, com zombaria e
pessimismo, alguma faceta da personalidade humana ou da histéoria do Brasil. Segundo

Arrigucci Jr:

[...] Sua atitude mais profunda e geral aparece, sob a capa do humor, sempre marcada pelo
relativismo cético. [...] Assim, por exemplo, quando Machado, atento ao carater relativo
da Abolicdo, retrata em tom de farsa (lembrando Martins Pena) a situagdo do negro
liberto, que saia do sistema opressivo e degradante da escravatura para servir, por salarios
miseraveis, ao mercado de trabalho livre, a nova cara da mesma opressio. E que a verve
cOomica do cronista permitia representar no pormenor, a primeira vista insignificante, de
forma obliqua e dissimulada, como quem falasse de outra coisa, o caso exemplar [...].
(1987, p. 60-1).

Com uma dimensdo mais eufdrica, porém ndo menos critica, varios comedidgrafos,
como Martins Pena, Franca Junior, Artur Azevedo, assumiram a vertente comica da “cronica
de costumes”, registrando em seus textos os acontecimentos sociais, politicos e artisticos do
século XIX.

Por exemplo, Martins Pena, em folhetim de 10/08/1847, comenta com irreveréncia um
incidente ocorrido na apresentacdo de uma oOpera (“Elixir de amor”) encenada na época.
Segundo a verve critica do folhetinista, além dos personagens escalados para o espetaculo,
também participaram da encenacdo um cavalo, pouco cordial, e um cachorro intruso na

platéia. Vejamos o que o folhetinista nos diz a respeito da participacdo do cachorro:

[...] O cdo que estava na platéia continuava a aplaudir os cantores como podia, isto €, com
latidos; mas a policia, que viu nesse procedimento canino uma infracdo ao regulamento
teatral, mandou prender o inocente animal, e para esse fim entrou na platéia um pedestre,
que, chegando-se de mansinho para o perturbador do sossego publico, trepou em um
banco com receio de ser mordido nas canelas, ¢ fazendo-lhe do lengo um coleira, o levou
preso, dizem uns para a Casa da Correcdo, e outros que para o meio do largo, onde lhe
dera um formidabilissimo pontapé. Pobre animal, que pagou com dolorosos ganidos os
aplausos que tdo desinteressadamente prodigalizara. (PENA, 1965, p. 320-1).

Bender e Laurito (1993, p.29) interpretam os varios folhetins do autor (muitos deles,
originalmente, publicados no Jornal do Comércio, em 1846 e¢ 1847) como verdadeiros
embrides das cronicas de humor do século XX, cujos principais representantes, como vimos,
sdo Fernando Sabino, Stanislaw Ponte Preta, Lourengo Diaféria e Luis Fernando Verissimo.

De fato, guardadas as devidas proporg¢des, a comicidade popular, farsesca, daquele que
seria conhecido como o “Moliére Brasileiro”, o fundador da comédia nacional, pode ainda
estar presente nos cronistas-humoristas do século XX. Nesta época, o critico Antonio Candido
v€ o humor como um dos recursos responsaveis pela “féormula moderna” da cronica: “[...]

Creio que a formula moderna, onde encontra um fato miudo € um toque humoristico, com o
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seu quantum satis de poesia, representa o amadurecimento e o encontro mais puro da cronica
consigo mesma”. (CANDIDO, 1992, p.15).

Embora essa “formula” tenha se consagrado no século XX, quando varios cronistas
passam a fazer o comentario humoristico dos fatos mitidos do dia-a-dia, ao longo da trajetoria
do seu desenvolvimento, a cronica ja apresentava essa tendéncia. Uma parte ndo desprezivel
da grande produ¢do humoristica ja existia no formato leve e ameno do folhetim, que trazia
historias comicas que jogavam com o burlesco, com a surpresa e com o suspense.

Ao lado da informacdo e do comentario dos acontecimentos da semana, da logica
argumentativa ou da critica politica, o tom ludico estava sempre presente nos textos de
Alencar, de Machado de Assis e dos cronistas de costumes do século XIX, que ndo deveriam
comentar o aspecto sé€rio do assunto, mas sim o seu lado comico. Portanto, o traco ludico e o
arremate de certos assuntos com jogos de humor eram caracteristicas do folhetim que a
cronica herdou.

E se quisermos lembrar de mais alguns representantes do género que utilizavam o
toque humoristico em suas composigdes, basta mencionarmos a cronica lirico-humoristica de
Olavo Bilac, o humor e o sarcasmo de Jodo do Rio, a forca poética e a ironia de Carlos
Drummond de Andrade ou de Rubem Braga, etc.

Esses nomes e ainda outros que poderiam ser citados revelam a presenca do tom
humoristico na composi¢do de cronicas de diversas épocas. Tomando como base essa
recorrente aproximacdo entre humor e cronica, podemos nos indagar sobre as razdes dessa
unido proficua entre os dois discursos.

O primeiro motivo parece bem obvio. A propria vida ¢ fonte de comicidade para o
humor e objeto de observagdo para o “cronista-flaneur”. Fernando Sabino, em “A ultima
cronica”, comenta sobre esse poder de observagdo do olhar do cronista, sempre apto para o
flagrante do cotidiano: “Nao sou poeta e estou sem assunto. Lan¢o entdo um ultimo olhar para
fora de mim, onde vivem os assuntos que merecem uma cronica”. (SABINO, 1965, p. 174).

Fonte de motivacdo para a deflagragdo do riso, que se nutre dos “ridiculos de cada
dia”, e para a cronica, que concede uma dimensdo nova ao cotidiano, a propria vida oferece
material para a criacdo literaria, tenha esta uma tendéncia psicoldgica, social ou humoristica.
Quanto ao humor, forma de conhecimento dos meandros sutis de nossa realidade e de nossa
época, Ziraldo, por exemplo, comenta: “o humor ¢ uma forma criativa de analisar
criticamente, descobrir e revelar o homem e a vida” (1970, p.199).

Desse modo, cronica e humor compartilham uma mesma tematica — o homem e a sua

vida cotidiana —, o que proporciona ao leitor a satisfacdo de pensar e, sobretudo, de rir da sua
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propria experiéncia. Alids, ¢ esse “reencontro do conhecido” (o cotidiano das cidades, os
flertes, os desencontros e outras cenas risiveis que se repetem no dia-a-dia), presente na
crOnica humoristica, que proporciona prazer e suscita o riso. Expliquemos os fundamentos
dessa conclusio, a partir da retomada da teoria de Freud sobre os chistes.

Ao esmiugar os meios técnicos de elaboragdo do chiste (condensac¢do, o duplo uso da
palavra, a segmentacio, a inversdo de sentido, o deslocamento, o raciocinio falho, etc), Freud
apresenta-nos a sua teoria da economia ou do alivio da despesa psiquica, segundo a qual o
prazer do chiste provém dessa economia de energia, que, sendo solicitada e acumulada,
tornar-se-ia subitamente desnecessaria, “sobrando” uma parcela. Conforme suas palavras:

“Deviamos dizer que o riso se dd quando uma cota de energia psiquica, usada
anteriormente para a catexia de trajetos psiquicos particulares, torna-se inutilizavel, de modo
que essa (energia) pode encontrar descarga livre”. (1996, p. 141).

Essa “sobra” (de energia psiquica, de inibicdo) ¢ o que fundamenta a explicag¢do
freudiana acerca das tendéncias e técnicas produtoras do prazer e da graga comica. No chiste,
por exemplo, o principio da economia opera tanto na forma quanto no conteudo, isto ¢, o
prazer seria motivado por alguns efeitos gratificantes oriundos dessa economia, como o
emprego de poucas palavras, a repeticdo verbal das mesmas conexdes ou do mesmo assunto
ou ainda o uso de palavras similares ou com som semelhante.

Nessa perspectiva, a redescoberta do que ¢ familiar também ¢& gratificante e agradavel,
pois a cota de energia mental que se mobiliza no esforco da compreensdo acaba sobrando
dentro do aparelho psiquico, que tem, desse modo, uma economia repentina em seus
dispéndios e, conseqiientemente, hd um “ganho de prazer”. Essa economia, de acordo com a
sua intensidade, descarrega-se no riso.

Assim, o prazer do reconhecimento do que ¢ familiar estd associado a uma alegria de

“poder”, isto €, a uma satisfagdo que provém da superagdo de uma dificuldade.

Parece que geralmente se concorda em que a redescoberta do que ¢ familiar, o
‘reconhecimento’, é gratificante. Gross (1889, 153) escreve: ‘o reconhecimento € sempre
conectado a sentimentos de prazer, a ndo ser que esteja mecanizado demais (por exemplo,
no ato de se vestir...). A simples qualidade da familiaridade é facilmente acompanhada
pela calma sensacdo de conforto.

[...] Se o ato do reconhecimento suscita de tal modo o prazer, poderiamos esperar que aos
homens ocorra a idéia de exercerem essa capacidade por ela mesma — isto é, a
experimentariam como um jogo. De fato, Aristételes considerou a alegria (procedente) do
reconhecimento como o fundamento do prazer estético, e € indiscutivel que ndo se deva
desconsiderar esse principio mesmo que ele ndo possua a abrangente importancia que lhe
foi atribuida por Aristoteles. (FREUD, 1996, p.118-9).
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Essa sensago psiquica prazerosa do reconhecimento pode ser despertada pela cronica.
Quando lemos esses textos que registram o cotidiano, rimos porque ndo despendemos esforco
ou sentimos dificuldade, mas prazer e surpresa no reencontro com o conhecido.

Ainda que esse “reencontro do conhecido” ndo seja caracteristica exclusiva da cronica,
nos demais géneros, o “elemento familiar” aparece ja como resultado, como fato consolidado,
enquanto, na cronica, surge no proprio momento em que esta sendo descoberto.

E, portanto, com essa “emocdo da redescoberta” que o leitor entra em contato,
chegando a sentir-se “personagem” da cronica que l&, pois reencontra situagdes e cenas
familiares, que vivenciou ou que, pelo menos, presenciou, quando em contato com outras
pessoas. Cabe, entdo, ao leitor participar, interagir com o cronista, numa intimidade
estimulada pelo proprio género. Como nos diz Antonio Candido: “Ora, a cronica estd sempre
ajudando a estabelecer ou restabelecer a dimensdo das coisas e das pessoas [...] sobretudo
porque quase sempre utiliza o humor”. (1992, p.14).

Essa capacidade de rir de si mesmo ou de um cotidiano compartilhado e conhecido ¢
motivada pela leitura de inumeras cronicas humoristicas de Fernando Sabino, Lourenco
Diaféria e de Luis Fernando Verissimo.

No caso da produgdo de Verissimo, mesmo as cronicas contemporaneas aos anos 70 e
80 (e que, portanto, perderam o imediatismo da referéncia) ainda nos fazem rir. Isso acontece
porque o autor pde em cena discursos universais que formam o cotidiano, para, em seguida,
desestabiliza-los.

Como sabemos, ndo h4 vida cotidiana sem espontaneidade, pragmatismo, imita¢ao
(imitamos pessoas, reproduzimos valores, etc), sem repeti¢do (o ritmo fixo, a regularidade de
nossas acdes, 0s movimentos mecanicos das maos, do corpo, das horas, dias, semanas, etc),
sem incidentes, surpresas, catastrofes, sem divertimento e¢ vida social, sem vida familiar,
privada e profissional, sem lazer, descanso ou férias, etc. Esses e outros componentes que
fazem parte da estrutura da vida cotidiana s@o encontrados nas cronicas de Verissimo.

Nelas, hé a coexisténcia da particularidade do tempo histérico em questao (o cronista
critica e faz humor a partir dos fatos marcantes da época, portanto, conhecidos pela maioria
dos leitores) e da generalidade da vida cotidiana (a vida de todo o homem). E como a vida
cotidiana nio pode ser excluida da historia, o cronista assimila a cotidianidade de sua época
(como veremos nos itens 3.3.1 e 3.4) e também o universal que est4 presente na vida de todo o
homem: o trabalho, a vida doméstica e familiar, os sentimentos e paixdes, os nossos segredos

inconfessaveis.
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As relagdes sociais e pessoais, o lugar das lutas entre os sexos, grupos, geragdes,
ideologias, estdo presentes nas cronicas de Verissimo, que revelam a complexidade escondida
sob a aparente insignificancia do cotidiano, descobrem a profundeza sob a trivialidade e,
assim, atingem o extraordinario do ordindrio.

Até mesmo a politica, como veremos mais adiante, ndo se desvincula da cotidianidade
e do “reencontro do conhecido”. O humor de Verissimo incide principalmente na estupidez,
que ¢ uma das variantes da nossa essencial barbarie. O autor reapresenta-nos as manhas e
manias da politica brasileira (assunto da cronica — “Nova Carta de Intengdes” — como sera
analisado).

Por tudo isso, a cronica de Verissimo ndo apenas comunica e registra o tempo breve
que pde em cena, como também propicia um ‘“‘efeito especular”, através do qual o leitor

encontra discursos cotidianos, idéias, valores e comportamentos bastante conhecidos.

2.1. “Cornita”: o reencontro do conhecido

Que ¢é feito entdo da repeticdo? O cotidiano é uma variante dela ou o lugar de
reencontro? (HENRI LEFEBVRE).

Na cronica de Verissimo, intitulada “Cornita” (publicada em Outras do Analista de
Bagé, 1982), deparamo-nos com o “reencontro do conhecido”, pois, afinal, quem nunca
vivenciou ou presenciou esta cena: um filho que pede auxilio ao pai na li¢do de casa?

O tema escolhido para a composi¢do do texto pode ser prosaico ou banal, mas vejamos
como a imagina¢do do cronista consegue extrair humor do cotidiano, além de revelar a
grandeza e a singularidade de um fato miudo, aparentemente insignificante.

Na cronica, o pai, para ndo perder o respeito e a admiracdo do filho, ndo confessa
desconhecer o significado da palavra “cornita”. Prefere imaginar toda uma historia para a
origem do vocabulo. Como se depara, pela primeira vez, com a palavra, procura inferir uma
idéia aproximada do seu significado, a partir do contexto lingiiistico em que ¢ usada. Além da
relagcdo entre contexto e significado, o pai também tenta inferir o significado de “cornita” a
partir do seu significante, isto &, associa esta palavra a outra semelhante e conhecida —

“corno”.
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- Pai, o que € cornita?

- Como ¢ que se escreve?

- Ce, o, erre, ene, 1, te, a.

O pai pensou um pouco. Néo podia dizer que ndo sabia. O garoto hd muito descobrira que
0 pai ndo era o homem mais forte do mundo. Precisava mostrar que, pelo menos, ndo era
dos mais burros. Perguntou como ¢ que a palavra estava usada.

- Aqui diz, “a cornita da igreja”... — respondeu o garoto.

- Ah, esse tipo de cornita. E um ornamento, na forma de corno, que fica do lado do altar.

- Pra que que serve?

- Pra, ahn, nada. E um simbolo.

- Ah. (VERISSIMO, 1982, p.18).

Convencido pelas explicagdes do pai, 0 menino emprega “cornita” numa redacdo e a
professora nao hesita em dizer que a palavra ndo existe e, além disso, contesta as explicagdes

do pai do garoto:

- Pai, usei “cornita” numa redagfo e a professora disse que a palavra nfo existe.

