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RESUMO

Esta tese investiga a constitui¢@o da subjetividade feminina no discurso literdrio de textos escritos
por mulheres no inicio do século XX, nos paises Hispano-americanos. Para tanto, analisa-se o
discurso literario dos poemas em prosa de Alfonsina Storni, quanto ao jogo
poeticidade/narratividade, as marcas dialogicas entre os interlocutores e os dispositivos de
produgdo de subjetividade, que conformam a constitui¢do de uma identidade feminina/feminista
hispano-americana, na Argentina, nas primeiras décadas do século XX. O marco de referéncia
sd0 os principios teorico-metodoldgicos da Andlise de Discurso de origem francesa e no
desenvolvimento desse campo transdisciplinar no Brasil e na Argentina, especificamente, as
contribui¢des de Michel Foucault, articuladas com a teoria e critica feminista contemporanea,
pos-feministas e foucaultiana, quanto a reflexdo interna dos pressupostos teoricos e analiticos da
teoria critica feminista a partir de uma “politica da diferenga”, da incorporagdo e da reflexdo
critica da proposta foucaultiana sobre as redes de poder entre os individuos e desses consigo
mesmos por meio de técnicas de si e da governamentalidade, construidas sdcio-historicamente. A
discursividade literaria de Alfonsina Storni revela inquietagdes na emergente época moderna e
vanguardista do mundo hispanico de inicio do século XX, por um lado, constrdi-se na afirmagao
de ser-mulher-no-mundo, experienciada na vida de maestra e de poeta, que se materializa
lingiiisticamente em um discurso literario feminino e, por outro lado, também instaura um
discurso feminista, de reivindicacdo e ruptura do discurso patriarcal, tanto em parte de sua poesia
como na prosa. O objeto de estudo, Poemas de amor (1926) registra essa ruptura no discurso
literario de Storni e apresenta no jogo poesia/prosa um novo construto estético, nas marcas
dialégicas um didlogo entre interlocutores, no qual a voz feminina € sujeito discursivo, € a
subjetividade feminina/feminista registra um sujeito feminino com género, na identidade
constituida como multipla, contraditdria e fragmentaria.

Palavras — chave: Alfonsina Storni. Analise do discurso. Discurso literario. Critica pos-
feminista. Identidade feminina/feminista. Subjetividade multipla.



RESUMEN

Esta tesis investiga la constitucion de la subjetividad femenina en el discurso literario de textos
escritos por mujeres en el inicio del siglo XX, en los paises Hispanoamericanos. De ese modo, se
analiza el discurso literario de los poemas en prosa de Alfonsina Storni, con relacién al juego
poeticidad/narratividad, las marcas dialdgicas entre los interlocutores y los dispositivos de
produccién de subjetividad, que conforman la constitucion de una identidad femenina/feminista
hispanoamericana, en Argentina, en las primeras décadas del siglo XX. El marco de referencia
son los principios tedrico-metodologicos del Andlisis del Discurso de origen francés y el
desarrollo de ese campo transdisciplinar en Brasil y en Argentina, especificamente, las
contribuciones de Michel Foucault, articulados con la teoria y critica feminista contemporanea,
postfeministas y foucaultiana, relacionados a la reflexion interna de los presupuestos teoricos y
analiticos de la teoria critica feminista, desde una “politica de la diferencia”, de la incorporacién
y de la reflexion critica de la propuesta foucaultiana sobre las redes de poder entre los individuos
y de eses consigo mismos por medio de técnicas de si y de la gubernamentalidad, construidas
socio-histéricamente. La discursividad literaria de Alfonsina Storni revela inquietudes en la
emergente época moderna y vanguardista del mundo hispanico de inicio del siglo XX, por un
lado, se construye en la afirmacion de ser-mujer-en-el-mundo, experiencializada en la vida de
maestra y de poeta, que se materializa lingiiisticamente en un discurso literario femenino y, por
otro lado, también instaura un discurso feminista, de reivindicacién y ruptura del discurso
patriarcal, tanto en parte de su poesia como en la prosa. El objeto de estudio, Poemas de amor
(1926) registra esa ruptura en el discurso literario de Storni y presenta en el juego poesia/prosa
una nueva construccion estética, en las marcas dialdgicas un didlogo entre interlocutores, donde
la voz femenina es sujeto discursivo, y la subjetividad femenina/feminista registra un “sujeto
femenino con género”, en la identidad constituida como multiple, contradictoria y fragmentaria.

Palabras-claves: Alfonsina Storni. Analisis del discurso. Discurso literario. Critica
postfeminista. Identidad femenina/feminista. Subjetividad multiple.
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INTRODUCAO

They cut off my voice

So | grew two voices

In two different tongues

My songs | pour.'
Alicia Partnoy, “Song of the Exiled”

Em um momento historico de grandes transformagdes socio-politicas e culturais, de
entrada e afirmagdo do século XX, especificamente na Suica de 1892, nasce Alfonsina Storni.
Levada pela migracdo, com apenas quatro anos de idade, ela vai com sua familia para a
Argentina, onde, posteriormente, gracas a sua produ¢do escritural, em poesia € em prosa,
realizada entre 1915 e 1938, sera um sujeito mulher de referéncia na literatura hispano-
americana, considerada pela critica e pelos leitores uma das vozes poéticas feminina/feminista e
uma das atitudes feminista/feminina mais significativas de todos os tempos.

Alfonsina Storni pertence a uma época intermedidria, esteticamente, entre 0 modernismo e
a vanguarda hispano-americana. Esse momento néo traz apenas inovagdes, mas também captura,
em meio a rejeicdes, muito do que o modernismo considerava turbuléncia criadora da vanguarda
poética. Nesse fato histdrico, cresce qualitativa e quantitativamente o discurso feminino, com a
certeza de que a mulher, além de guardadora, que cuida da casa e da prole, ¢ individuo publico e
pensante. Ndo ¢ estranho, entdo, que a denominada voz feminina seja tdo representativa a partir
da década de 10 do século XX, e que, na primeira fila, destaque-se, como iniciadora na poesia,
Alfonsina Storni, junto a Delmira Agustini, Juana de Ibarbourou, Gabriela Mistral, Eugenia Vaz
Ferreira, Dulce Maria Loynaz, nos paises hispano-americanos.

Considerada fundadora pela critica, Alfonsina remodela a colocagdo da voz feminina, a
qual se ocultava antes entre escritoras barrocas, no século XVII, como objeto delicado que em
poucos momentos se objetiva a si mesmo como sujeito problematizado. Este é o caso singular da
precursora da escrita feminina na América Latina, Soror Juana Inéz de la Cruz, no México.

As vozes das escritoras mulheres durante muito tempo estiveram silenciadas ou mesmo

apagadas, pois o canone literario cabia a voz masculina. Inclusive na época de Alfonsina Storni, a

' Me cortaron mi voz
Asi que hice crecer dos voces
En dos lenguas distintas
Vierto mis canciones. (Trad. Francine Masiello)
(PARTNOY apud MASIELLO, 1997, p.09)
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critica literdria, por exemplo, de Luis Maria Jordan (1919), ira considerar a literatura realizada
por mulheres como sendo momentos de entretenimento € ndo a possibilidade de um lugar de
reflexdo do social, da luta por um espago publico para a mulher, e também lugar de discussdo
sobre a questdo de género. Lugar esse que sera instaurado pela literatura feita pelas mulheres nos
inicios do século XX, como se pode verificar neste estudo.

A produgdo discursivo-literaria de Sdéror Juana apresenta-se em dois ambitos: teologico,
em prosa, ¢ profano, em verso. Por meio de seus textos poéticos, geralmente cantados, aparece
uma linguagem variada, desde um espanhol culto até a popular fala do indio e do negro,
caracteristica que aproxima seu texto dos seus interlocutores. Neles, a autora expde sua recusa em
aceitar a convengdo da época, que considera inconveniente o acimulo de conhecimento em uma
mulher, principalmente se esta fosse uma religiosa, como ¢ o caso de Sdror Juana. A critica
considera que a escrita ¢ para Soror Juana um processo de libertag@o, a resposta positiva ao somar
elementos negativos: a negagdo que faz de seu corpo de mulher; e a marginalizagdo por parte da
sociedade e da igreja, que ndo permitem que uma mulher estude e aceda ao saber.

Alfonsina Storni, em seus primeiros livros, La Inquietud del Rosal (1916) e El Dulce
Dafio (1918), parece uma pintora primitivista, pela alusdo a um mundo primogénito de nobreza e
frescura. Diz: ¢DoOnde estara lo que persigo ciega?/ Jardines encantados, mundos de oro/ Todo
lo que me cerca es incoloro/Hay otra vida. ¢Alli cdmo se llega? Um mundo sonhado e desejado
vislumbra-se em outro espaco espiritual e metaforico: € o lugar para florescer.

A partir de seu livro Ocre (1925), nota-se uma mudanga significativa. Opera-se uma
desnudez cuidadosa no detalhe, sensual em seus registros. A palavra sensivel e inteligente salva-
a, em um ambito de liberacdes, e por este caminho ela se desloca durante nove anos em diregdo a
Mundo de siete pozos (1934), para potencializar a imagem quase impressionista da cabeca
humana. Em seu ultimo livro, Mascarilla y trébol (1938), formoso em si mesmo e na
consideragdo do transito poético de Alfonsina, seu encontro ¢ com um corpo-mundo, com uma
atitude sem medo e de abertura para novas descobertas. Nesta descoberta do novo, o corpo
apresentado tera bocas negras, rotas, acartonadas, la garganta de nieve, e se apresenta em um
sonho, no qual ha uma Mascara tibia de otra mas helada.

No livro Poemas de amor (1926), poemas em prosa, corpus deste trabalho, observa-se
sinteticamente, como projeto de escrita, que a escritora Storni persegue temas ¢ formas

aparentemente contraditdrios - “continuar a visdo tradicionalista da mulher na sociedade” e/ou
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“contestar tal visdo a partir da condi¢do de ser feminista”. Trata-se da construcdo de uma
identidade “feminina/feminista” por meio de uma diversidade de posi¢des-sujeito, marcada
subjetivamente por certa contradi¢do complementar da representagdo da mulher no inicio do
século XX, presente discursivamente tanto na poeticidade dos textos produzidos, com aspectos de
narragdo-argumentagdo, quanto no jogo dialdgico entre eu-poético/tu (amado, NOSOtros, vosotros)
e leitor. Escolhemos este livro como objeto de estudo por tratar-se de uma obra pouco analisada e
conhecida de Alfonsina Storni, com o objetivo de, por um lado, trazer ao primeiro plano os
poemas em prosa, estilo que foi cultivado no inicio do século XX e pouco valorizado pela critica
literaria, e, por outro lado, Poemas de amor registra conjuntamente com o livro de poemas Ocre,
a ruptura de um fazer discursivo literario ¢ a produgdo de novas experiéncias estéticas em
Alfonsina Storni.

Nesse trabalho, nossa proposta, segundo principios teorico-metodoldgicos da Analise de
Discurso de origem francesa e no desenvolvimento deste campo transdisciplinar no Brasil e na
Argentina, ¢ verificar a constituicdo discursivo-literaria nos poemas em prosa de Storni, quanto
ao jogo poeticidade/narratividade, as marcas dialogicas entre os interlocutores e os dispositivos
de produ¢do de subjetividade, que constroem uma diversidade de posi¢des-sujeito na identidade
feminina/feminista hispano-americana, nas primeiras décadas do século XX.

Geralmente afirma-se que as mulheres estdo renegadas ao espaco de dentro, da alcova.
Entretanto, ao longo da historia, a mulher tem cada vez mais ocupado o espaco ndo mais do
privado, mas sim, do publico e da visilibidade. Ja desde fins do século XIX e principalmente nas
primeiras décadas do século XX, ha uma vasta produgo artistico-literaria que marca um
discurso-literario da mulher conhecedora de outros lugares, o espago do saber-fazer uma
produgdo literaria e, por meio desse, a procura de um lugar de (re)conhecimento e de construgao
de uma outra subjetividade.

Entendemos discurso feminino como aquele em que a mulher ¢ falada e pensada pela
mulher, e discurso feminista quando ha a expressdo de uma contra-razdo frente ao discurso do
feminino, que elabora a logica patriarcal, segundo Aralia Lopez (apud SALOMONE, 2008, p.04).
Ou seja, um espago que possibilita visualizar as resisténcias que, a partir de diversas posigdes e
estratégias, as mulheres tém estabelecido frente ao discurso masculino. Nosso marco referencial,

nesse aspecto, ¢ a leitura da teoria e da critica pds-feminista, denominada por July Chéaneton
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(2007) como pés-foucaultiana’, ou seja, propostas de Teresa de Lauretis, Joan Scott ¢ Judith
Butler, ressaltamos que aqui denominaremos critica feminista contemporanea ou pds-feminista
foucaultiana, tendo em vista nossa vinculagdo com os estudos de Michel Foucault.

Com Teresa de Lauretis (1994), entendemos a constituigdo da identidade
feminina/feminista em Alfonsina Storni como multipla e construida a partir de uma diversidade
de posi¢des-sujeito denominada “sujeto con género” (VIOLI, 1991), no sentido de um sujeito que
se faz pela diferencga genérico-sexual (Sexo-genérica), que incorpora uma configuragdo material e
simbolica de duas subjetividades, de duas formas diversas de expressdo e conhecimento, as quais
ndo se negam nem se anulam.

Esta tese esta dividida em duas partes, “I Parte” e “II Parte”. A primeira parte, uma
retomada historico-contextual, estd composta por dois capitulos, os quais se subdividem. No
primeiro capitulo, “A produgdo literaria na Argentina do inicio do século XX”, sucintamente
apresentamos a principio como se constituiu histdrico-social e literariamente a modernidade
cultural na Argentina entre 1900 a 1940, e, nesse contexto, a visibilidade da mulher como
protagonista social e literaria na América Hispanica, bem como o surgimento do(a) escritor(a)
como profissional das letras. A segunda parte desse primeiro capitulo trata, especificamente, do
aparecimento da mulher escritora no novo contexto modernista, associando-o as mudangas sécio-
histdricas e politicas na Argentina, além de retomar a produgao poética das escritoras mulheres de
lingua hispanica.

O segundo capitulo da primeira parte, “Alfonsina Storni: vida e obra que se entrelagcam”,
apresenta especificamente a articulagdo entre a vida e a obra de Storni. Recuperamos vozes de
criticos contemporaneos a escritora, resgatamos sua figura no contexto modernista de Buenos
Aires, em uma breve biografia, articulando vida e produgdo literaria, focalizando-a como um
“sujeito novo” pelo compromisso assumido em sua postura de escritora e mulher
pensante/contestadora de seu tempo. Nas primeira e segunda partes desse segundo capitulo,
tragamos historicamente a recep¢ao critica da obra de Storni, vinculando-a aos trés momentos de
sua poética: modernista, de ruptura e vanguardista, e esbogamos brevemente a produ¢do em prosa

e teatro de Alfonsina, focalizando-a como denunciante da condi¢do de um sujeito feminino,

2 . ~ , . . N , A .
A designagdo pos-foucaultiana vincula-se a proposta de July Chaneton (2007), no que se refere a postura pos-

feminista, ou seja, na vertente do feminismo contempordneo que repensa internamente os pressupostos tedricos e

analiticos da teoria critica feminista e que vai se construindo a partir de uma “politica da diferenga”, da incorporagio
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construtor de uma subjetividade “resistente” a ideologia e aos apelos sociais e literarios de seu
momento histdrico.

A segunda parte da tese, também dividida em dois capitulos, é de carater mais tedrico-
analitico. O primeiro capitulo, “A poesia em prosa de Poemas de amor”, divide-se em duas
partes, focalizando inicialmente os poemas em prosa, Poemas de amor, no ambito da critica
literaria e, também, apresentando nossa proposta de andlise. Na primeira parte do primeiro
capitulo, “A Poeticidade nos poemas em prosa”, resgatamos os conceitos de literatura e
linguagem poética, articulando esse ao discurso literario; além disso, verificamos como se
constitui a poesia e a prosa, enquanto semelhancgas e diferengas, considerando o poema em prosa
do tipo hibrido. Finalmente propomos nossa analise dos poemas em prosa, enquanto poemas que
contam uma histdria de amor, e, ainda, relacionando-os ao momento histérico em que foram
produzidos. Na segunda parte, “Marcas dialdgicas constitutivas do discurso”, o foco estd na
analise das marcas dialdgicas que compdem os poemas de amor; por um lado, recuperamos a
Lingiiistica como ciéncia que se constroi no devir histdrico; por outro, apresentamos uma
perspectiva de releitura dos poemas em prosa no resgate do jogo dialdgico.

Dentro da segunda parte, o segundo capitulo, “A subjetividade feminina/feminista”, trata
especificamente da construcdo da subjetividade feminina/feminista em Alfonsina Storni. Na
primeira parte, tecemos as relagdes entre poder e subjetividade, segundo Foucault; na segunda,
tragamos o percurso historico da formacdo da critica feminista como teoria critica e disciplina
legitimada; neste percurso, focalizamos a critica literaria feminista, principalmente a critica
feminista pos-estruturalista, denominada como pés-feminista de carater foucaultiano, no sentido
em que recupera as relacdes de poder e a constru¢do da subjetividade na diferenca. Por tltimo,
fazemos uma releitura dos poemas em prosa de Storni, a partir da teoria apresentada, propondo
que, na produgdo literaria da escritora, ha a constru¢cdo de uma identidade multipla e, por vezes
contraditoria, mas uma contradicdo que se faz complementar, portanto a constru¢do de uma
diversidade de posi¢des-sujeito.

A contribuicdo deste estudo de doutoramento instaura-se tanto no nivel contextual de
estudos sobre a Literatura Feminina Hispano-americana no Brasil e na Argentia, quanto no

teorico-analitico. Se, por um lado, a obra escritural de Alfonsina Storni ¢ vislumbrada em varias

e da reflex@o critica da proposta foucaultiana sobre as redes de poder entre os individuos e destes consigo mesmos
por meio de técnicas de si e da governamentalidade, que se instauram em relagdes sdcio-historicamente construidas.
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analises, a partir de sua contemporaneidade, e se estende ao longo da Critica Literaria e da Critica
Feminista, esta se refere basicamente a poesia da autora. Por outro lado, nossa proposta pretende-
se inovadora quanto a focalizacdo analitica da produg¢do dos poemas em prosa de Storni sob a
releitura na perspectiva discursiva, de linha francesa.

A extensa e diversificada critica sobre a produ¢@o literaria de Storni € sucintamente
resenhada na primeira parte deste estudo, tanto sobre a sua poesia como a prosa. Primeiramente,
sua poesia ¢ vista como autobiografica, salvo nas andlises criticas realizadas por mulheres
contemporaneas a Storni, como as de Gabriela Mistral, entre outras. Na década de 80, as analises
focalizam sua poesia pelo viés da escrita feminina e a critica feminista norte-americana; a partir
dos anos 90, a perspectiva sera a pds-feminista e discursiva, como por exemplo, nos estudos de
Francine Masiello, Delfina Muschietti, Beatriz Sarlo, entre outras.

Com relag@o aos géneros textuais produzidos por Storni, somente em fins dos anos 80 e
inicio dos anos 90, do século XX, surgem alguns trabalhos sobre a sua prosa. Especificamente
com relagdo a sua produgdo jornalistica, esta sera enfocada nos ultimos estudos sobre a escritora,
principalmente nos artigos de Gwen Kirkpatrick (1990, 1995) e de Alicia Salomone (2007).

O objeto principal de nosso estudo, a poesia em prosa de Storni, no livro Poemas de Amor
(1926), é até o momento pouco estudado: quando é abordado em estudos analiticos, estes sdo
breves entradas para focalizar a priori a poesia ou a prosa jornalistica, como por exemplo o
trabalho de Alicia Salomone (2006) e os artigos de Delfina Muschietti (1999). Sabe-se também
que, como Alfonsina ¢ muito mais conhecida por sua poesia, sera justamente sobre esta produgao
que os estudiosos irdo se debrugar.

Nosso objeto de analise, Poemas de Amor, portanto, ¢ a produgdo da poesia em prosa de
Alfonsina, publicado em 1926, e que apenas aparece novamente publicada em sua Obra
Completa (1999), versdo com a qual trabalhamos, organizada por Delfina Muschietti. Focalizar
esse Corpus sob a perspectiva discursiva, especificamente com base nos estudos pds-feministas e
foucaultianos, resgatando a subjetividade feminina e feminista nestes textos, reconhecendo,
assim, as relacdes dialdgicas e a poeticidade, na constru¢do de uma diversidade de posi¢des-
sujeito na identidade da mulher nas primeiras décadas do século XX, ¢ um desafio primeiro e

instigante no ambito dos estudos literarios e discursivos.
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I PARTE

1. APRODUCAO LITERARIA NA ARGENTINA DO INICIO DO SECULO XX

Hemos sido siempre y enternamente socialistas, es
decir, haciendo concurrir el arte, la ciencia, la
politica, o lo que es lo mismo, los sentimientos del
corazon, las luces de la inteligencia y la actividad de
la accion, al establecimiento de un gobierno
democrético fundado en bases solidas, en el triunfo de
la libertad y de todas las doctrinas liberales en la
realizaciéon, en fin, de los santos fines de nuestra
revolucién. (Domingo Faustino Sarmiento apud
KIRKPATRICK, 2005, p. 86)

1.1 Modernidade cultural na Argentina de 1900-1940

O processo de Modernidade Cultural que se dd na Argentina, entre 1900-1940, esta
diretamente vinculado a uma série de transformagdes: a modernizacgio socio-econdmica e politica
que o Estado Argentino impulsiona, a principio por meio da oligarquia, a partir da segunda
metade do século XIX, como a unificagdo territorial; a organizagdo e funcionamento de um
aparelho burocratico estatal; a crescente secularizagdo da sociedade; o desenvolvimento de uma
economia primaria agro-exportadora; a imigra¢do massiva de forca de trabalho vinda de paises do
sul europeu; a urbanizacdo de Buenos Aires, Rosario e outras capitais provinciais; assim como a
difusdo de um conjunto de imagens simbolicas que configuram um imaginario comum em torno
da nacionalidade. Entretanto, este esquema, a partir das reformas politicas democratizadoras de
1912° ¢ com a eleicdo de Hipdlito Yrigoyen para presidente em 1916, vai fraturando o monopélio
elitista oligarquico, dando lugar a uma burguesia emergente.

No setor intelectual, as mudancas modernizadoras irdo permitir a incorporagdo de
membros da classe média nos meios sociais da classe mais alta, incluindo imigrantes ou os filhos

destes, como ¢ o caso de Alfonsina Storni e de José Ingenieros, dentre outros. Neste contexto, a

? A Ley Saenz Pefia, de 1912, estabelece como obrigatdrio o sufrigio universal masculino para maiores de 18 anos e
a inscrigdo eleitoral baseada nas listas de recrutamento militar, bem como a participagdo de minorias no sistema de
“lista incompleta”. (SALOMONE, 2006, p.23).
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figura do intelectual ganha evidéncia de especializagdo e profissionalizagdo como atividade
social, juntamente com a grande difusdo e consagrac¢do da produgao artistico-literaria.

Por exemplo, nas primeiras décadas do século XX, a cidade de Buenos Aires ¢ cendrio de
uma auténtica eclosdo do jornalismo literario, com eventos como o surgimento da revista literaria
Nosotros, criada pelos entdo estudantes da Facultad de Filosofia y Letras da Universidad de
Buenos Aires, Alfredo Bianchi e Roberto Guisti. A revista Nosotros dara lugar a atividade
literaria e critica em ambito nacional e internacional, pondo énfase na resenha de autores locais:
Leopoldo Lugones, Roberto Payrd, Jorge Luis Borges e Alfonsina Storni, entre outros; também
estdo presentes autores hispano-americanos: Rubén Dario e Gabriela Mistral, entre muitos outros.
Portanto, a criagdo da Facultad de Filosofia y Letras da Universidad Nacional de Buenos Aires
sera um espaco facilitador da circulagdo de livros e publicagdes, estabelecedor de vinculos entre
os escritores consagrados € os mais jovens, além de ser um novo campo de trabalho para os que
procuravam fazer das letras uma profissdo permanente.

Beatriz Sarlo e Carlos Altamirano® ressaltam algumas caracteristicas proprias do ambiente
literario na época do Centenario de Independéncia da Argentina, dentre elas: a aparicdo de novas
formas de sociabilidade entre os escritores, por meio da camaderia dos grupos que freqiientam os
espagos publicos; o artista nega as normas da buena sociedad e legitima a bohemia como forma
de vida legitima; as tertulias en los cafés literarios e nas redagdes dos jornais. Esses novos
aspectos contribuem para a constituicdo de um novo sujeito intelectual que, apesar de as vezes

nao ter condi¢des de subsisténcia, ira afirmar sua identidade na prética da literatura.

Segun Sarlo y Altamirano, la delimitacion creciente de una funcion social
particular genera en los escritores una cierta “conciencia del oficio” pero, al
mismo tiempo, los tensiona frente a un medio social al que perciben adverso
para la tarea (o0 mision) que deben practicar. Ello suele provocar conflictos
entre el escritor y su sociedad, los que se derivan de la precariedad laboral que
ellos experimentan, de la falta de reconocimiento social para su actividad y de

* SARLO, B. ¢ ALTAMIRANO, C. “La Argentina del Centenario: campo intelectual, vida literaria y temas
ideoldgicos”, em Ensayos argentinos. De Sarmiento a la vanguardia, Buenos Aires, Ariel, 1997, p.161.

6. Segundo Sarlo e Altamirano, a delimitag¢@o crescente de uma fungo social particular gera nos escritores uma certa
“consciéncia do oficio” mas, a0 mesmo tempo, tensiona-os frente a um meio social ao que percebem adverso para a
tarefa (ou missdo) que devem praticar. Isso costuma provocar conflitos entre o escritor e sua sociedade, os que se
derivam da precariedade trabalhista que eles experimentam, da falta de reconhecimento social para a sua atividade e
da sua atitude ambivalente frente a um publico filisteu ao que os autores geralmente ndo reconhecem como um igual.
(SALOMONE, 2006, p.26) — Todas as tradugdes foram realizadas pela autora da tese.
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su actitud ambivalente frente a un publico filisteo al que los autores
generalmente no reconocen como un igual. (SALOMONE, 2006, p.26)°

Diferente do tradicional, o intelectual moderno vera sua tarefa como uma vocacio
comprometida existencialmente enquanto sujeitos, como “destino central de suas vidas”, segundo
afirma Fermin Estrella Gutiérrez, analisando o panorama da literatura argentina em 1938
(SALOMONE, 2006, p.27). Neste sentido, a constituicio do sujeito nesse contexto estd
diretamente relacionada a preocupacdo deste com a profissionalizacdo do autor, na luta da
atividade ser socialmente reconhecida e remunerada, tanto como escritor e/ou critico, ou seja,
como a constitui¢do do sujeito relacionado as letras, a produgao escritural.

De fato, a profissionalizacdo da atividade literaria caminharé ao lado da especializagdo da
critica, como acontece na revista NOSOtros, que abrira suas publicagdes com produgdes nacionais
e internacionais, resenhas de autores locais consagrados ou emergentes, assim como de autores
hispano-americanos. Roberto Guisti abordara a critica na sessdo Letras Argentinas, criando um
discurso profissional sobre a literatura. Teoricamente ele se baseia na critica hegemoénica da
recém formada academia argentina, ou seja, na critica determinista de Hipélito Taine, no método
biografista de Charles Sainte-Beuve e no hegelianismo de Francesco De Santis; dentro de uma
perspectiva impressionista, mas sem excluir o didlogo entre a literatura local e a estrangeira, ou o
estudo dos contextos aos quais remetiam as obras.

David Vifias, ao analisar a literatura argentina e a politica da época de Leopoldo Lugones,
afirma que os escritores da geracdo de 80, conformada por Cané, Wilde e Daniel Garcia Mansilla,
sdo vistos como gentlemen que se ocupam da literatura como uma atividade “lateral”, nos

intervalos de 6cio da vida consagrada a politica.

Empero, el transito visible entre el apogeo de la oligarquia y el periodo
posterior de repliegue de la élite liberal hasta el advenimiento del radicalismo
al gobierno en 1916, se va subrayando significativamente por el fin del
liderazgo de los gentlemen-escritores hacia una profesionalizacion del oficio
de escribir por un desplazamiento del predominio de los escritores con
apellidos tradicionales tradicionales hacia la aparicion masiva y la
preeminencia de escritores provenientes de la clase media y, en algunos casos,
de hijos de inmigrantes. (VINAS, 2005, p. 08-09).°

7. No entanto, o transito visivel entre o apogeu da oligarquia e o periodo posterior ao retrocesso da elite liberal até o
surgimento do radicalismo ao governo em 1916, vai se destacando significativamente para o final da lideran¢a dos
gentlemen-escritores em dire¢do a uma profissionalizacdo do oficio de escrever por um deslocamento do predominio
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Na verdade, cria-se um processo geracional e, a0 mesmo tempo, um deslocamento de
classe, pois, se por um lado Roberto Giusti e Alfredo Bianchi fundam a revista Nosotros, por
outro, Molinari, Levene e Ravignani definem “[...] la nueva Escuela Histdrica en 1905, asi como
Ghiraldo se indigna en el primer Martin Fierro, de 1904”. (VINAS, 1996, p.09).

A maioria desse grupo de novos escritores, os chamados homens novos por David Viiias,
vao ser caracterizados pela militdncia, ou seja, pela vinculagdo com partidos populares de
formagdo recente na Argentina, como o radicalismo, o socialismo e os grupos anarquistas.

O anarquismo e o socialismo ganham maior relevancia em fins do século XIX. O Partido
Socialista argentino ¢ fundado em 1896, por Juan B. Justo, dois anos depois de este ter criado La
Vanguardia em colaboragdo com Leopoldo Lugones e Rubén Dario. Em toda a América Latina
havera uma difusdo de discursos e contatos entre os intelectuais, artistas e literatos em torno da
vida politico-social dos cidaddos hispano-americanos. Muitos letrados manterdo vinculos de
significativa acdo com socialistas e anarquistas, expressa, muitas vezes, em suas obras literarias.
Por exemplo, sdo socialistas: Payrd, Lugones, Ingenieros e Alfonsina Storni, dentre outros, os
quais levam para seu texto as inquietagdes, lutas e resisténcias sociais e politicas, além daquelas
referentes ao género.

Nesse contexto, as mulheres tornam-se Visibles (ZANETTI, 1994, p.504) no campo social,
sejam normalistas, universitarias, empregadas ou operarias, por meio de sua atividade de
trabalho, de sindicalista, de intelectual e/ou politica’, no sentido de reivindicar igualdade de
direitos civis e civicos. As escritoras adquirem uma dimensdo inovadora, tanto a escritora de
literatura como a jornalista, além de seu papel ja assumido de leitoras assiduas. Estas escritoras,
como Delmira Agustini e Maria Eugenia Vaz Ferreyra, dentre outras, irdo organizar varios
congressos, como o Primer Congreso Femenino Internacional, na cidade de Buenos Aires, em
1910, onde fundam a Federacién Feminista Americana, dela participando argentinas,

paraguayas, peruanas e chilenas.

dos escritores com sobrenomes tradicionais rumo ao aparecimento massivo e a preeminéncia de escritores
provenientes da classe média e, em alguns casos, de filhos de imigrantes. (VINAS, 2005, p. 08-09).

7 As mulheres desta época militam ativamente no socialismo e no anarquismo; o Centro Feminista é fundado em
1905, esta diretamente vinculado ao Partido Socialista, e, como integrantes dele, estio Alicia Moreau de Justo,
Cecilia Grierson e Julieta Lanteri-Ranshaw, entre outras. (ZANETTI, S. “Modernidad y religacién: una perspectiva
continental (1880-1916), In: PIZARRO, A. (org.) América Latina: Palabra, literatura e Cultura. Volume 2 —
Emancipagdo do Discurso. Sao Paulo: Fundagdo Memorial da América Latina, 1994, p.489-534.
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A modernizacdo vai alterando a vida politica, a inser¢do social, os usos cotidianos e
também a paisagem, muito em fun¢do do dinamismo das cidades em contraste com a zona rural
(ZANETTI, 1994). As expressdes de musica popular urbana encontrardo no tango argentino
grande representatividade e ampla difusdo nos centros americanos e europeus nas primeiras
décadas do século XX. Na literatura, o ensaio, a narrativa ou a poesia focalizam a zona rural em
suas relagdes com a zona urbana, recuperando as idéias estruturadas do “americano”, como as de
civilizacion y barbarie. (ZANETTI, 1994, p.508).

De fato, a modernizagdo no nivel literario, artistico e cultural da-se de modo incipiente,
ao articular novas regras de circulagdo e de consumo, bem como ao mudar os modos de
consagragdo da obra e do escritor, e os sentimentos de pertencer efetivamente a algo até entdo
consolidado com relagdo apenas a um passado recente.

Segundo Adolfo Pietro (apud ZANETTI, 1994, p.511), toda tentativa de leitura da
Argentina entre os anos 1880 e 1910, supde obrigatoriamente o reconhecimento e a incorporagao

de um tipo novo de leitor:

El periodismo fue la base de ampliacion y diversificacion del publico —
consecuencia de la reciente alfabetizacién -, al cual se suma en las primeras
décadas del siglo XX el surgimiento de nuevas librerias y editoriales. Son los
primeros pasos hacia una cultura masiva, en los que se reconoce ademas una
actividad teatral y musical de importancia, que crea diversos circuitos de
produccion y publico (la 6pera y la zarzuela, el teatro culto y el sainete, u otras
expresiones de teatro popular).®

A ampliacdo da figura do leitor, de um publico leitor, configura-se a partir do inicio do
século XX em fung¢do do desenvolvimento urbano, que facilita o acesso aos servicos culturais na
cidade moderna — Lei de Educacdo Comum 1420, de 1884° - ¢ em funcdo do crescimento e
melhora na qualidade de vida das classes médias e populares, que serdo os consumidores da
industria cultural. Neste sentido, a Argentina considerou que a Educagdo era o lugar de
homogeneizar e disciplinar os conglomerados heterogéneos, formados por estrangeiros e criollos,

uma vez que o ensino da lingua espanhola e da historia nacional lhes possibilitaria a integragao

¥ O Jornalismo foi a base da ampliagio e diversificagio do publico — conseqiiéncia da recente alfabetizagio -, a qual
soma-se nas primeiras décadas do século XX ao surgimento de novas livrarias e editoras. Serdo os primeiros passos
para uma cultura de massa, nos quais se reconhece, além disso, uma atividade teatral e musical de importancia, que
cria diversos circuitos de produgio e publico (a dpera e a zarzuela, o teatro culto e a farsa, ou outras expressdes de
teatro popular).

? SALOMONE, 2006, p. 31.
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ao projeto de pais de entdo. Na realidade, esse projeto supera seus proprios objetivos, uma vez
que, depois dele, a Argentina apresenta niveis altissimos de alfabetizagdo, os quais sdo
impactantes nos grandes centros. Por exemplo, segundo Alejandro Bunge, a porcentagem de
populacdo analfabeta no pais cai de 78,2%, em 1869, para 12%, em 1938, e de 47,8% para 6,6%,
na mesma época, na capital Buenos Aires.

A expansdo do publico leitor vincula-se também ao crescimento demografico e a
urbanizacdo do pais. Graciela Queirolo (apud, SALOMONE, 2006) diz que a cidade de Buenos
Aires, cidade burguesa, possibilita, na época, a ascens@o social a nativos e estrangeiros, o que a
coloca no patamar da modernizagdo. A cidade € centro de novas empresas e de uma série de
iniciativas culturais. Criacdo de um jornalismo comercial, de editoras com publicagdo barata, de
radio, da producdo discografica, de exibi¢cdes cinematograficas, de bibliotecas populares e
sociedades de bairros, etc.

A maior circulagdo literaria, portanto, da-se nos jornais, revistas ¢ magazines nos fins do
século XIX, mas, com o crescimento do nimero de livrarias interessadas na produ¢@o nacional e
na edi¢cdo de livros, e com o interesse das editoras estrangeiras em instalarem-se na América,
observa-se, nas primeiras décadas do século XX, uma mudanga importante que abrird outra
perspectiva aos escritores. Por exemplo, em fins do século XIX, a cidade de Buenos Aires, gragas
ao seu dinamismo modernizador e a oferta de trabalho intelectual, comegara a competir com a
Franca e a Espanha na impressdo de livros hispano-americanos. Em palavras de Suzana Zanetti

(1994, p.531)

Los continuos desplazamientos de escritores, la activa correspondencia, la
prensa periddica o las revistas especializadas, las nuevas instituciones — como
hemos visto — aseguraron un espacio de libertad para la produccion en los
distintos centros que, en buena medida, descansaba en una afiliacion de fuertes
lazos, de solidaridades, cuyo Unico elemento filiador fue la reiterada
afirmacion de pertenencia hispanoamericana."

Consequentemente, o rapido desenvolvimento da producgdo jornalistica e da imprensa,
com grande tiragem a baixo preco, requerem também um crescente numero de jornalistas

assalariados, que devem adequar-se a censura e aos controles tanto das imposi¢des empresariais,

' Os continuos deslocamentos de escritores, a ativa correspondéncia, a imprensa jornalistica ou as revistas
especializadas, as novas instituigdes — como vimos — asseguraram um espago de liberdade para a producdo nos



24

como governamentais. Para expressar a liberdade tdo ansiada, os escritores, enquanto jornalistas,
programam estratégias de escrita para controlar el valor literario de sus textos (ZANETTI, 1994,
p.512), através del ajetreo™ e novidades das redacdes, de conformar o gosto do leitor e de
desenvolver um estilo de reconhecimento, mesmo que as vezes tenham que se submeter ao
pluriempleo'.

Dentro desse panorama, surgem inquietacdes em relacdo a vocagdo e ao trabalho do
escritor, em relacdo a funcdo da escrita e do autor, relativizando, assim, a autonomia da arte ¢ o
lugar do artista. Ainda muito jovens, os escritores da época ingressam no mundo da escrita,
principalmente por meio da atividade jornalistica, e a partir de este lugar podem projetar-se a um
ambito intelectual ou literario, vivenciam a vida jornalistica e tragam solidariedades, adesdes e
estilos junto a fugacidade do mundo jornalistico. Muitos textos literarios — artigos, contos ou
poemas — vao aparecer primeiro na imprensa jornalistica, nos suplementos literarios ou folhetins
e nas revistas literarias, os quais tratam de problemas e temas latino-americanos em geral, contam
com a participagdo de escritores de toda a América e reproduzem textos e respectivas criticas; a
posteriori, acabam sendo plasmados em formato de livros, muitas vezes publicados pelo préprio
autor, com grandes dificuldades.

Por exemplo, de acordo com relatos de Conrado Nalé Roxlo (1964), para que Alfonsina
Storni pudesse publicar seu primeiro livro de poesia, La inquietud del rosal, em 1916, por ela
ganhar muito pouco e devido a dificuldade em encontrar editores na época, recorreu ao poeta
Félix B. Visillac; este, ao ler os poemas de Storni, repete: jMuy emotivo, muy emotivo! (apud,
NALE ROXLO, p.63), como formula de aprovagio; e, no dia seguinte, vio a imprensa de Miguel
Calvello para proceder a publicagdo do exemplar. Combinam que serdo publicados quinhentos
exemplares por quinhentos pesos, mas o pagamento nunca acontece, ndo se sabe por que,
segundo Don Miguel Calvello: No me importa que no me pague... jPero que no me salude!
(apud, NALE ROXLO, 1964, p. 64).

diferentes centros que, de certo modo, assentava-se na afiliacdo de fortes lacos, de solidariedade, cujo Unico
elemento filiador foi a reiterada afirmagdo de pertencimento hispano-americano.

" Fadiga, cansaco. Aqui tem sentido de movimentagdo do dia-a-dia, isto é, correria do dia-a-dia.

"2 Exemplos de escritores que mantinham vérios empregos: Gémez Carrillo era redator do ABC de Madrid,
correspondente de Caras y Caretas e de La Nacion, de Buenos Aires e de Blanco y Negro, de Madrid, de El
Mercurio de Paris ¢ de Diario de la Marina de La Habana, além de colaborador no dicionario enciclopédico de
Garnier, todo concomitantemente; Javier de Viana em Buenos Aires escreve para Caras y Caretas, Fray Mocho,
Mundo Argentino y Atlantida, inclusive comenta em certa ocasido que chegou a escrever quatro contos em apenas
trés horas. (ZANETTI, 1994, p. 513)
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No novo ambito de circulagdo literaria e especializagdo do escritor, a figura do autor, sua
fungdo e seu papel serdo também uma preocupacdo nesta €poca. Ao retomar a constituicdo do
autor, ¢ imprescindivel lembrar que em Michel Foucault, no texto “O que é um autor?” (2006), a
fungdo autor estd vinculada a uma “caracteristica do modo de existéncia, de circulacdo e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade” (FOUCAULT, 2006, p. 274).
Assim o autor seria o “principio de uma certa unidade de escrita”, ao mesmo tempo “permite
superar as contradigdes” de uma série de textos, e também “[...] um certo foco de expressdo que,
sob formas mais ou menos acabadas, manifesta-se da mesma maneira ¢ com mesmo valor [...]”

(FOUCAULT, 2006, p. 278). Neste sentido, a fungdo autor:

[...] estd ligada ao sistema juridico e institucional que contém, determina,
articula o universo dos discursos; ela ndo se exerce uniformemente ¢ da mesma
maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de
civilizagdo; ela ndo é definida pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu
produtor, mas por uma série de operagdes especificas; ela ndo remete pura e
simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar simultaneamente a varios
egos, a varias posi¢des-sujeitos que classes diferentes de individuos podem vir a
ocupar. (FOUCAULT, 2006, p. 279-280)

A relagdo com um autor e as diferentes formas desta relagdo irdo constituir, para Foucault,
uma das propriedades do discurso; além disso, instaura-se também uma possivel introdugdo “a
analise historica dos discursos” (FOUCAULT, 2006, p. 286). Estudariamos, entdo, os discursos
nas modalidades de sua existéncia, ou seja, nos “modos de circulagdo, de valorizacdo, de
atribuicdo, de apropriacdo dos discursos”, os quais variam de cultura a cultura e se modificam no
interior de cada uma; “a maneira com que eles se articulam nas relagdes sociais se decifra de
modo [...] mais ou menos direto no jogo da fungdo autor e em suas modificagdes do que nos
temas ou nos conceitos que eles operam.” E no contexto da literatura modernista na Argentina, o
autor serd instituido a partir ndo apenas pela tradi¢do, mas também por novas figuras da
sociedade, como, por exemplo, por estrangeiros e filhos destes.

Por outro lado, e em decorréncia mesmo de esse novo personagem, o autor, ha também
uma mudanga na linguagem poética nestes novos textos produzidos a partir de outros lugares de
enunciacdo. Portanto, entre 1888 e 1910, na Literatura Hispano-americana, o0 modernismo, no que

se refere ao uso da linguagem poética moderna, ird revitalizar a lingua espanhola sob trés
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importantes aspectos: inovagdes na métrica, na rima € na sintaxe; expansdo de tematicas; e
mudanca na percepgao da fungio da poesia’’.

No comego da década de 20, os grupos artisticos vao se afiliando as novas propostas da
Vanguarda'®. Os jovens vanguardistas procuram estabelecer uma ruptura com o Modernismo, a
corrente literaria precedente. Dentro do Modernismo, o escritor Leopoldo Lugones, foi
reconhecido como o “maestro” de toda uma gerag@o de poetas, entretanto e justamente por ser o
mestre dos modernistas, serd as vezes negado e rejeitado, por sua adesdo a rima e seus tipos de
versificagdo. Sera rejeitado pelos vanguardistas e ultraistas. Pouco tempo depois da morte de

Lugones, em 1938, Alfonsina Storni assim resume a forte influéncia que recebeu do poeta:

Rima tecnizante; mesura de la confidencia, busqueda insistida del buen idioma;
afincamiento en el tema nacional; lirismo amatorio de ordenacion
sacramental; influencia y apetencias eclécticas: todo esto muy argentino y en
algunos puntos nada hispanoamericano. (KIRKPATRICK, 2005, p. 67)"

Toda essa transformagdo historica, social, politica e cultural determina mudangas
significativas na expressdo literaria do inicio do século XX. Especificamente na Argentina,

coexistem as contribuigdes da estética, preconizada pelo grupo de Florida (“ultraismo” — em

3 KIRKPATRICK, Gwen Disonancias del Modernismo. Buenos Aires: Libros del Rojas, p. 32.

'* “E] fendmeno poético que se produce en la década del veinte, especificamente entre los afios 1922 al 1930, es la
consecuencia de varios factores concomitantes, que, desde distintos angulos, van a determinar una modalidad y por
ende una produccidn literaria. Si bien desde lo personal va a tener un matiz distintivo — rasgos de estilos o personales
de cada escritor — ofrecerd un comin denominador que unificard en determinados aspectos a todo el grupo. [...]
Observamos que en el mundo en general, se produce un proceso de transformacién y cambios radicales: el
surgimiento de teorias estético-filosdficas impulsaran al hombre del siglo XX hacia posturas diversas (teorias de
vanguardia, futurismo, surrealismo, dadaismo). Mientras en lo inmediato, en lo cotidiano le toca presenciar hechos
notables; el avance de la ciencia, el descubrimiento de la penicilina, las transmisiones experimentales de television
desde Londres, la velocidad automovilistica [...] Es el hombre de las transformaciones subitas, el ‘que considerara
viejo todo aquello que naci6 el dia anterior””. (LLAGOSTERA, Maria Raquel (prélogo) J.L. Borges, L. Marechal,
C. Mastronardi y otros. La generacion poética de 1922. Antologia. Buenos Aires: Centro Editor de Ameérica Latina,
1980.)

O fenémeno poético que se produz na década de vinte, especificamente entre os anos 1922 a 1930, ¢ a conseqiiéncia
de vérios fatores concomitantes, que, a partir de distintos dngulos, vdo determinar uma modalidade e portanto uma
producdo literaria. Se bem que a partir do pessoal vai teer um matiz distintivo — caracteristicas de estilos ou pessoais
de cada escritor — oferecerd um denominador comun que unificard em determinados aspectos a todo o grupo. [...]
Observamos que no mundo em geral, produz-se um processo de transformagdo e mudangas radicais: o surgimento de
teorias estético-filoséficas que impulsionaram o homem do século XX em direcdo a posturas diversas (teorias de
vanguarda, futurismo, surrealismo, dadaismo). Enquanto ao imediato, ao cotidiano toca-lhe presenciar fatos notaveis;
o avango da ciéncia, a descoberta da penicilina, as transmissdes experimentais da televisdo vindas de Londres, a
velocidade automovilistica [...] E o homem das transformacdes subitas, o ‘que considerara velho tudo aquilo que
nasceu no dia anterior’.
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busca da forma), trazida da Europa e difundida por Jorge Luis Borges, Gonzalez Lanuza, Oliverio
Girondo e Evar Méndez, a qual expressa as inovagdes européias; e o enfoque do grupo de
escritores de Boedo, este muito mais comprometido com a tematica e as questdes sociais. Mas
nem todos os poetas seguem estas propostas, € 0os que as integram também irdo variar em sua
posicdo de autor e dardo voz a uma producdo personalizada e livre das formulas pré-
determinadas. De fato, a busca da argentinidad sera o denominador comum que vinculara os
escritores:

[...] ansias de modernidad, un tender hacia el futuro; un volverse al pasado con
tonos nostalgiosos, pero sin caer en la imitacién tajante de modelos foraneos,
intentando, en Ultima instancia, encontrar su propio perfil. Si en un primer
momento los poetas se enfrentaron en una actitud bipolar Florida-Boedo, la
conciliacion se sintetizara en un solo término: la basqueda de la argentinidad.
(LLAGOSTERA, Maria Raquel (prélogo) J.L. Borges, L. Marechal, C.
Mastronardi y otros. La generacion poética de 1922. Antologia. Buenos Aires:
Centro Editor de América Latina, 1980, p. III)16

Na transi¢ao entre o final do modernismo e a emergéncia da vanguarda, a questdo sobre a
identidade nacional ¢ vista a partir de duas perspectivas estéticas ndo excludentes, por um lado,
uma literatura “arte”, para alguns, producida por escritores que afirman la legitimidad de su
palabra en una filiacion argentina heredada por linaje, e por outro, uma literatura de produgio
mais massiva, de escritores mas pobres, con poblable origen inmigrante. (SALOMONE, 2006,
p.36).

Neste contexto literario, vale registrar a contribuicdo literdria de escritores de toda
América Latina sobre o criollo. E o caso de Don Segundo Sombra, de Ricardo Guiraldes, no qual
se configura uma pintura da vida rural com a idealizagdo das relagdes entre amos, senhores das
terras, e servidores, os crioulos. Por outro lado, o texto Los Caranchos de La Florida, de Benito
Lynch, na zona rural, recupera os conflitos nas relagcdes entre os senhores e os crioulos. Além

disso, o indigena serd outro sujeito também recuperado nesta nova perspectiva literdria, ou seja,

!5 Rima tecnizante; retencdo da confidencia, busca insistente do bom idioma; obstinagdo no tema nacional; lirismo
amatorio da ordenagdo sacramental; influencia e apeténcias ecléticas: tudo isto muito argentino ¢ em alguns pontos
nada hispano-americano.

' 1...] desejos de modernidade, uma tendéncia rumo ao futuro; um voltar ao passado com tons nostalgicos, mas sem
cair na imitag@o restritiva aos modelos estrangeiros, tentado, em ultima instancia, encontrar seu proprio perfil. Se em
um primeiro momento os poetas enfrentaram-se em uma atitude bipolar Florida-Boedo (bairro nobre e popular de
Buenos Aires, respectivamente, que alberguava os escritores mais tradicionais € os mais jovens) a conciliagdo
sintetizara em um sé termo: a procura da argentinidade. (LLAGOSTERA, Maria Raquel (prologo) J.L. Borges, L.
Marechal, C. Mastronardi y otros. La generacion poética de 1922. Antologia. Buenos Aires: Centro Editor de
América Latina, 1980, p. III).
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no resgate da identidade hispano-americana, ou mais especificamente, argentina. No Peru,
Clorinda Matto de Turner em fins do século XIX, 1889, publica Aves sin nido, romance que
oferece uma imagem problematizada do indigena, iniciando assim o Indigenismo Hispano-
americano.

A figura de Horacio Quiroga pode ser paradigmatica neste panorama literario. Uruguaio
de nascimento, instala-se em Buenos Aires em 1902 e produz sua literatura basicamente em
Misiones, provincia de Argentina, regido naquele momento pouco ou quase nada explorada e
habitada. Horacio Quiroga dedica-se ao conto como género independente, iniciado na Argentina
por Domingo Faustino Sarmiento com Facundo (1845), especificamente o Capitulo V.
Focalizando a selva missioneira, o conto de Horacio Quiroga € considerado um dos criadores da
“selva literaria”, ao descrever a luta do homem com seu meio ambiente natural. Qutro escritor
que cultiva esta literatura é José Eustasio Rivera, em 1924 publicando o livro La voragine,
apresenta a selva como cendrio de agdes e atribui-lhe caracteristicas antropo-morficas, assim, a
selva devorara os protagonistas no texto.

De modo geral, o periodo em que Alfonsina Storni produz sua escrita poética, entre 1915-
1938, ¢ um momento de grande impacto para os intelectuais e literatos, pois eles precisam refletir
e tomar uma postura frente as mudangas sécio-politicas do continente americano, em um
contexto de reformulag@o nacional, depois da crise oligdrquica. No que tange ao politico, havera
a necessidade de se pensar politicas mais democratizadoras e de inclusdo; as classes sociais
demandam direitos sociais basicos; ha o surgimento da questdo indigenista; e a demanda e

obtenc¢ao de direitos civis e politicos para as mulheres, no &mbito genérico-sexual.
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1.2 A produgdo feminina na América Latina: Argentina

Mujer, al fin, y de mi pobre siglo.
Alfonsina Storni

Nas primeiras décadas do século XX, a constituicdo da subjetividade feminina, enquanto
construgdo discursiva de uma identidade do sujeito feminino na especificidade do discurso-
poético herda, segundo Margara Russotto (1994), uma série de [...] desenfoques y distorsiones de
antiguo origen, doblemente desenfocados y reajustados a la luz del contexto latinoamericano
(RUSSOTTO, 1994, p.812). O panorama cultural da época sofre uma pluralidade de fendmenos a
que rompe com o imaginario social assentado e encaminha-se para uma emancipagao intelectual.
A fragmentagdo de estilos, de vidas e de correntes artisticas; a estabilidade social e mudanga,
prosperidade e¢ abandono, abertura ao exterior ¢ redescoberta das regides interiores; certa
democratizacdo das formas artisticas e também reaparecimento de velhos sistemas politicos
autoritarios; sdo anos de renovagdo e sdo anos de [...] oro de la poesia latinoamericana.
(RUSSOTTO, 1994, p.812-813).

Em contrapartida, na Argentina, a participagdo da mulher na vida social ainda é pouca. A
preocupagdo das instituigdes educativas e a reforma pedagdgica de 1902 a 1920, vao
possibilitando maior inser¢do da mulher no ambito social. Mas, justamente por poder ter certa
emancipagdo e legitimar um espago publico, estes avangos serdo motivo de distor¢cdo e
ambigiiidade, pois obrigam a mulher a adquirir um papel publico, que a separa de outro, o
privado, o qual ainda funciona na escrita literaria como o lugar de expressdo de sua
personalidade, ou como o registro desta ambigiiidade, em alguns casos escriturais.

A critica Francine Masiello (1997, p.12), no texto Entre civilizacion y barbarie: Mujeres,
Nacion y Cultura literaria en la Argentina moderna, ira relacionar o estudo da histéria das
mulheres na Argentina com a perspectiva politica. Para tanto, ela faz um resgate historico da
relagcdo entre as mulheres e a cultura argentina desde o comec¢o do século XIX, que se define
como mundo pds-colonial secularizado, e chega a meados de 1930, [...] década que culminé una
larga experiencia de modernizacion que, en realidad, termind en un fracaso, visto que as
Vanguardas sdo entdo uma realidade nacional.

As agoes femininas mais potentes na América Latina, o que se estende a toda a América

Latina, advém da cultura Argentina, gragas a tradi¢@o das belles lettres, por ter estabelecido um
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eixo de identidade feminina fora das concepg¢des miticas. Na verdade, dentro das dimensdes nao
utopicas,

[...] la Argentina revela una tradicion literaria llena de contradicciones, que
oscila entre un conservadurismo doméstico cuyo eje es el hogar y la familia y
un discurso anarquico, a menudo subversivo, que socava la lealtad de las
mujeres a las retoricas nacionalistas. (MASIELLO, 1997, p. 12)"

Deste modo, a emergéncia de uma série de tensdes na cultura, vinculadas a questdo de
género, estd relacionada ao desenvolvimento nacional argentino. De acordo com Francine
Masiello (1997), ha trés periodos da histdria argentina vinculados a questdo de género:

1°. - anos de confrontagdo entre Federais e Unitarios, intensificada no regime de Juan
Manuel de Rosas (1829-52) e que se prolongou numa divisdo bi-partidaria em direcdo a década
de 1870;

2°. - consolidagdo do Estado-na¢do moderno em principios de 1880, o qual implementa o
primeiro plano de programas de modernizacdo com énfase no dinheiro e no método cientifico;

3° - ressurgimento nacionalista, iniciado com as celebracdes do Centendrio de 1910
(Centenario da Independéncia da Argentina), no qual se articula uma retorica patriotica contra os
imigrantes e alguns setores da sociedade argentina.

Além dessa dimensao historico-cultural vinculada ao género, influenciam também o estilo
cambiante da linguagem literaria, com consideragdes sobre os problemas de representacdo e até
mesmo de estrutura do proprio discurso. Por exemplo, entre os anos 1920 e 1930, os autores de
textos nacionalistas e suas defensoras feministas movem sua preocupac¢do na direcdo do debate de
género e Estado para as modalidades do discurso. Portanto, a organizagdo da lingua e a posi¢ao
dos leitores nos textos serdo o foco das atengées de escritores na modernidade.

No primeiro periodo acima apresentado, apds a Independéncia, os proeminentes
escritores-estadistas irdo representar as mulheres, na imaginagdo politica destes homens, segundo
as virtudes de nacionalidade e de potencial para polemizar as injusti¢as sociais. Mas a literatura
pbs-colonial mostra estilos antagénicos de representacdo do feminino e mostra um registro
alternativo de imagens de mulheres vinculadas ao caos ¢ a desordem, como comprovam oS

estudos de Josefina Ludmer, a qual, ao observar os anos anteriores a 1880, verifica que os

'7[...] a Argentina revela uma tradicdo literaria cheia de contradi¢des, que oscila entre um conservadorismo
doméstico cujo eixo é o lar e a familia e um discurso anarquico, as vezes subversivo, que mina a lealdade das
mulheres as retdricas nacionalistas. (MASIELLO, 1997, p. 12)
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discursos culturais e politicos argentinos da €poca circulam sem um controle fixo da forma. A
linguagem, a circulagdo de materiais impressos e a formacao do género irdo refletir a turbuléncia
destes anos de formagdo da nagdo argentina. Assim, as expressdes contraditorias na cultura e o
discurso impresso modulardo a representacdo das mulheres.

A ideologia da época, segundo a qual “governar é povoar”, em acordo com a purificacdo
da raga, tentara proteger o territorio argentino dos povos indigenas e de “outros” indesejados. A
mulher de origem européia, discursivamente sera inscrita como amortiguadoras (MASIELLO,
1997, p.14), no sentido de plasmar uma declaragdo programada sobre a raga e estabelecer um
nexo entre as politicas locais e os valores europeus. O agravante desta situacdo ¢ que ela converte
a mulher européia e a indigena em foco de repressao.

Algumas escritoras passam a publicar, nesse periodo de 1829 a 1852, em revistas culturais
e também obras de fic¢do; elas apresentam sua oposicdo a dominagdo imposta, participando
ativamente da formag¢do da nacdo argentina. As escritoras Juana Manuela Gorriti, Rosa Guerra,
Juana Manso e Eduarda Mansilla de Garcia, sdo exemplos de figuras femininas que lutaram para
instaurar uma identidade feminina através de suas escrituras. Juana Manuela Gorriti (1818-1892),
foi escritora, jornalista € uma personagem importante de sua época. De acordo com Masiello
(1997, p. 62), Gorriti realiza uma analise critica do progresso da Argentina como nagdo aungue
sus tendéncias de corte netamente liberal se oponen a los valores méas conservadores de Eduarda
Mansilla. Juana Manso lutanto socialmente contra a idéia de “familia unitaria”, segundo
Masiello, Manso ¢ uma conocida partidaria de los unitarios y amiga de Sarmiento y de Marmol,
integraba a la domesticidad con una denuncia de la politica del régimen de Rosas.(...) mas
seriamente comprometida con una mision feminista... (MASIELLO, 1997, p. 93).

Essas escritoras podem, assim, determinar a configurag¢do da familia argentina, descrever
sua condicdo de exiladas, articular associagdes de linguagem e de estatuto social com as mulheres
européias e nativas, ¢ também formulam respostas a autoridade frente a conflitos politicos. De
fato, ha uma maior participagdo e contribuicdo das mulheres argentinas na formag¢do da cultura
impressa € no ambito publico, através de suas produgdes em revistas e jornais literdrios,
registrando historicamente uma linguagem e uma voz feminina junto aos debates nacionais.

O segundo periodo, na década de 1880, marcara um deslocamento nas representagdes
culturais das mulheres, da familia e a da nag¢do. Fatores como a grande imigrag@o européia para a

Argentina, inicio da industrializagdo, da pesquisa cientifica e da modernidade, fazem com que os
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homens de letras cheguem a atribuir as mulheres, algumas vezes, a responsabilidade pela
prostituicdo e pela ganadncia. Por exemplo, eles destinam simbolicamente a mulher imigrante de
classe baixa do sul da Europa a degrada¢do do modelo europeu idealizado. Entretanto, esses anos
propiciam o desenvolvimento da classe média e dos estrangeiros, a organiza¢do das massas em
atividades anarco-sindicalistas e a utilizagdo das mulheres européias em programas nacionalistas.
Literariamente os textos do século XIX ganham relevancia na década de 80 expressos na
consciéncia de uma Argentina consolidada nacionalmente e instalada na modernidade.

Em textos de homens e mulheres a figura da prostitura representara a intrusdo da
experiéncia erdtica na vida do mercado publico. Para Masiello, a prostituta sintetizara uma [...]
incdbmoda colocacion de las mujeres que no estan asociadas a un lugar doméstico especifico, ni
formalmente ocultas de la escena publica. (MASIELLO, 1997, p. 15). Vista como delinquéncia,
a prostituicdo ird redefinir a relagdo dos cidaddos com o Estado, e também a do corpo com o
texto. A mulher simbolizara, deste modo, um llamado satanico a produtividade textual ¢ ao
excesso zombador da imaginacdo masculina. No entanto, a mulher tocard o grotesco, em fungdo
de sua incapacidade de conter os diferentes discursos.

J&4 na direcdo de fins do século XIX até o Centendrio, a representacdo da mulher na
Argentina passara dos idos conflitos entre os lideres do Estado a um maior numero de vozes
femininas que se fardo ouvir publicamente, gragas ao intenso movimento das massas
trabalhadoras anarquistas e socialistas, e também a demanda das mulheres de classe média e alta
pelo direito ao sufragio e ao divércio. As mulheres serdo vistas como subversivas. As escritoras
mulheres problematizardo o predominio da ciéncia e a significacdo da politica e do dinheiro,
redefinindo suas relagdes com as autoridades. Literariamente, o romance sentimental focalizara
as preocupagdes politico-sociais. A escrita feminina vera a arte como espago para descrever as
relagdes entre os consumidores e a economia. Exemplos desta literatura serdo os textos de Juana

Manuela Gorriti, Lola Larrosa de Ansaldo, Eduarda Mansilla de Garcia e Emma de la Barra.

[...] Gorriti y Mansilla junto con una cantidad de mujeres periodistas de la
década de 1880, llenan las paginas de los periddicos con discusiones sobre la
ciencia materialista, la tecnologia y la practica médica. Al proponer una
representacion orgéanica del yo, de acuerdo con la familia y la comunidad,
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producen asimismo un lenguaje y estilos Unicos, que desafian los preceptos del
conocimiento especializado. (MASIELLO, p. 1997, p.16)"®

A fase que vai de 1910 até o final da denominada “década infame” de 1930, ¢ marcada
pelo cruzamento dos limites entre a vida privada e a publica das mulheres, e por outra defini¢do
sobre a questdo de género. No ambito da modernidade, as narrativas produzidas pelas mulheres
ndo apenas tematizam as relagdes de género como também as debatem, centralizando os direitos
de autoridade sobre o [..] control de la expresiéon verbal tanto en la literatura como en los
ensayos nacionalistas (MASIELLO, 1997, p. 16). Assim, as mulheres ddo voz feminina as
questdes das praticas discursivas e da semantica, como o comprovam as praticas vanguardistas, a
alta cultura e o realismo socialista, realizado por mulheres rurais e de classe baixa, e que
subvertem a autoridade das narragdes canonicas.

De fato, a complexidade da formag¢do de uma Argentina como Nagdo ndo se restringe as
representagdes de género, mas vincula-se principalmente as lutas de consolidagdo de
independéncia e de modernidade. Nesse contexto, os problemas de dinheiro, raga, prestigio e
movimentos sociais se alternam nas representagdes discursivas veiculadas em textos e ensaios
literarios. O conceito de “mulher” ¢ uma construg¢do ideologica e ficcional. Nesse referente, para
Masiello (1997), a busca da-se com o objetivo de resgatar historicamente as possiveis imagens de
mulheres, partindo do pressuposto de que haverd alternancia destas “imagens”, quando muda a
forma de governo ou a fase tradicionalista para uma mais modernista. Conseqiientemente, havera
uma alteracdo na representacdo do género, com uma configuragdo diferente dos homens e das
mulheres.

Em consonancia com Masiello (1997), Suzana Zanetti (1994), em um artigo sobre a
“Modernidad y religacion: una perspectiva continental”, ressalta que a literatura moderna na

América atesta uma

[...] problematizacion de lo nacional, plantea nuevas propuestas criollas, como
ocurre con Blanco Fombona, coincidiendo con la irrupcién del nacionalismo
hacia 1910. [..] se habla de concepciones estéticas de la escritura

'8 [...] Gorriti e Mansilla ao lado de uma cantidade de mulheres jornalistas da década de 1880, enchem as paginas dos
jornais com discussoes sobre a ciéncia materialista, a tecnologia e a pratica médica. Ao propor uma representagao
orgéanica do eu, de acordo com a familia e a comunidade, produzem mesmo assim uma linguagem e estilos tinicos,
que desafiam os preceitos do conhecimento especializado. (MASIELLO, p. 1997, p.16)
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hispanoamericana que van dejando atrds las meras coincidencias y las
propuestas aisladas. (ZANETTI, 1994, p. 506)"

Acrescentamos que a representagdo do género é uma tematica de fundamental importancia
como articuladora na constitui¢do das nagdes americanas.

Com relagdo as producdes literarias femininas, em fins do século XIX, desfaz-se a falsa
dicotomia implicita % entre o dmbito “publico” — vinculado ao homem - e o “privado” —
relacionado a mulher -, pois as escritoras mulheres ja se mostram comprometidas em atividades
publicas por meio de sua escrita doméstica, organizada em torno de um didlogo sobre a nagdo
argentina.

As trés escritoras mais destacadas do século XIX - Juana Manuela Gorriti, com a critica
ao regime rosista (referente ao Governo de Juan Manuel de Rosas); Eduarda Mansilla de Garcia,
com um programa de expansdo do pampa; e, Juana Manso, com enfoque na educacdo adequada
para formar futuros cidaddos - organizam na época debates publicos em revistas da Argentina,
Brasil e Peru, como primeiras pré-feministas internacionais. Registram, assim, também a
necessidade de vivir de la pluma (MASIELLO, 1997, p.21), antecipando a profissionaliza¢do dos
escritores e o conseqiiente sustento da familia.

A partir da produgdo dessas escritoras no século XIX, o espago da casa permite que suas
figuras literarias se afastem tanto dos ambitos culturais desestruturados da experiéncia americana,
como das paixdes, com suas fronteiras indeterminadas. A posteriori, com Victoria Ocampo e
Alfonsina Storni, no século XX, a casa passa a ser o lugar da esfera publica, marcada
textualmente pela ruptura da divisoria identitaria entre a vida publica e a privada. A casa serd o
lugar de desenvolvimento de novas aprendizagens, de expansdo da conversagdo publica e,
principalmente, para revisar as id¢ias sobre o trabalho e a identidade. Isto se observa nos didlogos
de periddicos feministas, que variam, no século XIX, entre comentdrios sobre moda e
cosmetologia, e especulagdes sobre filosofia e ciéncia, ja nas décadas de 1920 e 1930.

Segundo Masiello (1997, p.22) a preocupagdo com a lingua, reconhecida em sua
heterogeneidade discursiva, também sera preocupagao realizada no espago doméstico e plasmada

nas produgdes literarias das escritoras argentinas. Afirma a autora:

' [...] problematiza¢io do nacional, apresenta novas propostas criollas, como ocorre com Blanco Fombona,

coincidindo com a irrup¢do do nacionalismo rumo a 1910. [...] fala-se de concepgdes estéticas da escritura hispano-
americana que vao deixando atras as meras coincidéncias e as propostas separadas. (ZANETTI, 1994, p. 506)
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[...] A la vez que cuestionaban los abusos del matrimonio y su limitado acceso
a la educacion o a los viajes, las escritoras argentinas condenaban aquellas
convenciones del discurso retorico y puablico que habian restringido su
participacion en la comunidad y que las habian excluido de la accion politica.
Los relatos de Juana Manuela Gorriti, por ejemplo, a menudo exploraban la
formulacion de una lengua nacional, mas all4 de los modelos castizos
impuestos por Espafia en Latinoamérica. Mas importante aln, celebraban la
vivida heterogeneidad de los lenguajes que ponian en duda la estabilidad del
discurso oficial. (MASIELLO, 1997, p. 22)*'

No século XX, a discussdo sobre a lingua estd mais vinculada a modernizagdo e ao
privilégio masculino na fala. Por exemplo, as escritoras Norah Lange e Victoria Ocampo
procuram incorporar uma visdo “feminizante” da realidade ao idioma espanhol, valorizando a
experiéncia privada. E este serd o ponto central do discurso vinculado ao género: o de ser um
mediador entre a experiéncia e o escrito, segundo Masiello (1997). As escritoras argentinas fazem
esta focalizacdo, tanto as vanguardistas como as realistas socialistas, advertindo para o tema de
género como um problema central da linguagem e da representacdo, em um contexto de uma
literatura modernista e de experimentacdo vanguardista como a de Jorge Luis Borges. Neste
sentido, pode-se afirmar que as reflexdes femininas partem da focalizagdo da heterogeneidade
escritural, mas, na verdade, serdo tanto escritores como escritoras, hombres de letras, que
marcardo a voz hibrida na evolug¢do literaria.

De acordo com Elida Ruiz (1980), as poetas que aparecem no panorama argentino desde
fins do século XIX e comec¢o do XX, focalizam o lirico e o intimista, ou as vezes religioso, como
¢ o caso de Edelina Soto y Calvo (1844-1932), compartilhando sempre o gosto pelo tom
romantico, at¢ meados do século XX. No best seller Stella (1905), de Ema de la Barra
(pseudonimo César Duayen), romance “rosa” com tragos romanticos, ha um fundo didatico no
sentido de ensinar a mulher como o amor e a dedicacdo do seu amado podem converté-la em um
ser “melhor”, pela fé e esperanga. Esta corrente didatica e roméantica se rompe com o surgimento

de alguns livros de Alfonsina Storni, como Ocre, Mascarilla y trébol. Exercendo a docéncia,

% Feministas como Nancy Fraser y Mary Ryan develaram esta falsa dicotomia e demonstraram a permeabilidade
constante entre ambos os dominios da experiéncia — (MASIELLO, 1997, p.20)

21 [...] Ao mesmo tempo em que questionavam os abusos do matrimonio e seu limitado acesso 4 educagdo ou as
viagens, as escritoras argentinas condenavam aquelas convengdes do discurso retérico e publico que tinham
restringido sua participagdo na comunidade e que as tinham excluido da agéo politica. Os relatos de Juana Manuela
Gorriti, por exemplo, as vezes, exploravam a formula¢do de uma lingua nacional, além dos modelos casticos
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Alfonsina, em seu discurso poético, renova-se em dire¢do a uma nova imagem de escritora, auto-
suficiente e participativa tanto nas tertulias literarias, como em debates sociais e politicos,
eXpressos em sua poesia € sua prosa, € que ird se constituir, assim, em um simbolo da liberdade
feminina desejada pelas mulheres de sua contemporaneidade. (RUIZ, 1980, p. VI).

Fazendo um resgate das contribui¢des das vozes femininas do inicio do século XX até a
década de 30, verifica-se que sera Victoria Ocampo que integrard uma consciéncia de “res
publica”, com a representacdo de sua vida privada em suas memorias € uma linguagem feminina
desafiadora do tradicional e do canodnico; sera Norah Lange que, afastada do interesse pela
histéria nacional, iniciara uma longa aventura com a linguagem autonomamente
desreferencializada; e, objeto deste estudo, sera Alfonsina Storni que rompera “rotundamente” a
convengdo do discurso das classes médias através do seu tom satirico, de uma radical ironia
teatral ¢ do poético presente em seus “clichés” e os fraseos acartonados (dialogos estruturados)
sobre a cultura de consumo; os nomes literarios das mulheres socialistas por vezes redefinem os
conceitos de civilizacdo e barbdrie e articulam um didlogo ndo regulado pelo discurso
hegemonico.

A critica Margara Russotto (1994), em analise sobre a constitui¢do da voz feminina na
poesia latino-americana, ressalta que ha uma ambigiiidade discursiva na poesia dos primeiros
quarenta anos do século XX. Por um lado, ocorre uma exposi¢do hiper-efusiva do erotismo
feminino e, por outro, su mutilacion austera e a masculinizacion (RUSSOTTO, 1994, p. 813),
passando por gradag¢des e divisdes. Surgem romanticamente escritoras infelizes, suicidas ou
mortas muito jovens, marcando essa ambigiiidade e a fundag@o de algumas convengdes literarias:
sinceridade da alma, desintelectualizagdo, “autenticidad de la experiencia femenina en su fracaso
y fragmentacion” (RUSSOTTO, 1994, p. 814), como garantia do reconhecimento institucional.
Além disso, surgem a disciplina, a emergente profissionalizagdo, a discreta participagdo na ordem
do masculino, enquanto imitacdo de eficiéncia, habitos e aspecto fisico. Um exemplo ¢ a moda
feminina imposta na década de 20, com o ocultamento das curvas, nos rigidos “chalecos” que,
inclusive, inibem o movimento fisico.

Sera a poesia que registrard, indelevelmente, as marcas desta ambigiiidade transitéria e

busca dramatica:

impostos pela Espanha na América Latina. Mais importante ainda, celebravam a vivida heterogeneidade das
linguagens que colocavam em duvida a estabilidade do discurso oficial. (MASIELLO, 1997, p. 22)
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[...] Por su naturaleza de “cosa preservada’, como pensaba Valéry, ella revela
los cortes mas abruptos y las contradicciones mas hondas de la experiencia
femenina ante los embates de los "nuevos tiempos’, asi como también la
originalidad de sus diversos intentos de sutura y adecuacion. Revela sobre todo
la necesidad de afinar el estudio de estas relaciones, de acuerdo con las
propias exigencias del género poético, el cual, por ser una forma de arte mas
concentrada y codificada, escapa de cierto realismo inevitable que caracteriza
al género narrativo, y ofrece dificultades mayores a la hora de imprimir
contenidos especificos. (RUSSOTTO, 1994, p. 814)*

Russotto aduz que a coexisténcia de tiempos™ incompativeis explica que, de um lado, os
manifestos vanguardistas difundam uma idéia de mulher dindmica, esportiva, livre para andar de
bicicleta e fumar publicamente, representando uma imagem de subversdo e criativa anarquia; de
outro lado, a poesia de Alfonsina Storni apresenta um codigo e propostas ideologicas
renovadoras, retratando a rigidez da sociedade, e a poesia de Juana de Ibarbourou expressa a
sabedoria sobre a fugacidade do tempo. De fato, a poesia feminina marca a referéncia de um
“tempo” e um “andamento” outros, desenhados pela mulher em sociedade.

Conclui, ainda, Russotto que, em linhas gerais, na constituicdo da voz feminina na
América Latina, o que se observa sdo diferentes “metaforas de un mismo y diferente
descubrimiento” (RUSSOTTO, 1994, p.825), referindo-se a um descobrimento do mundo e do
sujeito, as vezes critico ou inocente, outras vezes com ironia sutil ou dramatismo vivaz, ¢ ainda
com certo carater narcisista ou forte socializa¢io. E certo que, na produgio poética das primeiras
décadas do século XX, h4d uma ruptura com a imagem tradicional da mulher e marcas indeléveis
de um comportamento artistico complexo e desenvolto, ao que Russotto denomima “marcas de

fundacion”, e ndo apenas automatismos normativos.

2 o , . .
[...] Pela sua natureza de ‘coisa preservada’, como pensava Valéry, ela revela os cortes mais abruptos e as

contradi¢des mais profundas da experiéncia feminina perante os embates dos 'novos tempos’, assim como também a
originalidade de suas diversas tentativas de sutura e adequacdo. Revela, sobretudo, a necessidade de afinar o estudo
destas relagdes, de acordo com as proprias exigéncias do género poético, o qual, por ser uma forma de arte mais
concentrada e codificada, escapa de certo realismo inevitavel que caracteriza ao género narrativo, e oferece
dificuldades maiores na hora de imprimir contetdos especificos. (RUSSOTTO, 1994, p. 814).

» «Es ella (la poesia) la que, por eso, experimenta durante la década del 20, la presion de ciertas exigencias
propugnadas por los movimientos de la vanguardia latinoamericana, a partir de los postulados de la europea, que
parecian ignorar el tiempo latinoamericano, la lentitud de los cambios en el ambito de la vida cotidiana y la
resistencia a modificaciones de orden estructural.” (RUSSOTTO, 1994, p. 815) —

E ela (a poesia) a que, por isso, experimenta durante a década de 20, a pressdo de certas exigéncias propugnadas
pelos movimentos de vanguarda latino-americana, a partir dos postulados da européia, que pareciam ignorar o tempo
latino-americano, a lentiddo das mudangas no ambito da vida cotidiana e a resisténcia a modificagdes de ordem
estrutural.
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[...] Son imégenes de una interioridad en el instante en que ésta se forja.
Gestos que instituyen una identidad social y psicoldgica en la dualidad o en el
encantamiento de lo uno. indices de un estilo de existencia y de una
problemética cultural muchas veces ignorados por la magnitud de su
aislamiento®. (RUSSOTTO, 1994, p. 825-826)

Apos categorizar o modo como a poesia, internamente, contribui para a renovagdo
expressiva e conceitual da produgdo da época, Russotto ressalta os significativos avangos que
esta poesia trouxe ao nivel “externo”, tais como relacionamento ‘“‘simpatico” entre autor e
publico, ao recuperar, na memoria literaria, a voz das provincianas sonhadoras, de tias
solteironas, de professoras romanticas, amantes solitarias, maes abandonadas, viajantes e
educadoras heroinas. Por isso, a poesia realizada por mulheres constitui também um testemunho
ndo apenas das mulheres escritoras, mas principalmente daquelas outras, escritas, € ndo
escritoras. Esta poesia recupera assim, la imposibilidad definitiva de asimilacion; la conciencia,
en fin, de las muchas puntas y pomos del discurso. (RUSSOTTO, 1994, p. 828).

Com relagdo a profissionalizagdo do escritor nas primeiras décadas do século XX, as
mulheres escritoras também participam ativamente, com destaque para César Duayen,
pseudonimo de Ema de la Barra, e Alfonsina Storni, consideradas paradigmadticas da escrita
feminina da época.

Mas desde fins do século XIX, as escritoras Juana Manuela Gorriti e Lola Larrosa de
Ansaldo ja se preocupam com a questdo da profissionalizagdo do trabalho das escritoras mulheres
e com seus esfor¢os por ganhar dinheiro proveniente de suas produgdes escritas, tomando a
literatura como um trabalho profissional. Além disso, a prépria situacdo econdmica dessas
escritoras faz com que tomem a escrita como sustento proprio e familiar. Apesar disso, o que de
fato as motiva ¢ o querer ser reconhecida e respeitada como escritora profissional. Estas
preocupagdes, de serem reconhecidas por seus pares e pela sociedade como escritoras e de terem
um rendimento economico pelo trabalho escritural realizado, aumentam consideravelmente nas
primeiras décadas do século XX ¢ esta presente nos textos das escritoras mulheres desta época,

. . - .. . 25
acompanhando a profissionalizagdo das mulheres nos distintos campos do conhecimento™.

** S0 imagens de uma interioridade no instante em que esta se forja. Gestos que instituem uma identidade social e
psicolégica na dualidade ou no encantamento de alguém. Indices de um estilo de existéncia e de uma problematica
cultural muitas vezes ignorados pela magnitude de seu isolamento. (RUSSOTTO, 1994, p. 825-826)

* Gragas a melhora educativa na Argentina, em fins do século XIX (1893), o avango feminino é notado, por
exemplo, na funda¢do da “Sociedad Proteccionista Intelectual”, fundada por Maria Emilia Passicot, com o objetivo
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Quanto ao profissionalismo da mulher no inicio do século XX, as primeiras escritoras
profissionais serdo: Elida Passo, que se forma na Universidade como farmacéutica, em 1885;
Elvira e Ernestina Lopez, Maria A. Canetti ¢ Ana Mauthe, doutoras em Letras, em 1901; Sara
Justo, Leonilda Menedier, Catalina Marni e Antonia Arroyo, dentistas; em La Plata, Maria
Angélica Barreda, advogada, em 1909, bem como Celia Tapias, na cidade de Buenos Aires, no
ano de 1910, tornando-se doutora em “Jurisprudéncia”, em 1911; Ninfa Fleury, Engenheira em
Agronomia, em 1905, e Elisa Bachofen, em Engenharia Civil, em 1917; as escrivas serdo Juana
Silvina Gomina de Merlo, La Plata, 1910, e Maria Ema Lopez Saavedra, em Buenos Aires, 1914;
assim, brevemente, pode-se vislumbrar como as mulheres estavam em busca de um espago
profissional de trabalho e de sustento préprio na sociedade argentina.

Na literatura argentina, a profissionalizagdo das escritoras, assim como de suas
protagonistas, ¢ tema de muitos textos da referida época, a saber: La ciudad heroica (1904), de
Rosario Puebla de Godoy; Stella (1905), de César de Duayen (Emma de la Barra); Del pasado
(1910), de Ada Maria Elflein; Como en la vida e Mar sin riberas (1917), de Carlota Garrido de la
Pefia; Vida nueva (1917), de Juana Maria Piaggio de Turcker; Vidas Tristes (1918), de Luisa
Israel de Portela, dentre outras. Segundo Lea Fletcher (2008), quando analisa a profissionalizagdo
da escritora e de suas protagonistas na Argentina de 1900 a 1919, as escritoras de narrativas
acima citadas podem compor dois grupos discursivamente: o grupo del prélogo (FLETCHER,
2008, p. 07), nos casos em que a autora se apresenta como profissional, em prdélogo proprio ou
alheio, mas suas protagonistas ndo — Rosario Puebla de Godoy, Ada Maria Elflein e Carlota
Garrido de la Pefia; e as protagonistas profissionais, para os casos em que, como a autora nao se
apresenta em prologo ou no texto, as protagonistas serdo profissionais femininas — César Duayen
e Juana Maria Piaggio de Turcker.

Em “testemunho” desta atitude de plena accion da mulher nas primerias décadas do
século XX, as palavras de Tao Lao, pseudonimo de Alfonsina Storni, em 09 de mayo de 1920, na
primeira pagina da segunda secdo do jornal La Nacidén - Buenos Aires - Argentina, ecoam

fortemente:

fundamental de proteger as mulheres que se dedicam ao trabalho intelectual. Em 1894, a sociedade tem 800 socias.
Conta com fatos notdrios como: em 1895, a escritora peruana, recém chegada na Argentina, Clorinda Matto de
Turner, é convidada a dissertar em “El Ateneo”, espago reservado a “senhores” intelectuais, o qual ndo permite o
ingresso de mulheres e muito menos que estas falem ao publico; e Clorinda fala sobre “Las obreras del pensamiento
en América del Sur”, texto publicado no primeiro numero da revista que fundou e dirigia, Blcaro americano (1896),



40

Si de 7 a 8 de la mafiana se sube a un tranvia se lo vera en parte
ocupados por mujeres que se dirigen a sus trabajos y que distraen su viaje
leyendo.

Si una jovencita lectora lleva una revista policial, podemos afirmar que
es obrera de fabrica o costurera; si apechuga con una revista ilustrada de
caracter francamente popular, dactilégrafa o empleada de tienda; si la revista
es de tipo intelectual, maestra o estudiante de secundaria, y si lleva desplegado
negligentemente un diario, no dudéis.... consumada feminista (...).

Interessante perceber no texto acima, de Storni, como as mulheres vao levando ou estdo
vinculadas ao ato da leitura, em uma atitude propria a todas naquele momento histérico, e hoje
em dia também, indistintamente de género ou classe social. De fato o ato de ler ¢ uma pratica
efetiva na Argentina como um todo, e principalmente na capital, Buenos Aires.

Em especial, naquele tranvia ha mulheres que se encaminham aos seus trabalhos e que
distraidamente I€éem, em tom irdnico, ou seja, na distragdo do ato de ler. Pode ser uma revista
policial, marcando o interesse das jovens por noticias intrigantes, neste caso a leitora de noticias
policiais é operaria de fabrica ou costureira, podemos inferir uma articulagdo com as atividades
de greve dos operarios da época, pois talvez estivesse procurando o nome de alguém ou a noticia
de alguma greve ou manifestacdo popular dos operarios. Pode ser uma atendente de loja ou uma
datilografa que estaria lendo uma revista ilustrada e de carater popular, indicando, talvez, alguma
falta de compromisso com as agdes populares daquelas funcionarias de fabrica, aparentemente
mais conscientes de sua realidade socio-cultural. Agora, a professora ou a estudante universitaria
esta lendo uma revista “intelectual”, indubitavelmente, Storni atribui assim uma atitude esperada
a uma professora e universitaria, a procura e consciéncia de estar sempre se informando e
atualizando.

E, finalmente, de modo “negligente”, certa ironia, pois desplegado sugerindo que sim
esteve lendo tal objeto, as feministas como se ndo tivessem nenhum interesse no ato de ler, levam
um “jornal” embaixo do brago, ou seja, ndo estdo lendo, mas levando consigo para “eventuais”
possibilidades de leitura e agdes sociais, por isso desdobrado (desplegado), de fato somente
poderia ser uma “consumada feminista”. Portanto, uma feminista esta vinculada a uma atitude de
aparente falta de compromisso, mas de efetiva agdo social, econdmica e cultural, visto que

consumadamente leva um jornal desdobrado, indicando que sim o esta lendo, objeto lido entdo

e também no livro Boreales, miniaturas y porcelanas (Buenos Aires, J. A. Alsina, 1902, p.245-266). (FLETCHER,
2008, p.3).
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socialmente por homens, dentro de uma hegemonia masculina e conservadora naquela época, e
por isso, feminista lendo um jornal, o qual poderia ser lido apenas por homens. Além disso, o ato
de ler um jornal, leva consigo uma gama de interpretagdes possiveis sobre sua leitura, tais como:
consciéncia das questdes sociais e econdmicas da época, conhecimento prévio e acessibilidade a
literatura nele publicada, principalmente relativo as novas propostas do Modernismo em fins do
século XIX e das Vanguardas Literarias de inicio do século XX, conhecimento e acesso aos fatos
ocorridos na Europa, tomada de consciéncia sobre as novas correntes filoséficas veiculadas nos

jornais, etc.
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2. ALFONSINA STORNI: VIDA E OBRA QUE SE ENTRELACAM

Pobre de mi que habré de ver
Mil soles mas amanecer
&Y para qué? ;Y para qué?
Si moriré...
(STORNI, 1999, p. 133)

Em 1912, chega a capital argentina, Buenos Aires, uma pequena figura de cabeleira loira e
olhos azul-celeste, Alfonsina Storni (1892-1938), ainda menina e ja gravida de alguns meses,
solteira, maestra de provincia e com um projeto muito ambicioso: “viver” de compor versos, ou
seja, da literatura. Transita desde sua chegada nos circulos intelectuais vinculados a revista
Nosotros, e estabelece lagos com Delfina Bunge, Manuel Galvez, Roberto Giusti, Carolina
Muzzilli e com o grupo dirigido por Horacio Quiroga. Participa das pefias no Café Tortoni, onde
canta tangos e declama poesias. Assim, integra-se rapidamente ao ambiente intelectual da época,
¢ reconhecida como escritora gracas a seus relacionamentos e se destaca como provocadora, por
certos gestos. Também ¢ comprometida politicamente com socialistas e algumas organizagdes
feministas da época.

Alicia Salomone (2006, p.37) enquadra Alfonsina Storni como mais um sujeito intelectual
“novo”, pela sua origem social, de classe média e estrangeira, ¢ também pelo seu compromisso
com a criagdo literaria, com o qual buscard um espaco proprio na nova conjuntura. Portanto,

Storni

[...] ira definiendo una serie de afinidades y ciertas tomas de posicion
literarias y estéticas con las que se identifica sucesivamente; las que tienen que
ver, por una parte, con las opciones que ofrece un campo literario que transita
desde el modernismo y postmodernismo a las vanguardias, y, por otra parte,
con una cierta politica de escritura que ella adopta, en la que el
posicionamiento critico de la hablante frente al contexto sociocultural en que
se inscribe su discurso se revela crucial >

26...] ira definido uma serie de afinidades e certas tomadas de decisdo sobre posi¢do literarias e estéticas com as que
se identifica sucessivamente; as que tém a ver, por um lado, com as op¢des que oferece um campo literario que
transita desde o modernismo e pés-modernismo as vanguardas, e, por outro lado, com uma certa politica de escritura
que ela adota, na que o posicionamento critico da falante frente ao contexto socio-cultural em que se inscreve seu
discurso revela-se crucial.
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No dominio da Literatura, Storni publica seus primeiros poemas em 1911, em duas
revistas literarias de Rosario — Argentina: Monos y Monadas e Mundo Rosarino. Como a propria
escritora relata a los 12, escribo mi primer verso (apud, SALOMONE, 2006, p.46).

8 € outro

Alfonsina publicou sete livros de poesia®’, um livro de poema em prosa’
classificado como prosa, Cinco caras y una golondrina (Buenos Aires: Instituto Amigos del
Libro Argentino, 1959), publicado postumamente. Storni tem também uma vasta produgdo
jornalistica de ensaios e cronicas, entre outros, compilados em sua obra completa pela editora
Losada em 1999, sob a organiza¢do de Delfina Muschietti. Além disso, escreveu produgdes
teatrais: em 1927 El amo del mundo e em 1931 publicou Dos farsas pirotécnicas, que incluiam
Cimbelina em 1900 y pico e Polixena y la cenicienta. Foi uma escritora mais (re)conhecida em
sua geracdo por sua denominada “poesia de amor”, contraditoriamente também ¢ a mais
apreciada e desprezada, poetiza de los tristes destinos. (MENDEZ, 2004, p. 16)

Alfonsina Storni é reconhecida no mundo hispanico como poeta mais do que como
ensaista ou prosista. Nao obstante sua produ¢do em jornais e revistas, com artigos € ensaios mais
vinculados a uma postura feminista, seu teatro e a iinica prosa sdo mais numerosos do que o que
produziu em forma de poema. A prdpria escritora fazia-se conhecer e ser reconhecida como
poeta, pois, para ela, o género narrativo era considerado “objeto de trabalho” e os poemas, “razado

de viver”:

Asi
Hice el libro asi:
Gimiendo, llorando, sofiando, ay de mi. (STORNI, 1999, p. 109)
Primeiro poema del segundo livro El Dulce dafio - 1918

Este libro

Me vienen estas cosas del fondo de la vida:
Acumulado estaba, yo me vuelvo reflejo...

* Em ordem cronoldgica: Storni, A. La inquietud del rosal (Buenos Aires: La Facultad, 1916), El dulce dafio
(Buenos Aires: Sociedad Cooperativa Editorial Limitada, 1918), Irremediablemente (Buenos Aires: Sociedad
Cooperativa Editorial Limitada, 1919), Languidez (Buenos Aires, Sociedad Cooperativa Limitada, 1920), Ocre
(Buenos Aires: Babel, 1925), Mundo de siete pozos (Buenos Aires: Tor, 1935) e Mascarilla y trébol (Buenos Aires:
Imprenta Mercatali, 1938).

¥ Storni, A. Poemas de amor. Buenos Aires: Porter, 1926. Poema em prosa que conta uma histéria de amor a partir
da perspectiva da subjetividade feminina. Livro ignorado pelo publico, pela critica e muito pouco estudado. Segundo
Claudia Edith Mendez, em sua tese de doutorado, Alfonsina Storni: andlisis y contextualizacion del estilo
impresionista en sus cronicas, apresentada na University of Maryland, 2004, p. 17, neste livro aparece o estilo
impressionista da escritora.
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Agua continuamente cambiada y removida;

Asi como las cosas, es mutable el espejo.

Yo no estoy y estoy siempre en mis versos, viajero,

Pero puedes hallarme si por el libro avanzas (....) (STORNI, 1999, p. 163)
Primeiro poema de seu terceiro livro, Irremediablemente, 1919.

Bien pudiera ser...

Pudiera ser que todo lo que en verso he sentido
No fuera mas que aquello que nunca pudo ser,
No fuera mas que algo vedado y reprimido
De familia en familia, de mujer en mujer.
(STORNI, 1999, p. 209) Irremediablemente - 1919

No mesmo ano em que Storni chega a Buenos Aires, 1912, ela publica os primeiros
relatos em prosa, “De la vida”, na revista Fray Mocho. Em 1916, no mesmo ano que publica seu
primeiro livro de poesia, La inquietud del rosal (1916), colabora na revista La Nota.

Roberto Giusti (1938, p.372-373), critico literario, diretor de Nosotros e amigo de

Alfonsina, recorda a chegada da escritora no circulo literario:

Vimos aparecer a Alfonsina Storni en nuestros circulos literarios en 1916
cuando publicé La inquietud del rosal. Festejabamos una noche a Manuel
Galvez por el éxito de su segunda novela, EI mal metafisico. Tres personajes de
esa novela de clave estaban presentes en el banquete: José Ingenieros, Alberto
Gerchunoff (...) y el librero Balder Moen. A mesa se sentaba también Alfonsina
Storni, por primera vez que yo recuerde en nuestros banquetes. (...) Desde
aquella noche de mayo de 1916 esa maestrita cordial, que todavia después de
su primer libro de aprendiz, era una vaga promesa, una esperanza que se nos
hacia necesaria en un tiempo en que las mujeres que escribian versos — muy
pocas — pertenecian generalmente a la subliteratura, fue camarada honesta de
nuestras tertulias y a poco, insensiblemente, fue creciendo la estimacién
intelectual que teniamos de ella, hasta descubrir un dia que nos halldbamos
ante un auténtico poeta.”

% Vimos aparecer Alfonsina Storni em nossos circulos literarios em 1916 quando publicou La inquietud del rosal.
Festejavamos uma noite a Manuel Galvez pelo éxito de seu segundo romance, ElI mal metafisico. Trés personagens
desse romance chave estavam presentes no jantar: José Ingenieros, Alberto Gerchunoff (...) e o livreiro Balder
Moen. A mesa se sentava também Alfonsina Storni, pela primeira vez que eu me lembre nos nossos jantares. (...) A
partir daquela noite de maio de 1916 essa professorinha cordial, que ainda mesmo depois de seu primeiro livro de
aprendiz, era uma vaga promessa, uma esperanca que nos fazia necessaria em um tempo no qual as mulheres que
escreviam versos — muito poucas — pertenciam geralmente a sub-literatura, ela foi camarada honesta de nossas
tertulias e aos poucos, insensivelmente, foi crescendo a estima intelectual que tinhamos por ela, até descobrir um dia
que nos encontravamos frente a um auténtico poeta.
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No jogo ambiguo de Roberto Giusti, a imagem de Storni, la maestrita cordial, mostra-se
perturbadora. Observa-se aqui o preconceito do canone literario, dito masculino, marcado pelo
uso das palavras e a diferenca que o autor faz entre “poeta” e “poetisa”, instaurando
discursivamente a inferioridade do segundo termo & superioridade do primeiro, sendo este
atribuido a literatura realizada por homens. A distingdo terminologica ja registra o preconceito do
canone masculino, entendendo que somente o que o canone masculino autoriza tem
reconhecimento, ¢ esta ideologia ¢ reiterada durante a argumenta¢do do critico Giusti, assim
como o faz Borges e Jordan.

Apesar de considerar seu primeiro livro como de aprendiz e de ressaltar, genericamente, a
necessidade da presenca da mulher como escritora, segundo Roberto Giusti (1938), essa “vaga
promessa” se transforma em ‘“camarada honesta”, impulsionadora do meio intelectual, inclusive
por ele, Giusti, reconhecida como ‘“auténtico poeta”, em oposicdo a “poetisa”, expresso
pejorativamente por Jorge Luis Borges na critica que este faz sobre as primeiras produgdes de
Storni. Este preconceito € recorrente frente a producdo literaria realizado pelas mulheres do
século XIX e inicio do século XX, e € justamente sobre este idéia pré-construida que as mulheres
de atitudes e com discurso mais feministas irdo problematizar, assim o fard Alfonsina Storni,
Gabriela Mistral, Juana de Ibarbourou, entre outras .

Interessante refletir sobre as expressdes contraditorias entre ‘“‘auténtico poeta” e
“subliteratura”, com relagdo a produgdo poctica feita pelas mulheres da época, pois estes termos
sdo reveladores do preconceito do canone masculino, no sentido de ao mesmo tempo
confirmarem a aceitacdo de Alfonsina na comunidade letrada, que ndo registrava antecedentes
femininos, segundo a critica de Giusti ela vai “transpor” o estagio das “poetisas-de-amor”, mas
continuara dentro da “subalternidade” do género feminino, registrando, assim, a marca discursiva
do preconceito hegemonicamente masculino, o qual denunciamos e questionamos ao longo desse
estudo.

A produgdo em prosa de Alfonsina foi constante ao longo de sua vida e heterogénea:
columnas sobre temas femeninos, diario de viaje, relatos breves, poemas em prosa, cuentos,

cartas, diarios intimos, notas de opinion sobre literatura, obras de teatro, novelas™. (DIZ, 2006,

30 - e, . . e, . ..
Colunas sobre temas femininos, diario de viagem, relatos breves, poemas em prosa, contos, cartas, diarios intimos,
notas de opinido sobre literarura, pecas de teatro, romances. (DIZ, 2006, p. 16)
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p-16). Uma poesia com forte tom sexual, atitudes publicas desafiadoras, irénica e imprevisivel,
Alfonsina Storni constroi uma imagem que gera polémica no ambiente intelectual.

Em Buenos Aires, Storni também retoma sua vinculagdo com o movimento feminista,
simpatizante desde Santa F¢é, e participa de atos culturais e politicos organizados pelo Partido
Socialista, em campanha a favor dos direitos civis e politicos das mulheres. No ano de 1918, ¢
uma das lideres da “Asociacion Pro Derechos de las Mujeres”, dirigida pela médica Elvira
Rawson de Dellepiane, além de colaborar com publicagdes mensais em Nuestra Casa, periddico
dirigido por Alicia Moreau de Justo. Ao receber o Prémio Municipal de Poesia, em 1921, com o
livro de poemas Languidez, Storni ¢ homenageada pela “Unién Feminista Nacional”. Neste
mesmo ano, publica muitos artigos relacionados as demandas sociais, culturais e politicas dos
movimentos feministas. Como modo de exemplo, Alfonsina escreve o poema “A Carolina
Muzzilli” (ndo publicado em livro na época) para sua amiga desde 1912, ano em que se instala

em Buenos Aires:

Ay, amiga!, fiera,

Te atrapo la vida...
Cazadora fiinebre

Te siguio en silencio
Por selvas y villas;

Te robd las carnes

Te rob6 energias

Te robo hasta el alma...
Eras elegida,

jAy, amiga triste,

Eras elegidal

Elegidos todos:
Defended la vida.
Cazadora finebre

Gusta en sus partidas
De presas selectas.

Hoy duermes... respiras,
No obstante, del cosmos
Sustancia infinita.

Debe devolverte...

Te aguardo, mi amiga... (1918 - STORNI, 1999, p. 471)
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De acordo com Gwen Kirkpatrick (apud SALOMONE, 2006, p. 47), a produ¢do da obra
de Alfonsina, sua biografia e a histéria das mulheres de seu periodo se entrelacam e revelam as
experiéncias de outras mulheres que caminham em dire¢do a profissionaliza¢do de escritora. Em
geral, elas provém da classe média ou média baixa, entram no ambito publico pela carreira do
magistério, do jornalismo ou de certas profissdes como a medicina, advocacia ou ainda pelo
trabalho nos servigos urbanos; a partir dai, surgem feministas, socialistas e escritoras. Segundo
Salomone (2006, p.48), el talento y la energia excepcionales de Alfonsina Storni, asi como el
reconocimiento popular que alcanz6 con su trabajo escritural, hacen de ella una figura poco
comdn®’.

No mesmo ano em que se realizam os Festejos do Centenario da Independéncia da
Argentina, Alfonsina publica seu primeiro livro de poesia, La inquietud del rosal, o qual recebe o
apoio ¢ uma critica de meia pagina na revista Nosotros, tornando-se, assim, conhecida no meio
intelectual argentino e sendo a primeira mulher a participar dos banquetes dos intelectuais de sua
época, momento ainda do governo de Hipolito Yrigoyen, primeiro presidente radical. Ja neste
primeiro livro, Storni mostra o impulso de questionar a doble moral establecida y producir una
resignificacion de los papeles sexogenéricos y de las relaciones establecidas entre los géneros
(SALOMONE, 2006, p. 48).

Por outro lado, se este primeiro livro de Storni sera considerado pela critica como um
libro muy flojo, libro de principiante inexperto y mareado de influencias (NALE ROXLO, 1964,
p. 61), sera também o livro no qual ela apresenta seu “grito” de mulher real, o qual tem mais de
desafio do que de confissdo; inclusive como etimologicamente sugere o nome Alfonsina: “a
disposta a tudo”.

La Loba

Yo soy como la loba.
Quebré con el rebafio
y me fui a la montafia
fatigada del llano.

Yo tengo un hijo fruto del amor, amor sin ley.
Que yo no pude ser como las otras, casta de buey
Con yugo al cuello; libre se eleve mi cabeza!

Yo quiero con mis manos apartar la maleza.

3'[...] o talento e a energia excepcionais de Alfonsina Storni, assim como o reconhecimento popular que conseguiu
om seu trabalho de escrita, fazem dela uma figura pouco comum. (SALOMONE, 2006, p.48)
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Yo soy como la loba. Ando sola y me rio

Del rebafio. El sustento me lo gano y es mio
Donde quiera que sea, que yo tengo una mano
Que sabe trabajar y un cerebro que es sano.

La que pueda seguirme que se venga conmigo.
Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo,

La vida, y no temo su arrebato fatal

Porque tengo en la mano siempre pronto un pufial.

El hijo y después yo y después... jlo que sea!
Aquello que me llame mas pronto a la pelea.
A veces la ilusion de un capullo de amor
Que yo s¢ malograr antes que se haga flor.

Yo soy como la loba.
Quebré con el rebafio
y me fui a la montafia
fatigada del llano. (Storni, 1999, p.87)

Como metafora de um projeto literario, a proposta poética de Storni serd tanto a de
chamar as mulheres para a luta, um canto feminista, como também a de, frente as vicissitudes da
“vida” (metafora de obstaculos a serem superados), ter a consciéncia ou pressagio dos amores
malogrados. Ndo obstante, a fung¢do biologica de cuidar do filho parece ser um valor também
instituido no poema, de certo modo representando a ideologia chamada anterior a década de 70

de “biologista”. As palavras de Nalé Roxlo (1964, p.61) evidenciam esta afirmagao:

En estas diez palabras (“El hijo y después yo, y después...!lo que sea!’) cabe
todo el programa de su vida: defender al hijo con ufias y dientes; después
defenderse ella, solitaria, ya que no encontré el alma en que volcar su ternura
siempre defraudado, y en el desespero grito final la ciega disposicion del
animo para enfrentar el destino.*

A recepgdo critica, quando na publicagdo deste primeiro livro de poesia de Storni é ruim,
pois a venda ¢ baixa e o publico a chama de escritora imoral, como a propria autora relata, por
carta, a sua mée, Paulina Martignoni, que morava em Rosario: !Muy poco, mama! Las mujeres lo
rechazan. jQué hemos de hacerle! No sé escribir de otro modo. Mas, por outro lado, esta

publicacdo possibilita-lhe freqiientar e participar dos “cenaculos” dos escritores da época. A

32 Nestas dez palavras (“El hijo y después yo, y después...!lo que sea!”) comporta todo o programa de sua vida:
defender ao filho com unhas e dentes; depois defender-se ela mesma, solitria, j4 que ndo encontrou a alma na qual
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primeira participagdo dela se da no evento, citado acima por Roberto Guisti, o qual se organiza
em homenagem a Manuel Gélvez pelo éxito de El mal metafisico, no qual faz um retrato da
boemia portenha, em que seus amigos aparecem disfarcados em seres ficticios. Nesta ocasido,
Alfonsina recita, com grande encanto, alguns de seus poemas e também outros de Arturo
Capdevila (DELGADO, 1990, p.54).

Nestes primeiros anos na capital argentina, Storni também enfrenta dificuldades em
relagdo a sua situacdo financeira. Portanto, inicialmente trabalha de corresponsalia psicologica,
depois como cajera em uma farmacia e também se dedica as obrigagdes cotidianas, apesar do
escasso tempo. Consegue, ainda, organizar-se para aproximar-se e participar das reunides dos
circulos literarios.

Logo, recebera o prémio anual do Consejo Nacional de Mujeres pelo seu poema “Los
Nifios” e sera nomeada maestra-directora do Colégio Marcos Paz, um internato da Asociacion
Protectora de Hijos de Policias y Bomberos, ocupagio que, se por um lado, deixa-a enferma pelo
excesso de trabalho, por outro, ao organizar a biblioteca e se dedica a leitura de escritores por ela
desconhecidos. Outra consequéncia ¢ certo afastamento das tertulias. Alfonsina relata que de ese
encierro nacié mi segundo libro de versos: El dulce dafio™, frase de uma carta dirigida a Julio
Cejador. Continua a autora:

Todo lo que he hecho hasta ahora es, pues, mas obra de mi propio instinto que
de mi cultura, que no he tenido tiempo ni calma para ensanchar a mi gusto.
Por otra parte, mi naturaleza sana, pero delicada, me obliga a medir mis
tareas y contener mis esfuerzos. (apud, NALE ROXLO, 1964, p. 72)*

No dia 18 de abril de 1918, na esquina das ruas Parana e Corrientes, centro de Buenos
Aires, no restaurante Genova, a reunido mensal do grupo Nosotros sera para celebrar a
publicagdo de El dulce dafio. Os oradores sdo Roberto Giusti e José Ingenieros, médico de Storni.
Mesmo em fase de recuperacdo médica, por causa da tensdo nervosa, Storni deleita-se com a
leitura de “Nocturno”, realizada por Giusti, em traducdo italiana de Folco Testena. Nesta ocasido,
ha duas outras mulheres presentes na reunido: Adélia Di Carlo, atriz italiana, ¢ a esposa de

Testena.

pudesse dedicar sua ternura sempre defraudada, e no desespero grito final a cega disposi¢@o do d4nimo para enfrentar
o destino.
33 “Desse recolhimento nasceu meu segundo livro de versos: El dulce dafio.”
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Por motivos de esgotamento nervoso, Alfonsina precisa se afastar de seu trabalho de
maestra-directora no Colégio Marcos Paz, e, segundo Nalé Roxlo, o ultimo emprego de
trabajadora némade da escritora serd o de celadora (zeladora, vigia) na escola de criangas
especiais do Parque Chacabuco. Esta experiéncia trard a Alfonsina certa quietude e
apaziguamento aos nervos, gracas a aprazivel natureza que a rodeava.

Nessa €poca, o ganho € pouco e os lugares onde leva sua poesia sdo modestos, geralmente
bibliotecas de bairros, as quais, muito comuns em Buenos Aires, sdo organizadas e sustentadas a
época pelo Partido Socialista. E nesta fase também que Alfonsina Storni d4 um recital para as
Lavadeiras Unidas, experiéncia esta que serd por ela relatada e inesquecivelmente marcante em

sua vida e obra:

- El local — contaba afios después a un grupo de amigos — quedaba al final de
la calle Pueyrredon, entonces mucho mas cerca del rio que ahora, y el publico
lo formaban casi exclusivamente negras, pardas y mulatas, lo que unido a su
profesion de lavanderas me hizo dudar por un momento de la época en que
vivia. Me crei trasladada por arte de magia a la Colonia, y temi que mis
poemas resultaran futuristas. Pero no fue asi: nos entendimos desde el primer
momento. Por encima o por debajo de la literatura; eso poco importa. Nos
comprendimos en nuestra mutua esencia femenina, eso que tanto les cuesta
entender a ustedes, los hombres... si es que alguna vez lo entienden. (apud,
NALE ROXLO, 1964, p. 75)*

E deste livro de poemas, El Dulce dafio (1918), um dos textos mais expressivos e
conhecidos de Alfonsina. De acordo com Nalé Roxlo (1964, p.75), é uno de sus poemas de
acento méas personal, que prefigura por su originalidad y vanlentia gran parte de su obra

posterior de mayor madurez

** Tudo o que eu fiz até agora é muito mais obra do meu proprio instinto do que de minha cultura, pois nio tive
tempo nem calma para espraiar-me ao meu gosto. Por outro lado, minha natureza sd, mas delicada, obriga-me a
medir minhas tarefas e conter meus esfor¢os. (NALE ROXLO, 1964, p. 72)

%> O local — contava anos depois a um grupo de amigos — ficava no final da rua Pueyrredén, entdo muito mais perto
do rio que agora, e o publico o formavam quase exclusivamente negras, pardas e mulatas, o que unido a sua profissdo
de lavadeiras me fez duvidar por um momento da época em que vivia. Acreditei-me transportada por arte de magia a
Colonia, e temi que meus poemas resultassem futuristas. Mas ndo foi assim: entendemos-nos desde o primeiro
momento. Além ou aquém da literatura; isso pouco importa. Compreendemos em nossa mutua esséncia feminina
isso que tanto lhes custa entender a vocés, homens... se é que alguma vez o entenderdo. Grifo nosso.




Ta me quieres blanca

Ta me quieres alba,

me quieres de espumas,
me quieres de nacar.
Que sea azucena

sobre todas, casta.

De perfume tenue.
Corola cerrada.

Ni un rayo de luna
filtrado me haya.

ni una margarita

Se diga mi hermana.
T me quieres nivea,
tu me quieres blanca,
tu me quieres alba.

T que hubiste todas
las copas a mano,

de frutos y mieles

los labios morados.
T que en el banquete
cubierto de pampanos
dejaste las carnes
festejando a Baco.

Tu que en los jardines
negros del Engafio
vestido de rojo
corriste al Estrago.
T1 que el esqueleto
conservas intacto

no sé todavia

por cuéles milagros,
me pretendes blanca
(Dios te lo perdone)
me pretendes casta
(Dios te lo perdone)
jme pretendes alba!

Huye hacia los bosques;
vete a la montafa;
limpiate la boca

vive en las cabanas;
toca con las manos

la tierra mojada;
alimenta el cuerpo

con raiz amarga;

bebe de las rocas;
duerme sobre escarcha;
renueva tejidos

51
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con salitre y agua;
habla con los pajaros

y lévate al alba.

Y cuando las carnes

te sean tornadas,

y cuando hayas puesto
en ellas el alma

que por las alcobas

se quedo enredada,
entonces, buen hombre,
preténdeme blanca,
preténdeme nivea,
preténdeme casta. (STORNI, 1999, p. 143, 144)

Em “Tu me quieres blanca”, a tematica da reivindicagdo feminina de igualdade nas
relagdes homem/mulher faz-se ecoar na enumeragdo de atributos que o homem deve realizar,
Huye, vete, limpiate, vive, toca, alimenta, bebe, duerme, renueva, habla, levate, como formas de
purificag@o junto a natureza harmonica, para, somente depois, pode estar com a mulher ou exigir
dela pureza e castidade.

O poema “Ta me quieres blanca”, escrito em redondilhas menores, marca ritmicamente
facilidade de memorizagdo, inclusive este poema ¢ um texto muito conhecido e declamado pelos
argentinos, além de ser estudado no Ensino Médio. A ironia perpassa todo o texto no jogo
literario do desejo do “tu” querer uma “mulher” branca, pura e casta, mas que teve, hubiste todas,
todas como pode possui-las, dejaste las carnes/ festejando a Baco, corriste al Estrago, tu que el
esqueleto/ conservas intacto/ no sé todavia/ por cuales milagros, ou seja, um “tu” que fez o que
desejou, erdtica e sexualmente, e que depois deseja que a mulher seja virgem e intocada. O eu-
poético lhe propde que para que “ela” o aceite, o0 homem deverd passar por um processo de
purificagdo junto a natureza, e somente apds por “alma” nas “carnes”, ai sim ele podera deseja-la
branca, nivea e casta.

O poema acima apresenta um didlogo do “eu-poético” com o “tu” desejante, em uma
conversa que marca a intimidade entre o “eu” e o “tu”, compartilham coisas e fatos. Nesta relacdo
de intimidade instaurada no didlogo, possibilita ao “eu-poético” fazer a exigéncia que faz em
dizer-lhe quais sdo as condi¢des para deseja-la como ele pressupde. Socialmente, o discurso
registra a ideologia masculina da época, na qual tudo ¢ permitido ao homem, inclusive desejar
uma mulher pura, depois de haver pecado, dentro de um modelo catolico-cristio. A voz

enunciativa da mulher, escrito em primeira pessoa, ao enumerar os desejos do homem e os
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pecados do mesmo, reivindica um lugar de ndo aceitagdo por parte da mulher deste status quo
machista, e, além disso, exige o que ele deve fazer para aceder ao poder/ter este objeto valor, a
mulher casta.

Esse tema, de protesto feminino, sera recorrente em toda a obra de Alfonsina, tanto na
poesia como na prosa, ¢ ¢ claramente poetizado em “Hombre pequeiiito”, do livro de poesia
Irremediablemente, de 1919. E interessante notar como o jogo irdnico, presente sutilmente no

poema anterior, sera fortemente marcado em Hombre pequefiito

Hombre pequeiiito, hombre pequeiiito,
suelta a tu canario que quiere volar...
Yo soy el canario, hombre pequeiiito:
déjame saltar.

Estuve en tu jaula, hombre pequeilito,
hombre pequeiiito que jaula me das.
Digo pequeilito porque no me entiendes,
ni me entenderas.

Tampoco te entiendo, pero mientras tanto

abreme la jaula que quiero escapar;

hombre pequeiiito, te amé media hora,

no me pidas mas. (STORNI, 1999, p. 189)

O poema Hombre pequefito ironiza a postura do homem que quer conservar a mulher,
aqui canario, presa(o) em sua jaula, para manté-la em cativeiro como nos romances € poemas
classicos, geralmente dentro do canone masculino. A voz feminina do eu-poético,
imperativamente, ordena-lhe solta-la, uma vez que ja esteve em sua jaula, aqui metafora do amor
homem-mulher, entendendo ser tal amor uma prisao, portanto semanticamente negativo a mulher.
E com forte ironia, explica porque este homem ¢ caracterizado como pequenininho, por ser
destituido de entendimento ou de compreensdo sobre as coisas do coragdo, por ndo saber amar, ¢
em presente do indicativo, no me entiendes, e no futuro certamente no me entenderas, registrando
a falta de competéncia do homem no saber amar. A falta de compreensdo do que é amar ¢
caracteristica também do eu-lirico, com a diferenca de que enquanto nido se entendem ou nao
entendem o que ¢ amar, o sujeito, eu-lirico do poema, com ironia proxima ao humor, lhe diz que
quer ser livre e anuncia sua competéncia em saber amar, pois o amou durante “meia hora” e que
ele ndo lhe peca mais do que isso, marcando desse modo a fugacidade do sentimento amoroso na

mulher e apresentando uma visdo efémera do amor, caracteristica geralmente atribuida ao homem
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e ndo a mulher. Portanto, a figura que verbaliza haver amado por um tempo determinado, meia
hora, é feminina e também anuncia que ele, o recebedor deste amor — homem, ndo lhe pega mais,
introduzindo como atitude feminina a possibilidade de escolher os amantes e de ter amores
passageiros. Marca assim, outra ruptura com o canone literario masculino, no qual as mulheres
sdo eternas amantes cativas e os homens possuidores de amores passageiros, como era o que se
representava na literatura de entdo. Esta voz feminina anuncia ironicamente um saber amar que se
faz passageiro e um escolher amantes que se instaura livre.

Por ocasido da publicagio do terceiro livio de poesia de Alfonsina Storni,
Irremediablemente (1919), Luis Maria Jordan publica uma nota na revista Nosotros, na qual trata
a autora ora como este poeta, ora como la poetisa que se entretiene en hablar de si misma
(Revista Nosotros, Ano XIII, Tomo XXXII, 1919, p. 37), revelando também a visdo patriarcal
dos criticos contemporaneos a Storni. Inicialmente, Jordan trata a poeta como a sefiorita Storni,
qualificativo presente em toda a critica, e a apresenta como possuidora de uma linguagem sem
eufemismo, pois, supostamente, sua escritura da ejemplos de claridad en el decir, en las viriles y
armoniosas estrofas de su verso. Além disso, sua escritura ndo estaria dirigida as jeune filles, mas
sim, aos hombres apasionados y violentos que hayan mordido la vida, con la misma ansia con
que se muerde el corazén de una fruta madura. Nota-se, no discurso de Jordan, uma marcada
preocupacdo em qualificar positivamente a producio literaria desta especie de serpiente enorme e
insaciada, quando esta se aproxima as caracteristicas e atitudes poéticas de homens, sendo
legitimada a partir de um discurso realizado por homens. Inclusive, em determinado momento, o
critico a compara com a ruda camaderia de un marino, que con el cuello desnudo y la pipa en la
boca, se nos entrega sin reatos en el cordial apretén de manos de los arribos, e afirma que de
esse lugar sera insuperable. (JORDAN, 1919, p. 38).

Jordan considera a senhorita Storni como el mas valiente de nuestros poetas del amor, e
vemos novamente a legitimagdo do discurso poético de Alfonsina vinculado a idéia de que ser
poeta, para a mulher, estd relacionado a falar de amor, dentro do canone literario masculino,
como dito anteriormente. Pode-se citar uma gama de criticos contemporaneos a poeta, alguns que
consideram sua poesia um reflexo de sua vida, como autobiografica, porque véem, nos seus
versos, que ela nos da, dia tras dia, las emociones de la aurora, contandonos sus
desfallecimientos, confesandonos sus espernanzas, diciéndonos, sin antifaces ni medio tonos,

todo lo que sufre y espera aquella desnuda alma salvaje. JORDAN, 1919, p.39)
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Na perspectiva de Jordan, a poeta Storni que pode ser lida por homens se distancia da
poetisa autorizada para mulheres. Aqui os termos poeta e poetisa sdo, de novo, usados
pejorativamente para colocar a produgdo feita por mulheres em uma posig¢do de subalternidade,
de inferioridade aquelas realizadas por homens. A partir das releituras critica feminista e pos-
feminista, a colocacdo de Jordan assim como de seus contemporaneas e as de alguns criticos
literarios na atualidade, refletem a imagem preconceituosa instituida em relagdo & produgdo
escritural das escritoras em geral, ndo apenas na América Hispanica, mas independente de
fronteiras geograficas, marca sim uma fronteira genérico-sexual, materializando discursivamente
que o que as mulheres escrevem ou produzem artisticamente € visto e posto inferior ao que os
homens fazem. Inclusive pode se estender esta fronteira em todos os niveis: sociais, econdmicos,
politicos e culturais, além do artistico. A poeta Storni, naquele momento de afirmagdo da voz
feminina no ambito literdrio, tenta gritar sua expressividade literaria, mas as vezes o que nos

chega ¢ apenas seu chillido **, como assim caracterizou Muschietti (1989)

Su voz, que a veces es un grito, le sale de lo méas intimo y sensible de las
entrafias. Ama el sol, la luz, el aire, los hombres fuertes... y por encima de
todo, ama su libertad salvaje de portalira. Es la que es; voluntariosa e
indomable, pequefia pantera crecida en el desierto, entre rifias de leopardos y
jaguares. Su Musa no sabe apretarse el corsé o disimular la ojera livida con el
artificio de los polvos de arroz. No tiene otra coqueteria que la de componer
sus versos en una lengua y un ritmo admirables. (JORDAN, 1919, p. 38)*’

Luis Maria Jordan também aproxima a produgdo poética de Storni da influéncia
modernista, por ser ela “sacerdotisa do verso”, como Rubén Dario, e aproveita para criticar
negativamente as novas experiéncias vanguardistas vinculadas a lirica transcendental e as escolas
filosoficas. Também nega qualquer vinculo na escrita de Alfonsina com as produgdes femininas
de textos ligados a docéncia (literatura mais didatica, realizada na época), aos falsos moralismos,
que a escritora tanto criticava em sua producdo jornalistica. Afirma Jordan que a poeta realiza la
dulce e inmortal tarea de entregarse al pedazo de papel que la recoje como si fuese una urna de
bronce. JORDAN, 1919, p. 39)

3¢ Entendemos como “chiadeirra, berro”.

37 Sua voz, que as vezes é um grito, sai do mais intimo e sensivel das entranhas. Ama o sol, a luz, o ar, os homens
fortes... e, sobretudo, ama sua liberdade selvagem de porta lira. E a que ¢; voluntariosa e indomavel, pequena
pantera crescida no deserto, entre disputas de leopardos e jaguares. Sua Musa ndo sabe ajustar-se ao espartilho ou
dissimular a olheira livida com o artificio dos p6s de arroz. Nao tem outra elegdncia que a de compor seus versos em
uma lingua e um ritmo admiraveis. JORDAN, 1919, p. 38).
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A unica ressalva que faz Jordan sobre a poesia de Storni é com relagd@o a repeti¢cdo de sons
iguais no mesmo verso, pois assim estaria rompendo a longa e geral harmonia do periodo, mesmo
que tenham ritmo, elegancia, forca e elasticidade. O critico considera a poesia de
Irremediablemente, un decir serio y noble, sin rebuscamientos, torturas ni malabarismos de
retdrica, validando este livro e pondo Storni em um puesto de honor entre los trovadores de
América. (JORDAN, 1919, p.40)

Luis Maria Jordan termina seu artigo aconselhando a poeta a seguir escrevendo pelo
mesmo caminho, para darnos de tiempo en tiempo la alegria de nuevas paginas admirables
como estas, e desejando que a gldoria lhe toque e lhe seja justa. Vemos, claramente, a
representagdo de mulher, mesmo que poeta, relacionada ao “entretenimento” de oferecer aos
leitores prazer e deleite, como concerne a mulher daquela época, mas que ndo faz parte do plano
de vida e de literatura de Storni. Deste modo, Alfonsina, em sua trajetdria literaria, vai galgando
admiradores e denunciadores, frente a ambigiliidade de ser uma mulher forte que aparentemente
faz poesia para deleitar o publico, e também faz poesia, cronica, ensaios, teatro e jornalismo para
conscientizar-nos, sejamos mulheres ou homens, daquela ou desta época. O projeto de Alfonsina
¢ outro e maior.

Com o terceiro livro de poemas, a popularidade de Alfonsina aumenta e ela mesma se

sente quase satisfeita:

Mi tercer libro de versos lo escribi en dos meses. Asi salid: sus versos son
como los panes que se sacan de un horno arrebatado. De vez en cuando se
salva un panecillo que no estd ni quemado... pero solo de vez en cuando.
(STORNI apud NALE ROXLO, 1964, p.82)*®

O ano de 1920 sera de grande expressdo para sua producdo jornalistica e também serd o
ano do reconhecimento exitoso do quarto livro de poesia, Languidez e a segunda edi¢do de El
dulce dafio. Ela colabora entdo no jornal portenho La Nacion, escrevendo com o pseudénimo de
Tao Lao, e da, neste ano, uma conferéncia sobre as escritoras Delfina Bunge de Gélvez e Delmira
Agustini, na capital vizinha, Montevideo. Na relagdo com Delfina Bunge de Gélvez, Alfonsina

sera tradutora dos versos em francés daquela, e, com Delmira, ha uma profunda admiragdo, por

¥ Meu terceiro livro de versos o escrevi em dois meses. Assim saiu: seus versos sdo como os pdes que se tiram de
um forno inesperado. De vez em quando se salva um paozinho que nfo estd nem queimado... mas somente de vez
em quando. (STORNI apud NALE ROXLO, 1964, p.82)
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considera-la a mais “alta” poeta da América e a precursora da poesia feminina. E nesta viagem
também que conhece Juana de Ibarbourou, reconhecida poeta uruguaia que, anos mais tarde,

relembrard o primeiro encontro com Storni:

En 1920, vino Alfonsina por primera vez a Montevideo. Era joven y parecia
alegre; por lo menos su conversacion era chispeante, a veces muy aguda, a
veces también sarcastica. Levanté una ola de admiracién y simpatia... Un
nucleo de lo més granado de la sociedad y de la gente intelectual la roded
siguiéndola por todos lados.... Tuvo su suerte. Tuvo sus cortesanos. Ella reia,
jugaba; pero creo que también fue herida en el juego... Cuando el barco
partio, llevandosela, Alfonsina dejo tras si una estela de simpatias profundas; y
algo mas; alguien, en el muelle, encendia pequefias luces hasta que el barco no
fue visible; en la noche, Alfonsina debi6 verlas en forma de corazén. (apud
NALE ROXLO, 1964, p.89)*

Sobre este mesmo episodio, a propria Alfonsina Storni contarda a um amigo como foi sua

primeira experiéncia em Montevideo:

Conoci la apoteosis, y ahora estoy sola, como desterrada, extrafiando tanto que
desearia volverme en seguida; pero yo no sé si las pequefias luces de la noche
volveran a recibirme en la mafiana. En todo caso temo que parezcan, ya,
corazones que se estan apagando. (apud NALE ROXLO, 1964, p.89)*

En Languidez (1920), o texto A un cementerio que mira al mar sugere aquela viagem e

aquela promessa de amor

Os estais junto al mar que no se calla

Muy quietecitos, con el muerto oido

Oyendo como crece la marea,

Y aquel mar que se mueve a vuestro lado,

Es una promesa no cumplida de una

Resurreccion. (STORNI, 1999, p.260)

% Em 1920, veio Alfonsina pela primeira vez a Montevideu. Era jovem e parecia alegre; pelo menos sua conversagio
era engenhosa, as vezes muito aguda, outras vezes também sarcastica. Levantou uma onda de admiragdo e simpatia...
Um nucleo dos mais ilustres da sociedade e das pessoas intelectuais a rodeou, seguindo-a por todos os lados.... Foi
agraciada. Teve seus cortesdos. Ela ria, brincava; mas creio que também foi ferida no jogo... Quando o barco partiu,
levando-a, Alfonsina deixou atrds de si uma gama de simpatias profundas; e algo mais; alguém, no cais, acendia
pequenas luzes até que o barco nio fosse mais visivel; durante a noite, Alfonsina deve té-las visto em forma de
coragdo. (apud NALE ROXLO, 1964, p.89).

4 Conheci a apoteose e agora estou sO, como desterrada, sentindo tanta falta que desejaria voltar em seguida; mas eu
ndo sei se as pequenas luzes de ontem 4 noite voltardo a receber-me na manha. Em todo caso temo que paregam, j4,
coragdes que se estdo apagando. (apud NALE ROXLO, 1964, p.89).
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Com relagdo a producdo jornalistica de Alfonsina Storni, ela escreve cronicas femininas
inicialmente na revista La Nota, no periodo de 28 de margo de 1919 a 05 de margo de 1920.
Neste mesmo ano, comegara, em 20 de abril, indo até 31 de julho de 1921, a escrever no jornal
La Nacion, um dos jornais mais representativos da Argentina, criado no século XIX por
Bartolomé Mitre. Os artigos publicados na revista La Nota destacam-se pelo caracter femenino
de la enunciadora y la ironia que corroe esa posicionalidad de género (DIZ, 2006, p.103). As
cronicas de La Nacion, assinadas por Tao Lao — pseudénimo de Storni -, apresentam um
enunciador claramente identificado con el sexo masculino y que porta un tono paternal con un
dogmatismo apenas atenuado (DIZ, 2006, p.103). O que ambos tém em comum ¢ a construgio de
um lugar de enunciacdo, feminino e masculino, que marca as diferengas de género, com apelo as
identidades hegemonicas.

Segundo Tania Diz (2006), Tao Lao ¢ uma mdscara, uma forma de “si”, na qual Storni
procura apontar a dicotomia de género presente nos artigos femininos da época. Além disso, estes
textos compartilham [...] lo que Foucault denomind como voluntad de verdad, ya que pretendian
educar, informar y ayudar a las mujeres a constituirse en la Mujer. (DIZ, 2006, p.104). Portanto,
como Tao Lao, como um velho chinés que se dirige paternalmente as meninas, pode por em
primeiro plano de enunciagdo a ficcionalizagdo do enunciador, como uma subversdo no seio da
verdade: “el sujeto productor de un discurso”.

Semanticamente, Tao é parte do titulo de um livro da filosofia chinesa, Tao-te King, que
concentra um conjunto de idéias sobre o mundo e o comportamento do homem; e Lao é o nome
do autor do referido texto chinés. Portanto, Tao e Lao, como afirma Tania Diz (2006), juntos,
evocam um livro da filosofia chinesa e apontam para terras longinquas e estranhas. Assim este
estrangeiro, Tao Lao, vindo do Oriente, vem aconselhar as mulheres ocidentais e dizer-lhes como
devem comportar-se dentro de um saber tradicional, apresentando-lhes a verdade de um discurso

cientifico.

Justamente, la actitud del Tao Lao de Storni es dejar la polémica de lado para
camuflarse en una aparencia masculina y, desde alli, por medio de la ironia,
subvertir aquellos enunciados considerados verdades y dejar que la razon se
manifieste. (DIZ, 2006, p.106)"'

I Justamente, a atitude de Tao Lao de Storni é deixar a polémica de lado para camuflar-se em uma aparéncia
masculina e, a partir dai, por meio da ironia, subverter aqueles enunciados considerados verdades e deixar que a
razdo se manifeste. (DIZ, 2006, p.106)
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Com o texto Las manicuras, exemplificamos o jogo irdnico ¢ a estratégia discursiva de
hierarquizar o corpo feminino por partes débeis e pequenas, paralelo com o oficio de manicura,

preferido pelas mulheres, tendo em vista a pregui¢a mental que sugere:

No me negaréis, que, a ser !'oh, bellas lectoras! una mindscula célula,
quisierais hallaros formando parte de los ojos y de las manos, destinados a las
mas exquisitas funciones humanas. Recordad, si no, aquella frase del hosco
Quiroga, quien apretando deliciosamente la mano de una dama hizo florecer su
brusquedad en una sentencia galante: ““El amor, sefiora, entra por el tacto”. Y
eso que ignoro si la bella mano provocadora de galanterias habia sufrido el
toque magico de una manicura, oficio grato a la mujer, acaso por afinidad con
las perezas del sexo que elige de preferencias tareas que exigen poco desgaste
cerebral y facil ejecucion. (Tao Lao, STORNI apud DIZ, 2006, p. 108)

Nesse texto de Storni, assinado por Tao Lao, discursivamente dirigido a “ustedes”, marca
um didlogo entre partes distantes, de ndo proximidade entre o enunciador e o leitor, no caso, entre
o escritor chinés Tao Lao e as leitoras argentinas, linguas e culturas distantes. Semanticamente
designa a “mao” o atributo de despertar uma relagdo amorosa, possibilitada pelo tato galante do
aperto de maos entre homem e mulher. Aqui, o tato amoroso, sinédoque dos corpos
feminino/masculino, reflete autobiograficamente a relagdo amorosa que a escritora Alfonsina teve
durante anos com o contista Horacio Quiroga, conhecida como sendo uma relagdo “deliciosa”,
“brusca” e “galante”, como parece relatar Tao Lao, mas como observador, aquella frase del
hosco Quiroga quien apretando deliciosamente la mano de una dama...Associa entdo o tato
delicioso de Quiroga ao “magico” tato da manicure, talvez por supor que na manicure apesar de
termos um resultado de beleza estética na mao, o fazer as unhas ¢ algo doloroso, demorado e
passageiro, assim como 0 amor ou 0s amores, pois em poucos dias temos que novamente fazer as
unhas, talvez como metéfora dos amores passageiros permitidos aos homens, no caso a Quiroga
(o qual teve duas esposas e algumas amantes). O narrador homem chinés, Tao Lao, relata ser o
oficio de manicure grato as mulheres, por sua caracteristica de pouco desgaste cerebral e bracal,
verbalizando a ideologia masculina e machista vigente na época, porém ao verbalizar essa visao
de mundo, a escritora Storni possibilita sua problematizacdo, ou seja, perguntamos: a mulher ¢ de
fato “preguicosa”, “pensa pouco” e “ndo faz nada” como sugere o escritor Tao Lao, ou
justamente ao verbaliza-lo incita as leitoras a refletirem sobre como a mulher tem sido anunciada

e caracterizada com inferioridade. Propomos como releitura desse texto de Storni a possibilidade
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de realizar uma reflexdo sobre a ideologia que se tem sobre a mulher naquele tempo e, porque
ndo dizer, nos dias de hoje ao atualizarmos esse texto. Portanto, esse texto esta instaurando uma
discursividade de se pensar o preconceito com o qual a mulher vinha sendo caracterizada e
reconhecida, Storni assim possibilitada a instauragdo de uma discursividade sobre a mulher de
reflexdo sobre o pré-construido feminino.

O texto acima faz-nos recordar a importancia da figura de Quiroga na vida de Storni,
amigo e amante de Alfonsina, aqui presente em seu aspecto carrancudo (hosco), mas
envolventemente amante e sedutor. Sobre esta relagdo ndo sabemos ao certo quanto durou, mas é
notoria a referéncia que Alfonsina Storni faz & relacdo amorosa que teve com Horacio. Por
exemplo, no ano de 1925, quando Quiroga vai para Misiones, provincia pouco explorada da
Argentina, onde a mata ainda ¢ virgem e sobre a qual o escritor dedicou quase toda a sua obra,
Alfonsina nega-se a acompanha-lo, dando fim ao relacionamento. Algum tempo depois, no livro

Ocre (1925), podemos ler

Encuentro

Lo encontré en una esquina de la calle Florida
Mas palido que nunca, distraido como antes.
Dos afios largos hubo poseido mi vida...

Lo miré sin sorpresa, jugando con mis guantes.

Y una pregunta mia, estupida, ligera,
De un reproche tranquilo llen6 sus transparentes
Ojos, ya que le dije de liviana manera:
(Por qué tienes ahora amarillo los dientes?
(STORNI, 1999, p. 288)

Em 1921, ¢ criada uma cétedra especial no Teatro Infantil Labardén para Alfonsina
Storni, por causa do seu estado espiritual e econdmico. Neste teatro, a escritora pode voltar a
estabelecer sua relagdo com o teatro, durante anos interrompida, ja& que aos quinze anos havia
participado de uma turné teatral. Esta experiéncia, anos mais tarde, florescera na produgdo
artistica de Alfonsina, e surgirdo muitas obras de teatro com elenco infantil sob sua dire¢do, com
apresentagdes em pragas e parques da cidade. Alias, uma de suas alunas, Amélia Bence, ira
representa-la no cinema, alguns anos mais tarde.

O actimulo de muitas e variadas tarefas: escreve contos, artigos, ensaios, criticas e

crOnicas em jornais e revistas, da conferéncias e recitais; a levard a um esgotamento mais grave;
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ela se sente perseguida. Isto a fard procurar ajuda e, por conselho de José Ingenieros, ira passar
uma temporada em Los Cocos, na provincia de Cérdoba, Argentina, lugar nas serras cordobesas,
indicado para o tratamento de pacientes com tuberculose. A partir de entdo, Alfonsina frequentara
anualmente as serras de Cordoba.

No ano seguinte, como reconhecimento e admira¢do por seu talento, o Ministro de
Instruccion Publica, Dr. Sagarna, cria para Alfonsina uma catedra especial de leitura na Escola
Normal de Lenguas Vivas.

Inspirado pela serpente que caminha por todos os lados, ou seja, a serpente protagonista
no livro Anaconda, de Horacio Quiroga, em 1923, no estiidio de Emilio Centuridn, nasce o grupo
Anaconda, com o objetivo de se reunir para comer e festejar, ou simplesmente para estar juntos.
E formado por: Emilio Centuridon, Horacio Quiroga, Alfonsina Storni, Emilia e Cora Bertolé, Ana
Weiss de Rossi, Vicente Rossi, Miguel Petrone, Alejandro Sirio, Arturo S. Mom, Guillermo
Estrada, Samuel e Leonardo Glusberg, Alberto Gerchunoff e Luis Pardo (Luis Garcia).

No ano de 1924, o sonho de publicar na Espanha € alcangado por Storni, pois a Editorial
Cervantes de Barcelona publica a sua primeira antologia poética.

Passam-se cincos anos da publicagdo de Languidez até aparecer seu livro de poemas Ocre,
1925, considerado pela propria autora como un poco mejor, algo cerebral, pero se advierte que
quien lo hizo gobernaba con alguna propiedad su instrumento. A este libro se le puede perdonar
la vida. (apud NALE ROXLO, 1964, p.105)

Em 1925, quando ela ja estd consagrada entre seus pares e tem um publico fiel, ha a
publicacdo de Ocre, livro que marca uma mudanga decisiva em sua poesia, com novas
experiéncias pocticas. Entretanto, este também serd um ano de tristeza, pois Quiroga vai para
Misiones e Ingenieros morre. Por outro lado, € quando ela se muda para uma casa na Rua Cuba e
onde terd sua propria cozinha. O filho Alejandro Storni, em suas entrevistas, costuma lembrar-se
da lista de menues semanais pendurados em uma das paredes, de maneira decorativa.

Nao obstante, em carta ao amigo Julio Cejador, Alfonsina relata:

[...] sufro achaques de desconfianza hacia mi misma. De pronto la fiebre me
posee y lo olvido todo: en estos momentos produzco, publico. Y el circulo de
estos hechos se prolonga sin variantes sobre la misma espiral... jEs que a las
mujeres nos cuesta tanto esto! jNos cuesta tanto la vida! Nuestra exagerada
sensibilidad, el mundo complicado que nos envuelve, la desconfianza
sistematizada del ambiente, aquella terrible y permanente presencia del sexo en
toda cosa que la mujer hace para el pablico, todo contribuye a aplastarnos. Si



62

logramos sostenernos en pie es gracias a una serie de razonamientos con que
cortamos las malas redes que buscan envolvernos; asi, pues, a tajo limpio nos
sostenemos en lucha. "Es cinica’, dice uno. "Es una histérica’, dice otro.
Alguna voz aislada dice quedamente: "Es una heroina’. En fin, todo eso es el
siglo nuestro, llamado el siglo de la mujer. (NALE ROXLO apud DELGADO,
1990, p. 90)*

Neste mesmo ano, Alfonsina Storni realiza a primeira Festa da Poesia em Mar del Plata,
cidade balnearia da Argentina. Este ato cultural desperta a curiosidade dos veraneantes. Na tarde
do recital, o saldo dourado Luis XV esta lotado, tocam Berceuse, de Jocelyn, e Pedro Miguel
Obligado apresenta as poetas: Margarita Abella Caprile, Beatriz Eguia Mufioz, Mary Rega
Molina e Alfonsina Storni. Segundo nos conta Nalé Roxlo (1964, p. 108), EI rumos del mar, que
entraba por los ventanales abiertos, prestaba un fondo sugestivo a las emocionadas voces
femeninas. Alfonsina recita poemas de Ocre com tal primazia que o publico, envolto com a
revelacdo de um mundo novo da poeta e embriagado com sua voz envolvente e musical, a partir
de entdo passa a cumprimenta-la e a procura-la para pedir autografos; além disso, seus livros
desaparecem das livrarias de Mar del Plata.

Fermin Estrela Gutierréz, amigo e espectador, assim relata a impressdo que, no evento,

tem da pequena poeta, vestida de negro, recitando seus poemas:

Nunca habia oido yo, ni nunca oi después, a un autor decir sus versos como
Alfonsina, aquella tarde. Alla lejos, en el pequefio escenario, la gracil e
delicada figura de la poetisa adquirié de pronto un vigor y una vibracion
extraordinarios e imprecisos.... Senti, que la poesia no era una postura
literaria en Alfonsina, sino que poesia y autora eran una misma cosa,
inseparable y dnica. (apud DELGADO, 1990, p. 106, 107)*

#21...] sofro o vicio de desconfianga sobre mim mesma. De repente a febre me possui e esqueco tudo: nestes
momentos produzo, publico. E o circulo destes feitos se prolonga sem variantes sobre a mesma espiral... E que as
mulheres nos custa tanto isto! Custa-nos tanto a vida! Nossa exagerada sensibilidade, o mundo complicado que nos
envolve, a desconfianga sistematizada do ambiente, aquela terrivel e permanente presenca do sexo em toda coisa que
a mulher faz para o publico, tudo contribui para esmagar-nos. Se conseguirmos sustentar-nos em pé é gragas a uma
serie de argumentos com 0s quais cortamos as mas redes que procuram nos envolver; assim, pois, certeiramente nos
mantemos em luta. ‘E cinica’, dizem. 'E uma histérica’, diz outro. Alguma voz isolada diz ponderadamente: 'E uma
heroina’. Em fim, tudo isso é o nosso século, chamado o século da mulher. (NALE ROXLO, apud DELGADO,
1990, p. 90)

* Eu nunca tinha ouvido, nem nunca ouvi depois, a um autor dizer seus versos como Alfonsina, aquela tarde. La
longe, no pequeno cenario, a gracil e delicada figura da poetisa adquiriu, de repente, um vigor ¢ uma vibragdo
extraordinarios e imprecisos.... Senti que a poesia ndo era uma postura literaria em Alfonsina, sendo que poesia e
autora eram uma mesma coisa, inseparavel e unica. (DELGADO, 1990, p. 106, 107)
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Esta primeira experiéncia vivencial e poética de Alfonsina em Mar del Plata, de certa
maneira marcara como indice a decisdo, o encontro com o mar (suicidio) que ela tomara nesta

cidade balnearia e encantadora. E marcara muitas outras viagens de descanso que ela ai fara.

La palabra

Naturaleza: gracias por este don supremo
Del verso, que me diste;

Yo soy la mujer triste

A quien Caronte ya mostr6 su remo.

(Qué fuera de mi vida sin la dulce palabra?

Como el oxido labra

Sus arabescos ocres,

Yo me grabé en los hombres, sublimes o mediocres.

Mientras vaciaba el pomo, caliente, de mi pecho,
No me sentia el acecho,
Torvo y feroz, de la sirena negra.

Me sali de mi carne, gocé el goce mas alto:
Oponer una frase de basalto
Al genio oscuro que nos desintegra. (STORNI, 1999, p. 306-307)

Sobre o livro de poemas em prosa, Poemas de amor, publicado em 1926, Nalé Roxlo
apresenta-o como um livro com os temas habituais em Storni, mas sem o seu “idioma natural”,
ou seja, sem a forca do verso. Este livro, objeto de estudos desta tese de doutorado, tem trés
edicdes em sua época na lingua espanhola e uma tradugdo em francés, por Max Daireaux (NALE
ROXLO, 1964, p.115).

Na época, Storni escreve e publica muito tanto notas jornalisticas, reflexdes sobre a vida e
os costumes, o referido livro de poemas em prosa. E identificada como contista, publica alguns
relatos semi-autobiograficos em revistas e jornais, participa também de eventos literarios. Integra
como habituée, a partir de maio de 1926, La Pefia, reunides que os artistas e intelectuais de entdo
realizam no s6tdo do Café Tortoni e que tém tradigdo literaria e intelectual até hoje em Buenos
Aires, na Argentina. Destas reunides, participam mais assiduamente: Benito Quinquela Martin,
Juan de Dios Filiberto, German de Elizalde, Tomas Allende Irragorri, Pedro Herreros, Pascual de
Rogatis, Rafael de Diego, Miguel H. Caminos, Alfonsina Storni, entre outros, além de receberem
visitantes estrangeiros, como Pirandello, Gutiérrez Solano, Marinett, Juana de Ibarbourou, Lily

Pons, Josefina Baker, entre outros.
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Interessante lembrar que, quando em algum momento das reunides de La Pefia, havia
ameaga de distirbio do instaurado equilibrio, German de Elizalde ou Quinquela Martin fazem um
sinal para que Alfonsina Storni, como que por iniciativa propria, subisse ao palco e, gragas a sua
figura querida e respeitada, imponha siléncio e de imediato, encantava a todos com seus versos
declamados (NALE ROXLO, 1964, p.129).

Alfonsina retoma sua vocag¢do teatral em 1927, com a montagem de EI amo del mundo,
antes “Dos Mujeres”, com estréia em 10 de marco, no Teatro Cervantes. O texto ¢ uma
transposigdo teatral do poema “Tu me quieres blanca” (El dulce dafio, 1918), ¢ o putblico ¢
formado por literatos e ilustres figuras oficiais, como o presidente Alvear, seu ministro, o general
Justo, e o prefeito de Buenos Aires, Carlos M. Noel. Mas a pega ndo é um acerto e, em trés dias,
sai de cartaz. O jornal Critica expressa: Alfonsina Storni dard al teatro nacional obras
interesantes cuando la escena le revele nuevos e importantes secretos (DELGADO, 1990, p.
117-120). Ja o diretor do jornal La Nacion, permite a Storni fazer sua defesa. A poeta relata que,
0 que quer mostrar na peca ¢ que tanto homens como mulheres t€ém defeitos, quer mostrar as
diferencas de atitudes e exigéncias sociais frente aos erros cometidos; os homens costumam
assumir uma postura cdmoda de pedir perddo e perdoar-se, enquanto da mulher, pode-se exigir
uma mudanga de comportamento, por ser considerada inferior. Decorrente deste fracasso, Storni
passara um ano em Rosario, interior da Argentina, onde moram seus familiares.

Iniciam-se anos de tristeza. Morre Roberto J. Payrd e se suicida Francisco Lopez Merino,
amigo de Alfonsina, em 1928. Ela continua suas viagens de descanso a Cordoba e Mar del Plata.
Mesmo assim, publica assiduamente seus poemas no jornal La Nacion. Passa a dar reportagens a
revistas e jornais, ¢ de fato uma poeta e escritora reconhecida em toda a América. No jornal El
Hogar, sai uma reportagem sobre Alfonsina, representando ironicamente a ideologia da época,
segundo a qual um ser humano, para ser “reconhecido”, “de cérebro equilibrado” e “pensamento
forte”, deve indubitavelmente ser “homem”, sendo que, antes, a propria Alfonsina denunciava a

questdo sexo-genérica:

¢Quién es esa persona delgada, de escasa estatura, con ojos rasgados y cabello
gris? Es un hombre que... ha tenido la desgracia de nacer... mujer...: es
Alfonsina Storni.... A muchos les parecera dura la frase porque, sin duda, no se
han detenido a analizar la vida y el modo de ser de la conocida poetisa... de
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cerebro equilibrado, pensamiento fuerte, noble y franca hasta la aspereza, ha
logrado vencer a los prejuicios. (DELGADO, 1990, p. 129)*

A descricdo que Delgado faz de Alfonsina Storni aproximando-a a figura de um homem
pelo modo de vida que levava, ou seja, se mantinha e ao filho com seu salario de professora e
escritora, apesar dos muitos empregos, além disso, e principalmente por ser entdo reconhecida
poeta em um mundo de homens, excludente de mulheres escritoras. Além disso, ela destoava pelo
seu “cérebro equilibrado”, pelo “forte pensamento”, como vimos, com uma postura de franqueza
aspera e forte ironia. E mais contundentemente, afirma Delgado o que aqui estamos estudando,
Alfonsina Stonri vence os preconceitos dos canones literarios masculino, isto €, afirma-se como
escritora em um mundo que exclui ou apaga a voz feminina literaria e socialmente.

Em fins de 1928, funda-se a primeira comissdo diretiva da Sociedade Argentina de
Escritores, presidida por Leopoldo Lugones, Horacio Quiroga como vice-presidente, Samuel
Glusberg secretario, e, entre os membros, estio Borges, Galvez, Barletta, Banchs, Cancela,
Guisti, Leumann e outros, mas nenhuma mulher. Nao obstante, a reunido seguinte acontece na
casa de Alfonsina Storni.

Apods novos esgotamentos nervosos, ela resolve fazer sua primeira viagem a Europa, em
1930, com sua amiga Blanca de la Vega. Nesta viagem, Alfonsina mostra-se alegre, sociavel e
entusiasmada. Volta a Sala Capriasca, na Suica italiana, conhece a casa onde nasceu. Ao voltar da
Europa, publica a peca de teatro Dos farsas pirotécnicas, na qual esta incluida Cimbellina em
1900 y pico e Polixemia y la cocinerita, também “La debilidad de mister Mac Dougall”.

Algo inusitado acontece a Alfonsina, em 1931: ¢ nomeada, pelo prefeito da cidade, a
primeira mulher a ser um jurado. Sobre este fato, Alfonsina faz uma nota no Jornal Critica,
alegrando-se pelo reconhecimento, finalmente, das virtudes de uma mulher: La civilizacion borra
cada vez més las diferencias de sexo, porque levanta a hombre y mujer a seres pensantes...
(DELGADO, 1990, p. 139).

O ano de 1932 sera momento das reunides de Signo, no hotel Castelar, onde literatos e
artistas reinem-se para conversar, discutir ¢ bailar at¢ o amanhecer. Todo o grupo artistico do

momento, tanto argentino como estrangeiro, passa por Signo, como Norah Lange, Federico

* Quem ¢ essa pessoa magra, de escassa estatura, com olhos rasgados e cabelo cinza? E um homem que... teve a
desgraga de nascer... mulher...: é Alfonsina Storni.... A muitos lhes parecera dura a frase porque, sem duvida, ndo se
detiveram em analisar a vida e o modo de ser da conhecida poetisa... de cérebro equilibrado, pensamento forte,
nobre e franca até a aspereza, conseguiu vencer os preconceitos. (apud DELGADO, 1990, p. 129)
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Garcia Lorca, Ramén Gomez de la Serna, entre outros. Conta-nos Nalé Roxlo (1964, p. 134) que,
muitas vezes, vé-se Alfonsina Storni como uma mariposa en el jardin nas reunides de Signo: [...]
charlaba, bailaba, y muchas noches, cuando el circulo se reducia, cantaba tangos junto al piano
que tocaba Ruiz Diaz. Como ela ja era reconhecida no mundo dos artistas e intelectuais, certa
ocasido, no hotel Castelar, quando o escritor italiano Massimo Bontempelli lhe pergunta sobre o
que ela faz, por ndo reconhecé-la, Alfonsina acidamente lhe responde: — Dirijo el trafico en la
Via Léctea. (apud NALE ROXLO, 1964, p.134).

Nesse mesmo ano, Alfonsina fara sua segunda viagem a Europa, com o filho Alejandro, e
la descobrira, com surpresa e agrado, que sua letra se parece com a de Teresa de Avila; ela
conhecera, também, a Federido Garcia Lorca.

Em sua visita a Buenos Aires, no periodo de outubro de 1933 a fevereiro de 1934,
Federico Garcia Lorca estreita sua relacdo e simpatia com Alfonsina. Como fruto desta relagao,
em Mundo de siete pozos (1934), ha o poema “Retrato de Garcia Lorca”, dedicado ao poeta
espanhol.

Storni escreve seguidamente nos jornais Critica e La Nacion, mas permanecera nove anos
sem publicar poesia em formato de livro. Entretanto, visita Montevideo para participar da
Asociacion de Arte y Cultura, na qual todos os escritores latino-americanos do momento tém
passagem obrigatéria. Em 12 de junho de 1934, ¢ convidada a ler sua obra Polixene y la
cocinerita, junto a Asociacion em Montevideo.

Em 1935, publica Mundo de siete pozos, livro de poesia que sera exaltado pela critica.
Neste, ela abandona o acento subjetivista do modernismo ja em decadéncia, também as formas
tradicionais dos livros anteriores, € caminha em direcdo a uma soltura e maestria nos versos, que
adotam uma forma mais livre, irregular e solta, sem rima, mas a0 mesmo tempo com muito ritmo
e musicalidade. Gabriela Mistral, ao ler o livro, escreve-lhe dizendo que poetas como ela nascem
somente a cada cem anos (apud DELGADO, 1990, p. 146). O livro ¢ dedicado ao filho,
Alejandro Storni: Tiene mi vida, que bien vale um verso, retomando a Enrique Blanchs, de “La
urna”.

Passando o verdo no Uruguai, como faz nos ultimos tempos, um dia, ao submergir no
mar, de stbito sente uma enorme dor no peito, que a desvanece. Ao recuperar-se, percebe que ha
um noédulo no peito. Retorna a Buenos Aires e, por conselho das amigas Blanca de la Vega e

Salvadora Medina Onrubia de Botana, vai ao médico, acompanhada de Benito Quinquela Martin.
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O doutor José Arce serd seu médico cirurgido. Os amigos a acompanham continuamente antes,
durante e apos a cirurgia. No dia 20 de maio de 1935, Alfonsina é operada no sanatorio Arenales,
de um cancer de mama, no peito esquerdo, com ramificagdes. Ira recuperar-se na casa dos amigos
Botana, donos do jornal Critica, “Los Granados”, em Don Torcuato. Uma luxuosa mansio
rodeada por um parque exuberante, inclusive com a cole¢do de faisdes mais completa de toda a
América, mas nada disso interessa a ela, nem mesmo a completissima biblioteca dos Botana. L4,
serd cuidada por Salvadora e Felisa Ramos Mozzi, uma ex-aluna. Depois de vinte dias, volta a
sua casa na Rua Suipacha, n. 1123, onde morara até¢ 1937. Pouco a pouco, vai se tranquilizando e
a doenga Ihe d4 um longo descanso (NALE ROXLO, 1964, p. 142). Em contrapartida, seu carater
muda, ela se torna menos sociavel, ndo quer mais a companhia dos amigos, sente-se mutilada e
procura a soliddo, afastando-se dos antigos amigos e fazendo novas amizades.

Em 23 de maio de 1936, na inauguragdo do Obelisco em Buenos Aires, como parte dos
festejos do aniversario da fundacdo da cidade, Alfonsina pronuncia a conferéncia “Desovillando
la raiz portefia”. Nessa, adverte que a cidade ainda ndo tem um poeta, um romancista, nem um
dramaturgo que a represente, mas tem os compassos diferenciados do “tango”. Nesta ocasido,
ironicamente morre Lola Mora, na mais absoluta pobreza, mulher escultora hoje
internacionalmente reconhecida e que soube captar as necessidades estéticas de Buenos Aires, de
acordo com sua interpretagdo pessoal. (DELGADO, 1990, p.154)

A morte de Horacio Quiroga ¢ tragica; convalescente de cancer na vesicula, ele decide
tomar veneno, terminando com um longo processo de sofrimento. Alfonsina fica muito
impressionada, teme cada vez mais por seu futuro e decide passar uns dias em Bariloche, para
descansar. Enquanto isso Storni prepara seu novo livro de versos, e justamente nesta conjuntura
contextual e experiencial, surge uma nova maneira de pensar a poesia ¢ de pensar o mundo

(DELGADO, 1990, p.158). No prologo de Mascarilla y trébol, de 1938, podemos ler:

En el Gltimo par de afios, dira, cambios psiquicos fundamentales se han
operado en mi: en ello hay que buscar la clave de esta relativamente nueva
direccion lirica y no en corrientes externas arrastradoras de mi personalidad
verdadera. (apud DELGADO, 1990, p.158)*

* No ultimo par de anos, dira, mudancas psiquicas fundamentais se operaram em mim: nelas ha que procurar a chave
desta relativamente nova direco lirica e ndo em correntes externas que arrastaram minha personalidade verdadeira.
(apud DELGADO, 1990, p.158)
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Alfonsina confirma sua verdadeira concep¢do da poesia como reflexo de sua
interioridade, € nio, resultado das modas literarias. Escrevendo como se estivesse em transe, sua
nova poesia surge como um impulso inicial, como um movimento no meio de um sonho, solta e

livre.

Un lapiz

Por diez centavos lo compré en la esquina
y vendiomelo un angel desgarbado;
cuando a sacarle punta lo ponia

lo vi como un cafidén pequeilo y fuerte.

Salté la mina que estallaba ideas

y otra vez despuntolo en angel triste.
Sali con él y un rostro de alto bronce
lo arrié de mi memoria. Distraida

lo eché en el bolso entre pafiuelos,cartas,
resecas flores, tubos colorantes,
billetes, papeletas y turrones.

Iba hacia no sé donde y con violencia
me alzé cualquier vehiculo, y golpeando
iba mi bolso con su bomba adentro.  (STORNI, 1999, p. 424)

Roberto Giusti, professor, critico e amigo de Alfonsina, é o primeiro a ler o ultimo livro
de poemas da poeta, o qual lhe parece “carecer de alma”. Para Giusti, ha certa reminiscéncia de
Gongora nos novos poemas, pela maneira inusitada das associagdes poéticas, com a ruptura da
sintaxe e metaforas raras: Algo contarme quiere aquel hinojo / que me golpea la olvidada pierna
/ maquina de marchar que el viento empuja. (STORNI apud DELGADO, 1990, p.163)

Na tarde de 27 de janeiro de 1938, no patio do Instituto Vazquez Acevedo da Universidad
em Montevideo, acontece uma inesquecivel homenagem as trés grandes poetas da América,
organizado pelo Ministerio de la Instruccion Pablica: Gabriela Mistral, Juana de Ibarbourou e
Alfonsina Storni. O publico ¢ formado pelos uruguaios amantes da poesia e por muitos vindos de
Buenos Aires. A conferéncia de Sorni, Entre un par de maletas a medio abrir y las manecillas
del reloj, divide-se em duas partes, a primeira, na qual narra sua infdncia e suas primeiras lutas,
critica também sua obra anterior a Mascarilla y trébol. Na segunda parte, passa a “médula de esta
charlilla”, 1€ cinco poemas escritos em terra uruguaia, pertencentes a seu ultimo livro de poemas

e explica como sdo concebidos:
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Poesias breves, dispuestas en forma de soneto; una cuarteta inicial de
exposicion; la segunda, nudo; los tercetos, el desenlace. Pero de rima
disonante. Antisonetos, me permiti llamarlos en una colaboracién que de otra
serie del mismo talante publiqué hace poco en “La Nacion” de Buenos Aires.
La denominacién puede discutirse; o no tomarse en cuenta. (apud NALE
ROXLO, 1964, p. 143)*

Para a critica contemporanea a Storni, Mascarilla y trébol é considerado culterano,
oscuro, hermético y muchos de sus poemas, francamente incomprensibles (NALE ROXLO,
1964, p.152). Portanto, sua nova poesia nascera tanto do sofrimento com a doenga, em 1935,
como pela nova visdo de mundo decorrente; ela vé o mundo como um espetaculo, e ¢ desse modo
que ira apreendé-lo e pinta-lo. Olhard a seu redor sem envolver sua alma, parecera, segundo Nalé
Roxlo, que esté extinta a fogueira ardente que tanto avivava sua poesia amorosa.

Ainda em Colonia, Uruguai, Alfonsina Storni volta a sentir as dores no peito, reavivando
a preocupagdo com a sua doenca incurdvel. Quando retorna a Buenos Aires, toma conhecimento
do suicidio de Leopoldo Lugones, no Tigre, e de Egle, filha de Horacio Quiroga, com apenas
vinte e seis anos. Aos domingos, Alfonsina fard longos passeios no Tigre. Em marg¢o, vai a Mar
del Plata, como de costume. As dores voltam e sdo intensas. Afasta-se dos amigos e novamente
procura a soliddo. Dedica-se exclusivamente ao trabalho e a escrita de Mascarilla y trébol. Em
cartas e encontros com amigos, nota-se certo tom de despedida. Por exemplo, no dia 15 de
outubro de 1938, decide apresentar seu Ultimo livro no Concurso de Poesia, e pergunta a Juan
José de Urquiza, diretor da Comision Nacional de Cultura: ¢Y si uno muere, a quién le pagan el
premio? (apud DELGADO, 1990, p. 167).

Por estes dias, viaja a Mar del Plata e, na estagdo de Constitucion, Buenos Aires, despede-
se de seu filho, dizendo: Me voy contenta. ... Escribeme, Alejandro, lo voy a necesitar. (apud
DELGADO, 1990, p.169). O filho o fara nos dias 19 e 22 de outubro. Em resposta, Alfonsina lhe
escreve duas cartas, na primeira parecera que estd apaziguada, mas na segunda, do dia 24 de
outubro, a despedida ¢ certa: Querido Alejandro: Te hago escribir con mi mucama; pues anoche
he tenido una pequefia crisis... insisto en decirte que te adoro, suefia conmigo, lo necesito.
Besitos largos, Alfonsina. (apud DELGADO, 1990, p.170)

* Poesias breves, dispostas em forma de soneto; um quarteto inicial de exposi¢io; a segunda, o n6; os tercetos, o
desenlace. Mas de rima dissonante. Antisonetos, permiti-me chama-los em uma colaboragio que de outra serie do
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Por volta da uma da madrugada do dia vinte e cinco de outubro, ter¢a-feira, Alfonsina sai
de seu quarto e encaminha-se possivelmente para o Club Argentino de Mujeres, onde varias vezes
declamou seus poemas, e se langa ao mar, segundo reconstituicdo de sua morte. Por volta das oito
da manha do dia seguinte, seu corpo é encontrado por dois operarios da Direccién de Hidraulica,
na praia de La Perla, em Mar del Plata. A noticia surpreende a todos: Ha muerto tragicamente
Alfonsina Storni, gran poetisa de América. O filho escuta pelo radio o acontecido. Levam o corpo
de Storni a Buenos Aires; o cortejo até Recoleta € longo e repleto de saudacdes das pessoas que
apreciam sua poesia. No dia 26 de outubro, rendem-lhe homenagem varios escritores, artistas e
autoridades nacionais.

Com a morte da poeta e o grupo de La Pefia fechado, o luxuoso piano Steinsway é
vendido e se compra uma pedra, com a qual ¢ feito um monumento, por Perlotti, em homenagem
a Alfonsina. O monumento ¢ colocado em frente a praia La Perla, em Mar del Plata, onde foi
encontrado o corpo da poeta, em 25 de outubro 1938.

O ultimo poema escrito por Alfonsina Storni, enviado poucas horas antes de sua morte ao

jornal La Nacidn, ressoara poeticamente como uma brisa oceénica:

Voy a dormir

Dientes de flores, cofia de rocio,
manos de hierbas, t0, nodriza fina,
tenme prestas las sdbanas terrosas

y el edredén de musgos encardados.

Voy a dormir, nodriza mia, acuéstame.
Ponme una lampara a la cabecera;

una constelacion; la que te guste;
todas son buenas; bajala un poquito.

Déjame sola; oyes romper los brotes...
te acuna un pie celeste desde arriba
y un péjaro te traza unos compases

para que olvides... Gracias. Ah, un encargo:
si €] llama nuevamente por telefono
le dices que no insista, que he salido... (STORNI, 1999, p. 600)

mesmo gosto publiquei faz pouco em “La Nacion” de Buenos Aires. A denominagdo pode se discutir; ou ndo levar
em consideragdo. (apud NALE ROXLO, 1964, p. 143)
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Esse soneto, ou antisoneto, como o concebeu Storni, no primeiro quarteto em tom
imperativo, tenme, convida ao edredon de musgos encardados a cobri-la como um manto de
protecdo; no segundo quarteto € no primeiro terceto, continua preparando seu “sono/sonho” (vale
a redundancia), ou em espanhol Suefio, com tom romantico e nostalgico; porém, no ultimo
terceto, com tom irdnico desconstrdi a anguistia a o romantismo antes instaurado, ao dizer que se
for procurada por alguém, apenas deve-se avisar que he salido, metafora ironica de “logo volto” a

entrar em cena.
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2.1. A producio literaria de Alfonsina Storni e a recepg@o de sua obra

Segundo a Critica Literdria, a primeira producdo de Alfonsina Storni, chamada
modernista ou tardorromantica (SARLO, 1988), ¢ a produzida no periodo de 1916 a 1925; a
partir de Ocre, 1926, ela marca uma ruptura, confirmada em seus ultimos dois livros de poesia,
Mundo de siete pozos (1935) y Mascarilla 'y Trébol (1938), com marcas de vanguardismo e novas
experiéncias estéticas, como o antisoneto. Esse novo momento passa, inclusive, por nosso objeto
de estudo, Poemas de amor, publicado em 1926, livro de poesia em prosa que, por um lado marca
um tardorromantismo no enfoque tematico de relagdes afetivo-amorosas entre sujeitos mulher-
homem, e, por outro lado, o lirismo e a critica irdnica presentes discursivamente nestas mesmas
relagdes, pondo o amor como inalcangavel, efémero e fugaz, como motivagdo de vida e de morte,
ou realizacdo total e impossibilidade.

A poesia de Alfonsina Storni também serd marco de referéncia de um corpo e uma voz
feminina que, além de conquistar massivamente um grande publico, segundo Beatriz Sarlo
(1988), e criar certas desconfiangas por parte de seus pares literatos, pode ser considerado,
principalmente, como a afirmac¢do de uma escritora feminina em um contexto historico cultural,
hispano-americano e internacional, no sentido de construir certa regularidade discursiva em sua
variedade de produgdo literaria.

Com relagdo a critica literaria feita sobre a obra de Alfonsina Storni pelos seus

contemporaneos, temos trés posturas de leitura:

1%. — aproximagdes criticas e biograficas, como as de Roberto Giusti, Luis Maria Jordan, Arturo
Capdevilla, Manuel Gélvez, entre outros, ligados a emergente critica literaria da revista Nosotros,
0s quais autorizam a voz feminina antes desqualificada e legitimam a presenga da mulher no

ambito da escritura literaria;

2% — propostas de leituras dos criticos e poetas vinculados a Vanguarda Argentina, criticas em
geral negativas, como as de Jorge Luis Borges, Cérdoba Iturburu e Eduardo Gonzalvez Lanuza,
que, apesar de ndo negarem a interpretacdo biografica, pdem énfase nas diferencgas estéticas,

interpretando a escritura da poeta como um “epigonismo modernista’ que rejeitam
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(SALOMONE, 2006, p.60). Além disso, consideram a poesia de Storni de mal gusto (SARLO,
1988), expressando, assim, certo preconceito de classe, etnia e género-sexual (caracteristicas de

grande parcela da vanguarda argentina);

3% — certos textos criticos realizados por mulheres junto ao meio académico, como os de Graciela
Peyré de Martinez Ferrer e de Maria Teresa Orozco, e na critica publica, que circula em jornais,
revistas e publica¢des culturais, como as de Maria Luz Morales e Gabriela Mistral. Estas tltimas
iluminam certa leitura possivel, ndo apresentada pelos outros criticos: enunciagdo de um sujeito
outro nos textos de Alfonsina; outra instancia para instaurar a relagdo entre a escritura e a

biografia da poeta; e, os modos de valorizagdo estética que fundamentam estas criticas.

De acordo com Salomone (2006, p.65), a critica realizada pela terceira tendéncia marca
outro ponto de referéncia constitutiva da escritura de Alfonsina Storni. Mesmo que estas leituras
ndo sejam consideradas um “contradiscurso”, evidenciam “tensiones y posicionamientos que se
distanciam de la critica hegemonica, constituyendo um antecedente genealogico de ciertas
interpretaciones de la critica feminista actual”.

Maria Luz Morales considera a dimensdao modernista de sujeito na poesia de Alfonsina, a
qual discursivamente coloca-se como observadora da cidade e de suas dindmicas: Con ironia o
sin ella, Alfonsina Storni, mujer esencialmente moderna, siente la ciudad, ama la ciudad, canta
la ciudad. Por sua vez, a leitura de Gabriela Mistral apresenta a poeta a partir de uma série de
caracteristicas que destacam os jogos de sua inteligéncia, seu conhecimento de mundo, sua
afetividade pouco sentimental, verbalizada em: “mujer de gran ciudad que ha pasado tocandolo
todo e incorporandoselo.” (SALOMONE, 2006, p. 66).

Ja Graciela Peyro de Martinez Ferrer e Maria Teresa Orozco destacam uma outra
dimensdo biografica e sua relagdo com a escritura de Storni, desconstruindo a leitura
melodramatica da critica consagrada. Por exemplo, na ocasido da morte da poeta, tanto Peyro
como Orozco, em suas criticas, ou ndo mencionam o fato, ndo estabelecendo relacdes de
causalidade com relagdo a escritura (Peyro), ou mencionam sobriamente o ocorrido, apontando
para a racionalidade da decisdo da poeta, por meio de testemunhos (Orozco). Com relagdo a obra
de Alfonsina, Peyrd resgata o percurso poético da escritora, que, se por um lado, apresenta o

discurso de uma mulher com amplo conhecimento de mundo e consciente da condi¢do de
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subordina¢cdo das mulheres, ou seja, mais ou menos estereotipado, por outro, serd justamente
frente a esta condi¢do que a poeta evocara seu discurso (ou contra-discurso). Deste modo, a
escritura de Alfonsina pde em jogo uma subjetividad feminina mltiple*’, com a presenca de
vivencias transubjetivas, que conseguem hacerse palabra y gesto, dando voz a um discurso
silenciado historicamente.

Importante resgatar as consideragdes que a critica veiculada na revista NOSotros apresenta
sobre a produgdo de mulheres escritoras. Inicialmente, a escritura de mulheres é vista como
conseqiiéncia de uma nova sociabilidade, advinda da modernidade, tratando esta produgdo como
um produto, um trabalho de aprendizes, sem vinculo com as transformagdes sociais de que as
sujeitos-mulheres ativamente participavam e discursivamente representavam em sua escritura.

A posteriori, ha a configuragdo de uma literatura feminina, junto a uma critica normativa,
a qual considera esta escritura como produzida por um sujeito bioldgico mulher, e que representa
uma textualidade com certas caracteristicas naturalizadas como proprias a mulher, como
emocionalidade, sentimentalismo, ocultamento do préprio eu, alienagdo frente ao mundo exterior,
transparéncia entre a experiéncia e a escritura, caréncia de elaboragdes ideoldgicas e de criagdo
de linguagens, dificuldade para articular um discurso propositivo e racional. Assim, de certa
maneira, ha certa patologizag¢do do discurso feminino realizado por mulheres, principalmente se a
linguagem ¢ opaca ou inapreensivel, sendo relacionada com a histeria, epilepsia, nervos, enfim,
com um conjunto de sintomas psicofisicos associados a forma e fisiologia genital da mulher, de
acordo com os ditames veiculados ideologicamente pela medicina da época.

Sabemos hoje, a luz da Critica Feminista e das contribui¢des da Analise de Discurso,
principalmente sobre os conceitos e as articulagdes entre linguagem e poder, que esta leitura
ingénua sobre a producdo feminina, constituida por textos de escritoras mulheres desde meados
do século XIX, ou mesmo desde antes, ¢ fruto de uma perspectiva ideoldgica tipicamente
androcéntrica e patriarcal, para perpetuar no poder uma hegemonia formada por um discurso tido
como masculino, o qual esvazia o discurso feminino/feminista. Assim, os estudos literarios hoje
veiculam este tipo de critica e de posicionamento, ha muito iluminado pela critica feminista.

A partir dos anos 50 e 60 do século XX, a obra de Alfonsina despertard interesse fora da

Argentina, especialmente nos Estados Unidos. Gragas as criticas mais analiticas, que irdo

*" Formas multiplas: subjetividades multiplas, segundo Salomone (2006, p.67). Voltaremos a nos referir a
subjetividades multiplas na segunda parte da tese, no capitulo sobre Subjetividade feminina/feminista.
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priorizar o estudo dos textos e abandonar a leitura biografica, dentro de um enfoque estilistico e
do New Criticism, novas criticas serdo tecidas, com certa orienta¢do fenomenoldgica.

Na trajetdria sobre a recepg¢do da obra literaria de Alfonsina Storni, Jaime Martinez
Tolentino (1997) apresenta uma resenha de alguns artigos sobre a obra de Alfonsina Storni, de
1945 até 1980. Dentre eles, podemos citar:

- Sidonia Carmen Rosenbaum (1945): revela o perfil urbano na obra de Storni,
considerando-a como a poeta feminina argentina que resgatou a poesia escrita por mulheres, da
condi¢do de subliteratura;

- Gabriele Munk Benton (1950): situa-a em uma perspectiva cosmopolita, modernista e
universal, argumentando que o uso do “eu” em seus textos marcam uma dimensdo mais
universalista; considera que a poesia para Storni é a Unica possibilidade de tolerar a vida em um
mundo hostil e frio;

- Edna Lue Furnes (1957): discute o binarismo feminino/masculino apresentado pela
poeta, ao lado de outras escritoras hispano-americanas, numa perspectiva feminista e
existencialista; Furnes afirma que o segredo de Storni € a consciéncia sobre o materialismo e a
desumanizagdo do mundo contemporaneo;

- Helena Percas (1958): contextualiza a poeta dentro da discursividade feminina da
“geracdo feminina de 16”, estudando histdrica e socialmente o desenvolvimento da poesia de
mulheres na América Hispanica; para ela, Alfonsina funda com grande habilidade duas herangas
aparentemente incompativeis: a sensibilidade modernista, metafdrica, e o espirito rebelde de uma
mulher moderna e participativa em seu pais;

- Janice Geasler Titiev (1976, 1980 ¢ 1985): um dos primeiros estudos sistematicos sobre
a dimensdo formal da poesia de Storni, expde as relagdes intertextuais das inovagdes formais dos
dois ultimos livros de poemas. Com a experimentag@o linguistica que a poeta havia iniciado em
Ocre (1925) e com seu texto em prosa poética Poemas de amor (1926), ira concluir Geasler
Titiev que, o que Storni muda ¢ o lugar de posicionamento da “falante”/enunciador, que nio ¢
mais o de um sujeito que ¢ observada pelo olhar do outro, mas sim, o de uma mulher que se
converte em observadora, como anos mais tarde afirmaria Gwen Kirkpatrick (2005).

Por outro lado, o proprio Martinez Tolentino (1997, p. 05-06) considera que o livro

Poemas de Amor tem um tom reflexivo e terno, no qual a autora mostra-se como uma chiquilina
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(garotinha) que descobre o amor pela primeira vez, ou como uma mulher convencional submetida

aos gostos do amado.

Escrito totalmente en prosa, empleando el lenguaje mas sencillo posible,
comparaciones comunes y corrientes, y ninguna técnica literaria sofisticada, el
libro, compuesto de poemas extremamente cortos, tiernos e intimos, fue
concebido como una especie de reaccion contra la poesia complicada y un
intento por escribir para las masas, quienes gustaron tanto del mismo que muy
poco se agotaron tres ediciones.*®

Entretanto, o livro ndo é bem recebido pela critica, mesmo tendo sido o predileto de
Storni até 1931. E sua recepgdo posterior ¢ também fria, inclusive ele chega a ser excluido das
listas da sua obra, até a publicacdo de Obras Completas, por Losadas, em 1999.

Segundo Alicia Salomone (2006), a partir dos anos 80 do século passado, o olhar sobre a
producdo literaria de escritoras latino-americanas terd outro enfoque, o que ela denomina “critica
atual: critica feminista e modernidade cultural” (p.81). Assim, escritoras como Gabriela Mistral,
Delmira Agustini, Maria Luisa Bombal, Victoria Ocampo, Teresa de la Parra, Dulce Maria
Loynaz, entre outras, receberdo uma outra critica, uma releitura sob a perspectiva Critica
Feminista em relagdo a literatura.

Neste sentido, as analises sobre a obra de Storni

[...] exploran como la figura y la obra de Storni se inserta en un contexto de
modernidad cultural emergente que posibilita a las mujeres instalar y legitimar
discursos en un campo intelectual que, hasta entonces, les negaba
recon?;:imiento en tanto sujetos intelectuales autonomos. (SALOMONE, 2006,
p. 81)

Assim, Salomone (2006) resenha um conjunto de criticas realizadas, dentro deste enfoque,
sobre o texto de Alfonsina Storni, nos Estados Unidos, dentre os quais encontramos:
- Gwen Kirkpatrick (1989, 1990 e 1995): centraliza sua andlise nos ultimos livros de

poesia e na poesia inédita de Storni, no artigo de 1989, observando a independéncia do sujeito no

* Escrito totalmente em prosa, empregando a linguagem mais simples possivel, comparagdes comuns e correntes, e
nenhuma técnica literdria sofisticada, o livro, composto de poemas extremamente curtos, ternos e intimos, foi
concebido como uma espécie de reagdo contra a poesia complicada e uma tentativa de escrever para as massas, quem
apreciaram tanto que em muito pouco tempo se esgotaram trés edigdes.

*[...] exploram como a figura e a obra de Storni se insere em um contexto de modernidade cultural emergente que
possibilita as mulheres instalar e legitimar discursos em um campo intelectual que, até entdo, lhes negava
reconhecimento enquanto sujeitos intelectuais autdénomos. (SALOMONE, 2006, p. 81)
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seu discurso, ao se instalar com um olhar observador, lateral e lacido; no segundo artigo, de
1990, faz uma releitura contextual dos textos de Storni, na qual vai integrar a analise dos textos
da poeta com a recepgdo critica de sua obra, com sua biografia e a historia das mulheres na
Argentina de inicio do século XX; em 1995, no terceiro artigo, analisara as cronicas de Storni
(Tao Lao), indagando as caracteristicas enunciativas na constru¢do de um yo (eu) formado pelo
cruzamento de um 0jo vagabundo e um yo confesional, proximo ao eu-lirico dos primeiros
poemas; Kirkpatrick vincula, pela primeira vez, a escritura de Storni com os cddigos da cultura
de massas;

- Francine Masiello (1997): visualiza a escritura de Storni como uma reflexdo sobre a
constru¢do da subjetividade feminina em sua relagdo com a linguagem; concebe, assim, a
linguagem a partir da perspectiva feminista, revelando uma tensdo entre o simbolo e a
experiéncia, entre o texto e as interpretacdes, entre os signos das diferengas e da igualdade; neste
sentido, o corpo para Storni ¢ como um tOposS em sua escritura, o qual possibilita a poeta
reformular a relagdo entre palavras e referentes, como um receptaculo de palavras das vozes do
Outro por meio das mulheres;

- Martha Morello-Frosch (1987): com enfoque feminista, integra a psicanalise lacaniana e
a desconstru¢do. (SALOMONE, 2006, p. 86).

Na Argentina, entretanto, o enfoque serd sobre as relagdes, no processo de modernidade
cultural, entre a sociedade argentina dos anos 1920 e 1930, e a produgdo literaria de Alfonsina
Storni, ainda dentro da perspectiva teorica e critica feminista. Dentre as estudiosas argentinas,
retomamos Beatriz Sarlo, Delfina Muschietti e Tamara Kamenzsain.

- Beatriz Sarlo (1988): em um estudo mais amplo sobre a modernidade periférica de
Buenos Aires, resgata também Victoria Ocampo e Norah Lange; especificamente sobre Storni,
centraliza-se nas rupturas ideoldgicas provocadas por sua poesia e a considera construtora de um
lugar préprio na literatura, gragas a seu tom sentimental e erdtico, a relagdo de ndo submissdo ou
queixa ao homem, mas sim, de reivindicagao da diferenca;

- Delfina Muschietti (1990 e 1999): instala a poesia de Storni dentro das produgdes
culturais de 1916 a 1930; diferenciando-se de Sarlo, Muschietti analisa a produgdo jornalistica e
as relagdes entre a poesia e a prosa de Storni; de modo geral, afirma Muschietti que ha, na
escritura da poeta, uma confrontacdo discursiva entre um discurso rebelde, hegemonico, presente

nos textos jornalisticos, e um discurso submisso, dominante na poesia de Storni; o contra-
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discurso presente na poesia de Storni justifica-se gracgas as estratégias de um discurso jornalistico

instaurado; neste sentido, a poesia desta poeta ¢ vista como um “discurso travesti”:

[...] como una bivocalidad desconcertante, donde tras la voz oficial,
disciplinada, puede emerger una palabra disonante: el chillido, como dijo en
su momento Borges, o la voz varonil, en la version de José Maria Jordan.
(SALOMONE, 2006, p. 92) *°

- Tamara Kamenszain (2000): em um enfoque intertextual, sugerido por Muschietti,
Kamenszain retoma as relacdes entre a poesia ¢ o jornalismo de Storni, e revisa as inovagdes
poéticas de Mascarilla 'y trébol, altimo livro de poesia da poeta, no qual confluem poesia e prosa;
além disso, cruza algumas cronicas de Storni com as de Girondo, idéia também sugerida
anteriormente por Muschietti, e conclui que os dois escritores compartilham a mesma
sensibilidade poética, ainda que provenientes de circulos literarios antagdnicos em sua €poca.

Incluimos nesta lista a analise de Alicia Samolone, de 2006, livro dedicado a obra de
Storni, sob a perspectiva feminista, modernista ¢ de cultura de massas.

- Alicia Salomone (2006): dentro do contexto social da produ¢do de uma modernidade
cultural, analisa a producao literaria de Alfonsina Storni como releitura de um sujeito feminino
imbuida de uma visdo critica de seu contexto e um posicionamento particular sobre sexo-género;
uma escritura, portanto, que, mesmo dentro do discurso amoroso, ¢ heterogénea.

Nossa proposta, nesse trabalho, ndo difere da releitura das ultimas estudiosas latino-
americanas; ao contrario, retomamos a questdo da constituicdo da subjetividade feminina, no
sentido de uma construcdo identitdria feminina e feminista por meio das estratégias discursivas
presentes nos poemas em prosa de Poemas de amor. Esse livro, que até o momento foi renegado
pela critica literaria, a nosso ver, juntamente com Ocre, 1925, marca o inicio e a ruptura de um
pensar/ver/poetizar o mundo a partir da perspectiva de um sujeito mulher que se vé “pensar” e
“sentir” o mundo pela consciéncia de si e do mundo que a cerca. Ainda que estas caracteristicas
jé estejam, de certa maneira, esbogadas desde os primeiros poemas, nessas duas obras, elas serdo

enfatizadas e postas em relevo.

%0°1...] como uma bivocalidade desconcertante, que traz a voz oficial, disciplinada, pode emergir uma palavra
dissonante: o berro, como disse em seu momento Borges, ou a voz varonil, na versio de José Maria Jordan.
(SALOMONE, 2006, p. 92)
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2.2. De Inquietud del rosal a Mundo de siete pozos: do Modernismo as novas

experiéncias poéticas

A poesia de Alfonsina Storni posterior a Languidez (1920), dara voz ao sujeito feminino
em seu livro de poesia intitulado Ocre (1925). Apos cinco anos sem publicar, com esse novo
volume, inicia-se o periodo vanguardista da poeta, considerado fonte de uma nova linguagem e
constru¢do de uma outra identidade. Discursivamente desvinculando-se dos padrdes modernistas
e iniciando seu percurso nas propostas vanguardistas e registrando um chillido da voz feminina
ativa, no sentido de marcar um posicionamento inicial de queixa, para em seguida realizar uma
efetiva reivindicagdo de um espago de sujeito para a mulher, no sentido foucaultiano de uma
posi¢do de sujeito no caso feminista, constituindo uma diversidade de posi¢des de sujeito na obra
de Storni. Ela abandonara el eros (MASIELLO, 1997, p.253) ¢ se entregara ao encontro
apaixonado com a palavra; sua poesia agora estara marcada pelo fluir inexoravel da criatividade
poética. Mesmo que, neste caso, a palavra apresente, veementemente, certa crise de identidade e
do nome do individuo, como uma tensdo entre a aparéncia e a esséncia, esta tematica ja esta
presente desde os primeiros textos de Storni.

Tanto a propria autora como a critica literaria manifestam certa preferéncia por este livro
em detrimento dos anteriores, certamente pela simplicidade no equilibrio das formas e no jogo
oscilatério entre a ironia (VEIRAVE, 1980/1986, p. 328) e a maestria em apresentar em sua
escritura a diversidade de posi¢des de sujeito constitutiva dessa voz feminina/feminista.

A critica literdria contemporanea a Storni considera o livro Ocre fundamental na sua
producdo literaria, mas Graciela Peyré de Martinez Ferrer (“Su obra lirica”, Nosotros 32,1938,
Tomo VIII, p. 256) resgata as buscas formais da poesia anterior da escritora. Peyrd propde que a
evolugdo de Storni para a vanguarda estd muito mais relacionada com um “chegar a ser”
(devenir) logico de novas expressividades em confluéncia com a poesia moderna, de Rubén

Dario, de Mallarmé e da Gerag@o de 27 na Espanha.

Este nuevo libro de Alfonsina Storni (Mascarilla y trébol) es como un desafio
contra ella misma. El alma es el centro de “los circulos imantados”. Estos
circulos son retos, apdstrofes, recuerdos impregnados de tristeza, verdades. La
autora escala las alturas. Y todo expresado con una fiesta de imagenes que
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declaran su destreza en la confeccion de expresiones modernas, bellas,
ajustadas, l6gicas. (MARTINEZ FERRER, 1938, p. 256)”

Ao designar Modernismo Hispano-americano Literario vale ressaltar que esse se da de
modo divergente e temporalmente anterior ao Modernismo brasileiro. Se por um lado, o caso do
Modernismo no Brasil esta diretamente relacionado a realizacdo da Semana de Arte Moderna,
realizada em 1922 na cidade de Sdo Paulo com apresentagdes de varios artistas, entre declamagao
de poesia, apresentagdo musical e exposicdo de pinturas, influenciadas estas pelas Vanguardas
Européias (Cubismo, Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e Impressionismo), na América
Hispéanica acontece temporalmente antes e a partir de outras inquietagdes.

A América Hispanica em fins do século XIX ¢é uma terra de contrastes, enquanto a
Argentina celebra, em 1910, o Centenario de sua Independéncia (ocorrida em 1816), Cuba ira
proclamar sua independéncia de Espanha em 1898, mas caira sob o julgo dos Estados Unidos da
América, e justamente com forte sentimento anti-imperialista, poetas como José Marti e Rubén
Dario, irdo realizar, tematicamente, uma literatura de denuncia da politica expansionista norte-
americana. Desse modo, o Modernismo na América Hispanica teve inicio com José Marti e
Manuel Gutiérrez entre 1882 a 1888, chega a sua culminag¢do em 1888, com a publicagdo dos
livros de poemas Azul e Prosas Profanas (1896), de Rubén Dario, publicados em Buenos Aires,
Argentina, centro de congrega¢do e difusdo da cultura modernista de entdo. De modo geral, o
Modernismo Hispano-americano teve duas etapas, uma preciosista, na qual predomina temas
exoticos e simbolos da Antiguidade, a arte vista como evasdo da realidade, como o diria Beatriz
Sarlo, com caracteristicas de um romantismo tardio, como por exemplo em Prosas Profanas;
uma etapa mundonovista, que valoriza as raizes da América Hispanica americana e os interesses
sociais e politicos da época, representada por Odas seculares de Leopoldo Lugones, por
exemplo.

Se por um lado, o Modernismo representa a inquietacio de um momento histérico, no
sentido de afirmag@o de uma reivindicar uma histdria, politica, economia, cultura e arte proprias
da América Hispanica, de sua unidade hispanica, mesmo dentro da vasta diversidade da histdrica

de cada territério nacional: Cuba, Argentina, Bolivia, Chile, Colombia, Paraguai..... E no ambito

*! Este novo livro de Alfonsina Storni (Mascarilla y trébol) é como um desafio contra ela mesma. A alma ¢ o centro
de “os circulos imantados”. Estes circulos sdo desafios, apdstrofes, lembrangas impregnados de tristeza, verdades. A
autora escala as alturas. E tudo expresso com uma festa de imagens que declaram sua habilidade na confec¢do de
expressdes modernas, belas, ajustadas, 16gicas. (MARTINEZ FERRER, 1938, p. 256)
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literario o Modernismo registra uma linguagem tipicamente expressiva da lingua espanhola
falada na América Hispanica, em sua heterogeneidade constitutiva. Por outro, ha a critica de esta
ser apenas uma imitacdo das caracteristicas propostas pelos simbolistas na Franga. Portanto, o
Modernismo hispano-americano esta diretamente relacionado ao Simbolismo francés, com fortes
influéncias de Mallarmé, Baudelaire e Verlaine. Nao obstante, aparece também um resgate
romantico no sentido de concretizar o sonho dos romanticos em “desenhar” uma “linguagem
espanhola americana”.

As caracteristicas gerais do modernismo sdo: ampla liberdade de criagdo, a arte como
“Torre de marfil”, perfeicdo da forma, cosmopolitismo — poeta como cidaddo do mundo, atitude
aberta ao novo, correspondéncia das artes (simbolismo), gosto por temas da Antiguidade
Cléssica, impressionismo descritivo, renovacdo de expressionismo: inclusdo de musicalidade,
sinestesias, simplificagdo da sintaxe, uso de imagens visuais com complexas combinagdes, entre
outras (BRACACCINI e outros, 1994, p. 164). Esta serd a base de desenvolvimento da literatura
hispano-americana do século XX.

Gwen Kirkpatrick (2005, p. 28-31) assim resume esse momento literario

[...] Lo mé&s sorprendente en la produccion de estos poetas es su violencia, una
violencia que se vuelve hacia el interior (contra la esencia misma del lenguaje),
y hacia el exterior (contra los signos convencionales de realizacidn, plenitud y
riqueza). En general, la plenitud es vista como un tesoro material, a menudo un
tesoro robado. (p. 28) [...] Con mucha frecuencia el modernismo fue visto como
un movimiento dependiente a Francia — como fuente de inspiracion. Muchos ven
incluso en este movimiento una tendencia apoyada en la imitacion, la mera
traduccion de una lengua a otra.(p. 28) [...] Cualquier historia sobre el valor de
la poesia modernista en Hispanoamérica constituiria por si misma una historia
de los valores sociales y estéticos de su época. (29-30) [...] Tal vez la critica
mas comun del modernismo es el ataque a su falta de compromiso social, con
que algunas excepciones notables, como el poeta y lider cubano José Marti... la
figura de Rubén Dario como ““poeta patrio” de Nicaragua. *

> O mais surpreendente na produgio de estes poetas é sua violéncia, uma violéncia que se volta ao interior (contra a
esséncia mesma da linguagem), e ao exterior (contra os signos convencionais de realizago, plenitude e riqueza). Em
geral, a plenitude é vista como um tesouro material, freqéntemente como um tesouro roubado. (p. 18) [...] Com muita
freqiiéncia o modernismo foi visto como um movimento dependente da Franga — como fonte de inspiragdo. Muitos
vém inclusive neste movimento uma tendéncia apoiada na imitagdo, a mera tradugcdo de uma lingua a outra. (p. 28)
[...] Qualquer histdéria sobre o valor da poesia modernista na América Hispanica constituiria por si mesma uma
histdria dos valores sociais e estéticos de sua época. (p.29-30) [...] Talvez a critica mais comum do modernismo ¢é o
ataque a sua falta de compromisso social, com que algumas exce¢des notaveis, como o poeta ¢ lider cubano José
Marti... a figura de Rubén Dario como “poeta patrio” de Nicaragua.
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Verificamos, desse modo, que o que se designa como Modernismo na América Hispanica
ndo corresponde necessariamente ao Modernismo brasileiro, mas sim a movimentos estéticos
anteriores tais como Simbolismo/Parnasianismo e Pré-modernismo. Mais proximo ao que na
Literatura Brasileira denominamos Modernismo vincula-se caracteristicamente aos Movimentos
de Vanguardas ocorridos na Literatura Hispanica.

Em linhas gerais, na segunda década do século XX, os poetas hispanicos comegam a
rejeitar a busca formal prépria dos modernistas, com o intuito de romper com o passado artistico
imediato e ainda na procura de extrema originalidade, na forma e no contetido, as manifesta¢des
da época tracam um novo caminho. Agora, grande ¢ a influéncia das Vanguardas Européias,
especificamente do Cubismo (apresenta o texto como collage), Expressionismo (reflete a
percep¢do da realidade externa), Dadaismo (cultiva a burla sarcéstica e o jogo), Surrealismo
(livre associagdo do pensamento e a escrita automatica, revela as regides ocultas da realidade pelo
onirico) e Ultraismo (pretensdo de sintetizar os “ismos” e desejo de renovar), esta Gltima trazida
da Europa por Borges e difundida na Argentina. Exemplos de influéncias das Vanguardas
Européias na Literatura Hispano-americana: o chileno Vicente Huidobro propde o Creacionismo,
no livro El espejo de &gua (1916); o mexicano José Juan Tablada adapta as formas liricas
japonesas, como haiku e hai kai, e Manuel Maples Arce cria o Estridentismo (BRACACCINI e
outros, 1994, p. 218) e o peruano Alberto Hidalgo com o Simplismo; os escritores publicam
também em revistas suas manifestagdes literdrias influenciadas pelas vanguardas européias, tais
como, Prisma ¢ Proa, na Argentina, dirigida por Borges, e principalmente Martin Fierro, como
resgate da argentinidade antes apresentada pelo autor do livio homénimo, José Hernandez, em
1872.

As caracteristicas da poesia vanguardista sdo: hermetismo, ou seja, fechada em si mesma,
como auto-suficiente; feismo, tenta impactar o leitor com o uso do desagradavel; mordacidade e
ironia, utilizadas de modo humoristico; poesia pura, a arte desprende-se da historia e da anédota,
o sentimento intimo invade tudo; atitude expressionista-descritivo, o poeta se funde com o objeto
descrito e o deforma de acordo com sua vontade ou necessidade; disposicdo tipografica livre,
poema como objeto tridimensional, composto por imagem acustica, uma imagem visual e uma
imagem significativa, como por exemplo, o poema Espantapajaros, de Oliverio Girondo,
defensor de las vanguardias, e no qual verificamos o jogo com a disposi¢do grafica e a criagdo de

outra significa¢do, ou seja, o proprio poema figurativiza a imagem visual de um espantalho como
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geralmente se v€ em zonas rurais. Interessante notar como o jogo verbal com o verbo “saber”
dispara outra possibilidade de leitura do poema: a interpretacdo possivel de que as novas
experiéncias poéticas vanguardistas estdo muito mais proximas a negac¢do de um saber pré-
definido, pré-estabelecido ou determinado, e sim mais vinculado a procura do novo, tanto no
verbal, paradoxalmente negando o sentido do verbo “saber” através da negacdo de seu sentido
primeiro, como também no léxico desorientacion, e outros como “educac¢do sem discussido”.
Assim o poeta polemiza com a poesia modernista realizada até entdo, nos moldes da busca da
perfeicdo formal, por exemplo, e propde agora a meditagdo, a contemplagdo e a masturbagdo, ou

seja, levada ao prazer proprio da palavra.

Yo no sé¢ nada
TG no sabes nada
Ud. no sabe nada
El no sabe nada
Ellos no saben nada
Ellas no saben nada
Uds no saben nada
Nosotros no sabemos nada
La desorientacion de mi generacion tiene su expli-
cacion en la direccidn de nuestra educacion, cuya
idealizacion de la accidn, era - jsin discusion! -
una mistificacidn, en contradiccion
con nuestra propension a la me-
ditacion, a la contemplacion y
a la masturbacion. (Gutural,
lo mas guturalmente que
se pueda.) Creo que
creo en lo que creo
que no creo.Y creo
que no creo en lo
que creo que creo.
“Cantar de lasranas”
iY iY (A(A Y Y

su ba 1li 1lld su ba
bo jo es es  bo jo
las las ta? ta? las las
es es jA iA es es
ca ca qui ca ca ca
le le no no le le
ras ras es es ras  ras

I3 7

arri  aba ta ta arri aba
bal... jol...l.. .. bal... jol..
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No final do poema de Girondo, notamos a presenca da intertextualidade com o poema
Moderno de Manuel Bandeira “Os sapos”, o qual foi lido durante as apresentagdes artisticas na
Semana de Arte Moderna, em 1922, ambos nomeando aos poetas de antes como passadistas e

imitadores de outros, metaforicamente.

Os Sapos

Enfunando os papos,
Saem da penumbra,
Aos pulos, 0s sapos.
A luz os deslumbra.

Em ronco que aterra,

Berra o sapo-boi:

- "Meu pai foi a guerra!"

- "Néo foi!" - "Foi!" - "Nao foi!".

O sapo-tanoeiro,
Parnasiano aguado,
Diz: - "Meu cancioneiro
E bem martelado.

Vede como primo

Em comer os hiatos!
Que arte! E nunca rimo
Os termos cognatos.

Outros, sapos-pipas

(Um mal em si cabe),

Falam pelas tripas,

- "Sei!" - "Nao sabe!" - "Sabe!".

Longe dessa grita,

La onde mais densa

A noite infinita

Veste a sombra imensa;

L4, fugido ao mundo,
Sem gldria, sem f¢,
No perau profundo

E solitario, é

Que solugas tu,
Transido de frio,
Sapo-cururu

Da beira do rio...
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Dentro deste novo contexto artistico-poético, a nova poesia de Alfonsina Storni, sera
marcada, segundo Helena Percas (1958), com o libro Ocre, considerado sua obra de maturidade,

nele observa-se que o cérebro triunfa sobre o corag¢do, como por exemplo, em “El ruego”:

Sefior, Sefior, hace ya tiempo, un dia
Sofi¢ un amor como jamas pudiera
Soiarlo nadie, algiin amor que fuera
La vida toda, toda la poesia.

Y pasaba el invierno y no venia,

Y pasaba también la primavera,

Y el verano de nuevo persistia,

Y el otofio me hallaba con mi espera.

Sefior, sefior: mi espalda estd desnuda:
iHaz restallar alli, con mano ruda,
El latigo que sangra a los perversos!

Que esta la tarde ya sobre mi vida,
Y esta pasion ardiente y desmedida
La he perdido, Sefior, haciendo versos! (STORNI, 1999, p.246)

Tematizando o amor, considerado poesia, ou seja, amor sonhado e desejado como motivo
para fazer poesia, a voz feminina, sugerido por mi espalda estd desnuda, espera pelo ser amado
durante longo tempo: inverno, primavera, verano e otofio, como se os anos fossem passando,
expresso em pretérito imperfecto — agdo que se realizava ao longo de um periodo no passado,
porém o eu-lirico pedi a Deus o flagelo de seu corpo, metonimia de espalda, por ter vivido em
ardor desmedido sua paixdo. Nota-se no poema, especificamente no soneto simetricamente
escrito, uma intertextualidade com os sonetos romanticos, no qual, em geral o eu-lirico esperava
pelo(a) amado(a) eternamente, mas aqui a ruptura instaura-se na perversidade do sujeito do texto,
ja ancido, que esta la tarde ya sobre mi vida, em ter vivido sua “ardéncia” e desmesura amorosa
escrevendo versos. Fazer versos é visto como paixdo ardente e desmedida de se viver a vida,
metapoeticamente, e conseqiientemente, roga ao Senhor o perdao.

Em concordancia, Percas (1958) nota que os temas desenvolvidos na poesia de Storni
serdo: 0 amor, que a partir de Ocre passa a ser mais racional, como visto anteriormente; a
natureza, vista em Mundo de siete pozos, 1935, como enganosa, pois a faz inferior ao homem:
Un engafioso canto de sirena me cantas/ 'naturaleza astuta!... / Engafio por engafio: mi belleza

se esquiva/ ...algun amor estéril y de paso, disfruta. (PERCAS, 1958, p.316); a cidade, lugar de
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soliddo, monotonia e isolamento espiritual, tipico de toda cidade grande: Que entre tus calles
rectas, untadas de su rio / apagado, brumoso, desolante y sombrio / cuando vague por ellas, ya
estaba yo enterrada.” (PERCAS, 1958, p.317).

Com relagdo ao estilo escritural de Storni, Percas (1958) afirma que ha muito em comum
com a obra de Ferndndez Moreno, Evaristo Carriego, Arturo Capdevilla, como também com
Rubén Dario, em La inquietud del rosal e em algumas figuras de Ocre, como dianas fugitivas,
cisnes encarnados e sefioriales; entretanto, segundo a autora, ha muito mais de Amado Nervo e
Delmira Agustini que dos anteriores, tanto pela afinidade em relagdo a confidéncia e a
simplicidade de Nervo, mesmo diferindo no tom amargo e pessimista, quanto pela novidade de
um simbolismo paradoxal e de expressdes metaféricas vindas de Agustini (PERCAS, 1958,
p.319-320). Por outro lado, Percas afirma que o éxito de Alfonsina se da pelo habil emprego da
ironia, aspecto este enfocado nos estudos criticos de Alicia Salomone (2006), e por sua
concepedo dramatica do poema (PERCAS, 1958, p.321).

Finalmente, conclui Percas (1958, p.324), ¢ justamente em Ocre que a técnica, romantica,
sea dicho entre paréntesis, produce los maximos resultados, mas estes poemas, mesmo que em
forma de sonetos, parecem deixar-nos um relato. De modo geral, a poesia de Storni, sempre
vinculada a sua época e momento histérico, representa uma esséncia humana que pertence a

todos os tempos e que pode ser percebido no poema abaixo:

Las grandes mujeres

En las grandes mujeres reposoé el universo.

Las consumié el amor, como el fuego al estafio,
a unas; reinas, otras, sangraron su rebafio.
Beatriz y Lady Macbeth tienen genio diverso.

De algunas, en el marmol, queda el seno perverso.
Brillan las grandes madres de los grandes de antafio
y es la carne perfecta, dadivosa del dafio.

Y son las exaltadas que entretejen el verso.

De los libros las tomo como de un escenario
Fastuoso - ;Las envidias, corazén mercenario?
Son gloriosas y grandes, y eres nada, te arguyo.

- Ay, rastreando en sus almas, como en selva las lobas,
A mirarlas de cerca me bajé a sus alcobas
Yo oi un bostezo enorme que se parece al tuyo.
(STORNI, 1999, p. 282)
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No soneto Las grandes mujeres, o titulo sugere uma evocag¢ao ou visibilidade ou ainda dar
voz, ndo silenciamento, as mulheres escritoras ou escritas ao longo da historiografia literaria e
também das mulheres em sociedade. Metapoeticamente, nos dois primeiros quartetos, narrando
uma historia de antanho, o atributo de escrever versos € caracteristico as mulheres exaltadas e
amantes, que entretejen sugerindo tecer entre espagos de tempo como o faziam as mulheres
protagonistas dos romances e épicos canonicos, portanto, apresenta uma visao romantica sobre a
mulher e a ideologia do canone literario masculino, entretanto a voz feminina do texto destoando
dessa vis@o apresenta-se sem comprometimento discursivo, uma vez que apenas ho primeiro
terceto ira posicionar-se em primeira pessoa, de los libros tomo como de un
escencario/fastuoso..., percebe-se também que no ultimo vocabulo, fastuoso (luxuoso, ostentoso)
instaura-se a critica do sujeito do texto com relag@o ao fato de serem invejaveis o que se encontra
nestes livros. E no primeiro terceto, no segundo verso, o eu-lirico dialoga com o coragdo, que
pode ser o alter-ego da escritora, perguntando-lhe se ele inveja as “gloriosas”; antiteticamente
considera-se “nada”, em tom irdnico, pois quando o livro Ocre ¢ publicado, a repectividade ¢
muito positiva junto aos criticos e ao publico leitor, ja apreciadores da escritura de Storni. No
ultimo terceto, procurando como uma loba na selva, intratextual ao poema La loba, as almas das
autoras daqueles livros encontrard somente o som de um esbogo enorme de algo que se parece ao
“tu”, sujeito enunciatario do texto, ou seja, talvez o ser amado, talvez o poema sonhado, talvez a
vida interrompida. Portanto, a expressividade estética se dd no jogo entre resquicios do
modernismo, com tragos romanticos ja ultrapassados, e a apresentacdo de uma voz feminina de
uma escritora que assume, mesmo rastreando nas almas e nas alcovas, a missao de ser poeta-loba,
a qual parece ouvir um bocejo de algum som, diria Valéry, a musica de todo poema ou a voz da
Musa.

Segundo Alfredo Veiravé (1980/1986, p.328), os trinta sonetos endecassilabos que
compdem a primeira parte de Ocre lhe conferem “una solidez que refleja el paciente labrado de
una arquitectura carente de las exaltaciones y vibraciones de toda su obra anterior”. Reitera,
Veiravé, a presenca do coro feminino anteriormente esbogado; neste novo livro de poemas, as
vozes femininas sdo da casta y honda amiga, das mulheres mentais, da mulher que parece ter
superado as disputas entre homem e mulher, da mulher que passa perfeita e radiante; de modo
geral, trata-se de representacdes de muitas mulheres modernas de inicio do século XX, com seus

debates e reivindicagdes. Portanto, esta mudanga no tom amoroso e enunciador de um “eu” que
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da voz as mulheres, vai marcando o afastamento definitivo de una poesia donde ya comienzan a
cesar los ecos de la dura batalla del amor (VEIRAVE, 1980/1986, p. 329-330). E, como indica
Veiravé

Una naturaleza que ahora “filosofa™ junto a los rosales y que, por el camino
de la metafora nueva, sustituye las claras evidencias de los momentos
apasionados, con la busqueda de otros temas de contenido cdsmico: “Blanco
polen de mundos, dulce leche del cielo” (“La via Lé&ctea”), yendo al
conceptismo que después de Poemas de amor (1926), definird, casi diez afios
después, en términos de objetividad reflexiva, la poesia de Mundo de siete
pozos y de Mascarilla y trébol.>®

Com relagdo a esse resgate critico sobre Ocre, que estamos tragando sob a perspectiva de
um enfoque feminista, também a estudiosa Alicia Salomone (2006) considera que o sujeito
feminino ¢ dominantemente critico a partir deste livro de poemas. Haverd uma construcio
genealdgica da falante feminina, projetada em uma reflexion sexogenérica que recupera del
pasado toda uma historia de mujeres donde ve reflejada la incomprension y marginacion que
ella padece en el contexto de uma sociedad discriminadora de lo femenino, como, por exemplo,
no poema acima “Las grandes mujeres” (SALOMONE, 2006, p. 146-147). E um sujeito
feminino urbano, seja em Buenos Aires, Mar del Plata ou Cérdoba. E o corpo, reflexo de uma
heranga cultural, aparecera fisicamente observado e revelado, tanto em movimentos como em
suas caracteristicas. Nessa obra, o que antes ¢ sugerido, ou seja, o desejo da escritura pelo
questionamento da linguagem, por meio da necessidade de explorar novas formas, serd como
“una pulsién que tensiona la hablante” (SALOMONE, 2006,p.149). Este desejo também estara
presente em Poemas de amor (1926), Mundo de siete pozos (1935) e Mascarilla y trébol (1938),
nos quais Storni marcara a experiéncia com a prosa poctica, com o verso livre e outras estruturas
métricas, culminando com a criag¢do do “antisoneto” — soneto classico que se libera da rima e do
final conclusivo, com liberdade expressiva e indeterminada.

Afirma Salomone (2006, p.150) que, justamente neste processo inovador,
estrategicamente, a escritura de Storni ird se encaminhando do dominio da ironia para a

recuperacdo da analogia.

3 Uma natureza que agora “filosofa” junto aos rosais e que, pelo caminho da nova metafora, substitui as claras
evidéncias dos momentos apaixonados, com a busca de outros temas de conteudo césmico: Blanco polen de mundos,
dulce leche del cielo (La via Lactea), encaminhando-se para o conceptismo que depois de Poemas de amor (1926),
definird, quase dez anos depois, em termos de objetividade reflexiva, a poesia de Mundo de siete pozos e de
Mascarilla y trébol.
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O questionamento sobre a escritura também estd presente na obra de Delmira Agustini,
pois ambas perseguem o intuito de fundar uma identidade literaria. Entretanto, elas se afastam no
sentido em que, se por um lado, Delmira afirma-se pelo desejo e corporalidade, por outro,
Alfonsina assevera-se cada vez mais na consciéncia da escritura e no trabalho com a “palavra”,
seja na poesia, na prosa ou na dramaturgia. Percebemos essas diferengas desde o poema

“Humildad”, expressando uma autocritica poética ¢ uma nova consciéncia estética:

Yo he sido aquella que pased orgullosa
El oro falso de unas cuantas rimas
Sobre su espalda, y se crey6 gloriosa,
De cosechas opimas.

Ten paciencia, mujer que eres oscura:
Algun dia, la Forma Destructora

Que todo lo devora,

Borrara mi figura.

Se bajara a mis libros, ya amarillos,
Y alzandola en sus dedos, los carrillos
Ligeramente inflados, con un modo

De gran sefior a quien lo aburre todo,
De un cansado soplido
Me aventara al olvido. (STORNI, 1999, p. 277)

Ao ler o poema Humildad, a partir do titulo, preparamos certa recep¢do do texto como de
submissdo a algo. Inicialmente em primeira pessoa, YO he sido..., o poema apresenta a sua
vinculagdo com a estética anterior, Modernismo, pela qual passeou orgullosa, procurando no
falso ouro e nas tantas rimas ser gloriosa e fértil, de cosechas opimas, entretanto no segundo
quarteto, chamando a voz da Forma Destructora, metafora da (re)criagdo feminina em contato
com as novas idéias modernizantes e as experiéncias artisticas das Vanguardas, o que antes ¢
gloria agora vé-se devorada e apagada. Com a mudanga enunciativa da primeira pessoa para a
focalizacdo da terceira pessoa do discurso, portanto saindo da centralizagdo do poema lirico e
encaminhando-se para a “obra”, o texto em si, nos tercetos, a Forma Destructora olhara para seus
“livros” envelhecidos, amarillos, os tomara como um senhor que se cansa de tudo, atribuindo o
ato de pensar a figura do homem, no 1éxico sefior, portanto, vai tomar/ler os seus livros para
langa-la ao esquecimento, ou melhor, para aventarla al olvido, ao possivel apagamento ao qual

encontra-se “adormecidas” e silenciadas muitas escritoras mulheres. Aqui obra e autor ganham a
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mesma identidade enquanto criagdo. Desse modo, a nova consciéncia estética em Storni vai se
dar no entrecruzamento entre o reconhecimento da influéncia modernista que recebeu e a
implacavel renovagdo pela qual esta passando no contato com as vanguardas européias e hispano-
americanas. Estruturalmente, nota-se como o soneto tradicional, em Humildad é remodelado,
com transformagdes métricas e ritmicas, por exemplo, os ultimos versos de cada quarteto sdo de
sete silabas, e com um enjambement enlaga o primeiro terceto ao ultimo entrelagando conteudo e
forma, no esquecimento ao qual serdo “aventados” seus livros, sua obra e talvez ela mesma, ¢
humildemente, canta seu poema de reconhecimento e transformacao.

No paradigma critico-literario sobre o livro Ocre, especificamente sobre o poema “La
palabra” (citado anteriormente), as estudiosas Salomone (2006), Masiello (1997) e Diz (2006)
concordam que esta sera a representagdo da apropriagcdo do discurso do sujeito mulher frente a
inevitavel morte e ao esquecimento autoral. Ha a descentralizagcdo do tema erotico tradicional, em
virtude do encontro apaixonado com a “palavra”, que estard marcada por uma nascente interior
de criatividade; além disso, a enunciadora ndo estd mais definida por um dizer masculino, mas
sim, por um “cuerpo-para ellos” (SALOMONE, 2006, p. 151). Portanto, o maior desejo sera a
escritura, que a afasta deste “Tanatos” acossador.

Ocre registra, portanto, também um outro posicionamento poético na escritura de Storni,
uma ruptura com a estética modernista hispano-americana. De certa maneira, os tons “ocres”
neste livro de poemas se opdem aos “azuis” de Rubén Dario. Dialogando intertextualmete com
Dario, no poema “Humildad”, Storni retoma o mestre de Cantos de vida y esperanza, dos versos
Yo soy aquel que ayer nomds decia..., e se afasta daquele poeta “tranquilo e forte” (La virtud
esta en ser tranquilo y fuerte; / con el fuego interior todo se abrasa; / se triunfa del rencor y de
la muerte...) (SALOMONE, 2006, p. 153). Ela aparece como um sujeito questionador de si e de
sua poética vinculada ao modernismo: Yo he sido aquella que pase6 orgullosa / el oro falso de
unas cuantas rimas / sobre su espalda, y se creyo gloriosa, / de cosechas opimas. Ela também se
distancia de Dario no tom informativo, critico e irdénico de alguns poemas; por exemplo, em
“Palabras a Rubén Dario”, anuncia uma outra escritura, com outros sentimentos (raiva, paixdes e
conflitos) e outras estéticas (“estilos fieros”, *‘dientes”, “‘acidez”, ‘‘tempestades”)
(SALOMONE, 2006, p.155). Claro esta, ainda, que ela ndo renega de todo o legado de Rubén

Dario, discursivamente instaurado no proprio ato de dedicar-lhe dois poemas.
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Palabras a Rubén Dario

Bajo sus lomos, en la oscura caoba,

Tus libros duermen. Sigo los ultimos autores:
Otras formas me atraen, otros nuevos colores
Y a tus Fiestas paganas la corriente me roba.

Goza de estilos fieros — anchos dientes de loba.
De otros sobrios, prolijos — ciprestes veladores.
De otros blancos y finos — columnas bajo flores
De otros 4cidos y ocres — tempestades de alcoba.

Ya te habia olvidado y al azar te retomo,
Y a los primeros versos se levanta del tomo
Tu fresco y fino aliento de mieles olorosas.

Amante al que se vuelve como la vez primera:

Eres la boca que alla, en la primavera,

Nos licuara en las venas todo un bosque de rosas.
(STORNI, 1999, p. 289)

Como relatado anteriormente, Mundo de siete pozos é muito bem recebido pela critica
contemporanea a Alfonsina Storni, como afirma Alfredo Veiravé (1980/1986) e retomando sua
analise sobre a obra de Storni, Veiravé reitera que a ruptura iniciada em Ocre, de 1925, em 1935
esta marcadamente poetizada em uma nova concep¢do de mundo. Mundo destruido que ird se
recompor por meio do pensamento ¢ de uma nova lirica do objeto césmico. Assim como Nalé
Roxlo (1965), Veiravé também resgata a relagdo com Gongora, comum aos Vanguardismos da
década de 20, no que se refere a uma poesia metaférica e alegoricamente repleta de proporcdes

gigantescas € anormais:

Alfonsina Storni comienza describiendo su mundo de siete pozos utilizando
comparaciones o metaforas de segundo grado (la cabeza) para ser explicado
por sustitucién (ventanas o pozos), que oscurecen con parcialidades
desmesuradas el mundo inmediato. (VEIRAVE, 1980/1986, p. 330)**

E, como indicara Diz, Salomone e Masiello, o desejo da palavra é enfatizado, como por

exemplo, no poema “Palabras degolladas”

>* Alfonsina Storni comega descrevendo seu mundo de sete pogos utilizando comparagdes ou metéforas de segundo
grau (a cabega) para ser explicado por substitui¢do (janelas ou pogos), que escurecem com parcialidades
desmesuradas o mundo imediato. (VEIRAVE, 1980/1986, p. 330)
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Palabras degolladas,
caidas de mis labios
sin nacer;
estranguladas virgenes
sin sol posible;
pesadas de deseos,
henchidas...

Deformadoras de mi boca

en el impulso de asomar

y el pozo del vacio

al caer...

Desnatadoras de mi miel celeste,
apretada en vosotras

en coronas floridas.

Desangrada en vosotras

- no nacidas —

redes del mas aqui y el mas alla,

medialunas,

peces descarnados,

péajaros sin alas,

serpientes desvertebradas...

No perdones,

corazon. (STORNI, 1999, p. 327)

Como metafora de seu novo projeto de poesia, as palavras “degoladas”, “estranguladas”,
“deformadoras” e ‘“desnatadoras”, carregadas de desejo, aparecem desprovidas da
referencialidade primeira; portanto a palavra ndo deve sugerir, indicar ou representar a
significagdo de algo, mas sim, “caidas” e sem nascer, virgens sem sol possivel (nota-se a

(Y94
S

sonoridade na repeti¢do das vogais “e”, “0” e da consoante “s”, sugerindo a secura, portanto
“virgem seca”), “desangrada”, “redes do além”, “peixes sem carne”, “passaros sem asas”,
“serpentes sem vértebras”, devem ser livres e leves, sem forma pré-determinada ou pré-
estabelecida, mesmo que imperativamente “o coragdo ndo perdoe”, ou seja, a poeta € consciente
do quédo implacaveis sdo os sentimentos.

As mudangas desse livro de poemas correspondem a um progressivo abandono da
primeira pessoa, dando lugar a terceira pessoa, mais reflexiva e critica; elas instalam novas
imagens dos corpos femininos, os quais circulam livremente pelo interior da casa e fora dela, ou

seja, movimentam-se livremente no privado assim como no ambito publico, além de sugerirem

novas paisagens corporais, de desconstrugdo e reelaboracgéo. Ou seja:
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Como dice Janice Geasler Titiev, a lo largo de la obra de Storni se observa una
fluctuacion entre el anhelo de una mayor libertad formal y las limitaciones
impuestas por determinadas estructuras, una oscilacion que también se evidencia
en Mundo de siete pozos. (SALOMONE, 2006, p. 168)”

Frente aos problemas de saude, desgate nervoso e excesso de trabalho, Storni publicara
Mascarilla y trébol em 1938, recebendo uma critica sereva por parte de alguns literatos de sua
época. Alguns criticos indicam que o sofrimento vivido em vida estara representado na poética,
agora, acida, fragmentaria e racional.

De acordo com Nalé Roxlo (apud VEIRAVE, 1980/1986, p. 334), nos versos deste Gltimo
livro estd presente um hermetismo resultante da sintese, da originalidade das comparacdes, da
associagdo das idéias aparentemente sem relagdo, que evidenciam um mundo magico.

Roberto Guisti (1938, p.386-387), em um artigo publicado na Revista Nosotros, logo apos

a morte da poeta Alfonsina Storni, considera Mascarilla y trébol (1938) um livro

[...] oscuro y cerebral... hecho circular en corta edicién poco antes de morir,
no es un salto en el vacio, sino el término de una evolucién natural, y
continuacion de EI mundo de siete pozos... Un libro mas de poesia si por tal se
entiende decir “creacion”, pero no una obra lirica, palpitante, humana...
Siempre fue aficionada a valerse de simbolos: ahora este lenguaje cifrado sera
el Gnico que emplee.®

Em meados dos anos 70, Carlos Alberto Andreola (1976, p.210), considerado por
Alejandro Storni (filho de Alfonsina) como o melhor biografista da poeta, dird sobre esse ultimo
livro da poeta, que ele esta carregado de metafora e metafisica, mais vinculado aos detalhes e aos
novos temas, com expressdes fantasmagoricas del pensamiento y se hunde en la ardiente
desesperacion de su ritmo sentencioso, admonitivo, grave. Andreola concorda com Guisti no uso
cerebral de ordenar e sintetizar os mistérios da vida nesta nova poesia de Storni.

Por sua vez, Julieta Gomes Paz (1992) relata que, na poesia aparentemente objetiva de
Mascarilla y trébol, é evidenciada a trajetéria de uma alma interiorizada no mistério e fora da

propria vida. Neste sentido, nos antisonetos, como ondas que avangam e se retraem, nada seria

> Como diz Janice Geasler Titiev, ao longo da obra de Storni observa-se uma flutuagio entre o desejo de uma maior
liberdade formal e as limitagdes impostas por determinadas estruturas, uma oscilagdo que também se evidencia em
Mundo de siete pozos.(SALOMONE, 2006, p.168)

%6 1...] escuro e cerebral... feito circular em curta edi¢do pouco antes de morrer, nio ¢ um salto no vazio, sendo o
final de uma evolugdo natural, ¢ a continuagdo de El mundo de siete pozos... Um livro mais de poesia se por isso se
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estrito, hermético, mas tudo seria possivel (GOMEZ PAZ, 1992, p. 48-49). Poemas escritos como
em estado de transe, estes poemas estdo “‘sobrecargados de augurios y presagios mucho mas

inminentes en sus Ultimos afios”.

Mar de pantalla

Se viene el mar y vence las paredes

y en la pantalla suelta sus oleajes

y avanza hacia tu asiento y el milagro
de acero y luna toca tus sentidos;

Respiran sal tus fauces despertadas
y pelea tu cuerpo contra el viento,
y estéan casi tus plantas en el agua
y el goce de gritar ya ensaya voces.

Las maquinas lunares en el lienzo
giran cristales de ilusion tan vivos
que el salto das ahora a zambullirte;

Se escapa el mar que el celuloide arrolla
y en los dedos te queda, fulgurante,
una mistica flor, técnica y fria. (STORNI, 1999, p. 421)

No poema acima, observamos ap6s a morte de Alfonsina, certos indicios de sua decisao
final, de sua entrega ao mar. Antecipando de certo modo a sua “metamorfose” com o mar, em
Mar de pantalla, o antincio de sua morte no mar ¢ herméticamente corporificado, por isso seu
corpo metamorfoseia-se em partes do mar, como incorporando-se no goce de gritar que ya
ensaya voces, o mar visto como lugar possivel para o grito, ou para o berro, chillido. Nesse
soneto, tradicional em sua estrutura, apresenta em figuras simbolicas sua nova experiéncia
poética, agora las maquinas lunares en el lienzo/giran cristales de ilusion tan vivos, que a leva a
mergulhar/entregar-se ao mar, metafora talvez do Eterno Retorno a origem mesma da vida, onde
tudo ¢ possivel de novo e em nova forma. Apenas resta ou escapa, que el celuloide arrolla
(caracteristica vanguardista), o proprio mar, e dirigido desde o primeiro quarteto a um tu préximo
ao eu-poético, restara no “tu” apenas uma flor mistica, técnica e fria, como negatividade da vida

vivida por este “tu”, pelas possibilidades em flor, mas nao realizadas, sim frustrada ou morta.

entende dizer “criagdo”, mas ndo uma obra lirica, palpitante, humana... Sempre foi aficionada a se valer de
simbolos: agora esta linguagem cifrada serd a tinica que empregue.
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Em concordancia com Masiello (1997, p. 247), a partir da publicagdo dos dois ultimos
livros de poesia de Alfonsina Storni, Mundo de siete pozos e Mascarilla y trébol, ha a presenca
de uma “gramatica fragmentada”, de objetos distorsionados, de vidas desmembradas de hombres
y mujeres, que povoam a linguagem poética em uma cidade moderna, marcada pela acumulagéo
grotesca de tristes lapidas, de artistas plebeyos, de dolores de muelas e de insectos que
escabullen sobre los cuerpos de mujeres indefesas.

Nesses dois livros de poesia de Alfonsina, a paisagem da cidade serd caracterizada
fortemente pela sua “severidade” e “aliena¢@o”. H4 como um lamento dos trabalhadores frente a
sua situagdo nas fabricas, dos imigrantes que perambulam pela cidade e uma macabra danza de
la muerte que invade las villas miserias de Buenos Aires. O grotesco ganha sentido e vida na
cidade moderna, poetizada por Storni e vivenciada pelos habitantes pestilentos e medrosos. Por

exemplo:

Selvas de ciudad

En semicirculo

se abre

la selva de casas:

unas al lado de otras,

unas detras de otras,

unas encima de otras,

unas delante de otras,

todas lejos de todas.

Moles grises que caminan
hasta que los brazos

se le secan

en el aire frio del sur.

Moles grises que se multiplican
hasta que la bocanada

de horno del norte

les afloja las articulaciones.
Siempre haciendo el signo

de La cruz.

Reproduciéndose por angulos.
Con las mismas ventanas

de jugueteria.

Las mismas azoteas rojizas.
Las mismas ctipulas pardas.
Los mismos frentes destefiidos.
Las mismas rejas sombrias.
Los mismos buzones rojos.
Las mismas columnas negras.
Los mismos focos amarillo.



96

Debajo de los techos,

otra selva,

una selva humana,

debe moverse

pero no en linea recta.
Troncos extrafios,

de luminosas copas,

se agitan indudablemente
movidos por el viento

que no silba.

Pero no alcanzo sus actitudes,
ni oigo sus palabras,

ni veo el resplandor

de sus ojos.

Son muy anchas las paredes;
muy espesos los techos. (STORNI, 1999, p. 375-376)

Em Selvas de ciudad, a cidade que deveria ser um conjunto ou um todo vai ser dividida
em partes como um enorme corpo fragmentado. Utilizando o paralelismo poético, tanto na
repeti¢do de unas casas ao lado, detras, em cima, adiante, s3o poeticamente localizadas distantes
umas das outras, assim também moles grises que caminham e se multiplicam sempre fazendo o
sinal da cruz, possivelmente articulando a fé destas pessoas que habitam tal selva de cidade.
Também, a descri¢do da cidade ¢ figurativizada na repeti¢do de las mismas ou los mismos partes
que compdem talvez um quadro de uma loja de brinquedos, de jugueteria; aqui, a descri¢do das
partes da cidade estd semanticamente caracterizada com valor negativo, pois destefiidas,
sombrias, amarillos, e com forte teor avermelhado sugerindo certo sofrimento, rojizas, pardas,
rojos. A repeticdo de las mismas e los mismos sugerem também certo tédio no cotidiano da
cidade de selva, como se tudo fosse igual todos os dias.

Por outro lado, a cidade vista como selva fragmentaria, negativa e devoradora vai se
reproduzindo por angulos, de modo calculado e ndo de outro modo. E nas casas a mesma selva se
observa, o eu-poético como observador ndo participante dessa cidade-selva, vé a selva humana
mover-se como arvores de uma selva, mas as quais sdo movidas pelo vento e ndo que se movam
espontaneamente. Nos ultimos versos, a partir da conjung@o adversativa, pero (mas) o eu-poético
posiciona-se distante desta selva humana, verifica que ndo entende a selva humana em suas
atitudes, ndo ouve suas palavras, ndo v€ o esplendor em seus olhos, pois as paredes e os techos

sd0 muito espessos, metaforica e intertextualmente, diz-nos Fernando Pessoa em “Poema em
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linha reta”: “Eu verifico que ndo tenho par nisto tudo neste mundo.” (PESSOA, 1969, p. 418-
419)

O poema abaixo, Torre, apresenta nessa nova consciéncia estética de Alfonsina Storni, a
relacdo entre casa e corpo, numa articulacdo vanguardista o corpo sera a torre material de

possibilidades de “contra-discurso” social, vejamos:

Torre

Suspendida el el aire,
mi casa respira,

por sus anchas ventanas,
la energia

solar.

Encerrandola

en su anillo enloquecedor
el cielo circula por ella
de un extremo a otro

en largos y anchos

rios de luz.

En el centro,

isla triste y solitaria,

mi cuerpo,
quieto contra la corriente,
absorbe. (STORNI, 1999, p. 381)

Masiello (1997, p.248) sintetiza a poesia de Alfonsina Storni como uma

[...] larga reflexion sobre las falacias del lenguaje, cuya crisis suele expresarse
con frecuencia en las metaforas de unién del yo y el amado o a través de la
lucha por representar un cuerpo material en los registros del verso.”’

Além disso, no discurso-poético de Alfonsina Storni ha a identificacdo de uma fonte de
criatividade nos corpos femininos (de mulheres). Fragmentarios e isolados nos retratos de
influéncia vanguardista, las lagrimas, los dientes, las orejas participam da representagdo e do
significado na correlagdo entre o corpo e o texto. Por exemplo, no prélogo de seu ultimo livro de
poesia, Mascarilla y trébol (1938), a poeta realga o corpo feminino como parte de uma
inquisitoria vanguardista (MASIELLO, 1997, p.248)

5 ~ s : . : N . )
"[...] longa reflexdo sobre as falacias da linguagem, cuja crise costuma expressar-se com freqiiéncia nas metéforas
de unifio do eu com o amado ou através da luta em representar um corpo material nos registros do verso.
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¢Seria necesario insinuar que poesias como “Una lagrima’, "Una oreja’, “Un
diente”, que contemplan el detalle como si fuera un organismo independiente
gue toma personeria por su cuenta, podrian equivaler a esas novelas, pongo
por caso, que se desarrollan en unas cuantas horas en la imaginacion del
protagonista? (STORNI apud MASIELLO, 1997, p. 248- 249)®

A poeta realga o corpo feminino, por exemplo, no poema Ecuacion, do ultimo livro de
poema de Storni:

Ecuacion

Mis brazos:

saltan de mis hombros;
mis brazos: alas.

No de plumas: acuosos:...
Planean sobre las azoteas,
mas arriba... entoldan,

Se vierten en lluvias;
aguas de mar,

lagrimas,

sal humana...

Mi lengua:
madura...

Rios floridos

bajan de sus pétalos.

Mi corazén:

me abandona.

Circula

por invisibles circulos
elipticos.

Mesa redonda, pesada,
ignea...

Roza los valles,

quema los picos,

seca los pantanos...
Sol sumado a otros soles. ..
(Tierras nuevas
danzan a su alrededor.)

Mis piernas:
crecen tierra adentro,
se hunden, se fijan;

*¥ Seria necessario insinuar que poesias como “Uma lagrima”, “Uma orelha”, “Um dente”, que contemplam o detalhe
como se fosse um organismo independente que se torna pessoa por conta propria, poderiam equiparar-se a esses
romances, aleatoreamente, que se desenvolvem em umas quantas horas na imaginago do protagonista? (STORNI
apud MASIELLO, 1997, p. 248- 249)
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curvan tentaculos

de prensadas fibras.
Robles al viento,
ahora:

balancean mi cuerpo
herido...

Mi cabeza: relampaguea
Los ojos, no me olvides
se beben el cielo,

tragan cometas perdidos,
estrellas rotas,
almacigos...

Mi cuerpo: estalla.

Cadenas de corazones

le cifien la cintura.

La serpiente inmortal

se le enrosca al cuello.... (STORNI, 1999, p.348-350)

Em “Ecuacion”, as partes do corpo se transformam: “meus bragos” tornam-se asas aquosas
que se convertem em chuvas, mar e lagrimas; “minha lingua” amadurecida, em rios floridos;
“meu coragdo” circula invisivelmente por vales e terras; “minhas pernas” ganham raizes nos
“robles” que balangam feridos; “minha cabega” relampagueia fugazmente nos olhos, “no me
olvides” que armazenam “cielo”, “cometas perdidos”, “estrellas rotas” e “almécigos”; enfim,
“meu corpo” estilhagado em partes parodoxalmente complementares, como uma cadeia de
coragdes que rodeiam a cintura, sinedoquemente todo o corpo torna-se “serpiente” imortal que se
prende ao pescogo, sugestivamente apertando e/ou matando ao ser possuidor deste organismo
corporal.

Finalmente, o corpo feminino, feito escritura no discuro poético desta escritora-poeta,
representa o nucleo de um “juego paraddjico entre margenes y centro, docilidad y oposicion,
silencio y expresion” (MASIELLO, 1997, p.249). O corpo feminino ja esta discursivizado
poeticamente desde o poema “Vida”, segundo poema do primeiro livro de poesia de Storni, no
qual o eu-lirico, na dramatica procura de entender a vida, sente-se, segundo os parametros do
modernismo da época, “feiticeira”, envolta na luz e no encanto da Primavera:

Vida

Mis nervios estan locos, en las venas
La sangre hierve, liquido de fuego
Salta mis labios donde finge luego
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La alegria de todas las verbenas.

Tengo deseos de reir, las penas,

Que de domar a voluntad no alego,
Hoy conmigo no juegan y yo juego
Con la tristeza azul de que estan llenas.

El mundo late, toda su armonia
La siento tan vibrante que hago mia
Cuanto escancio en su trova de hechicera.

iEs que abri la ventana hace un momento
Y en las alas finisimas del viento
Me ha traido su sol la Primavera! ~ (STORNI, 1999, idem, p. 45)

O poema Vida, inicialmente recebido como autobiografico, se por um lado marca
alguma relagdo com as experiéncias vividas por Alfonsina Storni, por exemplo, em Mis
nervios estan locos, remetendo-nos aos diversos esgotamentos nervosos pelos quais passou a
escritora, por outro lado, o poema como tal registra a influéncia modernista em sua primeira
produgdo poética, Me ha traido su sol la Primavera. Nao obstante, sua trova, seu cantar nio
serd a de um poeta ingénuo, mas sim de uma feiticeira, dando voz a escrita realizada por
mulheres, que Hoy conmigo no juegan y yo juego/ con la tristeza azul de que estan llenas.
Nota-se também que na primeira produg@o poética de Storni, ha positividade semantica, no
sentido de crer na poesia ¢ na vida, Me ha traido su sol la Primavera, aspecto que sera visto
com o negativo na ultima produgdo da autora, na qual a vida é escura e impossivel, por
exemplo no poema Torre e Mar de pantalla.

Vale ressaltar, ainda, que a libertade formal na poesia de Storni é processual, inicia-se
com a experimentacdo dos poemas em prosa de Poemas de amor, caminhando para o verso
livre em Mundo de siete pozos, e alcansara seu ponto maximo nos antisonetos de Mascarilla
y trébol. Quanto a recep¢do desta nova fase, afirma Salomone que, se por um lado, a varidade
métrica de Mundo de siete pozos forga o leitor a prestar maior atengdo na forma, por outro,
em Mascarilla y trebol, a estrutura do antisoneto, por ser de conhecimento apreensivel, exige
menos esforco por parte do leitor.

Salomone (2006, p. 190) apresenta esse ultimo livro de Storni como pertencente a uma
perspectiva de emancipagdo, no sentido de superar o modernismo presente em seus livros

anteriores e discursivamente construir outras realidades que, por vezes, serdo utopicas, mas
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com uma visdo pessimista e descrente da possibilidade de transformag¢des do mundo e do
homem.

De modo geral, observamos no processo escritural de Alfonsina Storni trés momentos
discursivo-poéticos:
1°.) Poesia mais vinculada ao modernismo de Dario e Lugones, ja ultrapassado na Argentina
da década de 20, mas que possibilitou sua afirmag@o no meio literario, apre¢o e admiragdo do
grande publico, formado especialmente por mulheres, as quais se identificam sexo-
genericamente com a poesia e a pessoa de Storni;
2°) Poesia de ruptura ou de experimentagdo, tanto prosaica como poeticamente, na qual se
observa uma mudanga tematica, porque inicialmente é mais lirico-amorosa, vinculada ao
papel “tradicional e submisso” da mulher na relagdes afetivo-amorosas, e passa a apresentar
uma perspetiva mais critica, ir6nica e reivindicatoria, tanto sexo-genérica quanto
discursivamente, observando o projeto de Storni no nivel do questionamento de seu ato
escritural, presente nos livros Ocre e Poemas de amor;
3°.) Poesia de vinculagdo a poesia vanguardista dos anos 30 e 40, do século XX, e, ao mesmo
tempo, também de liberdade em relagdo a estas mesmas formas e buscas, apresentando uma
poesia mais expressivamente questionadora da existéncia humana, com a afirmagdo da
diferenca sexo-genérica em um mundo novo, fragmentario, dissoluto, enfim, modernizante e
“cadtico”; uma poesia detalhista que unira “mascara” e “trébol” — métafora simbolica da
Santissima Trindade Cristd (SALOMONE, 2006, p. 193) -, ao projeto maior de uma vida

dedicada as letras e interrompida pelo Fado.

Escribo...

Escribo a los treinta afios este libro diverso
con sangre de mis venas, segun la frase vieja.
(Para qué? No investigo. Mi mano se aconseja,
Acaso, de un deseo destructor y perverso:

El de hundir cada instante, en el pomo-universo
de mi alma y carne, la espuela de la abeja,

para urgirla a que suelte, briosamente, su queja,
y ceiiirla en el aro goloso de mi verso.

Ved mi bella persona distendida en la tabla.
Cuando exhausta, agotada, ni se mueve, ni habla,
pues cedid ya mi pecho cuanto zumo tenia;
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con amor, que es encono, brutalmente la animo,
la acicato, la hiero, la violento, la exprimo,
para que dé, el ronquido final de la agonia.
(Poesia no publicada en libro, de 1925, STORNI, 1999, p.523)

A poesia, metaforicamente, el ronquido final de la agonia, em Escribo... ¢ tema ¢
justificativa de toda uma existéncia, de toda uma vida que sera interrompida por uma
enfermidade e uma decisdo implacéveis: a morte. Inicialmente, afirmando escrever com o proprio
sangue, com o sofrimento de si e de outros, o eu-lirico pregunta-se porqué escreve, e responde
negando a resposta. Mas ao realizar o poema, responde-nos a esta inquietagdo constante em
poetas de ontem e de hoje, e diz Storni: Mi mano se aconseja/ Acaso, de un deseo destructor y
perverso; para nds analistas dos discurso somente existe linguagem enquanto “desejo de algo”
que por esséncia é falho, é faltante, ¢ desejante, ou seja, destructor y perverso, mas faz-se na
(re)construgcdo de possibilitar dar voz a um silenciamento, no nosso caso, de destruir o
silenciamento ao qual esteve submetido a voz feminina ao longo da histéria da teoria e da critica
literaria hegemonica.

Dentro do processo de modernizagdo emergente na Argentina, especificamente em
Buenos Aires, e do processo de profissionalizacdo do escritor, os jornais e revistas nas primeiras
décadas do século XX ganham significativa expressividade, tanto na oportunidade de oferecer um
espaco de producdo para escritores renomados ou desconhecidos, como também enquanto
instrumento de veiculagdo de informagdes e de desenvolvimento cultural da sociedade burguesa
latino-americana.

Neste contexto, os textos em poesia e em prosa de Alfonsina foram veiculados e
difundidos em jornais e revistas, ao longo de sua producéo literaria. Com relag@o a sua obra em
prosa, Storni publicou colunas sobre temas femininos, didrios de viagens, relatos breves, poemas
em prosa, contos, cartas, diarios intimos, notas de opinido sobre literatura, obras de teatro e
romances (DIZ, 2006, p. 16). Segundo Tania Diz, Storni constréi uma auto-imagem controvertida
no meio intelectual de sua €poca, tanto pelo tom sexual em sua poesia e pela ironia na prosa,
quanto por suas atitudes publicas imprevisiveis. Além disso, a escritora produz uma vasta obra
como prosista, jornalista e dramaturga, maior que em poesia.

Relata o critico Veiravé (1980/1986, p. 334) que a obra poética de Storni deixa a sombra

toda a sua producdo em teatro, jornalistica, narrativa, ensaios e conferéncias. Ele comenta, ainda,
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a frustragdo que foi EI amo del mundo, levada ao teatro em 1927, no Teatro Cervantes, ¢ seu

Teatro Infantil, composto por sete pegas para criangas,

[...] donde los mufiecos y los payasos expresan en verso toda la imagineria de
Pierrot y Colombina, danzas infantiles y rondas de péajaros, y donde oculta a
veces en la leyenda algunos temas de su iniciacion poética. (VEIRAVE,
1980/1986, p. 335)*

Por outro lado, dentro de uma perspectiva mais feminista, a professora, critica e curadora

da obra de Storni, Delfina Muschietti (1999), considera a obra prosaica desta como um “género

discursivo” que lhe possibilita posicionar-se a partir de um “‘sujeito diferente”; concordamos com

Muschietti. Na prosa, a voz ja ndo estda mais doblegada (persuadida) pelos esteridtipos

hegemonicos da obra poética de sua primeira poesia, até 1920. Tanto nos artigos publicados em

La Nacidn, nas se¢des “Feminidades”, “Vida Femenina” ¢ “Bocetos femeninos”, quanto nas

colaboragdes junto a jornais locais como Fray Mocho, Atlantida, Caras y Caretas, entre outros, a

voz da “falante” ¢ frontal y audaz en la lucha por los derechos de la mujer (tener patrimonio,

derecho al divorcio y al voto); é também sarcastica e zombadora ao denunciar as hipocrisias, ndo

se submete as duplicidades; caracteristicas estas que emergem em sua poesia posterior

(MUSCHIETTI, 1999, p. 23).

Correremos desde hoy mismo hacia las tiendas, pediremos muchos
metros de tela para hacernos vestidos especiales, usaremos pesado velo en la
cara, nos pondremos guantes de dos centrimetros de espesor en las manos...
iremos al teatro llevando en las manos cuentos de Blanca Nieve, Barba Azul y
la Cenicienta, para leerlos mientras representan. (...) Caminaremos por la
calle sin alzar los ojos, no miraremos a ningun lado cuando vayamos por las
aceras e inmoladas en ese pudico sacrificio caeremos victimas de un auto
veloz.

iOh romantica y pura muerte de una nifia del siglo veinte!

Todo eso nos lo ha sugerido una disposicién municipal prohibiendo a los
bailarines que aparezcan en el tablado con las piernas sin mallas, y segundo
una liga de sefioras contra la moda, para evitar los excesos del descubierto.
(STORNI, “Feminidades”, 25 de abril de 1919, apud MUSCHIETTI, 1999, p.
24)

*?1...] onde os bonecos e os palhagos expressam em verso toda a imaginagio de Pierrot e Colombina, dancas infantis
e rodas de passaros, e onde oculta as vezes na lenda alguns temas de sua iniciagdo poética. (VEIRAVE, 1980/1986,

p. 335).
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O trabalho politico, destes artigos feministas, com firme e licida argumentagdo e
dentincia da manipulagdo ideoldgica a que esta submetida a mulher na trama social, cultural e
econdmica em nossa sociedade patriarcal é visto por Muschietti como um fio condutor seguido
pela escritora Maria Moreno, da década de 70, a qual serd continuadora desta discursividade
politica apresentada por Storni (MUSCHIETTI, 1999, p. 24). Inclusive, na década de 80, Moreno
dirige a revista Alfonsina, como homenagem e reconhecimento.

Muschietti coloca a obra jornalistica de Alfonsina Storni como precursora das produgdes
literarias de Virginia Woolf. Pode-se ler um “mesmo humor irénico”, por exemplo, em “Diario
de una nifia indtil”, que tematiza o decdlogo de toda caza-novios; ou ler, nas analises das
condi¢des materiais presentes no imaginario feminino, em “Un cuarto propio”, um ensaio de
Woolf, escrito em 1928 (MUSHIETTI, 1999, p. 24-25). Além disso, nos diversos textos em prosa
de Storni, por seu posicionamento profissional, ha certa presenga do estilo das aguafuertes® de
Roberto Arlt ou “instantdneas” do dispositivo fotografico, presentes nos poemas em prosa de
“Kodak”. Por outro lado, sua tensdo com o moderno, a velocidade e o duplo olhar ir6nico,
aproximam-na também de Oliverio Girondo, ou seja, la muestran en permanente relacion de
incomodidad con su prdprio sitio, género y escritura; alli reside la experiéncia singular de esta
VOzZ precursora.

Nesse mesmo paradigma analitico, a dramaturgia de Storni, em El amo del mundo,
assemelha-se a El juguete rabioso, de Arlt, obras escritas no mesmo ano, com relagdo ao
tratamento linguistico, bem como ao tema e ao desnudamento das relagdes sociais segundo sua
classe e género.

Tania Diz (2006), em um estudo detalhado sobre a produgdo jornalistica realizada no
inicio do século XX, sob a perspectiva da critica feminista, analisa os denominados “artigos
femininos”, considerando inclusive os assinados por pseudonimos femininos e que
referencializam a Mulher como leitora. Em sua analise dos textos publicados em El Hogar, Caras
y Caretas e em Nosotros, revista literaria, Diz vislumbra dois eixos diferentes e complementares
sobre a constituicdo da mulher:
1°. — Textos que consideram o corpo sob a perspectiva da saide, da moda e da vida social; o

corpo feminino, sob o poder do “dispositivo da sexualidade” (DIZ, 2006, p. 31), aparecera em

5 Aguafuertes: estampa ou desenho que se obtém com a chapa de gravura preparada com 4cido nitrico (Dicionario
de Espanhol-Portugués, Editora Porto, s/d. p. 51).
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trés modos discursivos: Cuerpo sano (corpo sadio), nas vozes de médicos em suas preocupacdes
com relagdo a saude da mulher ¢ da crianga; o cuerpo acicalado (adornado, enfeitado), vinculado
a aparéncia fisica, indicando uso de cosméticos e vestimentas adequadas; sendo que, em ambos o
dispositivo da sexualidade implica o controle dos corpos femininos; e cuerpo social, no qual ha
uma descri¢do da vida social, como idas ao teatro, ao cinema, etc., portanto, descrevem a vida
social ou alguma anedota divertida, e desviam do dispositivo da sexualidade;

2°. - Textos que consideram os tipos femininos, descrevem e avaliam a subjetividade feminina
(DI1Z, 2006, p. 31-32), com uma linguagem mais coloquial, proxima aos géneros intimos (como
diarios intimos), o que possibilita uma relagdo identitaria com o publico leitor feminino.

De modo general, segundo Tania Diz (2006, p.73), a produg@o jornalistica de Storni esta
centrada tanto em relatos hegemonicos de las identidades de género, como em uma postura
critica de este modelo que daban cuenta de la vigencia del debate.

Assim como outras mulheres, como Herminia Brumana, Storni também apresenta em seu
jornalismo um forte compromisso com o feminismo, por meio de uma efetiva e ativa participagao
nos movimentos feministas da época, além de uma criticidade atenta as questdes de género. Deste
modo, sua inovagdo jornalistica ¢ resultado de uma postura critica e do uso discurvisamente
estratégico dos recursos literarios, tecidos na trama de sua prosa jornalistica.

A linguagem veiculada nos artigos femininos estaba compuesta por una serie de
enunciados que funcionaban como verdades absolutas y consituian el ser femenino subordinado
(DIZ, 2006, p. 77). Nao obstante, Storni traca um discurso de confrontacdo; uma vez obrigada a
usar uma linguagem do “ideal”, da “mulher doméstica”, ira “resistir” com a parddia, a ironia € a

ficcionalizagdo, objetivando anular o “discurso dogmatico”.

En las crénicas stornianas quien escribe - el sujeto de la enunciacién — es
similar a Micheline o a Ivonne ya que esta sometido a las normas del género
Mujer y del género discursivo en si. Sin embargo, en ellas se filtra un tono
inquietante... similar a lo que Rosi Braidotti llama préctica discursiva del
““como si”” o de la parodia y que puede ser politicamente potenciadora en tanto
que esté sostenida por una conciencia critica. En este sentido, puede pensarse
que Storni retoma el modo de escritura de las columnas femeninas, y escribe
como si el sujeto fuera femenino para instalar ciertas tonalidades discordantes.
Esta tension, efecto del uso de estrategias disruptivas, es la que provoca un
vacio de poder ya que queda una produccion discursiva que tiende a la
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negacion de un discurso hegemdnico sobre las identidades de género. (DIZ,
2006, p. 77)""

Sempre consciente de seu construto escritural e das mudangas histdrico-sociais a que
pertence sua vida e sua literatura, Alfonsina, em 1919, publica um artigo na Revista El mundo.
Nele, evidencia a emancipagdo da mulher, vinculada a uma necessidade historico-politica e
social, determinada pela Primeira Guerra Mundial; descreve o aumento de mulheres
trabalhadoras; evidencia o otimismo dos imigrantes, principalmente as mulheres, como lutadoras

pelos direitos, e o termina ensinando o que ¢ ser feminista:

Pero, intimamente, levantando la liviana capa de superficialidad elegante con
que cierta norma social la encadena, acaso se advertia en ella (la mujer) una
profunda feminista, si como feminista se entiende crear en el alma femenina su
propia vida, su verdadero ser, su conciencia individual de las cosas todas y
aplicar este concepto personal a libertarla de trabas ancestrales, ajadas ya,
ante las nuevas corrientes morales e ideoldgicas que pasan por el mundo.
(STORNI apud DIZ, 2006, p. 79)

%1 Nas cronicas stornianas quem escreve - o sujeito da enunciagdo — ¢ similar a Micheline ou a Ivonne, ja que esta
submetido as normas do género Mulher e do género discursivo em si. No entanto, nelas se filtra um tom
inquietante... similar ao que Rosi Braidotti chama pratica discursiva do “como si” ou da parodia e que pode ser
politicamente potenciadora enquanto sustentada por uma consciencia critica. Neste sentido, pode se pensar que
Storni retoma o modo de escritura das colunas femininas, e escreve como se o sujeito fosse feminino para instalar
certas tonalidades discordantes. Esta tensdo, efeito do uso de estrategias disruptivas, ¢ a que provoca um vazio de
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I PARTE

1 A POESIA EM PROSA DE POEMAS DE AMOR

Nada mas ironista que la Creacién; nos ha dado un
cuerpo limitado y un alma ilimitada; y le ha dicho la
cuerpo; procura segun el alma y le ha dicho al alma;
entretente en fatigar al cuerpo. Y en este juego de
escamoteo se ha reido en grande de nosotros. (STORNI,
1999, p. 644)

Nesse capitulo, focalizaremos a poesia escrita em prosa de Alfonsina Storni,
especificamente o livio Poemas de amor®®, publicado em 1926. Esses textos, como a propria
autora relata no prologo, son frases de estado de amor escritos en pocos dias ya hace algin
tiempo; o livro ndo ¢é considerado obra literaria pela autora, sendo una lagrima de las tantas
lagrimas de los ojos humanos. Trata-se de textos repletos de exacerbado sentimento amoroso,
saidos possivelmente da voluptuosidade da paix@o, nos LXVII poemas, discursivamente narrados
em sua maioria no presente do indicativo, encontram-se relatos fragmentarios do sentimento
amoroso, com forte tom erdtico-sensual, € que intencionalmente rompem a ordem literaria do
momento histdrico:

Poema XV
Pongo las manos sobre mi corazén y siento que late desesperado.
- ;Qué quieres ti? — Y me contesta -: Romper tu pecho, echar alas, agujerear las
paredes, atravesar las casas, volar, loco, a través de la ciudad, encontrarle,
ahuecar su pecho y juntarme al suyo. (STORNI 1999, p. 611)

Se por um lado, Alfonsina Storni desconsidera o livro Poemas de amor como obra
literaria, vale considerar o que se entende como “obra”. Na perspectiva foucaultiana, no texto “O
que € um autor?” (2006), Foucault propde-se a “dar estatuto a grandes unidades discursivas”, ou

seja, ele se pergunta quais os métodos e instrumentos com os quais se podem localizar, escandir,

poder j& que resulta uma produgdo discursiva que tende a negagdo de um discurso hegemoénico sobre as identidades
de género. (DIZ, 2006, p. 77)

520 livro Poemas de amor foi publicado e reeditado em 1926, com tradugdo em francés. Em 1945, com desenhos de
Stella Genovese-Oeyen, imprime-se novamente. Somente em 1988 se publica uma edig¢do bilingiie, castelhano-
italiano, no cant@o suico de Ticino, incluindo Prologo de Beatriz Sarlo, mas sem que esta tenha nomeado ao texto
que introduz. Apenas em 1999, em castelhano, foi reeditado por Hiperion, em Madrid € no mesmo ano em Buenos
Aires ¢ incluido nas Obras Completas, pela Editora Losada. Estranhamente este texto nunca formou parte das
Antologias de Alfonsina Storni, nem mesmo na de 1938 que a propria autora supervisionou, pelo que o torna um
texto pouco conhecido e quase néo se registra historia critica. (SALOMONE, 2006, p. 164).
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analisar e descrever tais unidades discursivas. Para tal, reconhece como primeira unidade a nogao
de autor e de obra, e é justamente sobre estas nogdes que ird debrugar-se nesta conferéncia
realizada em 1969. Retomando a relag@o texto / autor, recupera a Beckett: “Que importa quem
fala, alguém disse que importa quem fala” (apud FOUCAULT, 2006, p. 267-268), neste sentido a
escrita ¢ vista como pratica ¢ ndo como resultado, portanto a escrita libertou-se da expressao,
basta por si mesma e ndo estd “obrigada a forma da interioridade; ela se identifica com sua
propria exterioridade desdobrada”, isto €, “ela ¢ um jogo de signos” comandada pela “propria
natureza do significante”, e a regularidade da escrita é “experimentada no sentido de seus
limites”, portanto, prestes a “transgredir e a inverter a regularidade que ela aceita e com a qual se
movimenta”, a escrita se “desenrola como um jogo” para além de suas regras e “passa assim para
fora” (FOUCAULT, 2006, p.268). Em um segundo tema sobre a questdo do autor e da obra,
considera “o parentesco da escrita com a morte”, ou mais precisamente, passando pela
metamorfose, hoje a escrita estd “ligada ao sacrificio, ao sacrificio da vida; apagamento
voluntario que ndo ¢ para ser representado nos livros, pois ele ¢ consumado na propria existéncia
do escritor” (FOUCAULT, 2006, p. 268-269).

Por outro lado, aqui, instaura nossa possibilidade de articulagdo tedrica, em palavras de
Foucault: “A obra que tinha o dever de trazer a imortalidade recebeu agora o direito de matar, de
ser assassina do seu autor”, e cita como exemplo a Flaubert, Proust e Kafka, citaremos a
Alfonsina Storni no que se refere mais especificamente a Poemas de amor, na negacdo que a
autora faz de sua “obra” em desconsidera-la “obra literaria” e em ndo publicé-la posteriormente,

esclarece-nos Foucault (2006, p. 269):

“[...] essa relagdo da escrita com a morte também se manifesta no
desaparecimento das caracteristicas individuais do sujeito que escreve; através
de todas as chicanas que ele estabelece entre ele e o que ele escreve, o sujeito
que escreve despista todos os signos de sua individualidade particular; a marca
do escritor ndo ¢ mais do que a singularidade de sua auséncia; ¢ preciso que ele
faca o papel do morto no jogo da escrita. [...] esse desaparecimento ou morte do
autor.”

Sobre a negagdo deste texto como parte de sua obra, percebe-se a nogdo de obra vinculada
a idéia de estrutura a ser analisada “em sua arquitetura, em sua forma intrinseca e no jogo de suas
relagdes internas” (FOUCAULT, 2006, p. 269), nocdo articulada pela critica na época.

Entretanto, perguntamo-nos conjuntamente com Foucault, o que ¢ uma obra, qual sua unidade,
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como se compde, seria aquilo que € escrito por um autor? Assim entra em jogo a nogdo do autor e
de sua possivel morte. Segundo Foucault pensar a obra sem pensar o autor ¢ insuficiente, da
mesma maneira que ¢ problematico pensar a individualidade do autor também o é pensar na
unidade de palavra “obra”.

Outra questao a ser considerada € a nogao de escrita, para Foucault, veiculada a certeza da
desapari¢do do autor, uma vez que a nogdo de escrita deveria dispensar o autor e “dar estatuto a
sua nova auséncia” (2006, p.270). Entretanto a nog¢do de escrita dd-se na “condi¢do geral de
qualquer texto, a condi¢do ao mesmo tempo do espaco em que ele se dispersa e do tempo em que
ele se desenvolve.” (FOUCAULT, 2006, p. 270) O livro de poemas em prosa de Alfonsina deu-se
historicamente como afirmagcdo de uma corrente literdria em descenso, Modernismo e na
regularidade desta perspectiva, no referente a tematica amorosa, mas em contradi¢do com as
novas tendéncias vanguardistas, ¢ ai sim os poemas de amor vinculam-se estruturalmente,
apresentando um género hibrido, poema em prosa, como instaura¢do de uma nova forma e uma
experimentagdo estético-discursiva.

Segundo Alicia Salomone (2006, p.164), em Poemas de amor, a discursividade que se
baseia no tema amoroso vai reconfigurando-o com um efeito de sentido de loucura ou de
alucinagdo, ou seja, parece que neste poemario Alfonsina Storni alcanga certo limite en el juego
con el desborde. Inclusive com relagdo a busca de novas linguagens, Salomone afirma que, neste
texto, o que se insinuava de modo conflitivo desde Ocre (1925), concretiza-se com a liberdade
formal do verso, com uma sintaxe fragmentaria e um léxico préximo ao da prosa®; assim,
Poemas de amor mostrara o transito em dire¢do a uma estética que predominara em seus textos
posteriores. Ha que ressaltar que, depois da publicagdo deste livro, em 1926, passam-se nove
anos até ela publicar Mundo de siete pozos (1934) e, quatro anos mais tarde, Mascarilla y trébol
(1938). Neste interim, Alfonsina seguird escrevendo textos em prosa poética e dramaturgia, os
quais ndo foram compilados até 1999.

A interrogante sobre a busca de novas formas estéticas na escrita de Alfonsina Storni
apresentada por Alicia Salomone, ressoa intrigante ¢ em concordancia, nota-se que la inquietud
espiritual y estetica, descubre en muchos escritores de la eépoca (César Vallejo, Pablo Neruda) es
semejante a la que experimenta la poeta (FERNANDEZ apud SALOMONE, 2006, p.161-162),

resguardando as diferengas genérico-sexuais. Além disso, se no plano da expressdo o gesto de

% Em: Muschietti, “Prélogo” a Storni, Obras. Poesia, pp.26-27.
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ruptura de Alfonsina passa inadvertido em seu contexto social e literario; no plano do conteudo,
se observa una cierta puesta en escena del deseo en relacion con el lenguaje que, al extremar el
discurso del sometimiento femenino, lo torsiona hasta volverlo desencajado y por momentos

delirante. Por exemplo, o poema

XIX
Amo y siento deseos de hacer algo extraordinario.
No sé lo qué es.
Pero es un deseo incontenible de hacer algo extraordinario.

(Para qué amo, me pregunto, si no es para hacer algo grande, nuevo,
desconocido? (STORNI, 1999, p.612)

Por outro lado, Francine Masiello (1997, p. 256), ao analisar a producdo literaria das
mulheres de fins do século XIX e comeg¢o do século XX, afirma que ndo houve, na produgio
feminina desta €poca, apenas uma ruptura ou “ressemantizacdo” entre a esfera do publico e do
privado, mas, justamente por causa do choque entre as relagdes da “sensibilidade de dentro” e da
“resposta de fora”, ocorre uma violenta ruptura dos principios de subjetividade e experiéncias
femininas. Portanto, além da evolugdo da representacdo do “eu feminino”, as escritoras daquela
época propdem também a ruptura da leitura, observada na fragmentacdo dos textos literarios e na
desestabilizagdo dos lugares na narracdo. A utilizagdo do poema em prosa, a mistura do
testemunho com a ficcdo e a quebra das convengdes literarias generalizadas vao desestabilizar
qualquer outro projeto discursivo de linearidade.

Nesse paradigma, a preocupagdo com o trabalho refinado da palavra € recorrente no livro
Poemas de amor. A palavra sera considerada como poderosa e uma forma de liberdade em vida,

associada ao constante falar da morte como algo imprescindivel.

Xvil
(Oyes tu la vehemencia de mis palabras?
Esto es cuando estoy lejos de €1, un poco libertada.
Pero a su lado ni hablo, ni me muevo, ni pienso, ni acaricio.
No hago mas que morir. (STORNI, 1999, p.611)

Na andlise de Salomone, o discurso que emerge desse livro, instalado em um registro
outro, desvincula-se do pensamento patriarcal, ou seja, de uma visdo que idealiza a imagem do
feminino, e vai projetar-se em dire¢do aos seus extremos, rogando os (des)bordes de la corduray

la sinrazon:
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[...] Situada en el terreno de lo imaginario, es decir del inconsciente, la
hablante satura y desarma la vision falogocéntrica, abriendo paso a un
discurso descentrado, que en su despliegue se interna en el campo de las
representaciones nomiméticas. (SALOMONE, 2006, p.163)*

Além disso, Salomone (2006, p.163) assevera que o espaco configurado no texto
apresenta paisagens oniricas, sentimentos desorbitados, sujeitos fragmentados — sujeitos
monstruosos ¢ sujeitos insetos-, divididos em quatro se¢des, as quais chama: El ensuefio,
Plenitud, Agonia y Noche. Como momentos ou estagdes do amar humano, segundo seus ritmos e
pulsadas no fluir da consciéncia da falante, marcam, assim, os limites entre a vigilia e o sonho, o
real e o onirico, a cordura e o delirio.

A prosa poética de Alfonsina Storni também sera registrada em outras ocasides: “Poemas
breves” e “Poemas” (publicados em La Nota, 1919 y 1920), “Algunas palabras” (1920), “Tu
nombre” (1920), “Kodak” (1929), “Diario de viaje” (1930), “Diario de un ignorante” (de 1925,
1926, 1931 y 1933), “Diario de navegacion” (dezembro de 1929 a fevereiro de 1930), “Carnet de
ventanilla” (1937) y “Kodak pampeano” (1938); publicados geralmente em periddicos, ndo
compilados em formato de livro, motivo pelo qual sdo praticamente desconhecidos até a edigdo
das Obras Completas de Alfonsina Storni, em 1999 (Editora Losada, Tomo I).

Uma vez abandonada a prosa poética em formato de livro, Storni vai se dedicar ao verso
em sua forma mais livre e experimental. Portanto, depois da experiéncia de Poemas de amor, a
indagacdo formal serda uma constante na sua escrita, também ela ndo focalizarda tao
contundentemente o tema amoroso como transbordamento e delirio. Tem-se a impressdo de que,
com esse livro, a discursividade feminina patriarcal que hiperbolizava o descontrole das emogdes
alcanga seu limite e ja ndo lhe interessa mais transpassa-lo. Parece haver como um esgotamento
do tema, em lugar do qual virdo outros, mais vinculados a consciéncia racional e estética.

Observa-se, no conjunto dos poemas em prosa de Poemas de amor, uma unidade na
seqiiéncia narrativa com fortes momentos amorosos desde sua descoberta ao término, compostos
de caracteristicas formais de narrativa e efeitos poéticos. Segundo essa unidade, pode-se verificar,
desde o primeiro texto, 0 momento do encontro ¢ o despertar do amor/paixdo: mirad mi pecho:

mi corazén estd rojo, jugoso, maravillado. Sua realiza¢do, enquanto amor total, depois os

641...] Situada no terreno do imaginario, ou seja, do inconsciente, a falante satura ¢ desarma a visdo falogocéntrica,
abrindo lugar a um discurso descentralizado, que no seu desdobramento instala-se no campo das representagdes ndo
miméticas. (SALOMONE, 2006, p.163)
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desencontros e, finalmente, o término com a descren¢a no amor. Esta unidade narrativa constroi
uma narratividade poético-literaria como uma longa histéria de amor, nos moldes do amor
romantico. Por outro lado, esses fortes momentos narrativos vdo compondo um critério de
classificacdo da leitura analitica, cujas caracteristicas formais sdo:
- Poeticidade: a poesia subjacente nos poemas em prosa
- A presenga de uma poesia subjacente aos textos, construidos com certa
narratividade discursiva; se por um lado estes textos marcam uma narra¢do com matrizes
de possiveis relatos, captando o essencial de um vinculo amoroso ou fraternal, ou seja,
narratividade que dispara uma histéria de amor; por outro lado s@o poemas em forma de
prosa;
- Marcas dialdgicas: eu/tu, eu/vosotros, eu/nosotros, eu/eu
- Lingtiisticamente, os poemas em prosa compdem uma suposta narrativa, €, no
processo receptivo, o leitor se vé interpelado, ou seja, o texto vai orientando a leitura.
Neste jogo enunciativo, os poemas em prosa articulam uma voz que fala a um tu (amado),
a um “vosotros” (publico/leitor/interlocutor, geralmente com tom irdnico), a um
“nosotros™ (yos/td, unido do amor) ¢ mesmo um YO (para si mesmo, subjetivamente); as
marcas dialdgicas orientam gestos possiveis de leitura;
- Subjetividade feminina/feminista nos poemas em prosa
- Construgdo de uma subjetividade feminina e feminista nos poemas em prosa,
articulando-a com poemas que marcam tal representacdo e, com base na teoria pos-
feminista foucaultiana de Teresa de Lauretis, Judith Butler e Joan Scott, entre outras, no
sentido de que a autora, “la hablante”, verifica a presenc¢a de uma voz feminina, de um
“sujeto con género” constitutivo de uma identidade multipla e contraditoria, construindo

uma diversidade de posi¢des-sujeito.



113

1.1 A Poeticidade nos poemas em prosa

Tudo se transfigura, tudo desliza, danga ou voa, movido por
alguns acentos. O verso espanhol tem esporas nas velhas
botinas, mas também asas. E ¢ tal o poder expressivo do
ritmo que as vezes bastam os puros elementos sonoros para
que a iluminagdo poética se produza, como no obcecante ¢
tdo citado un no sé qué que quedan balbuciendo. (PAZ,
1972, p. 29)

Inicialmente, perguntar o que ¢ literatura ou o que caracteriza um texto, um discurso,
como literario tem sido preocupagdo central, ndo apenas de teoricos da literatura e criticos
literarios, mas também de muito filésofos, lingiiistas e dos proprios escritores.

No percurso historico sobre essa questdo, Foucault (apud MACHADO, 2000, p.139), na
conferéncia proferida nas Facultés Universitaires Saint-Louis, em Bruxelas, nos dias 18 ¢ 19 de

marg¢o de 1964, prioriza a célebre questdo sobre “O que € a literatura?”. Ele a caracteriza como

“[...] a figura negativa da transgressdo e o interdito, simbolizada por Sade, a
figura da repetigdo continua, a imagem do homem que desce ao timulo com o
crucifixo na mao, desse homem que s6 escreveu do ‘além-tumulo’, a figura do
simulacro.” (apud MACHADO, 2000, p.147).

Poeticamente, as palavras de Fernando Pessoa, poeta maior da lingua portuguesa, ressoam
ao infinito, diria Foucault (2006), a figura do poeta/escritor, a recep¢do do leitor/interlocutor, e

identitariamente o construto poético e a figura do simulacro:

Autopsicografia

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que l1éem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nao as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a raz3o.
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Esse comboio de corda
Que se chama coracio.

Entre a defini¢@o de literatura e o poema “Autopsicografia”, intertextualmente, no poema
o poeta assume o papel de um “fingidor”, que vem do verbo fingir (latim fingere que significa
“pintar, desenhar, construir”), indicando o inventar, fabular, imaginar, fantasiar, dar a aparéncia
de, e neste sentido “simular”, e relacionamos a Foucault, entendendo a literatura como um
simulacro, que aponta para a transgressao para o interdito, ou para a morte de algo que parece ser,
para algo que deveria ser. Interessante notar, como a figura do outro entra em cena neste poema,
como parte ativa na relagcdo dialdgica, segundo Bakhtin, que participa do discurso a partir da fala
do eu-lirico, mas com a sua parcela de subjetividade, tanto no pensar como no sentir: “a entreter a
razao”’; movidos pela figura vanguardista “comboio” dos sentimentos, “cora¢do”. Portanto, a dor
que o poeta finge sentir ou que canta no seu construto poético, dialogando com o tu participativo,
tece uma rede de relagdes na elaboragdo do poema, rede que possibilita a transgressdo e o
simulacro.

Foucault reitera esta idéia de Literatura como transgressdo e interdito, no fechamento da
fala do primeiro dia da Conferéncia e conclui que a literatura “¢ uma linguagem transgressiva,
morta, repetitiva, reduplicada: a linguagem do préprio livro” (apud MACHADO, 2000, p. 156),
no sentido em que transgressdo se relaciona com o interdito, com o limite e o enclausuramento do
escritor, a0 mesmo tempo em que a repeticdo se da pelo acimulo continuo da biblioteca.

Roberto Machado relata que, na conferéncia “Linguagem e literatura”, Foucault “define a
linguagem literdria como auséncia, assassinato, desdobramento, simulacro, ressalta essa
caracteristica constitutiva da historicidade da literatura [...] A esséncia da literatura jamais ¢ dada,
deve sempre ser reencontrada ou reinventada.” (MACHADO, 2000, p.20)

A andlise arqueolodgica da loucura e a reflexdo sobre a loucura e a literatura, em Foucault,
estdo ordenadas de acordo com as nogdes de limite e transgressdo de George Bataille ¢ Maurice
Blanchot. Ele parte da idéia de que toda cultura institui limites ou que, excluir, proibir, ¢ uma
estrutura fundamental de toda e qualquer cultura: “¢ no dominio da linguagem literaria que o jogo
do limite e da transgressdo, que se dd na experiéncia da loucura, aparece com mais vivacidade
como possibilidade de contestagdo da cultura.” (FOUCAULT apud MACHADO, 2000, p.14).

A 1déia de que a linguagem se desdobra indefinidamente no vazio pela auséncia dos

deuses sera explicitada no texto “A linguagem ao infinito”, de 1963, o qual se assemelha a uma
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arqueologia da literatura, pelo seu enfoque histérico e sua atengdo a ruptura, a descontinuidade,
partindo da frase de Maurice Blanchot: “escrever para ndo morrer”.

Na terceira pesquisa arqueologica de Foucault, As palavras e as coisas, ele pretende
focalizar a constituicdo histdrica dos saberes sobre o homem na modernidade, saberes empiricos
sobre a vida, o trabalho e a linguagem, os quais tematizam o homem como objeto, coisa,
apreendido de fora, no que ele € por natureza; e focalizar também os pensamentos filosoficos que
consideram o homem fundamento, condi¢do de possibilidade, principio transcendental. A tese de
Foucault ¢ a de que

[...] a literatura, fen6meno essencialmente moderno, é uma contestacdo da
filosofia ¢ sua concepgdo da linguagem como objeto, como estrutura e
funcionamento gramatical, objeto que remete a um sujeito que fala, que se
enraiza na atividade do sujeito. Na modernidade, a literatura ¢ o que compensa,
e ndo o que confirma a forma significante, o funcionamento significativo da
linguagem. (MACHADO, 2000, p.22)

7

A questdo “O que ¢ literatura?” € a propria esséncia da literatura, o proprio exercicio da
linguagem, o proprio ato de escrever. Por isso, a linguagem literaria ¢ reduplicagdo, repeticao

indefinida, linguagem ao infinito.

Na modernidade, a repeticdo diz respeito a propria linguagem, cujo ser ¢ auto-
implicagdo, auto-referéncia, reduplicagdo. Linguagem ao infinito no sentido em
que ndo pode repetir a palavra ao infinito, a palavra primeira, a literatura ¢ uma
linguagem que retoma e consume a propria linguagem.” (MACHADO, 2000,
p.24).

Por outro lado, o questionamento sobre o que ¢ literatura, segundo Williams (1979, p. 51
apud ZAPPONE; WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN, 2005, p. 19), pressupde uma associacao
entre o conceito e a descricdo do que seria literatura; “esse € um sistema de abstragdo poderoso, e
por vezes proibitivo, no qual o conceito de ‘literatura” ¢ ativamente ideoldgico”, no sentido em
que pode apagar ou encobrir para todos o fato “de que o conceito de literatura construiu-se e
constroi-se através de um processo que € social e historico ao mesmo tempo”. (ZAPPONE;
WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN, 2005, p. 19)

Assim sendo, entra em cena a historia, o percurso historico da constitui¢do conceitual de
“literatura”. Inicialmente, utiliza-se o termo literatura em referéncia as “obras impressas que
forneciam a seus leitores um atributo de possuidores de literatura”, implicando o “gosto” e a

“sensibilidade”; posteriormente, passa-se a atribui-la a textos “imaginativos” e “criativos”.
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J4 na segunda metade do século XIX e inicio do século XX, na mesma busca pela
definicdo, a literatura sera vista “enquanto dado objetivo, concreto e observavel”, e “como
conjunto de textos portadores de caracteristicas (estruturais ou textuais peculiares) que
corresponderiam a sua literariedade”. (ZAPPONE; WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN,
2005, p.21-22). Essa defini¢do possibilita distinguir um texto literario de outro nao-literario.

Nas primeiras décadas do século XX, a idéia de tratar o texto literdrio com métodos e
processos especificos e objetivos esta presente nos estudos do Formalismo Russo, e proxima aos
da New Criticism e da Estilistica. Estas chamadas correntes textualistas consideram como sendo
marcas textuais de literariedade:

- oposi¢do entre a linguagem comum e a linguagem literaria, caracterizada pela énfase na
funcdo poética (postulada por Roman Jakobson), que prioriza a propria linguagem;

- “integracdo da linguagem como organizagdo especial de palavras e estruturas que
estabelecem relacdes especificas entre si” (ZAPPONE; WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN,
2005, p.22);

- distingdo entre o carater referencial de textos ndo-literarios e o carater ficcional proprio
dos textos literarios, que, mesmo ndo sendo reais, deveriam “parecer ser” reais;

- finalidade em si mesma dos textos literarios, operada pelo carater estético, e que
ocasiona o prazer no leitor/interlocutor. (ZAPPONE; WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN,
2005, p.22).

As reacdes a essa visdo objetiva e essencialista de literatura, ddo-se por meio do
questionamento da valorizacdo das “propriedades internas” dos textos literarios. Surge um
deslocamento desta caracterizagdo da literatura e passa-se a focalizar a “esfera do leitor” e as
“formas de circulagdo dos textos”, na década de 60 do século passado; na Franga, por exemplo,
aparecem os estudos socioldgicos da literatura.

Surge, também, uma nova conceitualizagdo do termo literatura e de como tratar os textos
concebidos como literarios (ZAPPONE; WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN, 2005, p.23-24).
Nesta perspectiva, Antonio Candido, relacionando a literatura com a sociedade, entende a
literatura como sendo coletiva quando ha “comunhdo dos meios expressivos”. Deste modo, “a
literatura ¢ como comunhio e se erige entre os espagos que unem autor-obra-publico [...]".

Entretanto o termo literatura, como toda palavra, ¢ estabelecido como “verdade”, na

medida em que € constituido de um poder com o conhecimento especifico, e reconhecido por este
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atributo no meio intelectual, no caso, académico. Retomando a Foucault e, principalmente, depois
dele, é imponderavel qualquer afirmagdo que desconsidere as relagdes de poder, as redes
historicas de poder que constituem todo discurso, quer se trate de discurso literario ou texto sobre
este discurso. De fato, o que institucionaliza uma disciplina € o fato de ela “estar inserida no

verdadeiro”:

Foucault (1996) afirma que uma proposi¢cdo deve preencher requisitos pesados
para estar inserida no agrupamento de uma disciplina. Diferentemente de ser
falsa ou verdadeira, a proposi¢do deve estar “inserida no verdadeiro” de uma
disciplina. Para que um texto seja ou ndo literario, portanto ndo € necessario
simplesmente que seus elementos constitutivos sejam literarios, mas que
aqueles elementos que fardo dele um texto literario estejam dentro dos padrdes
“considerados literarios” pelas disciplinas envolvidas. Em outras palavras, sera
literatura, em um determinado momento historico, aquilo que a teoria e a critica
literarias, além do mercado editorial, decidirem como literatura. (ZAPPONE;
WIELEWICKI, In: BONICCI; ZOLIN, 2005, p.27).

Portanto, as disciplinas tanto legitimam como restringem os discursos. Por exemplo, os
estudos culturais e os estudos feministas, antes considerados fora da verdade, tiveram que ser
validados pela academia para sairem da categoria de “marginais”.

Assim, também, propor uma Unica definicdo de literatura seria um posicionamento
parcial, uma vez que ela seria valida apenas neste momento histdrico, € ndo em outro qualquer.
Cabe, assim, neste estudo, verificar a contribuicdo de Bakhtin sobre os géneros do discurso e, em
especial, sobre o discurso literario para, posteriormente, caracterizar a poesia, a prosa € as
possibilidades de produgdo do poema em prosa nas primeiras décadas do século XX.

Bakhtin (2003) distingue dois tipos de géneros do discurso:

- géneros primario: também denominado tipos elementares, presentes nas produgdes
espontaneas e cotidianas dos locutores, sdo formas estaveis que se reconfiguram e combinam
com o0s géneros secundarios;

- géneros secundario: presentes nas produgdes construidas pelos locutores, os textos
escritos — literarios; estes apoiam-se nos géneros primarios (PAVEAU; SARFATI, 2006, p.197).

O discurso literario, portanto, instaura-se no género secundario, carregado de ideologia, e,
apoiando-se no género primario, apresenta sua especificidade na linguagem literaria. A lingua
literaria foi, anteriormente, pelo grupo de Praga, como o que “exprime a vida da cultura e da

civilizagao” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p.122), diferentemente da chamada lingua popular.
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Bakhtin (2003), na Estética da criacdo verbal, considera que a evolugdo da linguagem
literaria recebe o “tom” de acordo com o género do discurso, ndo apenas o secundario,

constitutivo do literario, mas também do jogo que se estabelece com o género primario.

[...] Toda ampliacdo da linguagem literaria a custa das diversas camadas
extraliterarias da lingua nacional estd intimamente ligada a penetracdo da
linguagem literaria em todos os géneros (literarios, cientificos, publicisticos, de
conversacio, etc.) em maior ou menor grau, também dos novos procedimentos
de género de construgdo de todo discurso, do seu acabamento, da inclusdo do
ouvinte ou parceiro, etc., 0 que acarreta uma reconstru¢do ¢ uma renovagao
mais ou menos substancial dos géneros do discurso. [...] Trata-se, na maioria
dos casos, de diferentes tipos de géneros de conversacdo e didlogo; dai a
dialogiza¢do mais ou menos brusca dos géneros secundarios, o enfraquecimento
de sua composi¢do monoldgica, a nova sensagdo do ouvinte como parceiro-
interlocutor, as novas formas de conclusdo do todo, etc. [...] A passagem do
estilo de um género para outro nio s6 modifica o som do estilo nas condigdes
do género que ndo lhe e proprio como destroi ou renova tal género.

De fato, a literatura ou o discurso literario forma-se tanto pelos aspectos intrinsecos como
pelo trabalho realizado pelo autor, o qual evidencia a sociedade e a cultura de seu momento, do
passado ou do futuro. Além disso, o discurso literario é constituido historica e socialmente,
dentro de suas especificidades que o diferenciam do discurso historico, filosofico, jornalistico,
etc., mesmo que, por vezes, tega relagdes com tais discursos.

A linguagem poética, propria do discurso literario, na visdo dos formalistas russos, ¢
caracterizada pelo desvio da linguagem, ou seja, na desautomatizagdo da percepg¢ao da linguagem
cotidiana por meio de um efeito de estranhamento.

Em consondncia com os formalistas russos, porém em sua singularidade, Paul Valéry

(1991) considera a linguagem poética (poesia) como sendo a arte que

“[...] coordena o maximo de partes ou de fatores independentes: o som, o
sentido, o real e o imaginario, a ldgica, a sintaxe e¢ a dupla invengdo do
conteudo e da forma... e tudo isso por intermédio desse meio essencialmente
pratico, perpetuamente alterado, profanado, desempenhando todos os oficios, a
linguagem comum, da qual devemos tirar uma Voz pura, ideal, capaz de
comunicar sem fraquezas, sem aparente esforco, sem atentado ao ouvido e sem
romper a esfera instantdnea do universo poético, uma idéia de algum eu
maravilhosamente superior a Mim. (VALERY, 1991, p. 218).
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Valéry (1991, p. 205), ao refletir sobre o que se denomina poético, considera-o a “arte da
Linguagem”, formada por certas “combinagdes de palavras” que produzem uma “emog¢do” que

outras ndo, emo¢ao esta muito préxima ao sonho.

[...] as coisas e esses seres conhecidos — ou melhor, as idéias que os
representam — transformam-se em algum tipo de valor. Eles se chamam entre si,
associam-se de forma completamente diferente da dos meios normais; acham-se
[...] musicalizados, tendo se tornado ressonantes um pelo outro € como que
harmonicamente correspondentes. O universo poético assim definido apresenta
grandes analogias com o que podemos supor do universo do sonho.

Essa “linguagem dentro da linguagem” (VALERY, 1991, p.208) ganha concretude na
prosa e na poesia, as quais, mesmo utilizando-se das “mesmas palavras, da mesma sintaxe, das
mesmas formas e dos mesmos sons ou timbres”, sdo diferentes; ambas apresentam diferentes
“ligacdes e associagdes”; a prosa implica o raciocinar, a poesia ndo. A prosa pressupde ser
compreendida em sua atualizagdo (ato da leitura), a prosa “desvanece-se assim que chega”. A
poesia ndo, renasce das cinzas € vem a ser o que acabou de ser, enquanto a poesia “tende a se
fazer reproduzir em sua forma, ela nos excita a reconstitui-la identicamente.” (VALERY, 1991,
p.212-213). Ao concluir, Valéry afirma que o que difere a poesia da prosa € o principio essencial
da poética, a “troca harmoniosa entre a expressao e a impressao”.

Na afirmag¢do do que € poesia, a distingdo com a prosa ¢ apresentada tanto por Valéry
como por Eliot, quando este lembra “que a variedade poética permite tudo, exceto o que ele
chama de ritmo da prosa” (VALERY, 1991, p.213). Assim também se posiciona Octavio Paz, ao
referir-se a “restri¢do do conceito de ritmo”, considerando o ritmo da poesia distinto do da prosa
(apud TEZZA, 2003, p.74-75). Portanto, geralmente se define poesia como “néo-prosa”.

Segundo Tezza (2003, p.81), nas definicdes que os poetas apresentam sobre poesia,
alguns a relacionam com ‘“elementos puramente técnicos (metro, verso, ritmo)”, outros com a
funcdo social da poesia, e ha aqueles que ddo opinides sem fundamentagdo tedrica. De modo
geral, apresentam categorias “dispares, pertencentes a diferentes campos do conhecimento [...]
com intengdes bastante distintas, em momentos histéricos diferentes”.

Bakhtin no artigo sobre o “Discurso na poesia € o Discurso no romance” (1993, p.85-
106), considera que a caracteristica que diferencia tais discursos € que a prosa € constituida pelo

carater dialogico e a poesia ¢ entendida como monologica:
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Na maioria dos géneros poéticos (no sentido restrito do termo), conforme ja
afirmamos, a dialogicidade interna do discurso ndo ¢é utilizada de maneira
literaria, ela ndo entra no “objeto estético” da obra e se exaure
convencionalmente no discurso poético. No romance, ao contrario, a
dialogicidade interna torna-se um dos aspectos essenciais do estilo prosaico e
presta-se a uma elaboragao literaria e especifica. (BAKHTIN, 1993, p. 92-93)

Nesse sentido o dialogicidade interna, propria a prosa, em especial ao romance, ¢ fecunda
pelo plurilingiiismo social, sempre quando o dialogo das varias e diversas vozes do discurso
nas¢am de modo espontaneo no social das linguas, dando lugar as vozes de outrem(s) que podem
ressoar socialmente em uma mesma lingua.

Ao caracterizar a prosa e a poesia, Bakhtin (1993, p. 87) apresenta-nos suas
especificidades:

- a imagem artisticamente prosaica ¢ o romance, por seu carater polémico e imagem dialogizante;
para o prosador o objeto revela uma “multiformidade social plirilingiie dos seus nomes,
defini¢des e avaliagdes”, abrindo-se um multidiscurso social, “a dialética do objeto entrelaca-se
com o didlogo social circunstante” (BAKHTIN, 1993, p. 88);

- a imagem da poesia (enquanto “imagem tropo”) “desencadeia-se entre o discurso e o objeto”, a
palavra inesgotavel por sua riqueza surge em funcdo do contraditério do objeto em sua
multiformidade, de natureza ativa e indizivel, portanto a palavra “ndo propde nada além dos
limites de seu contexto[...]”(BAKHTIN, 1993, p. 88);

- na obra literaria, especificamente no romance, a dialogicidade “penetra na propria concepcao do
objeto do discurso e na sua expressdo, transformando sua semantica e sua estrutura sintatica”
(BAKHTIN, 1993, p. 92)

- na obra poética ndo ha o uso literario da dialogizagdo natural, o discurso basta por si mesmo,
ndo admitindo assim “enunciagdes de outrem fora de seus limites.” (BAKHTIN, 1993, p.93);

- a lingua do poeta: é sua propria linguagem, o poeta “vé, compreende e imagina com os olhos da
sua linguagem nas suas formas internas, ¢ ndo ha nada que faca sua enunciacdo sentir a
necessidade de utilizar uma linguagem alheia, de outrem.” (BAKTHIN, 1993, p. 94), portanto o
mundo da poesia é interpretado por um “discurso unico e incontestavel”’, o poeta se
responsabiliza pela linguagem de toda a obra como sua propria linguagem, deste modo Bakhtin
atribui ao poeta a intencionalidade subjetiva que caracteriza a obra poética, portanto sua

estabilidade monologicamente fechada.
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- a lingua do prosador: “acolhe em sua obra as diferentes falas e as diferentes linguagens da
lingua literaria e extraliteraria, sem que esta venha a ser enfraquecida” (BAKHTIN, 1993, p. 104)
e contribui para que se torne mais profunda; “o prosador nao purifica seus discursos das intengdes
e tons de outrem, ndo destroi os germes do plurilingiiismo social [...]” (BAKHTIN, 1993, p. 104);
a “linguagem do prosador dispde-se em graus mais ou menos proximos ao autor € a sua instancia
semantica decisiva [...]” (BAKHTIN, 1993, p. 105); deste modo as intengdes do prosador
“refratam-se e o fazem sob diversos angulos, segundo o carater socio-ideologico de outrem,
segundo o reforcamento e a objetivacdo das linguagens que refratam o plurilingtiismo.”
(BAKHTIN, 1993, p. 105).

Portanto, segundo Bakhtin (1993) a estilistica da prosa € socioldgica por natureza e
comportamento, por sua vez, o discurso poético de natureza também social, reflete, porém,
processos sociais mais durdveis, ou seja, a “tendéncias seculares” da vida social. O discurso da
prosa, em especial romanesco, reage sensivelmente ao “menor deslocamento e flutuagdo da
atmosfera social ou, como foi dito, reage por completo em todos os seus momentos” (BAKHTIN,
1993, p. 1006).

Especificamente na analise dos poemas em prosa de Alfonsina Storni, € em defesa da

prosa, Bakhtin (1993, p. 98) nos esclarece:

A poesia despersonaliza-se os dias na sua linguagem, ja a prosa, como veremos,
desarticula-os freqiiente e propositadamente, da-lhes representantes em carne e
o0sso e confronta-os dialogicamente em didlogos romanescos irreversiveis. Deste
modo, em cada momento de sua existéncia histérica, a linguagem é grandemente
pluridiscursiva. Deve-se isso a coexisténcia de contradi¢des sdcio-ideoldgicas
entre presente e passado, entre diferentes épocas do passado, entre diversos
grupos socio-ideoldgicos, entre correntes, escolas, circulos, etc, etc, Esses
“falares” do plurilingiiismo entrecruzam-se de maneira multiforme, formando

novos “falares” socialmente tipicos.

Desse modo, os poemas em prosa de Alfonsina Storni possibilitam dar voz as vozes
femininas apagadas, ou seja, ao produzir este género hibrido (Octavio Paz, 1972) instaura na
forma outra maneira de dar visibilidade a voz feminina, a prosa como mais rica e pluridiscursiva
que a poesia, possibilita abarcar a multiplicidade de vozes sociais, em especial, a das mulheres
silenciadas. No nivel de conteudo, os poemas em prosa tematizam um amor ao estilo romantico,
no qual a voz feminina aos poucos sai do papel de submiss@o para enunciativamente “dialogar” o

que antes ndo se podia, dando socialmente “falar” plurilingiie 8 mulher.
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Em contrapartida, Octavio Paz (1972) argumenta ser o “ritmo” o elemento
constitutivamente propria da poesia, o qual ¢ a condi¢do primeira e essencial do poema, em
detrimento da prosa. Assim sendo, articulamos a contribui¢do de Paz no referente as

especificidades da poesia e da prosa. Inicialmente, Octavio Paz (1972) apresenta:

Poesia Prosa
- em todas as épocas - ndo inerente 4 sociedade
- ignora progresso e evolugéo - exige lenta maturacgéo
- ordem fechada - construgdo aberta e linear
- figura geométrica: circulo ou esfera - figura geométrica: linha (reta, sinuosa...)
- Valéry: poesia = danca - Valéry: prosa = marcha
- universo auto-suficiente - discurso e relato, especulagao e historia
- repeti¢do e recriagdo: “ritmo” - carater artificial: prosador se abandona

ao fluir do idioma

De acordo com Paz o ritmo é o nicleo do poema, mas ndo estd entendendo ritmo como
um conjunto de metros. Ritmo e metros sdo diferentes entre si, enquanto o metro ¢ “medida
abstrata e independente de imagem”, por sua vez o ritmo “¢ inseparavel da frase; ndo ¢ composto
so0 de palavras soltas, nem ¢ s6 medida ou quantidade silabica, acentos e pausas: ¢ imagem e
sentido.” (PAZ, 1972, p. 13). Desse modo, simultaneamente se apresentam o ritmo, a imagem € o
significado na frase poética, ou seja, no verso: unidade indivisivel e compacta; em palavras de
Paz “todo ritmo verbal contém ja em si mesmo a imagem e constitui, real ou potencialmente, uma
frase poética completa.” A fronteira entre o ritmo e o metro ¢ confusa, mas “o metro nasce do
ritmo e a ele retorna. [...] O metro é medida que tende a separar-se da linguagem; o ritmo jamais
se separa da fala porque ¢ a propria fala. O metro ¢ procedimento, maneira, o ritmo &
temporalidade concreta.” (PAZ, 1972, p. 13-14)

Entendendo o ritmo como a propria fala e inseparavel da linguagem, Paz considera que os
acentos e as pausas constituem a parte mais antiga e mais ritmica do metro, podendo estar
proxima da pancada de um tambor, de uma ceriménia ou dos passos dos dangarinos. As
linguagens, continua Paz, oscilam entre a prosa e o poema, o ritmo e o discurso. De fato, ao longo

da formac¢do mesmo das Literaturas Nacionais (entendendo aqui como nacionais a que se produz
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em uma determinada lingua nacional) em sua constitui¢do literdria ocorre por vezes oscilagdes
entre expressar-se mais pendendo a prosa ou a poesia, neste sentido a influéncia dos poetas
franceses Simbolistas, é determinante no resgate da caracteristica primeira do poema, ou seja, de

recuperar o ritmo do poema:

A irrupgdo de expressdes prosaicas no verso — que se inicia com Victor Hugo e
Baudelaire — ¢ a adog@o do verso livre ¢ do poema em prosa, foram recursos
contra a versificago silabica e contra a poesia concebida como discurso rimado.
Contra o metro, contra a linguagem analitica: tentativa para voltar ao ritmo,
chave da analogia ou correspondéncia universal. (PAZ, 1972, p. 18)

[...] O primeiro que aceita elementos prosaicos ¢ Hugo; depois com maior
lucidez e sentido Baudelaire. Nao se trata de uma reforma ritmica mas da
inser¢do de um corpo estranho — humor, ironia, pausa reflexiva — destinado a
interromper o trote das silabas. O aparecimento do prosaismo ¢ um Alto! Uma
cesura mental; suspensdo do animo, sua funcdo € provocar uma irregularidade.
Estética da paixdo, filosofia da exce¢fo. (PAZ, 1972, p. 25)

Na recuperagdo da Histéria da Literatura em Lingua Espanhola, Octavio Paz (1972, p. 29)
constata que a poesia espanhola ¢ formada de uma dualidade propria do jogo dindmico do claro-
escuro do barroquismo, ou seja, o “realismo dos misticos € o misticismo dos picaros”. Desse
modo, “o verso espanhol tem esporas nas velhas botinas, mas também asas”. A prosa, por sua
vez, “sofre mais do que o verso desta continua tensdo” (PAZ, 1972, p. 30). E para os modernistas
a associacdo poética se da justamente no “ouvir o ritmo da criagdo — mas também vé-lo e palpa-lo
— para continuar uma ponte entre o mundo, os sentidos e a alma: missdo do poeta.” (PAZ, 1972,
p- 32) O Modernismo serad responsavel também, seguindo Paz, pela inser¢do “interpenetracio
entre prosa e verso”, colocando a linguagem falada e urbana do povo no poema, incluindo “o
humor, o monologo, a conversagdo, a collage verbal” (PAZ, 1972, p. 34). O mestre sera
Leopoldo Lugones.

De fato, no Modernismo Hispano-americano ja influenciado pelas Vanguardas Européias,
nas primeiras décadas do século XX, é produzido um tipo de texto que articula a poesia e a prosa.
Os poemas em prosa sdo cultivados, por exemplo, por Oliverio Girondo e Alfonsina Storni.
Portanto, estabelecer uma fronteira estanque entre o que se define como poesia e prosa nao ¢
significativo, mas sim ¢ relevante em certos momentos da histdria da produgdo literaria perceber
como esta producdo “hibrida” possibilita a expressividade de um lugar esquecido, uma vez que a

“mescla” destas formas instaura outro texto, com especificidade e funcionalidade socio-historica
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e literaria diferentes, ou seja, aqui a recuperagdo do nucleo da poesia: do ritmo. No caso dos
poemas em prosa de Alfonsina, como anunciado pela critica literaria de sua obra, os textos em
prosa instauram uma ruptura com a influéncia modernista de suas primeiras producdes e com as
ultimas, mais relacionadas ao vanguardismo hispano-americano. E, por outro lado, rompe com a
“tradicdo literaria” feminina de se fazer literatura, vinculada a “poesia de Amor”.

Com relacdo a tradigdo literaria de se fazer poemas com voz feminina ou dando voz a
mulher desde o inicio da Literatura Portuguesa ha registros dessa expressividade estética, nas
Cantigas de Amigo, no periodo literario denominado Trovadorismo. De forte influéncia francesa,
do norte da Franga, na regido da Provenca, entre o século XII e XIV, os trovadores (trouver =
achar) “poetas deviam ser capazes de compor, achar sua cancdo, cantiga ou cantar, € 0 poema
assim se denominava por implicar o canto e 0 acompanhamento musical” (MOUSEIS, 1994, p.
20). A poesia trovadoresca apresenta-se em lirico-amorosa, compondo Cantigas de Amigo e
Cantigas de Amor, e a satirica, com a Cantiga de Escdrnio e a de Maldizer. Especificamente, a
Cantiga de Amigo por sua focaliza¢do enunciativa € a que se aproxima aos poemas de amor de
Alfonsina Storni.

Segundo Massud Moiséis (1994, p. 22), a Cantiga de Amigo apresenta o sofrimento
amoroso da mulher, revelando o outro lado da relagdo amorosa, até entdo sendo apenas

enunciado pela voz masculina nas Cantigas de Amor. Portanto,

[...] O trovador, amado incondicionalmente pela moca humilde e ingénua do
campo ou da zona ribeirinha, projeta-se no intimo e desvenda-lhe o desengano
de amar e ser abandonada, em razdo da guerra ou de outra mulher. O drama ¢é o
da mulher, mas quem ainda compde a cantiga ¢ o trovador: 1) pode ser ele
precisamente o homem com quem a moga vive sua historia; o sofrimento dela, o
trovador ¢ que o conhece, melhor do que ninguém; 2) por ser a jovem
analfabeta, como acontecia mesmo as fidalgas.

Desse modo o trovador, dentro dessa dualidade amorosa, pode expressar, em primeira
pessoa, dois tipos de experiéncia passional:
113 . A 299,
1) “agente amoroso que padece a incorrespondéncia”;
2) “como se falasse pela mulher que por ele desgragadamente se apaixona.” (MOISES,

1994, p. 22)
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Captar esta experiéncia ambigua de “projetar-se na interlocutora” e registrar o seu
sentimento ¢ uma expressao literaria nova que se da pela primeira vez no Trovadorismo. Nele a

voz feminina levanta-se do silenciamento

[...] quem ergue a voz ¢ a propria mulher, dirigindo-se em confissdo a mae, as
amigas, aos passaros, aos arvoredos, as fontes, aos riachos. O contetido da
confissio é sempre formado duma paixdo intransitiva ou incompreendida, mas a
que ela se entrega de corpo e alma. Ao passo que a cantiga de amor ¢ idealista, a
de amigo ¢ realista. Traduzindo um sentimento espontaneo, natural e primitivo
por parte da mulher, e um sentimento donjuanesco e egoista por parte do
homem. (MOISES, 1994, p. 22)

De fato, observamos no conjunto dos LXVII poemas em prosa de Alfonsina Storni uma
semelhancga intertextual, no sentido de recuperar a mesma focaliza¢do feminina de uma confissao
de uma paix@o frustrada e o fato de narrar este acontecido as mulheres ou a cidade onde vive.
Claro que as diferencas sdo notaveis, em Alfonsina, o lécus € a cidade, com sua implacavel
frieza, os outros do didlogo estabelecido entre enunciador e enunciatario nos poemas de amor,
assumem varios papéis, tanto os enemigos, as mulheres amigas ou ndo, as hermanas, o amado ora
em conjun¢do ora em disjun¢do no didlogo estabelecido, e o proprio eu-lirico que dentro de uma
diversidade de posigdes-sujeito aparece em unido consigo mesmo ou em distanciamento.

As Cantigas de Amigo ao narrar sua historia vdo tecendo uma trama narrativa com
“momentos de namoro, desde as primeiras horas da corte até as dores do abandono, ou da
auséncia, pelo fato de o bem-amado estar no fossado ou no bafordo, isto €, no servigo militar ou
no exercicio das armas” (MOISES, 1994, p. 22). Intertextualmente, nos poemas em prosa de
Poemas de amor, a histdria apesar de ter sua seqiiéncia narrativa muito semelhante as Cantigas de
Amigo, a relagdo amorosa ndo tem continuidade justamente por nada ser eterno, pelo carater
efémero da vida ou das relagdes humanas, pensamento caracteristico de uma reflexdo
modernizante e vanguardista.

O abandono do verso e o recurso a sintaxe, com um léxico proximo a prosa, anunciam
estratégias discursivas que serdo recorrentes em textos de poetas mulheres de meados do século
XX, na Argentina, como nos textos de Juana Bignozzi e de Alejandra Pizarnik, por exemplo, ou
mesmo no Uruguay, nos textos de Marosa Di Giorgio. Em Alfonsina Storni, a forma poema em

prosa surge pela primeira vez em “Poemas Breves (de un libro en preparacion)”, de 1919.
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O livro de poemas em prosa, Poemas de amor (1926), marca uma ‘“nueva
experimentacion de la escritura de Alfonsina, que una vez mas sus lectores relegaron al margen”
(MUSCHIETTI, 1999, p. 26). Muschietti considera esta produg@o de Storni como uma fundagéo
de uma genealogia: por um lado, marca certa desvinculagdo com a poesia “modernista” ou
“tardorromantica”, dos primeiros livros de poema; por outro, anuncia a assun¢do de outra
producdo literaria, mais préxima do vanguardismo de entdo; mas também se afasta deste
movimento, no sentido de que instaura outra “experimentacdo”, que pretende ser um “chillido”
ou um “berro ou quase grito (berro) da voz feminina” da mulher. Storni, na nota explicativa da
publicagdo de seu penultimo livro de poesia, esclarece, com relagdo aos “cambios psiquicos” que
geram a sua nova poesia, que ndo se trata de seguir uma moda literaria, mas sim, do esforco
subjetivo em adotar uma “personalidad nueva” (KAMENSZAIN, 2000, p. 31).

Vale salientar que esse livro sera retirado, pela propria autora, somente das publicagdes
posteriores de suas Obras Completas, e isto porque, no momento de sua publicacdo primeira, ele
ndo foi bem recebido pelo ptblico nem pela critica.

Na produgao literaria de Alfonsina, a forma do poema em prosa volta a aparecer no jornal
La Nacion, no periodo de 1929 a 1938. Surgem como as ultimas encarnaciones bajo su firma de
la escena de amor, antes del silencio que cae sobre su obra hasta 1935, afio en el que se publica
Mundo de siete pozos, o qual marca a ultima transformagéo escritural de Storni (MUSCHIETTI,
1999, p.27).

A afirmag¢do de que o livro Poemas de amor, assim como Ocre (1925), registram um
outro caminho na produ¢do literaria de Alfonsina, especificamente na experimentagdo dos

poemas em prosa do livro de 1926, é corroborada pelas palavras de Kamenszain (2000, p.31):

La obra de Alfonsina Storni termina acampando en un paraje imaginario
donde, como paralelas que no se tocan, quieren confluir prosa y poesia. La
estadia en semejante descampado devuelve a la poetisa a su condicién de poeta
al mismo tiempo que la exime de escribir novelas. %

Analisando o livro Mascarilla y trébol, altimo livro de poesia de Storni (1938),

Kamenszain (2000, p.32-33) esclarece que a poeta, ao se afastar da métrica e da rima, faz com

65 . . . N

A obra de Alfonsina Storni termina acampando em um cruzamento, onde, como paralelas que ndo se tocam,
querem confluir prosa e poesia. A parada em semelhante descampado devolve a poetisa a sua condi¢do de poeta ao
mesmo tempo que a exime de escrever romances.
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que sua poesia va se aproximando e se contaminando pela prosa. Por vezes, parece tratar-se de
uma novela narrada em primeira pessoa, mas, em outras vezes, quebra-se a seqliéncia narrativa
tipica de uma histdria de amor. Este processo, que ird culminar no “antisoneto”, inicia-se com
Poemas de amor.

Segundo Muschietti (1999), a obra de Storni instaura-se na confrontacdo discursiva entre
un discurso rebelde, hegemonico en sus textos periodisticos, y um discurso sumiso, que seria
dominante en su poesia (apud SALOMONE, 2006, p.91). Posicionamento do qual divergimos,
porque em nossa releitura, entendemos que, nos poemas de amor, assim como nos poemas de sua
ultima fase, dos dois ultimos livros, e também em alguns poemas de livros anteriores, ja se
observa a enunciagdo de um sujeito mulher que, inicialmente sugestiva, ao poucos vai, num
crescente, ao anuncio do chillido da voz feminina, ou seja, da possibilidade enunciativa da voz
feminina. Constroi conjuntamente com o leitor, quase sempre feminino, uma subjetividade
feminina e feminista, feminina na afirmac¢do de ser mulher, e feminista, na reivindicagdo de seu
espacgo social, seu reconhecimento em uma sociedade “produtiva”.

Anos antes da publicagdo de Poemas de amor, outro poeta, este pertencente ao grupo de
Florida e, portanto, ideologicamente patriarcal e “vanguardista”, Oliverio Girondo, escreve o
poema em prosa “Exvoto” (1920). Neste, observam-se as mocinhas de Flores (Bairro de Buenos
Aires) a espreita do movimento da rua e do mundo, observando-os presas a um COrse, como
metafora dos padrdes e modelos sociais impostos a mulher, e que por vezes ¢ assumido por
Alfonsina Storni, em sua diversidade de posi¢des-sujeito. Talvez contraditoriamente intertextual®®
em relagdo aos poemas de amor de Storni, mas, discursivamente, também jogando com o erotico

€ com o corpo/escritura.

EXVOTO (A las chicas de Flores)

Las chicas de Flores, tienen los ojos dulces, como las almendras azucaradas de
la Confiteria del Molino, y usan mofios de seda que les liban las nalgas en un
aleteo de mariposa.

Las chicas de Flores, se pasean tomadas de los brazos, para transmitirse sus
estremecimientos, y si alguien las mira en las pupilas, aprietan las piernas, de

miedo de que el sexo se les caiga en la vereda.
Al atardecer, todas ellas cuelgan sus pechos sin madurar del ramaje de hierro
de los balcones, para que sus vestidos se empurpuren al sentirlas desnudas, y de
noche, a remolque de sus mamas -empavesadas como fragatas- van a pasearse

5 A intertextualidade estabelecida entre a poesia de Storni produzida a partir de Ocre e Poemas de amor, com a obra
de Oliverio Girondo, sob a perspectiva vanguardista, ¢ verificada por Muschietti (1999) e por Kamenszain (2000).
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por la plaza, para que los hombres les eyaculen palabras al oido, y sus pezones
fosforescentes, se enciendan y se apaguen como luciérnagas.
Las chicas de Flores, viven en la angustia de que las nalgas se les pudran, como
manzanas que se han dejado pasar, y el deseo de los hombres las sofoca tanto,
que a veces quisieran desembarazarse de ¢l como de un corsé, ya que no tienen
el coraje de cortarse el cuerpo a pedacitos y arrojarselo, a todos los que pasan
por la vereda.
OLIVERIO GIRONDO ("Veinte poemas para ser leidos en el tranvia")

Nos poemas em prosa de Alfonsina, a posi¢do-sujeito mulher enuncia, por um lado, o
encierro de la voz femenina, e, por outro, a mesma voz fissura o enclausuramento por meio do
ritmo poético e da musicalidade instaurados, por meio do jogo dialogico estabelecido e do resgate
da figura feminina na sociedade hispano-americana do inicio do século XX, antecipando e

anunciando, assim, as vozes de futuras mulheres:

LVII

Me confié¢ a ti. Queria mostrarte cuan perversa era, para obligarte a amarme
perversa.

Exageré mis defectos, mis debilidades, mis actos oscuros, para temblar de
alegria por el perdon a que te obligaba.

Pero por el noble perdon tuyo, oye, yo hubiera padecido la enfermedad mas
tremenda que padecieras, la vergiienza mas grave que te afrentara, el destierro
mas largo que te impusieran. (STORNI, 1999, p.622).

Nao obstante a miss@o ou predestinagdo de ser poeta, presente, por exemplo, no poema
XXIV, nota-se o eu-lirico, metapoeticamente, mais vinculado a um “escrever” como dictamem
misterioso do que necessariamente vinculado ao pensar os “pensamentos”, aqui 0s
“pensamentos” sdo revelados, e o eu-lirico medroso da possibilidade da revela¢do, apenas
“escreve”. Poderia se dizer que neste texto o fazer literario estd mais proximo ao nao-fazer
literario, como contradizendo sua proposta poética, no sentido de aqui estar sob a influéncia de
seres misteriosos, negando em algum sentido o trabalho com a palavra ao qual se propde em

outros textos.

XXIV

Escribo estas lineas como un médium, bajo el dictado de seres misteriosos que
me revelaran los pensamientos.

No tengo tiempo de razonarlos.

Se atropellan y bajan a mi mano a grandes saltos.

Tiemblo y tengo miedo.
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1.1.1 Poesia e prosa: poemas de amor em Alfonsina Storni

Em geral, os criticos literarios destacam o carater autobiografico da poesia, da prosa e do
teatro de Alfonsina Storni, ressaltando a relagdo com sua vida de mae solteira, origem humilde,
vida como professora (maestra), uma obra ilustrada nas figuras de mulheres atormentadas ou
frustradas no amor. De fato, o discurso literario de Storni ndo apenas resgata o discurso sobre o
amor ¢ a familia da época em que vive e escreve, mas ¢ principalmente uma inestimavel
avaliacdo sobre a linguagem, a comunidade e a nagdo argentina em sua formacao identitaria nas
primeiras décadas do século XX, tanto com relagdo a constituicdo poético-literaria hispano-
americana, quanto a formagao da subjetividade feminina/feminista das mulheres da América
Latina.

Por meio das diversas estratégias discursivas que a escritora pde em cena em Poemas de
amor, com uma linguagem fragmentaria e coloquial, narra aparentemente uma histéria de amor,
ora com um lirismo relacionado a poesia, ora préximo a narracdo e, por vezes, com forte tom
argumentativo:

XLIV

Estaba en mi hamaca.
Alguien me acunaba con mano adormeciente.
Perseguia suefios incorpdreos; pero faltabas tu.
Hubieras debido sentarte a mi lado y contarme una dulce historia de amor.
Hay una que entona asi:
“Eran tres hermanas.
“Una era muy bella, otra era muy buena...!La otra era mia!”
(STORNI, 1999, p.618)

No poema XLIV, narrando uma histéria de amor, metalinguisticamente uma histéria narra
outra, o desejo frustrado da chegada do amado leva a falante a imaginar para si outra historia de
amor, talvez uma de amor possivel, dentro da impossibilidade de realizacdo do amor vivido ou
um amor “utopico”, idealizado. Em tom pretérito imperfecto, 14 em um passado longinquo, como
metafora do amor maternal, Alguien me acunaba, no qual o tU receptor e responsavel pela relagdo
frustrada hubieras debido sentarte a mi lado, como lhe correspondesse, conta para ela uma dulce
historia de amor, mas esta ausente corporalmente; o tU faz com que o eu-poético feminino

sonhe/entoe uma historia de mulheres - Eran tres hermanas [...]. Assim, a voz feminina do eu-
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lirico brinda-se com a possibilidade de voz ativa no texto e, ademais, pde outras mulheres como
sujeito de seu poema-narrativa, tres hermanas, resgatando, as vozes que até entdo estariam
silenciadas.

Intertextualmente o texto remete a textos de histdrias infantis, por meio da introdugdo do
verbo “ser” no pretérito imperfecto (Eran), expressando uma historia que se passa la, além da
imaginagdo, como nos contos de fadas. Esta também serd uma estratégia recorrente em textos de
outras escritoras contemporaneas a Alfonsina Storni.

Por exemplo, a escritora Renata Donghi Halperin, professora de Letras e colaboradora em
La Nacion, La Prensa, Sur e Nosotros — jornais e revistas da época -, no conto “La Aventura”,
que ¢ publicado no livro Relatos de la vida gris, e o qual a propria autora desqualificou, por
mostrar aspectos reprimidos da mulher. Nele, o inicio marca a caracterizacdo de uma mulher

sonhadora, era una mujer, desejosa da aventura amorosa, mas reprimida no nivel das ag¢des:

Era una mujer a quien la juventud le hablaba con la voz afectuosa y
apesadumbrada de los seres que nos abandonan pronto pero a contragusto.

Ni hermosa ni fea; una mujer comin y en el alma, como en todas las
almas, un gran deseo de vivir, que si obraba sobre su vida imaginativa no
llegaba, sin embargo, a convertirse en accion. (....)

Asi vivia, dejandose llevar dulcemente por el tiempo. (...)

La aventura, que en todo momento la habia tentado, al volverse posible la
asustaba. (...)

Asi siempre. Reia de si misma y se compadecia. Amaba, sin embargo, su
ensuefio y éste, mas que los hechos de todos los dias eran su vida entera. La
belleza de toda su existencia. (GORRITI, J.M. et al. Las escritoras 1840-1940.
Antologia. Elida Ruiz (seleccion) Buenos Aires, Centro Editor de América
Latina, 1980, pp. 162-164)

Em outros textos, ha um distanciamento em relagdo a alguns tipos de mulheres. Por
exemplo, no texto XLII, narrado coloquialmente como uma fala entre amigas, a figura das
mulheres, mesmo que mMis hermanas, aparecem ironicamente como enunciatirias de uma

pergunta sem resposta, frente a inquietagdo da procura e do encontro com o ser amado:

XLIT
Oh mujeres: ;cémo habréis podido pasar a su lado sin descubrirlo?
(Como no me habéis tomado las manos y dicho: - Ese que va alli es él.
Vosotras que sois mis hermanas porque alguna vez el mismo aire os confundid
el aliento, ;cémo no me dijisteis nada de que existia? (STORNI, 1999, p. 618).
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Nesse caso, a pergunta ¢ também resposta, no sentido em que mis hermanas nunca
disseram nada sobre a existéncia do amor ou do amado, o qual confunde a mulher, se esquiva ou
se esconde, foge e escapa. Ao mesmo tempo, a pergunta funcionaria como una denuncia,
ironicamente expressada, da falta de hermandad femenina entre as mulheres, que deveriam
proteger-se deste tipo de amor fugidio. A ironia ¢ construida por meio do paralelismo linguistico
¢como habréis...?, ¢Como no me habéis...? e ¢;como no me dijisteis...?, assim como pelo
vocativo Oh mujeres...

As historias narradas s3o como relatos, que vao apresentando o comego da relagdo, a
sedugdo e as conquistas, os encontros € os desencontros, a paixao tornada realidade, etc., porque,
como todo enamoramento tem um encanto, uma realiza¢do com alegrias e tristezas, a ele também

corresponde um inexoravel fim. Desde o primeiro texto, observa-se esta narratividade:

I
Acababa noviembre cuando te encontré. El cielo estaba azul y los arboles muy
verdes. Yo habia dormitado largamente, cansada de esperarte, creyendo que no
llegarias jamas.
Decia a todos: mirad mi pecho, ;veis?, mi corazon esta livido, muerto, rigido. Y
hoy, digo, mirad mi pecho: mi corazén estad rojo, jugoso, maravillado.
(STORNI, 1999, p. 607)

Esse amor, que aparece no texto I como antincio de um reencontro com a vida mesma,
chega a um ponto de expressdo total, amor total, no poema XLVI, estrategicamente narrando a
possibilidade do que haveria de ser “se” (Como si). Nota-se como esse relato do amor total se
realizado que, deseja e ordena imperativamente, cres¢a, aumente, flores¢a e dé frutos. A posi¢ao

do eu-lirico encontra-se obstinada, talvez a (re)nascer para a vida:

XLVI
Como si tu amor me lo diera todo me obstinaba en el milagro: clavando mis
ojos en una planta pequefia, raquitica, muriente, le ordenaba: jCrece, ensancha
tus vasos, levantate en el aire, florece, enfruta! (STORNI, 1999, p.619)

Observa-se no poema anterior, que se por um lado o relato do amor possivel faz-se como
renascimento, por outro lado, o ritmo do texto marca sua poeticidade: na repeticdo da consoante
/p/ em planta, pequena, e na repeti¢do do com /s/ seguido de /e/ em Crece, ensancha, finalizando
com a vogal aberta /a/, sugerindo o fincamento da planta ao fundo da terra e ordenando depois o

levantamento de algo adormecido, respectivamente.
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O tema amoroso, como bem o assinala Alicia Salomone (2006), ¢ apresentado dentro de
seu transbordamento e “non sense”, seja um sonho, delirio, loucura, desejo, dor, solidao, tristeza,
despertar ou mesmo unido total com o universo. Linguisticamente é expresso por meio do
presente do indicativo, quando resignificado positivamente, mas, quase sempre, como algo

efémero e instavel como ocorrem nos textos XL VI e no XXIX:

XXIX
jAmo! jAmo!...
Quiero correr sobre la tierra y de una sola carrera dar vuelta
alrededor de ella y volver al punto de partida.
No estoy loca, pero lo parezco.
Mi locura es divina y contagia.
Apartate. (STORNI, 1999, p.614-615)

XLIX
Pienso si lo que estoy viviendo no es un suefio.
Pienso si no me despertaré dentro de un instante.

Pienso si no seré arrojada a la vida como antes de quererte.
(STORNI, 1999, p.619)

O paralelismo retorico marca poeticamente um amor Suefio, instante, um amor “vida”,
intertextual a poesia posterior, do conhecido poeta do modernismo brasileiro, Vinicius de
Moares: “que seja infinito enquanto dure”. Neste poema em prosa, a musicalidade ¢ expressiva
por um lado da necessidade de racionalizar o sentimento Pienso, e por outro lado o interrogativo
si introduz neste “pensar” a duvida, para observar/analisar “se” de fato o que vive é real ou
apenas uma fantasia; também ha a repeti¢dao da vogal /o/ precedida da consoante liquida /1/ e da
nasal /n/, que pde em jogo a negagio do sentimento e a divida do que é a vida. E viver este
amor? E viver antes de quererte?

Ainda dentro do tema amoroso, o erotismo ird ganhar, na escritura de Alfonsina Storni,
plano de expressdo e concretizacdo nos corpos que deslizam e se sentem intrinseca e

extrinsecamente, cuello, piel e venas. O corpo em Alfonsina ¢ marcadamente forga presente:

XI
Estoy en ti.
Me llevas y me gastas.
En cuanto miras, en cuanto tocas, vas dejando algo de mi.
Porque yo me siento morir como una vena que se desangra.
(STORNI, 1999, p. 610)
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X1V
Estas circulando por mis venas.
Yo te siento deslizar pausadamente.

Apoyo los dedos en las arterias de las sienes, del cuello, de los puiios, para
palparte. (STORNI, 1999, p.611)

Na escritura de Storni, o corpo configura-se como um topos, segundo Francine Masiello

(1997, p. 248), no sentido em que descreve uma forma autdbnoma, que expressa uma crise de

representacdo. Portanto o corpo na poesia de Alfonsina permite a formulag¢do da relagdo entre las

palabras y el referente y que recupere una voz que corresponde a una comprension material del
universo, a diferencia de la concepcidn idealista que a menudo informa la poesia amatoria.

Por sua vez, Beatriz Sarlo (1988), analisando a expressividade erdtica e repressiva que se

da em Buenos Aires, entre os anos 1920 e 1930, compara a producdo escritural de Norah Lange,

Victoria Ocampo e Alfonsina Storni, afirmando:

Lee una ausencia de especificidad sexual en la poesia de amor de
Norah. Ella escribe el amor de modo tal que el sentimiento pueda ser
reconocido por Borges como de naturaleza comdn. Esto no sucederia sin duda
si Borges se hubiera referido al amor en Delmira Agustini o Alfonsina Storni,
que exhiben la femineidad, la sexualidad y la sensualidad de los afectos.

Alfonsina, por su origen y su formacion, por su biografia, trabaja con la
materia de su sexualidad pero, por estas mismas razones, lo hace desde las
poéticas del tardorromanticismo cruzado con el modernismo. (...)

Alfonsina escribe lo que Norah Lange borra: escribe, en efecto, lo que se
prohibe y se reprime. ““Hay algo superior al propio ser / en las mujeres: su
naturaleza”, que es incompleta, fallida, traicionada, pero que Alfonsina
defiende y explica. Por eso, esta en condiciones de reivindicar a sus hermanas,
de decir lo que no se dice. También, porque la superioridad masculina se
presenta, en su poesia como insegura, Alfonsina corrige algunos tdpicos de la
literatura erotica, desde la perspectiva de una mujer que ha aprendido y sabe
mas que el hombre: El engafio. (SARLO, 1988, p. 271)%’

57 Lé uma auséncia de especificidade sexual na poesia de amor de Norah. Ela escreve o amor de modo tal que o
sentimento poda ser reconhecido por Borges como de natureza comum. Isto ndo sucederia sem duvida se Borges
tivesse se referido ao amor em Delmira Agustini ou Alfonsina Storni, que exibem a feminilidade, a sexualidade e a
sensualidade dos afetos. Alfonsina, por sua origem e sua formagio, por sua biografia, trabalha com a matéria de sua
sexualidade mas, por estas mesmas razoes, o faz a partir das poéticas do romantismo tardio cruzado com o
modernismo. (...)

Alfonsina escreve o que Norah Lange apaga: escreve, de fato, o que se proibe e se reprime. “Hay algo superior al
propio ser / en las mujeres: su naturaleza”, que ¢ incompleta, falha, traida, mas que Alfonsina defende e explica. Por
isso, estd em condigdes de reivindicar as suas irmis, de dizer o que ndo se diz. Também, porque a superioridade
masculina apresenta-se, em sua poesia como insegura, Alfonsina corrige alguns topicos da literatura erotica, a partir
da perspectiva de uma mulher que tem aprendido e que sabe mais que o homem: El engafio. (SARLO, 1988, p.
271).
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Assim, na poesia e nos poemas em prosa de Alfonsina Storni, a temdtica ndo ¢
exclusivamente sentimental, mas sim, principalmente erotica, estabelecendo, com a figura
masculina, uma relagdo ndo mais de submissdo ou de queixa, sendo de reivindicagdo da
diferenca. Por exemplo, no texto LI, nesta conversa com o outro, “o amado”, o eu lirico coloca-se
inquieta, YO te pregunté, e enamorada, fulgurando un brillo. No relembrar o passeio com o
amado, misturam-se caracteristicas modernas, Venus asomaba, e ao mesmo tempo vanguardistas,
colocando a cidade como personagem e ao mesmo tempo como o “olhar dos outros”, por sobre
una azotea mirandonos andar. Neste texto, mais prosaico que outros, a relagdo dialdgica ¢ a
posi¢do-sujeito da voz feminina é marcadamente de um sujeito conhecedor de seu fazer literario e

da diferenga no sentir o mundo.

LI
(Te acuerdas del atardecer en que nuestros corazones se encontraron?
Por las arboladas y oscuras calles de la ciudad vagabamos silenciosos y juntos.
Venus asomaba por sobre una azotea mirandonos andar. Yo te pregunté: ;Qué
forma le ves ti1 a esa estrella?
Ta me dijiste: - La de siempre.
Pero yo no la veia como habitualmente, sino aumentada con extrafios picos y
fulgurando un brillo verdaceo y extrafio. (STORNI, 1999, p.620)

Como dito anteriormente, estes poemas em prosa, ainda que escritos em forma de prosa,
discursivamente eles estdo carregados de lirismo poético, marcado por um eu-poético que
expressa sua subjetividade através do um ritmo orquestrado pela voz do eu-lirico e pelas vozes
dos participantes destes pequenos relatos, o amado, os outros, € o outro “eu” do sujeito construtor
do texto. Neste jogo retdrico de palavras, a expressividade se renova e se metamorfoseia em
outras, color y sonido:

XXVII
Vivo como rodeada de un halo de luz.

Este halo parece un fluido divino a través del cual todo adquiere nuevo color y
sonido. (STORNI, 1999, p.614)

XL
He hecho como los insectos.
He tomado tu color y estoy viviendo sobre tu corteza, invisible, inmoévil,
miedosa de ser reconocido. (STORNI, 1999, p.617)
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A transformag¢do sugerida no texto XL, estoy viviendo sobre tu corteza, invisible..., e
também presente em Vivo como rodeada de um halo de luz, metaforiza esse novo sujeito
feminino, sujeito que se vé impelido a invisibilidade e a imobilidade, mas que envolto em
luminosidade, metafora do fazer literario, vislumbra outro fluido, aparentemente divino, com
outra cor ¢ som, o da poesia talvez. Nesse texto, o ritmo ¢ marcado pela repeti¢do do verbo em
pretérito perfecto, tempo verbal que indica o acontecimento de algo em um tempo passado que
ainda ressoa no presente momento da fala, por isso He hecho ¢ He tomado, mostrando uma
transformacdo 14 no passado que ainda segue aqui no presente, como um estado de constante
transformacdo. De certo modo, o ritmo ressoa o som de um truncamento, de algo quebrado, ainda
ndo formado, em consondncia com o medo de ser algo conhecido, ainda ndo formado, nio
identificado suficientemente com algo com o que possa reconhecer-se. Pode-se dizer que, neste
sentido ha uma contradi¢do neste “querer ser vivencial e poeticamente”, apesar da metamorfose,
esta ainda esta incompleta, e de fato, a incompletude € parte constitutiva do sujeito moderno.

No texto XXVII, também ha a afirma¢do de um fazer poético que adquire nova cor, nova
expressdo estética, entretanto no poema XL, com certa negacdo dessa nova expressividade,
possibilitada por invisible, inmdvil, e mais precisamente por miedosa de ser reconocido, instaura-
se uma via dupla no construto poético de Storni, a afirma¢do do novo, e ai a consciéncia de um
outro fazer estético mais proximo as vanguardas, e se por outro lado ha a negacdo deste fazer

literario, ocorre ainda certa vinculagdo ao modernismo passadista.
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1.1.2 A discursividade social: o discurso literario aceitavel

A produgdo literaria de Alfonsina Storni e dos escritores hispano-americanos instauram-se
em um conjunto de discursos sociais, no qual se observa certa regularidade que evidenciam
modos de leitura e relagdes de poder que legitimam esta ou aquela producdo escritural nas
primeiras décadas do século XX.

De acordo com Marc Angenot (1989, p.2), o discurso social € tudo o que se diz e se
escreve em um estado de sociedade, tudo o que se imprime o que se fala publicamente ou se
representa nos meios eletronicos, tudo o que se narra ou argumenta. Angenot toma a totalidade da
massa dos discursos que falam e fazem falar o socius e que vem ao ouvido do homem em

sociedade.

Todos esos discursos estan provistos en un momento dado de aceptabilidad y
seduccion. Gozan de una eficacia social y de publicos cautivos, cuyos habitos
toxicos comportan una permeabilidad particular a esas influencias, una
capac(sigad para gustarlos y para renovar su necesidad. (ANGENOT, 1989,
p.02)

Desse modo, falar de discurso social é abordar os discursos como fatos sociais e, portanto,
como acontecimentos historicos (ANGENOT, 1989, p.02), ¢ ver estes fatos de modo
independentes dos usos que cada individuo pode lhe atribuir, fatos vistos fora das “consciéncias
individuais” e dotados de uma “poténcia”, sobre a qual se impde. O discurso € visto como
produto social e como tal, o discurso literario ¢ uma entre as outras praticas discursivas.

Salomone e Luongo (2007), em um artigo sobre a “Critica literaria e o discurso social” de
mulheres escritoras, mostram como a critica literaria das primeiras décadas do século XX, esta
imersa em um emaranhado simbolico heterogéneo que anuncia certa identidade e “mandatos”
para a palavra e as agdes femininas. Para as tedricas, junto ao discurso médico, politico,

psicoldgico-filosofico e religioso, o discurso da critica literdria também contribuiu para

58 Todos esses discursos estdo provistos em um momento dado de aceitabilidade e sedugdo. Gozam de uma eficicia
social e de publicos cativos, cujos habitos toxicos comportam uma permeabilidade particular a essas influéncias, uma
capacidade para gostar e para renovar sua necesidade. (ANGENOT, 1989, p.02)
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consolidar a maternidade como eixo e norte na constru¢do da identidade feminina na referida

época.

Acorde con esta perspectiva, el discurso critico suele aplaudir en los textos de
mujeres la representacion de la mujer-madre o de la que aspira a serlo, como
ocurre con los de cierta Gabriela Mistral y Maria Luisa Bombal. Del mismo
modo, valora positivamente otras imagenes femeninas que no contradicen lo
hegemdnico, como la de la mujer-nifia (en Delmira Agustini o Norah Lange), la
casadera apasionada pero casta (en Juana de Ibarbourou y Lange) y la de la
madre frustrada devenida en madre simbdlica a través del magisterio (Mistral).
Frente a estas figuras legitimadas, sin embargo, aparecen otras que se sitdan
mas problematicamente ante la critica y el imaginario epocal, extendiendo y a
la vez tocando los limites de lo representable. Ellas son la imagen de mujer
estéril, que muestra Dulce Maria Loynaz, la que evita la maternidad (Victoria
Ocampo), la madre soltera (Alfonsina Storni), la que expone abiertamente el
deseo erético (Agustini, Storni y Bombal), la mujer-sabia (Ocampo, otra
Mistral), la mujer trabajadora (Storni, Marta Brunet), la feminista (Storni,
Ocampo), o la que apela a un lenguaje y vision de mundo asociada con lo
masculino (Brunet, Storni, Mistral). Sin embargo, ain podriamos ir ain més
alla y descubrir esas otras figuras femeninas que, rozando la frontera de lo
abyecto en su configuracién identitaria, quedan invisibilizadas. Esto es lo que
sucede, por ejemplo, con la sexualidad homoerética que se filtra en la escritura
de Teresa de la Parra e incluso en cierta Mistral; una alternativa que se ubica
por fuera de lo tolerable y decible en la trama simbdlica de una modernidad
que nace signada por el patriarcalismo y el conservadurismo.(SALOMONE;
LUONGO, 2007, p. 60-61).%

, .

Como analisam Salomone e Luongo, a escritura de Storni € vista pela critica literaria
como: a mae solteira, a mulher trabalhadora, a que apela a uma linguagem e visdo de mundo
vinculada ao masculino € com uma linguagem erdtica; mesmo assim, sua escritura esta dentro do

que as criticas denominam como aceptable ao lado de uma literatura realizada por Teresa de la

% De acordo com esta perspectiva, o discurso critico costuma aplaudir nos textos de mulheres a representagio da
mulher mée ou da que aspira a ser, como acontece com alguns textos de Gabriela Mistral e Maria Luisa Bombal. Do
mesmo modo, valoriza positivamente outras imagens femininas que nfo contradizem o hegemoénico como a da
mulher-menina (em Delmira Agustina ou Norah Lange) e a da mae frustrada advinda da mae simbdlica através do
magistério (Mistral). Frente a estas figuras legitimadas, no entanto, aparecem outras que se situam mais
problematicamente contra a critica e o imaginario de uma época, extendendo e a0 mesmo tempo tocando os limites
do representavel. Elas sdo a imagem da mulher estéril que mostra Dulce Maria Loynaz, a que evita a maternidade
(Victoria Ocampo), a mie solteira (Alfonsina Storni), a que expde abertamente o desejo erdtico (Agustini, Storni,
Bombal), a mulher-sabia (Ocampo, outra Mistral), a mulher trabalhadora (Storni, Marta Brunet), a feminista (Storni,
Ocampo), ou a que apela a uma linguagem e visdo de mundo associada com o masculino (Brunet, Storni, Mistral).
Nao obstante, ainda poderiamos ir além e descubrir essas outras figuras femininas, que rogando a fronteira do
desprezivel em sua configura¢do identitaria, ficam insivibilizadas. Isto ¢ o que sucede, por exemplo, com a
sexualidade homo-erdtica que se filtra na escrita de Teresa de la Parra e inclusive em certa Mistral; uma alternativa
que se localiza por fora do tolerdvel e dizivel na trama simbolica de uma modernidade que nasce firmada pelo
patriarcalismo e o conservadorismo. (SALOMONE; LUONGO, 2007, p. 60-61)
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Parra, vista como imposible ou inasimilable, por sua orientacdo sexual, denominada por
Salomone de andmala, vista aqui como diferente e que deve se negar ou silenciar. Certos textos
de Storni, Agustini e Mistral, no nivel do aceitavel, apresentam deslocamentos de

[...] zonas expresivas en un lenguaje que no elude el cuerpo femenino en su
potencial de una decibilidad atrevida. Textualidad que se acerca a lo que Luisa
Muraro (1995) ha llamado la decibilidad del cuerpo salvaje y que es posible
asimilar a la emergencia del continente materno, pero ahora desde la
diferencia. (SALOMONE; LUONGO, 2007, p. 64) ™

Focalizando especificamente a produgdo literdria de Storni confirma-se a andlise de
Salomone e Luongo, anunciadora de uma discursividade social aceitavel pela critica e pelo
publico, mas também mostrando uma linguagem eroética, apontada desde a critica contemporanea
a autora. Uma obra que apresenta certo vinculo entre a vida e a obra da autora, analise destacada
na primeira critica sobre Storni; e, principalmente, uma escritora mulher que instaura um discurso
feminino articulado as mudancas sociais, politicas, culturais e literarias de sua época.

Quanto aos poemas em prosa de Poemas de amor, o discurso literario retoma a
dicursividade social que constituiam o imaginario simbolico das mulheres, focalizando a relacdo
amorosa com uma forte carga sentimental, vinculadas ao ser feminino, por exemplo, o poema
VII, nesse observa-se a posi¢do-sujeito feminina de submissdo ao sentimento amoroso, ao estilo

romantico e esperado pelo papel social da mulher naquele momento historico:

Vil
Cada vez que te dejo retengo en mis ojos el resplandor de tu ultima mirada.
Y, entonces, corro a encerrarme, apago las luces, evito todo ruido para que nada
me robe un atomo de la sustincia etérea de tu mirada, su infinita dulzura, su
limpida timidez, su fino arrobamiento.
Toda la noche, con la yema rosada de los dedos, acaricio los ojos que te miraron.
(STORNI, 1999, p. 609)

No poema em prosa IV, o corpo social ganha voz de enfrentamento no didlogo entre o
“eu” e os enemigos. Nesta luta de posigdes sociais, o corpo feminino enfrenta o social ¢ 1a se
posiciona com palabras méas dulces que jamas hayais oido, interessante notar a repeti¢do da

vogal aberta /a/, confirmando a posi¢ao de abertura dessa posi¢do-sujeito feminino.

70 . . ~ . .. . [
. [...] zonas expresivas em uma linguagem que ndo ilude o corpo feminino em seu potencial de uma decibilidade

atrevida. Textualidade que se aproxima ao que Luisa Muraro (1995) chamou de a decibilidade do corpo selvagem e
que ¢ possivel assimilar a emergéncia do continente materno, mas agora a partir da diferenca. (SALOMONE;
LUONGO, 2007, p. 64)
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v
Enemigos mios, si existis, he aqui mi corazon entregado.
Venid a herirme.
Me encontraras humilde y agradecida: besaré vuestros dedos; acariciaré los ojos
que me miraron con 6dio. Diré las palabras mas dulces que jamas hayais oido.
(STORNI, 1999, p. 608)

Também anuncia um corpo feminino que se percebe no sentir do toque do outro como um
corpo-amoroso-erdtico. E uma voz feminina que atua e toma decisdes sobre sua vida e obra,
posturas inovadoras naquele discurso social: Os daré mis cantos, pero no os daré su nombre. El
vive en mi como un muerto en su sepulcro, todo mio, lejos de la curiosidad, de la indiferencia y
la maldad. (Poema II, STORNI, 1999, p. 607).

Em outro momento, no poema em prosa XXI, o eu-poético frente aos outros homens da
sociedade, percebe-se invadida pelos olhares e tece no olhar dos outros, o “desenho” do amado,
mais intimo e subjetivo, aqui o corpo social da posicdo-sujeito feminino posiciona-se em
distanciamento dos “outros”, da sociedade, e traga sua postura e seu “amor”, assumindo uma

posicao de sujeito amante:

XXI
Cuando miro el rostro de otros hombres sostengo su mirada porque, al cabo de
um momento, sus ojos se esfuman y en el fondo de aquellos, muy lentamente,
comienzan a dibujarse y aparecer los tuyos, dulces, calmos, profundos.
(STORNI, 1999, p. 612)

Ainda frente aos olhares do social, o eu-lirico coloca-se distante e protegido:

XXIII
Miro el rostro de las demas mujeres con orgullo y el de los demas hombres con
indiferencia.
Me alejo de ellos acariciando mi suefio.
En mi suefio tus ojos danzan languidamente al compas de una embriagadora
musica de primavera. (STORNI, 1999, p.613)

A mesma indiferen¢a do poema XXI aparece novamente no XXIII, aqui focaliza também
as mulheres, das quais sente orgulho por ter/sentir o amor. Nota-se caracteristicas do modernismo
e certo romantismo, na tematizagdo, além da marca erdtica no “acariciar” o sonho. Entretanto, o
texto como um todo registra uma posi¢do sujeito feminino de um corpo-social que marca o

afastamento e a diferenga com o outro-social. A ultima parte do texto tece um ritmo de
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musicalidade primaveral, no jogo entre as vogais /a/ e /e/ seguidas das consoantes nasais /n/ e
/m/, aproximando assim o relato ao poema.

Este corpo-social marca a distancia com o outro e passeia pela cidade, pelas ruas, pela
casa livremente, seja em companhia do amado ou na espera desse, mas um sujeito que conhece a

espera, que decide pela espera, uma posi¢ao-sujeito feminino social:

He bajado al jardin con la primera luz de la mafiana. (Poema XXXIV- STORNI,
1999, p. 616)

En la casa silenciosa, de patios calmos, frescos, y largos, corredores, solamente
yo velo a la hora de la siesta. (Poema XXXV — STORNI, 1999, p. 616)

Sussurro, lento sussurro de hojas de mi patio al atardecer. (Poema XXXVI -
STORNI, 1999, p. 161)

Si me aparto de la ciudad, y me voy a mirar el rio oscuro que la orilla, me vuelvo
enseguida. (Poema XLVII — STORNI, 1999, p. 619)

De modo geral, nos poemas em prosa de Alfonsina Storni ndo ha apenas uma posi¢ao-
sujeito feminino formado por um corpo-amoroso-erdtico, mas também e principalmente por um
corpo-social, que se instaura na diferengca e no distanciamento. Este corpo-social registra uma
diferenca na poética produzida no discurso social de outras escritoras contemporaneas a Storni,
no sentido de ndo reduzir a condicdo da mulher a uma estreita condi¢cdo de subjetividade,
comportamento geralmente posto em cena e esperado no discurso social daquele momento
historico de outras escritoras, o qual constituia uma relagdo de assujeitamento feminino no

universo masculino.
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1.2. Marcas dialdgicas constitutivas do discurso

Minha experiéncia maior seria ser o outro dos outros: ¢
o outro dos outros era eu. (Clarice Lispector)

De modo geral, como afirmamos anteriormente, o corpo, na escrita de Alfonsina, tem uma
posi¢do central, funciona como um “receptaculo” de palavras; por vezes sera a base de un
dialogo con los otros (MASIELLO, 1997, p. 249); em outros momentos, uma fronteira que
separa el yo do otro; ou ainda marcara a luta da poeta com a modernidade. Nas palavras da critica
Francine Masiello (1997, p.249), a poesia de Alfonsina, quando toma de posesion del objeto
erotico; no soélo inventa el cuerpo del otro, sino que asume el papel de lector exclusivo de sus
signos, convertendo-se, por vezes, na “leitora” de si mesma. O outro serd, ainda, tematizado em
seu discurso, na figura do amado, da(s) mulhere(s) de sua época, dentro da ambigiiidade de seu
posicionamento social € amoroso. Assim, o discurso poético de Storni resiste a ficar inscrito nos
discursos “estetizantes” do outro, e se constituira em sujeito da obra de arte:

XXIII
Miro el rostro de las demas mujeres con orgullo y el de los demas hombres con
indiferencia.
Me alejo de ellos acariciando mi suefio.
En mi suefio tus ojos danzan languidamente al compas de una embriagadora
musica de primavera. (STORNI, 1999, p. 613)

Como leitores, somos interpelados pela aparente seqiiéncia narrativa, construimos uma
logica narrativa; portanto o jogo enunciativo, presente nos poemas em prosa de Poemas de amor,
constroi uma rede de relagdes, na qual ha uma interpelagdo do outro (no caso, o leitor), no sentido
de demandar o outro; o texto vai orientando a nossa leitura e, nessa construgdo, aparentemente os
poemas de amor vao compondo uma relacdo afetivo-amorosa entre um homem e uma mulher, ou
seja, compondo uma ‘“histéria de amor”. Mas, nas marcas dialdgicas que constituem este
discurso, com um olhar mais critico, verificamos a constitui¢do de um sujeito feminino, “eu-
poético-narrativo” que dialoga com o amado, com o leitor, vOSostros, inclusive com o proprio
“eu”. Os poemas em prosa articulam uma voz que fala a um tu, sujeito/objeto recebedor do
amor, o amado; dialoga com um VvO0so0tros, geralmente com tom ir6nico, € com este estabelece
uma relagdo ora de distanciamento, ora de proximidade; dialoga com um nosotros, metafora da

unido com o ser amado e com o sentimento “amor’’; outras vezes, ainda, dialoga com seu proprio

eu/yo, subjetivamente.
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1.2.1 Da enunciagdo ao discurso: resgate de uma histdria

Em uma perspectiva lingiiistico-discursiva, tragamos o percurso das reflexdes tedricas
sobre comunicag¢@o, lingua e discurso, que os lingiiistas formulam desde o Circulo de Praga, com
os estruturalistas funcionais, para chegar a Analise de Discurso, teoria-metodoldgica empregada
para focalizar em especial o jogo enunciativo nas marcas dialdgicas do discurso literario do
corpus, em especial, os poemas em prosa de Poemas de amor, de Alfonsina Storni.

Segundo Marie-Anne Paveau e Georges-Elis Sarfati (2006, p. 115), as etiquetas em —
ISmo, que compdem o vasto campo tedrico da Lingiiistica Moderna, como o estruturalismo,
funcionalismo, formalismo, distribucionalismo, “ndo constituem corpos tedricos completos e
autdbnomos, mas correntes imbricadas umas nas outras, ligadas por relagdes de filiagdo ou de
oposi¢ao e por escolhas tedricas complexas”. Deste modo, o funcionalismo € um estruturalismo
especifico, ou seja, um estruturalismo funcional; oposto a este seria o formalismo, pois o
funcionalismo “privilegia as constantes transformag¢des das formas da linguagem na sociedade”,
enquanto que o formalismo “tem no centro de suas preocupagdes o funcionamento interno do
sistema linguageiro.”

Seguindo ainda Marie-Anne Paveau e Georges-Elia Sarfati (2006, p. 116), a lingiiistica
funcionalista advém do Circulo de Praga — ou Escola de Praga. Esta lingiiistica instaurou um
“novo tipo”, uma revolugdo epistemoldgica sobre a lingua em relagdo aos enfoques europeus dos
anos 20, por recuperar a centralidade da dimensdo sincronica sem recusar a “fundamentacio do
enfoque diacronico”.

O Circulo de Praga acontece em torno de Troubetskoi e de Jakobson, os quais foram
seguidos por discipulos, como Vlachek. O fundador do Circulo é V. Mathesius, ao escrever um
artigo sobre a lingua tcheca, propondo dois pilares do funcionalismo pragueano: “a escolha da
sincronia (linha de forca da lingiiistica funcional), e os lacos que as pesquisas lingiiisticas
entretém com o campo social da arte e da criagdo” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 116). Porém,
o proprio Mathesius ndo considera o enfoque sincronico uma ruptura epistemologica total com a
lingtiistica fundada. A relevancia deste enfoque ¢ justamente a énfase na articulag@o indissociavel
da lingiiistica com a producdo literaria. E Jakobson, dedicando-se a poética, serd o responsavel

por este lago.
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As nove teses formuladas por esse circulo estdo divididas em trés sobre lingiiistica geral
(funcionamento da lingua, poético e literario), mesmo que tenham dado prioridade a fonologia; e,
as seis outras estudam o tcheco e as linguas eslavas. Detemo-nos nas trés primeiras, de maior

relevancia neste estudo:

1%. — “Problema de método que decorrem da concepg¢do da lingua como sistema e importancia
da referida concepg¢do para as linguas eslavas...” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 118). Implicam
quatro principios:

1 — Lingua como um sistema funcional orientado para uma finalidade;
2 — Privilégio da anélise sincronica, sem recusar a diacronia;
3 — Explorag@o do método comparativo sincronico e diacronicamente;

4 — Substituicdo da teoria das mudangas pela teoria do “encaixamento”.

2% — “Tarefas necessarias para o estudo de um sistema lingiiistico, do sistema eslavo, em
particular” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 118). Nesta tese temos a base da fonologia

pragueana, de uma teoria da palavra e da sintaxe, derivada de Mathesius.

3% — “Problemas das pesquisas sobre as linguas de diversas fung¢des”, ou seja, apresenta as
fungdes da linguagem, sobre a fungdo da lingua, sobre a lingua literdria e a poética. As fungdes
da lingua: “importancia da estrutura da lingua”, “funcdo social da linguagem”, “funcdo de
comunicacdo e fungdo poética”, “modo de manifestagdo escrito e oral”; sobre a lingua literaria:
“distingdo da lingua literaria e lingua popular”, a literaria expressa “a vida da cultura e¢ da
civilizagdo”, portanto ¢ o “lugar de uma intelectualiza¢do”; a linguagem poética: vindas de
Jakobson, o qual postula fundamentos da poética para o século XX.

Este estudo instaura-se na teoria-metodolégica da Analise de Discurso’' (AD) de linha

. . A 2 . .
francesa, especificamente a que surge ao redor de Michel Pécheux’®, Jean Dubois ¢ Michel

"' A Anilise de Discurso inicia-se no ano de 1969 com a publicagdo de Andlise Automatica do Discurso (1969), de
Michel Pécheux e da revista Langages, organizada por Jean Dubois, e ird resgatar um “sujeito” até entdo esquecido
pela Lingtiistica e o Estruturalismo da década de 50 e 60. Este serd encontrado na psicandlise, como sujeito
descentrado e afetado pelo narcisismo, distante de um sujeito consciente; outra parte desse sujeito desejante,
inconsciente, a AD vai encontrd-lo no materialismo histérico, na ideologia althusseriana, o sujeito assujeitado,
constituido pela linguagem e interpelado pela ideologia. Segundo Paul Henry:
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Foucault. Para tanto, tragaremos um panorama histdrico sobre a formacao e constituicdo da AD a
que nos referimos.
No horizonte da AD derivada de Pécheux serdo Althusser com sua releitura das teses de

Marx; Foucault com a no¢do de formacao discursiva (interdiscurso, memoria discursiva, praticas

discursivas, etc.); Lacan ¢ a leitura que faz das teses de Freud sobre o inconsciente formulado por
uma linguagem; e, Bakhtin e seu fundamento dialdgico da linguagem, os nomes que irdo
influenciar a AD francesa e leva-la a tratar da heterogeneidade constitutiva do discurso. O
alicerce da AD da-se no intricamento dos pilares: Materialismo Historico, Lingiiistica, Teoria do
Discurso e Teoria da Subjetividade; levados a reflexdo sobre a articulacdo entre historia, lingua,
discurso e sujeito.

Quanto ao Materialismo Histdrico, as idéias althusserianas propiciaram a Pécheux

elaborar o conceito de condicdes de producdo do discurso, a partir das relagdes entre lingua e

ideologia, considerando que h4 um pré-asserido que se impde ao sujeito e vai permitir 0 processo
de produgdo de discurso, ao sujeito lhe caberd a tomada de posi¢do de sujeito falante em relagdo
as representagdes.

Mesmo com certas ressalvas com relagdo as propostas bakthinianas, gracas a Jaqueline

Authier-Revuz, incorporar-se-4 a AD a idéia de heterogeneidade do discurso, indicando para a
analise das relagdes entre o fio do discurso - intradiscurso — formulagdo (COURTINE, 1984) ¢ o
interdiscurso - constituicio de sentido (COURTINE, 1984), no sentido em que n3o ha
coincidéncias no dizer analitico.

Com relagdo a Psicanalise, as contribui¢cdes de Lacan em sua releitura da obra de Freud,

trazem a AD os conceitos de formacgdes imagindrias (fase pré-edipica, nifio parte de la madre,

O sujeito é sempre e, a0 mesmo tempo, sujeito da ideologia e sujeito do desejo inconsciente e isso tem a ver com o fato
de nossos corpos serem atravessados pela linguagem de qualquer cogitag¢do. (apud INDUSRSKY; FERREIRA, 2005,

p.14).

2 Michel Pécheux propds a constitui¢io da AD como um campo de articulacio entre diferentes teorias, um campo
transdiciplinar ao considerar a natureza complexa do objeto discurso, espago onde confluem lingua, sujeito e historia.
Assim sendo, Pécheux e Fuchs (1975) apresentam o quadro epistemoldgico geral da AD na articulagdo de trés
regides de conhecimentos cientificos:

- o0 materialismo historico como teoria das formacdes sociais ¢ de suas transformagdes, a teoria das

ideologias;

- alingiistica como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciagdo a0 mesmo tempo;

- ateoria do discurso como teoria da determinac@o historica dos processos semanticos;

Essas trés regides sdo atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade, de natureza psicanalitica, de
certa maneira. (PECHEUX; FUCHS, 1975.)
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identidad y presencia”) e de ordem simbdlica (adquisicion del lenguaje, pérdida del cuerpo
maternal, represion primaria que inaugura el subconsciente, sujeto hablante es carencia, “es lo
gue no es'™) e inconsciente.

Michel Foucault em A arqueologia do saber (1969) ¢ determinante para a construgio da
AD francesa. De carater tedrico-analitico, A arqueologia do saber desenha um vasto campo sobre

a teoria do discurso, interessado em

[...] analisar as condi¢bes de possibilidade dos discursos, o campo problematico
que lhes assinala certo modo de existéncia e que faz com que, em determinada
época, em determinado lugar, ndo se diga, ndo se diga absolutamente qualquer
coisa. (GREGOLIN, 2006).

Formula assim o conceito fundamental para AD de formag¢des discursivas

Sempre que se puder descrever, entre um certo nimero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo e se puder definir uma regularidade (uma
ordem, correlagdes, posi¢cdes, funcionamentos, transformagdes) entre os
objetos, os tipos de enuncia¢do, os conceitos, as escolhas tematicas, teremos
uma formacdo discursiva. (FOUCAULT, 1986, p. 43)

Outra contribuicdo foucaultiana para a AD ¢ o conceito de acontecimento discursivo,

emergéncia de enunciados como acontecimentos que a lingua e o sentido ndo esgotam
totalmente. Desse modo, propde buscar as regularidades para descrever os possiveis jogos de
relagdes entre enunciados.

A finalidade da Analise do discurso, portanto, € a de verificar como ocorre a producido do
discurso, isto €, como ele funciona no historico-social em que se encontra e produzira sentido.
Desse modo, a AD verificard como o texto significa e a andlise dos textos serd enquanto uma
materialidade simbolica propria e significativa, além de visto em sua discursividade, ndo apenas o
texto como ilustragdo ou documento, mas sim como monumento.

Gregolin, retomando a Foucault, esclarece-nos que

Nao ha sujeito no interdiscurso, mas posi¢des de sujeito que regulam o proprio
ato de encunciagdo; o processo de assujeitamento ¢ realizado por diferentes
modos de determinag¢do do enunciado pela exterioridade do enunciavel (o
interdiscurso). (GREGOLIN, 2001, p.22).

' MOI, T., 1999, p. 109.
7 «[...] aquisi¢do da linguagem, perda do corpo materno, repressdo primaria que inaugura o subconsciente, o sujeito
falante ¢ caréncia”. (MOI, T., 1999, p. 109).
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Tendo em vista que o propdsito da andlise foucaultiana € desconstruir a idéia de sujeito
como origem e fundamento dos sentidos, ndo se pensa a idéia de sujeito constituinte, mas a figura
do sujeito imerso na trama histdrica.

Foucault indica que se deve descontruir o conhecimento histérico, ou seja, “rachar a
Historia””, desestabilizar a relagio com o passado, desvelando alguns de seus mitos, como a
continuidade, a totalidade, a figura do sujeito fundador, etc. A historicidade serd estabelecida
como um problema do presente e voltar a Historia ndo seria olhar o passado como fonte do
presente, mas como lugar do acontecimento, da emergéncia de enunciados, com suas lutas entre
for¢as em conflito, redes de contingéncias que os possibilitam aparecer nesse € em nenhum outro
momento histdrico.

Contemporaneamente, Michel Pécheux (1999, p. 8), no texto “Sobre a (des-)construgdo
das teorias lingitiisticas”, de 1982, publicado no Brasil em portugués em 1999, ird analisar a
historia epistemoldgica da disciplina Lingiiistica, estabelecendo as vinculagdes ou aliangas
tedricas “com” e “contra” Saussure, para “explicar as mudancas de afinidade epistemologica da
Lingtiistica, as transformagdes que afetam sua rede de aliangas teoricas, no campo das disciplinas
“exatas”, “humanas” e “sociais” a situagao atual.

Pécheux reconhece trés momentos descontinuos na histéria destes debates, aos quais
denomina como didsporas e reunificacbes em torno a Saussure:

- primeira didspora (anos 20): momento da leitura de Saussure, suas idéias serdo
retomadas pelos Circulos de Moscou, de Praga, de Viena, de Copenhagen; “esse circunloquio —
que vai instaurando a histdria das interpretagdes das idéias saussureanas — acompanha a Historia
das revolucdes e das guerras do século XX’ (GREGOLIN, 2005, p.102); por exemplo,
Trubetzkoy desaparece e Jakobson vai para os Estados Unidos, de onde enviard as idéias de
Saussure a Franga; em Moscou, acontece o inicio do formalismo estrutural e da sociologia da
linguagem; em Praga, sdo fundadas a fonologia e as investiga¢des em torno da escrita literaria,
além do contato com o psicologismo de Gestalt; em Copenhagem, inicia-se a semidtica do signo.

- reunificacdo aparente (anos 60): nos anos 50, a aparente reunificagdo é dada pela
“segunda vida” de Saussure, na qual suas idéias se estendem desde o funcionalismo de Martinet
as teorias behavioristas da comunicagdo, até o estruturalismo distribucional de Bloomfield, deste

a Harris e aos primeiros trabalhos de Chomsky; entretanto, a Lingiiistica “continuou presa ao

» Deleuze, 1992.
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imaginario interdisciplinar da comunicagdo como regulagdo funcional controlada” (PECHEUX
apud GREGOLIN, 2005, p. 103), por ainda buscar na logica matematica a natureza da
linguagem,;

- reestruturagdo global (anos 60 a 75): dois processos aparentemente independentes
esfacelam a unidade académica da Lingiiistica: a hegemonia tedrica da Gramatica Gerativo-
Transformacional (GGT) e o surgimento da corrente filosofica, epistemologica e politicamente
heterogénea, em torno a trés fundadores e a re-leitura de suas obras: Marx, Freud e Saussure;
surge, assim, o estruturalismo, ciéncia-piloto, dando fim a hegemonia da fenomenologia ¢ do
existencialismo, e possibilitando o aparecimento da “antropologia estrutural, bem como a
renovagdo da epistemologia e da historia das ciéncias, a psicanalise antipsicologista, novas
formas de experimenta¢do na escrita literaria e a retomada da teoria marxista” (GREGOLIN,
2005, p. 103); o novo dispositivo filosdfico materializa-se nos trabalhos de Lévi-Strauss, Lacan,
Althusser, Foucault e Derrida, entre outros. Dentre as reflexdes semiologicas sobre o espago
literario temos, por exemplo, Barthes e Kristeva; jd nas pesquisas lingiiisticas, ha posi¢des
originais em A. Culioli, Tesniere, Guillaume, Benveniste; com o objetivo de separar, portanto, a
Lingiiistica do funcionalismo so6cio-psicologista, a Analise de Discurso surge na Franga como
disciplina transversal, engajada pelos trabalhos de Jean Dubois; conseqiientemente, no encontro
da psicandlise, do marxismo e da lingiiistica/antropologia, hd uma revolugdo cultural;
questionam-se as evidéncias da ordem biossocial humana e reconhece-se o fato estrutural proprio
do humano: a castracdo simbolica (PECHEUX, 1999, p.17). A partir de 1975, instala-se uma
revolugdo cultural abortada (GREGOLIN, 2005, p. 103), pelo efeito subversivo do
estruturalismo, implicando no campo s6cio-politico, uma nova maneira de ouvir e fazer politica.

- nova releitura (anos 80): a diaspora intelectual, momento de nova mudanga nas
investigacdes lingiiisticas, dd-se com o fim “do materialismo estrutural a francesa e do
chomskismo” (PECHEUX, 1999, p.13). Pécheux denomina este momento de a “descontrugo das
teorias lingiiisticas”, pois se desconhecem as diferencas e identificam-se indistintamente Saussure
e Chomsky. Segundo as palavras de Pécheux (1999, p. 21), instaura-se “um esfor¢o para atingir o
nivel internacional do positivismo bio-social-funcional”.

Dentro desse novo panorama, cabe a Lingiiistica, segundo Pécheux, o esfacelamento, ou
seja, uma dissociacdo entre uma Lingiiistica do cérebro e uma Lingiiistica social, e a integragéo.

A Lingiiistica do cérebro, parte das Ciéncias da vida, enfoca a lingua como uma classe de
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programas, como a inteligéncia artificial, cibernética, hardware, entre outros. A Lingiiistica social
localiza-se ou como parte integrada a um projeto politico biossocial, ou na marginalidade,
juntamente com as teorias pragmaticas, a sociologia das interagdes, os atos de linguagem, os
calculos inferenciais, entre outros. Por sua vez, a literario ¢ o poético registram-se como luxo
aristocratico, em que pesem os trabalhos de Jakobson, Benveniste, Barthes, Kristeva e outros
(PECHEUX, 1999, p.24).

As contribui¢des da Lingiiistica Enunciativa s@o fundamentais para focalizar a produgao
de enunciados pelos locutores na situagdo comunicativa em nossa analise das marcas lingiiisticas,
no caso dialdgicas, instauradas nos LXVII poemas em prosa, os quais sdo representativos da
subjetividade feminina/feminista da escritora em foco, Alfonsina Storni.

Tradicionalmente o pai da Teoria da Enuncia¢do ¢ Emile Benveniste (anos 50 e 60),
entretanto, na Russia e na Alemanha, desde os anos 10 e 20, os estudos lingiiisticos ja apresentam
uma preocupagdo em relag@o a questdo enunciativa. Na Riussia, serd Mikhail Bakhtin-Volochinov
quem se interessara pela enunciagdo, ao conceber a linguagem fundamentalmente interativa.

Para Benveniste (1902-1976), “a enunciag@o ¢é este colocar em funcionamento a lingua
por um ato individual da utilizacdo” (BENVENISTE, 1989, p. 82, apud PAVEAU; SARFATI,
2006, p. 177-178). Porém seu conceito é limitado a frase e serdo os lingiiistas do texto e do
discurso os ampliadores desta nogdo. O primeiro deslizamiento seméantico de enunciacdo é
metonimico, pela impossibilidade de um tratamento metodoldgico em sentido proprio e pela
motivagdo do significante (KERBRAT-ORECCHIONI, 1986, p. 39). O segundo deslocamento

sera o da “especializacdo”, ou seja, redugdo da extensao.

[...] en lugar de englobar la totalidad del trayecto comunicacional, la
enunciacion se define entonces como el mecanismo de produccidn de un texto,
el surgimiento en el enunciado del sujeto de la enunciacidn, la insercién del
hablante en el seno de su habla. (KERBRAT-ORECCHIONI, 1986, p. 41)"°

Nos anos 1970, Oswald Ducrot propde enunciagdo como “o acontecimento
correspondente a produ¢do de enunciado, abordagem estreitamente analoga aquela de

Benveniste” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 178). Atualmente, enunciagdo

( . . . . . ~ ~ .
761...] em lugar de englobar a totalidade do trajeto comunicacional, a enunciag¢io se define entio como o mecanismo

de produgio de um texto, o aparecimento no enunciado do sujeito da enunciagio, a inser¢do do falante no seio de sua
fala. (KERBRAT-ORECCHIONI, 1986, p. 41)
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[...] € o acontecimento histdrico constituido pelo fato de que um enunciado foi
produzido, isto €, que uma frase foi realizada. Pode-se estuda-lo buscando as
condigdes sociais e psicoldgicas que determinam essa producdo. [...] Mas pode-
se também estudar [...] as alusdes que um enunciado faz a enunciagao, alusdes
que fazem parte do sentido mesmo desse enunciado. (PAVEAU; SARFATI,
2006, p. 178).

Em consonédncia com Dominique Maingueneau (1989, p.113), o conceito de enunciagdo
que a Analise de Discurso rejeita ¢ o da autonomia do sujeito, o da fala livre. Deste modo, a

enunciagdo sob a perspectiva discursiva ndo deve

[...] desembocar en una toma de posesién del mundo y de la lengua por la
subjetividad. En otras palabras, la enunciacién no debe llevar a establecer que
el sujeto estd ““‘en el origen del sentido™ (Michel Pécheux), especie de punto
inicial fijo que orientaria las significaciones y seria portador de ““intenciones”,
de elecciones explicitas. Hay que negarse, pues, a ver en la enunciacion el acto
individual de utilizacién que, en una perspectiva saussureana, permite pasar el
limite de la “lengua’ como puro sistema de signos e introducir una relacion
con el mundo social. (MAINGUENEAU, 1989, p. 113)”’

Entendemos, portanto, a enunciacdo como interacdo verbal, ou seja, como o verdadeiro
lugar da fala. Nesta perspectiva, o sujeito da enunciagdo implica uma teoria do sujeito e, no
marco da teoria da enunciacdo, ¢ posto no centro da lingiiistica. J& desde os anos 1920, com
Bakhtin, o sujeito falante “¢ um sujeito em relagdo ao seu meio, que tem interiorizadas as normas
e as formas discursivas exteriores a ele, mas que o constituem” (PAVEAU; SAFARTI, 2006, p.
177). Nos anos 1980, Jacqueline Authier explora a concepgao do sujeito heterogéneo e formula o

par “heterogeneidade constitutiva vs heterogeneidade mostrada” (1982):

O sujeito € constitutivamente hetegoréneo na medida em que € atravessado por
sua préopria divisdo, pelo social, pelo discurso de outrem, pelas numerosas
formas de exterioridade. Mas esse sujeito pode também mostrar sua
heterogeneidade no seu discurso: ele submete-se a uma encenagdo particular
das diferentes vozes que o atravessam e ao falar exibe a polifonia. (PAVEAU,;
SARFATIL 2006, p. 177).

77[...] desembocar em uma tomada de possessio do mundo e da lingua pela subjetividade. Em outras palavras, a
enuncia¢@o ndo deve chegar a estabelecer que o sujeito esteja “na origem do sentido” (Michel Pécheux), espécie de
ponto inicial fixo que orientaria as significagdes e seria portador de “intengdes”, de escolhas explicitas. HaA que
negar, pois, ver na enunciac¢do o ato individual de utilizagdo que, em uma perspectiva saussuriana, permite passar o
limite da “lingua” como puro sistema de signos e introduzir uma relacdo com o mundo social. (MAINGUENEAU,
1989, p. 113)
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O principio de que a linguagem ¢ heterogénea parte do pressuposto de que um discurso €
construido a partir do discurso de outro, parte de um ‘“ja-dito” previamente dado. A
heterogeneidade constitutiva € a que ndo se mostra no fio do discurso, mas pode ser apreendida
pela memoria discursiva em uma dada formagao social. A heterogeneidade mostrada € a inscrigao
do outro na cadeia discursiva e altera a aparente unicidade; pode ser registrada nas marcas
lingiiisticas, por meio de discurso direto ou indireto, nega¢do, aspas ou metadiscurso do
enunciador.

De acordo com Kerbrat-Orecchioni (1986), a enunciacdo pode ser concebida como
“ampliada” ou “restringida”. Quando a lingiiistica da enuncia¢do descreve as relagdes que se
tecem entre o enunciado e os diferentes elementos constitutivos, ou seja, os protagonistas do
discurso (emissor e destinatario(s)), a situagdo de comunica¢do — circunstancias espago-
temporais, condi¢des gerais da producdo/recepcdo da mensagem (canal, contexto, etc.) — &
considerada ampliada. Caso a lingliistica da enunciagcdo considere apenas o falante-escritor, ou
seja, um elemento constitutivo, serd entdo da ordem do restritivo, e os fatos enunciativos serdo
registrados nas

[...] huellas linguisticas de la presencia del locutor en el seno de su enunciado,
los lugares de inscripcion y las modalidades de existencia de lo que con
Benveniste llamaremos “la subjetividad en el lenguaje”. So6lo nos
interesaremos, pues, por las unidades “subjetivas”. (KERBRAT-
ORECCHIONI, 1986, p. 42)"

Neste sentido, resume Kerbrat-Orecchioni que, em fun¢do dos dois deslocamentos da
enunciagdo, um como inelutdvel e outro como conjuntural e provisorio, caberia
metodologicamente instalar-se no restritivo e na problematica das marcas enunciativas. Assim, a
problematica da enunciagdo ¢ localizar e descrever as unidades indiciais que marcam a inscrigao,
no enunciado, do sujeito da enunciagdo, ou seja, trata-se de procurar os procedimentos
linguisticos (shifters79, modalizadores, termos avaliativos, etc.) com os quais o locutor imprime

sua marca no enunciado, inscreve-se na mensagem e se situa em relagdo a ele mesmo.

78 «[...] marcas lingiiisticas da presenca do locutor no seio de seu enunciado, os lugares de inscri¢do e as modalidades
de existéncia do que com Benveniste chamaremos “a subjetividade na linguagem”. Apenas nos interessaremos, pois,
pelas unidades “subjetivas”.” (KERBRAT-ORECCHIONI, 1986, p. 42).

7 Jakobson (1963) utiliza em francés embrayeurs, em espanhol embragues, em portugués traduzido como
“embreadores”, que abrangem um conjunto de procedimentos e itens lexicais mais variados como pronome pessoal,
etc. JAKOBSON, 1963, p. 178, apud PAVEAU; SARFATI, 2006, p. 179).
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O aparelho formal da enunciagdo, segundo Benveniste, ¢ o local onde se instauram as
produgdes verbais e a subjetividade dos locutores. As marcas destes lugares de enunciagdo
inscrevem-se em certas formas da lingua por meio da d€ixis, palavra grega que significa
“ostentacdo, fato de mostrar” (PAVEAU; SARFATI, 2006, p.179) e designa a “identificacdo
linguageira dos pardmetros da situacdo de enunciag¢do”. Nas palavras de Kerbrat-Orecchioni
(1986, p. 45):

[...] los deicticos (ou shifters, empregado por Jakobson) exigen, en efecto, para
dar cuenta de la especificidad de su funcionamiento semantico-referencial, que
se tomen en consideracion algunos de los pardmetros constitutivos de la
situacion de enunciacion.”’

Os déiticos sdo definidos como as unidades lingiiisticas que, de acordo com o
funcionamento semantico-referencial, implicam considerar o papel desempenhado pelos actantes
do enunciado no processo da enunciagdo e a situa¢do espago-temporal do locutor e, as vezes, do
interlocutor.

Nesta analise, interessa-nos os déiticos pessoais, como registro da presenga do locutor e
do interlocutor:

- 0 “eu” e o “tu”: sdo déiticos puros (em espanhol yo, tu, vos/usted) e designam os
protagonistas na enunciagio;

- “ele, eles, ela e elas”: déiticos que ndo funcionam nem como locutor nem como
interlocutor, ndo pertencem a situagdo de enunciagio.

Vale notar que os pronomes que registram a primeira e a segunda pessoa da enunciagio so
tém realidade no discurso, e “ndo tem significado estavel e universal: Qual ¢, portanto, a
‘realidade” a qual se refere eu ou tu? Unicamente uma ‘realidade de discurso’, que ¢ coisa muito
singular.” (Benveniste, 1995, p.278 apud PAVEAU; SARFATI, 2006, p.180).

Assim, Benveniste define “eu” como “a pessoa que enuncia a presente instancia de
discurso que contém eu (1995, p. 278), e, simetricamente, “tu, como o ‘individuo alocutado na
presente instancia de discurso contendo a instancia lingtistica tu”. (1995, p. 279 apud PAVEAU;
SARFATI, 2006, p. 180).

801...] os déiticos (ou shifters, empregado por Jakobson) exigem, de fato, para dar conta da especificidade de seu

funcionamento semantico-referencial, que se levem em consideracdo alguns dos pardmetros constitutivos da situagio
de enunciac¢do.
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1.2.2 O jogo dialégico nos poemas em prosa de Storni

Nos poemas em prosa de Poemas de amor, narrativamente contando uma historia de uma
relacdo amorosa, estrategicamente sdo apresentadas marcas dialdgicas que instauram um “eu”, no
caso poético, que fala a um “tu”, enquanto amado; o interlocutor recebe o amor deste eu que

esboga lagrimas caidas dos olhos humanos (STORNI, 1999, p. 606).

TG estas despierto y te estremeces al oirme. Y cuando estd cerca de ti se
estremece contigo. (STORNI, 1999, p. 614)

T el que pasas, tu dijiste: esa no sabe amar. (STORNI, 1999, p.612)
Estoy en ti. / Me llevas y me gastas... (STORNI, 1999, p. 610)
He pasado la tarde sofidndote. (STORNI, 1999, p. 610)

Te amo profundamente y no quiero besarte. (STORNI, 1999, p. 609)

Inicialmente, o primeiro texto em tom narrativo conta o despertar do amor. No jogo
enunciativo, o “eu”: Yo habia dormitado largamente, cansada de esperarte, creyendo..., instaura
a posicdo do locutor, aqui eu-poético, numa referéncia narrativa a um sujeito amatorio,
posicionando o interlocutor te encontré, como agente/objeto recebedor do amor. No mesmo texto,
o sujeito dialoga com um Vvosotros, ndo conhecedor de seu sentimento, € o convida para que
participem deste novo sentir: Decia a todos: mirad mi pecho, ¢veis? (STORNI, 1999, p. 607).
Este vosotros, publico desta historia de amor, pode corresponder ao que Kerbrat-Orecchioni
(1986, p.56) denomina como um VOSOtros representativo de um tl nio “generizado”, mas sim
“pluralizado”; metaforicamente, poderiamos dizer que se trata do publico leitor de todos os
tempos.

No segundo texto, poema II, o “eu” se dirige a um vosotros, também destituido de
pertencer ao circulo de “pessoas amigas”: Os daré mis cantos, pero no os daré su nombre.
(STORNI, 1999, p.607). E estabelecido, portanto, um distanciamento entre o sentimento deste
sujeito enunciativo, Y0, com o que pode ser publico, cantos (aqui seus poemas e textos literarios),

do que deseja que esteja livre da curiosidade do outro, o nome do amado. Nota-se certo tom
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autobiografico, ja observado em leituras criticas anteriores, em relacdo a discrigdo que ¢ atribuida
a vida amorosa de Alfonsina Storni.

Ao longo dos poemas em prosa, Alfonsina vai tecendo o jogo enunciativo ora
aproximando-se dos interlocutores, vVOSOtros, ora afastando-se destes. Assim consolida seu
discurso literario quanto a constitui¢do da identidade feminina/feminista multipla. Uma voz
feminina que escolhe e determina o espago enunciativo a ocupar.

Observamos, no texto abaixo, com forte lirismo, a presencga deste VOsSotros, um texto que
articula o narrativo com o aspecto argumentativo, instaurado na condicional “si”, tematicamente

marcando a realiza¢do do tema amoroso:

XX
Venid a verme. Mis ojos relampaguean y mi cara se ha transfigurado.
Si me mirdis muy fijo os tatuaré en los ojos su rostro que llevo en los mios.

Lo llevaréis estampado alli hasta que mi amor se seque y el encanto se rompa.
(STORNI, 1999, p. 612)

Aqui a voz da falante, dirigindo-se a um vosotros, transfigura-se em tatuaje/palabras que
os marcara até que se rompa o halo de luz que os rodeia. Metaforicamente, ¢ como se o eu-
poético avisasse da impossibilidade de estar imune frente ao amor de um ou dos que o tém, uma
vez que o miran/sentem.

Com relacgdo ao sujeito da enunciag@o e as vozes que se manifestam no discurso, Bakhtin
e Ducrot sustentam a nocdo de “polifonia enunciativa”. O termo polifonia € utilizado por
Bakhtin, em 1929, ao analisar os romances de Dostoiévski, observando em sua criagdo um
narrador que faz intervir vozes de personagens em uma mesma situagdo enunciativa, no quadro
do discurso indireto livre.

A polifonia em Bakhtin pressupde o principio dialodgico constitutivo da linguagem, mas

caracteriza-se por “vozes polémicas em um discurso”. (RECHDAN, 2009, p. 01), ou seja,

“[...] a multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis ¢ a
auténtica polifonia plenivalentes constituem, de fato, a peculiaridade
fundamental dos romances de Dostoievski.” (BAKHTIN apud RECHDAN,
2009, p. 03)

Em Marxsimo e filosofia da linguagem (1992), Bakthin considera, por sua natureza social,

que a enunciagdo € o produto da intera¢do de dois individuos organizados socialmente. Portanto,
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“[...] a enunciacdo ndo existe fora de um contexto socio-ideoldgico, em que
cada locutor tem um ‘horizonte social” bem definido, pensado e dirigido a um
auditdrio social também definido. Portanto, a enunciag@o procede de alguém e
se destina a alguém. Qualquer enunciagio pressupde uma réplica, uma reagdo.”
(RECHDAN, 2009, p. 01)

No esfor¢o dos interlocutores “em colocar a linguagem em relagdo frente a um e a outro”,
ou seja, no movimento de recepg¢do/compreensdo ativa, segundo Bakhtin, entra em jogo o
dialogismo. Na linguagem, tanto no exterior, na relagdo com o outro, como no interior da
consciéncia, na escrita, o didlogo se realiza enquanto relagdes que se ddo entre interlocutores em
dado momento sécio-histdrico e contextual.

No Diccionario de la teoria de Bajtin, organizado por Aran (2006, p.83), o conceito de
dialogismo ¢ visto como amplo e complexo, por seu carater antropoldgico de perspectiva
filosofica, sobre o papel da alteridade na constituicdo do sujeito, a qual se d4d na interagdo
subjetiva que conforma o “eu”. A nogdo de didlogo, formagdo etimoldgica de dialogismo, refere-
se a “relagdo especifica, verbal, pela qual os seres humanos conhecem e interpretam o mundo,
dao-se a conhecer, sdo conhecidos, conhecem o outro e se re-conhecem para si mesmos, de modo
multiplo e fragmentdrio, nunca totalmente acabado”. Portanto, didlogo pressupde uma
“consciéncia dialdégica que se manifesta em cada ato personalizado, dindmico, aberto, da
discursividade, e forma a trama, o tecido da circulacdo social (e da luta) do sentido, tanto
diacrénica como sincronicamente”.

O conceito de dialogismo constitui um fundamento epistemologico de grande
importancia, a tal ponto que Bakhtin o propde como uma metodologia de conhecimentos para as
Ciéncias Humanas, nos ensaios “O problema do texto em Lingiiistica, a filologia e outras ciéncias
humanas” (1959) e “Para uma metodologia das ciéncias humanas” (1974).

Com relagdo a compreensdo do termo dialogismo no cerne de uma obra artistica e

considerando o romance como o texto dialdgico por natureza, aduz Aran (2006, p. 87):

De todos modos debe quedar claro que siempre que hablamos de dialogismo en
la manifestacion concreta de una obra artistica siguiendo a Bajtin, se tratara
de un examen de los mecanismos de coexistencia, friccion, colision,
confrontacién, de los elementos o unidades que constituyen un sistema
artistico, tanto en lo sincrénico como en lo diacrénico (hacia el pasado y hacia
el futuro). [...] Es que, precisamente, el momento dialdgico de la construccion
de la novela es siempre una instancia que se resuelve en la tensa relacién de la
conciencia creadora con el *héroe de la novela y de las relaciones dialdgicas,
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abiertas (como en la vida, dira Bajtin), que los personajes del mundo creado
mantienen entre si.**

Portanto, o dialogismo pressupde uma analise dos mecanismos de existéncia mutua, de
roce®, de confrontagdo dos elementos constitutivos do objeto artistico em foco, com vistas ao
passado e ao futuro. De certo modo, o autor, enquanto consciéncia criadora, mantém uma
“espécie de didlogo no tempo presente, inacabado e com o heréi” (ARAN, 2006, p. 87); assim, o
romance sera um “discurso sobre o discurso”, e a palavra do autor, “bivocal”, que ndo reserva
para si nenhuma vantagem de sentido.

Ainda na perspectiva bakhtiniana, o terceiro elemento com o qual se negocia o sentido de
todo enunciado, o leitor, estard autorizado a sua prdpria “responsabilidade valorativa”, pois, no
romance polifénico, ndo ha um centro de “verdade” que direcione a posi¢ao ideoldgica do autor;
esta se encontra na representatividade do discurso.

Para Bakhtin, a atua¢do do homem social se expressa sempre por meio de enunciados ou
textos que estdo dotados de “voz”, considerando também que estes enunciados s@o o resultado
histérico da consciéncia evaluadora situada (ARAN, 2006, p. 88), produtora de sentido. Por
outro lado os textos

[...] refractan la realidad y la hacen suya desde uN particular punto de vista, la
interpretan y por ello, los textos estdn siempre ligados dialdgicamente a
contextos cronotopicos que, al mismo tiempo que le otorgan su valor y sentido,
dejan huellas de la interaccion en su sistema productivo. EI *contexto siempre
esta presente en el texto, como resultado de una conciencia subjetiva que lo
asimila activamente.®

Com o objetivo de outorgar uma outra identidade as mulheres, segundo Masiello (1997, p.
247), o projeto literario de Storni propde-se a estabelecer um renovado didlogo con sus lectores,

reformulando o material semio6tico. O mundo literario de Storni, assim, comeg¢a com o anuncio de

¥ De todos os modos, deve ficar claro que sempre que falamos de dialogismo na manifestagdo concreta de uma obra
artistica seguindo a Bakhtin, tratar-se-4 de um exame dos mecanismos de coexisténcia, fric¢do, colisdo,
confrontagdo, dos elementos ou unidades que constituem um sistema artistico, tanto no sincrénico como no
diacrénico (rumo ao passado e ao futuro). [...] E que, precisamente, o momento dialégico da construgdo do romance
¢ sempre uma instancia que se resolve na tensa relagdo da consciéncia criadora com o *her6i do romance e das
relagdes dialdgicas, abertas (como na vida, dird Bakhtin), que o personagem do mundo criado mantém entre si.

%2 A palavra roce neste contexto refere-se a um tratamento de relagdo familiar entre individuos.

83 [...] refratam a realidade e a fazem sua a partir de um particular ponto de vista, a interpretam e por isso, os textos
estdo sempre ligados dialogicamente a contextos cronotopicos que, ao mesmo tempo em que lhes outorgam seu valor
e sentido, deixam marcas da interagdo no seu sistema produtivo. O *contexto sempre estd presente no texto, como
resultado de uma consciéncia subjetiva que o assimila ativamente.
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uma separagdo entre o “eu” e os “outros”, entre “inocentes” e “adversarios”, entre o “belo” e o
“abjeto”, com fronteiras marcadas discursivamente na relagdo com a palavra. O locutor estara,
entdo, afastado dos demais interlocutores discursivos. Mesmo quando a voz do outro ndo ¢ um
adversario en el campo de las interacciones humanas (MASIELLO, 1997, p. 247), o eu-lirico,
emaranhado em mensagens de desesperacion, logo perde esperanga de participar da comunhéo

lingiiistica dos humanos, a comunicagdo entre interlocutores.

(Quién es el que amo? No lo sabréis jamas. (...) Os daré mis cantos, pero no os
daré su nombre. (STORNI, 1999, p. 607)

Enemigos mios, si existis, he aqui mi corazon entregado. Venid a herirme...
(STORNI, 1999, p. 608)

Vosotras que sois mis hermanas porque alguna vez el mismo aire os confundid
el aliento, ;cémo no me dijisteis nada de que existia? (STORNI, 1999, p. 618)

Interessante notar que a figura do ser amado, em Poemas de amor, ¢ apresentada no
poema XX como o que “marca/tatua” em seu coragdo/olhar secretamente, e, no poema II,
encerrado em seu coracdo, “ele” indica, o término da relagdo amorosa, vive morto, paradoxo do

sentimento “amor” em sua esséncia lirica:

II

(Quién es el que amo? No lo sabréis jamas. Me miraréis a los ojos para
descubrirlo y no veréis mas que el fulgor del éxtasis. Yo lo encerraré para que
nunca imaginéis quién es dentro de mi corazén, y lo mereceré alli,
silenciosamente, hora a hora, dia a dia, afio a afio. Os daré mis cantos, peno no
os daré su nombre.

El vive en mi como un muerto en su sepulcro, todo mio, lejos de la curiosidad,
de la indiferencia y la maldad.

(STORNI, 1999, p.607)

O amado ¢ reconhecido no olhar, nos olhos e principalmente no “canto” da falante, pois
apenas a ela lhe pertence, funcionando também como preservacdo ou resisténcia ao outro do
discurso, a la mirada y al juicio de los otros, longe dos olhos alheios. Assim o amado, do mesmo
modo que o sentimento estara preservado: no lo sabréis jamas, ¢ ele estara lejos de la curiosidad,
de la indiferencia y de la maldad. Por outro lado, pode-se dizer que o ser amado sera recriado,
reinventado pela falante, pelo eu-lirico, El vive en mi como un muerto en su sepulcro, todo mio...,

em referéncia a estar somente para mi, o sujeito o refunda para si propria.
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Em outro momento, no texto XXXIII, o amado serd como o orgulhoso ¢ o diferente que a
ofendeu; instaura-se uma identificacdo entre o “eu” e o “tu”, mas, contraditoriamente, também ¢
aquele que lhe fez grandes heridas com duras palavras. Aquele que aspirabas a dor de seu
sangue como em uma relacdo de repulsdo e encantamento, geralmente caracteristico da paixao,

como no texto LVI:

XXXII
Te amo porque no te pareces a nadie.
Porque eres orgulloso como yo.
Y porque antes de amarme me ofendiste.

(STORNI, 1999, p.616)

LVI
Tenias miedo de mi carne mortal y en ella buscabas al alma inmortal.
Para encontrarla, a palabras duras, me abrias grandes heridas.
Entonces te inclinabas sobre ellas y aspirabas, terrible, el olor de mi sangre.
(STORNI, 1999, p.622)

E, nos ultimos poemas, quando o amado vai embora, a alegria sera inicialmente tristeza,
logo indiferenga, representando a possivel superacdo do abandono pelo amado, e, depois serd o

esquecimento do amor, com certo desdém, linguisticamente ir6nico:

LXV
(Cuanto tiempo hace ya que te has ido?
No lo recuerdo casi.
Los dias bajan, unos tras otros, a acostarse en su tumba desconocida sin que los
sienta. Duermo. No te engafies: si me has encontrado un dia por las calles y te
he mirado, mis ojos iban ciegos y no veian.
Si te hallé en casa de amigos y hablamos mi lengua dijo palabras sin sentido.
Si me diste la mano o te la di, en un sitio cualquiera, eran los musculos, so6lo los
musculos, los que oprimieron. (STORNI, 1999, p.624)

LXIV
S¢é que un dia te iras.
Sé que en el agua y muerta y placida de tu alma mi llama es como el monstruo

que se acerca a la orilla y espanta sus palidos peces de oro.
(STORNI, 1999, p.624)

A consciéncia de saber-se sem o amado/amor inicialmente sera vista como se a alma
estivesse morta. Com a passagem do tempo, como uma lembranga, predominara a ldgica, o acaso
e a razdo sobre qualquer possibilidade de estabelecimento de reencontro com aquele amado, apds

o inexoravel fim da relagdo amorosa. Deste modo, na constitui¢do da diversidade de posicdes de



158

sujeito nesse “eu”, ha por vezes uma representagdo de uma voz feminina/mulher que toma
decisdes sobre seu coragdo, sobre sua emog¢do e, principalmente, sobre suas ac¢des, sua atitude
social, desconstruindo a relagdo patriarcal sexogenérica, em outros momentos posiciona-se
submissa ao amado, e reproduzindo a ideologia vigente naquele momento histdrico.

No poema abaixo, observamos como o sujeito feminino, apds o abandono do amado,
frustrada pela n3o continuidade do amor-paixdo refunda o amado como um “fantasma”, e
tomando-o “o embala” espago-temporalmente ad infinitum, ou seja, el vacio, metaforicamente,
“se lanca a eternidade com o amado”, para refundar inclusive o préprio sentimento “amor”,
confirmado pela figura do reldgio evocado em el antiguo modo de péndulo e pelas reticéncias no
final do poema em prosa, poeticamente pela musicalidade na repeticdo de cuando nadie... ni yo

misma;

LXVII

No volveras. Todo mi ser te llama, pero no volveras. Si volvieras, todo mi ser
que te llama, te reclazaria.

De tu ser mortal extraigo, ahora, ya distantes, el fantasma aeriforme que mira
com tus 0jos y acaricia con tus manos, pero que no te pertenece. Es mio,
totalmente mio. Me encierro con él en mi cuarto y cuando nadie, ni yo misma
oye, y cuando nadie, ni yo misma v€, y cuando, nadie, ni yo misma, lo sabe,
tomo el fantasma entre mis brazos y com el antiguo modo de péndulo, largo,
grave y solemne, mezo el vacio...
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2 A SUBJETIVIDADE FEMININA/FEMINISTA

Ya sé el secreto enorme: !la palabra!
Yo te hablaré al oido (la conquista)
De la palabra mia custa siglos
De vencidas mujeres).

(STORNI, 1999, p. 498)

Em um contexto de formagdo da Modernidade cultural na Argentina, focalizamos, por
meio de analise da producdo discursivo-poética de Alfonsina Storni em Poemas de amor (1926),
como a escritora mulher latino-americana do inicio do século XX, vai se constituir em “sujeito
com género” (VIOLI, 1991), em suas distintas modalidades - poesia, poesia em prosa, ensaios,
cronicas e teatro -, de subjetividade e identidade feminina multipla (LAURETIS, 1994). Segundo
Aralia Lopez Gonzalez (apud, SALOMONE, 2006, p.113), as subjetividades e identidades
sociais que emergem sdo contextualmente historicizadas como posigdes particulares e relativas a
um contexto histdrico-social sempre em movimento.

Patricia Violi (1991), em uma perspectiva lingiiistica, observa como acontece a
diferenciagdo sexogenérica na linguagem. Considera que, mesmo sendo a estrutura da
universalidade linguistica feita por meio do género masculino, € por isso mesmo, o feminino fica
subsumido ao universal, aparecendo na estrutura lingiiistica como uma derivagao ou oposi¢do ao
masculino. O feminino serd nomeado a partir de imagens gerais como “A Mulher”, “A Mae”, “A
natureza”, ou como uma condi¢do particular, mas sem se constituir em uma categoria com
aspecto de totalidade vinculado a experiéncia humana. Em uma cultura na qual os lugares do
feminino e do masculino ja estdo pré-definidos, as mulheres realizam uma continua operacion de
desplazamiento entre la persona e a mujer, entre a esfera intelecto-cultural y la afectivo-sexual
(VIOLI, 1991, p. 153). Conseqiientemente, as mulheres t€ém, ao longo da histdria, que suprimir a
propria singularidade para poder participar no plano universal da linguagem e da histoéria,
gerando representacdes ja elaboradas da “mulher” como forma universal e abstrata, apagando sua
individualidade real e concreta.

A partir deste enfoque, Violi e outras tedricas contemporaneas propdem a nocao de

um “‘sujeto con género”, ou seja,
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[...] desde una concepcion de sujeto que no niegue la diferencia genérico-
sexual sino que, por el contrario, la incorpore como una configuracion
material y simbolica que da lugar a la emergencia de dos subjetividades, de
dos formas diversas de expresion y de conocimiento, no reductibles la una a la
otra. (SALOMONE, 2006: p. 109-110).*

Deste modo, as formas de subjetividade feminina diferenciada sdo possiveis quando a
diferenca feminino/masculino ndo se oculte, mas sim, se possa reconhecé-la como o lugar de
especificidades, modos distintos de experiéncia e caminhos assimétricos para homens e mulheres.
Propde, Violi, que o discurso feminino, silenciado por imposi¢des histdorico-sociais, € passivel de
ser expresso ¢ modificado a partir da auto-consciéncia, ou seja, do desnudamento da
particularidad de la propia experiencia (SALOMONE, 2006: p.111), momento este em que foi
possivel as mulheres falar de si mesmas e de suas experiéncias com maior liberdade. A palavra
sera resignificada discursivamente e serdo abertas possibilidades de se criar outras representagdes
para a subjetividade feminina.

A nocdo de subjetividade parte da negagdo de uma concepgdo del sujeto racional y
transparente a si mismo, expresado en una supuesta unidad y homogeneidad de sus posiciones...
(MOUFFE, 1999: 110, apud, CHANETON, 2007, p.69)*. Desde Friedrich Nietzsche (1844-
1900), a desconstru¢do de um sujeito centrado vem sendo apresentada pela filosofia, no ambito
da corrente pds-estruturalista. Em A genealogia da moral, por exemplo, pode-se ler: No nos
hemos buscado nunca ¢como iba a suceder que un dia nos encontrasemos?® (apud
CHANETON, 2007, p.70); na psicologia, com Sigmund Freud ou sua releitura desde Jacques
Lacan, com relagdo a questdo narcisista.

Apropriando-se dos postulados de Lacan, Louis Althusser (1918-1990), a partir do
marxismo estruturalista, repensa a posi¢do do sujeito no campo da politica. Assim, a identidade, a
linguagem e o desejo inconsciente estariam atravessados pela ideologia, numa fungdo simbdlica
da constitui¢do do sujeito. O mecanismo de “interpelagdo” parte das estruturas (aparelhos
ideoldgicos de Estado) como falso reconhecimento, no qual a ideologia constitui o sujeito como

fonte dos significados, mas na verdade este seria um efeito, uma ilusdo. Deste modo, a ideologia

$1...] a partir de uma concepgio de sujeito que ndo negue a diferenga genérico-sexual sendo que, ao contrario,
incorpore-a como uma configuracdo material e simbolica que da lugar a emergéncia de duas subjetividades, de duas
formas diversas de expressdo e de conhecimento, ndo redutiveis uma a outra. (SALOMONE, 2006: p. 109-110).

% 1...] do sujeito racional e transparente a si mesmo, expresso em uma suposta unidade e homogeneidade de suas

posicdes...
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formaria sujeitos que desempenham socialmente papéis para cumprir fungdes designadas e
requeridas pela divisdo do trabalho, segundo o momento especifico do modo de produgdo.
Acrescentamos que, na modernidade, esta divisdo social de trabalho esta intimamente vinculada a
divisdo sexual de trabalho.

A critica argentina Beatriz Sarlo (2005) em um artigo sobre as “Mulheres, historia e
ideologia”, que integra um estudo sobre os intelectuais na América Latina, analisa a inser¢do da
mulher escritora e sua participagdo no ambito publico como parte de um processo de uma histdria
de resisténcia e de participag@o tanto da mulher como das chamadas minorias sociais, como 0s
imigrantes.

Considera Sarlo (2005, p. 173) que no passado o discurso feminino passou a fazer parte
do ambito publico e politico a partir da aceitagdo da hegemonia masculina nesses espagos. Tal
aceitacdo discursiva foi sendo desafiada pela “consideragdo em primeiro lugar do espago
estrutural das mulheres na sociedade capitalista, de seu papel na forga de trabalho e no modo de
producdo”, justamente quando emergem as ideologias femininas e feministas.

A educacdo teve papel preponderante nesta nova perspectiva socioldgica, pois indicam
“as mulheres como sujeitos e atores publicos” (SARLO, 2005, p.174). Portanto, as mulheres, no

comego do século XX,

[...] produziram um programa afirmativo de acdo quanto aos direitos das
mulheres a educacdo, baseado em motivos que em geral visavam ao bem
comum. Além disso, mulheres instruidas eram os personagens principais no
drama social da desigualdade e da batalha contra elas. Assim, advogadas,
jornalistas, escritoras, médicas e professoras (em grupos formais ou informais,
agregadas de forma livre ou organizadas em partidos) lideraram os primeiros
episddios dos movimentos de direitos das mulheres na América Latina.
(SARLO, 2005, p. 174-175)

Desta sublevagdo feminina, deste “desejo de romper as convengdes sociais € criar novos
espacos para as mulheres” e também desejo de “participar no processo de decisdes publicas”,
nascem as novas “categorias intelectuais da sociedade”, segundo Sarlo (2005, p. 175). Por
exemplo, Luisa Capetillo em Porto Rico, Tina Modotti no México e Teresina Carini Rocchi no
Brasil, mulheres de classes sdcias mais populares que reivindicaram seu lugar publico e os

direitos das mulheres em um discurso feminista.

86 1...] Ndo nos buscamos nunca, como sucederia que um dia nos encontrassemos? (apud CHANETON, 2007, p. 70).



162

Com relagdo a Educacdo, na Argentina de Sarmiento (na segunda metade do século XIX),
por exemplo, houve grande formacdo de “professoras normalistas” para compor seu projeto
politico-social da Argentina que almejava com uma perspectiva intelectual de educar
massivamente o povo argentino. Houve, portanto, um modelo pedagdgico que legitimou a
participacdo das mulheres na esfera publica, como professoras no sentido de possuir determinado
conhecimento a ser ensinado, e também com a “qualidade e respeito de mae: elas ndo somente
educavam o pensamento, mas respondiam ao ideal de formagdo de carater e disseminacdo de
principios morais.” (SARLO, 2005, p. 176) Neste sentido, essas professoras eram “orgaos tipicos
de re-produgdo [...] e ndo de produgdo de novas alternativas.”

Entretanto, se a Educag@o possibilitou a legitimagdo desse espago pedagogico,
autorizando um lugar no ambito publico para as mulheres, estas a partir dai perceberam que
poderiam galgar outros lugares sociais e publicos, “a idéia de transferir o modelo pedagogico a
outras atividades deveria ser julgada de acordo com os mesmos padrdes de aceitagdo e
legitimidade”, algo que de fato ja faziam em jornais e revistas, mas que queriam realizar por meio
de “servigos a sociedade como um todo” (SARLO, 2005, p. 178-179). Nesse novo panorama, o
movimento feminino latino-americano adota um duplo papel: o do consentido, aceitar-se como
professoras de um projeto de nagdo, e de “ressignificacdo e refuncionaliza¢do” de sua atuagdo e
discurso agora publicos, pois haviam aprendido o “oficio do intelectual” (SARLO, 2005, p. 180).

Ainda de acordo com Beatriz Sarlo (2005, p. 184), o processo de participagdo e
resisténcia da mulher neste novo panorama de intelecualizagdo feminina pode ser classificado em
trés estilos que por vezes combinam tracos e qualidades, a saber: “politica como razdo (chamado
modelo pedagdgico), politica como paixdo (relacdo das mulheres com a esfera publica) e politica
como acdo (mediagdes de taticas)”.

Especificamente com relagdo a este estudo, as mulheres ao escrever a historia no século
XIX “de classe média, educadas e instruidas, escolhiam com freqii€ncia, a dimensao estética do
discurso e descobriram que sua escrita literaria era tolerada por uma sociedade que geralmente
adotava uma atitude paternalista”. (SARLO, 2005, p. 193) As convengdes das belles lettres eram
o reflgio para algumas, ja outras preferiram o discurso negado: “cartas, jornais, didrios e relatos
de viagem” (como Clorinda Mattos de Turner), de fato este era o lugar legitimado para os
homens e silenciado para as mulheres, onde nd3o podiam dizer. Instaura-se a luta das mulheres

contra “esse codigo hierdrquico”. Escreveram por vezes no plural ou com pseuddonimos
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masculinos, mas escreveram mesmo que “fingindo” falar a partir de uma “posicdo prépria e
aceita” discursiva e socialmente, pois investiam nos “limites do apropriado™.

A partir do inicio do século XX, as mulheres passam a produzir géneros considerados
aceitos pelas “maos masculinas”, como ensaios politicos e ideoldgicos. Aduz Sarlo (2005, p. 193-
194) que o discurso feminino articula “estratégias de demonstragdo, a 1dgica e a retdrica da
argumentagdo.” Neste “aprender as regras do jogo”, as mulheres montam seu discurso publico e

passam a atuar ativamente no campo social:

Alguns aspectos do jogo foram organizados como mais femininos que outros:
mulheres poderiam ensinar e escrever sobre ensino € o ensino publico como
antes se havia permitido a elas escrever sobre ficcdo e poesia. [...] podiam
escrever em beneficio de outras mulheres: mostrar o caminho certo, mostrar aos
peregrinos os verdadeiros obstaculos. [...] sobre saude, educagdo infantil,
alimenta¢do e dispositivos modernos para a boa manuten¢do do lar — topicos que
hoje talvez sejam vistos com alguma ironia, mas por meio dos quais o
jornalismo feminino construiu uma ponte entre o lar ¢ o mundo exterior,
criticando o atraso da tradi¢do e apresentado a mulher moderna como o novo
anjo do progresso na esfera privada e ndo semelhante a uma escrava de um
mestre caprichoso. As mulheres ensinaram outras mulheres a respeito de
problemas que uma critica ortodoxa da mistica feminina rotularia como
escravizante. No entanto, esses topicos promoveram a ocasifo para os discursos,
para o registro de pensamentos ¢ desejos (ndo importa o quio codificados) de
uma forma publica e legitimada. Além disso, as mulheres estavam sendo
treinadas na dificil arte da intervengfo publica e tentando encontrar estratégias
discursivas para discutir sobre assuntos diversos e independentes.

Uma das primeiras estratégias tem sido o género autobiografico, segundo Sarlo (2005) e
mais contemporaneamente, as escritoras no intuito de narrar seus desejos, reivindicagdes e
interpretagdes pessoais tém produzidos em diferentes formas “narrativas que possuem significado
social desenvolvido a pretexto de primeira pessoa”. Além disso, a literatura e o jornalismo
feminino “t€ém ouvido e registrado vozes de diferentes atores e reconstruido eventos historicos
por meio da apresentacdo dessas vozes” (SARLO, 2005, p. 195) que sdo uma multiplicidade de
vozes na possibilidade constitutiva das posi¢des-sujeitos feminino, ou seja, sua polifonia.

No campo dos estudos culturais e feministas, ¢ no ambito da teoria social e politica,
E.Laclau ¢ Ch. Mouffe (CHANETON, 2007, p.71), propdem a nogdo de “articulagio”, ou seja,
“correspondéncia ndo necessaria”’, estabelecendo um lago entre varias posi¢cdes de relagdo

contingente, ndo pré-determinada, permitindo uma maior compreensdo da relagdo historica e
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politica entre os sujeitos e as formagdes discursivas que os produzem. Eles retomam Foucault e

Butler, no sentido de

[...] pensar formas especificas de identificacion no implica la coexistencia de
esas posiciones sino la constante subversion y sobredeterminacion de una
sobre las otras, lo cual hace posible la generacion de “efectos totalizantes
dentro de un campo caracterizado por fronteras abiertas e indeteminadas. *’

Nesse sentido, resgatamos a producdo teodrico-metodoldgica de Michel de Foucault,
focalizando em especial a problematica do sujeito, a subjetividade. Na denominada primeira
etapa do projeto de Michel Foucault, sua preocupagdo ¢ analisar as mudangas nos “dispositivos
historicos” de saber no Ocidente (As palavras e as coisas, 1966). Em seguida, ele desenvolve a
inovadora teoria sobre o poder para compreender a genealogia das sociedades disciplinadas
(Vigiar e Punir, 1975). A posteriori, a partir do questionamento do sujeito, ird se debrucar sobre
estes termos, mas sem substitui-los pela subjetividade.

A primeira fase de Foucault, momento das relagdes entre saber, que pressupde os
discursos como praticas discursivas, e verdade, ja aborda a questdo do lugar do sujeito. Em A
arqueologia do saber (1969), Foucault desvincula a significagdo do acontecimento da
consciéncia dos individuos; portanto, Foucault posiciona-se no nivel do enunciado. Vai pensar o
discurso como conjunto de enunciados e enunciados, como performances verbais em fungdo

enunciativa. Nesse sentido, o discurso pressupde a idéia de “praticas discursivas”, ou seja

[...] um conjunto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas no tempo
e no espaco, que definiram, em uma dada época e para uma determinada area
social, econOmica, geografica ou lingiiistica as condi¢des de exercicio da
fun¢do enunciativa. (apud GREGOLIN, 2004, p.95)

Entendendo o enunciado como acontecimento discursivo, € ndo como reflexo de uma
infra-estrutura, ou como reflexo de uma época ou da inspiracdo de um autor, mas sim, de um tipo
de materialidade multiarticulada (CHANETON, 2007, p.73), que possibilita a instauragio de um
sujeito somente na medida em que este ocupa uma posi¢do construida por ele mesmo, em um

cenario e com objetos também produzidos discursivamente. Portanto, a no¢do de posicionamento

87 1...] pensar formas especificas de identificagdo ndo implica a coexisténcia dessas posicdes sendo a constante

subversdo e sobre-determinacdo de uma sobre as outras, o que faz com que seja possivel a produgdo de ‘efeitos
totalizantes™ dentro de um campo caracterizado por fronteiras abertas e indeterminadas. (CHANETON, 2007, p.71)



165

do sujeito retoma as sugestdes teoricas de Foucault em torno da descontinuidade do sujeito
consigo mesmo e sua correlata dispersdo, retomando a psicanalise lacaniana.

Segundo Gregolin (2004, p. 55), Foucault, no texto “O sujeito e o poder”, revela seu
projeto de investigacdo: “[...] procurei acima de tudo produzir uma historia dos diferentes modos
de subjetivacdo do ser humano na nossa cultura” (Ocidental). No conjunto da obra deste filosofo,
sdo percorridos trés modos de produgdo “historica das subjetividades”, a saber:

1) Estuda modos para aceder ao estatuto da ciéncia e, os quais, conseqiientemente,

produzem a objetivagdo do sujeito, como efeito (As palavras e as coisas, 1966);
investiga os saberes sobre a cultura ocidental, momento arqueoldgico sobre a
historia desses saberes (A arqueologia dos saberes, 1969);

2) Investiga a objetivacdo do sujeito enquanto “praticas divergentes”, sujeito este
dividido em seu interior e dos outros segundo técnicas disciplinares. Momento
da andlise das articulacdes entre os saberes e os poderes, na genealogia do
poder (Vigiar e Punir, 1975), o poder pulveriza-se socialmente em micro-
poderes, a micro-fisica do poder;

3) Parte da andlise da subjetivagdo®™ de técnicas de si, da governabilidade
(governo de si e dos outros), em dire¢do a sexualidade, a constitui¢do historica
da ética e estética de si (Historia da Sexualidade®, volume 1 — 1976, volumes 2
e 3, 1984).

Nesse terceiro momento, portanto, as ultimas producdes de Foucault resignificam a

questdo do sujeito a partir do que ele chama “praticas de si”, ou seja, ele procura abordar a
constitui¢do do sujeito’” a partir de uma perspectiva histérica das relagdes entre saber, poder e

verdade, como um produto histérico’".

% Segundo Revel (2005, p. 82): “O termo “subjetiva¢io” designa, para Foucault, um processo pelo qual se obtém a
constituicdo de um sujeito, ou, mais exatamente, de uma subjetividade. Os “modos de subjetivacdo” ou “processo de
subjetiva¢do” do ser humano correspondem, na realidade, a dois tipos de analise: de um lado, os modos de
objetivacdo que transformam os seres humanos em sujeito — o que significa que ha somente sujeitos objetivados e
que os modos de subjetivagdo sdo, nesse sentido, praticas de objetivagdo; de outro lado, a maneira pela qual a relagdo
consigo, por meio de um certo nimero de técnicas, permite constituir-se como sujeito de sua propria existéncia”.

% De acordo com Revel (2005, p. 80) “O tema da sexualidade aparece em Foucault ndo como um discurso sobre a
organizagdo fisiologica do corpo, nem como um estudo do comportamento sexual, mas como o prolongamento de
uma analitica de poder (...) “A sexualidade, muito mais do que um elemento do individuo que seria excluido dele, é
constitutiva dessa ligacdo que obriga as pessoas a se associar com uma identidade na forma da subjetividade”
(Sexualité et Pouvoir)

% A partir de Revel (2005, p. 84) O pensamento de Foucault apresenta-se, desde o inicio, como uma critica radical
do sujeito tal como ele ¢ entendido pela filosofia “De Descartes a Sartre”, isto ¢, como consciéncia solipsista ¢ a-
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O volume 2, O uso dos prazeres, e o 3, O cuidado de si, da Histdéria da sexualidade,
investigam textos que vao da Antiguidade Classica até os primeiros séculos do cristianismo,
sobre a ética e a existéncia. Nos mesmos anos da publicacdo desses volumes, Foucault, em
palestras e seminarios, também se refere a constituicdo do “si mesmo” como objeto de praticas e
cuidados. Postula, portanto, uma histéria da subjetividade que & parte tanto da histdria do
pensamento, como da relagdo com uma verdade que também ¢ histérica. Neste contexto, a
subjetividade’” ¢ entendida “como o modo em que o sujeito faz a experiéncia de si mesmo em um

. , ~ . 93
jogo de verdade que esta em relagdo consigo mesmo™ .

De acordo com Judith Revel (2005, p. 85), como a subjetividade ¢ construida
historicamente por meio de praticas discursivas, ela implica, portanto, “um certo numero de
saberes sobre o sujeito” (arqueologico), “praticas de dominacdo e das estratégias de governo as
quais se pode submeter os individuos” (genealdgico), e a “andlise das técnicas” de si mesmos,

que se produzem e se transformam. Nas palavras de Foucault:

[...] no curso de sua historia, os homens jamais cessaram de se construir, isto &,
de deslocar continuamente sua subjetividade, de se constituir numa série
infinita e multipla de subjetividades diferentes, que jamais terdo fim e que nao
nos colocam jamais diante de alguma coisa que seria o0 homem.

Esta subjetividade em constante movimento é, para Foucault, tanto o produto das

determinagdes historicas como do trabalho de si mesmo, o qual, por sua vez, também ¢ historico.

historica, auto-constituida e absolutamente livre. O desafio €, portanto, ao contrario das filosofias do sujeito, chegar a
“uma analise que possa dar conta da constitui¢io do sujeito na trama histérica. E isto que eu chamaria de genealogia,
isto €, uma forma de histéria que considera a constitui¢do dos saberes, dos discursos, dos dominios de objetos, etc.,
sem ter de se referir a um sujeito, quer ele seja transcendente em relagdo ao campo de acontecimentos, quer ele
perseguindo sua identidade vazia ao longo da historia” (Entrevista com Michel de Foucault — Verdade e Poder).

’' CHANETON, 2007, p.73.

%2 Nas palavras de Revel (2005, p. 84-85): “A afirmagdo de que o sujeito tem uma génese, uma formagdo, uma
historia, e que ele ndo ¢ originario foi, sem duivida, muito influenciada em Foucault pela leitura de Nietzsche, de
Blanchot ¢ de Klossowski, e talvez também por aquela de Lacan; ela ndo é indiferente & assimilagdo freqiiente do
filésofo a corrente estruturalista dos anos 60, visto que a critica das filosofias do sujeito encontra-se também em
Dumézil, em Levis-Strauss e em Althusser. O problema da subjetividade, isto ¢, ‘a maneira pela qual o sujeito faz a
experiéncia de si mesmo num jogo de verdade, no qual ele se relaciona consigo mesmo’, torna-se entdo no centro das
analises do fildésofo: se o sujeito se constitui, ndo ¢ sobre o fundo de uma identidade psicoldgica, mas por meio de
praticas que podem ser de poder ou de conhecimento, ou ainda por técnicas de si.”

3 [...] el modo en que el sujeto hace la experiencia de si mismo en un juego de verdad en el que esta en relacién
consigo mismo. In: CHANETON, p. 74. July Chéneton nos esclarece que esta referéncia esta em uma nota no L&
dictionnaire dés philosophes (1984), dedicada a Foucault, mas assinada por Maurice Florence, que seria um
pseudonimo do autor. Ainda ressalta que em francés Foucault emprega “s0i”’, o qual sera traduzido como “eu” (ou
“y0” em espanhol), mas deve ser entendido como “um interlocutor do sujeito e ndo o sujeito mesmo”, segundo
Miguel Morey (1996). (Ibidem, p. 74).
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Desse modo, € na imbricagdo destas articulagdes que o lugar de resisténcia subjetiva se instaura,
ou seja, a “invengdo do si ndo estd no exterior da grade saber/poder, mas na sua tor¢do intima”
(REVEL, 2005, p.85).

Para Foucault, o sujeito pode constituir-se no conjunto dos processos de objetivagdo e os
processos de subjetivacdo do individuo, assim como nos mecanismos € nas estratégias que
compdem esses processos. Foucault parte do pressuposto de que ndo haveria uma teoria do
sujeito para os gregos, pois eles nem mesmo se propuseram a pensar sobre uma definicdo do
sujeito; em lugar disso, eles pensavam sobre as condi¢des da experiéncia do individuo, na medida
em que se constitui como “mestre de si”.

Ainda sobre a nogdo de sujeito em Foucault, Gilles Deleuze (2005) explica que para o
filésofo a nogdo de sujeito refere-se a um processo de “Si”, como uma “dobra”, e ndo a pessoa ou
a identidade: “A formula mais geral da relagdo consigo €: o afeto de si para consigo, ou a forga
dobrada, vergada. A subjetivagdo se faz por dobra. Mas ha quatro dobras, quatro pregas de
subjetivagdo — tal como os quatro rios do inferno.” (DELEUZE, 2005, p. 111) Sendo assim,

- a primeira dobra corresponderia a “parte material de nés mesmos que vai ser cercada
presa na dobra”, para 0s gregos era 0 COrpo € seus prazeres, para os cristdos ¢ a carne e seus
desejos;

- a segunda dobra “é a da relacdo de forgas, no seu sentido mais exato, pois € sempre
segundo uma regra singular que a relagdo de forgas € vergada para tornar-se relagdo consigo”;

- a terceira dobra “é o saber, ou a dobra da verdade, por constituir uma ligacdo do que ¢
verdadeiro com o nosso ser, € de nosso ser com a verdade, que servird de condi¢do formal para
todo saber, para todo conhecimento”;

- a quarta dobra “¢ a do proprio lado de fora, a ultima: € ela que constitui o que Blanchot
chamava uma “interioridade de espera”, ¢ dela que o sujeito espera, de diversos modos, a
imortalidade, ou a eternidade, a salvag¢ao, a liberdade, a morte, o desprendimento...”. (DELEUZE,
2005, p.111-112)

Deleuze (2005, p. 112) esclarece que as quatro dobras “sdo como a causa final, a causa
formal, a causa eficiente, a causa material da subjetividade ou da interioridade como relagdo
consigo”. As dobras sao variareis, constituindo modos irredutiveis de subjetivacdo e em ritmos
diferentes, geralmente “operam “por sob os codigos e regras” do saber e do poder, arriscando-se a

juntar-se a eles se desdobrando, mas ndo sem que outras dobraduras se facam”.
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Ao responder sobre os nossos modos, atuais, de relacdo consigo, Deleuze (2005, p.113)
considera que

[...] A luta por uma subjetividade moderna passa por uma resisténcia as duas
formas atuas de sujei¢do, uma que consiste em nos individualizar de acordo com
as exigéncias do poder, outra que consiste em ligar cada individuo a uma
identidade sabida e conhecida, bem determinada de uma vez por todas. A luta da
subjetividade se apresenta entdo como direito a diferenca e direito a variagfo, a
metamorfose.

Para Deleuze (2005, p. 125) as relacdes de forgcas, em Foucault concernem aos
“elementos, as letras do alfabeto em seu sorteio ou acaso, ou mesmo em suas atracdes, em suas
freqtiéncias de agrupamento de cada lingua”. Portanto, t€ém-se o lado de fora, “a linha que nao
para de reencadear as extracdes, feitas ao acaso, em mistos de aleatorios e de dependéncia.” Tais
relagcdes de forga “vém sempre de fora”, continua Deleuze (2005, p. 129-130), de um fora
longinquo: “Por isso ndo ha apenas singularidades presas em relagdes de forgcas, mas
singularidades de resisténcia, capazes de modificar essas relagdes, de inverté-las, de mudar o
diagrama instavel”.

Desse modo, a subjetivagdo dever ser pensada enquanto relagdo consigo, que se
metamorfosea continuamente, “mudando de modo”, como uma “lembranga bem longinqua.
Recuperada pelas relagdes de poder, pelas relagdes de saber, a relagdo consigo ndo para de
renascer, em outros lugares e em outras formas.” (DELEUZE, p. 111)

Ao longo dos estudos de Foucault, entendemos que tanto os processos de objetivagdo,
como os processos de subjetivagdo compdem a constituicdo do individuo, seja como objeto ddcil
e util, no primeiro caso, ou enquanto sujeito, no segundo. Deste modo, o termo sujeito, a partir de
processos de subjetivagdo, designaria o individuo que se reconhece com uma identidade dita sua.
Por sua vez, a identidade do individuo moderno, justaposto os processos de subjetivacdo aos de
objetivagdo, encontra-se como um objeto “docil-e-util e sujeito” (FONSECA, 1995, p.26). Deste
modo, sempre que pensarmos, juntamente com Foucault, em processos de objetivacdo e
subjetivagdo, haverd uma relacdo com o individuo; j4 o termo sujeito estarda vinculado a

constitui¢do do individuo frente a mecanismos de subjetivacdo presentes na atualidade.
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2.1. Michel Foucault: o poder e a subjetividade

Nas obras de Foucault, ha a elaboragdo de uma abordagem das estratégias de poder, o que
sugere uma significagdo e um valor geral, mas ndo uma teoria do poder. A idéia de poder, para
Foucault, tem existéncia como um onthos, definido como auséncia e preseng¢a, portanto o poder
existe enquanto feixes de relagdes de poder, relagdes de forgas. Assim sendo, a proposta
foucaultiana de pensar uma nova economia das relagdes de poder, constitui-se em relacionar
formas de resisténcia aos diferentes tipos de poder; portanto, trata-se de pensar as “relagcdes de
poder a partir do confronto das estratégias de poder/resisténcia” (apud FONSECA, 1995, p.28).
Neste paradigma, refletir sobre a oposi¢cdo de forcas entre poder e resisténcia, por exemplo, dos
homens sobre as mulheres, ¢ foco nesta tese de doutorado, bem como nos textos aqui estudados,
das autoras da teoria critica feminista, reconhecidas como pds-foucaultianas.

As relagdes entre poder e producdo de saber, como dependéncia mutua, também
perpassam toda a andlise de Foucault. A produgdo de saber implica um jogo de relagdes de poder,
por ndo ser neutra, e as relagdes de poder, por sua vez, constituem-se na relacdo com a produgio
de saberes. Entretanto, as for¢as e as estratégias das relagcdes de poder ndo se restringem as
formas estaveis de se ver e de se enunciar, por seu carater local, difuso e instavel; por seu lado, o
saber se relaciona com as formas estaveis do ser visto e enunciado, podendo ser “estratificado,
arquivado e segmentarizado” (FONSECA, 1995, p.35-6).

Foucault trata o poder como “relagdes de poder”, segundo condigdes especificas,
determinadas e complexas, em um dado momento histérico, fazendo com que estas impliquem
“efeitos multiplos™, dentro de uma analise filosofica que se desloca do campo tradicional do
poder. Assim, ha dois deslocamentos em Foucault, o poder ndo implica o exercicio de uns sobre
os outros e, a0 mesmo tempo, uma “genealogia do poder € indissociavel de uma histéria da
subjetividade” (apud REVEL, 2002, p. 67). Cabe resgatar “como” o poder retorna, ou seja,
analisar seu modo de aplicagdo, seus instrumentos, os campos em que atua a rede que entretece e,

. . e . ., . 95
conseqiientemente, os efeitos que constréi em um dado momento da histéria’.

% Lembremos aqui do conceito de “identidades multiples”, sugerido por Teresa de Lauretis (1994) e retomado nesta
tese de doutorado.
% De acordo com Revel (2005, p. 68), “A analise do poder exige que se fixe um certo nimero de pontos:
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Foucault, no texto “O sujeito e o poder” (1995), distingue as relagdes de poder em
relacdes assim definidas, e relagdes de “dominagdo”, as quais sdo fixas e assimétricas,
dificultando um ponto de reversibilidade deste poder. Ele se refere ao termo
“governamentalidade”, indicando o conjunto organizado “pelas institui¢des, procedimentos,
analises e reflexoes, calculos e taticas” da existéncia de determinado tipo de poder; a tendéncia a
“preeminéncia desse tipo de poder que se pode chamar de ‘governo’ sobre todos os outros”; e, o
“resultado do processo”, desde a Idade Média, de ‘governamentalizar' a populacdo. Essa
biopolitica — maneira como o poder vai se transformando a fim de governar a populagcdo com
certos procedimentos disciplinares, por meio de biopoderes locais (gestdo da saude, da higiene,
da alimentagdo, da sexualidade, da natalidade, etc.), segundo preocupagdes politicas (apud
REVEL, 2002, p. 26) -, implica um controle das estratégias que a populagdo e os individuos
“podem ter em relagdo a eles mesmos e uns em relagdo aos outros” (REVEL, 2002, p.55). Por
isso, Foucault estende a “analise da governamentalidade dos outros para uma analise do governo
de si” (apud REVEL, 2002, p.55).

Em sua analitica do poder, Foucault evidencia a articulagdo entre as relagdes de poder e as
estratégias de afrontamento; Si existen relaciones de poder — sefiala Foucault — a través de todo
el campo social, es porque existen posibilidades de libertad en todas partes®. Pois, para toda
relacdo de poder, implica uma estratégia de luta em potencial, sem haver sobreposicdo, perda de
especificidades ou confusdo. Como uma constante reversao possivel, as relacdes de poder e as
estratégias de resisténcia/luta sdo reciprocamente complementares, com encadeamento indefinido
€ trocas constantes.

Segundo Chaneton (2007, p.76), a proposta de Foucault é emancipatoria justamente por
centralizar as relagdes de poder nas praticas de si e na critica das tecnologias de

governamentalidade, que constituem as formas de subjetivac@o dos sujeitos

1) o sistema das diferenciagdes que permite agir sobre a acdo dos outros, e que €, ao mesmo tempo, a condi¢do de
emergéncia e efeito de relagdes de poder [...] ; 2) o objetivo dessa a¢do sobre a agdo dos outros [...] ; 3) as
modalidades instrumentais do poder [...] ; 4) as formas de institucionalizagdo do poder [...] ; 5) o grau de
racionaliza¢do, em func¢do de alguns indicadores [...] . A andlise foucaultiana destrdi, portanto, a idéia de um
paradoxo/contradi¢do entre o poder e a liberdade: € precisamente tornando-o indissociaveis que Foucault pode
reconhecer no poder um papel ndo somente repressivo, mas produtivo (efeitos de verdade, de subjetividade, de
lutas), e que ele pode, inversamente, enraizar os fendmenos de resisténcia no préprio interior do poder que eles
buscam contestar, e ndo num improvavel "exterior”.”

% 1...] se existe relagdes de poder — afirma Foucault — através de todo o campo social, é porque existem
possibilidades de liberdade em todas as partes. (CHANETON, 2007, p.75.)
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[...] relativas a un conjunto relativamente finito (en nuestro universo de
analisis las significaciones identitarias dominantes de
género/clase/generacion) que son las que responden a la légica hegeménica al
tender a reforzar la estabilidad y reproduccion del orden cultural instituido® .

O estudo da proposta foucaultiana sobre o poder possibilita focalizar as diferengas sociais
de género como “multiformes e integradas” com outros pontos de poder, os quais ndo podem ser
reduzidos a estrutura binaria dominante/dominado, na relagdo homem/mulher. Portanto, nao
existe uma estrutura de “opressdo de género” universal e mono-causal, pois os diferentes
contextos discursivos geram campos atravessados por relagdes de forgas muito diversas e
variadas, e uma dindmica de posi¢des de sujeito que também ¢ regulada e aberta a contingéncias.

Deste modo, aqui seguimos a proposta de Foucault sobre a nocdo de subjetivacido, na
constituicdo de um sujeito com subjetividade, ou seja, a maneira como o sujeito constitui uma
identidade, por meio de praticas de poder, de conhecimento ou de técnicas de si. Portanto, dentro
da hegemonia patriarcal®®, tradicionalmente constituida por praticas discursivas de uma ideologia
realizada por “homens”, a identidade feminina, de mulheres, estd marcada tanto pela sujeigao,
como pela afirmagdo de si mesma em resisténcia/luta com respeito a esta dominancia
hegemonica.

Pensando nas diferengas de género e no posicionamento do sujeito dentro do marco de
referéncia nas primeiras décadas do século XX, no qual ha a afirmagdo do papel da mulher como
um sujeito social, publico, intelectual e artista, mas também assumindo sua categoria de Mae e
Mulher em uma sociedade patriarcalmente estruturada, articulamos, a seguir, as contribui¢des
teoricas da critica feminista, da critica literdria feminista e, especialmente, da critica pos-
feminista, denominada poés-foucaultiana por July Chaneton (2007), no sentido em que estas
tedricas incorporam critica e produtivamente as idéias de Foucault sobre género, subjetividade e

poder:

7 [...] relativas a um conjunto relativamente finito (no nosso universo de analise, as significagdes identitarias

dominantes de género/classe/geragdo), que sdo as que respondem a uma ldgica hegemonica por tender a reforgar a
estabilidade e reprodugdo da ordem cultural instituida. (CHANETON, 2007, p. 76).

% De acordo com July Chéneton entendemos “patriarcado” como uma forma estrutural de “supremacia masculina”
(CHANETON, 2007, p. 30).
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Entre cada punto del cuerpo social, entre un hombre y una mujer, en la familia,
(...) entre el que sabe y el que no sabe, pasan relaciones de poder que no son la
proyeccion simple y pura del gran poder del soberano sobre los individuos; son
mas bien el suelo movedizo y concreto sobre el que ese poder se incardina, las
condiciones de posibilidad de su funcionamiento. (...) Para que el Estado
funcione como funciona es necesario que haya del hombre a la mujer o del
adulto al nifio, relaciones de dominacion bien especificas que tienen su
configuracion propia y su relativa autonomia. (FOUCAULT, 1979, p. 157,
apud CHANETON, 2007, p.77).”

% Entre cada ponto do corpo social, entre um homem e uma mulher, na familia, (...) entre o que sabe ¢ o que ndo
sabe, passam relagdes de poder que ndo sdo a projecdo simples e pura do grande poder do soberano sobre os
individuos; ou seja, sdo o solo movedigco e concreto sobre o qual esse poder se incardina, as condi¢cdes de
possibilidade de seu funcionamento. (...) Para que o Estado funcione como funciona ¢ necessario que tenha do
homem a mulher ou do adulto a crianga, relagdes de dominagdo bem especificas que tem sua configuragdo propria e
sua relativa autonomia. (FOUCAULT, 1979, p. 157 apud CHANETON, 2007, p.77).
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2.2. A teoria critica feminista e a subjetividade feminina/feminista

Historicamente, o desenvolvimento do feminismo moderno acontece, a principio, por
meio da reflex@o sobre a igualdade entre os sexos, junto ao pensamento cartesiano, em fins do
século XVII e nos postulados da ilustragdo no século XVIII. Também, por meio dos movimentos
sociais de mulheres, na conjuntura da Revolucdo Francesa, os quais instauram um pensamento
feminista autonomo, gragas a mulheres como Olympe de Gouges, autora de Declaracdo dos
direitos da mulher e da cidada (1791), e de Mary Wollstonecraft, questionando a pretensa
universalidade do sujeito masculino, como representante de toda a humanidade (SALOMONE,
2006, p. 112). Em sua Declaragdo, apresentada a Assembléia Nacional, Gouges defende que as
mulheres devem ter todos os direitos e responsabilidades que os homens tém, incluindo direito a
propriedade e a liberdade de expressdo, e até mesmo os deveres publicos concernentes a um
cidadao.

A partir do século XIX, com a entrada do feminismo no ambito da politica publica,
podem-se visualizar trés etapas ou ondas do movimento:

1%, — primeira onda: lutas pelo direito a votar, iniciada pelas sufragistas no século XIX e
inicio do século XX;

2% — segunda onda: ressurgimento do movimento social das mulheres, apos a conquista do
direito ao voto e no segundo pos-guerra, século XX, o sujeito mulher de classe média luta por sua
condicdo de existéncia;

3% — poés-feminismo: momento em que o discurso feminista volta o olhar critico sobre si
mesmo e reavalia seus conceitos, em um processo aberto a outros movimentos politicos e
filosoéficos.

Em decorréncia da primeira onda feminista, muitas mulheres tornam-se escritoras,
inclusive profissionalmente, as vezes, assumindo pseudonimos masculinos, como, por exemplo,
George Eliot, pseudénimo de Mary Ann Evans, autora de The Mill on the Floss e George Sand,
pseudénimo da escritora francesa Amandine Aurore Lucile Dupin, que escreveu Valentine. Esta
produg¢do feminina deu origem a uma tradi¢do de autoria literdria de mulheres e possibilitou um

primeiro questionamento dos valores representados nos textos de tradi¢do masculina, através da
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constru¢do de personagens femininas cada vez mais conscientes das relagdes de poder e de
objetivagdo, nas quais estavam instituidas (ZOLIN, 2005, p. 185).
Lucia Osana Zolin (2005) apresenta o seguinte quadro com as principais facgdes do

movimento feminista a partir do século XX:

1) Tendéncia do feminismo que, inspirada em Beauvoir, toma a divisdo
sexual, e ndo a de classe, como central na analise do social. A luta pela
libertagdo da mulher dirige-se ao combate de seu papel como reprodutora
(gestacdo, criagdo e educagio dos filhos).
2) Tendéncia do feminismo que, aliada a desconstrugdo de Derrida, visa
Feminismo destruir a supremacia masculina, através da desconstrucio das oposigdes
bindrias que mantém a dominagdo das mulheres pelos homens. Isso
radical porque se entende que as referidas oposi¢des nada mais sdo do que
linguagem, ¢ a linguagem exorbita a realidade. Ao desconstruir a
(dois sentidos) oposi¢do binaria homem X mulher, essa fac¢do do feminismo coloca no
seu lugar o androgino, o ser humano acima das diferencas de sexo.
Tendéncia do feminismo que atribui a causa da opressdo feminina a
Feminismo liberal — auséncia de igualdade de direitos entre os sexos; em vista disso, defende
uma sociedade em que homens e mulheres tenham oportunidades iguais
garantidas pela legislagao.
Tendéncia do feminismo que parte da premissa de que todos os
Feminismo antagonismos sociais passam pela questdo da hierarquia de classes, onde
socialista se localizam todas as relagdes de poder. Nesse sentido, essa fac¢do
defende a tese de que a liberagdo feminina esta atrelada a uma sociedade
socialista, em que os principios igualitarios se estendem a sociedade
como um todo.

(ZOLIN, 2005, p. 189)

A critica feminista, politicamente, inicia-se com a publicacdo da tese de doutorado de
Kate Milliet, Sexual Politics, de 1970, a qual traz a tona discussdes até entdo desconsideradas.
Milliet apresenta a opressdo da mulher como resultante de um sistema de patriarcado — a lei do
pai, na qual o ser feminino ¢ considerado subordinado ou inferior ao masculino, em fungdo de

determinagdes que seriam proprias da natureza feminina (apud ZOLIN, 2005, p. 189). A
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contribui¢do de Milliet estd na definicdo de “sexo” como “uma categoria social impregnada de
politica” (apud CHANETON, 2007, p. 22).

Contemporaneamente, a critica feminista tende a investigar a literatura realizada por
mulheres, com o intuito de “desnudar os fundamentos culturais das constru¢des de género” (ndo
mais essencialistas ou ontologicas), e para “promover a derrocada das bases de dominag¢do de um
género sobre outro” (ZOLIN, 2005, p. 191).

Vejamos no quadro abaixo, elaborado por Zolin os quatro enfoques, que por vezes se

sobrepdem:
1) De um lado, a tradi¢do patriarcal defende a idéia de que o corpo da
mulher ¢ seu destino, ou seja, os papéis sociais a ela atribuidos sdo
Enfoque bioldgico tomados como sendo da ordem do natural,

2) De outro, as feministas celebram os atributos biologicos da mulher
como atributos de superioridade: o corpo como textualidade e fonte de
imaginagio.
1) Tenta responder se as diferencas de género implicam o uso da
Enfoque lingiiistico linguagem de forma diferente por cada um dos sexos;
ou textual 2) Contesta o controle masculino da linguagem;
3) Propde a adogdo de uma linguagem feminina revolucionaria.
Enfoque 1) Incorpora os modelos anteriores;
psicanalitico 2) Debruga-se sobre as especificidades da escrita feminina (écriture
feminine) a luz da teoria da fase pré-edipiana de Lacan.
1) Tendéncia marxista como categoria de analise (relagdo entre género
e classe social);
Enfoque  politico- 2) Estabelece analogias entre a nog¢@o de experiéncia e a produgio
cultural literaria da mulher;
3) Analisa a literatura de autoria feminina tendo em vista o contexto
historico-cultural no qual essa produgéo se insere.

(ZOLIN, 2005, p. 192)

Estes enfoques, por sua vez, pertencem a duas grandes vertentes da critica feminista: a
critica feminista anglo-americana e a critica feminista francesa, que apesar de compartilharem o

mesmo interesse na investigacdo e na contestagdo do sistema social patriarcalista, internamente
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divergem no sentido conceitual “de termos de oposi¢des binarias, como: mulher / género,
igualdade / diferenga, privilégio / opressdo, centralidade / marginalidade e essencialismo / anti-
essencialismo” (ZOLIN, 2005, p. 192).

A critica feminista, como campo disciplinar, segundo Chaneton (2007), surge com
Women’s Studies e Feminist Studies, em fins dos anos 60, postulando estudos sobre a condi¢do da
mulher e a critica dos pressupostos sexistas nas ciéncias humanas, associados ao ativismo e aos
movimentos sociais de liberagdo nos Estados Unidos. Com o lema “o pessoal é politico™'®, a
critica feminista se instaura nesse momento e possibilita uma reformulagdo do conceito de poder,
estendido para além do estado e suas institui¢des € a dentincia dos dispositivos sociais sexuados.

O novo esta em considerar a experiéncia pessoal e privada dentro de um marco de referéncia

social e cultural, na dimensao politica das relagdes entre os sexos (masculino/feminino):

El proceso de conformacion de un cuerpo tedrico feminista se inicia con el
testimonio recolectado acerca de las desigualdades, con la re-escritura de la
historia, la critica y revisién del canon literario y el examen del discurso
dominante de la ciencia. A partir de esos materiales, las antropdlogas,
socidlogas, criticas literarias, filésofas y psicoanalistas — en EUA pero también
en Francia, Gran Bretafia e Italia — comenzaron a desarrollar contextos
explicativos en torno de los emergentes de la discriminacion: una gran
produccion de investigadores publicadas en libros y revistas especializadas —
que no es posible referirse aqui — dirigidos a precisar las causas de la
“opresilo(’)?” desde el punto de vista de la estructura. (CHANETON, 2007, p.
28-29).

Interessante registrar que a no¢do de “género” ¢ utilizada pela primeira vez por Robert
Stoller, psico-patologista norte-americano, em 1964, utilizando o termo “identidade genérica” no
b b b
estudo do transexualismo, dentro da oposi¢ao de “sexo” como vinculado a biologia, e “género”, a

sociologia e a psicologia.

1911 La consigna fue acufiada por Carol Hanisch en un articulo con ese titulo publicado en 1971 en la revista

neoyorquina The Radical Therapist (Humm, 1995, In: CHANETON, 2007, p. 27). A proposi¢do foi cunhada por
Carol Hanisch em um artigo com esse titulo publicado em 1971, na revista nova-iorquina The Radical Therapist.
%0 processo de conformagdo de um corpo tedrico feminista inicia-se com o testemunho recolhido sobre as
desigualdades, com a re-escritura da historia, a critica e a revisdo do canon literario e o exame do discurso dominante
da ciéncia. A partir desses materiais, as antropdlogas, socidlogas, criticas literarias, filésofas e psicanalistas — nos
EUA, mas também na Franca, Gra Bretanha e Italia — comegaram a desenvolver contextos explicativos em torno dos
emergentes da discriminag¢do: uma grande producdo de investigadores publicadas em livros e revistas especializadas
— que ndo é possivel referirem-se aqui — dirigidos a precisar as causas da “opressdo” sob o ponto de vista da
estrutura. (CHANETON, 2007, p. 28-29).
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Nos anos setenta, com a articulagcdo entre Marxismo, Estruturalismo e Psicanalise, havera
uma reformulacdo da critica feminista. A antropdloga norte-americana Gayle Rubin, em 1975,
por exemplo, ird retomar tais pressupostos tedricos para construir uma conceitualiza¢do cultural e
materialista, na producdo social das relagdes entre sexo/género. Mas, somente a partir dos anos
80, a questdo sobre a opressdo sexual passa a ser repensada. Com os estudos de Foucault sobre a
sexualidade, toma-se consciéncia de que todo saber sobre “sexo”, “corpo” e “natureza” ¢
produzido social e historicamente, em discursos que se inscrevem em redes de poder
(CHANETON, 2005, p. 31).

Na vertente da critica feminista anglo-americana, a critica literaria feminista Elaine
Showalter (1985), ao sistematizar os estudos sobre a mulher e a literatura, apresenta dois estagios

desta critica:

1- Critica feminista: dedicada as mulheres como leitoras, “analisa os estereotipos
femininos, do sexismo subjacente a critica literaria tradicional e da pouca
representatividade da mulher na histoéria literdria” (ZOLIN, 2005, p. 192);

2- Ginocritica: dedica-se as mulheres como escritoras, constituindo-se em um
“discurso critico especializado na mulher, alicer¢cado em modelos tedricos
desenvolvidos a partir de sua experiéncia, conhecida por meio do estudo de

obras de sua autoria” (ZOLIN, 2005, p. 192).

Este segundo estagio, ginocritica (Showalter, 1994), dedica-se também a revisar os
conceitos basicos, empregados nos estudos literarios aqueles que se referem aos empregados a
partir de sua tradi¢@o na escrita e critica realizada por homens, masculina.

De acordo com Zolin (2005, p. 193), o contato da vertente norte-americana com a inglesa
e a francesa, possibilita o desenvolvimento de um interesse maior em relagdo as teorias, assim

como o desenvolvimento de uma especificidade propria a cada corrente da critica feminista:

A critica inglesa, ao estabelecer a relagdo entre género e classe social como
categoria de andlise, enfatiza formas de cultura popular e da origem a verséo
feminista da teoria literaria marxista. A escola francesa com seu interesse pelo
feminino, pelo modo como ¢ definido, representado ou reprimido nos sistemas
simbolicos da linguagem, da psicandlise e da arte, relaciona a escritura com os
ritmos do corpo feminino.
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No campo da Lingiiistica, da Semiodtica e da Psicanalise, Hélene Cixous e Julia Kristeva
sdo os dois principais nomes da critica feminista francesa; elas compartilham a preocupagdo em
identificar uma linguagem feminina. Para tal, Cixous e Kristeva repensam o conceito de “género”
masculino e feminino, na tradi¢do da critica feminista, considerando que “as diferencas sexuais
sdo constituidas psicologicamente, dentro de um dado contexto social”. (ZOLIN, 2005, p. 194)

Vale salientar que esta vertente, sob a perspectiva pds-estruturalista de Derrida e Lacan,
baseia-se nos estudos dos conceitos de “diferenca” (différance — conceito clave na critica da
desconstrugdo da logica binaria, de Derrida) e de “imaginario” — vinculado a teoria de Lacan, da
fase pré-edipiana (ZOLIN, 2005, p. 195).

Retomamos outro quadro representativo de Zolin (2005, p. 197) sobre as idéias

fundamentais das criticas feministas francesas, neste breve resgate histérico da critica feminista:

1) Argumento pos-estruturalista: différance (Derrida), imaginario

Héleéne Cixous (Lacan);

(1988) 2) O pensamento funciona por meio de oposi¢des duais e hierarquicas, de
modo que a oposi¢do homem/mulher (superior/inferior) esta presente em
todos os tipos de oposi¢cdes (solidariedade do logocentrismo ao
falocentrismo);

3) Essa oposigdo repressora pode ser derruida a partir da escrita de
mulher;
4) Ecriture feminine = texto subversivo;

5) Homens também podem produzir essa écriture feminine.

1) Argumento pos-estruturalista: imaginério (Lacan);
Julia Kristeva 2) Cria o conceito de “sujeito em processo” a partir da definicdo de duas

(1974) modalidades: o Simb6lico e o Semiético'®;

12 De acordo com Zolin (2005, p. 196) “Tendo em vista os trés registros essenciais que Lacan distingue, no campo
da Psicanalise (o Simboélico que aproxima a estrutura do inconsciente a de linguagem e mostra como o sujeito
humano se insere numa ordem preestabelecida; o Imaginario, caracterizado pela preponderincia da relagdo com a
imagem do semelhante, e o Real), Kristeva explica as raizes do termo acima referido por meio de dois conceitos: o
Semi6tico e o Simbdlico. Por entender que o Simbdlico esta comprometido com o polo masculino da cultura, ela
redefine os conceitos de Imaginario e Simbolico, deslocando a for¢a que Lacan imprime a ordem deste ultimo para a
ordem do Imaginario. Trata-se de localizar na fase pré-edipica, anterior a entrada do Simbdlico, um momento em que
a crianca ¢ a mae falam num discurso préprio, que pode ser considerado a matriz da linguagem seqiiestrada da
mulher. A este lugar do Imaginario, Kristeva chama de Semi6tico, como modo de significacdo alternativa ao
Simbolico.”
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3) Toma a linguagem como ponto central de seus estudos;

4) A escritura da mulher é examinada a partir de uma perspectiva anti-
essencialista e anti-humanista;

5) O que foi reprimido e consignado ao Semi6tico encontra possibilidades
de manifestacdo em todos os tipos de linguagem que, por qualquer razéo,
ndo estdo totalmente sob o controle do falante ou do escritor, cujas
estruturas de linguagem acham-se restritas aos codigos linguisticos do
poder patriarcal;

6) As escritoras sdo capazes de construir textos que oferecem resisténcia
as regras da linguagem convencional, assim como a linguagem no
totalmente regulada das criancas e da doenga mental.

(ZOLIN, 2005, p. 197)

A denominada “Escrita Feminina”, proposta por Cixous, reconhece uma escrita como
“feminina” quando realizada por mulheres ou homens, no sentido de ser subversiva,
marcadamente em oposi¢cdo aquela masculina, que € considerada opressiva.

Julia Kristeva, também vinculada a critica pos-feminista, problematiza as questdes de
sexualidade, identidade, escrita e linguagem feminina, assim como Cixous, mas desconsidera
uma fala ou escrita que seja especifica da mulher.

Em linhas gerais, a tendéncia anglo-americana procura definir uma “identidade feminina”
e o “lugar da diferenga”, considerando os pressupostos patriarcalistas. A ressalva que se faz ¢
que, justamente por reforgar a idéia de mulher como sendo o “outro”, dentro da estrutura
patriarcal, a vertente anglo-americana estaria, de certa maneira, legitimando e garantindo a
supremacia masculina, do “mesmo”.

Por sua vez, a tendéncia francesa, ao defender uma especificidade de uma linguagem
essencialmente feminina, nas relacdes entre textualidade e sexualidade — no ambito de uma
“escrita do corpo” -, também apresenta problemas estruturais, uma vez que ndo explicita “as
relagdes concretas” das praticas sociais que constituem tal linguagem (ZOLIN, 2005, p. 198).

Em palavras de Zolin (2005, 199), tanto “linguagem feminina”, como “identidade
feminina”, propostas, respectivamente, pela critica feminista francesa e pela anglo-americana,

“sao0 entendidas como construgdes sociais, exigem o exame dos contextos sociais e historicos nos



180

quais se estruturam”, estando, portanto, em uma perspectiva historicizante e dando margem a
posicionamentos multiplos.

Com a revisdo interna dos pressupostos teoricos e analiticos da teoria critica feminista,
como dito antes, vai se construindo uma “politica da diferenga”, que se articula com os objetivos
dos novos movimentos sociais, como os da “diversidade sexual”, da “diferenga étnica”, da
“desigualdade de classe”, ativismo das organizagdes populares (CHANETON, 2007, p. 35). O
ponto de encontro é o compromisso com o discurso do saber, com o poder e com a histdria.

A produgdo do ultimo feminismo e os estudos pdés-feministas provém da intersec¢do

entre didlogo e apropriacdo critica do pds-estruturalismo.

La corriente postestructuralista incluye autores mayoritariamente inscriptos en
la tradicion francesa de pensamiento, aunque provienen de contextos
disciplinarios diferentes y que no pueden reducirse a “conjunto” sino de
manera algo forzada, dada la idiosincrasia intelectual que presentan sus
busquedas, estilos e itinerarios. Entre otros posibles, solo mencionaremos a
filésofos y criticos (del arte, del cine, de la literatura), como Jacques Derrida,
Gilles Deleuze, Felix Guattari, el ultimo Barthes, Julia Kristeva y de especial
interés en el contexto de este estudio, Michel Foucault, quien se resistio
siempre a someterse a lo que llamaba “una moral de aduanero™ que lo
obrigara a etiquetarse en relacion con su produccion como escritor.
(CHANETON, 2007, p. 38)'*

Nesse novo panorama, a teorica feminista de maior destaque ¢ Judith Butler (1956,
filésofa pds-estruturalista estadounidense), a qual questiona a construgdo politica de “mulheres”
no discurso emancipatério feminista e desenvolve uma teoria de género como constru¢do
identitdria aparente e ilusoria, produzida pelo “poder” a partir de ficcdes regulatorias
(CHANETON, 2007, p. 39). Joan Scott, também propde uma articulagdo entre feminismo e pos-
estruturalismo, no sentido de resgatar o jogo de forgas politicas em conceitos como o de
“género”.

Com relagdo a articulagdo da teoria feminista com a critica pés-moderna, a discussdo

centra-se nas reflexdes sobre a desconstru¢do da subjetividade feminina. Entretanto feministas

1% A corrente pés-estruturalista inclui autores em sua maioria inscritos na tradigdo francesa de pensamento, mesmo
que provenham de contextos disciplindrios diferentes e que ndo possam se reduzir a um “conjunto” sendo de modo
algo forgado, dada a idiossincrasia intelectual que apresentam suas procuras, estilos e itinerarios. Entre outros
possiveis, apenas mencionaremos fildésofos e criticos (da arte, do cine, da literatura), como Jacques Derrida, Gilles
Deleuze, Felix Guattari, o Gltimo Barthes, Julia Kristeva ¢ de especial interesse no contexto deste estudo, Michel
Foucault, quem se resistiu sempre em submeter-se ao que chamava “uma moral de aduaneiro” que o obrigaria a se
etiquetar em relagdio com sua produgdo como escritor. (CHANETON, 2007, p. 38)
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como Seyla Benhabib (1995) consideram negativa esta relacdo, pelo teor essencialista em
formular uma ética feminista y sobre todo, un concepto feminista de autonomia y personalidad
consciente. (CHANETON, 2007, p.42-43).

Nancy Fraser e Linda Nicholson (1992) interrogam a postura tedrica de Judith Butler,
sobre a re-significacion no lugar de “critica”, provocando um possivel apagamento da diferenca
entre positivo/negativo na mudanga social. As tedricas Fraser e Nicholson propdem uma
articulagdo das posturas frankfurtianas y foucaultianas por médio de lo que denominam ““critica
social sin filosofia”. (CHANETON, 2007, p.43).

Seguindo a proposta de July Chaneton (2007), nosso enfoque sobre a teoria critica centra-
se na postura poés-feminista, ou seja, na vertente do feminismo contemporaneo, a partir da
incorporagdo e reflexdo critica da proposta foucaultiana sobre as redes de poder entre os
individuos e destes consigo mesmos — técnicas de si, as quais se instauram nas relagdes sécio-
historicamente construidas e funcionam como discurso hegemoénico e/ou contra-discurso de
resisténcia.

Deste modo, recuperamos trés estudiosas pds-feministas, apresentadas no quadro abaixo,
Joan Scott, Teresa de Lauretis e Judith Butler, com suas idéias sobre género, subjetividade e
poder; articulamos as aproximagdes e distanciamentos que estas estabelecem com a obra de
Foucault e suas especificidades, por isso pos-foucaultiana (CHANETON, 2007); e propomos
nossa releitura da producdo da poesia em prosa de Alfonsina Storni.

1 — Joan Scott (1988): historiadora e tedrica feminista, com especial contribui¢do para as
reflexdes sobre a questdo de género;

a) conceito de “género” como saberes sobre a diferenca sexual'®: Scott estabelece
significados para as diferencas nos corpos sexuados, portanto recuperam o pensamento de
Foucault, segun el cual la construccion historica del conocimiento y la verdad es un suceso
sociopolitico (CHANETON, 2007, p. 78); portanto, a no¢do de género, social e politicamente
constitutivo ¢ um componente a mais entre outros estruturantes, ao qual subjaz uma organizago
de igualdade e desigualdade'®; além disso, o género ¢ as suas diferentes fungdes de legitimagio

sdo atribuidos com relag@o ao poder, uma vez que se instauram na sua construcao;

104 [...] saberes sobre la diferencia sexual [...] (SCOTT, 1988 apud CHANETON, 2007, p. 78.
1% Chaneton esclarece em nota de rodapé que, para Joan Scot, a nogdo de género pressupde categoria descritiva e
analitica (CHANETON, 2007, p. 79).
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b) as relagdes de poder (dominagao/subordinagdo) variam segundo a cultura e a histdria, e
também sdo construidas por discursos, institui¢des e referentes epistemologicos;
¢) o sujeito, na teoria feminista, esta presente na intersec¢@o do pds-estruturalismo, em sua

critica as concepgdes do politico liberal e marxista.

La “experiencia” no es vista como las circunstancias objetivas que
condicionan la identidad; la identidad no es un sentido del *“yo’” objetivamente
determinado y definido por necesidades e intereses; lo politico no es el acceso
colectivo a la conciencia de sujetos situados de manera similar. Por el
contrario, lo politico es el proceso por medio del cual los juegos de poder y
saber constituyen la identidad y la experiencia. Desde este punto de vista, las
identidades 'y experiencias son fendémenos variados, organizados
discursivamente en contextos o configuraciones particulares (op.cit.: 5, nuestra
trad., In: CHANETON, 2007, p. 78-79)."%

2 — Teresa de Lauretis (1987,1992): trabalha com o discurso cinematografico,

combinando a Semiodtica de Pierce; a teoria da ideologia como interpelacdo e constituicdo de
sujeitos, segundo Louis Althusser; e as relagdes de saber/poder nas formagdes discursivas, de
Michel Foucault;

a) coincidindo com Joan Scott, Lauretis também se refere a género como saberes de la
diferencia sexual, propondo as tecnologias de género (apud CHANETON, 2007, p. 80). A
tecnologia de género esta diretamente vinculada a “experiéncia das mulheres”, entendida como
compreensdo da propria condigdo pessoal da mulher social e politica, y la constante revision,
revaluacion y reconceptualizacion de esa condicion en relacion con la comprension de otras
mujeres de sus posiciones sociosexuales (CHANETON, 2007, p. 80):

Para poder comegar a especificar este outro tipo de sujeito e articular suas
relagcdes com um campo social heterogéneo, necessitamos de um conceito de
género que ndo esteja tdo preso a diferenca sexual a ponto de virtualmente se
confundir com ela, fazendo com que, por um lado, o género seja considerado
uma derivagdo direta da diferenca sexual como um efeito de linguagem, ou
como puro imaginario [...] Para isso, pode-se comegar a pensar género a partir

106 A “experiéncia” ndo é vista como as circunstancias objetivas que condicionam a identidade; a identidade ndo é
um sentido do “eu” objetivamente determinado e definido por necessidades e interesses; o politico ndo € o acesso
coletivo a consciéncia de sujeitos situados de modo similar. Ao contrario, o politico é o processo por meio do qual os
jogos de poder e saber constituem a identidade e a experiéncia. Dentro deste ponto de vista, as identidades e as
experiéncias sdo fenémenos variados, organizados discursivamente em contextos ou configuragdes particulares
(op.cit.: 5, nossa trad., In: CHANETON, 2007, p. 78-79).
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de uma visdo tedrica foucaultiana, que vé a sexualidade como uma “tecnologia
sexual”; desta forma propor-se-ia que também o género, como representacio e
como auto-representacgdo, ¢ o produto de diferentes tecnologias sociais, como o
cinema, por exemplo, ¢ de discursos, epistemologias e praticas criticas
institucionalizadas, bem como das praticas da vida cotidiana.

Poderiamos dizer que, assim como a sexualidade, o género ndo ¢ uma
propriedade de corpos nem algo existente a priori nos seres humanos, mas nas
palavras de Foucault, “o conjunto de efeitos produzidos em corpos,
comportamentos e relagdes sociais”, por meio do desdobramento de uma
“complexa tecnologia politica”. [...] ao pensar género como produto e processo
de um certo nimero de tecnologias sociais ou aparatos biomédicos, ja esta indo
além de Foucault, cuja compreensdo critica da tecnologia sexual nfo levou em
consideracgéo os apelos diferenciados de sujeitos masculinos e femininos, e cuja,
teoria, ao ignorar os investimentos conflitantes de homens e mulheres nos
discursos e nas praticas da sexualidade, de fato, exclui, embora ndo inviabilize,
a consideragdo sobre o género. (LAURETIS, 1994, p. 208-209).

b) propde uma “consciéncia de género”, que implica um posicionamento de perda da
“inocéncia da biologia”, nog¢do derivada da antropologia politica marxista, e sugere deste modo,
quatro proposicdes:

1%)) o género ¢ uma representacdo: “representa um individuo por meio de uma
classe” (LAURETIS, 1994, p. 211), “o sistema de sexo-género, enfim, ¢ tanto uma construgao
sociocultural quanto um aparato semiotico, um sistema de representagcdo que atribui significado
(identidade, valor ...) a individuos dentro da sociedade” (LAURETIS, 1994, p. 211);

2%)) a representag@o do género € a sua propria construgdo: “a construcdo do género
¢ o produto e o processo da representagdo quando da auto-representacdo” (LAURETIS, 1994,
p.217); assim, a representacdo social do género afeta sua construcdo subjetiva, e a representagdo
subjetiva do género afeta sua construgdo social; e define o “sujeito do feminismo”, cuja definigdo
esta em andamento: “o sujeito do feminismo, como o sujeito de Althusser, ¢ uma construgdo
teorica (uma forma de conceitualizar, de entender, de explicar certos processos € nao as
mulheres).” (LAURETIS, 1994, p. 217).

3%.) a construg@o do género esta sendo construida ao longo da historia das relagdes
entre homens e mulheres, ou seja, a construcdo da tecnologia de género ocorre por meio das
varias tecnologias do género (como cinema) e discursos institucionais (como teoria), “com poder
de controlar o campo do significado social e assim produzir, promover e ‘implantar’

representagdes de género”. A margem dos discursos hegemonicos ha uma construgdo diferente do
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género, inscrita em praticas micro-politicas; “tais termos podem também contribuir para a
constru¢do do género e seus efeitos ocorrem ao nivel ‘local’ de resisténcia, na subjetividade e na
auto-representacdo” (LAURETIS, 1994, p. 228);

4%) a construgdo do género implica a sua desconstrug@o, ou seja, o género “nao ¢é
apenas o efeito da representagdo, mas também o seu excesso, aquilo que permanece fora do
discurso como um trauma em potencial que, se/quando ndo contido, pode romper ou
desestabilizar qualquer representagcdo” (LAURETIS, 1994, p. 209).

c) no texto “Tecnologia de género” (1994), Lauretis formula a nog¢do de sujeito
constituido no género, mas ndo somente na diferenga sexual, e sim, um “sujeito engendrado” nas
experiéncias das relagdes de sexo, de raca e de classe, por meio de codigos lingliisticos e

representagdes culturais, portanto, um sujeito multiplo e contraditorio:

Por potencial epistemologico radical quero dizer a possibilidade, ja emergente
nos escritos feministas dos anos 80, de conceber o sujeito social e as relagdes da
subjetividade com a sociabilidade de uma outra forma: um sujeito constituido
no género, sem duvida, mas ndo apenas pela diferenga sexual, ¢ sim por meio
de codigos lingiiisticos e representagdes culturais; um sujeito “engendrado” ndo
s0 na experiéncia de relagdes de sexo, mas também nas de raga e classe: um
sujeito, portanto, multiplo em vez de unico, e contraditéorio em vez de
simplesmente dividido. (LAURETIS, 1994, p. 208).

3 — Judith Butler (1990, 1993 ¢ 1997): filosofa feminista norte-americana; centraliza seus
estudos nas praticas de género deslegitimadas das minorias sexuais, denominadas queer'®. A
estratégia de Butler parte de posturas feministas “inocentes/ingénuas” da tradi¢do ilustrada; adota
uma linha de filésofos anti-ilustrados, como Hegel e Nietzsche; toma elementos de Freud por
meio das leituras de Jacques Lacan; posicionam-se na escola inglesa de Austin e Searle e na
francesa de Deleuze e Derrida, referentes a giro lingiiistico; adota, sobre o corpo, alguns temas da

fenomenologia existencialista de Merleau-Ponty e Sartre; polemiza com as fildsofas feministas,

107 «A teoria queer comegou a ser desenvolvida a partir do final dos anos 80 por uma série de pensadores e ativistas
bastante diversificados, especialmente nos Estados Unidos”.  Segundo Butler, passa-se a entender o termo e o
movimento queer como uma pratica de vida que se coloca contra as normas socialmente aceitas. COLLING,
Leandro “Teoria Queer”, Disponivel em: htttp://www.cult.ufba.br/maisdefinicoes/TEORIAQUEER.pdf, acesso em
19/01/20009.
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como Simone de Beauvoir e Luce Irigaray, ou Susan Bordo e Nancy Fraser; e, como a ultima
heranga, aproxima-se do pos-estruturalismo francés em geral, com o de Michel Foucault'®®.

a) concebe a sexualidade juntamente com a identidade de género, como uma construgdo
social e reconhecimento civico-politico dos individuos considerados sexuados, binaria e
compulsivamente (FEMENIAS, 2003, p. 12);

b) partindo da teoria feminista e da teoria dos atos de fala, de Austin e Searle, re-
conceitualiza género em termos de “atos performativos”, como constitutivos del género,
entendiendo que no presuponen un sujeto que realiza dichos actos, sino que es su objeto
(CHANETON, 2007, p. 84); j4 em seus estudos de 1993, usara o termo “performatividade”,
entendendo-o como modo de produccién de una ontologia sexuada (CHANETON, 2007, p. 85),
ou seja, la performatividad de la discursividad social, la capacidad del lenguaje del hacer en el
decir, de producir socialmente las identidades y objetos que nombra, a partir de efectos de
sentido de conjunto que son cointeligibles (CHANETON, 2007, p. 84). Portanto, todos estamos
obrigados a negociar; ao entender género como performatividade, este serd um mecanismo
retorico-discursivo que regula o que significa “masculinidade” e “feminilidade”, como matriz
binaria fundamental;

¢) mas, em 1997, Butler ira superar a sua posi¢do tedrica, antes sociologica, promovendo
um encontro da teoria psicanalitica e da teoria de género; considerara que a teoria da psicanalise
ndo funciona, a ndo ser na concep¢do de que o sujeito se define como constitutivamente “falho”,
e que, portanto, o inconsciente revela o permanente fracasso de uma identidade imaginaria que se
“deseja” unificada (CHANETON, 2007, p.87). Deste modo, a nogdo foucaultina de
assujettissement, que em francés ¢ tanto o “tornar-se sujeito” como “estar sujeito a”, sugere que a

subjetividade ¢ inseparavel de sua regulagao:

Butler sefiala como proyecto teérico la necesidad de estudiar cuél es la forma
psiquica que adopta el poder no como presion externa sobre el sujeto sino
como parte de un proceso de ambivaléncia caracteristica que involucra al
sujeto en una relacion consigo mismo. (CHANETON, 2007, p.88) '’

% FEMENIAS, Maria Luisa Judith Butler: una introduccién a su lectura. Buenos Aires: Catélogos, 2003, p. 11.

1% Butler anuncia como projeto teérico a necessidade de estudar qual é a forma psiquica que adota o poder, ndo
como pressdo externa sobre o sujeito, mas sim como parte de um processo de ambivaléncia caracteristica que
envolve ao sujeito em uma relagdo consigo mesmo. (CHANETON, 2007, p.88)
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d) Butler ird pensar também sobre a resisténcia possivel frente ao poder, entendendo que
ele produz as “libertades’ inerentes nos sujeitos; além disso, as estratégias de sujeigdo, a partir da
reflexdo de Foucault, indicam que las incitaciones del poder tienen la capacidad de desbordar
los objetos que produce y regula, por eso, en el limite son impredecibles. (CHANETON, 2007, p.
84).

Partimos, portanto, das posturas e propostas tedricas destas trés criticas do pos-feminismo.
Adotamos a nog¢do de género apresentada por Joan Scott: um saber construido sécio-
politicamente em relagdes de poder que se inscrevem, ideologica e historicamente, nos sujeitos
em relagdo uns com os outros e em sua relacdo consigo mesmos, portanto, “saberes sobre a
diferenca sexual”’; adotamos o conceito de “tecnologia de género”, segundo Lauretis e em sentido
foucaultiano, como representagdo e como auto-representagdo, produto de diferentes tecnologias
sociais, de discursos, epistemologias, praticas criticas institucionalizadas e praticas da vida
cotidiana, e, principalmente, na no¢do de género ndo apenas como diferenca sexual, mas sim, de
um “sujeito engendrado” nas experiéncias das relacdes de sexo, de raga e de classe, por meio de
codigos lingiiisticos e representacdes culturais, portanto um sujeito maltiplo e contraditorio, e
aqui defendemos a posi¢do de sujeito constituido por identidades também mdultiplas e
contraditorias.

E, finalmente, mas ndo em ultimo lugar, seguimos a Judith Butler, na ultima fase de sua
teoria sobre o género (1997), ao abordar a questdo da constituicdo do sujeito, concebendo-o como
sexo-genericamente constituido, por meio de uma teoria psicanalitica de sujeito identitario
“fracassado” e “falho”, atravessado por uma rede de poderes, histdrico-sociais e politicos, entre
os individuos e estes consigo mesmo, que geram € se constituem hegemonicamente em

confirmacdo desta rede e de sua propria fissura, desdobrando-se em “liberdades” imprevisiveis.
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2.3. A construgdo da identidade feminina/feminista em Poemas de Amor

Me Ilamaron Alfonsina, nombre arabe que quiere
decir ““dispuesta a todo”’. (Alfonsina Storni)

No contexto da Literatura Hispano-americana, Francine Masiello (1997, p. 257-258)
ressalta que as primeiras feministas argentinas, ao invés de renunciarem as exigéncias do “lar”,
optam por utilizar uma linguagem baseada na experiéncia feminina e introduzem uma relagdo
entre a vida social e a escrita, a qual vai impregnando toda a histéria e a cultura argentina, desde

o século XIX até principios do século XX, periodo da vanguarda:

Las mujeres, en la cultura impresa, rompieron la continuidad de los ideales y
tradiciones establecidos por los padres de la nacién al desmembrar la
coherencia del pasado inscripto en los textos nacionalistas. Por lo tanto, los
textos de las mujeres de la década de 1920 se leen como transgresiones de un
proyecto nacional, como una manera de producir un contradiscurso con
respecto al Estado y explorar el mito de un sujeto femenino fijo. (MASIELLO,
1997, p. 258)'"°

Socialmente, as mulheres da década de 20 e 30, na Argentina, negam-se a servir de objeto
ou prenda de intercambio na economia monetaria, assim como a assumir aqueles papéis
tradicionais designados a mulher de antes; elas decidem reformular suas posi¢cdes na sociedade.
Portanto, as escritoras e intelectuais dessa €poca, contexto no qual Alfonsina produz e vive,
desafiam a idéia de um projeto nacional e entram em cena a custa de conseqiiéncias de

silenciamento ou de exilio:

De este modo, el discurso sobre género dio lugar a espacios mdaltiples e
inéditos™" y produjo una serie de impulsos irrefrenables que se negaron al
control simbolico por parte del Estado. Lejos de resolver la crisis de la década
de 1920, las configuraciones femeninas en la literatura sefialaron el problema

"% As mulheres, na cultura impressa, romperam a continuidade dos ideais e tradigdes estabelecidos pelos pais da
na¢do ao desmembrar a coeréncia do passado inscrito nos textos nacionalistas. Portanto, os textos das mulheres da
década de 1920 se léem como transgressdes de um projeto nacional, como uma maneira de produzir um contra-
discurso com respeito ao Estado e explorar o mito de um sujeito feminino fixo. (MASIELLO, 1997, p. 258)

" Grifo nosso.
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mientras que también

apuntaban a los grupos marginados que se resistian a caer en la trampa.

(MASIELLO, 1997, p. 258)'"

Nesses lugares multiplos, afirma Masiello (1997, p. 257), as escritoras evitam as

categorias das esferas do publico e do privado e, muitas vezes, se véem ativamente envolvidas na

revisdo dos conceitos referentes ao publico, mesmo estando na marginalidade; outras vezes,

evocam as experiéncias do privado como parte de un fendmeno lingtistico en el cual el lenguaje

funcionaba como un nexo entre los lugares contradictorios del yo y del otro.

O discursivo-literario de Alfonsina Storni, vislumbrado em alguns poemas, como “La

Loba”, de um de seus primeiros livros de poesia, mostra a constru¢do de uma subjetividade

feminina de posi¢do identitdria “multipla e contraditdria”, como parte constitutiva de sua

diversidade de posi¢des-sujeito feminina:

La Loba

“Yo soy como la loba.
Quebré con el rebafio

y me fui a la montafia
Fatigada del llano.

Yo tengo un hijo fruto del amor, de amor sin ley,
Que yo no pude ser como las otras, casta de buey
Con yugo al cuello; libre se eleve mi cabeza!

Yo quiero con mis manos apartar la maleza.

Yo soy como la loba. Ando sola y me rio

Del rebafio. El sustento me lo gano y es mio
Donde quiera que sea, que yo tengo una mano
Que sabe trabajar y un cerebro que es sano.

La que pueda seguirme que se venga conmigo.
Pero yo estoy de pie, de frente al enemigo,

La vida, y no tengo tu arrebato fatal

Porque tengo en la mano siempre pronto un pufial.

El hijo y después yo y después... jlo que sea!
Aquello que me llame mas pronto a la pelea.
A veces la ilusion de un capullo de amor
Que yo s¢ malograr antes que se haga flor.

112

Deste modo, o discurso sobre género deu lugar a espagos multiplos e inéditos™

2

e produziu uma serie de

impulsos irrefreaveis que se negaram ao controle simbolico por parte do Estado. Longe de resolver a crise da década
de 1920, as configuragdes femininas na literatura sinalizaram o problema de uma cultura nacional a procura de
legitimag@o, enquanto também assinalavam os grupos marginalizados que se resistiam a cair na armadilha.

(MASIELLO, 1997, p. 258)
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Yo soy como la loba.
Quebré con el rebafio
y me fui a la montafia
Fatigada del llano.” (STORNI, 1999, p. 87)

Nesse poema, espécie de canto ao feminismo da década de 1916, La que pueda seguirme
gue se venga conmigo; apresenta ao mesmo tempo um discurso autobiografico, no sentido em
que o apresenta Jean—Philippe Miraux (2005, p.33), la poética se pone a servicio de la
autobiografia porque la poética es el instrumento de la expresion lirica del yo, no sentido em que
ha certa recuperagdo biogafica de Storni: Yo tengo un hijo fruto del amor, del amor sin ley.

Expresso em primeira pessoa, o eu-lirico, reivindica seu lugar de mulher que vive como
lhe parece adequado a um ser vivente, independentemente de seu género, e “fala” o que vive e
pensa, expressando seu auto-reconhecimendo pela luta constante e consciéncia do saber: que yo
tengo una mano/Que sabe trabajar y un cerebro que es sano. Além disso, a ironia que perpassa
todo o texto é representativa de parte da produgdo literaria de Alfonsina, como bem salientou
Alicia Salomone (2006) em seus estudos: Ando sola/ y me rio del rebafio.

Também, no poema La loba percebe-se como a contradi¢do entre as posigdes-sujeito, ser
independente e sentir-se submissa, perpassa todo o texto por meio da estratégia discursiva do
jogo polifonico. Por um lado, mesmo questionando, o eu-lirico se insere em sociedade de
trabalho: El sustento me lo gano y es mio/ donde quiera que sea, que yo tengo una mano/ que
sabe trabajar y un cérebro que es sano, portanto a partir das relagdes de trabalho concorda
ideologicamente em assumir um lugar no processo de produgido economica, reproduz a ideologia
vigente de “saude” em un cérebro que es sano, e verbaliza ironicamente o fato de que mulher
pode ter um cérebro sdo, apesar de trabalhar e manter-se sozinha; por outro lado, esta voz
questionadora do papel submisso da mulher em yo soy como la loba, vé-se também
contraditoriamente frustrada no amor, a veces la ilusion de un capullo de amor/ que yo sé
malograr antes que se haga flor. Além disso, ha contradigdo também no fato de mesmo
mantendo-se sozinha e ao filho, pde em primeiro lugar o papel de ser mae, refletindo a ideologia
do momento sobre a supervaloriza¢do da maternidade feminina dentre as fungdes sociais que as
mulheres podem assumir. Desse modo, nota-se como a voz feminina assume posigdes-sujeito
contraditorias na polifonia constitutiva desse texto e de outros em sua obra, como uma luta

discursiva.
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No poema “Bien pudiera ser...”, Alfonsina resignifica a sua voz autobiografica e resgata,
ou seja, da “visibilidade” (ZANETTI, 1994) as mulheres de sua época, de €pocas passadas e
vindouras, como uma voz polifénica feminina:

Bien pudiera ser...

Pudiera ser que todo lo que en verso he sentido
No fuera mas que aquello que nunca pudo ser,
No fuera mas que algo vedado y reprimido

De familia en familia, de mujer en mujer.

Dicen que en los solares de mi gente, medido
Estaba todo aquello que se debia hacer...
Dicen que silenciosas las mujeres han sido
De mi casa materna.... Ah, bien pudiera ser...

A veces en mi madre apuntaron antojos
De liberarse, pero, se le subio a los ojos,
Una honda amargura, y en la sombra lloro.

Y todo eso mordiente, vencido, mutilado.
Todo eso que se hallaba en su alma encerrado,
Pienso que sin quererlo lo he libertado yo.
(STORNI, 1999, p.210)

Desejando dar voz as vozes apagadas das mulheres do passado, do presente e do futuro,
mas contraditoriamente, esta voz instaurada reflete em primeiro plano o “sentir” das mulheres,
como um poema ou canto romantico. No jogo polifonico, as vozes de dicen que instaura o
posicionamento do outro, interlocutor do texto, aqueles que dizem/repetem o que véem ¢ nao o
que sentimos (no6s mulheres). De fato, “ela”, sujeito lirico do soneto, libera o que fora por séculos
reprimido, o silenciamento feminino, ¢ dd voz as mulheres tanto no sentir quanto no poder
expressar seus sentimentos.

No poema abaixo, por sua vez, observa-se literariamente um afastamento em relagcdo a
tematica amorosa e a focalizagdo da poesia como escritura literdria. Este sera o tema central de
sua tltima poesia, desdobrada em Mundo de siete pozos e Mascarilla e trébol, mas ja antecipada
em Ocre, seu livro de transi¢@o, publicado em 1925, ano que antecedeu a publicacdo de Poemas
de amor (1926).

En las grandes mujeres reposoé el universo.

Las consumié el amor, como el fuego al estafio
A unas; reinas, otras, sangraron su rebafio.
Beatriz y Lady Macbeth tienen genio diverso.
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De algunas, en el marmol, queda el seno perverso,
Brillan las grandes madres de los grandes de antafio
Y es la carne perfecta, dadivosa del dafio.
Y son las exaltadas que entretejen el verso. ...
(Ocre, 1925, STORNI, 1999, p.281-282)
Neste distanciamento do tema amoroso, o poema “Hombre pequefiito” ressalta a ironia da

produgdo literdria de Storni, marcando poeticamente a incompreensao do homem em relagdo aos
sentimentos da mulher. Esta, também incompreensiva, humoriza a efemeridade do sentimento
amoroso, e, nos dois ultimos versos, torna-se quase incontido o riso sarcastico. Storni materializa,
assim, uma feminilidade que se encaminha para uma consciéncia da diferenca sexo-genérica, por
meio da estratégia da ironia e do registro lingiiistico do diminutivo pequefiito. Observamos que a
incompreensdo masculina e a feminina registram uma representacdo do nao didlogo ou da
invisibilidade, e da eminente luta da mulher, naquele momento primeiro do feminismo, como

afirmacdo dos direitos das mulheres.

Hombre pequeiiito

Hombre pequeiiito, hombre pequeiiito,
Suelta a tu canario que quiere volar...
Yo soy el canario, hombre pequeiiito,
Déjame saltar.

Tampoco te entiendo, pero mientras tanto
Abreme la jaula que quiero escapar;

Hombre pequeiiito, te amé media hora,

No me pidas mas. (STORNI, 1999, p. 189)

Francine Masiello (1997, p. 257) considera que, nesta formagdo de espagos multiplos e
inéditos na evolucdo da representacdo deste “eu feminino”, a subjetividade feminina, na
Argentina do inicio do século XX, esta constituida: por um lado, a marginalizagdo ou mesmo o
exilio no estrangeiro, em favor de lugares excéntricos e da negacdo da logica dominante da
na¢do; por outro, a partir da estratégia da fissura ou quebra da leitura, apresenta a fragmentacao
dos textos literarios e a “perturbag¢do” dos lugares na narragdo. Deste modo, Brumana, Marpons,
Ocampo, Lange e Storni alteram a forma ja candnica de género textual através do “poema em
prosa”, ao unir o testemunho e a ficcdo, ou mesmo empregando a violagdo das convengdes de
género, indubitavelmente elas questionam o pacto lingiiistico sobre a linearidade da forma. Seria
possivel afirmar que, de certo modo, estas escritoras superam os projetos mais avangados da

vanguarda de entdo. Além disso, Masiello afirma que, mesmo antes desta experiéncia
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vanguardista, escritoras de geragdes anteriores, como Gorriti, Manso e Mansilla, ja produzem um
deslocamento da norma so6cio-histdrico-politico e culturalmente pré-determinada, tanto em suas
vidas como em suas obras.

Vejamos agora, como discursivamente a postura da subjetividade feminina, constituida
por uma identidade feminina e feminista aqui considerada “multipla e fragmentéria”, em um
sentido complementario, materializa-se nos poemas em prosa de Poemas de amor. Recuperamos
aqui a afirmacdo inicial desta tese, segundo a qual, mesmo se, em alguns momentos, os poemas
em prosa de Alfonsina apresentam um amor nos moldes do “amor classico”, com vinculo de
submissdo da mulher na relagdo amorosa, por outro lado, isso se faz discursivamente, em uma
relacdo dialdgica de permanente convite a conversagdo com o outro, seja o amado, outras
mulheres, o publico ou mesmo o “eu”. A presenca de poeticidade ¢ marcante nesses poemas,
mesmo que escritos narrativamente, € na constitui¢do de outra no¢do de género, segundo a qual o
ser homem ou mulher é de fato uma representagao na tessitura da rede de relagcdes de poder que
se materializam no construto discursivo-literario.

Como mencionado anteriormente, os LXVII poemas deste unico livro de poesia em prosa
de Storni, registram uma unidade narrativa em torno de uma possivel histéria de amor, enfocando
as fases de alumbramento, de seducdo e conquista do amor, os vindouros desencontros, cobertos
de desencanto por parte do sujeito enunciador e o final da relagdo, com a soliddo e a consciéncia
de ndo querer mais o amado apos o abandono. Nesta trajetoria narrativa, a voz feminina mostra-
se inicialmente submissa (Texto 1), mas uma submissdo ndo ao amado, e sim, ao sentimento
“amor” (Texto 2). Em um processo de “despertar” desta sujei¢do, discursivamente sdo
apresentadas estratégias de uma voz feminina conhecedora da rede de relagdes, na qual esta
inserida (Texto 3), e, finalmente, o eu-lirico mostrar-se-a “dona” de suas atitudes e agoes,
mesmo que Sola, marcadando justamente a falha, a incompletude constitutiva do sujeito moderno

(Texto 4).

Texto 1: IX
Te amo profundamente y no quiero besarte.
Me basta con verte cerca, perseguir las curvas que al moverse trazan tus
manos, adormecerme en las transparencias de tus ojos, escuchar tu voz,
verte caminar, recoger tus frases. (STORNI, 1999, p. 609)

Texto 2: XX
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Venid a verme. Mis ojos relampaguean y mi cara se ha transfigurado.
Si me mirais muy fijo os tatuaré en los ojos su rostro que llevo en los

mios.
Lo llevaréis estampado alli hasta que mi amor se seque y el encanto se
rompa. (STORNI, 1999, p. 612)

Texto 3: v

Enemigos mios, si existis, he aqui mi corazon entregado.
Venid a herirme.
Me encontraréis humilde y agradecida: besaré vuestros dedos; acariciaré
los o0jos que me miraron con odio; diré las palabras mas dulces que jamas
hayais oido.

(STORNI, 1999, p. 608)

Texto 4: LX
He vuelto sola al paseo solitario por donde anduvimos una tarde cuando
ya oscurecia.
He buscado, inutilmente, a la luz de una luna descolorida, sobre la tierra
htimeda, el rastro de nuestros pasos vacilantes. (STORNI, 1999, p. 624)

A questao do corpo no discurso literario de Storni, como metafora da escritura, registrada
inclusive nos seus primeiros poemas, como afirma Beatriz Sarlo (1988), é recorrente também nos
poemas em prosa, € com certo tom erotico:

LIX

Adherida a tu cuello, al fin, mas que la piel al musculo, la ufia a los dedos y la
miseria a los hombres, a pesar de ti y de mi, y de mi alma y la tuya, mi cabeza
se niveld a tu cabeza, y de tu boca a la mia se trasvasé la amargura y la dicha, el
odio y el amor, la vergiienza y el orgullo, inmortales y ya muertos, vencidos y
vencedores, dominados y dominantes, reducidos e irreductibles, pulverizados y
rehechos. (STORNI, 1999, p. 623)

Nota-se, no poema acima, a intertextualidade marcada pelo eco do conhecido poema de
Camdes, “Amor ¢ fogo que arde e ndo se v€...”, sentimento do contraditorio, do paradoxo por
exceléncia que ¢ o “amor”. O poema LIX, construido inicialmente pelo verbo no participio,
“Adherida”, uma forma nominal do verbo que expressa agdes concluidas, o poema indica algo
que ja aconteceu e estd impregnado de potencialidades. Neste caso, o corpo, em sua
especificidade, cuello, piel e musculo, ufia e dedos, ganha dimensdo de existéncia humana, a
pesar de ti ¢ de mi, tu alma e mi alma, e, nivelando sexo-genericamente “cabega”, considerada
enquanto existir, pensar e sentir; possibilita o trasvasar, ou seja, metaforicamente, transforma o

polo do negativo (anterior) em positivo (posterior).
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Anterior X Posterior
-amargura =  dicha (alegria)
- odio = amor
-vergllenza = orgullo
-inmortales = muertos

- vencidos = vencedores

- dominados = dominantes

- reducidos = irreductibles

rehechos

- pulverizados

Interessante notar que, ao passar de um paradigma a outro, ou seja, da relagdo de
“Anterior” para o “Posterior”, isto é, da negatividade semantica, representada na fila que comecga
com amargura, para a positividade, na fila que comega por dicha, a transformagéo acontece ao
sair da boca — poder -, de um tU, enunciatario do discurso, e ao verter-se na boca mia, do “eu”,
enunciador do discurso, aqui simbolicamente representado por um “eu” feminino, registrado na
marca do género lingiiistico em adherida.

Seria possivel formular a hipdtese de um retorno a submissdo sexo-genérica, mas, diante
do contexto histérico da publicagdo do livro em estudo e da produgdo literaria de Alfonsina
Storni, confirma-se a tese aqui desenvolvida: trata-se da constituigdo de uma subjetividade
feminina por meio de uma diversidade de posi¢des-sujeito, marcada tanto por uma identidade
sexo-genérica de representacdo da hegemonia do inicio do século XX, na Argentina, como de
uma resisténcia identitariamente feminina nas mulheres que eternizaram seu modo, particular e
publico, individual e social, de ver, pensar, viver e poetizar a €época em que lhes coube

permanecer entre nos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ancho es el mundo y en él todos caben; y el que,
pueblo o individuo, traiga el mensaje mas alto, lo
supremo se lo acreciente. (STORNI, 1999, p. 1085)

Alfoninsa Storni, mulher escritora do inicio do século XX, ¢ uma das vozes femininas que
registra em prosa € em poesia uma subjetividade feminina/feminista multipla, junto as
emergentes mudangas sociais, politicas e histdrias da virada de um século. Storni marca também
a instaura¢do de um sujeito feminino que se constitui no multiplo, no fragmentario, na luta por
um espaco publico e na afirmacdo do privado, ou seja, na preservacdo de um lugar instituido e na
reivindicagd@o de outro a instituir-se.

No contexto histérico de Modernizacdo da América Latina, hd o surgimento e a
consolidagdo da mulher como escritora, da profissionalizagdo do escritor e da escritora, da
afirmacdo do modernismo literario ¢ do aparecimento das Vanguardas, além de outras tantas
transformacgdes sociais e culturais em principio do século XX, na América Latina. Esse novo
panorama histdrico possibilita as mulheres de modo geral e as escritoras, em particular, a sairem

do “armario”:

[...] es que las relaciones del armario — las relaciones de lo conocido y lo
desconocido, lo explicito y lo implicito en torno a la definicion de la
homo/heterosexualidad — pueden ser especialmente reveladoras acerca de los
actos discursivos de modo mas general. '* (KOSOFSKY SEDGWICK, 1998,

p.13)

Como o propde Eve Kosofsky Sedgwick (1998, p.45), em Epistemologia del armario, em
seu estudo sobre género como inextricavel ao postulado foucaultiano de sexualidade, e que cada

um se expressa em fun¢do do outro, género e sexualidade, mesmo nido sendo o mesmo:

[...] en la cultura occidental del siglo veinte el género y la sexualidad
representan dos ejes analiticos que pueden imaginarse fructiferamente como
diferentes entre si [...] todos los temas de género deberia plasmarse

3 1...] é que as relagdes do armério — as relagdes do conhecido e do desconhecido, o explicito e o implicito em torno

a defini¢do da homo/heterosexualidade — podem ser especialmente reveladoras sobre dos atos discursivos de modo
mais geral. (KOSOFSKY SEDGWICK, 1998, p.13)
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necesariamente a través de la especificidad de una sexualidad particular y
viceversa. ''* (KOSOFSKY SEDGWICK, 1998, p.13)

A visibilidade (ZANETTI, 1994) no social, no politio, no cultural, no artistico e
principalmente no literario, propicia articular novas regras de circulagdo e de consumo da
literatura nos primeiros anos do século XX, bem como mudar os modos de consagracdo da obra e
do escritor, e impulsionar o surgimento de um publico leitor.

Na Argentina, o panorama cultural da época passa por uma ruptura com o imaginario
social estabelecido e vai se encaminhar para uma emancipa¢do intelectual. A fragmentagdo de
estilos, de vidas e de correntes artisticas; a estabilidade social, a abertura ao exterior e
redescoberta das regides interiores; certa democratizacdo das formas artisticas e também
reaparecimento de velhos sistemas politicos autoritarios propiciaram anos de renovagdo € na
poesia reconhecem-se anos “de ouro”. Na prosa, as narrativas produzidas por mulheres focalizam
as questdes de género, dando voz feminina as praticas discursivas, tanto as vanguardistas, a alta
cultura e o realismo socialista, realizado por mulheres rurais e de classe baixa, que subvertem a
autoridade das narragdes candnicas.

Alfonsina Storni como mais um sujeito intelectual “novo”, pela sua origem social, de
classe média e estrangeira, ¢ também pelo seu compromisso com a criagao literaria, buscard um
espaco proprio na nova conjuntura. Publicou sete livros de poesia, um livro de poema em prosa e
outro classificado como prosa, também produziu teatro; apesar de ser mais conhecida no mundo
hispanico como poeta, sua produgdo em prosa ¢ muito mais vasta, com textos de uma longa
producdo jornalistica e ensaistica. Segundo Kirkpatrick (2005), a produgdo literaria de Alfonsina
Storni, sua biografia e a historia das mulheres de seu periodo se entrelacam e revelam as
experiéncias de outras mulheres que caminham em dire¢do a profissionalizag@o de escritora.

De acordo com a critica literaria atual, a produgdo literdria de Alfonsina Storni ¢
continuada, por exemplo, na obra de Alejandra Pizarnik, poeta argentina contemporanea que
recupera a voz feminina segundo aquela instaurada anteriormente por Storni. Se por um lado, a
propria Alfonsina, é considerada uma das escritoras do inicio do século XX que registra uma
producao literaria realizada por mulheres e que da inicio a literatura feminina, ao lado de Juana

de Ibarbourou no Uruguai, Gabriela Mistral no Chile, Norah Lange e Victoria Ocampo na

114 . , . N . . . ,.
[...] na cultura ocidental do século vinte o género e a sexualidada representam dois eixos analiticos que podem se

imaginar frutiferamente como diferentes entre si [...] todos os temas de género deberiam plasmar-se necessariamente
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Argentina, distancia-se destas na origem imigrante e de classe média baixa. Na poesia mesmo a
principio caracteristica de um “romantismo tardio”, ¢ uma poesia que registra o corpo feminino
como escritura literaria ¢ a voz feminina/feminista como reivindicagdo da diferenca e da
afirmagdo do género feminino. Por outro lado, a escritura de Storni, possibilita a recuperagao
desse discurso feminino/feminista em fins do século XX, na década de 70, principalmente na
poesia de Pizarnik, confirmando nossa proposta em considerar a producdo literaria de Storni
como “instauradora de uma discursividade”, ao possibilitar tanto a analogia como a diferenca
(FOUCAULT, 2006, p.280).

Nossa analise, ndo difere da releitura das ultimas estudiosas latino-americanas; ao
contrario, retomamos a questdo da constituicdo da subjetividade feminina, no sentido de uma
construgdo identitaria feminina e feminista por meio das estratégias discursivas presentes nos
poemas em prosa de Poemas de amor, e que aqui constitui uma diversidade de posig¢des-sujeito.
Este livro, que até o momento foi renegado pela critica literaria, a nosso ver, juntamente com
Ocre, 1925, marca o inicio e a ruptura de um pensar/ver/poetizar o mundo a partir da perspectiva
de um sujeito mulher que se vé “pensar” e “sentir” o mundo pela consciéncia de si e do mundo
que a cerca. Ainda que estas caracteristicas ja estejam, de certa maneira, esbocadas desde os
primeiros poemas, nessas duas obras Ocre e Poemas de amor, elas serdo enfatizadas e postas em
relevo.

De modo geral, a poesia de Alfonsina Storni apresenta trés momentos discursivo-poéticos:
1°.) Poesia mais vinculada ao modernismo de Dario e Lugones, j& ultrapassado na Argentina
da década de 20, mas que possibilitou sua afirmagdo no meio literario, apreco e admirag@o do
grande publico, formado especialmente por mulheres, as quais se identificam sexo-
genericamente com a poesia e a pessoa de Storni;
2°) Poesia de ruptura ou de experimentagdo, tanto prosaica como poeticamente, na qual se
observa uma mudanga temadtica, porque inicialmente ¢ mais lirico-amorosa, vinculada ao
papel “tradicional e submisso” da mulher na relagdes afetivo-amorosas, e passa a apresentar
uma perspectiva mais critica, ironica e reivindicatdria, tanto sexo-genérica quanto
discursivamente, observando o projeto de Storni no nivel do questionamento de seu ato

escritural, presente nos livros Ocre e Poemas de amor;

através da especificidade de uma sexualidade particular e vice-versa. (KOSOFSKY SEDGWICK, 1998, p.13)
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3°) Poesia de vinculagdo a poesia vanguardista dos anos 30 e 40, do século XX, e, a0 mesmo
tempo, também de liberdade em relag@o a estas mesmas formas e buscas, apresentando uma
poesia mais expressivamente questionadora da existéncia humana, com a afirmagdo da
diferenca sexo-genérica em um mundo novo, fragmentario, dissoluto, enfim, modernizante e

“cadtico”.

A producdo em prosa de Storni, de acordo com Delfina Muschietti (1999), € um “género
discursivo” possibilitador do posicionamento de um “sujeito diferente”, a voz ndo estad mais
doblegada (persuadida) pelos esteriotipos hegemonicos da obra poética de sua primeira poesia.
Nos artigos publicados em La Nacion, nas se¢des “Feminidades”, “Vida Femenina” e “Bocetos
femeninos”, nas colaboragdes junto a jornais locais como Fray Mocho, Atlantida, Caras y
Caretas, entre outros, a voz da “falante” ¢ frontal y audaz en la lucha por los derechos de la
mujer (tener patrimonio, derecho al divorcio y al voto); é também sarcastica e zombadora ao
denunciar as hipocrisias, ndo se submete as duplicidades. (MUSCHIETTI, 1999, p. 23).

A obra jornalistica de Alfonsina Storni pode ser considerada como precursora das
produgdes literarias de Virginia Woolf, ao se ler um “mesmo humor irénico”, em “Didrio de una
nifia inatil”, tematizando o decalogo de toda caza-novios; ou nas analises das condigdes materiais
presentes no imaginario feminino, em “Un cuarto propio” (Woolf , 1928, apud MUSCHIETTI,
1999, p.24-25). Ademais, na diversidade de discursos prosaicos de Storni, por seu
posicionamento profissional, nota-se a presenca do estilo das aguafuertes de Roberto Arlt ou as
“instantaneas” de uma maquina fotografica, por exemplo, nos poemas em prosa de “Kodak”. Por
outro lado, a tensdo com o moderno, com a velocidade e o duplo olhar ir6nico, aproximam-na a
Oliverio Girondo, ou seja, la muestran en permanente relacion de incomodidad con su préprio
sitio, género y escritura; alli reside la experiéncia singular de esta voz precursora.

No ambito da Literatura Brasileira, podemos dizer também que apds conhecer mais
detidamente os textos de Alfonsina Storni e o momento historico de sua produgdo, além de nos
remetermos a literatura de Woolf, ressoa sonoramente a voz feminina/feminista presente nos
textos de Clarice Lispector, pois esta também desvela a condi¢do da mulher e sua relagdo consigo
mesma ¢ com o mundo. Além disso, Clarice como Alfonsina também escreveu em jornais,
produzindo textos que “orquestram uma rede de ensinamentos”, sobre o poético, sobre o estético

e sobre posi¢do da mulher na sociedade. Portanto, hd um didlogo entre Storni, Woolf e Lispector
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na construcdo de um novo posicionamento de producdo literdria e da nova condi¢do da mulher no
mundo.

Em Poemas de Amor, poemas em prosa de Alfonsina Storni, publicada em 1926, corpus
neste trabalho, no conjunto dos XLVII (sessenta e sete) textos observamos uma unidade narrativa
com fortes momentos compostos de caracteristicas formais e efeitos poéticos. Segundo essa
unidade, pode-se verificar, desde o primeiro texto, o momento do encontro e o despertar do
amor/paixao, sua realizagdo, enquanto amor total, os desencontros e o término com a conseqiiente
descrenga no amor. Essa unidade constrdi uma narratividade poético-literaria nos modelos do
amor romantico, uma longa historia de amor; assim como, esses fortes momentos narrativos vao

compondo uma possibilidade de anélise das caracteristicas formais que os constituem:

a) Poeticidade / narratividade

- nos poemas em prosa, a sujeito mulher anuncia, por um lado, o encierro de la voz
femenina, e, por outro, a mesma voz fissura o enclausuramento por meio do ritmo poético ¢ da
musicalidade instaurados;

- linguagem fragmentaria e coloquial, narra aparentemente uma historia de amor, ora com
um lirismo relacionado a poesia, ora proximo a narragao, as historias narradas sdo como relatos;

- erotismo ganha plano de expressdo e concretiza¢do nos corpos que deslizam e se sentem
intrinseca e extrinsecamente, retoma o erotismo a partir da perspectiva de uma mulher que
aprendeu e sabe mais que o homem (SARLO, 1988, p. 271), estabelecendo assim com a figura
masculina, por vezes uma relacdo ndo mais de submissdo ou de queixa, mas sim de reivindicagdo
da diferenca.

- posicionamento sobre o corpo-social que registra uma diferenga na poética produzida no
discurso social de outras escritoras contemporaneas a Storni, ao nao reduzir a condi¢do da mulher

a uma estreita condi¢do de subjetividade, de submissdo ao ser amado e a sociedade.

b) Marcas dialdgicas
- 0 corpo enquanto receptaculo das palavras por vezes serd a base de um didlogo com

outros ou uma fronteira que separa o “eu” de “outro(s)” ou assume o papel de leitor - leitora de si

mesma - (MASIELLO, 1997);
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- voz feminina que fala a um tu, sujeito/objeto recebedor do amor, o amado; dialoga com
um VOsotros, geralmente em tom irdnico, ¢ com este estabelece uma relacdo ora de
distanciamento, ora de proximidade; dialoga com um nosotros, metafora da unido com o ser
amado e com o sentimento “amor”; outras vezes, ainda, dialoga com seu prdprio eu/yo,
subjetivamente;

- discurso literario comega com o anuncio de uma separacdo entre o “eu” e os “outros”,
entre “inocentes” e “adversarios”, entre o “belo” e o “abjeto”, rompendo com as fronteiras
marcadas discursivamente na relagdo com a palavra;

- voz feminina que escolhe e que determina o lugar enunciativo a ocupar, outorgando uma
outra identidade as mulheres, uma identidade multipla e diversa, mesmo que por vezes
contraditoria, ao reproduzir ou mesmo assumir o posicionamento ideoldgico na época, como por

exemplo, a supremacia da condi¢do de mae atribuida & mulher, ou seja, a maternidade feminina.

¢) Subjetividade feminina/feminista

- “tecnologia de género”, segundo Lauretis (1994) e em sentido foucaultiano, como
representagdo e como auto-representagdo, produto de diferentes tecnologias sociais, de discursos,
epistemologias, praticas criticas institucionalizadas e praticas da vida cotidiana;

- no¢do de género ndo apenas como diferenca sexual, mas sim, de um “sujeito
engendrado” nas experiéncias das relagdes de sexo, de raca e de classe, por meio de codigos
linguisticos e representagdes culturais, portanto um sujeito multiplo e contraditorio, com uma
posicdo de sujeito constituido por identidades também mdaltiplas e contraditorias, mesmo que
complementarias historicamente;

- teoria sobre o género de acordo a Judith Butler (1997), quanto a questdo da constitui¢do
do sujeito, concebendo-o como sexo-genericamente constituido, por meio de uma teoria
psicanalitica de sujeito identitario “fracassado” e “falho”, atravessado por uma rede de poderes,
histdrico-sociais e politicos, entre os individuos e estes consigo mesmos, que geram € se
constituem hegemonicamente em confirmacdo desta rede e de sua prépria fissura, desdobrando-
se em “liberdades” imprevisiveis.

- na unidade narrativa dos poemas em prosa, a voz feminina mostra-se inicialmente
submissa, mas uma submissdo ndo ao amado, sim ao sentimento “amor”; segue um processo de

“despertar” desta sujei¢do, através de estratégias discursivas de uma voz feminina conhecedora
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da rede de relagdes de poder, da qual participa, e, finalmente, o “eu feminino” mostra-se “dona”
de suas atitudes e agdes, mesmo que sola, registrando a incompletude constitutiva do sujeito
moderno.

Desse modo, sob a perspectiva discursiva, com base nos estudos pos-feministas e
foucaultianos, resgatando a subjetividade feminina e feminista nestes textos, analisamos as
relagdes dialdgicas, a poeticidade e a constru¢do de uma identidade de mulher nas primeiras
décadas do século XX, esta se constitui como multipla e contraditoria, em sua
complementariedade.

Recuperamos aqui a afirmac¢do inicial desta tese, mesmo se, em alguns momentos, 0s
poemas em prosa de Alfonsina apresentam tematicamente um amor nos moldes do “amor
classico”, com vinculo de submissdo da mulher na relacdo amorosa, por outro lado, isso se faz
discursivamente, em uma relagdo dialdégica de permanente convite a conversagdo com o outro,
seja o amado, outras mulheres, o publico ou mesmo o “eu”, no qual o sujeito feminino ¢
“marcado em primeira pessoa”; assim como na presenca de poeticidade marcante desses poemas
em prosa que oscilam entre a poesia e a narrativa; e, na constituicdo de outra nogdo de género, a
nocdo de que ser homem ou mulher, proferir um discurso feminino, ¢ de fato uma representagédo
na rede de relagdes de poder que se materializam no construto discursivo-literario nesse € em

nenhum outro acontecimento historico.
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