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RESUMO

Analise da producéo de identidades em Séo Luis, Maranhdo. Busca-se compreender, por meio
da genealogia foucaultiana, como se constituiu, historica e discursivamente, uma
simultaneidade de identidades, que nomeiam, atualmente, a “Sdo Luis da diversidade”, a
partir do conceito de patriménio cultural, edificado por vérias préaticas discursivas. Faz-se uma
analise de diversos discursos, buscando a emergéncia de acontecimentos que os fabricaram e
criaram S8 Luis como Athenas Brasileira, como Manchester do Norte, como Jamaica, e,
atualmente, como diversidade (num espaco que reune a multiplicidade, onde tudo acontece ao
mesmo tempo, agora). O corpus assinala a longa duragdo historica recortada nesta pesquisa
(séculos XVI1I-XXI). Em cada momento da irrupcdo do discurso de “patriménio” ele se
materializa em textos e suportes de diferentes naturezas: livros e imprensa ilustram praticas
discursivas que constroem a identidade de Athenas Brasileira (séculos XVIII-XIX); leis,
documentos oficiais, documentos fotogréaficos registram o epiteto Manchester do Norte (inicio
do século XX); varias midias — impresso, outdoors, planfletos, busdoors — na atualidade,
destacam uma simultaneidade de identidades. A pesquisa orienta-se pela proposta tedrico-
metodoldgica adotada pela Analise do Discurso de base foucaultiana, na direcdo que é dada
no Brasil pelos trabalhos de Gregolin (2004), Sargentini e Navarro-Barbosa (2004), Fernandes
(2007) e nas preocupacdes de um grupo de pesquisadores, que vém, a partir da AD, pensando
as identidades maranhenses (CRUZ, 2005; SANTOS, 2002; MATQOS, 2002; CARVALHO,
2001). Para a constituicdo histérico-discursiva de uma “Sao Luis da diversidade”, a pesquisa
parte da genealogia do conceito de patrim6nio, destacando duas concepcbes que O
performaram enquanto um elemento constitutivo de identidade: o patrimonio material e o
patrimonio imaterial. As representacfes discursivas sobre patrimdnio em S&o Luis situam-se
em torno do conceito de patrimonio imaterial, a partir da construgdo de uma identidade que se
ancora no discurso literario e que valoriza a terra e 0 homem maranhense: a de Sdo Luis como
Athenas Brasileira. A identidade de Manchester do Norte vai sendo edificada em leis,
documentos (materializados nos Cdédigos de Posturas), fotografias, a partir do desejo de
modernizacdo, que tem no disciplinamento do espaco e do corpo, por meio de reformas
urbanisticas, sua principal forma de organizacdo. O conceito de patrimonio cultural, a luz da
pos-modernidade, vai ganhando contornos que alcancam dimensdes mais amplas,
materializando-se no imaterial, em mecanismos de preservacao, que envolvem a cultura e a
memoria. Num movimento sincronico de construcdo identitaria, a globalizacdo e a cultura de
massa reconfiguram o popular, valorizando-o e provocando a emergéncia de uma outra
identidade, a de Jamaica Brasileira. Festas como bumba-meu-boi, tambor-de-crioula, cacuria
mobilizam o funcionamento da concepcdo de patrim6nio e se inserem em novos padroes
contemporaneos de um mercado capitalista, na contemporaneidade, segundo a qual todas as
culturas tém abrigo e produzem a emergéncia de uma S&o Luis da diversidade, que por meio
do discurso midiatico, se insurge no limiar do século XXI como uma capital onde todas as
culturas se encontram.

Palavras-chave: Patrimdnio Material e Imaterial. S8 Luis. Discurso. Genealogia.
Diversidade.



ABSTRACT

An analysis of the production of identifies in Sdo Luis — Maranhdo. This paper tries to
understand, through the genealogy of Foucault, how a simultaneity of identities constituted
itself, historically and discursively, which it is considered, nowadays, the “Sdo Luis of the
Diversity”, from the concept of cultural patrimony, constructed by several discursive
practices. It is done an analysis of several discourses and so looking for the emergency of
happenings which they fabricate, so creating Sdo Luis like a Brazilian Athens, a Manchester
of the North, id est a Jamaica; and for the present like a diversity (in a space which gets
together the multiplicity; where everything happens at the same time, now). The corpus signs
the long historical length performed in this field research (XVIII — XXI Centuries). In every
moment of the irruption of the discourse of “patrimony” it materializes itself into texts and
supports of different natures: books and press illustrates discoursive practices which construct
the identity of Brasilian Athens (XVIII — XIX Centuries); laws, official documents,
photographical documents register the epithet Manchester of the North (beginning of the XX
Century); several midia — printed, outdoors, pamphlets, birsdoars — nowadays, emphasize a
simultaneity of identities. This paper guides itself to the theoretical methodological proposal
adopted by the analysis of the discourse from Foulcantian basis, in that direction whide is
given in Brazil by works of Gregolin (2004), Sargentini and Navarro-Barbosa (2004),
Fernandes (2007) and also based upon the preoccupations of a group of researchers who
come, since AD, considering the Maranhense identifies (CRUZ, 2005; SANTOS, 2002;
MATQOS, 2002; CARVALHO, 2001). To the construction of the historical — discoursive
approach of a “Sao Luis of the diversity”, this perper departs from the genealogy of the
concept of patrimony and emphasizes two conceptions which performed it while a
constitutive element of identity; the material patrimony and the immaterial patrimony, the
diseoursive representations about the patrimony in S&o Luis situate themselves around the
concept of immaterial patrimony, from the construction of an identity which anchor itself in
the literary discourse and which increases the value of the land and the Maranhense: that one
of S&o Luis like Brasilian Athens. The identity of Manchester of the North has been builded
in laws, documents (materialized in the Code Postures), photos, from the desire of
modernization which possess in the discipline of the space and the body, through urbanistical
reforms, its main from of organization. The concept of cultural patrimony, under the light of
post-modernity, has bun garning ground which reach more large dimensions, materializing
itself in the immaterial element, in mechanisms of preservations, which cover the culture and
the memory. In a synchronical movement of identitary construction, globalizations and
culture of masses reshape the popular approach and gives it a value and so provokes the
emergency of another identity, that one of Brasilian Jamaica. Fearts like bumba-meu-boi,
tambor-de-crioula, cacuria mobilize the functioning of the conception of patrimony and
insert themselves into new contemporary patterns of a capitalist market, in the
contemporaneity, according to which all the cultures have shelter and produce the emergency
of a Sdo Luis of the Diversity and this by means of the midia discourse emerges itself in the
threshold of the XXI century like a capital where all the cultures meet themselves.

Key-words: Material and Immaterial Patrimony. S&o Luis. Discourse. Genealogy. Diversity.
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INTRODUCAO

Escolhas e contingéncias

Os temas de todo trabalho cientifico nascem de uma mistura profusa entre
contingéncias e escolhas. As contingéncias derivam do fato de que temos, sempre, a nossa
frente, possibilidades e virtualidades fascinantes e, em nome da objetividade, é preciso
restringir algumas, abandonar outras e orientar os rumos em direcdo a alguns poucos pontos.
As escolhas, se de um lado nascem de nossas singularidades e desejos, de outro séo
determinadas pela historia de nossas permanéncias e momentaneidades: o lugar em que
nascemos, vivemos e trabalhamos séo instituicdes nas quais experimentamos a nossa histéria
pessoal na longa temporalidade, mas que estdo sujeitas aos acontecimentos, aos acasos, a

circunstancialidade.

Esta tese ndo fugiu dessas escolhas e contingéncias que estdo na esséncia de toda
pesquisa. Isso esta revelado em uma conjuncdo de lugares: o lugar tedrico-metodolédgico
adotado pela Andlise do Discurso com base nas propostas de Foucault, na direcdo que é dada
no Brasil pelos trabalhos de Gregolin (2004); Sargentini e Navarro-Barbosa (2004),
Fernandes (2008) e outros. O lugar em que se situam as escolhas do campo de observacéo
(Turismo); o lugar como investimento de sentidos (S&o Luis, Patrimoénio Historico da
Humanidade). Esta tese trata do lugar das praticas discursivas na producdo do sentido de
patrimonio e, portanto, de identidades. Trata, enfim, de olhar um objeto (o0 espago de Séo
Luis, transformado em patrimdnio) do ponto de vista da genealogia das préaticas discursivas
que fizeram emergir, em diferentes momentos historicos, as identidades que revestem um

espaco e criam seus sentidos.

Inserido nas preocupacdes de um grupo de pesquisadores, que vém, a partir da AD,
pensando as identidades maranhenses (CARVALHO, 2001; MATOS, 2002; SANTOS, 2002;
CRUZ, 2005) a escolha do tema deste trabalho teve como motivagdo uma inquietagéo:
perceber, na atualidade, uma simultaneidade de identidades, construidas por uma disputa entre

discursos que criam a “Sao Luis da diversidade”. Como essas identidades se produziram?
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A tese pretende, por meio da genealogia foucaultiana, escavar esses discursos em sua
historicidade, buscando na longa duracao histérica (seculo XVII1I a século XXI) a emergéncia
de acontecimentos que os fabricaram e criaram Sdo Luis como Athenas, como Manchester,
como Jamaica, e, atualmente como diversidade (num espago que retne a multiplicidade, onde

tudo acontece ao mesmo tempo, agora).

O que interliga esses acontecimentos € o conceito de patrimdnio: patriménio e

identidade construidos por praticas discursivas na historicidade de Sao Luis.

Por uma genealogia dos discursos

A genealogia para Foucault corresponde a uma concep¢ao tedrico-metodoldgica cujo
objetivo é perscrutar a historia. Caracteriza-se como uma critica radical a chamada historia
tradicional cujos procedimentos fundamentam-se em principios metafisicos e teleoldgicos que
primam pela busca da origem. Na concepcéo da genealogia ndo existe uma origem a priori e
a posteriori dos acontecimentos, pelo contrario, esses acontecimentos sdo resultado de forcas
diversas, muitas delas guiadas pelo acaso. Dai na genealogia se falar em proveniéncia e
emergéncia dos acontecimentos. Nessa visdo, qualquer fato histérico pode ser estudado
genealogicamente. E o que faz Foucault ao usar a genealogia no campo das discursividades,
tratando do discurso da loucura, da sexualidade, dos prisioneiros etc.

Interessa-nos, no espago de nossa pesquisa, compreender, na perspectiva genealdgica,
como se forma o discurso do patriménio cultural em S&o Luis; buscar a procedéncia dos
diversos elementos que compBem esse discurso e compreender a sua emergéncia como
acontecimento. Na longa duracdo historica (séculos XVII-XXI) certos acontecimentos
discursivos foram tramando a relacdo entre patrimoénio/identidades: a formacéo do grupo de
intelectuais maranhenses (Athenas Brasileira); a industrializagcdo e modernizagao (Manchester
do Norte); a chegada dos meios de comunicacdo de massas, 0 Turismo (Jamaica Brasileira) e

a po6s-modernidade (Sao Luis da diversidade).

Sob a ética da genealogia foucaultiana, ndo se trata de uma continuidade e linearidade,
mas do descontinuo e do casual, de uma simultaneidade de identidades, que ndo se apagam;

elas se sobrep6em na atualidade.
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A partir de Foucault e Nietzsche, tratamos de confrontos de forcas historicas na
construg¢do de acontecimentos que fizeram emergir sentidos sobre o “patrimdnio” tramados

por casualidades e descontinuidades.

Atualmente, vivemos uma grande confluéncia de discursos, profundamente
relacionados entre si. Alguns deles se colocaram na moda e estdo em pleno auge. Podemos
nos referir ao discurso ecologico, ao da globalizacdo, dentre outros. Destacamos, nesta
pesquisa, um “complexo discursivo” que ¢ emblema de uma sociedade de consumo
profundamente marcada por crises e tentativas de solvé-las. Enredados em propostas politicas

diversas, cria-se uma fala sobre, fundam-se gestos, articulam-se projetos.

No processo de preservagdo do patrimonio cultural, em determinado momento, a
demarcacdo da realidade ¢ operacionalizada por meio da separagdo de “objetos” que serdo
categorizados como patriménio cultural, de onde decorre a necessidade de preservar, criar
identidade e, ndo apenas isso, mas preservar e criar identidade de forma sustentavel. Assim
emergem’ as praticas discursivas. Numa sociedade como a nossa, que ja foi chamada de “p6s-
moderna”, “pds-historica”, “pds-humana”, “sociedade do consumo”, por que nio nos

referirmos a ela como “sociedade dos discursos”?

Segundo Leite (2004), no Brasil, nas Gltimas décadas, muitas cidades histéricas vém
passando por um processo de transformacdo de significados, dentro de uma segmentacao
mercadoldgica, que considera a apropria¢do cultural do espaco a partir do fluxo de capitais,
resultando muitas vezes em uma relocalizacdo estética do passado. Esse processo esta
pautado em um tipo de discurso: o do patriménio cultural, cujo teor é o de transformar em
mercadoria 0 espaco — especialmente o publico — pela construcdo de efeitos de sentido da

necessidade de “preservar sustentavelmente”.

A cidade de S&o Luis, em 1997, recebeu o titulo de Patrimdnio Cultural da
Humanidade. Essa outorga, em nivel local, pde em evidéncia o tdo falado discurso do
patriménio. Um discurso que engquanto emergéncia representa a combinacdo de enunciados
dentro de uma ordem discursiva que diz “o que”, “como” e “onde” se deve dizer e o que se
deve ocultar. Estabelece um topoi e obviamente articula uma fungdo enunciativa, como

também uma funcgéo-sujeito.

! Nao nos referimos a uma emergéncia historica e continua, mas a “problemas-objeto” que em determinadas
épocas se elegem como representacdo necessaria para se pensar e agir.
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Os eventos ocorrem na histdria, ora alimentando as praticas discursivas, ora sendo por
elas alimentados. O discurso do patrimonio cria, além do topoi, um outro espaco a partir da
arrumacao que faz da temporalidade na trama do discurso (um tempo passado, eternizado por
uma memoria e um sujeito-coletivo ideal dessa memoria, produzindo sentido para 0s
discursos e as praticas de uma identidade presente e futura®), dando passagem a um sujeito
discursivo e histérico capaz de fundar uma identidade até entdo ndo visivel, uma identidade
gue emerge com os discursos. Neste caso, podemos falar de uma rede discursiva, ou mesmo
um complexo: um discurso emerge, mas ndo passa de uma das malhas de uma rede e muitos
outros discursos se alimentam entre si e recursivamente para produzir efeitos de sentido,
dando sentido as praticas concretas. E do meio dessa trama que deve emergir o objeto desta
pesquisa: as articulacbes do discurso do patriménio com outros discursos (0 da
preservacdo/memdaria, o da identidade e o do turismo) e a articulacdo de todos eles com a
histéria e a politica — as condicdes de producdo (e de emergéncia) e recepcdo dos

enunciados/discursos.

O titulo recebido representa a coroacdo de um processo empreendido pelo poder
publico, cujo intuito relaciona-se com interesses politicos diversos. Mais que a preservacédo de
um patrimoénio cultural (em grande parte confundido apenas com o patrimonio edificado em
pedra e cal), atividades econdmicas deveriam ser beneficiadas, tais como o Turismo. Nessa
mesma época 0s cursos de Turismo se expandem pela cidade, pdem-se em evidéncia 0s
semidforos que passam a caracterizar, em nivel discursivo, um espaco enquanto tessitura de

enredos e enunciados de um lugar, ou mesmo, como diria Auge (1994), um nao-lugar.

Esse tecido discursivo e semidtico, a0 mesmo tempo semantico/verbal,
semidtico/imagético trata de instrumentos que passeiam por trilhas arquednticas® da meméria,
da historia e da politica. Assim como o “tear” a tecer o tecido, ha, além da fungdo-sujeito,
praticas discursivas que analisadas podem nos conduzir a compreender fendmenos
discursivos, mostrando-nos a interrelacdo entre o discurso, a historia e o sujeito. Assumindo o
discurso como um mapa, € possivel recuperar possibilidades de ser; em paralelo buscam-se
possibilidades politicas de agir ou de acdo recursiva capazes de dizer como o discurso se fez

na sua histéria, no seu contexto.

2 Segundo Leite (2004), é possivel verificar que o debate sobre o patriménio cultural suscita temas caros as
ciéncias sociais, tais como identidade, cidadania, memoria e democracia cultural.

? Refere-se a idéia de arquivo, que para Foucault (apud GREGOLIN, 2004, p. 70) representa “jogo de regras
que determinam numa cultura o aparecimento e o desaparecimento dos enunciados, sua permanéncia e sua
extingdo, sua existéncia paradoxal de acontecimentos e de coisas”.
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Emerge, desse emaranhado de nog¢des, uma articulacdo engenhosa entre discurso,
espaco/lugar, turismo e identidade, articulacdo que pode ser trabalhada numa perspectiva

foucaultiana da genealogia dos discursos.

Discurso e discurso do patrimonio cultural

Antes de adentrarmos no debate tedrico sobre o discurso do patrimdnio cultural,
ressaltaremos o seu referente empirico, isto €, o que é tido como patriménio cultural. Ndo ha
um consenso sobre 0 que viria a ser o patrimonio cultural. Para alguns, o forte do patrimdnio
cultural seriam os elementos da cultura material, para outros, € preciso perceber o patriménio
como algo mais amplo, inclusive incluindo o proprio produtor da cultura, ou seja, 0s seres

humanaos.

Foucault (1986, p. 135-136) concebe o discurso como um complexo de enunciados, na
medida em que se ap6iem na mesma formacdo discursiva. O discurso € constituido de um
numero limitado de enunciados, para os quais podemos definir um conjunto de condi¢des de
existéncia, por isso, ele “¢é, de parte a parte, histérico — fragmento de histdria, unidade e
descontinuidade na propria historia, que coloca o problema de seus préprios limites, de seus

cortes, de suas transformacdes, dos modos especificos de sua temporalidade”.

O discurso é um conjunto de enunciados e os enunciados sdo performances verbais e

nédo verbais em funcdo enunciativa, dai decorre a ideia de “pratica”, pratica discursiva:

[...] um conjunto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas no
tempo e no espago, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada &rea social, econdémica, geogréafica ou linglistica as condi¢es
de exercicio da fungdo enunciativa (FOUCAULT, 1986, p. 136).

Podemos perceber que a fungdo enunciativa que enreda o discurso do patriménio (e
seu complexo) surge num tempo determinado (e em suportes materiais) e dai se pode
perguntar sobre sua emergéncia e suas consequéncias, sendo uma delas a outorgacéo do titulo
de Patrimonio Cultural da Humanidade para a cidade de S&o Luis, desfecho de um processo

que s6 pode ocorrer diante da busca de politicos locais, ou seja, de uma demanda social.
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Embora existam palavras, sentidos, frases, proposicdes e atos de linguagem “soltos” no

arquivo — e por que ndo dizer no imaginario e na memdaria — € mister compreender que:

[...] 0 que torna uma frase, uma proposi¢cdo, um ato de linguagem em um
enunciado é justamente a funcéo enunciativa: o fato de ele ser produzido por
um sujeito, em um lugar institucional, determinado por regras socio-
histéricas que definem e possibilitam que ele seja enunciado (GREGOLIN,
2004, p. 26, grifo do autor).

Os enunciados, enquanto discurso, estdo sujeitos a uma ordem; nela se prescreve o que
pode ser dito, 0 que deve ser silenciado, submetido a regras de aparecimento e também suas
condicdes de apropriacdo e de utilizagdo, o que destaca desde sua existéncia a questdo do
poder, que é objeto de uma luta e de uma luta politica (GREGOLIN, 2004).

A trajetdria tematica dos enunciados que compdem o discurso do patrimdnio no Brasil
(e no mundo) descreve um campo associativo com os enunciados do discurso da preservacao,
da identidade nacional via memoria coletiva e uma dezena de acontecimentos discursivos
ligados a vérias formacgOes discursivas, dentre elas, em especial, as econémicas. Nesse
sentido, estudar o arquivo que alimenta o discurso do patrimonio pressupde compreender o
campo associativo entre as formac6es discursivas dos enunciados especificos e sua dispersdo
nesse campo, ja que todo enunciado relaciona-se a elementos de um campo antecedente, em
relacdo aos quais ele se situa. Na descricdo dos enunciados, a grande tarefa é a de definir as
condicOes que deram ao enunciado uma existéncia especifica e nas quais ele se realizou. Esta
existéncia faz aparecer um dominio de objetos, que com o enunciado se relaciona. O
enunciado passa a existir como um jogo de posicGes possiveis para um sujeito; como

elemento em um campo de coexisténcia; como materialidade repetivel (FOUCAULT, 1986).

A formacdo discursiva do turismo poderd ser vista nessa trama de dispersdes e
composic¢des. Por isso, nosso estudo serd permeado pela discussao sobre identidade, memdria
e espaco. Nesse sentido, é inevitavel que encontremos no meio do caminho o sujeito, para
quem Foucault voltou o seu olhar: “o sujeito € o seu objeto, seja enquanto objeto de saber,
seja enquanto objeto de poder, seja enquanto objeto de construcdo identitaria” (GREGOLIN,
2004, p. 58).

Iremos mapear roteiros. Roteiros discursivos, mas com seus correspondentes
histdricos e sociais, ligados as condi¢cdes de producdo e recepg¢do dos discursos. Roteiros que

se desenham num complexo terreno de heterogeneidade. Combinacdo de enunciados ligados a
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formacdes discursivas, combinacao de géneros do discurso, combinacao de saberes e saber-
fazer, prenhes de ideologia e politica. Assim, estudaremos a relacdo entre praticas discursivas

e a producdo historica de sentidos.

Objetivos da pesquisa

Como obijetivo, esta pesquisa propde uma analise do discurso do patrimdnio em Séo
Luis, utilizando-se da genealogia como método histérico conforme trabalhado por Foucault.
Discute como a nocdo de patrimdnio em Sdo Luis obedece a uma logica descontinua, no
sentido de que no conceito de Atenas Brasileira, por exemplo, ja havia subjacente o conceito
de patriménio para a cidade de S&8o Luis. Propde uma analise dos efeitos de sentido do
discurso dos intelectuais (historiadores, literatos, arquitetos) sobre o discurso de patriménio
cultural. Verifica, a partir de diferentes documentos, a producéo/circulacdo do discurso e
producdo das verdades.

Vislumbramos uma dupla relevancia académica de nossa pesquisa: se, de um lado, ela
aponta para uma ampliacdo dos estudos no campo da Anélise do Discurso, 0 que contribui
para expandir sua capacidade de resistir a testes, como diria Popper (2001), e diversifica o
campo onde pode ser utilizada; ao mesmo tempo, para o campo dos estudos do Turismo,
constitui-se empreendimento proficuo, uma vez que as atividades turisticas cada vez mais tém
se tornado discursivas, virtuais e imagéticas, o que demanda dos profissionais do turismo

capacidade de desenvolver praticas analiticas relativas ao seu campo de atuacao.

Pressupostos tedrico-metodoldgicos

Esta pesquisa se orienta pela proposta tedrico-metodoldgica da Anéalise do discurso de
base foucaultiana (GREGOLIN, 2004; SARGENTINI; NAVARRO-BARBOSA, 2004) cujo
pressuposto basico, compartilnado por muitos, e defendido por Foucault, ancora-se na ideia

segundo a qual o discurso esté articulado ao sujeito e a Historia e essa articulacdo revela a
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propria trama que da sentido as palavras e as coisas. Procuramos investigar a producdo dos

sentidos, seus efeitos (GREGOLIN, 2004) a partir de uma genealogia.

Analisaremos um corpus constituido por discursos produzidos pelo governo do
Estado, materializados em diversos documentos como os Cddigos de Posturas, Leis
municipais e estaduais; praticas discursivas ndo institucionalizadas, provenientes de
entrevistas, de propagandas turisticas, de fotografias da cidade de S&o Luis numa variedade de
suportes midiaticos (jornais, folderes, albuns); praticas que situam sujeitos de diferentes
campos do saber, tais como intelectuais (poetas, jornalistas), médicos, publicitarios e todo um
conjunto de discursos que possibilitam sua emergéncia. Esses elementos configuram o que
Foucault denomina arquivo: ndo a totalidade de textos que foram conservados por uma
civilizacdo, nem o conjunto de tragos que puderam ser salvos de seu desastre, mas 0 jogo das
regras que, numa cultura, determina o aparecimento e o desaparecimento de enunciados, sua
permanéncia e seu apagamento, sua existéncia paradoxal de acontecimentos e de coisas
(REVEL, 2005).

Buscaremos pistas que nos mostrem a aproximacdo, dispersdo dos enunciados,
composicdo que fardo emergir o objeto de estudo. Além disso, a partir da proposta de
Foucault apresentada em A Ordem do Discurso (1999a), montaremos uma grade de analise
para verificar o que estd proibido de ser dito no discurso do patriménio, onde, quando e por
quem (trata-se das interdigdes/segregacOes e dos rituais da fala); como acontece o
funcionamento desse tipo de discurso (a vontade de verdade); quais “interpretagdes”
discursivas sdo construidas sobre patrimonio em Sdo Luis: 0 que pode ser apontado como
criado e imposto, 0 que pode ser visto como inerente a natureza semantica da ideia de

patrimonio.

O corpus € amplo e diversificado. Isto se deve ao fato de abranger a longa duracao
historica (séculos XVIII-XXI) e em cada momento da irrup¢do do discurso de “patrimoénio”
ele haver se materializado em textos e suportes de diferentes naturezas: livros e imprensa
(séculos XVI11-X1X); leis, documentos oficiais, documentos fotograficos (inicio século XX,
momento que registra a Manchester) varias midias (impresso, outdoors, planfletos, busdoors)
na atualidade. Assim, nosso recorte assume o critério da representatividade de cada uma

dessas materialidades para 0 momento da emergéncia dos discursos.
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A estrutura da tese

Tendo como base a genealogia foucaultiana, focalizaremos o conceito de patrimoénio
que se edifica em Séo Luis a partir de uma descontinuidade entre quatro momentos historicos:
a Athenas Brasileira; a Manchester do Norte; a Jamaica Brasileira e a Sdo Luis da
diversidade. Essa definicdo de rumos essenciais leva-nos a organizar a tese da seguinte

maneira:

O Capitulo 1 discute a genealogia do conceito de patriménio, destacando duas
concepcdes que o performaram enquanto um elemento constitutivo de identidade: o
patrimdnio material e imaterial. O primeiro destaca-se pela preservacdo de bens de pedra e
cal, representativos da elite, enquanto o segundo destaca a cultura e as tradicdes que um grupo
de individuos preserva de sua ancestralidade. As representacGes discursivas sobre patrimoénio
em S&o Luis, destacadas nesse capitulo, situam-se em torno do conceito de patrimonio
imaterial, a partir da constru¢do de uma identidade que se ancora no discurso literario e que

valoriza a terra e 0 homem maranhense: a de Sdo Luis como Athenas Brasileira.

O Capitulo 2 destaca a construcdo de outra identidade, a de Manchester do Norte,
que vai se edificando com as mudancas sopradas pelos ventos da historia na passagem da
monarquia para a republica. Esses novos tempos imprimem em S&o Luis um desejo de
modernizacdo, que tem no disciplinamento do espago e do corpo sua principal forma de
organizacdo. O Capitulo 2 apresenta alguns mecanismos de disciplinamento utilizados, tais
como os Caodigos de Posturas da Cidade de S&o Luis, o discurso médico sanitarista, o discurso
de engenheiros, que se inscreviam na ordem de um discurso de carater civilizatorio, numa

época de efervescéncia industrial da capital maranhense.

O Capitulo 3 discute as influéncias da pds-modernidade sobre o0s conceitos de Historia
e Patrimo6nio. Analisada sob os preceitos p6s-modernos, a histdria passa a ser apontada como
construcdo discursiva; relaciona-se por isso com 0s objetivos do historiador, que passa a ser
visto também como um literato. O conceito de patriménio, a luz da pés-modernidade, vai
ganhando contornos que alcangam dimensfes mais amplas, materializando-se no imaterial,
por meio de mecanismos de preservacdo, que envolvem a cultura e a meméria. Apresentamos
também, nesse capitulo, uma discussdo sobre como o conceito de patrimoénio foi se

constituindo, em S&o Luis, a partir do estabelecimento de varias politicas de preservacao.
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O Capitulo 4 destaca que, num movimento sincronico de construcdo identitaria, a
globalizacdo e a cultura de massa reconfiguram o popular, valorizando-o. O capitulo
apresenta alguns processos que fizeram emergir em S&o Luis a identidade Jamaica Brasileira
— uma identidade que se originou da cultura popular — pela necessidade de uma inser¢do em
novos padrdes contemporaneos, de um mercado capitalista. Destaca, ainda, as varias festas,
como bumba-meu-boi, tambor-de-crioula, cacuria, manifestacdes populares que mobilizam o
funcionamento da concepcéo de patriménio, na contemporaneidade, segundo a qual todas as
culturas tém abrigo. Por Gltimo revela a emergéncia de uma Sdo Luis da diversidade, que
por meio do discurso midiatico, se insurge no limiar do século XXI como uma capital onde

todas as culturas se encontram.
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CAPITULO 1

DISCURSOS SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL

“Minha terra tem palmeiras onde canta o sabia. | As aves que
aqui gorjeiam, / Ndao gorjeiam como ld...”

Gongalves Dias (Cancéo do Exilio)

Neste capitulo, discutimos a genealogia do conceito de Patriménio, avaliando os
discursos que constroem uma identidade nacional e, como consequéncia, ddo forma a
especificidades locais, direcionando a producdo de singularidades espaciais. Essa
problematizacdo embasa a discussdo sobre a constituicdo da identidade de S&o Luis em torno
da figura da Athenas Brasileira e a analise do conceito de patrimdnio dela decorrente.

Os discursos que construiram a genealogia de “patrimdnio” e a preservagdo da
memoria cultural foram gestados em diferentes momentos histdricos. Particularmente
importante nessa constituicdo foi o século XVIII, marcado pelo pensamento iluminista,
momento em que o homem comega a pensar-se como centro do universo, senhor de sua
vontade, um periodo de intensa valorizagdo da razdo. O Iluminismo abracou a ideia do
progresso — entendido como a passagem da barbarie a civilizacdo, da animalidade a
humanidade — e buscou a ruptura com a historia e a tradicdo. O lluminismo foi um dos
momentos mais importantes da modernidade, que conforme Berman (2007), caracterizou-se
pela fragmentagdo do sujeito e por uma incessante busca pelo progresso. O conceito de
progresso alimentado no século XVIII fez brotar um sentimento de desenvolvimento e de
felicidade, e a crenca de que a civilizacdo humana alcancaria em breve a plenitude. O
aperfeicoamento e o avanco da ciéncia a servico da humanidade, aliados as conquistas do

homem, o elevariam a um nivel civilizacional e o distanciariam da barbarie.

Apesar de consolidar-se no século XVIII, segundo Falcon (1989), no Renascimento a
nogao de progresso ja se manifestava como consciéncia de ruptura entre a ordem da cultura e

a ordem natural, pois implicava a negacgéo da repeticdo ciclica.

No século XVIII, tal pensamento associa-se a consciéncia do carater progressivo do
conceito de civilizagdo. Nesse momento, apesar de existirem vozes dissonantes, como a de

Rousseau, que problematizou o conceito de progresso de sua época destacando “o bom
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selvagem” e “mau civilizado”, a crenca no progresso ¢ um dado que se demonstra com a
propria historia geral da humanidade, marcada pela conviccdo num progresso linear e
ilimitado, que destacaria a passagem de uma condicdo de imperfei¢do a perfeicdo da espécie
humana (FALCON, 1989, p. 62). Mesmo no Século das Luzes havia um discurso que nédo
comungava com a perspectiva de que o0 progresso traria apenas melhorias para a humanidade.
As acles progressistas passaram a conotar também ameaca as tradicbes, a0 que era

representativo do passado, do perene.

Nessa concepc¢do de progresso, é possivel vislumbrar a tematica do patriménio pelo
fato de este abranger questdes que se relacionam a temas como o da identidade, pois no dizer
de Falcon (1989, p. 62), talvez em decorréncia de seu proprio dinamismo intelectual, as
“Luzes” se saldam por novas ambiguidades: “frente a tese da perenidade da natureza humana,
em todos os tempos e lugares, afirma-se o carater mutavel da espécie humana a partir das
préprias evidéncias empiricas”. A tomada de consciéncia perante a relagdo paradoxal entre
perenidade e mudanca levard o homem a eleger simbolos que delimitem os tracos de sua
identidade, numa busca pela afirmacéo e legitimacdo da memoria, entendida como a selegédo
de fatos que merecem ser relembrados. Na escolha de elementos que serdo concebidos como
patriménio, é estabelecido um jogo de representagdes que identificam um grupo social. Os
primeiros bens eleitos como patrimoénio sdo associados a elite, como por exemplo, prédios de

familias ricas, igrejas (bens religiosos), fortes (representativos do poder militar) etc.

A concepcdo de patrimdnio, enquanto elemento evocativo da memoria local e
nacional, perpassa as ages preservacionistas, impondo um debate acerca do sentido e do
significado que ele adquire no contexto de uma dada sociedade. Torna-se preponderante
compreender que subjacente as tentativas de retorno ao passado mitoldgico, empreendidas
pelos gestores estaduais e municipais, artistas, arquitetos e intelectuais coexiste um amalgama
de interesses politicos, econdmicos e valorativos imbricados na forma como 0s sujeitos

concebem e interpretam o patrimdnio e a memoria digna de ser preservada.

Para Pesavento (2004, p. 39), representa¢des “sdo matrizes geradoras de condutas e
praticas sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real.
Individuos e grupos d&o sentido ao mundo por meio das representacdes que constroem sobre a
realidade”. Nessa visdo, o patrimbnio passa a ser visto como um sistema de representacdo de
uma sociedade em uma determinada época. As narrativas de construcdo de uma identidade

nacional, por exemplo, utilizam-se de construtos patrimoniais para enaltecer determinados
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elementos que sdo considerados importantes a uma determinada coletividade, na tentativa de

impor uma identidade.

Nesse processo, a apropriacdo esta subjacente a selecdo de um elemento como
patriménio, pois € entendida:

como uma resposta necesséria a fragmentacao e a transitoriedade dos objetos
e valores. Apropriar-se € sindbnimo de preservacdo e definicdo de uma
identidade, o que significa dizer, no plano das narrativas nacionais, que uma
nacdo torna-se o que ela é na medida em que se apropria de seu patrimoénio
(GONGALVES, 2002, p.24).

A construcdo de discursos sobre o patrim6nio na cidade de S&o Luis emergiu numa
tentativa de afirmacdo de multiplas singularidades, e na busca pela preservacdo de marcos
simbolicos imbuidos de um caréater de autenticidade. Por outro lado, a configuracao de cidade-
patriménio reveste-se também na imposi¢do de um imaginario social, ou seja, de “um sistema
de idéias e imagens de representacdo coletiva que os homens, em todas as épocas, construiram
para si, dando sentido ao mundo” (PESAVENTO, 2004, p.43).

Diferentes discursos marcam a no¢do de patrimbnio em S&o Luis. S&o fatos,
memorias, narrativas que entram no processo de edificacdo desse conceito na cidade. Neste
trabalho cabe investigar acontecimentos e detalhes que se destacam como elementos de base
dessa genealogia: 0 mito da Athenas Brasileira, a figura da Manchester do Norte,
posteriormente, a Jamaica Brasileira e, na atualidade, a Sdo Luis da diversidade constroem
ou reforcam a representacdo da cidade como Patrimoénio da Humanidade. Que discursos
produziram essas representacdes, que sujeitos enunciaram, que instituicdes se envolveram
nesse processo? Nesse sentido, é pertinente mobilizar alguns instrumentos de andlise que

possam explicar a construcao dessas identidades patrimoniais.

1.1 Préticas discursivas e producao de sentidos do “patrimonio”

A0 pressupor que as coisas nao preexistem as praticas discursivas, Michel Foucault
entende que estas é que constituem e determinam os objetos. E, pois, a partir da reflexdo sobre
as transformacdes histdricas do fazer e do dizer na sociedade ocidental — praticas discursivas

que provocam fraturas, brechas e rearranjos nas configuracdes do saber-poder — que se
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edificam suas problematizacdes. E por meio desse olhar foucaultiano que propomos
problematizar as praticas discursivas que provocaram rupturas e reorganizaram o discurso do

patriménio em S&o Luis.

A anélise arquegenealdgica do discurso — método de trabalho proposto por Foucault —
e gue fundamenta nossa pesquisa —, ndo obedece as mesmas leis de verificacdo que regem a
Histdria Tradicional. Sob influéncia das leituras de Nietzsche, Foucault (2000) propfe uma
historia genealdgica, que problematiza o passado, com o proposito de desvelar suas camadas
arqueoldgicas, voltando-se para uma aguda critica do presente. A genealogia se opde ao
método historico tradicional, na medida em que seu objetivo é “assinalar a singularidade dos
acontecimentos, fora de toda finalidade mondtona” (FOUCAULT, 2007, p. 15). Para ela,

inexistem esséncias fixas, leis subjacentes, finalidades metafisicas.

Ao contrario da historia que se fundamenta no continuo das coisas, no progresso e
seriedade, a genealogia busca descontinuidades, recorréncias e jogo. Ela transita no espago da
superficie dos acontecimentos, nos minimos detalhes, nas menores mudangas e nos contornos
sutis: observada a correta distancia, ha uma profunda visibilidade nas coisas. Tudo é
interpretacdo e a genealogia conta a historia dessas interpretacdes, criadas e impostas por
outras pessoas e ndo inerentes & natureza das coisas. Com base na arquegenealogia
foucaultina, esta pesquisa caminha no sentido de verificar quais seriam as “interpretagdes”
discursivas sobre patriménio em Sdo Luis: o que pode ser apontado como criado e imposto, 0

que pode ser visto como inerente a natureza da ideia de patrimonio?

O discurso, para Foucault (1986), compreende um conjunto de enunciados que se
apoiam na mesma formacéo discursiva. E constituido de um nimero limitado de enunciados
para os quais podemos definir um conjunto de condi¢cfes de existéncia. Inscrito na nocdo de

discurso, esta o conceito de enunciado, entendido como

um acontecimento estranho, por certo: inicialmente porque esta ligado de um
lado a um gesto de escrita ou a articulacdo de uma palavra, mas, por outro
lado, abre para si mesmo uma existéncia remanescente no campo de uma
memdria, ou na materialidade dos manuscritos, dos livros e de qualquer
forma de registro; em seguida, porque é Gnico como todo acontecimento,
mas estd aberto a repeticdo, a transformacdo, a reativacdo; finalmente,
porque estd ligado ndo apenas a situacbes que o0 provocam, e a
conseqiiéncias por ele ocasionadas, mas a0 mesmo tempo, e segundo uma
modalidade inteiramente diferente, a enunciados que o precedem e 0 seguem
(FOUCAULT, 1986, p. 32).
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Todo enunciado apodia-se num conjunto de signos; € uma funcdo que cruza um
dominio de estruturas e unidades possiveis e que faz com que tais unidades aparecam com
contetidos concretos no tempo e no espaco (FOUCAULT, 1986). Para que um enunciado seja
uma funcdo ele deve apresentar quatro elementos basicos: um referente (“sobre o que se
fala?”), um suyjeito (“quem enuncia?”’), um campo associado (“com quais discursos
dialoga?”), uma materialidade (“qual linguagem o concretiza; em qual superficie emerge; em

qual género do discurso; onde é produzido e circula?”).

Tomemos como exemplo o enunciado “Sdo Luis da gente e do mundo” (Jornal O
Estado do Maranhéo, de 7 de dezembro de 1997). O referente pode ser apontado como “uma
cidade que pertence ao povo (nativo e estrangeiro)”. Os sujeitos (no sentido de “posicdo a ser
ocupada”) que poderiam afirmar esse enunciado seriam os intelectuais, os moradores de Sdo
Luis, os empresarios, ou ainda os visitantes. No dominio do campo associado, esse dizer
relaciona-se com Vvarios outros enunciados, tais como o discurso econdémico (S&o Luis
inserida no roteiro internacional turistico), o discurso politico (a vontade de verdade de certo
grupo politico se afirmar nesse enunciado como articulador da concessédo do titulo de cidade
patrimonio da humanidade), o discurso publicitario (a propagacdo da ideia de que Sao Luis é
um espaco a ser consumido), o discurso nacionalista (a territorializacdo desse espaco como
simbolo de uma identidade nacional e internacional), o discurso da globalizagdo (o destaque
para uma cidade que é, simultaneamente, local e universal). Esse enunciado pode se
materializar em diferentes formas concretas, como a midia impressa, a midia televisiva, a fala

de diferentes profissionais, 0 campo literario, dentre outros.

Na analise arqueoldgica, a organizacdo de um conjunto de enunciados s6 pode ser
realizada se considerarmos o seu pertencimento a uma certa formacdo discursiva. Por
formacdo discursiva, Foucault entende um conjunto de relagdes que regem o funcionamento
do discurso, que determina o que pode e 0 que deve ser dito em uma dada época por
determinados sujeitos. Toda vez que se “descrever entre um certo nimero de enunciados, um
sistema de dispersdo, e no caso em que entre os objetos se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlagdes, posicdes e funcionamentos, transformagdes)”, Foucault (1986, p.

43) afirma que estamos diante de uma formacao discursiva.

Para uma anélise arquegenealdgica do conceito de “patrimonio” € preciso observar um
conjunto de elementos formados de maneira regular por uma pratica discursiva. Em linhas

gerais, Foucault (1986) entende por pratica discursiva um conjunto de regras anénimas,
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historicas, determinadas no tempo e no espaco, que definem para uma determinada area
social, econébmica, geografica ou linguistica, em uma dada época, as condicdes de exercicio

do discurso. Uma pratica discursiva € uma espécie de saber. Para Foucault (1986, p.206-207),

um saber é aquilo de que podemos falar em uma prética discursiva que se
encontra assim especificada: o dominio constituido pelos diferentes objetos
que irdo adquirir ou ndo um status cientifico; um saber &, também, o espaco
em que o sujeito pode tomar posicao para falar dos objetos de que se ocupa
em seu discurso; um saber é também o campo de coordenacdo e de
subordinacdo em que os conceitos aparecem, se definem, se aplicam e se
transformam,; finalmente, um saber se define por possibilidades de utilizagdo
e de apropriagéo oferecidas pelo discurso.

Na esteira de Foucault (1986), podemos afirmar que haveria, no dominio do objeto,
um disciplinamento na genealogia do conceito de patrimdnio, uma espécie de normalizacéo,
de organizacdo interna desse saber [como uma disciplina] tendo, em seu campo préprio,
formas de homogeneizacdo dos conteudos, formas de hierarquizacdo e, enfim, uma
organizacdo interna de centralizacdo do conceito de patrimoénio. Esse disciplinamento se
manifesta em modos de objetivacdo: Leis, Decretos e Codigos de Postura, que revelam
praticas discursivas institucionalizadas, por um lado, e por outro, praticas discursivas ndo
institucionalizadas, provenientes do campo literario, de entrevistas, de propagandas turisticas,
de fotografias da cidade de Sao Luis numa variedade de suportes midiaticos (jornais, folderes,
revistas, albuns). Explicar um objeto consiste em mostrar de que contexto historico ele
depende, pois as coisas sO existem por relacdo; tudo € historico, tudo depende de tudo (e ndo
unicamente das relagdes de producao) (FOUCAULT, 1995).

No dominio dos sujeitos destacam-se o sujeito oficial na figura do poder publico, o(s)
sujeito(s) intelectual(is) — escritores, poetas e jornalistas —, 0 sujeito arquiteto. No dominio
das possibilidades de usos séo tecidos discursos patrimoniais em defesa da preservacao da
memoria. No dominio dos conceitos e das categorias, destaca-se uma associacdo ao termo

patrimdnio, o patriménio historico (material e imaterial).

A constituicdo de um saber mobiliza, em nossa pesquisa, a seguinte problematizacéo:
que praticas discursivas constroem o conceito de patriménio e em quais campos/espacos elas

se manifestam?
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Concebidas como objetos privilegiados na estruturacdo da analise arqueoldgica, as
praticas discursivas constituem um conjunto preciso de procedimentos metodoldgicos,

configurando-se como a mola propulsora do trabalho histérico-critico da arqueologia.

1.2 Genealogia do conceito de patriménio

No dominio dos conceitos e das categorias, a palavra patriménio, por exemplo, esta
ligada a interpretacdes, que se situam em contextos diversos, tais como patriménio historico,
cultural, de pedra e cal, imaterial ou intangivel. Esses contextos apoiam-se em praticas
discursivas que ora revelam agdes tradicionais de salvaguarda patrimonialista da elite — tais
como as politicas de preservacdo do patrimonio, pautadas em formas juridicas de preservacéao
de bens representativos dessa elite, 0 patriménio material — ora revelam acdes gque se apoiam
nos novos patriménios, de onde emergem novos sujeitos do patrimonio cultural —

materializados em manifestagdes populares diversas — o patrimonio imaterial.

A construcdo do conceito de patrimonio de pedra e cal contempla formas materiais,
tais como prédios, igrejas, castelos, fortes, casa, pracas e propde a preservacdo via
tombamento dos bens (ABREU, 2003). As asseveracOes relativas ao patriménio historico
edificado foram revisitadas em meados dos seculos XIX e XX, sendo substituidas por uma
nogdo mais abrangente — a de Patrimdnio Cultural, que passa a contemplar, além dos artefatos
materiais, 0 meio ambiental e os elementos originarios da cultura intangivel ou imaterial que
compunham e particularizaram as diferentes sociedades. Nesse contexto, torna-se interessante
explicitar a nocdo contemporanea de Patriménio Cultural, dada por Pelegrini Filho (1997,
p.94)

Modernamente se compreende por patriménio cultural todo e qualquer
artefato humano que, tendo um forte componente simbélico, seja de algum
modo representativo da coletividade, da regido, da época especifica,
permitindo melhor compreender-se o processo histdrico.

De acordo com essa acepcdo, 0s bens intangiveis ou imateriais da sociedade, a
semelhanca do patrimonio edificado, contribuem substancialmente para a identificacdo das
comunidades a um passado socialmente construido, bem como promovem a emergéncia de

um sentimento de pertenga e de continuidade cultural a uma dada coletividade.
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O conceito de patrimdnio imaterial opGe-se ao de patriménio material, de pedra e cal,
na medida em que patriménio imaterial, ou patriménio intangivel, diz respeito a cultura e as
tradicbes que um grupo de individuos preserva de sua ancestralidade visando as geracdes
futuras. Constituem exemplos de patrimonio imaterial os aspectos da vida social e cultural,
tais como festas, religides, formas de expressdo, celebracédo, folclore, linguagem, costumes,
musica, danca, culinaria, os saberes, os modos de fazer. Um exemplo de patriménio cultural
imaterial pode ser percebido na cidade de S&o Jodo Del-Rei, Minas Gerais, que por meio de
um jeito préprio de tocar os sinos comunica linguagens especificas em diferentes ocasides. As
festas e dangas, como o “tambor de crioula” de Sdo Luis do Maranhao, sdo também exemplos
de patrimonio imaterial, pois estdo inseridas numa viséo de patrimonio cultural imaterial que

consiste em praticas e representacées.

O conceito de patrimdnio cultural imaterial torna evidentes as transformacdes por que
passam 0s saberes. As praticas que até entdo o configuravam apenas como um bem material,
limitando-o0 enquanto conjunto representativo de uma classe elitizada, sofrem mudanca
guando passam a abranger os bens simbdlicos de uma coletividade, de uma regido, de uma
época. Essa transformacéo se aplica a um saber, que mobiliza um campo em que 0s conceitos

aparecem, se definem, se aplicam e se transformam.

A ocidentalizagdo do termo Patriménio Imaterial foi acolhida internacionalmente no
periodo pos 22 Guerra Mundial, por meio da Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, em 1989, proposta por segmentos oriundos dos paises asiaticos e do
denominado Terceiro Mundo. Tal iniciativa, aprovada pela Convencdo Geral da Organizacao
das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), de 17 de outubro de

2003, considera Patrimdnio Cultural Imaterial

As praticas, representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhe sdo associados —
que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos
reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural. Este
patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geracdo em geracdo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu
ambiente, da sua interagdo com a natureza e de sua histdria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade, contribuindo para promover o
respeito a diversidade cultural e a criatividade humana [...] (UNESCO,
2008).

A adocdo dessa nomenclatura imp6s a necessidade de se prover iniciativas visando a

promoc¢do, 0 apoio e o incentivo a plurietnicidade dos fatos culturais, assim como de
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mecanismos destinados a protecdo e salvaguarda das manifestac6es populares tradicionais, em
termos de técnicas e matérias-primas utilizadas, socializacdo das informacGes, legitimacéo

dos direitos autorais, dentre outros.

Segundo Foucault (1986), os discursos circulam de modo concéntrico, ou seja, eles
estdo sempre se movimentando conjuntamente com outros discursos. Assim, a emergéncia do
conceito de patrim6nio imaterial como um conjunto de préaticas relacionadas a diversidade
cultural de um povo, associa-se a muitos outros discursos, entre 0s quais tem destaque o da
globalizacdo, na medida em que este apresenta como um de seus principios a ideia de que a
diversidade de um lugar precisa ser cultivada como um meio de atrair o universal. Segundo
essa perspectiva, um lugar torna-se universalmente atraente quando relne caracteristicas
diversas, porém capazes de instaurar um processo de identificacdo em sujeitos provenientes

dos mais diferentes lugares.

O campo terminoldgico da palavra patriménio, que deriva do latim patrimonium, est&
associado, em sua origem, a heranga familiar, ao colecionamento e & propriedade de bens
materiais. Essa associacdo estende-se das estruturas familiares as estruturas econdmicas e

juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no espaco e no tempo (CHOAY, 2001).

Tal terminologia estabelece uma relacdo com o sentido juridico da palavra: patriménio
diz respeito a um conjunto de bens, materiais ou nédo, direitos, agdes, posse que pertenca a
uma pessoa ou empresa e seja suscetivel de apreciacdo econémica (ABREU, 2003). Com o
tempo os enunciados sobre patriménio vao adquirindo uma existéncia remanescente no campo
da materialidade, na forma de Decretos, Leis, na Carta Magna (a Constitui¢do), em livros de

tombamento.

Essas diferentes transformacBes por que passa 0 conceito de patrimbnio foram
materializadas de maneira diversa ao longo desse processo. Apds a Revolugdo Francesa e a
expansao napolednica, na Europa, é identificado um dos primeiros documentos que registram
a noc¢do de patrimonio historico. O Decreto de 16 de setembro de 1792 destaca a concepcao
de patriménio histérico associado a uma visdo que considera o lugar do povo. Durante o
periodo monéarquico e absolutista, houve destruicdo e ruina de varios bens da Igreja e da
aristocracia, resultantes das acdes revolucionérias da politica do terror desencadeadas pelos
lideres jacobinos. Como consequéncia dessas agdes, um dos primeiros atos da Assembleia
Nacional foi o de colocar “a disposi¢cdo da nacdo” os bens do clero, em obediéncia a esse

Decreto, segundo o qual “os principios sagrados da liberdade e da igualdade ndo mais
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permitem expor aos olhos do povo francés os monumentos erguidos ao orgulho, ao
preconceito, a tirania” (COELHO, 2001, p. 67).

A partir dai, a RepuUblica Francesa considera novos simbolos para representar a
identidade nacional, tais como bandeiras, calendario, hinos, arquitetura, marcando um periodo
de transformaces e debates sobre o que deveria ser ou ndo preservado do passado gotico,
eclesiastico e monarquico francés e, por extensdo, da comunidade europeia. A natureza dos
bens preservados passa a fundamentar-se na arqueologia e na histéria da arquitetura erudita
(CHOAY, 2001).

No século XX, dentre as medidas tomadas pela legislacdo francesa, destaca-se a que
aplica regras severas aos proprietarios de prédios de valor reconhecido, os patrimobnios
arquitetdnicos e historicos da nacdo francesa. Essa legislacdo orientard as medidas tomadas
por varios paises, entre eles o Brasil, cuja histéria das politicas de preservacdo cultural
confunde-se com a propria histéria dos érgdos normativos, consultivos e administrativos
criados a partir da década de 30. Nesse sentido, imbricam-se o sujeito oficial — o poder

publico — que produz decretos, leis com o auxilio do intelectual.

A busca pela preservacdo de bens representativos da cultura erudita e popular
centrava-se em elementos que poderiam ser dignos de representar a chamada cultura nacional,

e apresentava-se como uma tentativa de afirmacéo da nacionalidade brasileira.

As politicas de preservacdo constituem um capitulo da histéria do Brasil ligado a
iniciativa modernista, que determinou um “passo decisivo da interven¢do governamental no
ambito da cultura e [...] no regime autoritario empenhado em construir uma ‘identidade

nacional’ iluminista” (MICELI, 2001, p. 360).

No Brasil, as preocupacdes com a preservacdo do patriménio ganharam forca com a
Revolucdo de 30, que conduziu Getalio Vargas ao poder. Esse momento foi marcado pela
emergéncia de um discurso em torno da construcdo de uma identidade nacional, que se pautou
num sentimento de ‘“brasilidade” (BORGES, 2006). Na constituicdo desse processo, 0
governo Vargas buscou uma “unificacdo ideoldgica do pais”, segundo uma uniformizagao,
que permitisse a omissdo da divisdo social, a partir da criacdo de agéncias estatais, que
atuavam no ambito cultural e se responsabilizavam pela construgdo de simbolos

representativos desse sentimento. A Inconfidéncia Mineira, a Guerra do Paraguai, o folclore
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brasileiro forneceram herdis como Tiradentes, Duque de Caxias, e figuras como o gaucho, a

baiana e o malandro carioca.

O periodo compreendido entre 1937 e 1945 — periodo denominado Estado Novo — é
apontado por autores como Miceli (2001) como um momento de afirmac¢do de uma “cultura
brasileira” em nome da qual se instalou uma rede de produgdo e legitimagdo de bens
simbolicos, regulados por organismos também criados nesse momento, tais como 0 Museu
Nacional de Belas Artes e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Os museus, no
governo Vargas, desempenharam um papel importante para a formacdo da memoria e 0
fortalecimento de um sentimento de brasilidade, pois conservavam grande quantidade de itens
historicos preservados. O Departamento de Imprensa e Propaganda mantinha o controle do
conteddo de noticias, livros, filmes, pecas de teatro, cinema limitando também a acdo da
imprensa, ao direcionar todo o conteudo apresentado, a fim de transmitir a ideologia do
Estado. Esse Departamento publicou varias obras cujo contetdo buscava glorificar o regime
de Vargas e suas realizages.

Estados como a Bahia, Pernambuco e Minas Gerais se mobilizaram para elaborar uma
legislacdo visando a protecéo de bens Culturais. Em 1927 e 1928, Bahia e Pernambuco criam,
respectivamente, Leis Estaduais (Lei N° 2031 e 1032, de 08 de agosto de 1927; e Lei N° 1918,
de 24 de agosto de 1928) em prol do patriménio. Em Pernambuco foi criada uma Inspetoria
de Monumentos, que buscava preservar algumas de suas mais importantes construcgdes e tinha

0 apoio de intelectuais como Gilberto Freyre, Anibal Fernandes e Luis Cedro.

Nesse momento ja se percebe uma tentativa de disciplinar um saber acerca do conceito
de patriménio. Vé-se um trabalho de selegdo de bens a serem preservados, o funcionamento
de um poder (do Estado) delegado a certos sujeitos (os intelectuais) que decidiam o que e

COmMo preservar.

A partir dessa legislagéo foi feita uma mencgdo sobre patrimdnio na Constituigdo
brasileira de 1934. Tal iniciativa contribuiu para que a Carta Magna consagrasse 0 principio
da funcéo social de propriedade, segundo o qual os prédios de valor patrimonial deveriam ser
zelados por seus proprietarios, por constituirem um papel importante na preservacdo da
memoria de um povo, abrindo caminho para a criagdo de um sistema legislativo que

possibilitasse a protecdo do bem cultural de interesse para a preservacdo da memoria:
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cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das Ciéncias, das Artes, das Letras e da Cultura em geral,
proteger os objetos de interesse histérico e o patriménio artistico do pais,
bem como prestar assisténcia ao trabalhador intelectual (BRASIL, 1934
[cap. II, art. 148]).

Mas antes de a Constituicdo possibilitar essa abertura, o Decreto n® 22.928 de 1933 —
do entdo Governo Provisorio, editado para atender as reivindicacGes de intelectuais mineiros,
principalmente de Augusto Lima Janior —, elevou a cidade de Ouro Preto (MG) a categoria de
monumento nacional — e primeira cidade-monumento do mundo —, constituindo-se o

documento que inaugura uma pratica discursiva patrimonialista no Brasil.

Para coordenar o esfor¢co que se fazia no sentido de preservar acervos e com 0
propdsito de administrar a memaria nacional, foi criado, em 1937, o Servi¢o do Patrim6nio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)*. A criagdo do SPHAN foi proposta por Rodrigo
Melo Franco de Andrade, e resultou da apresentacdo de um projeto de lei que expediu 0
Decreto-Lei n° 25/37, cujo objetivo era a preservacdo do patriménio cultural e a protecdo de
obras de arte e de histdria no pais. Esse Decreto regulamentou o tombamento como forma de
protecdo do patrimdnio historico nacional. A partir dele é aprovada também a primeira
legislacdo federal de preservacédo, vigente até hoje, e que buscou inspiracdo nas legislacdes
francesas de 1913 e 1930.

A criacdo do SPHAN marca um periodo em que o estado assume uma politica de
protecdo do patriménio, descrita como parte de um projeto oficial mais amplo, cuja meta
consistia na modernizacdo politica, econdmica e cultural do pais. Tal projeto foi
implementado por uma elite que tinha como caracteristica pertencer a uma base urbana,

autoritaria, nacionalista que pregava um discurso de cunho modernizador.

Para Fonseca (1997), a criagdo do SPHAN deve ser analisada a luz de dois
acontecimentos: 0 movimento modernista e a instaura¢do do Estado Novo, consequéncia da
Revolucdo de 1930. Esses acontecimentos, que marcaram a vida cultural do Brasil na
primeira metade do século XX, refletem, paradoxalmente, a atuacdo de um momento cultural

renovador, por um lado, e por outro, a de um governo autoritario.

#1937 é 0 ano em que o Estado Novo se estabelece no pais.
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A década de 20 — década que antecede o Estado Novo — é lembrada no cenario
nacional como um periodo de grande efervescéncia cultural. O ano de 1922 foi o marco do
movimento modernista brasileiro, que num primeiro momento buscava captar a vida
moderna, e num segundo momento teve como foco central a busca da brasilidade. Mas,
apesar de toda essa efervescéncia, os intelectuais se mantinham fora do ambito das grandes

decisfes nacionais.

O Estado Novo (1937-1945) colocou os modernistas a servico do regime e da
construcdao de um novo nacionalismo. Os intelectuais passaram a integrar e atuar no aparelho
estatal, identificando-o como a esfera superior da nacdo. No Ministério da Educacdo, o
ministro Gustavo Capanema reuniu a vanguarda do movimento modernista: Carlos
Drummond de Andrade, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Candido Portinari e Mario de
Andrade. O Departamento de Propaganda e Imprensa era dirigido por Lourival Fontes, que
reuniu a ala conservadora do movimento modernista: Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia
e Candido Motta Filho (VELLOSO, 2003).

Nesse sentido vdo se constituindo préaticas discursivas institucionalizadas — no
dominio do objeto — a partir de leis, decretos, que vdo regulamentar a genealogia do

patriménio, e préticas discursivas ndo institucionalizadas, provenientes do campo literario.

A presencga de alguns intelectuais modernistas, a frente do SPHAN, contribuiu para a
elaboragdo, segundo suas concepgdes sobre arte, historia, tradicdo e nagdo, de uma ideia de
preservacdo na forma de um conceito de patrimdnio que se tornou hegemonico no Brasil e

que foi adotado pelo Estado. Patrimonio historico e artistico nacional é tido como

0 conjunto dos bens moveis e imoéveis existentes no pais e cuja conservacao
seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer pelo seu excepcional valor arqueoldgico ou
etnografico, bibliografico ou artistico (COELHO, 2001, p. 42).

Esse conceito agregava resquicios de uma mentalidade disseminada durante a
consolidacdo do Estado Novo, que reconhecia como bens de cunho valorativo apenas 0s
elementos associados a elite, e elevava 0s aspectos intangiveis da cultura aos componentes
materiais que atestavam a unicidade territorial e invocavam uma pretendida identidade
nacional. Entretanto, jA se observavam tentativas de insercdo e de valorizacdo de bens

culturais imateriais, como, por exemplo, o anteprojeto de lei de criagdo do SPHAN idealizado
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por Mério de Andrade®, em 1936, a pedido de Gustavo Capanema, e a atuagdo de Aloisio
Magalhées no Centro de Referéncias Culturais (CRC). Esse anteprojeto, que ndo foi integrado
ao Decreto-Lei n° 25/37, previa a definicdo de Patriménio Artistico Nacional envolvendo
elementos tais como proveérbios, cantos, lendas, magias, historias populares, supersti¢Ges,
ditos, dancas dramaticas, medicina, culinaria das etnias formadoras do povo brasileiro
(MICELI, 2001).

Cabia a todas essas institui¢Oes a afirmacdo do nacionalismo e ao SPHAN, de maneira
especifica, a materializacdo do passado nacional em bens imoveis a serem preservados.
Inspirando-se principalmente no modelo francés, também bastante centralizado e controlado
pelo Estado, o SPHAN buscou, essencialmente, nos anos iniciais de sua cria¢do, identificar e
classificar 0 que seria uma arquitetura autenticamente nacional, resgatando monumentos dos

grandes periodos da histéria do Brasil.

Mario de Andrade defendia o ponto de vista segundo o qual todas as obras de arte
deveriam ser protegidas, mas a lei promulgada, de autoria de Rodrigo Melo Franco de
Andrade, restringiu-se a proteger apenas aquelas de interesse publico. Em outras palavras,
tratou-se de um projeto que teve o merito de reunir num sé conceito arte — manifestacdes
eruditas e populares — e defendeu ndo apenas o carater particular como também o nacional da

arte auténtica, segundo as palavras de Fonseca (1997).

Algumas razdes de ordem politica estimulam a adocdo do projeto de Rodrigo Melo
Franco de Andrade em detrimento do projeto de Mario de Andrade. Destacam-se, por
exemplo, o receio dos efeitos que o instituto do tombamento pudesse gerar no conceito de
propriedade, vigente na época; o receio dos efeitos da ebuli¢cdo politica do Estado Novo; a
dificuldade, do povo e da intelectualidade, para absorver a importancia da preservacdo do
patriménio cultural material e imaterial. H& de se atentar também para o fato de que nessa
época predominava uma mentalidade de modernizacdo tardia e induzida. A construcdo de um
Brasil Novo implicava também na constru¢cdo de um projeto cultural para a Nacdo que

fundamentasse a construcdo de uma identidade nacional.

® Figura expoente do Modernismo, Mério de Andrade comungava o sentimento de brasilidade apregoado pelo
movimento. Mas a proposta inicial do SPHAN revela um intelectual atravessado por influéncias estrangeiras,
ja que os primeiros edificios tombados como patrimdnio nacional remetiam ao periodo colonial, que tinham o
barroco como arte maior e apice da estética portuguesa colonial, o que aponta para uma proposta de identidade
ligada a Europa.
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Aos nomes dos intelectuais Rodrigo Melo Franco e Aloisio Magalhdes associam-se
rumos importantes na constituicdo de uma histdria do patriménio no Brasil e na construcdo de

uma identidade cultural nacional.

Rodrigo Melo Franco adotou uma politica de moderagdo e uma concepcdo de
patrimdnio que se manteve hegemonica entre 0s anos de 1937 até aproximadamente a

segunda metade da década de 70.

O ano de 1937, marcado por uma politica repressora, ditatorial, tinha por objetivo a
criacdo de um novo pais, de um novo homem, aos moldes das nacGes europeias mais
desenvolvidas, mas com uma identidade singular, pautada na valoriza¢do do “tradicional” e
do “regional”. A primeira legislagdo federal de preservacio resultou no tombamento, entre os
anos de 1938 e 1939, de cidades-monumento: Mariana, Diamantina, Congonhas e Séo Jodo
Del-Rei, todas em Minas Gerais. Essas cidades sdo representativas de um momento de
prosperidade do Brasil — o ciclo do ouro — e possuiam em comum o fato de estarem
praticamente inertes na dinamica social e econémica na época do tombamento, mas convém
relembrar que, no Estado Novo e seguindo seu ideério, houve um reencontro com um passado

glorioso tendo como icone a figura de Tiradentes, num periodo de exacerbado nacionalismo.

As politicas de preservacdo estavam influenciadas pela inclinacdo de seus
idealizadores, tanto no que diz respeito aos bens preservados quanto no tocante as racas

formadoras da cultura brasileira:

A lista dos bens tombados pelo Patriménio Historico e Artistico Nacional,
iniciado em 1938, privilegia o patrimdnio edificado dos séculos XVII e
XVIII, periodo da dominacdo portuguesa. [...] Mas esta longe em nossa
visdo atual de apresentar um quadro significativo da pluralidade da nossa
formagdo, uma vez que ndo se pode deixar de lado o registro e a referéncia
as marcas significativas, autbnomas, deixadas pelos indios, negros ou judeus,
assim como ndo se pode deixar de ampliar a relacdo de bens culturais
referentes a contribuicdo dos italianos, alemées, japoneses, etc. (WEFFORT,
1998, p. 6).

A lista dos imdveis e monumentos de bens tombados pelo SPHAN, segundo Miceli
(2001, p. 360), representa “os espécimes caracteristicos de todas as fracdes da classe dirigente
brasileira, em seus ramos publico e privado, leigo e eclesiastico, rural e urbano, afluente e
decadente”. Na opinido de Miceli (2001), o SPHAN assumiu a feicdo de salvaguarda dos

bens arquiteténicos da classe dirigente brasileira.
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Entre os anos 1969 e 1979, sob a direcdo de Renato Soeiro, 0 SPHAN é transformado
em Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Essa segunda fase é
marcada pela preservacdo do patriménio cultural brasileiro e pela divulgacdo da Carta de
Veneza — documento que resultou do Il Congresso de Técnicos de Conservagdo e
Restauracdo de Monumentos Historicos — que reuniu inameros profissionais, incluindo

brasileiros, e cuja tonica era a conservacao do patriménio monumental e ambiental.

O Brasil inicia um didlogo com organismos internacionais com o propdsito de
aprimorar seus trabalhos de preservacdo. Solicita a Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) a visita de um de seus técnicos para que seja
avaliado o estado de conservacdo do patriménio cultural e, particularmente, dos centros
histéricos. Michel Parent, inspetor-chefe dos monumentos franceses, € enviado para avaliar
0s monumentos brasileiros e chama atencdo para o potencial turistico dos centros historicos.
Esse fato despertou o pais para uma nova politica de patriménio, e para as consequéncias de
uma revitalizagdo no crescimento econdmico, com a exploragdo do turismo cultural, o que
veio a calhar com o interesse dos lideres politicos do entdo Regime Militar, que tencionavam

dar ao pais visibilidade pela construcdo de grandes obras.

O interesse do IPHAN pelos conjuntos urbanos e cidades histéricas mobilizou vérias
Iniciativas, tais como a criagdo de planos de revitalizacdo, os quais contavam com a
participagdo da comunidade no processo de preservacao e reapropriacdo dos bens culturais,
ou mesmo experiéncias politicas preservacionistas. Algumas iniciativas deram certo, outras
ndo. Nesse sentido, podemos dizer que a trajetoria do SPHAN/IPHAN confunde-se com a das

politicas de preservacéo cultural brasileira.

Na terceira fase do SPHAN, agora denominado IPHAN (conforme ja destacamos),
Aloisio assume a dire¢do, em 1979, momento em que o Brasil vivia um periodo de “abertura
politica”. A frente de projetos realizados na area de cultura e patriménio, ele vai ser auxiliado
por varios colaboradores intelectuais que também v@o compor o novo quadro da politica

cultural e patrimonial brasileira.

Suas primeiras decisfes sdo no sentido de uma politica de centralizacdo com a fusdo
do IPHAN com programas como: Programa das Cidades Histéricas (PCH), Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC). Anos mais tarde, as propostas de Aloisio para a
modernizacdo do IPHAN resgatam o antigo nome — SPHAN — que passa a operar com a
Fundagdo Pro-Meméria (MEC-SPHAN/Pro-Meméria) (GONCALVES, 2002).
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Enquanto Rodrigo Melo Franco empregava o termo patrimonio historico e artistico e 0
relacionava a um conjunto de bens moveis e imdveis estreitamente ligados a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, Aloisio Magalhaes utiliza a no¢io de “bens culturais” como
algo inerente & populagéo, algo que a caracteriza. Somam-se ai no¢des de desenvolvimento e
diversidade cultural. Para Aloisio Magalhdes, os bens culturais sdo considerados relevantes no
desenvolvimento da nacdo, na medida em que eles constroem uma identidade. Seu objetivo
ndo consiste em “civilizar” o Brasil por meio da preservacdo de uma “tradi¢do” alheia ao pais,
mas sim em revelar a diversidade da cultura brasileira e assegurar que ela seja considerada no
processo de desenvolvimento (GONCALVES, 2002, p. 51).

As interpretacOes sobre patriménio no Brasil constroem-se segundo préaticas
discursivas que enredam conceitos que vao da ideia de pedra e cal a ideia de bens culturais.
Os discursos que erigem a no¢do de patrimbnio no pais respaldam-se em dispositivos
disciplinares que se constroem por meio de uma aparelhagem legislativa que vai regulamentar
0 que pode e 0 que deve ser preservado, legitimado como patrimonio. Apesar de todo esse
dispositivo discursivo, a populacdo ndo sabe, ndo tem conhecimento do que significa
patrimoénio. O patrimbnio material, para 0 maranhense, por exemplo, se configura a partir do

imaginario europeu.

No Maranhdo, a ideia de patriménio esta fundamentada na dispersdo de varios
acontecimentos em torno da capital S&o Luis. Entre esses acontecimentos destaca-se a criagao
do mito da Atenas Brasileira, que edifica suas bases sobre a memaoria de um passado glorioso,
que se cristaliza em inUmeras praticas discursivas, como as que tecem os fios do tecido

literario, resultando na criacdo de uma identidade.

Procuraremos, na exterioridade do acidente, de que fala Foucault, situar os caminhos
de construcdo dessas praticas, marcados por uma historiografia apoiada no romantismo de

uma época.

1.3 Sao Luis, a Athenas brasileira

A construgcdo de uma das identidades maranhenses assume seus contornos nos

deslocamentos discursivos que edificam o mito de “Athenas Brasileira”, que aproxima os
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costumes ludovicenses de uma cultura erudita. Esse discurso se erige a partir de uma pratica

discursiva que opera no campo da literatura.

Para compreendermos os processos de constitui¢do dessa identidade, faz-se necessario
percorrermos parte do itinerario da histéria do Maranhdo. Nosso percurso tem inicio com a
instalacdo da Companhia Geral de Comércio do Maranhdo e Grdo-Para, em 1755, que
significou o advento de um processo de ativagcdo econémica sem precedentes no Maranhao.
Para o intelectual maranhense Dunshee de Abranches (1822, p. 6), essa medida politica
praticada pelo Marqués de Pombal teria sido a “aurora da prodigiosa opuléncia e
engrandecimento” da Provincia. 1sso porque as operacdes da Companhia de Comeércio
promoveram a entrada do Maranhdo no mercado internacional em virtude da exportacdo do
algoddo. A Companhia mobilizou o comércio da provincia, que passou a receber créditos,
ferramentas, escravos. Tais intervencgdes transformaram o padrdo de vida da regido, até entdo
mergulhada na miséria, na gentilidade, na barbarie, sem uma economia que a sustentasse
(MARTINS, 2006).

Quando as operacdes da Companhia de Comércio comecaram a apresentar tracos de
retracdo das relacGes econdmicas, emergiu entre os homens de negocio, principalmente entre
os lavradores, um discurso nostalgico de exaltacdo aquele passado de opuléncia, que apontava
a regido como uma terra promissora: “[...] ainda hoje, muitos lavradores abastados, bendizem
a fortuna e a opuléncia de seus bens que tiveram sua origem naquela época” (ABRANCHES,
1822, p. 7).

Para o historiador maranhense Mario Meireles (2008), ainda no Império, a provincia
presenciou o surgimento de uma elite fundiaria e de uma nobreza rural que Ihe conferiram
uma posicdo de primeiro plano no cenario nacional, nos campos econdmico, politico e
cultural. O Império é destacado por Meireles como um periodo da ldade do Ouro do
Maranh&o.

O acUcar passa a configurar também um produto de exportacdo e ird somar com a
riqueza da terra juntamente com o algoddo. Esses dois produtos agricolas irdo constituir a
base da economia maranhense, e vdo gerar mais riquezas e mudangas nos costumes

cultivados nesse primeiro momento.

No final do seculo XVIII e nas primeiras décadas do seculo XIX a cidade de S&o Luis

passou por novas mudancas em seus costumes. Habituada a frequentar as festas que se
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resumiam as atividades da Igreja e do Estado, a elite ludovicense mudou seus habitos
culturais, impulsionada, conforme dissemos anteriormente, pelo crescimento econdmico
decorrente do ciclo do agoddo e do ciclo do aglcar, que lhe possibilitou um intercAmbio
cultural com a Europa, particularmente com a Franca. Vérios filhos da elite foram para a
Europa realizar seus estudos. Esse intercdmbio provocou uma mudanca nos costumes dos
maranhenses, que influenciados pela Cidade-Luz contribuiram para a transformacéo de uma
minoria da sociedade e introduziram costumes franceses, destacando-se o interesse pelos bons

modos, pelo refinamento, pela arte, pelas letras (LACROIX, 2008).

Sob influéncia do modelo intelectual francés, o teatro tornou-se uma das distragdes
favoritas, com apresentacdes de temporadas liricas de companhias de teatro italiana e
francesa, realizacdo de concertos de piano, de saraus e serdes para mocgas — que até entdo nem

sabiam ler — aprenderem mdsica, pintura e belas artes (ABRANCHES, 1941).

Esse momento de expressividade cultural reflete os ideais de progresso iluminista na
medida em que marca o crescimento intelectual do homem maranhense: os filhos de
proprietarios assumem a condicdo de homens das letras. Vale lembrar que 0 momento era

marcado por um espirito romantico, reflexo do estilo literario da época.

No ambiente cultural que se criou na cidade prosperarm dois grupos literarios com
destaque nacional. O primeiro, chamado de Grupo Maranhense (que atuou entre 1832 e 1868)
— a Primeira Geracdo — influenciado por uma mentalidade senhorial e um sentimento
aristocratico, inaugurou uma pratica discursiva de exaltacdo das riquezas e belezas da terra
natal, e se fundamentara com a Segunda Geracdo na crenca e superioridade do homem
maranhense (LACROIX, 2008).

A efervescéncia cultural na qual mergulhou a cidade de Sdo Luis apds a constituicao
do Grupo Maranhense fez emergir o epiteto de Atenas Brasileira®. Os intelectuais e homens

das letras que surgem em torno da “cidade letrada™’

de colonizagdo portuguesa, como a
cidade de Sao Luis — um dos poucos centros de intensa atividade intelectual do primeiro e

segundo periodo imperial brasileiro — sdo chamados de “atenienses”. Segundo Martins (2008,

® Qutras cidades brasileiras como Fortaleza, Olinda, Recife, Salvador, Rio de Janeiro receberam, também, ao
longo do século XIX, o cognome de “Atenas Brasileira”. Esse cognome era atribuido sempre que um grupo de
intelectuais e literatos desenvolvia um volume de atividades culturais e literérias, tais como publicacGes,
polémicas e eventos que engrossavam as fileiras do nascente mundo literario e cultural dos oitocentos
brasileiros (MARTINS, 2008).

" A ideia que constréi o conceito de cidade letrada se fundamenta na participacio de intelectuais e letrados na
construgdo e consolidacdo da sociedade latino-americana desde a conquista ibérica até o inicio do século XX,
com o proposito de relaciona-los ao campo do poder (RAMA, 1985).
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p. 294, grifo do autor), “um modo muito produtivo de compreender o mito da ‘Atenas
Brasileira’ ¢ analisar a construcdo alegorica ou simbdlica do passado de Séo Luis do
Maranh&o como cidade letrada. O que estd em jogo ¢ a origem de um mito”, que se
fundamenta no resgate do passado de gldérias. O autor acrescenta que “a genealogia da
construgdo simbolica de Sdo Luis como ‘Atenas Brasileira’ ¢ um mito legitimador do
Maranhdo oitocentista e de um projeto de literatura nacional, até de nacionalidade”. Nesse
sentido, a identidade maranhense vai se perfazendo a partir de uma construgdo que se da no

campo das letras.

Do Grupo Maranhense ressalta-se Manuel Odorico Mendes, Francisco Sotero dos
Reis, Jodo Francisco Lisboa, Trajano Galvao de Carvalho, Antonio Gongalves Dias, Antonio
Henriques Leal, Joaguim Gomes de Sousa, aos quais podem ser acrescentados 0os nomes de
Joaquim de Sousa Andrade, o Sousandrade, e César Augusto Marques. Outros intelectuais de
menor repercussdo também sdo destacados: Lisboa Serra, Almeida Braga, Marques
Rodrigues, Vieira da Silva, além de Céandido Mendes de Almeida, Pedro Nunes Leal,
Belarmino de Matos, Gentil Homem d’Almeida Braga, Antdnio Joaquim Franco de S4,
Francisco Dias Carneiro, Joaquim Serra (VERISSIMO, 2003).

Gongalves Dias é fiel ao sentimento nacionalista em que se ancora 0 Romantismo.
Autor do poema I-Juca Pirama, que destaca o indio como figura representativa da nacao
brasileira, o poeta se eternizou na Can¢do do Exilio, reconhecida como um dos poemas de

tematica mais nacionalista de todos os tempos.

A proclamacdo da Republica, a abolicdo da escravatura, a queda da agroexportacéo e
todas as consequéncias que resultaram desse processo produzem uma mudanga no panorama

maranhense e a historiografia registra um ciclo decadentista cultural entre 1894 e 1932.

Intelectuais maranhenses como Miguel Vieira Ferreira e Fabio Alexandrino de
Carvalho Reis apontam a sensacdo de decadéncia da elite da época (MARTINS, 2006).

Ferreira (1866, p. 107-108) destaca um estado de letargia vivida por todos:

O nosso espirito é pouco profundo, 0 nosso typo é o da indoléncia e fraqueza
mental, e por isso mesmo o da superficialidade; [...] entre nds escreve-se
muito, muito se projeta, mas ndo se escrevem obras, nem se fazem trabalhos
desenvolvidos [...].
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Reis (1877, p. 21-22) conclama a elite regional para um trabalho de mudanca do

estado em que todos se encontravam:

Accordemos do lethargo emquanto é tempo, pois ja nos achamos a dous
passos do abysmo; e é preciso transpolo-o ou cair n’elle, o que dirdo de nds
0S nossos vindouros, quando souberem que recebemos dos nossos
antepasados este bello torrdo prospero e fluorescente e lh’o legamos
empobrecido e decadente, por falta de iniciativa, de actividade e energia?

Para uma elite que até entdo se alimentava de uma tradicdo de grande efervescéncia
econbmica e cultural, era 0 momento de propor mudancas no sentido de resgatar a gloria do

passado.

A Segunda Geracdo, que atuou entre 1870 e 1890, tentou manter a tradicdo de Atenas
Brasileira, por meio de um “rejuvenescimento literdrio”. Ancorada nos principios
republicanos que pregavam, dentre outras coisas, a modernidade, a Segunda Geragdo
testemunha uma negacéo da heranga colonial portuguesa. Os “novos atenienses”, como eram
chamados os intelectuais da Segunda Geragédo, consolidaram uma formacéo discursiva que se
perfaz na “ideologia da singularidade”, a partir da valorizagdo da fundagdo francesa da cidade
de S&o Luis. Esse discurso de fundacdo francesa implica num retorno as origens, ou seja, a
fundacdo da capital, mas ao mesmo tempo significa um salto para o futuro, pois a Francga
simbolizava 0s novos tempos. Esse discurso torna o homem maranhense singular diante do
cenario nacional, ja que a capital maranhense é a Unica reconhecida, oficialmente, como

capital brasileira de fundacao francesa.

O discurso da singularidade emerge numa época de momentaneo crescimento
econdmico, que estimulou o luxo, a sofisticacdo, produziu uma mudanca no comportamento
da elite maranhense e fez emergir uma mentalidade de superioridade do homem, numa
tentativa de manter distante o passado lusitano. O discurso de valorizagdo do homem
maranhense é marcado pelo declinio econdmico. A consciéncia de que esse homem gozava da
virtude da sabedoria, da exceléncia e quase exclusividade no panorama cultural brasileiro foi
impregnada no imaginario da sociedade local, chegando a alcancar repercussdo nacional.
Projetado segundo as lentes de um “questionavel esplendor, 0 maranhense sentiu-se superior
as populacbes das outras provincias e procurou buscar uma diferenca, ainda que mitica, em
suas origens” (LACROIX, 2008, p. 66).
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A economia de base agro-exportadora, que até entdo era o alicerce do mercado local,
foi inviabilizada por medidas como as inumeras leis abolicionistas que culminaram na
assinatura da Lei Aurea, em 1888. A Atenas Brasileira ira respirar os novos ares trazidos pela
industrializagcdo que tomou conta do pais, e receberd um novo epiteto: Manchester do Norte,
uma alusdo a cidade inglesa de Manchester, um dos bercos da Revolucdo Industrial. Essa
descontinuidade discursiva que move 0s enunciados — S&o Luis, Atenas Brasileira; S&o Luis,
Manchester do Norte — ancora-o0s em certas condi¢des de existéncia. No primeiro momento, o
da Atenas Brasileira, ha uma valorizacdo da tradi¢do colonial, enquanto no segundo, o da
Manchester do Norte, vai haver uma negacdo dessa tradi¢cdo, mobilizada pelos ideais de
modernidade que ganhavam espaco na capital maranhense.

Essas configuracdes revelam um conceito de patriménio cultural que se edifica no
campo imaterial, na medida em que diz respeito a cultura e as tradi¢cbes de um grupo social. A
construgédo da ideia de Atenas Brasileira ocorre num momento de efervescéncia cultural, de
grande producdo literaria com forte tendéncia colonial. A construgdo da Manchester do Norte
ancora-se em uma ideia de modernidade, mas vai buscar no passado tracos da presenca dos
franceses, fazendo emergir uma ideologia da singularidade. Essa singularidade, até hoje
associada a fundagdo da capital maranhense, estaria associada também ao discurso da

modernidade inaugurado na Franga.

Portanto, antes mesmo de se cunhar o conceito de “patrimdnio” em Sdo Luis, temos
nos discursos desse momento a ideia de patrimbnio associada ao campo imaterial. Nesse
sentido, o conceito de patrimoénio decorrente do discurso da Atenas Brasileira configura-se em

torno da identidade marcada pelos intelectuais letrados.

Ndo devemos pensar, entretanto que a identidade seja construida e destruida
linearmente, como se pudesse ser iniciada e terminada de uma vez por todas. Ao contrério, as
transformac0es historicas e as mudancas nas representacfes coletivas ndo se ddao de um
momento para outro nem se apagam por passes de magica. Pela propria natureza complexa
das tramas discursivas que as fazem emergir, elas permanecem mesmo depois de superadas
suas possibilidades historicas. Elas permanecem a espreita, sabedoras da possibilidade de
sempre retornarem e dialogarem com novos discursos. Por isso, a concepgao de patrimonio
imaterial, desenhada pelo discurso da Atenas Brasileira e pelo resgate do passado europeu é
muito forte até hoje, como se pode observar em uma propaganda turistica oficial veiculada em
2003 (Figura 1):
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Figura 1 - Propaganda turistica, Governo do Maranhdo, 2003.

Fonte: Portal do Governo do Estado.

Nesta propaganda, chama-nos atengdo o enunciado:

“SUBI a ladeira do Desterro como os holandeses, franceses e
portugueses que nos amaram na aventura.

O cheiro da Terra e o sacrificio de chegar em caravelas nos
indicam os caminhos de voltar.

Ninguém partiu mas todos voltaram™ .

José Sarney — Romancista.

Para construir o sentido do Maranh@o como “terra inesquecivel”, a propaganda recorre
a memoria discursiva do passado glorioso, retomando a construgéo historica de nossas origens
europeias. Ao enumerar “os holandeses, franceses e portugueses que nos amaram na
aventura”, o texto rememora e reatualiza o mito da Atenas na mesma medida em que apaga
outros atores historicos (os indigenas, os africanos escravizados). Ao emergir, em pleno
século XXI, esse enunciado reitera, na descontinuidade historica, uma das identidades
maranhenses que as tramas discursivas colaram na memoria coletiva. Como procuraremos
mostrar no decorrer deste trabalho, essa identidade e o conceito de patriménio dela decorrente
convivem com outras identidades e conceitos forjados ao longo da historia, dialogando seja

pela polémica, seja pela contratualidade.

Nesses caminhos tortuosos em que se constituem as identidades, paradoxalmente, uma
nova figuracdo ndo elimina a anterior. Isso € 0 que procuraremos pensar no proximo capitulo,

ao acompanharmos um momento que se caracteriza pela destruicdo do patrimonio material,
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considerado pertencente a um passado (o passado colonial) e pela constru¢cdo do novo
(representado pela industrializacdo) e que vai consolidar S&o Luis como a Manchester do

Norte.
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CAPITULO 2

PATRIMONIO E BIOPODER: Séo Luis, a Manchester do Norte

“E impossivel dizer / em quantas velocidades diferentes / se
move uma cidade/ a cada instante [...] e que dizer das ruas / de
trafego intenso e da circulacdo do dinheiro e das mercadorias /
desigual segundo o bairro e a classe, e da rotagdo do capital /
mais lenta nos legumes / mais rdpida no setor industrial [...] .

Ferreira Gullar (Poema Sujo — um fragmento)

Ap6s 0 momento de intensa producdo literéria, que fez emergir a identidade de Atenas
Brasileira, Sdo Luis experimenta uma outra identidade, a de Manchester do Norte, edificada a
partir da ideia de modernizacédo, gerada com o advento da Revolucdo Industrial. A cidade de
Manchester, localizada no norte da Inglaterra, teve um papel primordial para o inicio da
Revolucdo Industrial. Em Manchester foi utilizada a maquina a vapor no desenvolvimento da

industria téxtil, pela primeira vez, em 1789.

A cidade de S&o Luis vai tomando os contornos que 0s novos rumos da economia vao
adquirindo. A decadéncia das lavouras de aglicar e algoddo e a Lei Aurea vio favorecer o
estabelecimento de um parque fabril no Maranh&o, resultante da reunido de capitais da
aristocracia rural e da burguesia comercial. Apds a desilusdo com a lavoura, a indUstria téxtil
se apresentou como uma grande esperanca. “Sonhou-se transformar S&o Luis numa
Manchester” (VIVEIROS, 1954, p. 7). Nas palavras de Matos (2002), a capital tenta substituir
— ou talvez adicionar — a designacdo de Athenas Brasileira pela de Manchester do Norte.
Essa transformacéo produziria um conjunto de iniciativas e elementos que alterariam o retrato

histérico, construido no decorrer do século anterior.

Nesse sentido o epiteto Manchester do Norte a capital maranhense configura-se a
partir da implantagdo de industrias, reflexo da necessidade de novos empreendimentos que
sustentassem a economia do Estado. No ano de 1895, o Maranhdo registrava dezessete
fabricas pertencentes a sociedades andnimas e dez pertencentes a particulares, assim
divididas: 10 trabalhavam com fiacgéo e tecidos de algodao, 01 com fiac&o de algodéao, 01 com
fiacdo de tecido de canhamo, 01 com fiacdo de tecido de 1& 01 com fiacdo de meias, 01

industria de fésforos, 01 de chumbo e pregos, 01 de calcados, 01 de produtos ceramicos, 04
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de pilar arroz, 02 de pilar arroz e fazer sabdo, 01 de sabdo e 02 de acUcar e aguardente
(VIVEIRQS, 1954).

O investimento na industria produziu uma febre pelo progresso, materializado em
tecnologias, que se propunham a facilitar a vida do homem e otimizar o seu tempo. Nesse
periodo, em Sao Luis, algumas familias convivem com telefones (1880), maquinas de costura,
iluminacdo elétrica (1895). Os jornais disponibilizavam o telegrafo (1895) e publicavam
noticias de todo o pais; a cidade tinha automoveis circulando em suas ruas, assim como
também o servico de bondes; dispunha ainda de uma arquitetura funcional como a das
fabricas e vilas operarias, que foram se formando (LOPES, 2004). Tais mudancas causadas
pela industrializagdo configuram uma nova forma de poder, de disciplinamento dos corpos,

programados para produzir riqueza.

Republicana e industrial, a capital maranhense vai se moldando aos ideais
progressistas. Tem inicio uma “campanha” em favor do novo perfil que a cidade ira adquirir.
A capital comeca a ser tematizada e racionalizada como uma tentativa de se autoafirmar:
tematizada pelo discurso de valorizacdo da origem francesa, faz conviver num s6 momento o
passado glorioso e o futuro republicano, progressista; racionalizada pela investigacdo dos
problemas de adequacgdo as novas necessidades do progresso decorrente da industrializacéo,
tenta solucionar os “problemas” ¢ “defeitos” da cidade herdada do urbanismo militar

portugués, recorrendo as ideias de higieniza¢do (LOPES, 2004, p. 41).

A valorizacio da origem francesa®, que povoa o imaginario maranhense até os dias
atuais, constrdi-se nos moldes de uma “ideologia da singularidade”, conforme ja ressaltado no
Capitulo 1, o que destacaria a capital maranhense das demais capitais brasileiras num discurso
que constantemente se reatualiza: “Sdo Luis ¢ a Unica capital brasileira fundada por

franceses”; “Sao Luis ¢ a unica capital brasileira que ndo nasceu lusitana”.

Segundo Lacroix (2008), a ocupacdo francesa, em 1612, € resultado de uma tentativa
de criacdo, em solo maranhense, da Franca Equinocial, que teve inicio em torno do forte de

Saint Louis, nome dado em homenagem ao Rei-Menino Luis XIII, e que consistiu na génese

& A fundacéo francesa é um tema polémico entre alguns historiadores da capital maranhense, que defendem uma
fundacdo lusitana.
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da cidade®. Em 1615 ocorre a reconquista do Maranh&o pelos portugueses, que mantiveram o

nome da cidade.

Figura 2 - Forte Saint Louis, hoje Palacio dos Ledes.

Fonte: Arquivo pessoal (2005).

O passado glorioso, ressignificado no discurso da Athenas Brasileira e da fundagéo
francesa, vai coexistir com o discurso do progresso numa capital que tenta adequar-se ao
novo, a0 moderno por meio da urbanizacdo. Nesse momento, emerge um movimento em
torno da proposta de racionalizacdo do espago urbano. Essa racionalizagéo se edifica a partir

da negacéo da cidade tragada segundo o urbanismo portugués.

O processo de ocupacdo portuguesa, que se consolidou com a organizacdo
administrativa da cidade, foi organizado pelo primeiro governador do Maranh&o, Jerdnimo de
Albuquerque. Para formalizar o dominio portugués, Jerénimo de Albuquerque contratou 0s
servicos do engenheiro-mor Francisco Frias de Mesquita, que tragcou um plano de arruamento

para orientar o crescimento da cidade e que foi deixado como norma.

Frias de Mesquita adotou na traca de Sdo Luis as Ordenanzas de
Descubrimientos, Nueva Plobacién y Pacificacion de las Indias, em 1573,
incluidas nas Ordenacdes ou Instrugdes Filipinas, que no campo urbanistico
refletiram as expectativas renascentistas de beleza, simetria e ordenagéo
racional dos espacos publicos, surgidas com a descoberta do desenho em
perspectiva (LOPES, 2004, p. 23).

% A cidade recebeu o nome Sdo Luis também em homenagem ao rei Luis XIII. Dai o epiteto “ludovicenses” (de
Ludovicus, Luis em latim) aos nascidos na capital.
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Na opinido de Teixeira (2002, p. 2), o tracado do espac¢o de S&o Luis era definido por
uma malha geométrica e regular, que constituia “o elemento primordial do espaco urbano”. A
cidade se estendeu em direcdo ao interior da ilha e manteve esse modelo urbano nos séculos
XVl e XIX.

Esse modelo de tracado colonial, adotado em S&o Luis e em varias cidades brasileiras,
vai ser contestado pelo discurso médico sanitarista, que sobrevém com os ideais de
modernizacdo urbana inaugurados com o capitalismo e a industrializagdo, e constitui uma

disciplina, pois irdo normatizar e gerenciar o espaco urbano.

Em S&o Luis, alguns grupos da elite comercial, industrial e intelectualizada da cidade,
dispostos a se desvencilhar da imagem de cidade colonial, considerada pela modernidade
sinbnimo de velho, de atraso, investiram na producdo de uma nova imagem que refletisse os
projetos de modernizacdo do pais, a partir de simbolos representativos das tecnologias,
civilizacdo e progresso. Compdem essa simbologia o parque industrial téxtil; as Exposi¢des
realizadas na tentativa de consolidar o discurso industrial; os Cédigos de Postura, mecanismo
legitimado da maquina estatal para organizar o espaco urbano; o discurso médico sanitarista,
que combinado com o discurso de engenheiros, instituem novas formas de disciplinamento
dos corpos, por meio de uma nova configuracdo geogréafica, em nome de um novo processo

civilizatorio.

O parque fabril maranhense, nos altimos vinte anos do século XI1X, adquiriu tamanha
proporcao que fez do estado o segundo mais industrializado do pais, perdendo apenas para
Minas Gerais. O ano de 1871 da inicio a realizacdo de Exposic¢Oes locais em exaltacdo ao
trabalho e ao progresso, seguindo o modelo das Exposi¢es Universais realizadas na Europa e

no Rio de Janeiro.

As Exposi¢des Universais, realizadas em paises como Alemanha, Inglaterra e Franca,
consistiam numa edificacdo histérica das imagens de modernidade e numa expansdo do
mercado capitalista e suas mercadorias. Constru¢ées como o Palacio de Cristal, a Torre Eifel,
a Estatua da Liberdade sdo simbolos, respectivamente, da primeira Exposicdo Universal
realizada em Londres, em 1851, e das Exposi¢des de Paris, de 1878 e 1889. A Torre Eifel,
estruturada em vigas de ferro pré-moldado, exemplo de tecnologia, era simbolo do progresso

arquitetonico.
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Segundo Barros (2001), em Sdo Luis foram realizadas quatro ExposicGes, entre 0s
anos de 1871 a 1912. As duas primeiras, realizadas em 1871 e 1872, foram precursoras das
ideias modernas em uma cidade que financiava sua urbanizagdo com o capital comercial
acumulado na agricultura exportadora. Os organizadores da primeira Exposicdo, pertencentes
a uma entidade denominada Festa Popular do Trabalho, expuseram produtos de marcenaria,
bordados, esculturas em gesso e sementes agricolas numa clara alusédo a que onde houvesse
trabalho, haveria uma semente do progresso: o trabalho era apresentado como sindnimo de
desenvolvimento da industria e da sociedade. Para Benjamin (1986, p. 35), as Exposi¢oes
surgiram do “desejo de divertir as classes trabalhadoras, tornando-se uma festa de

emancipagdo para elas”.

O Album Comemorativo do 3° Centenario da Fundacdo da Cidade de S&o Luis,
Capital do Estado do Maranh&o (1913) constitui uma forma simbolica de materializacdo do
passado, apresentando-se como um documento que registra a memoria, os saberes, os fazeres,

0s costumes dos sujeitos que participaram das comemoracdes.

Figura 3 - Visitantes da Exposicéo do Tricentenario, 1912.
Fonte: Album... (1913).

As duas ultimas Exposi¢des, realizadas em 1906 e 1912, encontraram uma cidade que
sentia os impactos da instalacdo do parque fabril e de novas formas de sociabilidade e
vivéncia do espaco. A Exposicdo de 1912, por exemplo, comemorou o tricentenario da cidade
de Séo Luis, e foi realizada no dia 8 de setembro, data em que se festeja a fundagdo de S&o
Luis pelos franceses. Essa Exposi¢do foi considerada a maior de todas pelos organizadores e
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mostrou “o que existia de mais moderno no Maranhdo” (BARROS, 2001, p. 21). Foi

prestigiada com a presenca do escritor francés Paul Adam.

No discurso de abertura da Exposi¢do de 1912, Domingos Perdigdo, presidente da
Sociedade Festa Popular do Trabalho, da énfase a fundacédo francesa de S&o Luis, ressaltando
esse acontecimento como algo que aproximava a capital do Maranhdo dos modelos do

liberalismo politico francés e da organizacgéo espacial de Paris.

Trezentos annos sdo passados que a gloriosa Franca fundou esta formosa
cidade, em que habitamos. [...] um povo forte, acostumado a andar na
vanguarda de todos os idéaes da humanidade, e foi pdr isso que aqui veio, e
tudo soube conseguir dos valentes possuidores da terra [os indios] e, como
para dar-lhes um exemplo da civilizagdo européa, fundou a cidade de Séo
Luiz, aqui, justamente no lugar onde existe a gloriosa Athenas Brasileira,
formosa Capital do Estado do Maranhdo. [...] E se elles conseguiram mostrar
[...] como se principiava a edificar uma cidade, n6s queremos ter a vaidade
de continuar a desbravar o caminho do progresso, que foi iniciado pelos
fundadores da sociedade promotora da exposicdo que hoje se inaugura [...]
(ALBUM..., 1913, p. 6).

O discurso da fundacao fortalece o ideario progressista da elite comercial, que procura
consolidar a imagem de Sdo Luis como uma capital de homens que, a exemplo dos franceses,
estdo na “vanguarda dos ideais da humanidade” e que pretendem dar continuidade ao
progresso instalado em terras maranhenses. Ao mesmo tempo em que a fundacdo francesa é
citada como construcdo de um ideal de desenvolvimento, de progresso, ha um retorno ao
discurso da Atenas Brasileira, que se consolidou na valorizagdo do homem por meio de uma
visdo intelectualizada e que também busca na Grécia uma origem edificante. O discurso que
reatualiza o passado glorioso — a Atenas Brasileira — aponta para o futuro, para o progresso.
Os ludovicenses se mostram lado a lado com as inovagdes, “acompanhando” o progresso da

Republica Francesa:

O que se tem feito durante trezentos annos na cidade de S&o Luiz do
Maranhdo? Ella propria responderd: — Eu sou a Capital de um dos Estados
da gigantesca Republica Brasileira. E s6 esta synthetisa perfeitamente toda a
evolugdo historica e mostra que longe e separada dos seus fundadores,
acompanha e aplaude sempre todo o progresso da poderosa e culta Republica
Francesa (ALBUM..., 1913, p. 16).

Com a instalacdo de fabricas na capital e a realizagdo de ExposicOes as elites locais
ingressam no mundo moderno e se aproximam do discurso de lugares considerados mais

avancados.
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Para tornar solida a atmosfera de progresso, que sobreveio com a industrializacdo, Sdo
Luis, no comeco do século XX, tenta se adequar também aos novos padrdes de urbanizacéo.
Essa tentativa reflete as novas formas de sociabilidade e organizacdo do espago que a

industrializagdo e seu ideal de modernidade produziram em varios paises.

O discurso de modernizacdo urbana, defendido por inimeros arquitetos brasileiros, por
exemplo, tem no arquiteto suico, naturalizado na Franca, Charles-Edouard Jeanneret (1887-
1965) — também conhecido como Le Corbusier — um grande defensor. Embalado pelo
movimento de modernidade, Le Corbusier defende uma cidade moderna, cuja representacio
esta pautada na seguranca, com funcBes definidas e setorizadas, em torno de necessidades
tipicas, idénticas para todos os homens. Essa concepcdo implicou numa reformatacdo dos
nucleos urbanos. As ruas estreitas e as referéncias ao passado s6 teriam lugar se ndo ferissem
a paisagem urbana e se nao representassem um incdmodo aos ideais de modernidade. Convém
ressaltar que nesse momento a modernidade, intrinsecamente ligada ao capitalismo, pensa a
organizacdo do espago para controlar o sujeito, produzir identidades e gerar poder
(FOUCAULT, 2002).

Esse tema foi estudado por Michel Foucault, no livro Vigiar e Punir (2002). Para o
autor, no final do século XVIII emergem as sociedades disciplinares, que distribuiam os
individuos no espago por meio de técnicas de enclausuramento e/ou de organizagdes
hierdrquicas de lugares especificos. Todas as atividades eram controladas temporalmente, o
que possibilitava, por exemplo, o isolamento do tempo de formacéo e do periodo da pratica do
individuo. Com isso, a aprendizagem poderia ser normatizada, e as forcas produtivas seriam

compostas a fim de obter um aparelho eficiente.

As disciplinas organizavam “celas”, “lugares” e “fileiras”, criando espagos complexos:
ao mesmo tempo arquiteturais, funcionais e hierarquicos. Esses espacos realizam a fixacédo e
permitem a circulacdo; recortam segmentos individuais e estabelecem ligacfes operatdrias;
marcam lugares e indicam valores; garantem a obediéncia dos individuos, mas também uma
melhor economia do tempo e dos gestos (FOUCAULT, 2002).

Em S&8o Luis, o crescimento populacional, decorrente do desenvolvimento das
indUstrias téxteis, promoveu uma nova forma de organizagdo, disciplinando os corpos por
meio da regulamentacdo do funcionamento do espaco urbano. Se até aquele momento a
cidade era organizada espacialmente, segundo os principios da arquitetura colonial portuguesa

(dividida em cidade alta — que abrigava a parte habitacional e administrativa — e cidade baixa
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— onde funcionavam as areas comercial e portuaria), o inicio do século XX vai registrar uma

suburbanizacdo, decorrente da expansdo urbana®®.

As fabricas, instaladas no entorno do centro comercial da cidade, promoveram o
nascimento dos primeiros bairros proletarios, nos arredores desses nucleos industriais. Em
torno da Companhia de Fiacdo e Tecidos Rio Anil surgiu o bairro do Anil, em torno da
Companhia Fabril Maranhense surgiu o bairro Fabril; o bairro Madre Deus nasceu nos
arredores da Companhia de Fiacdo e Tecidos Canhamo. O surgimento desses bairros resultou
de um processo de disciplinamento, que objetivava garantir uma melhor economia de tempo e
de gestos dos operarios, e que também marcaria seu lugar: residir nas proximidades das
fabricas garantiria a forca de trabalho por um longo periodo de tempo, asseguraria maior

assiduidade na producdo e demarcaria 0 espago do operario: as vilas operarias.

Esses quadros vivos configuravam, simultaneamente, uma técnica de poder e um
processo de saber, que tinha por finalidade refrear a diversidade, impondo-lhe uma ordem.
As sociedades disciplinares substituiram as antigas sociedades de soberania — em que 0
poder se manifestava de forma explicita, punindo e supliciando os corpos — tendo seu inicio
no seculo XVIII e atingindo seu apice no século XX. Mas, ja no século XVII emergia uma
nova mecanica do poder, com instrumentos novos e incompativeis com as relacfes de
soberania, que se projetava mais sobre 0s corpos do que sobre a terra e seus produtos. Esse
poder se exercia no sentido de retirar dos corpos tempo e trabalho, mais do que bens e
riqueza. E um tipo de poder que se exerce continuamente por vigilancia e ndo de forma

descontinua por sistemas de tributos e de obrigacgdes cronicas (FOUCAULT, 2002).

As sociedades disciplinares veiculam uma forma de poder, que tenta assegurar a
ordenacdo das multiplicidades humanas, por meio de uma “ortopedia social”, que produz
corpos ddceis e que torna o exercicio do poder economicamente menos custoso possivel,
prolongando os efeitos do poder social e atrelando o crescimento econdmico do poder ao
rendimento dos aparelhos pelos quais se exerce, sejam eles pedagdgicos, militares, industriais,
médicos, desenvolvendo tanto a docilidade quanto a utilidade de todos os elementos do
sistema (FOUCAULT, 2002).

90 engenheiro Rui Mesquita (1958) agrupa a expansdo urbana de S&o Luis em trés fases: o periodo de
formacao do nicleo urbano, no século XVI1I, em que a cidade registra cerca de 10.000 habitantes; o periodo de
constituicdo do bairro central — Praia Grande —, século XVIII, em que a cidade tem, aproximadamente, 17.000
habitantes; a formagdo dos arrabaldes e bairros excéntricos, nos séculos XIX e XX, em que a cidade possui
entre 20.000 e 70.000 habitantes.
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As formas de poder exercidas na disciplina se sustentam no modelo ortopédico do
Panopticon, definido inicialmente por Jeremy Bentham (FOUCAULT, 1997a; 1999b; 2002).
O Panopticon era um edificio em forma de anel, com um péatio no meio do qual havia uma
torre central, com um vigilante. Esse anel dividia-se em pequenas celas cuja posi¢do permitia
uma visibilidade interna e externa, possibilitando que o olhar do vigilante as atravessasse.
Essa forma arquitetonica das instituicdes valia para as escolas, hospitais, prisdes, fabricas,

hospicios, quartéis.

O Panopticon era um espaco fechado, recortado e vigiado em todos 0s seus pontos.
Nele os individuos, inseridos em um lugar fixo, tinham os seus menores movimentos e
acontecimentos vigiados. O poder tinha seu exercicio segundo uma figura hierarquica
continua, no qual cada um podia ser constantemente localizado, examinado e distribuido.
Forma de poder exercida no panoptismo, 0 exame combina as técnicas da hierarquia que vigia
e as da sangdo que normaliza. E um controle normalizante, uma vigilancia que permite
qualificar, classificar e punir. Ele estabelece sobre os individuos uma visibilidade por meio da
qual sédo diferenciados e admitidos. Em todos os dispositivos de disciplina o exame passa por
procedimentos de ritualizacdo. Nele agrupam-se poder, experiéncia, forca e verdade. No
centro dos processos de disciplina, o poder manifesta a sujeicdo dos que séo percebidos como
objetos e a objetivacdo dos que se sujeitam (FOUCAULT, 2002).

Dentro dessa maquinaria do poder, a articulagdo de um poder com um saber ocorre
pela vigilancia hierarquica sobre os individuos. Ela se organiza em torno da norma, definindo

0 que € correto ou incorreto, o0 que se deve ou ndo fazer (FOUCAULT, 1999b).

A partir dessas relacbes do poder com o saber € preciso explicar como os efeitos de
verdade do poder podem ser produzidos nos discursos sobre o patriménio. Mecanismos de
poder-saber funcionam n&do apenas em relagdo ao que € dito sobre as identidades da cidade de
S&o Luis, mas também em relacdo as praticas sociais, como o controle do corpo, a ocupagdo

do espaco publico e as hormas de uso desse espaco.

No centro historico de Sdo Luis, nas primeiras décadas do século XX, hd um
disciplinamento do uso da cidade que vai se manifestar por meio da organizacao e ocupacao
do espaco fisico. A preocupacdo com aspectos estéticos, com a disposi¢do das construcdes, a
harmonia das fachadas, as plantas que eram extremamente semelhantes entre si, levavam os
moradores das cidades — ricos ou pobres — a adotarem 0s mesmos costumes habitacionais
(LEMOS, 1999; LOPES, 2004).
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Esse disciplinamento é organizado por meio de mecanismos tais como o0s Cédigos de
Posturas da Cidade de Sao Luis, o discurso médico sanitarista, o discurso de engenheiros, que
se inscreviam na ordem do discurso do processo civilizatério, lancado pelo liberalismo
francés e absorvido em Sdo Luis numa época de efervescéncia industrial, que conforme ja

mencionamos, produziu o epiteto de Manchester do Norte.

O ideal de civilidade gerou mudancas nos comportamentos humanos, motivando um
controle disciplinar. Para Foucault (2002), a primeira das grandes operacgdes da disciplina é a
constitui¢do de “quadros vivos” que transformam as multiddes confusas, indteis ou perigosas
em multiplicidades organizadas. O processo civilizatério vai propor uma reorganizacao dos
relacionamentos humanos, os quais sd8o acompanhados de mudancas nas maneiras, na
estrutura da personalidade do homem, resultando numa conduta e sentimentos “civilizados”
(ELIAS, 1993, p. 195), resultando na execucdo de planos e acfes, frutos de uma ordem de

impulsos e anelos humanos entrelagados que subjazem ao processo civilizador.

Os Cadigos de Posturas, enquanto mecanismos disciplinadores, reinem um conjunto
de normas de utilizacdo do espaco e do bem estar publico, das relacBes entre o cidadao e seu
municipio, conferindo legitimidade a este para determinar “posturas” obrigatdrias aos
habitantes, como por exemplo o controle e manutencdo do ambiente urbano no que diz
respeito & higiene publica, ao sossego, ao conforto, a salubridade, coibindo o descumprimento

de qualquer natureza.

No Brasil, os primeiros Codigos de Posturas foram instituidos no periodo imperial. Em
1834, em cada provincia, foi criada uma Assembleia Legislativa Provincial. Na Provincia do
Maranhdo, esse 6rgdo inicia seus trabalhos em 1835, com a competéncia de analisar, aprovar,
revogar ou modificar as posturas propostas pela Camara de cada municipio (CARVALHO,
2005).

J& nesse periodo, registra-se uma preocupacdo com temas como regularidade e
aformoseamento, comodo e seguridade, salubridade. O titulo regularidade orienta, dentre
outras coisas, sobre a regulacdo de estabelecimentos comerciais, de oficinas de impressao,
fotografia e gravura estabelecidas na cidade. Aformoseamento tem como particularidade a
preocupacao com a beleza do espago urbano; ele normatiza as construgdes de imoveis (o tipo
de imovel a ser construido e o tipo de material a ser utilizado em determinados locais da
cidade), bem como o alinhamento das ruas, logradouros publicos, calgadas e testadas (espago

da rua ou estrada ao longo da casa ou quinta). Esse titulo também da orientagdes sobre o
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escoamento de aguas pluviais. Comodo e seguridade tinham como normas a organizacdo do
espaco: iluminacdo das casas e das ruas, proibicdo de insultos com uso de palavrdes em
espaco publico, disparo com armas de fogo nas ruas da cidade (MARANHAO, 1866, p. 76-
85). O titulo salubridade manifesta interesse pela preservagdo da atmosfera, pelo controle das
aguas estagnadas, proibindo o banho, a lavagem de roupas ou animais proximo das fontes em
que a &gua seria de consumo publico (MARANHAO, 1866, p. 86-99).

Apbs o advento da Republica, novos Cédigos de Posturas foram instituidos para dar
continuidade ao processo disciplinador. No Maranhdo, o Cddigo de 1893 destaca os titulos

higiene e satde publica, policia, comodidade e seguranca publica, aformoseamento.

O titulo aformoseamento da continuidade aos principios que regulamentavam o
Codigo de Posturas do Império, pois mantém a preocupacdo com a urbanizacdo da cidade,
estabelecendo regras para a abertura ou largura das ruas, pracas e estradas, construcdo e
reconstrucdo de prédios, definicdo de normas para a conservacao dos passeios, ruas, estradas,
rios, igarapes e edificios publicos:

As ruas que dora em diante se abrirem nesta cidade terdo a largura de pelo
menos vinte metros de casa a casa, reservando-se para as testadas, de cada
lado dois metros. Estas ruas e testadas serdo sempre em direcdo recta
(Colecdes de Leis e Resolugdes Municipais de 1892-1903, Capitulo XXIV,
Art. 202).

Sao proibidas as calhas ou goteiras para o despejo das aguas pluviais dos
telhados que devera ser feito pelo interior das paredes por meio de canos de
louca ou metal. Ao infractor a multa de 50$000 e as despezas de
regularizagdo (ColecOes de Leis e Resolugdes Municipais de 1892-1903,
Capitulo XXIV, Art. 215).

S&o proibidas as janelas, saccadas ou de grades sahidas a menos de 2,m25
acima dos passeios, e bem assim os balcGes, sapatas, escadarias e degraos
fora do alinhamento das casas e as argolas pregadas em pilares, lombeiras ou
paredes interiores dos edificios. Ao infractor a multa de 20$000 e a custa
delle a demolicdo da obra. Para os edificios que ja tiverem esses deffeitos, a
intendéncia marcard um praso rasoavel para serem demolidos e caso se
negarem a isso 0s proprietarios, procederd a demolicdo a custa delles.
(Colecdes de Leis e Resolugdes Municipais de 1892-1903, Capitulo XXIV,
Art. 216). (PORTO, 1910, p. 11-33).

A ideia de organizacdo manifesta um discurso de carater disciplinador para as
construgdes, que deveriam obedecer as normas de aformoseamento, propostas pelos Codigos

de Postura, devendo manter um mesmo padrdo de construcéo.
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Os titulos higiene e saude publica apresentam um ordenamento sobre o comércio de
carnes, leite e outros géneros destinados ao consumo publico; sobre as determinagdes a
respeito dos cemitérios, inumagdo e exumacdo de cadaveres, enterramento de animais e
carnes deterioradas; sobre 0s esgotamentos dos pantanos e aguas estagnadas, aterros e cercas
de terrenos abertos; sobre a limpeza de rios, canalizacdo de aguas, pescarias, lavoura, corte de
mangues, depdsito de lixo e imundices, escavagdes; sobre os procedimentos a serem tomados
pelos hospitais, internatos, colégios e outros estabelecimentos para criagdo, educacdo e
instrucdo de criancas; sobre os cuidados a serem tomados pelos hotéis, restaurantes e
quitandas, como dia e horario de funcionamento; sobre o combate aos corti¢os; sobre o
funcionamento das cocheiras, estribarias, chiqueiros, currais; sobre o asseio da cidade; a
vacinagdo ¢ revacinagdo; as providéncias sobre os ‘“elefantiacos™; 0 funcionamento das
farmacias e drogarias, além das medidas a serem adotadas com as pessoas que praticavam a
medicina ilegalmente (PORTO, 1910, p. 11-12).

O cumprimento das normas impressas sofre um controle sisteméatico em nome da

saude:

Serdo visitadas systematicamente todas as casas em constru¢do ou em obras,
a fim de que sejam evitados todos os defeitos que possam prejudicar as suas
condigdes hygienicas, devendo para isso o Intendente Municipal ouvir
previamente a Directoria de Servigo Sanitario sobre todos 0s requerimentos
para todas as construcgdes novas ou obras. [...] (Artigo 54 da Lei n° 358, de
09 de junho de 1904) (Grifo do autor).

A disciplina se exerce por meio de visitas das autoridades que pretendiam estabelecer

uma manutencao da ordem, do cumprimento do que estava expresso no Codigo.

O relatério Saneamento das Cidades e sua Applicacdo a Capital Maranhense, de
1902, de autoria do engenheiro Palmério de Carvalho Cantanhede, também tem destaque
como um instrumento normativo, disciplinador. Ele inaugura o inicio do século XX em Sao
Luis como um periodo dedicado as medidas de carater sanitarista. A partir de experiéncias
realizadas em cidades como Paris, Londres, Chicago, e de conclusdes de bacteriologistas, esse
relatorio propde para Sdo Luis um zoneamento ambiental, um sistema de abastecimento de
agua, um sistema de esgotamento sanitario e um sistema de remocédo do lixo. Sugere, ainda,
um plano de extensdo para a cidade: “O plano de extensdo da cidade e do alargamento de suas
ruas sdo necessidades exigidas pela hygiene, pela esthetica e pelos interesses commerciais”
(CANTANHEDE, 1902, p. 134).
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Instrumentos normativos que estabeleciam parametros gerais para 0 convivio em
sociedade, os Codigos de Posturas, assim como o relatério de Cantanhede (1902), revelam
praticas discursivas institucionalizadas que normatizam as formas de edificagdo e organizacdo
do espaco e também do corpo, buscando uma padronizacdo de procedimentos quanto a
ocupacao do espaco fisico e uma homogeneizagdo do corpo (do individual para o coletivo),
numa tentativa de refrear a diversidade, de transformar as multiddes em “multiplicidades

organizadas”.

Rodrigues (apud VARGAS, 1990) destaca que o corpo é o mais natural, 0 mais
concreto, o primeiro e 0 mais normal patriménio que o0 homem possui e que as sociedades
humanas agem sobre o corpo por meio de inUmeros procedimentos, tais como regras de
etiquetas, de sancdes e proibicdes, de prémios e castigos, de leis e penas, que refletem na
forma de andar, sentar, dormir, amar, de se alimentar, etc. O corpo é uma encruzilhada de
acontecimentos culturais e sociais, animais e psiquicos, uma confluéncia de fenémenos, uma
rede de emocdes, uma teia de movimentos, um repertorio inesgotavel de gestos. Todos esses
valores sdo desenvolvidos a partir dos processos civilizadores nos quais o homem vai se

cingindo.

Com a medicina moderna, 0 corpo passou a ser tratado como forca estatal a ser
trabalhada, desenvolvida e aprimorada a partir de uma pluralidade de préaticas sociais. O
controle da salde individual e coletiva fez emergirem diversas préaticas politico-
administrativas que configuraram uma rede de relac6es a partir do poder sobre a vida, e que se
constituiu por meio do mapeamento das cidades, da homogeneizacdo do poder juridico, da
higienizacdo do espaco urbano e da medicalizacdo das massas. Em O Nascimento da
Medicina Social, Foucault (1979) pergunta pelas causas que suscitaram o desenvolvimento de
uma tecnologia médica com um objetivo especifico, a partir de um novo campo de saber, o
salubrismo. Ele aponta para varios elementos que possibilitaram o mapeamento dos
problemas de salde, tais como eram vistos: 0 medo suscitado pelo caos urbano, a poluicéo, o
amontoado da populacéo, a precariedade das habitacGes, o acimulo de mortos nos cemitérios
e a ma circulacdo do ar e da &gua pela cidade revelaram a necessidade de uma organizacao do
saneamento da cidade por meio de uma politica de higiene publica. Dentre as estratégias de
poder desenvolvidas para cuidar da vida destacam-se as de ordem médica e administrativa: a
quarentena e o internamento dos doentes, o mapeamento da cidade, a unificacdo de seu

territorio e a constituicdo de um corpo juridico homogéneo.
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Esse novo campo de saber — o salubrismo — vai mobilizar em S&o Luis uma tecnologia
médica para combater uma epidemia de peste bubbnica. Em 1904, a cidade, vitima dessa
epidemia, reuniu um esforc¢o clinico profilatico que contou com a participacdo de médicos da
comissdo Godinho, que controlou a epidemia. Essa comissdo era composta pelos médicos
Victor Godinho e Adolpho Lindenberg, provenientes do estado de S&o Paulo. O salubrismo
faz emergir ainda o saber médico, que destaca 0s inconvenientes das ruas estreitas dos
grandes sobrados:

Estreitas, algumas de suas ruas mal permitem a entrada do sol nas casas, que
delle tanto precisam no tempo das chuvas. Este mal é ainda aggravado pelo
grande numero de sobrados, alguns de trés e quatro andares, verdadeiros

caix0es de pedra e cal, dominando as vezes ruas estreitas e transformando-as
em simples corredores (GODINHO; LINDENBERG, 1906, p. 154).

As préticas de higienizacdo do ambiente, surgidas no século XIX para solucionar o
problema da salde puablica, repercutiram ndo apenas no ambiente interno da habitacdo, ou
seja, no modo controlado do espaco privado, como também no espaco exterior, publico, tais
como ruas, pracas, mercados, hospitais. Os governos federal e estadual adotaram vérias
medidas sanitarias, tais como isolamento compulsério dos doentes em leprosarios,
classificados em coldnia agricola, hospital, asilo e sanatério para manter o controle de
doencas. A fotografia a seguir registra uma forma de controle dos corpos por meio da
organizacdo de um espaco publico, o Hospital de Isolamento do Maranhdo. Sua arquitetura
circular, que permite a préatica da vigilancia e do panopticon, muito se assemelha a edificacéo

das prisOes estudadas por Foucault em Vigiar e Punir.

Figura 4 - Hospital de Isolamento do Maranhéo, 1904.
Fonte: A Revista do Norte (1904).
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Um novo Cddigo de Posturas é instituido em Sao Luis em 1936, dois anos apds a
Constituicdo de 1934. O entdo prefeito da cidade, José Otacilio Saboya Ribeiro afirmou a
necessidade de se dotar a cidade de Sdo Luis de um novo Codigo que fosse compativel com as
exigéncias do progresso do Brasil (MARANHAO, 1936). Vale lembrar que esse periodo tem
na presidéncia da republica Getulio Vargas, que, conforme discutimos no Capitulo 1, inaugura
o discurso de uma identidade nacional e de afirmagdo da cultura brasileira baseada, dentre
outras coisas, na uniformizagdo de costumes. Veem-se os reflexos de um poder disciplinar

que produz individuos, reduzindo suas diferencas, adequando-o a um ideal de modelo.

O estado do Maranhdo tem na administracdo estadual, nesse periodo, o governador
Paulo Ramos (entre os anos de 1936 e 1937), que foi designado interventor do Estado até o
ano de 1945.

O Cddigo de 1936 procedeu a organizacdo da cidade, dando encaminhamento a
aspectos referentes a urbanizacdo, tracando normas sobre alinhamento, localizacdo e
nivelamento das edificaces e constru¢cbes em geral. O Codigo definiu também os
procedimentos que deveriam ser tomados sobre higiene e salubridade em construgdes como
pordes, lojas, fabricas, hospitais, escolas, construcdo de casas e diversdes publicas como
teatro, cinematografo, dentre outras. Tomou providéncias quanto & documentacdo (desenho,
alvaré de construgdo) e materiais em geral a serem utilizados, tais como tijolos, telhas, areia,
cal, e também quanto a instalacGes sanitérias, galinheiros, tanques de lavagem, garagens

particulares, casas econémicas (construcoes de taipa) e galpdes.

Em 1939 assume a prefeitura Pedro Neiva de Santana, que ao lado de Paulo Ramos
inicia uma série de medidas em prol de uma cidade mais urbanizada. Segundo Paulo Ramos,
“No Maranho, tudo esta por fazer” (MARANHAO, 1939, p. 39). Ele acusa as geracdes que 0

precederam de ndo terem contribuido com o patriménio material da coletividade.

[...] Chegamos, assim, a este adiantado trecho da primeira metade do século
vinte lamentavelmente atrasados na tarefa, que cabe levar a termo, para
podermos atingir o nivel do adiantamento ja alcancado pela maioria das
demais unidades da Federagio (MARANHAO, 1939, p. 39).

Em seu discurso, Ramos mostra sua intencdo de fazer S&o Luis acompanhar o
progresso do pais. Para tanto, demoliu varios casardes com o propoésito de alargar ruas e

avenidas e modificar a fisionomia da cidade.
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A Igreja de Nossa Senhora da Conceicdo dos Mulatos (Figura 5), localizada na Rua
Oswaldo Cruz, principal via de comércio da cidade, foi demolida, e nos anos 60 foram
iniciadas, no mesmo terreno, as obras do primeiro edificio residencial de Sdo Luis, o Edificio
Caicara (Figura 6). Essa obra durou trés anos e representou um simbolo da modernidade na

capital, significando uma ruptura com o atraso, com o antigo.

Figura 5 - Igreja N. Sa. da Conceigéo dos Mulatos.
Fonte: Cunha (1908).

Figura 6 - Edificio Caigara.
Fonte: Barros (2001).
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Outras medidas tomadas por Paulo Ramos dizem respeito a salubridade, como a
estruturacdo do Departamento de Salde e Assisténcia. Todas essas iniciativas sdo exemplo do
poder disciplinar que se traduz numa multiplicidade de processos, cuja origem e localizacéo
sdo varias e dispersas, e funcionam articuladamente em diferentes campos de aplicacdo. Os
recursos para 0 bom adestramento sdo a vigilancia hierarquica, a sancdo normalizadora e o
exame (FOUCAULT, 2002).

A vigilancia hierdrquica é um dispositivo que representa um poder mdltiplo,
automatico e autbnomo, e constrange o sujeito em todas as suas relacdes. A vigilancia nao
permite ver o observador, mas o observado sabe-se vigiado todo o tempo. A arquitetura passa
a permitir um controle interior, detalhado e a vigilancia passa a integrar o aparelho de
producdo. Nesse sentido, podemos dizer que os Cddigos de Posturas exerce(raym uma
vigilancia na medida em que dita(r)Jam padrdes de construcdo arquitetbnica, que

possibilitavam ter controle sobre o corpo individual e social.

A sancdo normalizadora apresenta-se como um pequeno mecanismo penal. Sua
micropenalidade se relaciona ao tempo, a atividade, a maneira de ser, aos discursos, ao corpo,
a sexualidade. A sancdo disciplinar € corretiva e promove o exercicio. Ela estabelece penas e
prémios em todos os ambitos e assim hierarquiza bons e maus individuos. Ao comparar,
diferenciar, hierarquizar, homogeneizar, excluir, ela normaliza. O poder da norma surge das
disciplinas e une-se aos poderes da Lei, da palavra e do texto, da tradicdo. As taxas
estabelecidas em forma de multas pelos Codigos de Posturas, por exemplo, eram punitivas
para quem nao cumprisse a lei, as normas de edificacdo. Os que cumpriam as normas eram

premiados como “civilizados”.

O exame materializa um controle normalizante, ritualizado, exercendo-se como uma
cerimdnia do poder, com o objetivo de demonstrar forca e estabelecer verdades. Ele combina
a vigilancia hierarquica e a sangdo normalizadora. Descreve e classifica as individualidades,
desenvolvendo um controle sobre a populacdo. O exame faz de cada individuo um caso. A
forma como os Codigos de Posturas exerciam um controle normalizador sobre a populagéo
dava-se por meio de documentacdo (requerimentos) em que Intendente Municipal e Diretoria
de Servigo Sanitario evitavam construcfes que prejudicassem as condi¢des higiénicas dos

moradores.

O Codigo de Posturas de 1968 € também o atual. Esse Codigo tem como titulos: as

disposicOes gerais conceituadoras das infracOes e penas, dos autos de infragcdo e do processo
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de execucdo de defesa do infrator; a Higiene Publica; a Policia de Costumes, Seguranca e
Ordem Publica. Assim como os Codigos anteriores, sao estabelecidas regras em defesa do
bom funcionamento da cidade a partir do cumprimento de ordens que visavam a organizar o

espaco publico e os cuidados com o corpo.

Segundo pontua Carvalho (2005), ndo houve mudancas significativas na estrutura de
prescricdo de normas para o convivio social e a ocupacdo do espaco urbano. Com excecéo de
alguns artigos que aparecem na legislacdo de Sdo Luis, os Cddigos diferem apenas quanto a

sua redacao ou gquanto a intensidade das puni¢des e aos valores das multas previstas.

O poder exerce-se, capilarmente, em todas as relacGes sociais, e € microfisicamente
difundido em diversas formas (FOUCAULT, 1979). Os procedimentos de poder exercidos
pelos Codigos de Posturas destacam as normas de funcionamento da cidade de Sdo Luis
valendo-se de mecanismos disciplinadores, na tentativa de adequar-se aos novos padrdes

modernos exigidos pelo processo civilizatorio.

2.1 O funcionamento da sociedade no século XX

Historicamente, a proposta de desenvolvimento das cidades brasileiras fundamenta-se
no discurso francés de modernizagdo, que passa por medidas sanitaristas. A Franca, bergo do
liberalismo, era tida como modelo de organizacdo urbana, sendo admirada pelos paises que se

iniciavam no processo de industrializacéo, tais como o Brasil.

O final do século XIX e inicio do seculo XX vao testemunhar as mudangas
urbanisticas ocorridas nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Tais mudancas consistiam
em iniciativas de organizacdo do espac¢o visando a medidas de carater sanitarista, reflexo do

movimento higienista.

O movimento higienista pode ser caracterizado como um dos mais ousados projetos de
intervencao social da modernidade ocidental. Objetivando mais que definir novos padrdes de
salde, elegeu como uma de suas principais motivacGes a educacdo de novas formas de
sensibilidade. As preocupa¢des com a infancia e alguns dos principais elementos relacionados
a ela, tais como nascimento, lactacdo, banhos, asseio corporal, vestuario; as preocupacoes

com a vida doméstica, a partir de temas que contemplavam saude, limpeza, prevencdo de
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doencas; e as preocupacfes com 0 espaco publico e sua urbanizagcdo, ordem, combate a
propagacdo de moléstias e epidemias formam um conjunto de saberes e praticas sobre o que
pode ser caracterizado como moderno e modernizador, ainda que iniciativas voltadas para a
salde individual e social ndo sejam privilégios apenas dos tempos modernos (BOLUFER
PERUGA, 2000).

Ao discurso medico sanitarista aliava-se o discurso da engenharia. Antigas
construgdes coloniais, vistas como simbolos do atraso, foram demolidas em nome da satde. A
intencdo era copiar o padrdo urbano adotado em Paris. No Rio de Janeiro, por exemplo, essa
ideia foi adotada pelo prefeito Pereira Passos, que ficou conhecido como o Hausmann'!
brasileiro. Em um curto espaco de tempo, cerca de 20 meses, Pereira Passos autorizou a
demolicdo de 590 prédios antigos e a construcdo de 120 novos prédios (REIS FILHO, 1994).

Era a modernidade abrindo caminhos.

Embalados por essa mesma ideologia, 0s maranhenses registram seu desejo de seguir
0s passos da Franga. Mas, ao contrério de algumas capitais brasileiras que tentaram romper
com o passado, a elite maranhense tornava cada vez mais estreitos esses lacos. O discurso da
fundacdo francesa motivava os ludovicenses a resgatarem um passado tdo singular. A Franca
era 0 simbolo dos novos tempos e Sdo Luis estaria mais proxima do que qualquer outra

capital brasileira do ideal de modernidade.

O ideal de modernidade que permeia o discurso do progresso ancora-se nos principios
do liberalismo e na higienizacdo das cidades. As iniciativas de reforma urbana em Séo Luis
estabelecem um disciplinamento dos espagos e dos corpos segundo o0s principios de
civilidade, reforcando a identidade de Manchester do Norte. A modernidade adquire seus
contornos nos tracos da nova arquitetura que vai redefinindo o tracado urbano de Sdo Luis:
ser moderno é gerir a vida, a saude. O olhar cientifico, sempre voltado para o futuro, para o
progresso social, construiu o imaginario da Manchester do Norte.

Em 1939, na administracdo do prefeito Pedro Neiva de Santana, varios casarfes foram
demolidos para alargar ruas e avenidas, e também para dar lugar a construcdo de casas

modernas, de servigos de arborizacdo e jardinagem, “em nome da ordem estético-higiénica e

' Hausmann, “o artista demolidor”, foi responsével pela reforma urbana de Paris: demoliu antigas ruas,
pequenos comércios e moradias da cidade; criou uma capital ordenada sobre a geometria de grandes avenidas
e bulevares (WIKIPEDIA, 2009).
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do progresso” (BARROS, 2001, p. 46). Os corticos ¢ as moradias do tipo porta ¢ janela

(Figura 7)*2, comuns na cidade, passaram a ser signo de anti-higiene:

[...] a mentalidade de certos proprietarios, que obtendo as casas tipo cortico e
as anti-higiénicas porta e janelas, tdo caracteristicas, uma percentagem de
30% a mais, ndo tem interesse em fazer construir casas modernas e
confortaveis, que, pelo custo atual, ndo podem oferecer igual margem de
lucros [...] (MARANHAO, 1939, p. 76).

Figura 7 - Porta e janela.
Fonte: Andrés (1998).

A partir de 1937, inimeras medidas sanitaristas foram tomadas: a prefeitura de Sao
Luis passou a cobrar sobretaxas especiais para 0s donos de corticos e casas porta e janela,
como uma forma de diminuir esse tipo de constru¢cdo e promover sua desvalorizagdo
comercial. Nesse mesmo ano, o nimero de novas construcées foi aumentando. Os servicos de
limpeza geral e consertos de prédios alcancaram a quantidade de 948. Também foram
construidos 406 novos ‘“gabinetes sanitarios”. Essa politica sanitarista visava a reverter
estatisticas assustadoras em relacdo a saude da populacdo. A cidade estava empestada de
moléstias. Havia cerca de dez mil tuberculosos; trés em cada dois mil habitantes eram
infectados por lepra. O convivio com endemias, tais como tifo, paratifo, disenteria amebiana e
surtos frequentes de difteria eram assustadores (MARANHAO, 1939).

12 As moradias porta e janela sdo divididas com uma s6 parede, ou seja, a mesma parede externa (lateral) de uma
moradia serve como estrutura das casas ao lado, o que impossibilita a abertura de janelas ou portas laterais
que facilitem a circulagdo do ar.
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E necessario considerar as praticas sociais que se relacionam com os espagos publicos,
ndo enquanto uma organizacdo que se centraliza nas maos dos administradores, mas como
uma rede complexa de relagbes de forca que envolve todo o corpo social (FOUCAULT,
2002). Foucault relata, em O Nascimento da Medicina Social (1979), o surgimento da
medicina moderna, que toma forma com a socializacdo de seu objeto, o corpo. A partir da
mobilizacdo de uma multiplicidade de préaticas sociais, 0 corpo passou a ser ajustado como
forca estatal a ser trabalhada, desenvolvida e aperfeicoada, e a medicina vale-se de técnicas

especificas para esse propdsito.

Diversas préaticas politico-administrativas, com o objetivo de assumir o controle da
salde individual e coletiva, deram forma a uma rede de relagdes que fizeram emergir a
medicina moderna como uma estratégia dominante de bio-poder, um poder sobre a vida. A
medicina moderna vai se organizar a partir de varios procedimentos, tais como 0 mapeamento
das cidades, a homogeneizacdo do poder juridico, a higienizacdo do espaco urbano e a
medicalizacdo das massas. Foucault (2002) estabelece uma relagcdo entre medicina social e
tecnologia médica, a partir de um novo campo de saber: o salubrismo. Ele procura explicar as
causas que promoveram o desenvolvimento de uma medicina social, juntamente com o
desenvolvimento de uma tecnologia médica com um objetivo especifico a partir do
salubrismo. Diversos elementos que tornaram necessario 0 mapeamento dos problemas de
salide, tal como eram vistos na época, sdo destacados: 0 medo suscitado pelo caos urbano, a
poluicdo, o amontoado da populacéo, a precariedade das habita¢fes, 0 acimulo de mortos nos
cemitérios e a ma circulagcdo do ar e da agua pela cidade. Esses elementos produziam a
necessidade de uma organizacdo do saneamento da cidade por meio de uma politica de

higiene puablica.

Uma estratégia de poder foi desenvolvida. Ela consistia em cuidar da vida, por meio
de diversas medidas médicas, tais como a quarentena e o internamento dos doentes em
hospitais de isolamento, vinculadas a medidas de carater administrativo, como 0 mapeamento
da cidade, a unificacao de seu territorio e a constitui¢cdo de um corpo juridico homogéneo, que
visava o controle da satde individual. A administracdo da satde promoveu a socializa¢do do
corpo, a partir da centralizagdo de um campo de saber médico acerca dos individuos.

A partir de uma politica de salubrismo desenvolve-se a ideia de melhores condicGes
sanitarias. Em nome dessa politica sanitarista, foram demolidos antigos casardes coloniais na

capital.
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O antigo Mercado Central da cidade foi demolido por ser considerado um “infecto
pardieiro [...] um escarneo aos mais elementares principios de higiene”. Em seu lugar foi
iniciada a constru¢io de um “mercado digno dos foros da cidade” (MARANHAO, 1939

[s.p]). (Figura 8).

Figura 8 - Mercado de Séo Luis.
Fonte: Miécio Jorge (1950).

O saneamento estava estreitamente ligado a promocao da salde como garantia da
reproducdo social e da producdo de capital. A engenharia conseguiu agregar ao discurso
médico o valor do planejamento e apresentou planos de obras e conjuntos de solucgdes capazes
de expandir a cidade com avenidas e constru¢fes imobiliarias. O discurso pregado pela
engenharia invade a sociedade com 0s maquinismos, mas também com uma poderosa ideia
fincada no progresso e na positivagéo da ciéncia. Civilizar ndo seria mais sinbnimo apenas de

regulamentar e higienizar, mas, sobretudo, de construir.

A figura a seguir registra um dos momentos em que as maquinas invadem a paisagem

urbana de Sao Luis.
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Figura 9 - Desfiles de tratores do DER na Rua Grande.
Fonte: Luis Aranha (1953).

Influenciados pela for¢a da modernidade, os maranhenses se opdem ao passado de
base colonial e se mostram a favor da mudanca na estrutura urbana, em defesa da

emancipacao, do progresso:

Séo Luiz, para aqueles que nela residem ou a visitam e conhecem outras
capitais nada mais representa que uma simples cidade tipicamente colonial.
Com mais de trés séculos de existéncia, em trabalhos arduos e continuos,
desde quando viviamos sob o jugo de Portugal, até esta época de progressos
de todas as espécies, nossa cidade em matérias de arquitetura, permanece
ainda (e ndo sabemos até quando), no mesmo estado de atraso que
caracteriza a arquitetura antiga (O GLOBO — SAO LUIS, 1948, [s.p.]).

Se 0s anos de economia de base agraria fizeram emergir uma identidade ancorada na
colonizacdo lusitana, a industrializagdo trouxe consigo uma nova identidade, agora ancorada
no discurso da modernidade e no desejo de viver o futuro. O passado se reatualiza apenas
naquilo que representa de moderno: a fundacdo francesa. O conjunto arquitetonico lusitano
formado por grandes casarbes revestidos de azulejos, adornados por pedras de cantaria
tornam-se simbolos de antigo. A modernidade trazia consigo o ferro e o vidro. A Fabrica de
Fiacdo e Tecidos Rio Anil (Figura 10), por exemplo, € um dos simbolos do moderno em S&o

Luis, que tem em sua estrutura arquitetonica o ferro e o vidro.
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Figura 10 - Fabrica de Fiacdo e Tecidos Rio Anil.
Fonte: Cunha (1908).

O tracado urbano colonial da cidade, elaborado pelo engenheiro Frias de Mesquita,
perdia seus contornos para os tracos da modernidade. Investido na arquitetura, o conceito de
modernidade ganha novas formas com o alargamento de ruas, abertura de avenidas,

resultantes da demolicdo de diversos prédios.

As figuras a seguir mostram a Rua do Egito em dois momentos: o ano de 1908, em seu
tracado original e 0 ano de 2008, tempos depois das reformas que lhe deram um formato mais

moderno, com o asfalto, a eletricidade.

Figura 11 - Rua do Egito.
Fonte: Cunha (1908).[[
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Figura 12 - Rua do Egito.
Fonte: Ramos (2008).

Era preciso transformar a capital, pois o0 modelo que se pretendia era o de uma cidade
funcional ao molde de Paris. Aqui esta implicita a ideia de Foucault acerca de que a
organizacdo do espaco buscava produzir mais poder. A higiene era apenas um ponto de
partida para um conjunto de a¢0es normalizadoras do espaco urbano, que tinham por pano de
fundo a conformacdo de uma dada ordem social. Em Sdo Luis, os discursos que emergem nos

jornais véo de encontro ao espaco antigo e almejam o novo modelo funcional de cidade:

Se 0 moderno chegou, devemos pois, optar por ele. Do contrério, se
mantivermos essa politica de conservacdo das tradigdes coloniais, dentro de
uns trinta anos, quando quizermos agir, veremos Manéos, Belém, Fortaleza,
Natal, etc., verdadeiras New Yorks, enquanto ficaremos apenas guardando o
que os lusos nos legaram naqueles tempos! (O GLOBO — SAO LUIS, 1948,

[s.p.]).

O patriménio, nesse discurso, ndo esta ligado a conservacao das tradicbes coloniais,
tdo repisadas pelo discurso da Atenas Brasileira. O moderno faz emergir um conceito de
patrimdnio que tem a ver com a transformacéo da paisagem urbana e de tudo que a construcéao
de modernidade trazia consigo. A identidade de Manchester do Norte insurge

imperativamente com o progresso, negando a influéncia colonial.

A modernidade desprestigia a capital lusitana (sinbnimo de um passado que deve ser
esquecido) e se reconfigura num novo cenario, Nova Yorque. As ruas estreitas, calcadas com
paralelepipedos, por onde passeavam pedestres, ndo eram adequadas aos automoveis — outro
simbolo da modernidade — nem ao novo ideal de cidade:
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Além dos velhos casarGes assombrados tivemos como heranga essas ruas
gue, ndo obstante serem bem calcadas, ndo correm nelas mais de dois
automoveis em paralelo.

[...] o motivo de ndo s nesta capital como em todo o Estado, existirem
milhares de prédios seculares, cujo estilo € incompativel com a arquitetura
contemporanea (O GLOBO — SAO LUIS, 1948, [s.p.]).

Contrariamente, as habitacbes modernas criavam um espago rigorosamente e
racionalmente planejado (as habitacdes passam por modificacdes internas e externas visando a
atender a uma nova infra-estrutura, em que a maquinaria do conforto controla o
comportamento privado), atendendo a funcgdes previamente definidas. O planejamento global
resolveria os problemas urbanos, com a criacdo de novas cidades e o abandono das existentes
a sua propria sorte. Essas cidades ganham o estatuto de antigo, velho, de um passado que
precisa ser superado. O desenvolvimento constante da modernidade acontece de forma
dialética, destruindo o antigo para construir 0 novo, pois esta dentro do antigo o germe de sua
propria destruicdo. Esta € a caracterizacdo mais simples do que significa o turbilhdo moderno
(BERMAN, 2007).

As préticas discursivas dos maranhenses, no inicio do século XX, séo tecidas pelo
discurso da modernidade e do progresso e estabelecem um didlogo com o ideal de
modernidade pregado na Europa. O discurso da higienizacdo, que estd na base das reformas
urbanas, mantém uma relacdo estreita com um conjunto de saberes que fazem parte do préprio
tecido social: o saber médico, o da salubridade, segundo os quais a salude deve vir em
primeiro lugar (e subjacentes a esse discurso estdo latentes estratégias de um poder que
disciplina os corpos para gerar mais lucro). Partindo dessa ideia consensual, politicos,

médicos e arquitetos estreitam os lagos em nome do progresso e da saude.

O periodo de demolicdo do patrimbnio material pertence a fase da modernidade que
embalou a identidade de Manchester do Norte. Ao contrario do mito de fundacéo francesa e
da Atenas Brasileira que ficaram impressos na memdria dos ludovicenses, o sonho de uma

cidade industrial ndo resistiu ao tempo.

Ao discutir a memdria social, Davallon (1999) apresenta duas constatacdes: a primeira
defende o ponto de vista segundo o qual, para que haja memdria, € preciso que o
acontecimento ou o saber registrado saia da indiferenca, deixe o dominio da insignificancia.

Ele deve conservar uma forga para depois deixar sua impressdo. Halbwachs (1950 apud
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DAVALLON, 1999, p. 25) caracteriza a memoria como “o que ainda € vivo na consciéncia

do grupo para o individuo e para a comunidade”.

A segunda constatacdo sobre a memoria social é a de que o acontecimento lembrado
precisa reencontrar sua vivacidade. E necessario que ele seja reconstruido a partir de dados e
de nog¢des comuns aos diferentes membros da comunidade social. A memoria social vai ser
especificada por esse fundo comum, essa dimenséo intersubjetiva e, sobretudo, grupal entre o

eu e os outros:

ndo basta reconstruir peca por pega a imagem de um acontecimento passado
para se obter uma lembranca. E preciso que essa reconstrucio se opere a
partir de dados e de nogGes comuns que Se encontram tanto em nosso
espirito quanto no dos outros, porque eles passam sem cessar destes aquele e
reciprocamente, o que so é possivel se eles fazem e continuam a fazer parte
de uma mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que uma
lembranca possa ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida
(HALBWACHS, 1950, p. 13 apud DAVALLON, 1999, p. 35).

A memoria da fundacdo francesa de Sdo Luis e a da Atenas Brasileira conservaram
sua forca e atravessaram a barreira do tempo deixando sua impressdo na memoria da
comunidade social. Por outro lado, o epiteto Manchester do Norte ndo resistiu a memoria
coletiva, talvez porque a industrializacdo ndo tenha trazido a grandeza a que a capital
aspirava. A induastria era o desconhecido, o incerto, numa sociedade em transicdo que
precisou abandonar o que Ihe proporcionara estabilidade e poder: a economia de base agraria

e 0 dominio sobre o escravo.

Para Davallon (1999), a memoria coletiva so retéem do passado o que ainda € vivo ou
capaz de viver na consciéncia do grupo que o mantém. Ela n&o ultrapassa o limite do grupo.
Em S&o Luis, o grupo de intelectuais (escritores, jornalistas) contribuiu para perpetuar a
memoria da fundacdo francesa e o mito da Atenas Brasileira. Essa memoria continuou
interessando aos novos grupos que foram se formando porque a ideologia que permeava tais
discursos se alimentava da forca — politico-intelectual — que eles possuiam. Apos o declinio da
industrializacdo, na primeira década do século XX, os intelectuais denominam,
pejorativamente, a era industrial do Maranhdo de “disenteria fabriqueira” (Fran Pacheco,
1923, um dos fundadores da Oficina dos Novos e da Academia Maranhense de Letras),
“miragem da industrializagdo” (Mario Meireles, 2008, historiador). O historiador Jer6nimo de
Viveiros (1954, p. 558) refere-se, na década de 50, a “loucura da época — transformar o

Maranhao agricola em Maranhao industrial”.
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Talvez uma das forcgas que tenham contribuido para a ndo reatualizacdo do discurso de
Manchester do Norte tenha sido o fato de esse discurso nédo ter encontrado abrigo no grupo

dos intelectuais da época, ao contrario do que aconteceu com o epiteto Athenas Brasileira.

Entretanto, mesmo néo sendo reatualizado explicitamente, ndo se pode dizer que tenha
sido eliminado da memdria coletiva e que ndo prossiga, na histdria, produzindo efeitos. Uma
das marcas mais importantes desse momento foram as mudancas que a industrializacdo e a
modernidade produziram no conceito de patrimdnio e que fizeram emergir 0 corpo como
protagonista. Nesse sentido, os mecanismos de poder, que mobilizaram saberes (como o saber
médico) e produziram a higienizagdo como elemento da urbaniza¢do, mudaram a face dos
lugares e determinaram novos modos de convivéncia com a cidade e se prolongam até os dias

de hoje.

Como vimos argumentando, a discussdo da ideia de patrimbnio envolve sempre a
dialética entre o velho e 0 novo relacionada ao poder de determinada classe social (Athenas —
intelectuais de prestigio; Manchester — empresarios de prestigio). Até aqui (meados do século
XX), as camadas populares e sua cultura (material e imaterial) ndo entram na concepcdo de
patrimoénio, pois tal conceito estd ligado a memoria e tradicdo das elites (intelectuais,

financeiras, econémicas).

A pbs-modernidade, com seus novos conceitos de histéria, memdria, cultura ira

deslocar esse centro.
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CAPITULO 3

POS-MODERNIDADE: Sao Luis, Patrimdnio da Humanidade

“Poderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas em forma
de escada, da circunferéncia dos arcos dos porticos, de quais
Iaminas de zinco s@o recobertos os tetos, mas sei que seria o
mesmo que nado dizer nada. A cidade ndo é feita disso, mas das
relagdes entre as medidas de seu espago e 0s acontecimentos do
passado [...] A cidade se embebe como uma esponja dessa onda
que reflui das recordacdes e se dilata. [...] a cidade ndo conta o
seu passado, ela o contém como as linhas da mao, escrito nos
angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimédos das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das
bandeiras, cada segmento riscado por arranhdes, serradelas,
entalhes, esfoladuras”.

italo Calvino (Cidades invisiveis)

Neste capitulo discorremos sobre o conceito de pos-modernidade e sua influéncia
sobre 0s conceitos de Historia e Patrimoénio. Apresentamos também uma breve discusséo
sobre como o conceito de patriménio foi se constituindo, em S&o Luis, a partir do

estabelecimento de politicas de preservagao.

3.1 Nas malhas do contemporaneo: pos-modernidade e Nova Historia

Como vimos argumentando, o conceito de patriménio, ao longo da historia,
modificou-se em funcdo de varias transformacdes de paradigmas cientificos, culturais e
sociais. Uma dessas transformacdes pode ser percebida a partir das discussdes em torno do
que significa modernidade e po6s-modernidade, tematicas polemizadas por autores de
diferentes areas como a sociologia, a filosofia e a histdria. A polémica incide principalmente
sobre o fato de ndo haver um consenso entre os estudiosos sobre o conceito de pds-
modernidade. Para alguns, ela representa um periodo que implica em mudanca de uma época
para outra e a interrupgdo da modernidade, que fez emergir uma nova visao de sociedade, com
principios préprios e distintos; outros, ainda que reconhegcam que vivemos uma nova era, nao
acreditam no corte com a modernidade; e ainda ha os que veem a p6s-modernidade como um

fantasma, como uma ficcao criada pela fértil imaginacdo cientifica.
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Para Stabile (1999), o pds-modernismo € uma época historica imprecisa que abrange a
sociedade pos-industrial, pos-fordista ou mesmo pés-capitalista, em que 0 consumo passou a
frente da producdo, tornando a luta de classe — constituida por uma sociedade dividida entre
trabalhadores e capitalistas — um conceito ultrapassado. Por isso, uma das marcas dessa fase é
que 0s sujeitos passam a ser identificados por meio de pequenos grupos, com identidades
particulares. Assim como outros autores, Stabile (1999) entende que na pos-modernidade 0s
principios totalizantes, da modernidade e do luminismo - incluindo nog¢bes como
racionalidade, progresso, humanidade e justica, e mesmo capacidade de representar a
realidade — dissolveram-se. Como consequéncia da condicdo p6s-moderna, permanecem a
incerteza e a ambivaléncia. Assim, a cultura ndo apresenta mais uma explicacdo adequada do

mundo que nos permita construir ou ordenar nossas vidas.

Eagleton (1998) explica que o po6s-modernismo consolidou-se por meio de varias
fontes, tais como o modernismo propriamente dito, o chamado poés-industrialismo, a
emergéncia de forcas politicas vitais, o crescimento fenomenal da vanguarda cultural, o
formato de mercadoria que a vida cultural adquiriu, a diminui¢cdo de um espago autdbnomo

para a arte, 0 esgotamento de certas ideologias burguesas classicas, e assim por diante.

Um dos autores que bem refletiu sobre a ideia do p6s-moderno foi Lyotard (1996), que
em perspectiva filosofica, problematiza a legitimacdo do conhecimento na cultura
contemporanea destacando como aspectos da poés-modernidade a descrenga nas narrativas de
grande envergadura, de carater totalizante, e a derrocada de sua possivel legitimacdo. Lyotard
(1996) destaca também o Iluminismo, o Racionalismo e o Marxismo como metanarrativas,
conceitos absolutos e totalizantes, que se diluiram em meio ao relativismo p6s-moderno. Esse
periodo, no entanto, caracteriza-se por profundos desenvolvimentos e transformacBes no
campo tecnoldgico — a invencdo de bombas e materiais nucleares, por exemplo; na producéao

econdmica; na cultura; nas formas de sociabilidade; na vida politica e na cotidiana.

Um dos aspectos imperativos dessa sociedade é a proposta de padrbes a serem
seguidos. O sistema poOs-moderno exige que as pessoas sejam funcionais, produtivas,
comensuraveis, ou entdo estdo fadadas a desaparecerem. Os que por algum motivo (idade,
renda, saude...) ndo se encaixam nesses padrdes impostos sdo desamparados pelo sistema.

Na esteira de Lyotard, varios estudiosos entendem o “po6s-moderno” como uma
espécie de reacdo ou afastamento do “moderno”. Acontecimentos como a Segunda Guerra

Mundial, o holocausto nos campos de concentracdo e a destrui¢cdo de Hiroshima e Nagasaki
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fortaleceram a nocéo de pos-modernidade. Dividida pela guerra fria, descrente na construgédo
comunitaria proposta por tecnocratas e politicos, a Europa dos anos 50 perdeu a crenga no
futuro (HARVEY, 1992). Entretanto, muitas criticas foram feitas a essa visdo de
descontinuidade e ruptura por outros estudiosos que defendem a ideia de que a pods-
modernidade ndo é uma cisdo, mas a retomada de ideais e principios esquecidos ou ainda ndo

levados a efeito pela modernidade.

Para Berman (2007), a vida, a arte, 0 pensamento modernos tém uma capacidade de
autocritica e auto-renovacao perpétuas. Ele divide a modernidade em trés fases. Na primeira
fase, que se inicia no século XVI e vai até o fim do século XVIII, as pessoas comegam a
experimentar a vida moderna, mas nao tém nocéo do que as atingiu, do que estdo vivendo. A
segunda fase inicia com a grande onda revolucionaria que atingiu o periodo de 1790. A
Revolucdo Francesa ird produzir, de forma abrupta e dramética, um grande e moderno
publico, que passa a viver uma profunda dicotomia, pois ao mesmo tempo em que partilha o
sentimento de viver em uma era revolucionaria de grandes convulsdes em todos os niveis de
vida pessoal, social e politica, lembra do que é viver, material e espiritualmente, em um
mundo que ndo chega a ser moderno por inteiro. No século XX inicia-se a terceira e Ultima
fase, em que h&a uma expansdo do processo de modernizacéo a ponto de, virtualmente, abarcar
0 mundo todo, e a cultura mundial do modernismo em desenvolvimento alcanca grande éxito
na arte e no pensamento. Por outro lado, ao mesmo tempo em que se multiplica, o publico
moderno se fragmenta, e fala linguagens incomensuravelmente confidenciais; a modernidade,
concebida em inimeros e fragmentarios caminhos, perde muito de sua nitidez e profundidade

e também perde sua capacidade de organizar e dar sentido a vida das pessoas.

Habermas (1992, p.118) prefere entender a modernidade como um “projeto
inacabado”, e sugere que deveriamos aprender com os desacertos que acompanham seus
fundamentos éticos. J& os pds-modernistas afirmam que o horizonte da modernidade esta

fechado, suas energias estdo exauridas. Em outras palavras, a modernidade acabou.

Para Chevitarese (2001, [s.p.]):

A pbs-modernidade pode ser caracterizada como uma reacdo da cultura ao
modo como se desenvolveram historicamente os ideais da modernidade,
associada a perda de otimismo e confianga no potencial universal do projeto
moderno. [...] Enquanto reacdo cultural, a pés-modernidade traz consigo
fortes tendéncias ao irracionalismo, o que pode ser exemplificado tanto pelo
fundamentalismo contemporaneo, como pela sociedade de consumo, que
convivem em um universo cultural de colonizagéo pela estética da ciéncia e
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da ética. Estariamos, entdo, vivendo uma crise da modernidade, ou seria
melhor concebé-la como uma crise na modernidade? N&o haveria um
equivoco em rejeitar por completo o projeto moderno, em funcdo do que
teria sido seu desastre inicial [...]? Demitir-se da modernidade é a melhor
forma de deixar intacta a modernidade repressiva.

A ideia de que hd uma crise na modernidade tambem é proposta por outros autores
como Rouanet (1987). Segundo esse autor, o prefixo pds tem muito mais o sentido de
apagamento do velho (a modernidade) do que de emergéncia de uma nova etapa desse antigo.
Na visdo de Rouanet (1987), as duas Guerras Mundiais, os abusos em Auschwitz e
Hiroshima, a ameaca de uma aniquilacdo atdémica, a degradacdo do ecossistema, males
apontados como decorrentes do mundo moderno, produziram no homem contemporaneo uma
rejeicdo a modernidade que se traduz na conviccdo de que estamos transitando para um novo

paradigma.

[...] O desejo de ruptura leva a conviccdo de gque essa ruptura ja ocorreu, ou
estd em vias de ocorrer [...]. O pbds-moderno é muito mais a fadiga
crepuscular de uma época que parece extinguir-se ingloriosamente que o
hino de jlbilo de amanhas que despontam. A consciéncia pds-moderna n&o
corresponde a uma realidade pos-moderna. Nesse sentido, ela é um simples
mal-estar da modernidade, um sonho da modernidade (ROUANET, 1987, p.
229).

O autor propBe que a pos-modernidade ndo deve abrir mdo totalmente de certos
principios basicos da modernidade, como a propria ideia de critica. Da mesma forma, Bauman
(1999, p. 288) afirma que:

[...] a p6s-modernidade é a modernidade que atinge a maioridade, a
modernidade olhando-se a distancia e ndo de dentro, fazendo um inventario
completo de ganhos e perdas, psicanalizando-se, descobrindo as inten¢des
que jamais explicitara, descobrindo que elas sdo mutuamente incongruentes
e se cancelam. A pds-modernidade é a modernidade chegando a um acordo
com a sua propria impossibilidade, uma modernidade que se automonitora,
gue conscientemente descarta o que outrora fazia inconscientemente.

Pela dtica de Bauman (1999), a pds-modernidade é a condicao atual da modernidade,
pois na cultura em que vivemos, regida por um novo conceito de historicidade, que substitui a
ideia de progresso pelo movimento continuo, nés ndo nos deslocamos para além da
modernidade, porém, estamos vivendo precisamente uma fase de sua consolidacdo. Portanto,
ndo ha uma crise da modernidade e sim na modernidade. Bauman (2005b) usa a expressao

“modernidade liquida” para indicar a contemporaneidade como ambigua, fluida, multiforme,
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contraditéria. O filosofo francés Lipovetsky (1993) sugere o termo “hipermodernidade”, por
considerar ndo ter havido de fato uma ruptura com os tempos modernos, como o prefixo
“p06s” aponta. Segundo ele, os tempos atuais sdo "modernos”, com uma exacerbacao de certas
caracteristicas das sociedades modernas, tais como o individualismo, o consumismo, a ética

hedonista, a fragmentacéo do tempo e do espaco etc.

Autores como Jameson (1994) adotam um ponto de vista marcadamente cultural para
entender o fenbmeno denominado pds-modernidade. O pds-moderno seria um fenbmeno que
expressa, dentre outras coisas, uma cultura de globalizacdo e da sua ideologia neoliberal. A
base material da pos-modernidade seria, assim, a globalizagdo econémica, com todas as
implicagdes que esse fendmeno vem significando para as sociedades ou mesmo para 0S

sujeitos.

Anderson (1999) afirma que o modernismo era fundado pela metafora de imagens de
maquinas (inddstrias, urbanizacdo)'® enquanto que o pés-modernismo é metaforizado em
maquinas de imagens: televisdo, computador, internet e shopping centers. A modernidade era
marcada pela excessiva confianca na razéo, nas grandes narrativas utopicas de transformacéo
social, e 0 desejo de aplicacdo mecanica de teorias abstratas a realidade. As maquinas pos-
modernas, digitais, distinguem-se dos velhos icones futuristas porque sdo fontes de
reproducédo e se desmaterializam no espago criando, consequentemente, uma transformagéo
social na forma de visualizar a realidade. Na contemporaneidade, a irrupcdo de uma cultura
do espetaculo e da representacdo imagética do real mudou completamente as formas de

sociabilidade.

Diante desse debate, podemos, provisoriamente, concluir que, independente de
considerar-se uma continuidade ou uma ruptura com a modernidade, o conceito de pds-
modernidade € um espaco que nos permite falar a respeito de mudancas contemporaneas nas

experiéncias e praticas culturais cotidianas de grupos sociais muito amplos.

Essa discussdo sobre o pés-moderno também terd fortes influéncias sobre o
funcionamento cultural da sociedade, consolidando-se nas artes, na arquitetura e no cinema
(LYON, 1998), bastando para isso verificar a eclosdo das novas tecnologias de informagéo e
comunicagdo, que trazem como consequéncia a substituicdo do livro pela tela da TV, a

30 que nos impde acrescentar as nossas analises, no capitulo 2, o papel das maquinas discursivas (como o
cinema, o telégrafo etc.) na consolidagdo do projeto de modernidade e a consequente construgéo da ideia de
Séao Luis como Manchester do Norte.
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migracao da palavra para a imagem, do logocentrismo para o iconocentrismo. O autor conclui
gue nenhuma compreensdo consubstancial da arte, da arquitetura ou do cinema
contemporaneos pode ser feita sem a compreensdo das mudancgas sociais que ocorreram no

final do século XX.

Para Eagleton (1998), a pés-modernidade € uma maneira de ver, que se baseia em
circunstancias concretas e emerge da mudanga historica ocorrida no ocidente para uma nova
forma de capitalismo, caracterizado pelo efémero e descentralizado, um mundo comandado
pela tecnologia do consumismo e da industria cultural, no qual as industrias de servicos,
financas e informacédo triunfam sobre a producédo tradicional, e a célebre nogdo politica de
classes da a vez a uma série difusa de “politicas de identidade”. Trata-se de uma linha de
pensamento que vé o mundo como casual, gratuito, diverso, instavel, imprevisivel, como um
conjunto de culturas ou interpretacfes desunificadas que geram um ceticismo em relacdo as

idiossincrasias e a coeréncia de identidades.

Os deslocamentos de verdades, situacGes e conceitos até entdo concebidos como
inabalaveis, no periodo pds-moderno ou da modernidade tardia modificaram paradigmas de
muitos campos do saber. Esse momento vem questionar as normas do Iluminismo, pautadas
em nogdes cléssicas de verdade, razdo, identidade e objetividade, assim como na ideia de
progresso ou emancipagdo universal, em sistemas Unicos, em grandes narrativas ou em
fundamentos definitivos de explicacdo. A histdria, por exemplo, vai problematizar o fazer

historiografico, apontando novas formas de estudar o tempo.

Com a emergéncia da Escola dos Annales, a historia é aproximada de outras ciéncias
humanas. Nesse contexto passa a existir uma nova concepgao de histéria — a nouvelle histoire
— ligada & Ecole des Annales. Seguida do esfacelamento dos modelos analiticos como o
marxismo e o estruturalismo, a Nouvelle Histoire estimulou o surgimento de varias
abordagens, métodos e uniBes interdisciplinares que pareceram, para alguns, a desintegracdo
da Histéria (DOSSE, 1989) e até mesmo seu fim como uma forma de conhecimento
especifico (MASSARAOQ, 1999). Essa nova abordagem vai rejeitar a ideia de progresso, pois
este pressupde, especulativamente, a existéncia de um tempo objetivo, teleoldgico e global. A
Nouvelle Histoire, por sua vez, defende um tempo pluridirecionado, ndo global, mas multiplo,
que se contrapde a existéncia de um tempo progressivo, continuo, cumulativo e irreversivel.
Os Annales promovem, portanto, uma mudanca substancial na compreensdo do tempo

historico.
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Influenciada pelas ciéncias sociais, a histéria sofreu profundas mudangas no campo
das técnicas e dos métodos também. Antes, os documentos analisados relacionavam-se ao
evento e ao seu produtor, agora eles relacionam-se ao campo econdmico-social: a
documentacdo que interessa ao historiador torna-se variada e revela também o duradouro, a
permanéncia, as estruturas sociais. A Nova Historia busca a documentacdo diversa, pois esta
tem mais valor que os documentos oficiais. Os documentos que lhe interessam séo
arqueoldgicos, pictogréficos, iconograficos, fotograficos, cinematograficos, numéricos, orais,
de natureza bem abrangente. Essas transformacGes geradas pela po6s-modernidade pdem em
xeque a validade do método historico, as fronteiras entre a verdade e a ficcdo e questiona a
escrita da historia.

Analisada a partir dos preceitos pds-modernos, a historia passa a ser apontada como
construcao discursiva; relaciona-se por isso com os objetivos do historiador, que passa a ser
visto também como um literato. Essas interpretacGes da histdria instigaram coloca¢Ges como a
inexisténcia de verdade na histéria, a irrelevancia dos métodos de pesquisa e a
impossibilidade de apreensdo da realidade. Resumidamente, a historia seria um texto
ficcional, chegando-se ao extremo de se pensar que esse saber ndo passaria de uma invencéao,
uma vez que o passado ndo pode ser alcangado em sua totalidade. Desse modo, é questionado
o0 lugar do historiador e os pressupostos que fazem parte de sua produgédo (CERTEAU, 1995).
A objetividade do discurso do historiador ndo estaria mais, portanto, relacionada com visdes
definitivas ou fechadas; o trabalho do historiador estaria na busca de possibilidades de

abordagem ligadas as suas preocupaces especificas. Dai a existéncia de verdades.

3.2 P6s-modernidade, nova histdria, novas identidades

A Histéria Nova traz uma ampliacdo na concep¢do de documentos que poderiam
revelar a historia de uma nacdo, passando a valorizar registros que antes tinham importancia
meramente administrativa ou comprobatdria, tais como prontuarios, livros-caixa, agendas
pessoais, correspondéncias etc. (CASTRO, 2008). Essa concepcao vai influenciar diretamente
a nocdo de patrimonio, propiciando uma ampliacdo desse olhar, pois se ele era fortemente
ligado a conceitos que, num primeiro momento, envolviam uma discussdo inserida na area do

histdrico de poder, de lugares oficiais, estaveis e socialmente configurados, com os ventos da
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pos-modernidade ou da modernidade tardia, a ideia de patriménio abrangera dimensdes mais
amplas, distanciando-se de conceitos aristocraticos, materializando-se no imaterial, por meio

de mecanismos de preservacgdo, que envolvem a cultura e a memdria.

Conforme vimos no Capitulo 1, o conceito de patriménio surgiu no ambito privado e
no direito de propriedade, significando “tudo o que pertencia ao pai” (a mulher, os filhos ¢ os
escravos, 0s animais, 0s bens mdveis e imdveis). Esse conceito liga-se, portanto, a visdo de

mundo e aos interesses aristocraticos de uma elite patriarcal.

A difusdo do cristianismo e da fé catolica, ja na antiguidade e depois na Idade Média,
acrescenta ao carater aristocratico de patrimonio a nocéo de patriménio religioso, agregando
os valores materiais e espirituais, atingindo ndo sé a elite como também as pessoas comuns.
Assim, difunde-se o culto aos santos, os rituais religiosos coletivos e a valorizacdo das
reliquias. A essa nova nocdo de patrimonio agregam-se os valores aristocraticos na medida

em que ganhou destaque a monumentalizacdo das igrejas (CASTRO, 2008).

O Renascimento vai apresentar uma mudanca de paradigma, particularmente com os
humanistas e sua critica a Idade Média, e a invencdo da imprensa. Havera, entdo, uma
preocupacdo com a catalogacdo de tudo o que restou dos “antigos”, tais como moedas, vasos
de cerdmicas, ruinas de edificios, como uma forma de preservar sua memoria. A invencdo da
imprensa vai permitir que haja a reprodugdo mecanica e, consequentemente, uma

multiplicacéo de obras antigas.

Mas a ruptura com a nocao de patrimdnio, em seu sentido aristocratico, que mais se
destaca resultou de uma grande transformacdo nas sociedades modernas, marcada pelo
surgimento dos Estados Nacionais e o fim dos antigos regimes monarquicos de direito divino,
e que tem como exemplo emblematico a Franca, a partir da Revolugdo de 1789. Com a
criacdo do estado nacional moderno francés todos os franceses, sem excegéo, transformaram-
se de suditos em cidaddos. A criacdo da Republica exigia a cidadania. Ndo bastava ser
individuo, era preciso compartilnar valores, costumes, para que houvesse uma
intercomunicacdo e para promover a unidade do estado. A escola foi um grande dispositivo
nesse processo. Assim emerge uma representagdo de Estado, na Franca, que buscava,
sobretudo, a invencdo de cidaddos, que deveriam compartilhar a mesma lingua, a mesma

cultura, a mesma origem e 0 mesmo territério.
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Foi na Franca que o conceito moderno de patrimdnio se desenvolveu, associado nédo
mais a um conceito aristocratico e restrito ao ambito privado ou religioso, caracteristica do
antigo regime, mas a um estado nacional, extensivo a todo um povo, com uma unica lingua,
cultura e um Unico territorio. Por outro lado, esse conceito unitario de nagdo também sofrera

mudancgas.

Entre os anos de 1914 a 1945, periodo que compreende as duas guerras mundiais,
impulsionadas por nacionalismos de diversos matizes, o patrimonio era concebido em termos
materiais, como um bem concreto. Os monumentos, edificios, objetos possuiam um
significativo valor simbolico para a identidade de uma nacdo. A partir dai ha uma
disseminacéo de instituicdes e de legislacOes, criadas pelos Estados nacionais, direcionadas

para a protecio do patrimonio™®.

A ideia unitaria de Nacdo, que estava na base da concepc¢do de patriménio nacional, e
que reunia um conceito segundo o qual haveria uma sé lingua, uma sé cultura e um s6
territdrio, passou a ser criticada no interior das lutas sociais. O fim do conflito armado e a
derrota dos nacionalismos fascistas na Alemanha, Italia e Japdo levam a problematizacdo da
nocdo de nacionalismo, que passou a significar, nesses paises, sinbnimo de racismo e
preconceito. Esse momento foi essencial para a consolidacdo de uma nova nocdo de
patrimdnio, pois a partir do fim da guerra emergem novos agentes sociais, que levaram a
abordagens mais amplas, menos restritivas em torno da nogéo de cultura. E o caso da india,
por exemplo, que independente em 1947, firmou-se como estado multiétnico e democratico,
simbolizando claramente a faléncia dos modelos nacionalistas que sustentavam a ideia de um
patrimonio homogéneo (FUNARI; PELEGRINNI, 2006). Assim, o nacionalismo exacerbado,
muitas vezes associado ao imperialismo, foi sufocado com o fim da Segunda Guerra Mundial,
com a criacdo, em 1945, da Organizacdo das Nacgdes Unidas (ONU) e da Organizagdo das
Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). O fim do colonialismo e a
emergéncia de diversos movimentos sociais pelos direitos civis, pela emancipacdo feminina,

pelo reconhecimento das diversidades religiosa e cultural produziram novos paradigmas.

A propagacéo dessa definicdo ampliou-se para campos como o do meio ambiente, dos

grupos sociais e locais, antes negados em detrimento da noc¢do de nacionalismo. A primeira

“No Brasil, conforme apontamos no Capitulo 1, registra-se a criacdo do SPHAN, que priorizou como
patrimdnio a arquitetura de “pedra e cal”: edificios e igrejas catolicas do periodo colonial, de estilo barroco, e
paldcios governamentais, elementos representativos da historia oficial da nacdo e que simbolizavam um
Estado s6lido.
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convencdo referente ao patriménio mundial, cultural e natural, adotada pela Conferéncia
Geral da UNESCO, em 1972, declara sitios como patriménio da humanidade, pertencentes a
todos os povos do mundo. Essa iniciativa constitui um marco do processo de reconhecimento
do patrimdnio como um bem comum a todos e como um indicativo das diferentes identidades

que configuram uma sociedade.

Sociedades heterogéneas como a brasileira caracterizam-se pela coexisténcia, mais ou
menos harmoniosa ou conflituosa, de diferentes identidades sociais, tradigcdes culturais e
visbes de mundo. E somente na década de oitenta, com a redemocratizacdo do pais, que
ocorreu a legitimacéo de tradi¢fes culturais, que por muito tempo foram segregadas, por nao
configurarem elementos do poder, dentro de uma verdadeira “batalha pela memoria”
(CASTRO, 2008, p.14).

No cerne de todas essas transformacdes estdo as mudancgas nos conceitos de sujeito e
identidade. Na modernidade e/ou pdés-modernidade, segundo Hall (1998), o sujeito vai se
caracterizar por uma situacdo de completa agonia, pois como as antigas identidades entraram
em declinio, novas identidades emergem e fragmentam o individuo moderno, visto até entdo
como sujeito uno. Esse homem, constitutivamente incompleto, em constante formacao, busca
meios de identificar-se na sociedade em que vive. “A identidade torna-se uma ‘celebracéo
movel’: formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2003, p. 12-
13).

A globalizagdo tem muita influéncia nesse quadro de desintegracdo das identidades.
Como um fenébmeno que consiste na conexdo dos aspectos econdmico, social, cultural e
politico entre diferentes paises, resultado de evolucBes ocorridas principalmente no
incremento comercial mundial e de fatores tecnoldgicos, a globalizacdo estimulou a
diminuicdo das fronteiras mundiais, por meio da fusdo de culturas. O sujeito pds-moderno,
erigido na diversidade de culturas do mundo globalizado, tendo sua identidade construida e
reconstruida permanentemente ao longo de sua existéncia, vive assim num constante processo

de identificacdo.

O esfacelamento das identidades que firmaram por muito tempo o mundo social
resulta da decadéncia de um processo mais amplo de mudanca, que abala as estruturas e
processos centrais das sociedades modernas e fazem desmoronar as referéncias que levavam

os individuos a uma sensacdo de estabilidade e unicidade (HALL, 2003). Na modernidade
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liquida, o homem se torna um hibrido cultural, projetado de forma estilhacada, e ¢
forcosamente levado a adotar varias identidades, dentro de um ambiente que € totalmente
transitorio e variavel, estando sujeito a formacgdes e transformacgdes continuas, segundo as

formas que os sistemas culturais lhe impdem.

Nesse turbilhdo de identidades, decorrente da desarticulacdo das identidades estaveis
do passado, no qual mergulharam as sociedades modernas, 0 homem sente necessidade de se
apoiar num passado, que Ihe proporcione a sensacdo de estabilidade perdida. Essas crises e
rupturas justificam a emergéncia da memoria para uma melhor compreensdo desse homem

fragmentado.

Segundo Le Goff (1996, p. 476), “a memoria é um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje”. A contemporaneidade, com seu
tempo acelerado, produziu um estrago em nossas referéncias, o que resultou na derrocada do
passado. A memoria assume um novo significado, na medida em que é considerada como
“um ato de evocagdo, de representacdo do real que se da através de imagens mentais, pois o

passado enquanto tal ndo volta” (FELIX, 2002, p. 23).

O historiador Pierre Nora® se diz convencido de que, no tempo em que vivemos, 0s
paises e 0s grupos sociais sofreram uma profunda mudanca na relacdo que mantinham
tradicionalmente com o passado. Ele acredita que uma das questfes significativas da cultura
contemporanea situa-se no entrecruzamento entre o respeito ao passado — seja ele real ou
imaginario — e o0 sentimento de pertencimento a um dado grupo; entre a consciéncia coletiva e
a preocupagdo com a individualidade; entre a memoria e a identidade. Memoria e historia

estruturam-se a fim de reconstituir os tracos da subjetividade e da emoc¢éo humana.

A recorréncia a tematica da memoria, na atualidade, relaciona-se a fatores ocasionados
pela globalizagdo e sua influéncia sobre a construgdo das identidades, sejam sociais ou

individuais.

[...] a questdo da memdria estd associada a uma nova percepcao frente a
possibilidade de compreensdo do mundo cotidiano — e ao redor do cotidiano,
que faz com que individuos e grupos sintam a necessidade de entender
significados, tanto em objetos materiais (concretos e palpaveis) quanto em
objetos imateriais (perceptiveis, sensiveis e identificaveis). Essa mudanca
ndo é apenas comportamental de individuos, grupos, instituicdes, mas,

15 Em entrevista disponivel nos sites: www.eurozine.com e www.gallimard.fr.
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também, epistemoldgica. H4 uma nova episteme, um novo paradigma do
conhecimento e do mecanismo de obtencdo do conhecimento, do saber
cientifico (FELIX, 2002, p.16-17).

Isso é também uma consequéncia da pés-modernidade, que a luz de grandes
transformacdes, na liquidez dos conceitos, a todo tempo cultiva novidades. O homem pos-
moderno tem seus desejos renovados instantaneamente. S&o novas culinarias; novos modelos
de carro, de casa, de roupa; descobertas no espago; invencdo e constantes inovagdes do
ciberespaco. Dai emerge, paradoxalmente, a patrimonializacdo, uma pratica que almeja
resgatar a concretude, retomar as nossas referéncias. Uma busca por estabilidade e absolutos
em meio a um surto de relativismos numa realidade pouco so6lida. O mundo parece viver uma
mercantilizacdo da memoria, em tempos que parecem nos levar a uma incessante busca por
esse mecanismo. Um processo que pde a venda a memdria, em decorréncia de transformacoes

ocasionadas pela p6s-modernidade.

Como evocacao do passado, capacidade de recuperacdo do tempo perdido, a memoria
tem sido apreendida como a garantia da identidade de um povo (CASTRO, 2008), ja que a
identidade e as referéncias do sujeito pos-moderno foram fragmentadas, e ndo lhe ofereceram
novas perspectivas. Ele teve, por isso, que acatar as identidades coletivas, sem abandonar sua
individualidade e sua busca pela cultura local. O fluxo de identidades dirige os passos do
sujeito pdés-moderno, coloca-o em crise, e 0 faz ndo aceitar por completo as identidades
globais, pois ele, a0 mesmo tempo que quer inserir-se no mundo moderno, vive preso ao seu

passado.

Nesse processo a industria cultural fortalece a crise das identidades locais ao usar de
seus simbolos, levando a uma desconstrucdo da identidade do homem pds-moderno, que
através da cultura de massa busca o seu referencial para poder viver na sociedade. Hall (1998,
p. 77) menciona que “[...] ao invés de pensar no global como substituindo o local, seria mais

acurado pensar numa nova articulacdo entre o global e o local”.

Assim, a identidade do homem pds-moderno é condicionada pela inddstria cultural,
que, por meio da propagacdo de simbolos antes restritos a certas localidades, os massifica e 0s
transforma em mercadoria de facil assimilacdo e absorcdo pela grande massa. Mas a0 mesmo
tempo em que ele adere a simbolos da cultura de massa, 0 homem pds-moderno busca a
valorizacdo de sua identidade regional, por meios que a levem a dividir espaco com as varias

identidades globais ofertadas pela inddstria cultural. A identidade deixa de ser constituida
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pelo jogo de posigdes entre o “eu e a sociedade”, conforme afirma Hall (1998, p. 11) e passa a

ser formada pelas necessidades do homem, produzidas pela inddstria cultural.

A cultura nacional é, na visdo de Hall (1998), uma das fontes essenciais da identidade
cultural. A nacdo é uma construcdo de significados, um sistema de representacfes, uma

comunidade simbdlica.

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a nagdo”, sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas
(HALL, 1998, p. 51).

Mas a identidade cultural estd sendo afetada pelo processo de globalizacdo. O
hedonismo provocado pela sociedade contemporanea faz o individuo sentir-se um cidadao
global, com necessidades regionais. Ele ndo cresce mais ouvindo estorias sobre os grandes
her6is de seu povo. Cresce ouvindo as grandes aventuras da televisdo (Superman, Homem
Aranha), que ndo tém como objetivo centrd-lo na sua regido, e sim o de abrir novas portas
para que ele queira e possa se integrar a aldeia global. O homem po6s-moderno, sujeito
fragmentado, que busca referéncias através das midias para formar sua identidade, tem sua
integracdo elaborada de dentro para fora e passa a buscar, na heterogeneidade da sociedade

global, formas de ressocializa¢éo neste novo mundo.

Um dos meios de 0 homem jogar com a identidade é a internet. Nela, o individuo pode
construir diferentes identidades, e dela faz seu passatempo, pois ele captou que no mundo
fluido em que vive, as identidades ndo podem ser permanentes. Na visdo de Bauman (2005a),
essa € uma condi¢cdo da vida moderna e ndo podemos culpar os meios eletrénicos por essa

cultura da fluidez.

Pelo contrario, “é porque somos incessantemente forcados a torcer e moldar
as nossas identidades, sem ser permitido que nos fixemos a uma delas,
mesmo querendo, que instrumentos eletrdnicos nos sao acessiveis e tendem a
ser entusiasticamente adotados por milhdes” (BAUMAN, 20054, p. 96-97).

A tecnologia, aliada & comunicacdo de massa, tem nos tornado consumidores de
identidades. Do mesmo modo que nos ressentimos das redes estaveis de relacionamentos,

como parentesco, amizade, irmandade de destino, somos muitas vezes levados a buscar
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relacBes virtuais a fim de escapar das interacfes complexas. Essas virtualidades promovem a

“descartabilidade” dos relacionamentos.

3.3 Pés-modernidade, novas identidades: genealogia do patriménio

Todas essas transformacgdes conceituais engendram as alteragcbes, no ambito
discursivo, do conceito de patriménio, na cidade de Sdo Luis. Para compreender essas
transformacdes é preciso resgatar a no¢do de genealogia estabelecida por Foucault (2007).
Para o fil6sofo francés, a genealogia investiga os saberes por meio dos fatos que interferem na
sua constituicdo, permanéncia e adequacdo ao discurso como elementos incluidos em uma
ordem politica, que abre as condi¢cdes para que 0S sujeitos possam se constituir imersos em

determinadas praticas discursivas.

Na analise de Foucault (2007), os questionamentos fundamentam o pensar; 0 homem
que ocupa o papel de sujeito de enunciacdo também sofre a acdo das préticas discursivas
existentes no contexto social que definem as condi¢des de possibilidade para que o enunciado
possa surgir e ser validado. Assim, 0 homem e a sociedade participam de uma obra reciproca,

na medida em que precisam um do outro para fundamentar-se.

O discurso pressupde a construcdo historica, de acordo com o que é produzido pelo
poder. Sobre esse aspecto Foucault (2007, p. 22) ressalta que: “A genealogia, como analise da
proveniéncia esta [...] no ponto de articulagdo do corpo com a historia. Ela deve mostrar o
corpo inteiramente marcado de historia e a histéria arruinando o corpo”. E a incessante busca
pelo que esta tacito nas relacdes sociais, pelo que ndo pode ser difundido, pois se propagado
pode arruinar todo um sistema de ideias construido. Foucault (2007, p. 21) retrata essa
contextualizagéo da seguinte forma: “O que da forma a todas as coisas emergentes ndo ¢ uma
suposta identidade baseada na origem, mas a discordia existente entre as coisas. [...]. Que

convicgao lhe resistiria? Mais ainda, que saber?”.

Ndo é o desaparecimento de todas as caracteristicas que compde a historia, pelo
contrario: é a sua desmistificagdo, a procura por um novo método e uma nova concepcdo da

verdade, analisada segundo as relagdes de forgas existentes. O discurso € imposto, pois nunca
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é desprovido de vontade de verdade. Interpretar, nesse sentido, € emitir uma verdade sobre um

objeto de anélise, mais do que simplesmente esclarecer os significados.

O Patrimdnio Cultural é uma construcdo discursiva que entrelaca memoria, identidade
e histdria. Essa tematica, como vimos, perpassa épocas, instituindo elementos representativos,
elegendo atores e agdes em detrimento do poder. Esse conceito abrange varios significados,
sendo amplo e mutavel, pois altera-se de acordo com a necessidade de renovacgéo das préaticas
discursivas. Ele é imaterial, material, monumento, edificacdo, formas de expresséo, fazeres e
saberes de um povo. Patrimobnio pode ser entendido como a representacdo e o resgate de uma
cultura, heranca, legado presente no cotidiano como vinculo de fortalecimento de uma

identidade coletiva.

As diretrizes de preservacao do patrimoénio sempre foram baseadas em uma selecao do
que poderia ser resgatado e propagado como referéncia para o corpo coletivo. A priori, a
selecdo do que seria preservado instituiu 0s monumentos como capazes de serem elementos
dessa representacdo. Apds esse momento a tematica amplia-se e comecga-se a considerar as
formas de exposicao da cultura como a melhor maneira de se preservar um legado. Assim, 0
patrimonio absorve as caracteristicas, os ideais de cada época. O conceito muda de acordo
com a suscetibilidade dos fatos que séo institucionalizados pelo poder. Nao ha, portanto, um
sentido Unico para o patriménio, pois ele é construido por tecidos discursivos que o

materializaram na Histdria; seu sentido é pura movéncia tramada pelos fatos historicos.

Segundo um enfoque genealdgico, a construcdo do patriménio, como acontecimento
discursivo, € dada a partir da diversidade, da dispersdo, de comegos incidentais que nao
voltam ao tempo para restaurar a historia em sua continuidade. Busca, entretanto, reconfigurar
0s acontecimentos em sua singularidade. A reconstituicdo de acontecimentos que estabelecem
a nogdo de patriménio, em S&o Luis, emerge em varios momentos: inicialmente, destaca-se a
nocdo de Atenas Brasileira no discurso literario, que liga os costumes ludovicenses a uma
cultura erudita; num segundo momento, destacam-se leis, documentos oficiais e fotograficos
que cristalizam a nocdo de patriménio a partir de um discurso sobre o salubrismo, a
higienizacdo; num terceiro momento, a disseminacdo das midias, o deslocamento da cultura
do ambito elitista para o popular constroem uma simultaneidade de identidades que vai

consolidar uma concepcao poés-moderna de patrimonio.
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Nesse sentido, quais deslocamentos sdo perpetrados no conceito de patrimonio pelo

turbilhdo da pds-modernidade? Tentaremos algumas respostas a seguir.

3.4 Patrimdnio na Sao Luis da pés-modernidade

Em Sédo Luis, a no¢do de patrimonio consolida-se por meio de praticas que irdo
compor um saber sobre a capital como Patriménio Cultural da Humanidade, em 1997, com a
conquista do titulo outorgado pela UNESCO. Para que isso ocorresse muitas iniciativas foram
tomadas pelo poder publico maranhense para que, concomitantemente a verdades e
imperativos de suas épocas, transformassem o bairro da Praia Grande em atrativo turistico.
Assim, instaura-se uma verdadeira batalha discursiva em torno do que poderia ser considerado

patrimonio.

Esse movimento teve inicio na década de 70, logo que uma explosdo de novos
paradigmas acerca das filosofias, economias e estruturas sociais foi anunciada, conforme
discutimos no primeiro item deste capitulo. Tais mudancas que levaram a modificagdes no
conceito de historia/patriménio incidiram diretamente sobre a forma de valorizacdo do
conjunto arquitetdnico do Centro Histdrico de Sdo Luis que passou a ser apreciado como
espaco representativo de um retorno ao passado, como sintese da diversidade que
caracterizaria a propria cidade. Dentro do processo de globalizagdo, o conjunto de casardes
antigos da cidade passou a ser valorizado como simbolo de uma memadria e a0 mesmo tempo

um produto do mercado turistico, que precisaria ser preservado.

A preservacdo desse espacgo torna-se um grande desafio para o Estado. O bairro da
Praia Grande é pensado como uma maneira de compor valores identitarios, como um lugar
socialmente produzido, privilegiado pelo acimulo de experiéncias humanas e de sinais da
cultura material da cidade. Além disso, a preservacdo da area poderia ainda garantir a
sustentacdo de valores simbolicos econdmicos, pois como afirma Funari e Peligrini (2006, p.
29):
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A reabilitacdo dos centros histéricos, além de potencializar a identidade
coletiva dos povos e promover a preservacdo de seus bens culturais —
materiais e imateriais — pode contribuir para o desenvolvimento cultural e
social e, ainda, otimizar os custos financeiros e ambientais do
desenvolvimento urbano, através do aproveitamento da infra-estrutura de
areas centrais e do incremento da industria turistica.

Foi no governo de Jodo Castelo, inicialmente, que ocorreu uma medida efetiva no
sentido de implantar um programa de revitalizagdo para o Centro Historico de Séo Luis e 0

principal marco desse processo aconteceu com a Convencéo da Praia Grande, em 1979.

Segundo Guedes (2001), em 1979, o governo de Jodo Castelo (1979 — 1982) possuia
como uma de suas prioridades no plano estadual a preservacdo do Centro Histérico e para isso
formou uma equipe de técnicos com o intuito de realizar pesquisas e estratégias para subsidiar
as restauracdes do local. Nesse mesmo ano, com o apoio do IPHAN, promoveu o | Encontro
Nacional Praia Grande, para debater a proposta elaborada pelo arquiteto John Ginsgier, entre
1977 e 1979.

Nesse momento havia uma grande expectativa em torno do processo de tombamento
de parte da cidade de Sdo Luis. Entre as razBes que nutriam as expectativas estavam 0s
beneficios que o turismo poderia trazer a cidade e a preservacdo do passado, que nos
discursos identitarios de S&o Luis, conforme ja afirmamos, é reiteradamente pensado como
glorioso. Esse apelo passou a ser a tonica, principalmente, dos discursos dos intelectuais da
cidade, conforme aponta a matéria veiculada no Jornal O Imparcial (1979, p. 7):

Ha cerca de trés anos procurei o professor Antenor Bogéa, entdo diretor
da faculdade de Direito para levar-lhe algumas inquietacdes minhas
principalmente no tocante a preservagdo de Sdo Luis e Alcantara.
Angustiava-me a predacdo continua que vinham sofrendo estas ilustres
cidades e a falta de uma consciéncia coletiva em torno de seus principais
problemas [...].

A Convencao da Praia Grande aconteceu no més de agosto. Os parceiros dessa
empreitada foram a Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), a Empresa Maranhense de
Turismo (MARATUR), a Fundacédo de Cultura (FUNC), a Companhia Elétrica do Maranhéo
(CEMAR)™, a Telecomunicagdes do Maranhdo (TELMA), a Secretaria de Planejamento
(SEPLAN), a Prefeitura Municipal, o Instituto do Patrimonio Histérico Nacional (IPHAN).

Nesse caso, é preciso observar que a presenga do poder publico é preponderante sobre a

% Hoje a CEMAR é denominada de Centrais Energéticas do Maranho.
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sociedade civil organizada, que se fez representar através de um Unico 6rgédo: a Sociedade dos

Amigos do Centro.

As politicas que desse encontro se instituiram preliminarmente primavam pela
preservacdo do Patrimoénio Historico, Artistico e Cultural que determinariam as diferentes
expectativas em relacdo a sua area; buscavam promover a diversificacdo das atividades
existentes na area; beneficiar a populacgéo local, inclusive nesse sentido era uma estratégia do
poder promover a cultura do fazer, manter as caracteristicas mais naturais possiveis do espaco
0 que implicaria em manter o cotidiano dos moradores do local. Segundo esses discursos,
essas medidas configurariam um ar ndo artificial ao lugar; esses moradores estariam
constantemente participando da administracdo do espaco; além disso, buscava-se integrar o
projeto do Centro Historico como o restante da cidade e dirimir as forcas da especulacédo
imobiliaria. Ainda era meta do grupo incentivar atividades turisticas de pequeno e médio
porte, numa estratégia estadual; garantir o comprometimento da administracdo puablica, e

reforcar as diretrizes através do contencioso fiscal (MARANHAO, 1981).

Essa proposta seguiu a linha elaborada pela UNESCO e a Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), na Carta de Veneza®’, a qual dava énfase ao aspecto social das cidades,
por meio da melhoria da infraestrutura da area, bem como estimulava atividades que geravam

riqueza e renda, propostas muitas vezes apoiadas no Relatério de Viana de Lima™.

A mais notavel recomendacédo do evento foi a construcdo de uma equipe de trabalho e
de uma comissdo de coordenacdo para desenvolver e implementar o Programa de
Revitalizacdo do Centro Histérico de Sdo Luis, instituido a partir do Decreto Estadual n°
7.345, de 16/11/79.

De acordo com Andrés (1998), essa Comissdo e o Grupo de Trabalho, apoiados em
recomendacdes e mocOes estabelecidas no | Encontro, ap6s calorosos debates internos,
contatos e visitas aos 6rgaos de patriménio em outros Estados (Bahia, Pernambuco e Minas
Gerais) e reunibes com as comunidades locais, elaboraram, em 1980, o texto basico do
Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do Centro Histdrico de Sdo Luis (PPRCH), também

conhecido como Projeto Praia Grande/Reviver.

7 A Carta de Veneza foi aprovada no Il Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Conservacéo e
Restauracdo de Monumentos e Histéricos, em 1964.

'8 Arquiteto portugués, Viana de Lima foi enviado pela UNESCO ao Brasil onde elaborou a proposta de
preservacao a ser desenvolvida por 6rgdos locais, nas cidades de Séo Luis e Alcantara (MA) e Ouro Preto
(MG). Em S&o Luis, seu trabalho da prioridade ao bairro da Praia Grande, um dos formadores do Centro
Historico.
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O governo Jodo Castelo, com intencdes de investir na preservacdo da memoria,
buscou ajustar-se aos moldes da politica federal para este setor. Em seu discurso na
Convencéo da Praia Grande, o governador ressaltou que o referido projeto estava sintonizado
com o plano de Governo Estadual e da Unido “de preservar o que se convencionou chamar de

memoria nacional”.

Nesse momento, é instalado em S&o Luis o escritorio regional do IPHAN/MINC cujo
primeiro coordenador era um intelectual, representante da oligarquia reinante no Maranhdo
desde a década de 1960: Ivan Sarney, poeta e entusiasta da prote¢do da cultura maranhense.
Para custear a restauracdo do Centro Historico foram mobilizadas muitas fontes de recursos
que vieram de diferentes 6rgdos, como a Empresa Brasileira de Turismo (EMBRATUR), o

Banco Internacional para Reconstrucdo e Desenvolvimento (BIRD) e o SPHAN.

Em 1981 finalmente foi lancado oficialmente o Programa de Preservacdo e
Revitalizagdo do Centro Histérico de Séo Luis, fruto de cerca de dois anos de trabalho,
principalmente de pesquisa, a partir do | Encontro da Praia Grande, ocorrido em 1979. Esse
programa estabelecia, dentre outras coisas, orientagdes sobre as formas de uso do bairro,

visando sua preservacao e desenvolvimento econdmico.

As politicas de preservacao do Centro Historico, sob a perspectiva do PPRCH, podem
ser entendidas a partir de quatro etapas. A primeira etapa consistiu em intervencdes fisicas, de
forma conjunta e articulada, principalmente no bairro da Praia Grande. Durante essa etapa, é
lancado, de forma efetiva, o Programa de obras do Largo do Comércio, com vistas a
promover a restauracao, reforma e ampliacdo da Feira da Praia Grande, area interna do prédio
da Casa das Tulhas. A obra visava, sobretudo, levar adiante a justificativa para todas estas

intervencOes, qual seja a geracdo de emprego e renda.

Além da Feira da Praia Grande seriam reformados o Albergue de Voluntariados de
Obras Sociais, assim como outros locais de interesse publico: Beco da Prensa e da Praga da
Praia Grande. Todas as obras referidas, ndo sendo de tamanho diminuto, configurariam uma

espécie de estandarte necessario naquele momento para levar adiante 0 nome do Programa.

E importante ressaltar que apesar do IPHAN estar em processo de desligamento das
comunidades locais, a Coordenacdo do Projeto Praia Grande buscou participagdo na tomada
de decisdes junto com residentes do local e representantes das classes trabalhadoras do bairro.

As reunides registradas em relatérios marcam a participacdo de comerciantes, moradores,
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representantes do Sindicato do Comércio Varejista e Feirantes de Sdo Luis, Sindicatos dos
Mocos Remadores e Contra-mestres, Sindicato dos Condutores Autdbnomos de Veiculos e

Sindicato dos Carroceiros, mas esta participacao foi muito discreta.

Com o fim do Governo Jodo Castelo termina a primeira etapa. Assume 0 governo seu
substituto Ivar Saldanha que d& inicio a uma fase com menos intervencdes prediais, sendo
mais voltada para a pesquisa. Considerando que Ivar Saldanha governou em situagédo
provisoria, seu mandato situa-se numa fase entre o fim da primeira etapa e 0 comec¢o da
segunda (14/05/1982 e 15/03/1983).

Luiz Alves Coelho Rocha assume o governo em 15 de marco de 1983, dando inicio a
Segunda etapa, que vai até o ano de 1987.

Entre 1982 e 1987, as atividades referentes ao PPRCH pararam por falta de recursos.
Nesse periodo, as atencbes voltam-se para outras atividades, como pesquisas que tinham
como objetivo localizar e recuperar 166 volumes dos manuscritos originais dos livros da
Cémara de S&o Luis datados dos séculos XVII, XVIII e XIX. Essa pesquisa foi importante,
apesar de ndo se tratar diretamente do patriménio edificado, pois a transcricdo paleografica
dos textos levaria ao conhecimento de detalhes referentes a cultura local que auxiliariam o

processo de restauracéo e revitalizacdo do Centro Historico.

Além do PPRCH, algumas intervencBes urbanisticas de cunho financeiro mais
simples foram realizadas isoladamente, como a ampliacdo da Casa de Cultura Josué
Montello; restauracdo da sede do IPHAN; restauracdo da Cafua das Mercés (Figura 13),
dentre outros, e ainda, por iniciativa Unica do Banco do Brasil, acontece a restauracdo da

Capela dos Vinhais.
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Figura 13 - Cafua das Mercés.
Fonte: Arquivo pessoal (2006).

Em 1986 ocorre a primeira acdo com vistas a protecdo legal de um Conjunto
Arquitetdnico que incluia o Conjunto Historico, Arquitetdnico e Paisagistico do Centro
Historico de S&o Luis-MA. A area possuia 160 hectares e era proxima ao nucleo tombado
pelo Governo Federal, com o intuito de preservar de maneira mais adequada a area principal
tombada em nivel nacional. Ressalta-se que o Instituto do Tombamento Estadual ja havia
sido instituido desde 1978.

O PPRCH, elaborado a partir do | Encontro da Praia Grande, tinha como
recomendacéo a sua revisdo constante para aperfeicoamento e adequacéo a realidade que se
apresentasse. Sendo assim, o documento € revisto e atualizado contendo um elenco de sub-
programas abrangendo os aspectos infraestruturais urbanos, sociais, econémicos, culturais e
ambientais, preconizando prioritariamente em suas politicas o incentivo a preservacdo dos
habitos da vida comunitaria tradicional, através das melhorias e aumento das condicdes e
ofertas habitacionais; a revitalizacdo das atividades econdmicas e socioculturais; a
restauracdo tombada e a revitalizacdo da arquitetura vernacular, entre outras, buscando-se

respeitar a vocacao natural de cada segmento urbano de Centro Histérico (SILVA, 1996).

Nos ambitos nacional e internacional os resultados sdo outros, visto que o Centro
Historico de S&o Luis recebe em 1997 o titulo de Patriménio da Humanidade. Da primeira
etapa do PPRCH, que compreende a gestdo de Jodo Castelo e do seu substituto interino lvar

Saldanha, pode-se dizer que apesar de ter iniciado os trabalhos de conservacdo no Centro
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Histdrico, mostrou-se bastante timida no que concerne aos investimentos que foram

realizados, por ndo terem amadurecido as politicas culturais de preservacao.

Em 1987, também sdo retomados os trabalhos pelo SPHAN, que volta a atuacédo e
inicia o inventario da area tombada, buscando conhecimentos para embasar as suas medidas

de conservacao.

No governo de Epitacio Cafeteira (1987-1990) sdo iniciadas obras com o intento de
continuar o Projeto Praia Grande. O governo solicita verbas ao entdo presidente José Sarney
para dar continuidade ao ja iniciado Projeto e obtém trés milhGes de cruzados novos,

conforme consta no agradecimento do livro Reviver (1989).

No total os investimentos aplicados somaram 200 milhdes de cruzados novos,
correspondentes a 25 milhdes de dolares, que sairam quase totalmente de recursos proprios do
governo do Estado entre 1980 e 1987.

Cafeteira intencionava transformar o Centro Histérico em uma &rea administrativa e

assim o fez, anunciando a aquisicdo de 26 imoveis para instalacdo de 6rgédos estaduais.

Em 1989 acontece a modificacdo da nomenclatura do Projeto Praia Grande, o qual, de
forma mais abrangente, passa a chamar-se de Projeto Reviver. Esse projeto, em uma nova
versdo, teve um apelo tdo forte a populagdo, que muitos confundem ou desconhecem que
guando se referem ao Projeto Reviver estdo se referindo aos bairros do Desterro, Portinho e

Praia Grande®.

No total foram realizadas obras estruturais com o intuito principal de imprimir uma
nova visibilidade a area. Foram envolvidas 15 quadras e 200 imoveis com a recuperacdo da
rede de &gua, esgoto e drenagem. O sistema de iluminacédo publica foi totalmente reformulado
passando a ser subterraneo, ficando expostos lampides conforme constava em documentagéao

fotogréfica dos finais do século XIX e inicio do XX.

Essa parte da cidade se transformou em um canteiro de obras. La foram encontradas
galerias subterraneas que serviam para o escoamento da area, revelando a engenhosidade do

século X1X sob os pés de Séo Luis.

A partir de entdo o Centro Histérico foi em grande parte recuperado; as ruas foram

calcadas, muitos casardes reformados, prédios publicos por todos os lugares, restaurantes e

19 Conforme delimitagéo tragada pela UNESCO (ANDRES, 1998, p. 37).
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lanchonetes, mas apesar de tudo ndo foi atingido um ponto fundamental: ndo existia vida, nem
grande circulacdo de pessoas, pois todos que ali passavam permaneciam por pouco tempo; 0s
servigos intrinsecos ao cotidiano de um bairro, tais como seguranca, farmacias e
supermercados ndo existiam na parte reformada de forma mais significativa, o que vai de
encontro a cultura do fazer, que prima pela preservacdo ndo sé dos lugares, mas da forma de

viver das pessoas desses lugares.

Ainda nesta fase de grandes reformas é elaborada a Lei Estadual n°® 5.082, de 20 de
dezembro de 1990, que reorganizava diretrizes e conceito sobre o tombamento e formas de
fiscalizacdo dos bens culturais do Estado. Em seu artigo primeiro a Lei estabelece como
patrimonio cultural do Maranhdo bens de natureza material e imaterial, considerados de forma

individual ou em conjunto, que possam fazer alusao

a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade maranhense e que por qualquer forma de protecdo prevista em lei,
venham a ser reconhecidos como de valor cultural visando a sua preservagao
(MARANHAO, 1990 [Art. 1°]).

Essa lei mostra a concep¢do contemporénea de patrimoénio; mostra-se também
coerente em relacdo ao reconhecimento da importancia dos tombamentos feitos em outras
instancias diferentes da estadual e, sobretudo, quando valoriza os diferentes grupos
formadores da cultura maranhense. A influéncia da Constituicdo Federal de 1988 é Gbvia por

tratar com contundéncia os assuntos ligados a questéo cultural.

3.5 A producio dos sentidos de “patrimonio” Cultural da Humanidade: o discurso e o

poder da midia impressa

O poder coercitivo que a midia exerce sobre a sociedade de consumo objetiva formar
valores e opinides, utilizando a propaganda e o marketing como meios de manipulacao. Logo,
a capacidade de investigar, de ser um instrumento imparcial da divulgagéo e informagéo dos
fatos cede espaco e deixa aos poucos de ser a prioridade nos meios de comunicacdo. A midia
configura-se no campo da disputa pela hegemonia, ela é uma alianca entre tecnologia,
comunicacdo e capital. No entanto, no Maranhd&o, ela torna-se uma alianca entre tecnologia,

comunicagdo e politica, ndo voltada simplesmente para a producdo de lucros, mas para a
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fomentacdo de votos eleitorais. Diante disto, € clara a necessidade de um discurso

fundamentado no jogo de interesses que visa legitimar uma ideologia dominante.

Nesse sentido, a midia também participa do jogo de producdo de sentidos sobre o
conceito de patrimdnio. Particularmente, na contemporaneidade, devido ao seu alcance social
e a dimensdo de seu alcance, ela € um dos mais eficientes lugares discursivos em que se
produzem identidades. Podemos verificar essa agdo discursiva da midia, por exemplo, em
enunciados que dialogam com o0s projetos estatais de revitalizacdo e preservacdo do
patrimdnio em Sdo Luis, em matérias publicadas no jornal O Estado do Maranhdo ([12 jan.]

1990), como a que apresentamos a seguir:

O projeto Reviver criou um espago generoso para pratica da arte que deve
ser ocupado urgentemente. [..] Sem ocupar a area com um projeto
inteligente e duradouro, todo o reviver ficard na doce lembranga de um belo
conto de fadas. [...] Sem querer e nunca nisto ter pensado, supBe-se, 0
Governador Cafeteira criou uma area espacial e propria para o jogo artistico
e cultural do maranhense como poucas cidades medievais ou do
renascimento possuiram.

Percebe-se que esse discurso pretende afirmar o projeto Reviver como cultural e, ao
mesmo tempo, incentivar a politica habitacional como forma de manter o lugar “vivo”. A
acdo do governo de Epitacio Cafeteira é também classificada como desprovida de
planejamento e motivada pelo acaso e pelas circunstancias. Todavia, vale ressaltar que se

expde na midia todo um fluxo de sentidos, na tentativa de formar a opinido publica.

Uma das vertentes do programa era o problema habitacional; havia a preocupacdo em
se criar condi¢bes de trabalho, e consequentemente moradia para a populacdo da &rea.

Segundo o jornal O Imparcial ([13 fev.] 1990):

Na parte de urbanizacdo ha um grande interesse em reconstruir as cal¢adas
nas dimens@es originais [...] Segundo Phelipe [Andrés], a preocupagdo da
proposta de habitacdo seria oferecer seguranca e condigdes de higiene aos
moradores, pois a maioria dos prédios esta bastante deteriorada e com
aluguéis muito caros. [...] O projeto Reviver pretende além de restaurar o
patrimdnio arquitetonico, oferecer alternativas de trabalho para os moradores
da area e acabar com a prostitui¢cdo, um grave problema social.

O discurso da revitalizagdo pretende formar um conjunto de elementos associados e
impecaveis, abrangendo assim varias instancias, na tentativa de solucionar todos os problemas

e de ser elemento referencial da preservacdo de uma cidade. E importante lembrar que
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enquanto plano o Projeto é eficiente, contudo em sua aplicabilidade a eficacia ndo foi
alcancada. Passados vinte anos do projeto, a questdo habitacional nao foi resolvida, pois ainda
é grande a quantidade de pedintes e de pessoas morando em prédios deteriorados e em
condigdes degradantes.

E perceptivel a revelagdo do Projeto Reviver como um divisor de &guas na historia da
preservacdo do patrimonio, exaltando as grandes obras, condicionando a questao patrimonial
antes e depois do Projeto. E a delimitacio dos fatos baseada em recortes da historia,

simplificando feitos e elevando atores. Segundo o Jornal O Imparcial ([15 abr.] 1990):

A area, escura sem limpeza e repleta de terrenos baldios, permitia a
proliferacdo de moscas, ratos e baratas em meio ao acumulo de lixo. Durante
a noite e nos finais de semana ndo havia seguranga para quem quisesse se
aventurar a um passeio na importante cidadela dos casares. Hoje, por conta
dos macigos investimentos em obras de infra-estrutura, saneamento e
urbanizagdo, a imagem da Praia Grande € outra. Sua fisionomia, restaurada e
rejuvenescida, resgata para os dias de hoje as imagens captadas no final do
século passado pelo fotdgrafo Gaudéncio Cunha. [...] Entre as surpresas € até
incrédula as vezes, a populacédo assistiu a um verdadeiro batalhdo de homens
trabalhando sem parar, e revolvendo toda a Praia Grande, transformada em
um imenso canteiro de obras. [...] As obras executadas possibilitaram a
recuperacao integral da infra-estrutura urbana com a renovacao das redes de
agua, esgoto e drenagem. Foram construidas redes subterraneas de energia
elétrica e telefonia, que permitiram a retirada definitiva dos pesados postes
de concreto, transformadores e do emaranhado de cabos que agrediam a
harmonia do conjunto arquitetdnico. A nova iluminacdo utiliza postes de
ferro fundido, arandelas e lampides.

E fato que a revitalizagdo do Centro Histdrico de So Luis foi de grande importancia
social, cultural, econbémica e politica. No trecho da matéria jornalistica retratada acima &
possivel identificar as vozes do discurso da revitalizagdo: acdo politica promovendo as
restauracOes, a sociedade que assiste ao processo de forma a transformar-se em apenas um
elemento espectador e a midia que reformula toda a questdo inserindo novos signos e
propagando significados. Ressalta-se ainda nesse contexto a utilizagdo da imagem do antes e
depois, do retorno ao passado proporcionado pelas mudangas ocorridas.

Apbs o periodo de reformas e novas obras, a Praia Grande passa a configurar-se como
um espaco cultural; é a ressignificacdo do mesmo para que possa exercer novas funcdes de

acordo com a sua nova tipologia. Segundo o jornal O Estado do Maranhéo ([12 jan.] 1990):



99

Além de consolidar-se como opcao de lazer e entretenimento, a Praia Grande
promete transformar-se no principal polo turistico da capital. Restaurantes,
bares e lanchonetes ddo um novo alento [...] O projeto Reviver comega a
criar condi¢Bes para que o turismo tenha o desenvolvimento que merece no
contexto das economias regionais do Maranhdo.

Nesse recorte ja se tém demarcados 0s rumos que o Projeto tomaria segundo a
proposta de revitalizacdo, que transformaria a Praia Grande em um produto turistico, assim
como levaria a cultura a ser oferecida como mais uma mercadoria. Além disso, o investimento

no lazer implicaria num dispositivo de controle do corpo.

A culminancia do processo que transforma S&o Luis em Patriménio da Humanidade
inicia-se em 1991, na administracdo do governador Edison Lobdo (1990-1994) e estende-se
até 1997, no governo de Roseana Sarney. As obras nessa fase sdo pontuais, voltando-se
principalmente para locais isolados do Centro Historico e alguns fora dele. O que poderia ser
considerado mais importante, e mesmo algo que traria solu¢cdo ndo s6 a problemas de
permanéncia de pessoas no Centro Historico, mas, sobretudo, a questdo social de habitacéo,
existente na area e na cidade de maneira geral, ndo foi considerado de fundamental

importancia: a implementacdo de um Projeto Piloto de Habitagéo.

O Governo de Edison Lobdo (1990-1994) ndo trouxe grandes novidades para a area
do patriménio edificado sob a forma de conjunto. Suas realizacbes voltam-se para
monumentos isolados, entretanto promove a reforma do Teatro Artur Azevedo, predio

inserido também no Centro Histérico.

A principio, o Teatro Artur Azevedo foi restaurado tornando-se um dos mais
equipados do pais, com o intuito de ser um local adequado para apresentagdes artisticas do
Maranhdo. A restauracdo deu ao prédio tamanha qualidade que passou a abrigar grandes

espetaculos nacionais e internacionais.

Ocorre ainda nesse mandato a emergéncia de muitas leis e planos, elaborados no
sentido de controlar o uso do espaco urbano da cidade. Municipalmente é elaborado em 1992
o Plano Diretor Urbanistico do Municipio de S&o Luis, e sob a Lei Municipal n° 2.353 de 29
de dezembro de 1992, o Centro Historico é dividido em duas grandes zonas: a Zona de
Protecdo Histdrica (ZPH), que abrange toda a area de tombamento estadual e a ZPH — 2, que

corresponde & area do entorno da ZPH. Conforme o Paragrafo Unico dessa Lei:
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Define-se como Zonas de Preservacdo Historica aquela em que os elementos
da paisagem constituida ou natural abriguem ambiéncias significativas da
cidade, seja pelo valor simbdlico associado a sua historia, seja pela sua
importancia cultural e integracdo ao sitio urbano e por abrigar monumentos
historicos.

Essa Lei define os modos de construcéo, e as intervencdes fisicas nos logradouros, nas
areas publicas ou privadas do ZPH. Néo hé referéncia aos variados usos que podem existir no
casario tombado, s6 € citado que as “atividades que se constituem perigosas para a integridade
desta Zona deverdo ser transferidas para outras areas da cidade, em prazo a ser definido pela

Prefeitura”.

E colocada ainda nesta mesma Lei a questéo referente as licencas para construgdes na
area tombada que deverdo ser autorizadas apds parecer prévio do atual IPHAN, do
Departamento de Patriménio Historico e Paisagistico do Maranhdo e da Prefeitura de S&o

Luis.

Provavelmente com o intuito de igualar-se as outras instancias de poder, a Prefeitura
Municipal de Sao Luis sancionou, no dia 4 de julho de 1995, o Projeto de Lei n° 79.193, que
dispde sobre a protecdo do patrimdnio cultural. Basicamente esta lei ndo se diferencia
sobremaneira da legislacdo estadual, inclusive no que concerne a obrigatoriedade de realizar

reformas ou restaurar os bens tombados.

A partir do inicio do Governo de Roseana Sarney (1994-2002) buscam-se convénios

externos para financiamento das obras complementares para a continuidade do PPRCH.

As primeiras agdes restringem-se aos melhoramentos feitos na cidade, mas atingem,
sobretudo, o Centro Histérico, mais precisamente a area da Praia Grande, com o intuito de
receber os participantes do Encontro Anual da Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia (SBPC), que aconteceu em S&o Luis em 1995. E nesse periodo, marcado pelo
surgimento do Programa de Acdo para o Desenvolvimento Turistico do Nordeste
(PRODETUR), que sdo articuladas politicas de preservacdo a um interesse econémico
representado pelo desenvolvimento da atividade turistica. O PRODETUR é cogitado, mesmo

antes de a governadora assumir, mas € so a partir de 1995 que ele comeca a instalar-se de fato.

Os principais objetivos do Governo Roseana Sarney, no ambito das politicas de
preservacdo do patriménio edificado, consistiram em assegurar os recursos do PRODETUR e

do Sub-programa de Habitacdo no Centro Historico, para a partir dai gerar agdes.
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O objetivo especifico do PRODETUR no Maranhd&o é, conforme Silva (1996, [s.p.]),

Financiar obras mdltiplas de infra-estrutura béasica e servigos nos Centros
Historicos de S&o Luis e Alcantara e projetos de capacitacdo institucional
dos 6rgdos publicos envolvidos com a gestdo, implantagdo e manutencao
dos bens e atividades constantes do sub-programa de desenvolvimento
turistico do Maranhdo, visando a atracdo de investimentos privados no
setor turistico e dinamizagdo das atividades econémicas em geral na rea
de influéncia do Prodetur/MA e a conseqliente geracdo de emprego e
renda e melhoria de vida da populagdo residente.

O programa a ser desenvolvido tem clara pretensdo de proporcionar o
desenvolvimento turistico da area sob a sua jurisdicdo. Sendo assim, o turismo € a principal
motivacdo dos investimentos; apesar disso 0 governo ndo deixa suas pretensbes claras e
coloca o turismo apenas como uma das suas metas a serem realizadas por meio dos recursos
do PRODETUR.

No Centro Historico de Sao Luis, a previsao de investimentos é na ordem de R$ 14,44
milhGes a serem investidos em restauracdo de monumentos e habitacdo, formacédo de mao-de-

obra, fortalecimento institucional, publicidade e mobilizagao.

Até 1997 ja se verifica o intuito da reformulagcdo do modelo instituido pelo PPRCH,
mais diretamente ligado a Praia Grande. A proibicao do trafego, a institucionalizacdo da area,
assim como itens basicos como seguranga comecam a ser revistos e avaliados quanto ao
retorno que este tipo de modelo até entdo implantado poderia oferecer. A preservagdo do
Centro Historico, em nivel federal e estadual, contribuiu significativamente para que Sao Luis

recebesse o titulo de Patrimbnio Cultural da Humanidade.

A campanha para a aquisicao do titulo se inicia de fato em maio de 1996, quando a
Governadora do Estado, Roseana Sarney, apresenta oficialmente a UNESCO um documento
contendo um dossié juntamente com a proposta para inclusdo do Centro Historico de Sao
Luis na lista de bens considerados como Patriménio da Humanidade. O processo de
reconhecimento teve uma importante participacdo do IPHAN, principalmente nas orientagdes

técnicas, como informa o jornal O Estado do Maranhdo:

Para subsidiar o pleito a nivel nacional, o Governo do Estado envia copia
de dossié a direcdo do IPHAN (O ESTADO DO MARANHAO, [19
dez.]1997, p. 12).
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Toda a estrutura da Campanha Séo Luis — Patrim6nio da Humanidade foi
montada em quatro blocos: a equipe do Governo do Estado, a equipe do
Ministério da Cultura, os consultores contratados e a equipe do
Ministério das Relagdes Exteriores (O ESTADO DO MARANHAO, [4
dez.]1997, p. 6).

A argumentacdo utilizada para o recebimento do titulo foi a relevancia de S&o Luis,
atestada através de um levantamento histérico e arquitetdnico encomendado a uma equipe de
consultores, renomados profissionais, entre os quais se faziam presentes, principalmente,

arquitetos e historiadores.

A UNESCO finalmente responde ao relatorio enviando em Novembro de 1996 a Séo
Luis uma missdo de reconhecimento chefiada pelo arquiteto representante do Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS)?° — International Council of Monuments
and Sites, o Sr. Julio Angel Moroni, com o intuito de verificar in loco, a veracidade das

informagdes contidas no relatorio supracitado.

O estreitamento das relagbes € visivel no processo de obtencdo deste titulo. O
prestigio dispensado a cidade de Sdo Luis é reflexo do prestigio do ex-presidente da
Replblica, o maranhense José Sarney, entdo Senador pelo Estado do Acre, pai da
Governadora Roseana Sarney, junto ao Diretor Geral da UNESCO, como atesta o0 documento

de Proposicdo a UNESCO em 1996 — Revisao do documento original:

Como amigo pessoal h& vérios anos, do diretor Geral da Unesco, Dr.
Frederico Mayor, o Senador José Sarney, discutiu e diplomaticamente, como
é do seu feitio, levou suas manifestacdes de apoio aquela instituicdo em
todos 0s momentos e recebeu, do Dr. Mayor, sempre as melhores evidéncias
de sincera reciprocidade nas ag¢Oes culturais da UNESCO (SILVA, 1996, p.
102).

Desse modo, é significativa a influéncia do ex-presidente Sarney nos assuntos
relacionados ao Maranhdo. A importancia do patriménio edificado de S&o Luis é fato e ndo
deve ser objeto de duvidas, mas o lobby que ha por trés do titulo conduz a questionamentos,
de modo generalizado, quanto ao carater de escolha de quem deve receber o titulo de

Patrimonio da Humanidade.

Em marco de 1997 acontece em Paris a reunido anual do ICOMOS onde é

apresentado e aprovado o dossié e o relatério de Jalio Morosi, que recomenda a inclusdo de

20 ICOMOS trabalha para a conservagdo e protecdo dos sitios  patrimonio  cultural.
(www.internacional.icomos.org).
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Sao Luis na lista de Patriménio da Humanidade, atestando na reunido que o Centro Historico
de S&o Luis era digno de receber o titulo de cidade Patriménio Cultural da Humanidade
porque reunia condigdes bastante favoraveis (O ESTADO DO MARANHAO, [5 dez.] 1997,

p. 6).

No més de dezembro de 1997, reline-se em Napoles, Italia, o0 Comité do Patriménio
Mundial, que homologa a deciséo e oficialmente inclui Sdo Luis na lista da UNESCO, com
base nos incisos Ill, IV e V, da Convencdo do Patriménio Mundial. Nesta reunido estiveram
presentes com a Governadora do Estado representantes ndo s6 do Maranhdo, mas do Brasil
que deveriam, ap6s o recebimento do titulo, firmar um compromisso de preservacdo da area

reconhecida.

E assim, insere-se 0 Turismo nessa nova configuracdo como forma de gerar divisas,
haja vista que 0 mesmo promove a economia, gerando empregos e renda para a populacéo

local.

A revitalizacdo tem a funcdo de ser uma referéncia, preservar os bens coletivos,
fortalecer os vinculos das pessoas com seu lugar de pertencimento e ser uma alternativa para o
desenvolvimento econémico, social e cultural. Segundo a entrevista de Luiz Phelipe Andres
ao jornal O Estado do Maranh&o, de 22 de dezembro de 1989%, a revitalizacéo estabelece um
novo parametro civilizatorio que deveria ser incorporado pela populacdo da capital. Essa
recuperacdo traria para o Centro Historico de S&o Luis o regate de sua identidade cultural e a
memoria do povo. Além de oferecer um exemplo de civilidade, resolveria também problemas
sociais por meio da geracdo de empregos. Esse discurso reproduz o principio que associa a
historia ao desenvolvimento, relacionando passado e futuro, heranga e modernidade, além de
recuperar um discurso de cunho civilizatério, que propunha o disciplinamento dos sujeitos,

por meio da organizacgao do espaco urbano e do controle sobre seus corpos.

Apo6s o periodo de revitalizacdo da Praia Grande, o espaco transforma-se em um lugar
que representa a cultura. Com investimentos do PRODETUR, realizam-se a¢Ges pontuais e
que interligam o turismo como um agente da preservacao do patriménio. Depois dessa fase, 0
Governo Estadual encaminha um relatorio a UNESCO, ressaltando as caracteristicas

singulares do conjunto arquitetonico de origem portuguesa na América Latina.

?! Essa entrevista esta transcrita na pagina 109.
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Em 06 de dezembro de 1997, Sdo Luis recebeu o titulo de Patriménio Cultural da
Humanidade. Todavia, esse titulo é resultado de um longo processo, ndo somente no que
tange a questdo das intervencOes fisicas, mas também de agdes politicas e de um fluxo de
discursos propagados. Segundo o jornal O Estado do Maranhdo ([19 dez.] 1997):

Presente & sessdo da UNESCO na condigdo de chefe da delegacdo brasileira,
em Napoles, a governadora do Maranhdo, Roseana Sarney, que se fez
acompanhar do ex-presidente e senador José Sarney e pelo prefeito de Sao
Luis Jackson Lago, comemorou o resultado de um projeto apresentado a
UNESCO em maio do ano passado, em Paris. [...] 0 ex-presidente Sarney,
citado pelo prefeito de Napoles no discurso de encerramento da reunido,
observou que S&o Luis foi a Unica cidade da América do sul a receber na
ocasido, o reconhecimento oficial da UNESCO.

E interessante perceber como alguns agentes sociais participam de uma disputa de
sentido, na qual buscam impor o seu modo de perceber e planejar a sociedade por meio de
diferentes discursos que configuram um mercado simbdlico em que se estabelecem aliancas,
disputas, parcerias entre diferentes atores, grupos, organizacfes. Os discursos assim
produzidos trazem marcas da cena social considerada, expressam o modo como cada nucleo
discursivo se posiciona no mercado simbolico e por meio de estratégias disputam a

supremacia sobre os demais.

Apdbs a conquista do titulo, inicia-se um processo de divulgacdo e os governantes
aliam a¢des em prol desse processo. A midia é tomada como um meio de propagacao de uma
imagem a ser difundida na sociedade e como um meio de destacar determinados atores

sociais.

A palavra sempre foi um instrumento de poder no contexto historico que insere o
homem, por meio de um sistema de simbolos. E importante analisar como o discurso
configura-se em um campo de confrontos tedrico-metodoldgicos, ou seja, como um conjunto
de métodos pode ser utilizado para analisar além da subjetividade, em que momento o sujeito
deposita suas impressdes, suas caracteristicas pessoais na configuracdo dos discursos, enfim

quando a impessoalidade é renegada a segundo plano.

Como instrumento do discurso, ressalta-se a utilizacdo da linguagem, da simbologia,
da representatividade e da exterioridade como fatores condicionantes das formagdes
discursivas. Percebe-se, entdo, a contextualizacdo entre o linguistico e o histérico como

elemento essencial para a analise do discurso do patriménio cultural.
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E importante pensar sobre a utilizacdo do patriménio nas relacbes de poder,
identificando quais agentes sociais se beneficiam com a utilizacdo de uma pratica discursiva

legitimada.

Em Sédo Luis, percebe-se a exaltacdo do Patrim6nio Cultural e sua utilizagdo como
simbolo de identidade social, no intuito de manobrar a grande massa em torno de um
sentimento comum de “pertencer”. Essa coercitividade tem como objetivo primordial unificar
uma sociedade em torno da utilizacdo de um espaco fisico como forma de atribuir signos e

simbolos que unificam o coletivo. Segundo o jornal O Imparcial ([18 dez.] 1997):

Mal Sdo Luis ingressou no seleto clube de sitios sob dominio da
humanidade, as duas principais correntes politicas do Estado deram inicio a
uma queda de braco ferrenha pela paternidade do titulo. O senador Cafeteira,
numa jogada genial, aproveitou a brecha da legislacdo para colocar no
horario nobre da TV, inclusive no canal da familia Sarney, um filme
mostrando os feitos do seu governo na area da Praia Grande que teria
viabilizado a honrosa distincdo. A governadora Roseana, por sua vez, usa
todo o espaco da midia, dando énfase a homenagem, como uma conquista
sua, em primeiro plano, e do povo do Maranh&o em segundo.

E a luta constante pela hegemonia politica da localidade, buscando explicitar agdes em
detrimento de interesses. A imagem de Patrimonio da Humanidade representa um novo
sentido para as construcdes historicas que deve ser utilizado no cotidiano popular como forma
de manter viva na memoria coletiva a dadiva do titulo, sendo necessaria, pois fortalece os
vinculos da sociedade com o seu espaco. Segundo o jornal O Estado do Maranhéo ([4 dez.]
1998):

O titulo é motivo de orgulho e comemoragdes. Nas ruas, 0s novos dnibus do
transporte urbano estampam a frase: Sao Luis: cidade cultural Patriménio da
Humanidade. Os carros da Coliseu exibem — pomposos — belas imagens
fotograficas da cidade — verdadeiros cartdes postais ambulantes. Sé&o
incrementos dentro do cenario urbano que mantém acesa na mente das
pessoas a chama do mérito conquistado.

Vale ressaltar que tal orgulho ndo é difundido entre a populagdo, nem ha uma
sensibilizacdo sobre os motivos que levaram a cidade a receber o titulo. A sociedade continua
a participar de um processo alienante, que apenas absorve as impressdes fabricadas. Segundo
0 jornal O Estado do Maranhdo ([4 dez.] 1998): “[...] o proprio povo, tocado de carinho e

orgulho pelo destaque tdo merecido, passa a apresentar ao estrangeiro a cidade brasileira”.
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A imagem retratada é de um espaco belo, sem problemas sociais, velando problemas
tais como os de habitacdo, que se perpetuam até a atualidade, e a estrutura fisica do local.

Neste ponto, destacamos o trecho do jornal O Imparcial ([17 dez.] 1997):

Os comerciantes reclamam dos bueiros abertos e das cal¢adas quebradas que
ja fizeram muita gente se acidentar. [...] Eles reclamam do abandono do
lugar pelo poder publico, da falta de investimentos e promogdes de eventos
que afastam muita gente.

As acdes que tangem a questdo do Patrimdnio sdo marcadas por paradoxos e pela agdo
da midia que propaga os discursos individuais repletos de significados convenientes aos seus
criadores. Essa préatica social atribuida aos sentidos é uma esfera do espaco da hegemonia, que
passa por formas de organizar, distribuir e selecionar ordens de discursos que desenvolvem

uma identidade.

Como Atenas Brasileira ou Patrimdnio da Humanidade, Sdo Luis sempre esta presente
em um discurso constante de exaltacdo de seus qualitativos, ressaltando épocas, atores,
espacos e colocando a sociedade em uma relacdo de forcas, da qual a mesma é objeto e age de
maneira subjetiva nas suas participacgdes, haja vista que se torna um elemento conduzido nas

praticas discursivas e também cotidianas.

Na pesquisa de jornais, podemos encontrar essa formacdo discursiva, composta por
memoria, identidade e sociedade. Nessa trama, entrelagcam-se também a propagada celebracéo

das caracteristicas do lugar de pertencimento.

No Jornal O Estado do Maranhdo, no Caderno “Sio Luis — Patrimbnio da
Humanidade”, de 19 de dezembro de 1997, José Sarney no texto S80 Luis, poesia e cravo
ressalta a historia da cidade, seus fazeres e saberes de forma poética; os problemas de toda
ordem sdo esquecidos; a sensacao € a de que S&o Luis resguarda uma forma majestosa em um
lugar perfeito para se viver. Até mesmo a pobreza é retratada como heranca divina, e se ndo se
realizam homenagens a politicos, entdo que estes sejam também escritores, como o fez o autor

nos trechos a sequir:

Deus quando fez 0 mundo, deixou para fazer o Maranh&o no ultimo dia, um
lugar para ele descansar. [...] Deus aqui é pobre, ndo tem ouro nem prata,
tem pedra e cal, com essas matérias fez ruas tdo belas, espagos téo
majestosos feitos de luz e de estrelas. [...] Aqui ndo se erguem estatuas a
herdis e soldados, politicos e administradores. Somente a poetas e escritores.
(O ESTADO DO MARANHAO, [19 dez.] 1997).
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Outro recorte demonstra a expressao de orgulho, ostentacao das grandes riquezas e dos
grandes feitos. Nada mais é do que a afirmacdo da identidade local desempenhando uma
dupla funcdo: manter-se e propagar-se, simultaneamente, em tempos e espacos distintos.

Segundo 0 mesmo caderno:

Agora, Séo Luis é da humanidade. [...] S&o Luis é assim: o belo e o trdgico
estampados nas cimalhas, com suas misulas entalhadas, capitéis de volutas,
beirais duplos em telhas esmaltadas. Conhecam a cidade em que a lenda e a
realidade andam de bracos dados. Em cada esquina um sobradao reluzindo
azulejos, a lembrar do tempo em que a arquitetura era arte.

Retorno ao passado condicionado pela memdria e pelos exemplos de construcGes que
perpetuam épocas, heranca em uma relacao de igualdade de um povo ressaltado nos discursos,
entretanto esquecido quando se trata do seu desenvolvimento social, cultural, econémico e

intelectual. Ainda segundo o caderno do patrimonio:

A heranca se faz maior porque também decorre dos bens intelectuais,
espirituais, morais e religiosos. [...] somos herdeiros do que pode haver de
mais belo e mais precioso, que é a gloria eternizada na memdria de um povo,
a servir de exemplo para o mundo.

Em suma, a analise da rede discursiva que abrange as praticas relacionadas ao
Patriménio Cultural é de extrema importancia para compreendermos o processo que seleciona
fatos, glorifica atos e promove atores sociais capazes de manobrar uma sociedade em torno de

um vinculo identitario.

A restauracdo do Centro Historico de S&o Luis foi condicionada por varias etapas e
processos que se entrelacam. Destaca-se a participacdo do poder publico como 6rgédo
fomentador das politicas de preservacdo. Entretanto, quando observamos os jornais podemos
perceber que as acdes realizadas sdo sempre propagadas como de cunho pessoal ou no ambito

privado.

O Centro Histdrico de Sao Luis sempre foi voltado para a atividade comercial. Com o
processo de urbanizacgdo, a cidade se expandiu e o nucleo histérico foi condicionado por esse
fato, assim conserva-se a parte histérica a0 mesmo tempo em que se propaga o ideal de

modernizacao.

Dessa forma, as vozes que exaltam o patrimdnio também promovem atores sociais

isolados. Ora, se as obras no Centro Historico foram realizadas com os recursos publicos,
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nada mais justo do que as mesmas serem objeto da coletividade, todavia elas tornaram-se
instrumento para a visibilidade de politicos que desempenham a dupla funcdo de promover a

preservacao e sua carreira politica.

Nesse sentido, 0 turismo comeca a receber importancia devido ao seu fator econémico.
Importante lembrar que a preservacao ainda ndo possuia uma diretriz concreta a ser seguida.

Inicia-se o processo de tombamentos para salvaguardar os bens coletivos.

Nos discursos do engenheiro civil Phelipe Andrés, coordenador geral do Projeto
Reviver, sobre a restauracdo da cidade, é recorrente o ideal de preservacao/recuperacao.
Destacamos abaixo uma entrevista concedida pelo engenheiro ao jornalista Manoel Santos
Neto (1989):

A inauguracdo das obras do Projeto Reviver na area da Praia Grande,
prevista para hoje, as 19h30min, é um marco importante na histéria urbana
de Sdo Luis, na medida em que, com estas obras, se estabelece um novo
parametro civilizatorio a ser incorporado pela populagéo da capital.

Ele acha que o Centro Historico funciona como um espelho para o resto da
cidade e que, por essa razdo, deve ser limpo, higienizado e urbanizado para
servir de exemplo aos demais bairros: “Com a recuperacdo do Centro
Historico se instaura um parametro civilizatorio que antes ndo existia e isto
exercera um efeito pedagdgico muito grande sobre a populagdo”, salienta
Phelipe, frisando que o Reviver transformou a Praia Grande numa area
limpa, higiénica, iluminada, com pracas, jardins tratados e sobrados
recuperados.

Depois de destacar o componente civilizatério do projeto, Luiz Phelipe
Andrés ressaltou a extraordinaria vocagdo social do processo de recuperacdo
do Centro Historico, porque este tipo de intervencao traz inerente em si uma
consideravel fonte de geracdo de emprego e melhoria de renda.

A restauracdo da zona historica, com um grande volume de obras e de
recursos investidos, gerou milhares de empregos no processo direto de
execucdo das obras de engenharia civil. Agora, uma vez recuperados 0S
imoOveis, comecga 0 processo de revitalizacdo gerando-se novos empregos
com a abertura de bares, restaurantes e outros empreendimentos ligados a
industria do turismo.

Toda vez que se investe e se recupera o Centro Historico de S&o Luis, além
de estar recuperando a identidade cultural e a memdria do povo, e além de
estar dando um exemplo de civilidade, se resolvem também problemas
sociais através da geragcdo de empregos, acentua Phelipe Andres [...] (O
ESTADO DO MARANHAO, [22 dez.] 1989, p. 5).

O discurso do engenheiro civil Phelipe Andrés carrega as vozes do empreendimento

modernista citado ja em vozes anteriores, retoma os discursos sobre a modernizacdo que
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inauguraram uma nova fase na engenharia urbana. A proposta de inaugura¢do de “um novo
parametro civilizatério” implica na ado¢do de costumes, tais como limpeza, higiene e
urbanizacdo, a exemplo dos padrbes de modernizacdo estabelecidos no século XVIII, na
Franca, discurso reforgado durante toda a entrevista.

O processo civilizatério numa area decadente deveria ser exemplo a todos 0s outros
bairros de Sao Luis, o que implica dizer que toda a cidade encontra-se em estado de nao-
civilizagdo. A pratica discursiva que tece os fios desse discurso aponta para uma cidade que
precisa se reerguer a partir da recuperacdo de uma identidade que parece estar perdida e
poderé ser resgatada por meio da restauracdo do casario em ruinas e do modus vivendi de sua
populacdo. Da-se, entdo, o inicio de uma busca pela identidade: era preciso retomar o discurso
da génese da cidade, e despertar do sono a memdria de franceses e portugueses, e recuperar o
patrimdnio por meio de um passado glorioso. O discurso da negacdo do passado colonial era,

nessa nova fase da cidade, seu alicerce de reconstrucéo.

Assim é que a recuperacdo do Centro Histérico passa novamente pelo discurso da

higienizacdo, da limpeza, por meio de uma iniciativa de carater pedagogico, disciplinar.

A proposta de restauracdo do Centro Historico significa ndo somente uma
reformulacdo na estrutura fisica do local como também na cultura do povo, que tinha por
habito jogar lixo e atirar agua usada na lavagem de loucas nas ruas, estender roupas nas
sacadas. Esse discurso de “civilidade” nasceria na Praia Grande e se espalharia pelos bairros
da cidade como um exemplo. A reforma da Praia Grande e a geracdo de emprego no Centro
Histdrico, apregoada por Andrés, em 1989, vira da construcdo civil, no processo de reforma

do bairro, e de bares, restaurantes e outros empreendimentos ligados ao turismo.

O resgate da memdria passa, paradoxalmente, por sua negacdo, ja que os “maus”
habitos foram herdados dos colonizadores. Tal negacéo ¢ apregoada em nome de uma “nova”
reforma, e de uma outra economia que ird movimentar a cidade (e a Praia Grande) — a

industria do turismo.

Segundo Gregolin (2000, p. 20), “as sociedades realizam um esforco constante de
reconfiguragdo do passado.” Olhar 0 tempo pretérito € uma forma de compreendé-lo e
restaura-lo para a posteridade. O passado € revisitado pelas lentes futuristas do arquiteto
Phelipe Andres. As reformas propGem uma reconfiguragdo que se ancora no signo da

higienizacdo, inserido numa dimensdo ideologicamente politica: o desenvolvimento vai ao
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encontro de uma politica econdmica voltada para os empresarios. Novamente a populacéo
carente fica na periferia da histdria: com as reformas do Centro Historico setenta por cento
das familias que residiam no bairro se deslocaram. A Praia Grande passa por um novo
processo de colonizagéo: boa parte dos casardes foi comprada por franceses, portugueses,
italianos, dinamarqueses, que os transformaram em objetos da nova industria cultural, o

turismo.
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CAPITULO 4

CONSEQUENCIAS DA POS-MODERNIDADE: S#o Luis, patriménio da diversidade

“Sim, de fato, a ‘identidade’ s6 nos é revelada como algo a ser
inventado, e ndo descoberto; como alvo de um esforco, ‘um
objetivo’; como uma coisa que ainda se precisa construir a
partir do zero ou escolher entre alternativas e entdo lutar por
ela e protegé-la lutando ainda mais — mesmo que, para que
essa luta seja vitoriosa, a verdade sobre a condi¢cdo precaria
eternamente inconclusa da identidade deva ser, e tenda a ser,
suprimida e laboriosamente oculta”.

Zigmunt Bauman (2005a)

4.1 S&o Luis: Jamaica brasileira?

Até este momento de nossa exposi¢cdo, pudemos discorrer sobre transformacdes no
conceito de patriménio que acompanharam (e foram decorrentes) de mudancas historicas,
sociais e politicas e que fizeram S&o Luis adentrar a pds-modernidade como Patriménio
Cultural da Humanidade. Nosso enfoque privilegiou a nocéo de patriménio ligada & ideia do
patrimonio de pedra e cal, do material, mas essa no¢do ampliou-se com as mudangas no
conceito de histdria, na medida em que esta passou a considerar 0s objetos mais inusitados
como fontes documentais de historia e memoria, e com o desenvolvimento da inddstria do

turismo, que investe em novas identidades capazes de gerar riqueza.

Assim, levada pela necessidade de se inserir em novos padrdes, atendendo, inclusive a
uma demanda mais contemporanea, a sociedade maranhense vé destacarem-se novos icones
identitarios e acompanha a emergéncia de identidades que se originam da cultura popular, da
periferia da cidade, as quais adquirem dimensfes simbolicas importantes em uma logica

capitalista.

A sincronizacdo de diferentes identidades, em S&o Luis, configura a necessidade de
agregar na capital maranhense todos os gostos, tempos, formas, crengas, comportamentos,
numa atitude tipica do homem pds-moderno. Esse traco identitario relaciona-se ao que Michel

Foucault denomina heterotopia.
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No texto “Outros Espa¢os”, o autor propde o conceito de heterotopia, fazendo uma
interessante reflexdo sobre o espaco como produtor de subjetividades. O filésofo chama
atencdo para a existéncia de experiéncias espaciais que certos lugares nos oferecem, pois eles
tém o poder de movimentar, deslocar, transportar subjetividades.

O autor classifica os espacos como utopicos (lugar sem lugar) e heterotopicos (lugares
que realmente existem), sendo que aqueles se constituem de elementos que sO se apresentam
no irreal e possibilitam a criacdo do imaginario, das fabulas. Estes, os heterotdpicos, séo
lugares reais, que sendo inscritos socioculturalmente, representam os posicionamentos da
sociedade. Sao lugares de representacdo cultural que passam a ser vistos de forma diversa,
além de sofrerem constantes modificacdes na historia. Fazem parte do rol das heterotopias
lugares como bibliotecas, jardins, museus, que configuram aquilo que Foucault acreditava
serem repletos de magia. Para ele, as utopias e as heterotopias sofrem um processo de

simbiose analoga ao espelho:

Afinal, o espelho é uma utopia, pois é um lugar sem lugar. No espelho, eu
me vejo |4 onde ndo estou, em um espaco irreal que se abre virtualmente
atrés da superficie, eu estou 14 longe, 14 onde ndo estou. Mas essa utopia do
espelho é também uma heterotopia na medida em que o espelho existe de
verdade, ele é real. E a partir do espelho que me descubro ausente no lugar
onde estou, porque eu me vejo la longe (FOUCAULT, 2001, p. 412).

Foucault (2001) destaca que as heterotopias estdo fortemente ligadas ao agenciamento
do tempo, “sdo parentes das “heterocronias”. O cemitério, por exemplo, é tomado por ele
como um lugar de um tempo que ndo se movimenta, ndo transcorre. Foucault destaca que em
uma sociedade como a nossa existem heterotopias do tempo quando certos lugares séo criados
com o fim de acumular a temporalidade ao infinito, conforme ocorre com 0s museus, as
bibliotecas. Nesses espacos ha a pretensa intencdo de congelar o tempo, acumular um arquivo
geral de uma cultura, a vontade de fechar num lugar todo o tempo, todas as épocas, formas e
gostos. Foucault chama atencdo para o fato de que existe nesses espagos uma configuracdo do
que o fendmeno da modernidade propds — o descolamento de duas grandezas até entdo tidas
como inseparaveis — 0 tempo e 0 espaco. Esses lugares sdo tentativas de concentrar todo o

tempo, “como se esse espago pudesse estar ele mesmo fora do tempo”.

Foucault (2001) chama atencdo para um certo tipo de heterotopia — as cronicas — cujo
funcionamento consiste em proporcionar ao sujeito, em um curto espaco de tempo,

experiéncias e identidades nunca antes vivenciadas. E o que ocorre nas festas, cidades de
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veraneio, teatros, que uma ou duas vezes por ano se instalam nas cidades. Nesses lugares-

tempo, identidades se movem, fogem e reaparecem para celebrar a disperséo do sujeito.

Na Idade Média, ja havia uma hierarquizacdo dos lugares em sua forma de disposicao,
ja havia dicotomias, polariza¢gdes na forma de o homem se manifestar no lugar, lembra
Foucault (2001). O espago medieval era “o espago em que cada coisa é colocada no seu sitio
especifico — 0 espaco da disposi¢do”, separados pela distingdo da época entre sagrado e

profano, lugares protegidos e expostos, lugares urbanos e rurais, supra-celestes, terrestres etc.

O espaco contemporaneo, apesar de todas as técnicas desenvolvidas, dos saberes que
fizeram com que os homens dominassem o0 espaco, ainda ndo foi dessacralizado, para
Foucault (2001, p. 413), “a nossa vida ainda se regra por certas dicotomias inultrapassaveis,
inviolaveis, dicotomias as quais nossas instituicdes ainda ndo tiveram coragem de dissipar”.
Na casa, por exemplo, podemos verificar esse principio se pensarmos que existem lugares que
podem ser frequentados por estranhos, como a sala, e outros que, dotados de um imaginario

sagrado, apenas 0s mais intimos podem entrar, como os quartos da familia.

Ao problematizar a nocdo de espaco, o autor nos lanca a reflexdo sobre a prépria
natureza deste espago que ocupamos e sobre a forma como nos relacionamos com ele e sua
interferéncia em nossas subjetividades. O espaco, dessa forma, ndo € uma estrutura fechada
em si, ndo é um vdo onde se localizam individuos e coisas, é o lugar onde se convergem
nossas vivéncias, nossas paixdes, nossos sonhos. Nado nos ocupamos dele de forma vazia e
homogénea, mas, sim, de maneira diversa e heterogénea. O espaco é sempre gerador de
multiplas significacGes, articulador de memdrias; a manipulacéo do espaco tem forca intensa.
Espacos moventes, em que a atuacédo e a individualidade do sujeito s&o subjugadas em nome

da fluidez multiforme que eles sugerem.

Embora a teoria filoso6fica de Bachelard se debruce sobre a imagem poética, género
discursivo que agrega elementos muito particulares, ele explora as implicancias de uma
imagem na formulacdo de uma ideia e no resgate de sensacdes que a imagem referida provoca
“o fendmeno da imagem poética no momento em que ela emerge na consciéncia como um
produto direto do cora¢do, da alma, do ser do homem tomado na sua atualidade”

(BACHELARD, 1999, p. 342).

Um dos espacos mais sedutores que o homem ja construiu foi a cidade, que tem se

tornado posto de observacdo de inimeros trabalhos, em distintas areas do saber, que buscam
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entender os processos de significacdo — nem sempre explictados — desse espaco pleno de
linguagens. Guardadas as restricGes que esses conceitos apresentam, como a distingdo rural x
urbano, ou antigo x moderno, a cidade é muito mais do que uma delimitacdo geogréfica, trata-

se de uma demarcacao que antes de tudo produz subjetividades.

O espaco, dotado de historia e memoria e construtor das identidades dos lugares e das
coisas, revela em seu dizer (ndo-verbal) os sentidos intrinsecos na sua enunciacdo. A cidade
pode ser contemplada como um cenario pronto para o jogo cénico das personagens/habitantes,
gue assumem a posi¢cdo-sujeito neste extenso enunciado, que congrega, de forma concéntrica,
outros enunciados e muitas memorias. A cidade representa a estrutura que comporta 0s

sujeitos dentro da sociedade, portanto, ela nos envia mensagens sobre nossas relagdes sociais.

Se heterotopia € um lugar que é construido pelo jogo de identidades que
espaco/historia/memoria propdem ao sujeito participar; na cidade alojam-se pontos que pdem
0 sujeito em um tempo e um espa¢o construidos para que as identidades também sejam
constituidas. O Centro Histérico de S&o Luis pode ser considerado uma heterotopia na medida
em que carrega as marcas de um passado lusitano, que entre os séculos XVII e XIX inscreveu
com seus azulejos, sobrados e casarGes uma memoria nesse local. A visitacdo a esse lugar é
uma viagem no tempo, pois percorrendo as estreitas ruas de paralelepipedos do Centro
Historico de S&o Luis temos a sensacéo de estarmos em outro seculo, outro espago, 0 que nos
leva também a impressdo de assumirmos outras identidades, porque um jogo de tempo se
instaura ao avancarmos as calcadas de pedra de cantaria, 0s becos estreitos que descem e
sobem pelas ladeiras da cidade, quando contemplamos as fachadas de azulejos e miramos 0s
mirantes da cidade, que parecem olhos arregalados nos espiando de cima das eiras e beiras
dos sobrad@es do Bairro da Praia Grande, na antiga Sdo Luis. Nesse espaco real, a memoria
de tempos passados nos transporta para um espago magico/encantado, de onde surgem
identidades jamais identificadas.

A manutencdo desse espaco passou a ser um dos trunfos do Turismo, que promove
essa heterotopia como uma das singularidades da cidade. Mas tal heterotopia passa a ser um
desafio — promover a preservacdo desse lugar-memoria, evitar que ele entre nas ruinas do
tempo, em tempos de Pés-modernidade, caracterizado pela fragmentacéo, pela instabilidade e
volatilidade das relacGes intersubjetivas. Dessa forma, a cidade envereda em uma ordem
discursiva que estabelece meios de funcionamento da espacialidade, por intermédio de leis,

politicas e praticas de disciplinamentos dos corpos, que visa a manter sua memoria.
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A cidade, assim, é uma rede de interdiscursos, em que habitam formac6es discursivas

muito distintas, construtoras de subjetividades dos moradores e visitantes.

O sujeito, ao entrar em contato com as diversas heterotopias propostas pela cidade,
resgata em sua memoria a sua posicao-sujeito acerca destes espagos ¢ formula “discursos” a
partir do que esse espaco sugere: ndo se trata mais de um individuo, mas de um sujeito
inscrito em uma historia; a cidade é uma heterotopia porque produz sentidos e identidades.
Ela ndo é, pois, um texto em sua incompletude, ela é espaco de dispersdo, complexidade,
assim como o espirito humano, assim como nés sujeitos que também vivemos num labirinto
cheio de signos, as vezes indecifraveis ou imperceptiveis, cheios de memorias e vozes que
ressoam desde que nascemos e aprendemos a imitar ou, por vezes, somos levados a dar outros

sentidos a elas.

Entre as varias heterotopias que povoam as identidades de S&o Luis, destaca-se a
Jamaica Brasileira, emblema dado a capital por ser um dos lugares do Brasil que mais cultua
0 reggae, manifestacdo oriunda da Jamaica. Essa identidade pode ser pensada como uma
heterotopia, na medida em que transporta seus adeptos para um espago outro que provoca o
deslocamento de identidades, aparentemente estaveis. Um espaco da fantasia, da seducédo, do
lazer. Nesse espaco, o cotidiano fica em suspenso. E preciso destacar que o reggae, hoje em
dia, retne, como todo espago democratico, grupos de varios segmentos sociais —
universitarios, lavadores de carro, empregadas domésticas, mecanicos, vigilantes,
empresarios, artistas, intelectuais, e outros. Nessas diferentes identidades, a experiéncia

heterotopica pode acontecer de modo distinto.

A emergéncia da Jamaica brasileira relaciona-se nas tramas do p6s-moderno. O Centro
Histdrico concentra uma diversidade de lugares heterotdépicos como os bares de reggae, a
exemplo do Bar do Porto, na Rua do Trapiche, antes chamado de Tombo da Ladeira. O Bar
do Porto é frequentado por muitas tribos que se encontram para apreciar os reggaes de todas

as geracoes.

Outro lugar muito frequentado pelos amantes do ritmo jamaicano é o Roots Bar
(Figura 14), que, conforme especialistas € o recinto onde as raizes negras do reggae sdo muito
nitidas e o seu publico é, em sua maioria, composta por negros residentes na periferia de S&o

Luis.
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Figura 14 - Roots Bar.
Fonte: Arquivo pessoal (2009).

O reggae no Maranhdo inicia sua trajetoria em meados dos anos 70 e se marca por
uma singularidade local, ja que a forma de dancar € peculiar a Sdo Luis. Na Jamaica, o ritmo é
dancado com passos largos e reflete a luta dos negros e a religido Rastafari, enquanto no
Maranhdo o ritmo é dancado aos pares. Essa forma de dancar é ressaltada todas as vezes em
que se fala do reggae maranhense. Segundo o jornal O Estado do Maranhdo ([18 fev.] 1990):

O ritmo lento e pulsante, a sensualidade e o relaxamento dos quadris foram,
no inicio, as qualidades que mais aproximaram a mulsica reggae dos
dancarinos dos bailes da periferia de Sdo Luis do Maranhdo. [...] Se na
Jamaica a danca rola solta, em S&o Luis os casais driblam o calor deslizando
agarradinhos pelos saldes dos clubes.

Os salfes dos clubes de reggae constituem uma heterotopia, um lugar real para onde
convergem as vivéncias do regueiro e o conduz de forma diversa produzindo-lhe maltiplas

identidades e significaces.

A Jamaica Brasileira é uma identidade coletiva pautada no discurso de aproximacao
entre as caracteristicas da Jamaica e de Sao Luis, que se sustenta na ideia de contiguidade de
etnias, na formulagdo de uma identidade cultural proveniente das classes menos favorecidas e
no uso da musica como forma de libertacdo de uma realidade marcada pela pobreza. O Estado
do Maranhdo ([18 fev.] 1990) destaca:
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Além do fato de serem ilhas e cultuarem o reggae, Jamaica e Sdo Luis tém
muitos outros pontos em comum. Em ambas, a populacéo negra é majoritéaria
e o0 estado de miséria e violéncia a que esta populacdo esta submetida é
semelhante. Quem é negro, pobre e mora na periferia, sabe a importancia de
um saldo de reggae. O reggae € ritmo de preto, sim, e mesmo cantado em
outra lingua sua mensagem é captada pela negadinha de S&o Luis.

A construcdo identitaria adquire valor diante do corpo social. Vale lembrar que,
quando o ritmo chegou ao Maranhao, veio destituido de sua filosofia de musica de resisténcia.
Assim, pelo fato de as pessoas desconhecerem essa filosofia, 0 reggae adquiriu uma nova
configuracdo em terras maranhenses. Diante deste fato hd quem questione a nova identidade
que o reggae adquiriu em Sao Luis, pois para alguns a configuracdo nao foi dada pelo povo,
ela resultou de manobras de um poder que silenciou o carater politico da manifestacdo em S&o

Lufs.

Outro fato importante a ser ressaltado é que o reggae é um movimento que se instalou
nas periferias de Sdo Luis e somente depois foi difundido pela midia entre todas as classes
sociais. A ressignificagdo do ritmo acontece pela tentativa de aproxima-lo da realidade
maranhense. O reggae, na capital maranhense, recebe o nome de meld, e as pessoas tentam
transformar seu significado, ja que a maioria ndo entende inglés. A pronuncia dos versos no
ritmo original (em inglés) séo ressignificados. A letra do reaggae What's gonna get you? (O
gue esta acontecendo? Qual o seu problema?) é compreendida e traduzida pelos regueiros
maranhenses como “Mel6 do caranguejo”, e cantada como “Olha o caranguejo”. Por esses e
outros mecanismos discursivos, o reggae foi reconstruido pela fala e pela danca maranhenses

e passou a representar uma identidade local.

Ele expandiu-se primeiramente nas classes menos favorecidas e, posteriormente
passou a receber uma nova simbologia e representacdo para adequar-se aos ambientes
elitizados, sendo difundido e (re)significado pela midia. Segundo o jornal O Estado do
Maranh&o ([18 fev.] 1990):

O ritmo lento e pulsante, a sensualidade e o relaxamento dos quadris foram,
de inicio, as qualidades que mais aproximaram a mdsica reggae dos
dangarinos dos bailes da periferia de S&o Luis do Maranhdo. Depois, com a
chegada dos programas de radio, veio o inicio da compreensdo do potencial
de rebeldia contido naquele ritmo, cuja batida se assemelha a batida do
coracéo.
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Assim, o culto ao reggae em Sao Luis deve-se em parte ao trabalho da midia, que
passou a difundir o ritmo, sendo perceptivel a coercdo que a mesma exerce sobre o coletivo.
De produto da marginalidade & expressdo cultural: toda essa mudanca depende de discursos
empregados, dos sentidos produzidos e da valorizagcdo de uma cultura como singular.

Em suma, o reggae que veio da Jamaica foi apropriado pelas classes menos
favorecidas, reformulado pela inddstria cultural que passou a difundi-lo com um novo sentido
carregado de peculiaridades que retune novos adeptos, inclusive das classes mais favorecidas.
Dos guetos isolados para a sociedade ludovicense, para o Brasil e 0 Mundo: € a criacdo de um

discurso pautado na elaboragéo da singular identidade cultural.

Tal identidade cultural pode ser somente mais um rotulo criado e fomentado pela
midia, em uma acdo que valoriza o singular. Nesse sentido o turismo também exerce um papel
preponderante, haja vista que é motivado por atrativos e comercializa a cultura de
determinado local. O discurso da midia utiliza a (re)significacdo das imagens para atribuir
sentidos ao coletivo, pois os discursos exercem uma ligagdo entre seus elaboradores e a
sociedade. Dentro dessa ligacdo podemos destacar como fatores condicionantes: a
exterioridade que delimita as representacdes discursivas e a heterogeneidade dos discursos

associados a midia.

Além desse aspecto, € preciso também pontuar que uma industria da cultura fortaleceu
essa identidade, na medida em que esta passou a ser valorizada como mercadoria
materializada em camisetas com estampas de Bob Marley, boinas de croché, os cabelos dread
lock (cabelos rastafari), os cds etc. Esse aspecto reforgou a valorizacdo dessa identidade, uma
vez que na cultura atual as mercadorias tornam-se um dos eixos centrais para a compreensao
da cultura. Se outrora 0 consumo era apenas uma consequéncia da producdo de mercadorias,
“hoje é preciso produzir os consumidores, é preciso produzir a propria demanda, e essa
produgdo ¢ infinitamente mais custosa do que a de mercadorias” (BAUDRILLARD, 1993, p.
26-27).

Da mesma forma que as religides, o consumo constitui um universo de
significacdo capaz de modelar as praticas cotidianas. Nele, os individuos se
reconhecem uns aos outros e constroem suas identidades, imagens trocadas e
reconfirmadas pela interacdo social. Neste sentido, o mercado é fonte de
autoridade, possui legitimidade para definir a validade das ag¢des individuais,
orientando-as nesta ou naquela dire¢éo (ORTIZ, 1996, p. 170).
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O consumo de produtos e servi¢os envolve ndo apenas o produto, mas o sonho, o
desejo de realizacdo. Implicitamente a aquisicdo do produto, existe o desejo de adquirir o

prazer a que se presta a imagem do produto.

Os meios de comunicacdo de massa, como o radio, foram grandes difusores do
discurso da Jamaica Brasileira. Programas de TV e de radio AM e FM, em horario nobre,
fazem funcionar constantemente essa memaoria. Mas é preciso ressaltar que existe uma luta
discursiva em torno dessa identidade ja que ha discursos conservadores que ndo aceitam essa

identidade, pois ela ndo tem lastro no glorioso passado da Atenas.

A identidade de Sdo Luis como Jamaica Brasileira opbe-se a representacdo de S&o
Luis como Atenas Brasileira, a medida que agrega sujeitos que estavam a margem da ideia de
Atenas. Banidos dessa identidade, os negros, 0s pobres, os ndo escolarizados encontram na
identidade jamaicana abrigo. Uns veem nesse emblema a decadéncia de um passado de
glorias, que se sustentava em valores intelectuais; outros a condenam por perceberem nela o
funcionamento de uma memoria de escraviddo; outros alegam que a estranheza vem da ideia
do culto as drogas, muitas vezes associadas a imagem de Bob Marlley. Essa polifonia nos
mostra que as identidades sdo produzidas e agenciadas, na modernidade liquida, por processos
maltiplos de difusdo e circulacdo de discursos. Tem papel essencial, nesse agenciamento, as

midias digitais como, por exemplo, o site apresentado a seguir:

Figura 15 - Site reggae.

Fonte: www.centralreggae.com.br.
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4.2 A cultura de massa na formacao das identidades em S&o Luis

O jogo discursivo produtor de identidades, nas tramas da globalizagdo, pode ser
pensado a partir da emergéncia de simbolos e icones configuradores da realidade local
(GUATTARI, 2000). Exemplos desses processos discursivos sdo as festas populares do
Maranhéo, transformadas em produto global pela cultura de massa.

Segundo Habermas (1984, p. 195),

A cultura de massas recebe esse nome por conformar-se as necessidades de
distracdo e diversdo de grupos de consumidores com um nivel de formacao
relativamente baixo, ao invés de, inversamente, formar o publico mais amplo
numa cultura intacta em sua substancia.

Resumidamente, a cultura de massa ndo informa, mas conforma, modela, padroniza
comportamentos sem levar o publico a refletir sobre o que estd consumindo, tornando-o

massa por ndo considerar as diferengas dos grupos consumidores.

Em um movimento sincrénico de construcdo identitaria, a globalizacdo e a cultura de
massa sao capazes de reconfigurar o popular que passa a ser valorizado pela elite. Ao mesmo
tempo em que o0s codigos que antes deveriam ser feitos de uma forma mais simples para que a
grande massa pudesse deles se apropriar mudam, passa a existir uma inversdo — a cultura
deixa de se constituir de cima para baixo, passando a ser das massas para as elites. Dessa
forma, a cultura de massa consegue revalorizar a cultura local, que pode muitas vezes perder
elementos que diziam respeito sO a ela, pois a globalizacéo trabalha no sentido de refinar as
identidades culturais locais, para que estas possam ser inseridas na sociedade global. Isso
acontece quando a industria cultural incorpora elementos das culturas de periferia,

revalorizando o local. Segundo Hesrcovici (2001, p. 17-18):

O poder respectivo de cada espaco local depende de sua capacidade de
impor, no seio deste sistema mundial, certos produtos; a dimens&o universal
do local se define em funcdo da capacidade que possuem seus diferentes
produtos para se incorporar neste espaco mundial. Existem vérias estratégias
possiveis: se aproveitar do exotismo, [...] ou rentabilizar os produtos no
mercado nacional para ser competitivo no mercado internacional [...].

Assim emergem, em decorréncia dos padrdes da industria cultural, muitas identidades

locais, valorizadas pelo viés do discurso da diversidade cultural.
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Uma dessas identidades é a de Sdo Luis como a cidade da festa do bumba-meu-boi. A
festa, que no século XVIII sofria perseguicdo do poder, no final do seculo XX passa a
condicdo de icone de identidade maranhense, em funcdo de um jogo de poderes que tem
respaldo no turismo. A festa, como revela a imagem da brincante no outdoor abaixo, é hoje
uma das marcas mais fortes da cultura popular maranhense, representando todo o processo de

transformacéo de conceitos acerca do que seja cultura e patriménio no estado e no mundo.

Figura 16 - Sdo Jodo 2009 - Bumba meu boi. Prefeitura Municipal de S&o Luis.
Fonte: Arquivo pessoal (2009).

Nessa promoc¢éo do popular, hd um constante trabalho de producdo da subjetividade,
uma biopolitica que se inscreve nesse anuncio pela demarcacdo do tempo da festa (de 31 de
maio a 30 de junho) e do espago onde ela deve acontecer: a Praga Maria Aragdo. A insercéo

da festa nesse espaco também deve ser observada.

As pracas publicas consistem em instrumentos administrativos e espaco de afirmacéao
do poder politico. A praca funciona como uma tecnologia de administracdo da vida social, um
complexo dispositivo histérico, em que ha regulacdo da vida da sociedade por meio de uma
pratica cotidiana, que se configura em uma estratégia de poder, dotada de uma tecnologia
voltada para o bem-estar social e bioldgico da populacdo. Normalmente, ela é usada como um
lugar de congregacdo do povo, um espaco de dominio pablico por exceléncia, em que devem

convergir diferentes identidades.

E importante também destacar que essa promogao é assinada pela prefeitura da cidade,

cujo slogan reforga a ideia de que Sao Luis ¢ uma “cidade de todos”.
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A praca torna-se o lugar da dominacdo por meio dos ritos e objetos associados ao
poder, como por exemplo o nome que algumas delas recebem. Em S&o Luis destacamos
pracas como a Goncalves Dias, a Odorico Mendes (figuras expoentes da literatura em S&o
Luis) e a Maria Aragdo (figura que se destacou em movimentos politicos no Estado do
Maranh&o). A Praca Maria Aragdo foi planejada pelo arquiteto brasileiro Oscar Niemeyer,
uma assinatura que representa a pos-modernidade, o signo de uma sociedade em
desenvolvimento e antenada com o progresso. Esse espaco tem uma configuracgéo diferente da
arquitetura tradicional de uma praga, com bancos e jardins, um espaco onde as pessoas se
encontram para conversar e se divertir. O projeto elaborado por Niemeyer para a Praga Maria
Aragdo concentra um palco e um memorial de estruturas de curvas monumentais,
desenvolvidas com lajes duplas nervuradas, edificadas com materiais de alta tecnologia, mas
ndo tem bancos e nem jardins. O memorial Maria Aragdo, primeira obra projetada pelo
arquiteto Oscar Niemeyer no Norte e Nordeste do pais, foi baseado numa parceria publico-
privado e inaugurado na administracio municipal do prefeito Tadeu Palacio
(CORREIO DOS MUNICIPIOS, 2004).

O projeto oferece a populacdo — além do Memorial que abriga um acervo com fotos e
objetos pessoais da homenageada — um espaco para manifestacGes populares e artisticas com
palco e camarins, e ficou reconhecido popularmente como praga. Nesse espaco, o tradicional
rouba a cena do p6s-moderno, por meio do popular.

Na sociedade contemporanea, o ‘“consumo cultural” torna-Se uma saida para o
desenvolvimento urbano. Nessa concepcdo, Sao Luis € reinventada a partir da ressignificacao
de formas do passado, produzindo um conceito de urbanidade que se baseia, sobretudo, no
consumo e na difusdo de aparelhamentos culturais. A capital torna-se a cidade da “festa-
mercadoria”. Essa nova-velha cidade agencia a histdria e a tradicdo dos lugares. Por meio das
revitalizagdes urbanas, busca destaque no mercado globalizado das imagens turisticas e dos

lugares-espetaculo.

Nessa cidade, tudo vai sendo gerenciado para tornar-se espetadculo em prol da
atividade turistica. Uma S&o Luis da diversidade insurge no limiar do século XXI. Em 2009,
essa identidade é consagrada na elei¢cdo da cidade como a Capital Brasileira da Cultura 2009.
A campanha em prol da eleicdo do titulo de cidades de cultura teve inicio na Europa, em
1985, por ideia da ex-ministra da cultura da Grécia, Melina Mercouri, visando valorizar o

patrimonio artistico e cultural das cidades de diversos paises, promovendo-as e divulgando
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suas riquezas para todo o mundo. No Brasil, essa campanha é promovida pela ONG CBC,
com apoio dos Ministérios da Cultura e do Turismo, que elege algumas cidades como
representantes da cultura nacional. S&o Luis venceu a eleicdo com uma diferenca: ela ndo é
apenas uma cidade, ela é uma capital, o que marca sua singularidade nesse processo. Os
orgdos do poder se apropriam desse titulo e passam a fazer funcionar essa memoria, por meio
de varios mecanismos enunciativos na cidade. Em diferentes espagos discursivos (outdoors,
busdoors, folders, camisetas etc.), em diferentes momentos, essa identidade emergente (S&o
Luis — capital brasileira da cultura) é projetada na cidade num insistente movimento de
enunciagdo (utilizando-se como simbolo a figura da coreira®, eleita numa campanha que
envolveu os moradores) e estampada nos coletivos que circulam pelo espaco da cidade, esse

discurso invade o cotidiano:

Figura 17 - Propagandas estampadas em 6nibus. Sdo Luis, junho 20009.
Fonte: Arquivo pessoal (2009).

Ao mesmo tempo, a ideia da “diversidade” esta posta em circulacdo em varios géneros
de discurso como folders de divulgacdo turistica, cujos enunciatarios podem ser turistas,

visitantes, incitando-os a participarem dessa enunciacao coletiva da identidade:

22 Brincante do Tambor de Crioula.
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Figura 18 - Folder Sdo Jodo 2009 — Cazumba. Prefeitura Municipal de S&o Luis.
Fonte: Sdo Luis (2009).

Como todo género discursivo, esse folder tem um contedo tematico — a festa junina
de S&o Luis; um estilo — constituido por uma linguagem breve, pontual; e uma estrutura
composicional — que consiste no entrelagamento do verbal com o n&o-verbal. No espacgo do
ndo-verbal, existe um enunciador que apresenta elementos caracterizadores da diversidade
anunciada: os canutilhos, micangas e paetés que modelam as margens do folder. Esses
elementos compdem uma memoria sobre as festas populares do Maranh&o, principalmente o
bumba meu boi, cujo couro®, confeccionado com esses enfeites, funciona como um signo
metonimico da festa. Ainda € preciso observar nesse género o desenho da bandeirinha, figura
que povoa a memoria de todas as festas juninas do Maranhdo. Na parte inferior desse artefato,
emerge a figura de um cazumbd, personagem tipica da festa de bumba meu boi. Nessa
materialidade, ainda é necessario interpretar a imagem dos telhados dos casardes do centro
historico de Sdo Luis como parte dessa diversidade que é proposta pelo turismo. Esse jogo
semiotico compde um quadro de referéncias sobre a cidade de S&o Luis, constituindo-lhe uma

memoria.

0 couro do boi é uma capa de veludo que recobre a armagéo de madeira usada pelos grupos para representar o
animal na festa.
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Este outro folder (Figura 19) apresenta um texto verbal mais extenso, estruturado em
trés paragrafos. No primeiro paragrafo, o enunciador marca o lugar da festa junina na historia
e na cultura do estado. Ao pontuar o periodo em que a festa acontece, ele apresenta o culto
aos santos do més de junho como argumento que recupera um imaginario sobre o nordeste

como o lugar da tradicdo, ideia que se reforca nos paragrafos seguintes.

No segundo e terceiro paragrafos, a enunciacdo estabelece dialogos com um discurso
gue constroi o nordeste como o lugar da festa, da alegria, das brincadeiras, da diversdo, do
lazer e do povo hospitaleiro. No terceiro paragrafo, o enunciador destaca o titulo recebido
pela capital maranhense (Capital Brasileira da Cultura 2009), ressaltando-o, na materialidade

linguistica, por meio do recurso grafico, o negrito.

Figura 19 - Folder turistico. Sdo Luis, junho 2009. Governo do Maranhéo.
Fonte: S&o Luis (2009).

Nesse folder, o enunciado “a cultura faz a historia e o presente vira passado e futuro”
destaca que a nocdo de cultura estd muito relacionada ao novo conceito de historia, que
atualmente agrega as mais diferentes manifestacbes humanas como elementos legitimadores
da memoria de um povo. Esse trecho traduz muito bem o funcionamento da concepgéo de

patrimdnio, na contemporaneidade, ao se valer de uma visdo de tempo que abrange toda
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temporalidade — presente passado e futuro — e onde todas as culturas tém abrigo. Vé-se, nesse
enunciado, a instauracdo de um lugar heterotopico, em que toda a temporalidade se concentra

em um Unico espago — 0 espaco das festas juninas.

Da mesma forma que o bumba-meu-boi, muitas outras manifestacbes culturais
populares passaram também a figurar como icones identitarios de Sdo Luis, a exemplo de

dancas tipicas locais, como o tambor de crioula, cacuria, danca do lelé, danca do coco etc.

Figura 20 - S8o Jodo 2009 - Tambor de Crioula. Prefeitura Municipal de S&o Luis.
Fonte: Arquivo pessoal (2009).

Nessa profusa festa de todos os iguais e diferentes (elite/periferia), na qual vem
festejar identidades do passado (Atenas/Manchester) e do presente (onde tudo se funde e,
aparentemente, se coaduna e se resolve) Sdo Luis (“capital brasileira da cultura”) pode

“festejar a diversidade”.
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Figura 21 - Folder turistico. Sdo Luis, junho 2009. Prefeitura de Sao Luis.
Fonte: S&o Luis (2009).

Esse folder reforca a discursividade que constréi a cidade de S&o Luis como palco da
diversidade (Figura 21). O texto verbal destaca e convoca a memdria das varias identidades da
capital. No enunciado, vale observar o lugar reservado ao reggae que, conforme analisado
anteriormente, em se tratando de processos de identificacdo local, nem sempre tem prestigio,
como nos leva a interpretar a posicdo terminal em que ele aparece no arranjo sintatico do

texto.

No folder, ha uma enunciacdo que aponta também para o fato de que Sdo Luis, como
Patriménio Cultural da Humanidade, tornou-se um lugar heterotépico, um espaco em que a
simultaneidade das identidades acontece. “E o tudo, a0 mesmo tempo, agora”, apresentado

como o singular da capital maranhense.

Na imagem a seguir, capa do folder da programacdo do evento ”Maranhdo — Vale
festejar” (Figura 22), promovido pelo governo do estado, a diversidade também é destaque. O
evento acontece sempre no més de julho e a proposta € prolongar as apresentacGes das
manifestacOes culturais da cidade, que se iniciam no més de maio, para que o turista, em

temporada de férias, possa encontrar a diversidade. O evento constitui uma biotecnologia por
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promover as festas populares do Maranhdo em uma configuracdo de produto da cultura para
ser consumido pelo turista em um tempo e em um espaco administrados pelo poder publico. A
festa acontece no antigo Convento das Mercés, prédio construido no século XVII, e

transformado em memorial José Sarney pelo prdprio ex-presidente, nos anos 90.

Figura 22 - Capa de folder - Programa ‘“Maranhdo - Vale
festejar”, Sdo Luis, julho 2009. Governo do
Maranhgo.

Fonte: Associacdo dos Amigos do Bom Menino das Mercés (2009).
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Na composicdo desse folder € destacado o fazer popular como as dancas e o

artesanato, na figura da colcha de retalhos, que tecem a cultura.

Todas essas identidades, que entram em cena a partir da década de 60, reforcam a
nocdo de cidade Patrimonio da Humanidade. Nesse novo saber deve configurar uma
confluéncia de identidades, pois a cidade € um bem de todos, pertence a humanidade.
Conforme Giddens (1990, p. 3), “a modernidade ¢ inerentemente globalizante”. Isso criou
elementos que tornaram possivel um novo rearranjo social; estes mesmos elementos
mergulharam as rela¢6es sociais numa dinamica que logo tornou a vivéncia do espaco cada

vez mais movel e expansiva.

Na condicdo pds-moderna, a sociedade assume algumas caracteristicas, tais como
perda de uma Unica referéncia de estética, ideoldgica e comportamental e a pretensdo de
inclusdo de todas as culturas como mercados consumidores. Temos nNo consumismo e no
ininterrupto processo de fabricacdo de necessidades os pilares de um novo modelo social
criado através das modificacbes na experiéncia do tempo e consequentemente das

experiéncias espaciais em escalas cada vez menos restritas.

Dentro da pdés-modernidade, devido a uma situacdo cadtica de fragmentacdo das
identidades, da perda de referéncias gerada por inimeras transformacGes nas concepcdes de
tempo e espaco, derivadas, sobretudo, da invengdo de novas tecnologias, que aproximaram
mundos dantes incomunicaveis, o passado adquiriu muito valor, pois nele estariam as
referéncias de que um povo precisaria para nao perder seu “norte”. Dessa forma, na cidade de
Sdo Luis, as campanhas de patrimonializacao direcionaram suas politicas em publicidades que
destacam o passado como simbolo de uma memoria capaz de sustentar a identidade do povo.
Assim, enunciados gerenciados pelo Governo do Estado (governo de Jackson Lago) pdem em
funcionamento a importancia que o passado tem para a elaboragao das referéncias da cidade,
ao mesmo tempo que promovem sua imagem, destacando as relagdes de poder que estdo

imbricadas nesse processo.
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Figura 23 - Folder. S&o Luis, 2006. Prefeitura de S&o Luis.
Fonte: Séo Luis (2006).

Esse folder, que circulou em S&o Luis, foi distribuido na época da restaura¢éo da Praca
Pedro 11, ano 2006. No enunciado do slogan “Antigo sim, esquecido jamais!”, o sujeito se
inscreve no espaco discursivo do pés-moderno, admitindo que o antigo (o passado) é algo de
valor positivo, mas que ndo pode ser apagado da memdria. Os efeitos de sentido da cena
enunciativa sdo construidos a partir de mecanismos verbais e ndo-verbais. No plano ndo-
verbal, a cena é arquitetada por trés fotografias antigas, inclusive com as manchas de
deterioracdo que o tempo imprimiu no papel, para criar um efeito de antiguidade. A fotografia
é por isso escolhida para constituir esse sentido, pois é um artefato cultural cuja fungédo é

congelar a memoria.

O folder a seguir, produzido também em 2006, apresenta a mesma COMpPOSIGao
verbal/ndo-verbal do analisado anteriormente. Seu slogan (“Recordar ¢ viver. Restaurar é
fortalecer”) dialoga com um trecho de uma can¢do popular (“recordar ¢ viver, eu ontem

sonhei com vocé”). Esse enunciado do slogan, que aponta para um lugar ndo-desconhecido,
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amplamente reconhecido, € mobilizado como elemento argumentativo, uma intertextualidade,

para tematizar a nocao de lembrancas, recordacdo, memoria.

Figura 24 - Folder. S&o Luis, 2006. Prefeitura de Sdo Luis.
Fonte: S&o Luis (2006).

Abaixo dessa imagem, afirma o texto verbal: “No ano de 2006, uma parceria entre a
Prefeitura de Sdo Luis e o Banco do Brasil possibilitou o resgate e a preservacdo de uma area de

grande significado para a nossa cidade: Avenida e Praga Dom Pedro I1”.

Nesse trecho, o enunciador destaca o local a ser restaurado como algo que havia sido
levado ou que estava perdido, quando utiliza o termo “resgatar”. A preservacdo desse local é
apontada como complemento da pratica da preservacdo, ou seja, ndo basta recuperar o
patrimdnio, é preciso cuidar dele. Também sdo destacadas as relacBes socioeconémicas dos
poderes publicos, com énfase na parceria entre a prefeitura de Sdo Luis e o Banco do Brasil,
assim promovendo os espacos do poder. O folder é construido com base nesse sentido de

retomada do patrimonio, como lugar de sedimentacdo da memdria e construgédo da historia.

O processo de revitalizacdo € um mecanismo de preservacdo do patriménio de cidades
historicas e destaca-se como a producdo de novos cenarios, ou novas paisagens, como a
articulacdo entre a tradicdo e a modernidade, como via de constru¢do da cidade-imagem,

signo central em um mundo globalmente competitivo.



132

Apbs o texto verbal, essa fotografia abaixo € por fim apresentada coloridamente para
demonstrar as alteracdes realizadas na Avenida e Praca Dom Pedro Il. As cores sao
mobilizadas para construir o efeito de atualidade do espaco, que passa por constantes
ressignificacdes dentro da l6gica do mercado turistico.

Compreender a producdo do espaco nesse mercado implica em entender 0 espacgo
como uma construcdo. Ele €, simultaneamente, o lugar das estratégias para o capital e das
resisténcias do cotidiano para os habitantes. A atividade turistica € uma das mais recentes
modalidades do processo de acumulacdo, que produz novas configuracdes geograficas e
materializa o espaco de diferentes perspectivas, pela acdo do Estado, das empresas, dos
residentes e dos turistas.

RECUPERANDO NOSSOS BENS E RESGATANDO NOSSA HISTORIA

Figura 25 - Praca D. Pedro 1. Folder. Séo Luis, 2006. Prefeitura de Séo Luis.
Fonte: S&o Luis (2006).

Segundo Coriolano (2009), o turismo se reproduz transformando 0s espagos em
mercadoria, seguindo uma logica do capital. Essa atividade é uma das principais responsaveis
pela producdo dos espacos na sociedade contemporanea, agindo no sentido de
desterritorializar e produzir novas configuracfes geogréaficas. Assim é que lugares antes
construidos para determinadas finalidades, no passado, sdo expropriados para novos usos,
como 0 que aconteceu com os casardes do Centro Historico de Séo Luis, que hoje abrigam

bares e restaurantes, museus, pousadas, repartices publicas.
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As relacGes sociais e espaciais se transformam no fluxo do tempo, mas isso néo se faz
sem conflitos, contradicdes e resisténcias. Cada local, regido ou pais tem sua formacéo
prépria, sua cultura, valores e costumes e desse modo o espago é produzido conforme essas

relacdes mais amplas, em um processo articulado a producdo geral da sociedade.

O turismo leva em conta aspectos como localizacdo, riquezas naturais (sol, mar,
montanhas), bem como o patriménio cultural e histérico de um pais (bens tangiveis e

intangiveis).

O valor de uso do espaco relaciona-se ao valor de troca, fazendo surgir contradi¢des
como o espaco do residente e os espacos dos turistas, o espaco esquecido do cidadéo local e o
espaco elitizado e luxuoso dos turistas. Uma luta entre esses lugares acontece para atrair

empreendimentos, obedecendo a uma ortopedia do capital.

No processo de transformacdo do espaco em mercadoria, o capital faz surgir novas
atividades econdmicas, como o lazer. O turismo provoca profunda mudanca socio-espacial,
redefine as singularidades espaciais, além de reorientar os usos. O que antes era abundante
torna-se raridade e entra no circuito das caréncias tdo necessarias a economia politica, por isso
objeto de estratégias governamentais e privadas. O espaco passa a ser precioso, sobretudo, se

9 ¢

acompanhado de atributos como “natural”, “verde”, “rural”, “conservado”.

No folder a seguir o texto enfoca as mudancas de paradigmas no conceito de cultura e
patrimonio, destacando uma série de elementos que compdem a cultura maranhense como
simbolos de identidade local, por meio de um processo de transformacdo de signos como

culinaria, natureza e arquitetura colonial em mercadoria.
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Figura 26 - Guia Maranhdo, 2007. Governo do Maranhéo.
Fonte: Maranhdo (2007).
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Paisagens naturais exuberantes, tradi¢bes histéricas e um patriménio
arquitetonico diferenciado do restante do Pais, somados a uma cultura rica e
singular, onde se destacam a gastronomia diversificada, a religiosidade, o
folclore, as dancas e inimeras manifestacdes artesanais, que guardam tracos
expressivos dos antepassados negros e indios e dos colonizadores
portugueses, tudo isso construgdo de um povo hospitaleiro e lutador
(MARANHAO, 2007 [s.p.]).

Nesse primeiro paragrafo, o enunciador marca o Nordeste como o0 espaco da tradicao,
o0 lugar de paisagens paradisiacas, além da presenga de uma miscelénea de simbolos, como
gastronomia, religido, folclore, dancas, artesanato, como elementos representativos de grupos
em outros momentos ignorados, como o negro, o indio, que inclusive sdo situados em lugar
prioritario na ordem sintatica do texto: “que guardam tragos expressivos dos antepassados
negros ¢ indios e dos colonizadores portugueses”. Além disso, 0 texto também traz uma
representacdo do povo maranhense como lutador, desviando-se de um discurso antes
recorrente acerca do povo nordestino que o representava como festeiro e pouco dado ao
trabalho. Assim, o enunciador fala de um lugar “politicamente correto”, na medida em que
incorpora os principios de verdade da contemporaneidade, pelo respeito as diferencas étnicas

e culturais.

O enunciador retrata uma nocdo de patrimonio ligada simultaneamente ao material e
ao imaterial. Essa nocdo mantém afinidades complexas entre o que é “real” e o que ¢é
construido pelo discurso do turismo, o qual edifica Sdo Luis como um lugar simbolico, por
meio de efeitos de sentido que a aproximam de imagens j& conhecidas, cristalizadas em nossa
cultura, promovidas em discursos que circulam cotidianamente e que movimentam a memoria

social a partir do funcionamento de algumas imagens.

O texto segue: “Eis alguns segredos do Maranhao que o mundo vem descobrindo pela
forga do turismo”. Nesse periodo ¢ destacado o lugar do turismo como o responsavel pela

apresentacdo do Maranhdo ao mundo.

Em S&o Luis, patriménio da humanidade, pode ser feito um passeio pela histéria
visitando os museus, palécios, hotéis, teatros e igrejas datados dos séculos XVII, XVIII, XIX
com arquitetura portuguesa. Além do encanto com a diversidade cultural existem ainda os
movimentos folcloricos — Bumba meu Boi, tambor de crioula, Cacuria e outros — e as praias

aconchegantes desta cidade chamada “ilha do amor”.
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Por esses movimentos discursivos é formulado o tdo proclamado patrimdnio, este que
se situa na denominacdo da memoria como heranca de um povo e na configuracdo de uma

identidade como um exemplo de proximidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa buscou mostrar que, em Sdo Luis, a genealogia do conceito de
patriménio mobiliza vérias praticas discursivas. A afirmacdo de multiplas singularidades se
edifica por meio de um imaginario social, a partir de “um sistema de ideias e imagens”
construido pela elite dominante. Nesse processo histérico, varios acontecimentos fazem

irromper o conceito de patriménio.

No Capitulo 1, focalizamos o elemento de base dessa genealogia, que é o discurso que
se constréi em torno do mito da Atenas Brasileira, que reflete uma visdo imaterial de
patriménio, e que se edifica no campo literario, na voz de intelectuais maranhenses. A
edificacdo desse mito se da a partir de uma tentativa de aproximar os costumes ludovicenses
de uma cultura erudita. No ambiente cultural que se formou na cidade, destacaram-se dois
grupos literarios. O primeiro — o Grupo Maranhense — se destacou no cenario nacional e
inaugurou uma prética discursiva de exaltacdo das riquezas e belezas da terra natal, e produziu

no segundo grupo — a Segunda Geragdo — a crenca na superioridade do homem maranhense.

No Capitulo 2, nossa discussdo evidencia que os discursos que constroem a identidade
maranhense estdo ligados & industrializacdo de S&o Luis, o que produz o epiteto Manchester
do Norte. Essa identidade une-se a diversos saberes, como o da salubridade, o da
higienizacdo, mobilizados por um discurso do novo, do moderno. Nesse momento, silencia-se
0 antigo — a colonizagdo portuguesa — e propdem-se mudancas, que consistem na negacgéo da
arquitetura e nos costumes de base colonial. Essa negacéo vai buscar no discurso de fundacao
suporte para uma nova singularidade: a de “Unica capital fundada por franceses”. Essa
singularidade configura-se como um retorno ao passado e, a0 mesmo tempo, aponta para o
progresso, representado pela Franga. Movida pela industrializagdo, a Manchester do Norte
tenta adequar-se aos novos padrdes de urbanizagédo e a novas formas de sociabilidade, que se
apoiavam em normas de salde, promovidas pelo processo civilizatorio. Nesse momento, o0
conceito de patrimdnio constroi-se pelo gerenciamento da saude, a partir do controle do

espaco urbano e dos corpos.

No Capitulo 3, sdo identificadas as transformacfes no conceito de Histéria (e,
consequentemente, de “sujeito”, ‘“identidade”, “cultura” etc.) decorrentes da “pds-

modernidade”, que produzem um novo conceito de patrim6nio. Esse momento, também
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denominado de “modernidade liquida”, traz problematizagdes em torno das identidades e

levam a uma nova visdo sobre 0s sujeitos e as culturas.

No Capitulo 4, discutimos as consequéncias das transformacgdes da pds-modernidade
para a producdo identitaria de S&0 Luis e para a emergéncia de um novo conceito de
patrimonio. A analise de textos da midia nos mostrou que, nessa conjuntura, 0 conceito de
patrimdnio € articulado a processos como o0 da globalizacdo, cultura de massa, inddstria
cultural ligando-se ao turismo como area de investimento do consumo de bens patrimoniais.
Em Sédo Luis, muitas identidades irrompem como resultado dessa perspectiva que propde a
diversidade como simbolo da p6s-modernidade. A figura da Jamaica Brasileira, do bumba-
meu-boi, do tambor-de-crioula, do cacurid, por exemplo, denotam que os agentes da historia,
dignos de se patrimoniarem, sdo as culturas populares. Essas transformacdes trazem como
consequéncia a consolidacdo e ampliacdo do conceito de patrimdnio (material e imaterial) e a

constituicdo da Sdo Luis da diversidade.

Cada uma dessas identidades emerge em um momento histérico e circula em textos de
diferentes naturezas, materialidades e suportes. A Atenas Brasileira materializa-se em livros
(literatura) e jornais, a Manchester do Norte em discursos de médicos, engenheiros, maquinas
(fotografia) e a Sdo Luis da diversidade nos mais diversos tipos de midia que invadem o

cotidiano (impresso, outdoors, planfletos, busdoors).

O trabalho ressaltou que a figura da “Jamaica brasileira” adquire um estatuto ambiguo:
de um lado, o olhar externo do turista, que espera encontrar o espaco do reggae organizado,
disciplinado; de outro, o olhar interno de alguns moradores de Sao Luis, que veem o reggae

como uma manifestagdo marginal.

No campo da Analise do Discurso, principalmente, o trabalho buscou ressaltar a
dimensdo politica da emergéncia dos discursos sobre patriménio no Brasil e suas relacbes

com a memoria, enquanto pratica seletiva de saberes, a histéria e a lingua.

A pesquisa buscou contribuir com uma ampliacdo dos estudos arquegenealdgicos do
discurso. No campo das pesquisas em torno do Turismo, este trabalho propds uma reflexao
acerca dos conceitos de patrimdnio e sua insercdo nas tramas da p6s-modernidade e as varias

identidades que com ela insurgem.
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Um trabalho que se inscreve na discussdo sobre patrimdnio aponta para varios projetos
futuros, no campo do Turismo. Considerando que a emergéncia das identidades ganha espaco
na midia, a partir da nova concepg¢do de historia, proposta pela Nova Historia, houve uma
valorizagéo da cultura popular em suas mais diversas configuragdes, constituindo-se este um

terreno ainda a ser explorado pelos estudiosos do Turismo.

Os discursos analisados apontaram para diversos silenciamentos, que poderdo ser
investigados em trabalhos futuros. Entre eles a importancia do negro na construgdo do
patrimonio de pedra e cal. Aponta também para estudos sobre como o disciplinamento do
espaco constroi uma representacdo de patriménio cultural; ou como a diversidade difundida
pela midia constr6i uma identificacdo universal, promovendo uma Sdo Luis Patrimonio

Cultural da Humanidade.

Outra questdo a ser aprofundada em trabalhos futuros é a dialética dos olhares: o olhar
do turista (o que ele v&? o papel da gestdo do turismo: essa genealogia é visivel para o turista?
versus o olhar do sujeito (cidaddo) local; o que se vé€? politicas de turismo, educaco,

patrimonial, como se da esse jogo de olhares? quais efeitos produz?

Esta tese, enfim, mostra a proficuidade dos didlogos entre a Analise do Discurso de
base foucaultiana e os estudos do Turismo, abrindo varias perspectivas para outros e mais
amplos debates em que se possa reconhecer o papel da lingua e da linguagem na produgéo de

identidades.
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