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RESUMO

A presente pesquisa, inscrita na linha de pesquisa “Praticas e Processos Formativos em
Educacao”, teve por objetivo geral identificar e analisar as representacdes sociais explicitada
no desenho animado televisivo “Hora de Aventura”, sobre infancia e os objetivos especificos:
identificar e analisar a preferéncia das criancas sobre o desenho animado televisivo;
identificar e analisar a representacdo social de infancia presente no desenho animado
televisivo. A pesquisa tem uma abordagem qualitativa com delineamento descritivo-
explicativo e para a efetivacao da coleta de dados e realizagdo desta pesquisa, fizemos uso de
dois instrumentos: a pesquisa com 177 criancas, sendo 30 criancas de uma escola privada do
municipio de Diadema/SP e 147 criancas de uma escola municipal do municipio de S&o
Bernardo Campo/SP, a fim de selecionar qual o desenho animado que prevalecia na
preferéncia das criancas e a gravacao da programacdao infantil selecionada por dois meses. A
analise dos dados fundamentou-se na andlise de conteudo. Ao buscar identificar a
representacdo social do desenho animado sobre a infancia, percebe-se que ele traz a imagen
de uma infancia que trabalha com as questdes éticas e morais, lida com valores opostos
(“bem” e “mal”’), com sentimentos de “amizade” e “amor”, enfrentando “conflitos” sem
perder a diversdo e a curiosidade, como caracteristicas proprias das criangas que possuem
uma infancia marcada pela multiplicidade de culturas, conceitos e valores essenciais ao
processo de aprendizagem e de formacdo. Com esse estudo, pretendemos mostrar a
importancia de se pesquisar a presenca das mmdid&é-a-dia das criangas, uma vez que
estdo presentes em todos os lugares que elas frequentam e podem também ser vistas como ur
elemento rico para a aprendizagem. Os resultados dessa pesquisa permitiram identificar que a
representacdo social do desenho animado indica que ndo existe uma uUnica infancia, mas
multiplas. Infancias marcadas por diferentes culturas e tempos historico-sociais, capazes de
compreender questdes éticas e morais, lidar com a multiplicidade de valores e sentimentos,
enfrentando conflitos e dificuldades, mas sem perder uma de suas caracteristicas proprias que
€ a diversado e a curiosidade. Dessa forma, os resultados da pesquisa apontam para uma
crianca crivada em uma concepg¢ao que compreende seu essencial, suas caracteristicas e sue
particularidades, ou seja, como ser social, histérico e cultural. Portanto, entendemos que,
dentre outros casos, é preciso formar as criancas e prepara-las para se relacionar de maneire
critica com os elementos midiaticos, desenvolvendo seu senso critico e sua capacidade de
reflexdo sobre as mensagens transmitidas pela midia.

Palavras-chave:midia; desenho animado; representacéo social; infancia.



ABSTRACT

This study, enrolled in the line of research "Practices and Formative Processes in Education”,
had as main objective to identify and analyze the social representations explained in the TV
cartoon "Adventure Time" about childhood and the specific objectives: to identify and
analyze the preference of children on the TV cartoon; identify and analyze the social
representation of childhood present in the television cartoon. The research has a qualitative
approach with descriptive and explanatory design and for the effectiveness of data collection
and this research, we used two instruments: a survey of 177 children, 30 children from a
private school in the municipality of Diadema / SP and 147 children from a public school in
S&o Bernardo Campo / SP in order to select which cartoon that prevailed in the preference of
children and recording of children's programming selected for two months. Data analysis was
based on content analysis. In seeking to identify the social representation of the cartoon about
childhood, it is clear that he bears the image of a childhood that works with the ethical and
moral issues, dealing with opposing values ("good" and "evil"), with feelings of "friendship"
and "love," facing "conflicts" without losing the fun and curiosity, as characteristics of
children have a childhood marked by the multiplicity of cultures, concepts and core values to
the process of learning and training. With this study, we intend to show the importance of
researching the presence of the media on a day-to-day life of children, since they are present
in all the places they frequent and can also be seen as a rich element for learning. The results
of this research have identified that the social representation of the cartoon indicates that there
is not a single child, but many. Childhoods marked by different cultures and socio-historical
times, able to understand ethical and moral issues, dealing with the multiplicity of values and
feelings, facing conflicts and difficulties, but without losing one of its characteristics is the
fun and curiosity. Thus, the survey results point to a child riddled in a conception that
understands its essence, its characteristics and its peculiarities, namely as a social, historical
and cultural. Therefore, we understand that, among other cases, it is necessary to train
children and prepare them to relate critically to the media elements, developing their critical
thinking and their ability to reflect on the messages transmitted by the media.

Keywords: Media; cartoon; social representation; childhood.
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OS CAMINHOS DA PESQUISA

Aproximar a crianca aos contetudos midiaticos significa afirmar que as suas producdes
culturais séao intermediadas pela midia, afirmam Girardello e Orofino (2012). Dessa forma, &
essencial estudar a relacdo entre a comunicagédo e a educacéo, visto que ndo existe educaca
sem comunicacao, afirma Pereira (2008).

O estudo em questdo, além de abordar essa relacdo, irAd abordar a constituicdo da
infancia nesse processo e o aprofundamento da relacdo do desenho animado na cultura
infantil.

A escolha da tematica remete ao interesse da pesquisadora pelo tema e pela premente
necessidade de pesquisas sobre as relacdes entre infancia & tefaiasem vista que, cada
vez mais, amplia-se a presenca das imagens midiaticas, em especial as oriundas da TV, no
cotidiano das criangas na sociedade contemporanea. Além disso, a presente pesquisa surge d.
possibilidade de aprofundar o estudo intitulado “representacbes sociais e criangas:
possibilidades de aprendizagem atribuidas ao desenho animado” realizado pelas autoras em
nivel de iniciacdo cientifica.

A pesquisa analisou o potencial de ensinar atribuido pela crianca ao desenho
animado, além de tentar compreender mais a respeito da relacdo das criancas com os desenho
animados, transmitidos pela TV, sobre os sentidos que elas produzem pelas media¢des que
constituem esse processo televisivo, ou seja, 0 modo como a crianca interioriza e a
importancia que atribui aos desenhos, entendendo-a como receptora ativa e produtora de
cultura.

Entendemos que € preciso compreender esse processo de maneira a preparar a
crianca para se relacionar criticamente com os elementos midiaticos. Nesse aspecto, destacam
Fantin; Rivoltella (2010), ndo podemos deixar de pensar sobre a relacdo das criancas com as
tecnologias “[...] visto que seus usos podem ser redimensionados e suas interacdes podem sel
mais ativas e interativas, consentindo a possibilidade de as criangas se comunicarem a partir
de um modo mais reflexivo.” (p. 96)

A relacdo entre midia televisiva e a crianca, cujos conceitos fundamentam o
referencial tedrico desta pesquisa (midia e educacgdo), apresenta-se delicada no nosso

entendimento.

! Entende-se, aqui, como conceito de midia: “[...] importantes e sofisticdigpesitivos técnicosle

comunicac&o”, em especial, a televisdo. (BELLONI; BEVORT, 2009, p. 1083)
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Diante desse contexto social e de maneira a compreender melhor todas as
implicacbes dessa relacdo, e de acordo com Fantin (2011), “[...] a midia-educacédo implica a
adocdo de uma postura “critica e criadora” de capacidades comunicativas, expressivas e
relacionais para avaliar ética e esteticamente o que esta sendo oferecido pelas midias [...]". (p.
29)

Em um esforco de compreender melhor o caminho da relagdo da midia com crianca,
a partir do conteudo televisivo, mais especificamente do desenho animado, nossa pesquisa de
mestrado teve como objetivo geral identificar e analisar as representacdes sociais explicitada
no desenho animado televisivo “Hora de Aventura”, sobre infancia. Para tanto, entendemos
ser necessario estabelecer os seguintes objetivos especificos: identificar e analisar a
preferéncia das criancas sobre o desenho animado televisivo; identificar e analisar a
representacao social de infancia presente no desenho animado televisivo.

A pesquisa foi organizada em sete capitulos que abrigam a discusséo tedrica e os
resultados desse estudo.

No primeiro capitulo abordamos o papel dos desenhos animados no universo infantil
com reflexdes de autores como: Franzédo (2009); Salgado (2005); Costa (2011); Bortoletto
(2008); Santos Filho (2008); Santos (2010); Barbosa; Gomes (2013); Prado (2012); Fernandes
(2012; 2003); Silva (2013); Esperanca e Dias (2010); Ortiz (2009); Salgado (2005); Pereira;
Souza (2012); Coelho e Dias (2013); Brito; Araripe (2011); Rocha (2012); Molina (2009).

No segundo capitulo discutimos sobre a crianca, seu papel e reconhecimento social
com a contribuicdo dos seguintes autores: Siqueira (2012); Ariés (1978); Gomes (2012);
Pontes (2010); Nascimento (2009); Sarmento (2004); Momo (2008; 2010); Schmidt e
Petersen (2013); Fantin (2006); Girardello (2011); Salgado (2005); Carvalho (2008); Silva
(2013); Breda (2011); Roche (2012); Fernandes (2003; 2012); Fagundes (2010).

No terceiro capitulo abordamos questdes de representacdo social (MOSCOVICI,
2003; JODELET, 2001), o seu processo de construcao e a sua relagdo com a educagéo e 0s
meios de comunicacao.

No capitulo quatro tracamos o objetivo geral e objetivos especificos dessa pesquisa.
No capitulo cinco apresentamos a metodologia da pesquisa, constituida por duas fases de
coleta de dados. Apresentamos 0s sujeitos da pesquisa, 0s instrumentos e procedimentos de
coleta e analise dos dados.

No capitulo seis apresentamos os resultados e discussédo dos dados de cada etapa d:

pesquisa. Por fim, temos as consideracdes finais sobre os resultados do estudo e as questbe



13

gue nortearam para a constru¢cao de novas pesquisas relacionadas ao objeto desse estudo: &
representacdes sociais explicitadas no desenho animado televisivo “hora de aventura”.
Com base no exposto, nosso referencial tedrico inicia-se a partir do papel do desenho

animado no universo infantil.
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1 O PAPEL DO DESENHO ANIMADO NO UNIVERSO INFANTIL

1.1  AS CARACTERISTICAS DO DESENHO ANIMADO

O desenho animado € um género transmitido pela televisdo capaz de atrair a atencao
de sujeitos de diferentes idades. Diferentes perspectivas e diversas caracteristicas lhe séo
atribuidas, entre elas, o seu carater ludico, a capacidade de chamar a atencdo de seus
telespectadores e os artificios utilizados pelos seus criadores, capazes de trabalhar com a
Imaginagéo de quem o assiste.

Desde as primeiras criagcdes de desenhos animados até as que se encontram nos dias
atuais, aléem de um avanco significativo na técnica, elas continuam produzindo sentido por
meio de figuras em movimento, compostas por cores, sSons e imagens representativos da
cultura na qual elas se propdem a atingir.

Esse ambiente desafia o imaginario e trabalha com os elementos simbdlicos que “[...]
une[m] subsidios indissociaveis: razéo, linguagem e imaginario - tanto para a producao
quanto para a recep¢ao dos processos comunicativos, sejam eles de cunho ficcional ou n&o”
(FRANZAO, 2009, p. 44).

Para isso, a interacdo entre crianca e desenho animado da-se por meio da juncdo de
elementos que constituiram a composicdo da histéria em todos os seus aspectos. Nesse

sentido, as producdes verbais e gestuais sdo utilizadas para atrair os telespectadores.

[...] os desenhos animados sdo os textos midiaticos que ganham maior
visibilidade por duas razbes: terem como suporte a televisdo, meio de

comunicacao mais popularizado atualmente, que se estende a diversos
grupos sociais, e serem constituidos por narrativas que convidam a

crianca a brincadeira e ao jogo, além de apresentar-lhe modos de ser
crianca no mundo em que vive (SALGADO, 2005, p.19).

As cores e as formas sdo elementos simbdlicos também utilizados pelos criadores de
desenhos animados para atrair a atencdo do publico-alvo. Esses elementos sdo sistemas
significantes que seduzem e induzem o imaginario. O poder de uma cor ou de uma forma
pode suscitar diferentes desejos, entre eles, a lembranca de um perfume, o aroma de um
alimento, a cor de uma fruta. Em alguns casos, temos também a utilizacdo de formas

circulares, a escolha de uma caracteristica comum para os personagens de uma historia. Essa
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caracteristicas estdo presentes nas historias dos infinitos desenhos animados produzidos com ¢
finalidade de seduzir um Unico publico.

A influéncia das cores provoca a producdo de sentido dos sujeitos, mas também
provoca reacao emocional. Existem cores que causam emocdes positivas e negativas, que
indicam a diferenca de género, que transmitem felicidade. Dessa maneira, por provocar
sensacgOes diversas, as producdes de desenhos animados utilizam desses recursos para atre
olhares infantis. Tal técnica deve estar atrelada ao contexto cultural no qual o desenho
animado sera transmitido (COSTA, 2011).

Dentre os recursos atrativos, temos também o0s gestos, que constituem um dos
elementos essenciais, utilizados para atrair a atencdo dos telespectadores. Por isso, 0s
desenhos animados reproduzem gestos de acordo com seu publico. No caso do publico
infantil, utilizam de gestos comuns empregados pelas criaAcasemplo disso, temos o
gesto de apontar, o qual € utilizado para referenciar a nocéo de espaco da crianca.

Ao estabelecer essa ligagdo, os desenhos animados ficam mais préximos da realidade
infantil, sendo mais facilmente interpretados pelas criancas. Sao essas caracteristicas que irdo
estimular a fruicdo do imaginario infantil. Assim, Santos Filho (2008) caracteriza desenho
animado como constituinte da representacdo de um mundo imaginario por meio da utilizacédo
da ludicidade, cores vibrantes e formas capazes de atrair os olhares, baseadas numa estrutur:
gréfico-visual. E com o poder do grafismo televisual que o desenho seduz o imaginario
infantil.

“O desenho animado pressupde, entdo, um género discursivo de obra ficcional, assim
entendido pelas criangas, mas com mensagens valorizadas a partir das relagcdes estabelecida
em sociedade” (BORTOLETTO, 2008, p. 27).

Sendo assim, podemos dizer que o desenho animado nutre a imaginacao infantil,
fornecendo elementos que ajuda na sua capacidade ludica de criar e recriar o que foi visto. Por
iIsso, 0 desenho animado evidencia uma importante fonte de comunicacéo, aprendizagem e
nutricdo do pensamento infantil.

Diante disso, sera destacado, a seguir, o percurso de criacdo do desenho animado.
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1.1.1 O percurso de criacdo do desenho animado

Iniciaremos esse panorama historico e social com base na tese de Santos (2010)
intitulada “Representacbes de género, transgressdo e humor nas figuras infantis dos
desenhos animados contemporaneos”.

A producdo da arte de animacdo comecou a fazer parte da cultura brasileira bem
depois do que ela iniciou em outros paises, alerta Santos (2010). No inicio, os desenhos
animados enfrentaram algumas dificuldades, mas um dos ganhos significativos foi a
promocao dd-estival anual Anima Mund o festival de animacé&o nacional. Além disso, foi
fundada uma escola de computacdo grafica, a Azimut Digital (AZMT). Essa area também
vem ganhando apoio publico, com o objetivo de expandir a producédo de desenhos animados
no Brasil, além de destinar uma porcentagem da programacao televisiva para a transmisséo de
animacoes nacionais (SANTOS, 2010).

A primeira producdo brasileira de desenho animado foi em 1953, de Anélio Filho.
Outro precursor foi Mauricio de Souza, com produgBes na area de cinema de animacéo,
participando de eventos internacionais. Além disso, tdRoaky & Hudson (1994), de Otto
Guerra, eWood & Stock, que veio apresentar uma critica a sociedade capitalista. Canais de
televisdo por assinatura cordiscovery KidstrazemPeixonauta, voltado a conscientizacao
ambiental, liderando indices de audiéngis.Princesas do MaEscola Pra Cachorrog Meu
Amigaozao sao exemplos de desenhos animados criados no Brasil (SANTOS, 2010).

No desenho animado, tudo é possivel: um cachorro falar, uma arvore andar, um
homem voar; a producdo do desenho animado permite iniUmeras possibilidades de criacéo e
imaginacdo. As leis podem ser violadas, 0 mundo pode ser reinventado e as pessoas podem
reconfigurar o que esta a sua volta.

O desenho animado é uma grande possibilidade de enriquecer o repertério cultural e
lidico das criangas, pois “[...] no mundo real nossos movimentos sdo determinados pelo
espaco que nOSSO corpo ocupa.” Em contrapartida, “no mundo da animacao, tais
determinacOes desaparecem e as transformagbes sdo criadas pelos animadores [...]"
(SANTOS, 2010, p.56).



17

Os recursos utilizados pelo mundo da animacao partem da magia para atrair os olhares
infantis. Por meio da intertextualidddentre seu espaco e os produtos criados a partir dele, o
desenho animado é usado para criar e propagar uma série de produtos representados pelos
seus personagens, orientando os olhares e o interesse das criancas.

A difusdo do mundo animado faz parte da inddstria como recurso capaz de estimular o
consumo exacerbado de criangas, interpretadas, segundo Santos (2010), como “consumidores
alfabetizados nas midias”. Ou seja, os telespectadores interpretam os codigos presentes nos
desenhos animados. O desenho animado, além de tornar-se simbolo do entretenimento,
passou a fazer parte do imaginario social.

Os signos presentes no desenho animado sao decifrados pelos telespectadores, sendo
Ihes atribuidos significados segundo o repertorio cultural de cada um. A formacdo dos
telespectadores ira definir a maneira como vai ser representado cada elemento presente nas
cenas, na linguagem, nas cores do desenho animado.

Por isso, é necessario compreender como é produzido um desenho animado.
Primeiramente, séo realizados esbocos e planos iniciais do que serd composto. Para isso, é
organizado um conjunto de elementos a fim de construir a ideia central do produto, o roteiro.

No caso do desenho animado, o roteiro é composto por imagens, cenas que formam o
conteudo integral da obra, como exemplifica o autor: “[...] temos um roteiro técnico
(indicagbes de planos, movimentos de camera) e um literario (com a descri¢cao dos dialogos)”
(SANTOS, 2010, p. 59). Adiante, é feita uma descricdo esmiucada das imagens em pequenos
desenhos que irdo compor o produto final.

Para comecar a compor 0s personagens, a figuracdo e o cenario, € selecionado um
desenhista que ira colocar em pratica as ideias iniciais do trabalho. Seu objetivo é desenhar os
personagens em todos os angulos. Com isso, é planejado o dialogo dos personagens, de
acordo com a movimentacdo do desenho, a fim de orientar os atores que irdo interpretar os
personagens.

A combinacdo da voz com os movimentos é essencial para formar a personalidade do
desenho. Por meio de um leitor de sons, a fala é incorporada aos personagens e, por meio de
uma mesa de luz, é realizada a movimentacdo deles. “[...] para qualquer animador é

imprescindivel criar tracos que confiram personalidade aos personagens [...]. Vemos, assim,

Z Intertextualidade: “acontece guando ha uma referéncia explicita ou implicita de um texto em outro”. Disponivel
em: http://www.infoescola.com/portugues/intertextualidade-parafrase-e-pamsckaso em: 29 de Abril
de 2015
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gue os personagens, quando bem construidos, serdo ‘acreditaveis’, isto é, terdo credibilidade,
serdo confiaveis perante o publico [...]” (SANTOS, 2010, p. 60 e 61).

A realizacdo de um desenho animado possibilita inGmeras e infinitas maneiras de criar
0s personagens, atribuindo-lhes personalidades e tracos proprios. Vale ressaltar que, para a
composicao de vildes, por exemplo, sempre se deve transpor maldade, com ar desafiador,
instigante. A linguagem corporal orientara o papel do personagem no enredo da histéria; por
iISS0, SA0 essenciais 0s tracos na composicao dos personagens.

Ja as cenas do desenho animado sdo direcionadas ao enquadramento, luz, foco,
superficie, profundidade e assimetria. Estes sdo elementos que servirdo para orientar o olhar
do telespectador. Por fim, a juncdo desse conjunto de técnicas com a velocidade das imagens
da vida ao personagem, o qual é realizado pela técnica de movimento, gerando ilusdo de otica
(SANTOS, 2010).

Além disso, sdo usados efeitos de borracha, para a reconstrucdo do personagem apos
ter sido “machucado”; os efeitos de fuga, dando movimentos mais rapidos; os efeitos cémicos
e da imagem multipla, utilizados para dar ilusdo de movimento.

A partir dessas caracteristicas € necessario destacar o meio em que o desenho animado
€ comumente transmitido, ou seja, a televisdo. Por isso, serdo destacadas, a seguir, as

caracteristicas que estao incluidas nessa narrativa.

1.1.2 O desenho animado e a narrativa televisiva

7

O desenho animado € uma narrativa composta pelos mesmos personagens e pelo
mesmo cenario, mas que, na maior parte dos casos, diferem o enredo da histdria diariamente,
ou seja, seus episodios ndo sdo dependentes, eles apenas apresentam as mesma

caracteristicas. Esse tipo de narrativa é defendido por Franzéo (2009),

[...] a construgdo do enunciado pelo enunciador TV em sua intencionalidade
requer escolhas composicionais adequadas as possiveis ligacdes intertextuais
gue se queira estabelecidas pelo publico alvo daquela peca midiatica, para
gue este mesmo publico aceite as relacdes de sentido que sdo propostas
como vélidas e se disponha a consumir a enunciacao narrativa que ora se
desenrola (p. 25).
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Observando os apontamos da autora, percebemos que a narrativa televisiva se compoe,
assim como os desenhos animados, de intencionalidades capazes de atrair a atencdo do se!
publico-alvo. Salientamos que sao criados enredos, personagens e cenarios que estabelecan
afinidades com os telespectadores, para que eles possam se identificar, tornando a narrativa
atraente aos seus olhos.

Criar histérias de acordo com seu publico-alvo é uma estratégia muito eficaz entre os
criadores de desenhos animados, pois, assim, criam-se relacdes de sentido capazes de forma
uma audiéncia assidua.

Outra forma capaz de manter essa audiéncia assidua é a cridgintastelevisual,
ou seja, constroi-se uma grade televisiva composta de desenhos animados exibidos em
horarios fixos e permanentes. Dessa maneira, a programacdo proporciona um contato
frequente e assiduo com o contetdo exposto através do desenho animado (SANTOS FILHO,
2008).

E comum vermos na grade televisiva espagos reservados para a transmissdo de
desenhos animados. A antii® globinho, um programa transmitido diariamente pela Rede
Globo, composto por desenhos animados, era exibido de segunda a sabado no mesmo horario.
Temos também canais exclusivos para as criangas, que exibem apenas desenhos animados
Esses sdo exemplos da maneira pela qual a programacéo proporciona o estabelecimento de
um habitus televisivo, capaz de criar uma rotina no cotidiano infantil.

A construcdo ddhabitus televisivo deve-se a duas caracteristicas utilizadas pelos
programas de televisdo e, principalmente, pelos desenhos animados: a serialidade e a
repetibilidade. Tais aspectos tornam os telespectadores atentos e assiduos, pois elas fornecen
elementos capazes de trabalhar com a receptividade, a atencdo e a preferéncia dos seus
telespectadores (SANTOS FILHO, 2008).

Essas caracteristicas sdo responsaveis pela construcdo do repertorio cultural estético,
artistico e social, pois fornecem fantasia, informacdo e cultura, disponiveis aos
telespectadores e eficientes para atrair a sua atencgao.

O desenho animado faz parte da cultura midiatica e do seu discurso, principalmente, a
televisiva. Sendo assim, sera abordada, a seguir, a relacdo do desenho animado com o

discurso televisivo.
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1.1.3 O desenho animado e o discurso televisivo

No discurso enunciativo presente na televisédo e, por conseguinte, no desenho animado
transmitido por ela, aparecem conceitos, pré-conceitos, ideologias e interesses diversos,
dispostos de acordo com cada tipo de enunciador.

Nos desenhos animados, esse discurso é direcionado ao perfil do seu publico, no caso,
a maioria criancas. Por isso, a ideologia e a maneira pela qual sdo construidos os discursos sac
voltados a questdes proprias do cotidiano e dos desafios enfrentados por elas.

Sendo assim, o ritmo discursivo é enunciado com a finalidade de estimular o riso, a
tristeza, a felicidade, a tensdo. Ao mesmo tempo, esses discursos “[...] requerem do leitor o
minimo de atencdo para tracar as ligacdes intertextuais cognitivas relacionadas a narrativa”
(FRANZAO, 2009, p. 27).

Ao produzir sentidos, a narrativa televisiva se propde a firmar um acordo com o
telespectador, ou seja, sdo apresentados icones e representacdes proprias desse meio qu
requerem uma aproximacao com a linguagem e a ideologia exposta por esse meio. Por isso,
trabalhar com um discurso que induz ao engracado por meio da inversdo da verdade € uma
maneira de manter uma relagdo com linguagens proprias empregadas pela televisdo.

Esse discurso, também utilizado pelos desenhos animados, trabalha com a imaginacao
infantil, explorando suas sensagdes emocionais. Eles fornecem elementos culturais, trabalham
com o conhecimento e exigem atencdo, empregando concepcoes diversificadas. Percebe-se
que o0s elementos presentes em um Udnico desenho animado podem fornecer aos
telespectadores informacdes, induzindo-os a ligagbes intertextuais. Conforme exemplifica
Franzdo (2009, p. 97): “Durante o vdo ha a insercdo de ligacdes intertextuais de narrativa
fantastica, ou seja, situacbes apresentadas como absurdas mas que nos fazem pensar qu
poderiam acontecer, como por exemplo estarem rodando um filme durante a viagem”.

A atracdo da crianca pelos desenhos animados faz-lhe suscitar emocgdes e desejos, 0s
quais sédo capazes de trabalhar com a linguagem ladica da crianga, proporcionando-lhes uma
experiéncia estética. A contemplacdo que a crianca tem pelos desenhos animados demonstra
uma forma de percepcédo, um olhar sensivel para a imagem. Assim, “[...] em sua imaginacao e
com o0 apoio do desenho animado, ela pode fantasiar diferentes contextos com o seu
personagem preferido, transformando-o em uma espécie de combustivel para dar vigor as suas
brincadeiras” (BARBOSA; GOMES, 2013, p. 338).

No momento da brincadeira, a crianca apoia-se em enredos, como 0S presentes nos

desenhos animados. “Enquanto brincam de ‘Power Rangers’ [...] brincam, treinam e
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aprendem a lutar, se sentem fortes, capazes de proteger o mundo” (BARBOSA; GOMES,
2013, p. 338).

Deste modo, os desenhos animados trabalham com sua imaginagdo e com o corpo, e
isso alimenta o imaginario infantil, fornecendo-lhes repertérios necessarios para enriquecer
suas acOes ludicas, colocando em evidéncia e possibilitando as criancas imaginarem coisas
gue jamais aconteceriam na vida real.

Nesse momento, destaca-se a intencao ludica da crianca, pois elas veem, produzem,
reproduzem, criam e recriam o desenho animado para a sua realidade. Enfim, esse exercicio
mostra 0 quanto a crianca é ativa e possui uma cultura prépria, a cultura infantil (BARBOSA;
GOMES, 2013).

O poder da linguagem televisiva direciona e influencia a construcdo ética e as
representacdes de mundo dos seus telespectadores. A partir da midia, construimos nossas
representacoes e interpretagdes sobre o sistema que nos cerca.

Os artificios utilizados pelos desenhos animados para entreter seus telespectadores séao
o emprego da magia, de dar movimento, som e cores as imagens. A arte de ludificar as
imagens, criando movimento magico as animacgdes, atraem os olhares infantis, agu¢cando sua
curiosidade e prazer em vivenciar esse mundo irreal dos desenhos animados. Por isso, “[...] h4
uma intencdo de entretenimento, diversao, possibilitando a invencao e a imaginacao, criando
um mundo de desejos e fantasia, um epigrama do quotidiano” (SANTOS, 2010, p. 36).

Todos esses artificios utilizados pelos produtores de desenhos animados soO faréo
sentido se o conteudo fizer parte da cultura e do contexto socio-historico dos telespectadores.
Assim, vemos que os desenhos animados se renovam, criam e recriam de acordo com seus
telespectadores. Por isso, além de garantir apreciacdo de seus telespectadores, 0os desenhc
animados atuam na criacdo e na imaginacdo do seu publico-alvo, contribuindo para a
construcdo da visdo de mundo das criangas e suas representacoes.

As caracteristicas presentes nos desenhos animados auxiliam no florescimento da
imaginacgdo infantil. Sendo assim, serd abordado, a seguir, 0 papel que o desenho animado

tem sobre as relacdes sociais.

1.2 O PAPEL DO DESENHO ANIMADO NAS RELACOES SOCIAIS

Esta explicito que o desenho animado esta presente no cotidiano da sociedade e que

seu conteudo faz parte da cultura e das relacbes sociais dos seus telespectadores. O sel
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contetdo pode contribuir, positivamente ou negativamente, para o desenvolvimento infantil.
Por isso, discutir o papel dos desenhos animados nas relagdes sociais € indispensavel.

O poder da linguagem da midia televisiva direciona e influencia a construcéo ética e as
representacdes de mundo dos seus telespectadores. A partir da midia, construimos nossas
representacoes e interpretacbes sobre o sistema que nos cerca (SANTOS, 2010). E inegavel &
importancia que o conteudo televisivo tem sobre a visdo de mundo da crianca e a influéncia
que esses conteudos podem ter sobre a sua construcdo social e cultural. Sendo assim, as
representacdes de género, de tempo, de espaco, cores e gostos também sdo construidas co
base no conteddo e nas historias transmitidas pelos desenhos animados.

Com base na pesquisa de Prado (20D28)trés porquinhos e as temporalidades da
infancia, vemos claramente essa influéncia, pois o tempo da crianca € social porque ela
constréi, conforme as mudancas sociais e culturais que estdo em sua volta. No momento em
gue o0s personagens do desenho animado “os trés porquinhos” deparam-se com um desafio,
ela percebeu que suas diferentes temporalidades se fundem, as divisbes entre eles se
desfazem, sua idade e experiéncia desaparecem frente a necessidade de se comporem par
solucionarem seu desafio.

Destaca a autora:

O tempo da infancia e a sua temporalidade, ou seja, o tempo da infancia

vivido e experimentado pelas criancas, é social, sintese de madultiplos
esquemas do tempo, compartilhado e construido nas relacdes e através delas.
Mesmo funcionando como referéncia para as temporalidades de cada
crianga, ou de cada porquinho diferentemente, determina e é determinado
pelos ritmos sociais coletivos — quando as criangas estao juntas ou quando os
trés porquinhos encontram-se e dividem a mesma cena na histéria (PRADO,
2012, p. 85).

Quando a crianga esté construindo sua no¢do de tempo, ela experimenta, cria e recria
suas representacdes na tentativa de confrontar com o que esta posto linearmente pela
sociedade. A capacidade da crianca de vivenciar e contrapor a realidade demonstra a nitidez e
clareza com que podem refletir sobre os determinantes da cultura dominante, imposta na
sociedade. Para isso, € necessario mostrar-lhes que a no¢do de tempo pode ser interpretad
por diferentes angulos e sdo constituidas por diversas temporalidades.

Sobre esse aspecto, vemos que, durante a formacdo da crianca e de suas
representacdes, os desenhos animados participam ativamente dessa construcdo. Sendo assin
vemos também que, no ambito cultural, as representacdes de género sdo caracteristicas que

distinguem classe, gosto, preferéncias entre homens e mulheres. Nesse ambito, os desenhos
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animados também estdo incluidos. E inevitavel a diferenca, entre meninos e meninas, de
preferéncias por determinados desenhos. Dessa forma, afirma Fernandes (2012): “[...] da
mesma forma como os desenhos mudaram, mudaram também as criangcas que 0s assistem,
de que as producdes destinadas a infancia nédo estdo descontextualizadas da identidade da:
criancas de hoje e das escolhas que elas fazem” (p. 132).

Fernandes (2003) em sua pesquisa mostra que, quando as criangas criam, elas trazem

esses elementos que estéo incutidos sobre sua visdo e sua interpretacdo de mundo,

[...] mostrando-nos que todos os produtos culturais a que tém acesso fazem
parte, de alguma forma, da criacdo das criancas mesmo que ndo expressa e
nem mesmo percebida por eles. Além disso, como toda criacdo é social, a
criacdo deles quis, claramente, comunicar e compartilhar desejos e
elementos valorizados pelo grupo (p. 151 e 152).

Por isso, a influéncia do conteudo televisivo € marcante no dia a dia das criancas e
pode influenciar suas representagdes sociais. Como evidencia Esperanca e Dias (2010), “[...]
apenas meninas citaram o desenho animaée Espidas Demais apenas meninos citaram o
seriado Power Rangers Forca Animal, respectivamente, como os seus favoritos [...]" (p. 535).

A distincdo entre géneros é muito frequente entre as criancas, principalmente em idade
escolar. A classificacdo de géneros e a diferenciagdo que se cria entre meninos e meninas é
tradicionalmente prevista nos desenhos animados. Seus enredos e histdrias se distinguem pelc
uso da forca fisica e heroica para 0s meninos, e a0 consumo, amor, maquiagem para as
meninas.

Essa nitida distingdo é vista e guiada pelos meios de comunicacdo que,
consequentemente, separam esses dois mundos orientados intuitivamente por padrbes que
passam a reger todas as esferas da vida da crianca. Para Esperanca e Dias (2010) “[...] as
diferencas marcantes entre as preferéncias de meninos e meninas aparecem ainda em outra:
manifestacbes, como as brincadeiras inspiradas nos enredos e personagens das producoe
televisivas” (p. 536).

Vemos que os desenhos animados, mais precisamente, a midia televisiva, corroboram
para acentuar a diferenca de género entre as criangas, mas ndo excluem o contexto social nc
qual as criancas estdo inseridas. Na escola, na familia, as criancas convivem com gestos e
acOes que reforcam essa distincdo. Desse modo, as instancias sociais favorecem essa
diferenca e acentuam a distingdo da cultura dos meninos e da cultura das meninas. Esses
padrbes dominantes sdo construidos pelas instancias sociais que educam o gosto e os valore:

infantis.
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As preferéncias das criangas, ainda que ndo aparentem serem as mesmas, Sao apena
diferentes olhares sobre os mesmos elementos, isto €, as preferéncias assumem outras formas
consoante o género. Tanto meninas quanto meninos assumem conflitos entre eles, os objetos
desejados apenas se diferenciam pelas cores e as brincadeiras sdo orientadas pelos
posicionamentos frente as intera¢des que realizam.

A diferenciacdo de géneros compde “[...] representacbes das personagens meninas e
meninos a partir desses dualismos e, de modo bastante simplista, as meninas sao
caracterizadas como o oposto dos meninos” (ESPERANCA; DIAS, 2010, p. 542).

O carater fisico prevalece nos personagens masculinos e a fragilidade nos personagens
femininos. A distincdo entre os personagens é muito bem interpretada pelas criancas e, assim,
refletem em seu comportamento diario.

S&o0 essas e outras questdes que corroboram para acentuar as diferencas e educar a
representacdes das criancas, construidas com base nas relacdes sociais com que deparam
mantém contato. Essas relacfes atuardo na construcdo das representacdes e dos
conhecimentos dos individuos. O conteddo transmitido pelas instancias sociais com as quais
as criancas mantém contanto constitui importantes compreensdes sobre aspectos sociais e Sa«
disseminadores de normas e valores sociais.

As caracteristicas e o conteudo do desenho animado estdo presentes na cultura infantil.
Dessa forma, serdo abordadas, a seguir, as correlacbes que existem entre essa cultura e o

desenhos animados.

1.3 CORRELACOES ENTRE A CULTURA INFANTIL E OS DESENHOS
ANIMADOS

Diante das mudancas sociais, a cultura também se transformou e com ela as relacdes
de poder, linguisticas e interpessoais entre 0s sujeitos. A cultura infantil estd no locus das
mudancgas contemporaneas, por iSso, com a inser¢cao das novas tecnologias, modificou-se 0
imaginario infantil. A identificacdo com o mundo apresentado por meio da cultura tecnologica
propiciou um fascinio das criancas pela linguagem, pelos efeitos visuais presentes na telinha
da TV e, principalmente, pelos desenhos animados.

Alerta Santos (2010):

Dentro do que se entende, portanto, como “cultura infantil” contemporanea,
€ preciso que se reconheca a competéncia da TV ao produzir e empregar as



25

novas tecnologias, propiciando cenarios e ambientes que exercem um
imenso fascinio no puablico infantil, especialmente pela linguagem atraente,
com seus efeitos visuais e especiais (p. 27).

Cabe salientar brevemente que a cultura incorpora novas e diferentes possibilidades de
sentido; ela é constituidora de sujeitos, por isso, representa diferentes tipos sociais de cultura.
A cultura, alertam Costa, Silveira e Sommer (2003), precisa ser estudada com base na
esséncia de incorporar todas as esferas sociais e delas fazer parte, no seu dinamismo e nc
papel que desempenha em todos os aspectos da vida social. Ademais, “a cultura produz
sentidos e da significado as praticas sociais [...] toda pratica social tem uma dimensao
cultural, porque, nas praticas sociais, sempre estdo em jogo os significados” (ORTIZ, 2009, p.
2).

O desenho animado, afirma Fernandes (2012) “se caracterizaria para eles [as criangas]
como uma criagao que poderia de desvincular do real” (p. 169), além disso, est4 imerso nessa
cultura e faz parte dela, por isso, é necessario resgatar algumas discussfes sobre como &
cultura tecnoldgica, a cultura social e o repertorio cultural dos telespectadores modificou o
imaginario infantil e adentrou o cotidiano da sociedade.

A presenca dos desenhos animados na cultura infantil e como signos culturais, afirma
Salgado (2005), carregam sinais da infancia, por meio de marcas do tempo e da cultura em
que sdo produzidos. “Consistem em ricas fontes simbdlicas de onde as criancas retiram
narrativas para compor fabulagcbes, personagens e regras que tomam corpo em suas
brincadeiras e jogos” (SALGADO, 2005, p. 230).

Os desenhos animados representam situacdes cotidianas, vivenciadas pelas criancas no
seu dia a dia. Para isso, vemos que elas refletem a época e o local idénticos as formas atuais
de convivéncia, ou seja, os desenhos animados retratam e se baseiam no tempo e nos
contextos atuais. Podemos dizer que, por esse motivo, a identificagdo da criangca com 0s
desenhos é tao intensa. Retratar seu cotidiano faz com que a crianca seja atraida pelo desenht
animado, pelo desenrolar da historia.

Para isso, eles passaram também por transformacdes e umas delas é retratar a vida
contemporanea proporcionando novas experiéncias, novas maneiras de ser e estar no mundc
atual. Umas dessas transformacfes € a imagem. A relacdo com a imagem e a cultura visual
transformaram as inter-relacdes entre 0s sujeitos e a maneira pela qual interagem e criam
representacdes da realidade. Por isso, a televisédo, entre outras tecnologias que informam e sac

constituidas pela imagem, favorecem o contato e a experiéncia estética com essa cultura.
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Vale destacar que a imagem é compreendida como um modo de narrativa que se
identifica intensamente com a experiéncia do homem atual, desencadeando novas
sensibilizacdes que devem ser exploradas criticamente por sua penetracao ilimitada na vida
cotidiana. Deste modo, temos buscado definir os limites e as possibilidades da abordagem
estética nas ciéncias humanas para desencadear formas singulares de criacao e de intervenca
critica na realidade (PEREIRA; SOUZA, 2012).

A imagem proporciona sensacfes e experiéncias diversas na vida contemporanea.
Integra-la ao cotidiano social € uma maneira de cultivar suas possibilidades e explorar
criticamente a sociedade, as representacdes sociais e a cultura estética. A nova situacao dc
mundo pds-moderno, ou seja, as transformacfes sociais mediadas pelo consumo e pelo
bombardeio de imagens apresentam possibilidades positivas de incentivo a criticidade e a
ampliacdo cultural, mas também podem modificar a representacéo real da sociedade.

O desenho animado faz parte da industria do entretenimento e, assim, é produzido sob
essa cultura. Carregado de caracteristicas verbais e ndo verbais, ele sera interpretado de
maneiras diversas a depender do repertério cultural da criangca, como nos alerta Bortoletto
(2008), quando afirma que o lugar no qual o desenho é exposto e a crianca recebe a
mensagem, formam um conjunto de géneros que influenciardo as formas de interpretacdao da
mensagem.

A recepcao do desenho animado ir4 depender da interpretacdo de como esse género
faz parte do contexto em que sera recepcionado. Os individuos encaram cada um a sua
maneira o0 conteudo presente no desenho animado. Nessa relacéo, esta imbricada a cultura en

que elas estéo inseridas e o contexto do qual fazem parte.

Como género discursivo do entretenimento, este tipo de producao propde um
“contrato” de participacdo com o seu publico, um contrato que estabelece a
possibilidade do irreal (como animais que falam por exemplo) e que o liga a
obra ficcional; mas que também se baseia na realidade para se formar (afinal
seu roteiro compde-se do discurso e de tematicas cotidianas)
(BORTOLETTO, 2008, p. 27).

Os desenhos animados séo, inevitavelmente, atrativos para as criancas. Elas adquirem
seus conteudos por meio de imitagdes, representacdes e percepgdes, por isso, elas reconstroelr
0 que veem, seja coisas irreais ou reais, por meio de uma combinagdo criada pelas
representacdes que possuem acerca dos desenhos animados. Tais representacdes contribue
para a ampliacdo do repertoério cultural infantil, oferecendo-lhe subsidios para a autonomia na

construcao de sua opiniao.
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Fernandes (2003) em sua pesquisa nos mostra 0 quanto esse repertorio e esses
elementos que povoam o cotidiano das criangas estéo ligados as suas producdes e a sua form.

de pensar e entender o mundo que estdo em sua volta.

Meu contato com as criangas mostrou-me o0 quanto 0s usos culturais da TV e
as interacbes com os colegas da escola foram mediadores valiosos na
producdo de sentidos sobre os desenhos animados. Assim, percebi o quanto
o olhar do outro foi constitutivo do olhar que as criangas lancaram para a
TV. Nos dialogos, nos gestos, nos sorrisos 0s sentidos circulavam,
modificavam-se e recriavam-se. Desse modo, as falas, as opinides, os textos
escritos, os desenhos foram produzidos por intermédio da troca de
televidéncias. Foi, portanto, através das mediacdes e, consequentemente, nas
relacbes sociais que as criancas se constituiram como sujeitos produtores de
cultura (p. 163).

Coelho e Dias (2013) relatam que o discurso infantil demonstra-se auténtico e
independente de opinides externas, a crianca conseguir determinar seu desenho, personagem
cenario, acado mais preferidos. Sendo assim, elas atribuem sentido a tudo que veem e elaboram
suas representagcfes. Isso demonstra que a criangca possui capacidade critica, seletiva €
autdbnoma.

Os signos presentes no desenho animado séo decifrados pelos telespectadores,
atribuindo-lhes significados segundo o repertorio cultural de cada um. Fernandes (2012)
afirma que, “parte da riqueza do desenho esta justamente em descobrir os sentidos que as
diferentes expressdes transmitem e que podem passar despercebidos ou néo ter sentido par:
uma audiéncia nao habituada a “decodificar” tal linguagem” (p. 154).

A formacao dos telespectadores ira definir a maneira como vai ser representado cada
elemento presente nas cenas, na linguagem, nas cores do desenho animado. Por isso, julgamo
gue os desenhos animados sdo importantes marcadores culturais que fornecem bases par:
estudar seu papel nas representacdes criadas e recriadas pela crianca.

Diante disso, serdo abordadas, a seguir, as producdes culturais infantis, as quais

evidenciam meios que estimulam a imaginacao e a criatividade das criancas.
1.3.1 As producdes culturais infantis
A producao cultural € muito importante para o desenvolvimento da autonomia dos

individuos. Fazer parte e poder reinventar as produgdes culturais e sociais que estdo a nossa

volta é essencial para a constituicdo de sujeitos criticos.
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Para estimular a producdo cultural, a escola torna-se essencial; € na proposicéo e
estimulacdo de suas producdes que se inicia a formagao das criancas. Por isso, estimular e
oferecer-lhes meios para que possam se expressar e participar da sua formacéo é o processt
fundamental para construir sua propria cultura.

Deste modo, dar-lhes voz ativa para expressar suas opiniées sobre o mundo que os
cerca, como um bate-papo sobre 0 que assistem na televisdo, do que mais gostam, 0 que mais
odeiam é essencial para a producéo de sentidos (SILVA, 2013).

Mesmo imersas nesse modelo padronizado de vida, as criancas ultrapassam os limites
impostos, procurando criar e recriar seus préprios modelos de vida. Conforme alerta Silva
(2013) “[...] as criangas pequenas vao, em um movimento de insercao e participacao ativa nos
diferentes contextos sociais, negociando, compartilhando e criando culturas nas relacdes que
estabelecem entre elas e também em suas relacdes com os/as adultos/as [...]" (p. 14).

O carater mégico dos desenhos animados atrai as criancas e incentiva o afloramento da
imaginacdo, da fantasia, de criar situacdes inimaginaveis e improvaveis de acontecer na vida
real. Por isso, a linguagem da fantasia contribui para aumentar o repertério cultural das
criancas, orienta suas possibilidades de vivenciar situacoes reais. Nas solu¢cdes de problemas
ocorridos no desenho animado, mostra-se plausivel o caso em que 0 personagem teve
autonomia diante do problema (BRITO; ARARIPE, 2011).

Trabalhar com os contetdos presentes nos desenhos, entre eles, explorar temas como o
bullying, pode ser um artificio muito cabivel e interessante na educacédo, mas a forma de
aborda-los merece uma atencéo maior. O que pode parecer interessante, as vezes, mostra um
falta de personalidade e autonomia por parte dos personagens. Questionar e refletir sobre os
pontos abordados no desenho animado é muito importante, mas isso deve vir acompanhado
por um estimulo a mais de autonomia e capacidade critica sobre como esses contelddos sac
apresentados e dispostos para os telespectadores.

O desenho animado, além de ser amparado por aparatos técnicos com alta producéo,
ele também aborda questbes referentes a época em que foi produzido, proporcionando uma
proximidade com seus telespectadores. Além disso, o desenho animado disponibiliza recursos
capazes de estimular as criancas a um processo de imitacdo, capaz de estimular a
aprendizagem e o desenvolvimento da inteligéncia das criancas. Elas sdo capazes de criticar

com autonomia o que assistem segundo suas concepcgoes culturais e sociais.

[...] a televisdo e os desenhos animados fazem parte da cultura infantil de
forma atuante, ludica e prazerosa, porque apoiam 0O pensamento, a
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imaginacdo e os significados da crianca, ajudando-a a desenvolver sua
linguagem, a memorizar e a aprender através da imitacdo que fazem dos
personagens dos desenhos animados (COELHO; DIAS, 2013, p. 15).

Vale ressaltar que os modelos de desenhos animados sdo passiveis de serem
questionados e seus conflitos podem ser refletidos, pois acreditamos que eles “[...] podem
servir de patamar para se ensinar a crianca a questionar e que, nesse ponto, é imprescindive
que os educadores assistam aos desenhos animados que suas criangas assistem, para pod
guia-las nesses questionamentos” (BRITO; ARARIPE, 2011, p. 16).

As informac0des transmitidas pelos desenhos animados fornecem elementos essenciais
para o estimulo a imaginacdo infantil, mas acreditamos na capacidade critica e ativa da
crianca na absorcao do conteudo exibido pela televisdo. Deste modo, estimular a criticidade
das criancas é acreditar na sua capacidade interpretativa e ndo manipulével.

Diante disso, Fernandes (2003) afirma, a partir dos resultados da sua pesquisa: “O que
pude perceber nesse contato com as criancas € que elas, dentro do seu repertério, produzen
sentidos legitimos para os desenhos animados e para sua relagdo com a TV, nao percebidos
pelos adultos”. (p. 163). O contato da crianca com a televisdo, além de fornecer
elementos ricos e legitimos, mostra que elas possuem capacidades para pensar e recriar ess
conteudo.

Rocha (2012) retrata que, ao analisar o modo como as criangas percebem e criam suas
brincadeiras com base nos desenhos animados, elas interpretam o desenho ndo apena:
copiando suas acbes e seus conteddos, mas problematizando, questionando, e resistem
algumas questbes, sugerindo alteragdes, incluindo outros pontos de vista. “As criancas
constroem intertextos ndo apenas a partir de outras producdes do mesmo género, mas tambén
a partir de suas experiéncias na vida [...]" (p. 112). Elas percebem e internalizam o contetudo
oferecido a elas, principalmente os desenhos animados, de modo critico, capaz de questionar
0 que estao assistindo, recriar suas brincadeiras com base nesse conteudo que nutre e aliment
a imaginacao infantil.

Portanto, ressaltamos, assim como Molina (2009),

A sua influéncia depende do contexto, de filtros, de situacdes histéricas e

percursos individuais em que os pais devem tomar consciéncia e saber
explicar-lhes como se posicionar em relagdo ao que assistiram e separar a
realidade da ficcdo, ficando estas cientes que tal identificacdo se da no

imaginario e serve apenas de estimulo. E assim, o efeito nocivo ou nédo da
televisdo esta no meio, no caminhar e ndo é o fim, temos sé que descobrir
como gerenciar tudo isso (p. 10).
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E inevitavel a presenca dos desenhos animados no cotidiano infantil, ndo sendo
possivel, por isso, ignorar ou deixar que tal fato passe despercebido. Por isso, é necessario que
haja tal gerenciamento. Salienta-se, entretanto, que nao se trata apenas de um papel dos pais
E essencial, também, alia-lo & educacdo, a fim ndo s6 de participar os educadores ao
gerenciamento das dificuldades com uma midia massiva como a televisdo, mas também de
entreter e auxiliar no processo educacional. Para isso, traremos as discussdes a cerca da

campo da midia-educacéo.
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2 A CRIANCA, O RECONHECIMENTO SOCIAL E HISTORICO DA INFANCIA E
SUA FORMACAO NA SOCIEDADE POS-MODERNA

2.1  Acrianga, seu papel e reconhecimento social

Iniciaremos nossa discussao expondo a forma como a crianca e a infancia sao
compreendidas socialmente, para discutir as transformacdes socioculturais vividas pelas
criancas ao longo da histéria.

A crianga e a infancia sdo compreendidas de diversas maneiras, por meio de diferentes
concepcOesPara melhor compreendé-las necessario recoloca-las na sociedade atual; por
isso, constituem categorias sociais e historicas participantes num determinado tempo.
Compreender a crianga e a infancia na sociedade contemporanea é essencial para estudos qu
tém como base 0s dois elementos, a partir da universalidade e singularidade de cada um.

A necessidade de compreender o modo como a crianca foi sendo percebida e foi
ganhando espaco e reconhecimento na sociedade € necessario para estuda-la nos dias atuais.

E essencial apontarmos que, segundo Siqueira (2012) ndo ha uma Unica infancia, mas
sim infancias criadas a partir de diferentes culturas, em diversos tempos histérico-sociais, por
diferentes contatos sociais, capazes de serem interpretadas e crivadas em concepcdes que .
torna excluida, mas também concepcdes que compreendem seu essencial, ou seja, como se
social, historico e cultural. As consideracdes sobre a infancia devem ser construidas sobre o
campo social, ou seja, no campo da sociedade de classe, como destaca Siqueira (2012). Visto
gue a infancia esta no campo social e historico, ela ndo pode ser pensada fora do contexto
social e da contradicéo de classes.

Os diversos autores que falam sobre infancia e crianca abordam-na sob infinitas
maneiras, destaca Siqueira (2012), pois tém aqueles que falam das duas como se fossem &
mesma coisa e existem aqueles que as tratam como interdependentes, ou seja, ndo tem come
falar de uma sem abordar a outra, apesar de que ambas ndo sdo a mesma coisa. Assim, “[...] st
constituem como categorias historicas e sociais, mas a crianc¢a revela o individuo e a infancia
revela o tempo social e histérico em que esse individuo se constitui e constroi a sua historia”
(SIQUEIRA, 2012, p. 1 e 2).

As criancas se constituem como tal, a partir do estabelecimento de seus processos de
igualdade e alteridade, como expde Siqueira (2012). Assim, elas formam suas proprias

singularidades, vivem cada uma a seu tempo e a sua maneira. Construir a infancia significa
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cada um criar sua propria historia, ou seja, sua prépria singularidade marcada pela
significagdo social e historica.

Para construir esse panorama de significacdo em torno do que € ser crianga € como sua
infancia se constitui, € necessario compreender 0 percurso histérico que o reconhecimento da
crianca deu-se até os dias atuais.

Segundo Ariés (1978), a descoberta da infancia deu-se a partir do século XIIl,
acompanhou um avancgo entre os séculos XV e XVI, mas desenvolveu-se no fim do século
XVI e durante o século XVII.

Para apresentar a descoberta da infancia durante os periodos expostos acima, tomamos
como panorama o0s estudos de Aries (1978), os quais iniciam esse panorama a partir da
sociedade medieval, na qual o sentimento da infancia ainda ndo existia, ou seja, os adultos
nao reconheciam a crianga como categoria social distinta do que € ser adulto.

Quando a crianca ja possuia condicfes de viver, ela ingressava na vida adulta, como
explica Aries (1978):

Essa sociedade de adultos, hoje em dia, muitas vezes nos parece pueril: sem
davida por uma questdo de idade mental, mas também por sua questdo de
idade fisica, pois ela era em parte composta de criangas e de jovens de pouca
idade (p. 99).

Assim, o desenvolvimento natural da crianca, isto €, o processo de transformacédo em
adulto, é o percurso natural entre as geracoes.

A participacdo dos individuos em seu meio social dava-se nas acdes e nas funcdes
praticas de cada um para o progresso na sociedade, alerta Gomes (2012). A infancia néo se
revelava como uma categoria distinta do adulto e da velhice, pois as obriga¢cfes se igualavam
entre as geracdes. Isso evidencia, segundo Gomes (2012), pela forma de trabalho por meio da
pratica igual a do adulto, pois 0 que prevalecia entre as geracdes eram a idade, o sexo e a
classe social, e ndo a diferenca sobre a categoria geracional.

Eram valorizadas as atribuicbes de formacao e pertencimento a uma dada sociedade e
ndo aos aspectos fisicos e afetivos, ou seja, nesse momento, as crian¢as eram vistas como um
categoria que iria dar continuacdo ao lugar da familia na comunidade a qual pertenciam. A
chegada de uma crianga representava a continuagao e o prevalecimento da cultura local que
iria ser repassado de geracao em geracao.

Apo6s a Revolucéo Industrial, o lluminismo e a constituicdo do Estado laico, as relacbes

sociais se alteraram e, por consequéncia, o nucleo familiar. Com isso, a crianga passou a ser
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reconhecida sob sua categoria, a infancia. Atribuindo trajes especiais a sua formacéo, a
crianca distinguia-se visualmente dos adultos, com isso, vieram sentimentos atribuidos
proprios a elas, como a ingenuidade e a gentileza, sentimentos que Aries (1978) denomina de
“paparicacao”. A maneira de ser das criangcas encantaram suas maes e amas.

Os sentimentos de repugnancia quanto a “paparica¢do” das criancas fizeram com que os
moralistas e os educadores do século XVII formassem outro sentimento voltado a educacéo,
ao interesse psicolégico e a moralidade. Aries (1978) alerta que devemos ver, nesse
sentimento, um compromisso sério com a infancia, dado o surgimento da psicologia infantil.

O sentimento de “paparicacao” surgiu dentro do seio familiar.

As geracdes foram se constituindo e se enquadrando em suas diferengcas geracionais.
Ressalta-se que, segundo Gomes (2012), as distingcdes e a desproporcdo de caracteristicas
poder entre eles continua. A distingdo geracional acarretou a funcdo da crianca: limitada e
determinada ao espaco familiar e escolar. A crianga passou a ser moldada como ser incapaz e
fragil, perdendo espaco na sociedade, mas ganhando cuidado e protecao.

Esse novo sentimento preocupou-se em manter as criancas protegidas das maldades do
mundo, além de conceberem suas caracteristicas e necessidades proprias da sua fase
geracional A mudancga na educagéo infantil alterou a participacdo das familias na sociedade e
estabeleceu diferengcas entre os adultos e as criangas, resultando na criagdo de espaco:s
proprios onde as criangas deveriam permanecer para protegerem-se do mundo, deixando os
espacos publicos restritos aos adultos (PONTES, 2010). As novas configuracdes sobre os
limites entre as criancas e os adultos, e a dependéncia das criancas demonstram o0 poder que

podem exercer sobre seus anseios, vontades e desejos, pois

[...] quando falamos da concepc¢édo de infancia ho mundo contemporaneo,
mesmo considerando o carater ativo e dindmico na rela¢do da crianga com o
adulto, ndo podemos negar que o adulto exerce um poder significativo sobre
ela na nossa sociedade (PONTES, 2010, p. 42).

Vale ressaltar que as criancas tém capacidade para produzir cultura e possuem
capacidades suficientes para atuar na sociedade como seres ativos, capazes de criar seu
espacos, inventar e reinventar a natureza social. Assim, vamos ao encontro dos pensadores de
Sociologia, compreendendo a infancia como categoria geracional capaz de distinguir e agir
sobre suas capacidades proprias e ndo como ser natural em mera fase de desenvolvimentc

dependente das manipulacdes dos adultos e do Estado.
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O trabalho infantil foi caracterizado socialmente e passou a ser considerado como um
constrangimento devido as mudancgas culturais e ao reconhecimento do trabalho como forma
de exploracdo associando o trabalho infantil a situacbes de submissao, alerta Gomes (2012).
Por isso, a elas foi destinado o cuidado, a educacéo, construindo sua identidade a partir dos
preceitos culturais. “Esse complexo n&o necessariamente faz parte das produgbes
socioculturais produzidas pelas criangas, mas faz parte da condi¢cao cultural produzida para
elas” (GOMES, 2012, p. 90).

A crianca sabia o seu papel no fazer dentro da comunidade. Na nova composicao
familiar ela passou a ser a base do amor, passou a receber uma formacéo e a receber afeto
segurancga e protecao.

Nessa nova concepcao familiar e escolar, a socializagcdo passou a concretizar-se a partir
da hierarquia geracional, dando espaco para os pais e professores serem os transmissores d
cultura. Vemos que, “[...] enquanto a familia buscou o sucesso individual de suas filhas e/ou
seus filhos, a escola encarregou-se da infancia, coordenando as esperancas futuras da
sociedade” (GOMES, 2012, p. 76).

A diferenca entre adultos e criancas € marcada pela diferenca de valores morais, fisicos
e cognitivos, além de serem considerados seres diferentes pela fase de maturidade e
imaturidade entre eles. Essas diferencas sdo impostas pela cultura, modificando os parametros
sociais e as relagdes entre os seres durante sua formagéo (GOMES, 2012).

A sociedade cria acdes determinantes e compartilhadas entre os individuos, produzindo
conceitos e pré-conceitos reproduzidos na vida social, gerando transformacdes historicas.

A separacado dos adultos institucionalizou espacos proprios as criangas, orientados pelo
Estado, que passou a instituir suas normas e valores na educacéo infantil, ou seja, “[...] 0
Estado ndo encontrou muita dificuldade para assumir esse papel de direito de atuar como
protetor das criancas, [...] ocasido propicia para a atuacdo do controle estatal sobre a
instituicdo familiar” (PONTES, 2010, p. 38).

Enfim, a modernidade instituia a separacdo entre adultos e criangas, o primeiro como
independente e o segundo como dependente, individuos com necessidades diferentes. Esse
distincdo deu-se quando as criancas foram sendo interpretadas sob as suas caracteristicas

préprias; isso aconteceu na modernidade, mais precisamente,

[...] foi somente em meados do século XIX, mais especificamente nos anos
de 1850, que o conceito burgués de infancia atingiu seu apogeu, 0 seu auge,
pois a partir deste momento sdo legitimas e legitimadas as roupas, as
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brincadeiras, a linguagem e até uma psicologia inerente e caracteristica ao
mundo infantil (PONTES, 2010, p. 38 e 39).

A partir desse momento, de distingdo entre os adultos e as criancas e do reconhecimento
social das caracteristicas préprias das criancas, a infancia entdo passa a ser entendida “[...]
como uma constru¢do social, historica e cultural que se manifesta ao longo da histéria da
humanidade por meio de trajes, de jogos e brincadeiras, da literatura, da educacdo e suas
instituicdes, da arte, das relacdes familiares” (PONTES, 2010, p. 39).

Segundo Gomes (2012), as mudancas na sociedade baseadas na natureza e nos fatore
coletivos deram lugar a formagdo de uma cultura capaz de representar o que € ser crianga,
jovem, adulto e velhice. Caracterizou-se o nucleo familiar, dando participagdo, papel e
identidade prépria aos membros das familias, descaracterizando a vontade do coletivo e
passando a tornar os filhos seres privados ao ambiente familiar. Desse modo, a escola passou
a se tornar um espaco de socializagéo para a infancia. Esse reconhecimento instituiu a crianga

como uma estrutura social. Ou seja,

[...] a infancia foi também estruturada a partir das atuacdes das proprias
criancas. Embora a normatizacao ocorra a partir de diferentes parametros, o
biolégico e o psicoldgico conquistaram certa autoridade para fixar os limites
entre adultos e criangas, pais e filhos, professores e alunos (GOMES, 2012,
p. 76).

Ao longo dessas transformacdes, a infancia e o adulto foram se separando. “O
fendbmeno da infancia foi sendo construido a partir de disposi¢cdes e configuracdes sociais
articuladas entre os indicios do passado, as atua¢gBes no presente e as conjecturas futuras’
(GOMES, 2012, p. 77).

Ganhando protecdo e cuidado dos pais, surgindo um sentimento fraternal entre as
familias da época. Sobre esses novos sentimentos, comecaram a exigir e a julgar a moral das
criangas, ou seja, por serem frageis e delicadas, elas precisavam seguir 0s preceitos religiosos
e serem educadas moralmente pela Igreja e pelo Estado; essas instituicbes ficaram
responsaveis pela educacao das criancas.

Essa evolucado levou a preparacdo para a vida da crianca a responsabilidade escolar. A
escola e a familia passaram a crian¢ca do mundo adulto ao escolar, confinando-a num regime
disciplinar, caracteristico de internato. A infancia foi reconhecida pela sua fragilidade e pela

responsabilidade moral que a escola e a familia tinham por ela.
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A partir disso, a escolarizagdo foi moldando-se ao longo dos anos, desde a mistura de
idades até a separacdo e a limitacdo de classes para cada idade. Sendo assim, afirma Arié:
(1978), somente a partir do século XVII, com os jesuitas e organizadores dos colégios,
reconheceu-se a particularidade da infancia e a Psicologia Infantil.

No século XVIII, encontram-se, na familia, a preocupacdo com a higiene e a saude
fisica da crianca.

A infancia passou a ser foco do estudo de diversas areas do conhecimento. Sua
concepcdo ainda prevalece sobre a burguesia, como alerta Aries (1978), mas o
reconhecimento como categoria social contribui para que ela seja percebida socialmente,
como o aparecimento de politicas de educacéo voltadas as suas proprias caracteristicas.

Pontes (2010) nos mostra que, apos a Revolucéo Francesa (1789-1799), surgem leis que
assegurassem as criancas como seres de direitos.

Criam-se leis voltadas a educacédo infantil e o ingresso da crian¢a na educagéo escolar.
O atendimento por faixa etaria passou a ser dividido, mas enfrentaram-se alguns percalcos
pela falta de corpo docente especializado. Vale ressaltar a expansao do reconhecimento social
da infancia, mas ainda falta muito a ser feito, tanto em termos legais, quanto constitucionais e
sociais (NASCIMENTO, 2009).

Com as leis, foram sendo criadas areas na saude e na educacgdo voltadas a infancia.
Compreendendo as criangas como seres individuais, elas foram ganhando apreciacdo e
cuidados dos pais, que comecaram investir em saude e educacao a fim de garantir a sua
permanéncia na sociedade (PONTES, 2010).

E inegavel a essencialidade que a lei representa como marco historico para o
reconhecimento legal e a importancia do papel da crianga na legislacdo, mas falar somente
desse ponto de vista é apontar as criangas como seres iguais, sem diferencas que representer
uma mesma categoria, sem particularidades e caracteristicas proprias. Nesse ambito, nédo
podemos deixar de reconhecé-las a partir da sua universalidade, dada sua devida importancia
na sociedade, a partir da individualidade e da formagao de cada uma.

Além disso, para que o atendimento a infancia represente uma melhoria na qualidade de
vida e de formacado das criancas, € preciso investimento em pesquisas que nao tenham como
foco essa ou aquela modalidade de atendimento, mas que tragam 0s sujeitos e suas praticas
Seré preciso também a ampliacdo de espacos de formacdo continuada e de debates, que
busquem compreender o objetivo da institucionalizacéo das criancas brasileiras, que discutam
e compartilhem experiéncias, referenciais e fatos do cotidiano vivido dentro das instituices

escolares.
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Percebe-se, como descreve Sarmento (2004), que, a partir do reconhecimento da crianga
como uma categoria geracional, mudou-se a organizacao familiar, a criacdo de instancias
publicas reguladoras e a criagdo de novas configuracdes voltadas ao atendimento das
necessidades proprias das criancas. Essas transformacdes resultaram na necessidade de un
reinstitucionalizagcdo para suprir a heterogeneidade, as novas configuracdes familiares e a
atuacao da industria cultural (e o oferecimento do consumo imediato).

Em relacdo a crianca, é necessario reconhecé-la como sujeito de direito, mas, alerta
Siqueira (2012), ndo se deve atribuir identidade a esses cidadaos de direito, mas deve-se

prevalecer a identidade e a singularidade proprias de cada um, pois

Identidades atribuidas operam na abstracdo do sujeito, uma vez que a
identidade implica pensar nas condigcbes concretas da vida e seus
desdobramentos no campo da subjetividade, ou seja, haquilo que constitui o
sujeito em sua expressao psiquica (SIQUEIRA, 2012, p.7).

Uma nova concepcao sobre a criangca, marcada como sujeito de direitos, coloca-se em
evidéncia na sociedade contemporanea. Apesar disso, vemos que, ao longo da histéria, ora era
abstraida a concepcdo da crianca, ora era reafirmada. Nesse ciclo de concepcgoes, afirma
Siqueira (2012), a crianca foi compreendida, primeiramente, como natural, anjo, tdbula rasa;
em segundo lugar, como problema social, € num terceiro momento, como sujeito de direitos.

A critica central é sobre a ultima concepcdo, na qual a crianca ganha espaco na
legislacdo, o que representa um avanco em relacao as outras concepc¢oes, pois, em um mundc
onde prevalece a exclusédo e a miséria, ela acaba por abstrair 0 que vem a ser crianga, ou seja
0 seu papel na sociedade. Portanto, vemos que esse “sujeito de direitos” somente €
operacionalizado no ambito legal, continuando somente no plano das ideias, deixando de
reconhecer a criangca como sujeita em si (SIQUEIRA, 2012).

Apesar de toda a protecao, o direito e o reconhecimento social, a crianga deve ser
pensada a partir dela mesma, de suas caracteristicas, de seus pensamentos e do seu modo
ver e ser vista no mundo.

Siqueira (2012) alerta que, ao longo da historia, a crianca ndo foi ouvida, ndo criaram
leis a partir da sua propria maneira de ser, sentir e agir, mas foram instituindo de fora para
dentro e de cima para baixo as leis, os decretos, convertendo as criangas em seres unificados ¢
nao pluralizados.

O autor parte da critica sobre a concepc¢ao da crianca como cidadao de direitos, pois

aborda as criangas como seres pluralizados, as quais ndo possuem subjetividade propria, além
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de impor-lhes caracteristicas comuns. Ao contrério disso, a identidade da crianca deve ser
construida a partir da cultura e do mundo no qual ela vive, do contexto social em que esta
inserida. “Pensar a crianca dessa forma propde nado determinar o foco de analise para o
extremo do que seria individuo ou sociedade, mas tensionar o lugar onde ambos possam se
constituir reciprocamente” (SIQUEIRA, 2012, p. 9).

A fim de que a crianca passe a ser interpretada sob a sua individualidade prépria, sua
subjetividade e historicidade, Siqueira (2012) alerta para a necessidade de estuda-la como um

ser historico, de classe, individuo social, cultural e de experiéncia subjetiva. Ou seja,

A infancia € uma construcdo social que se da num tempo social da vida

marcado por singularidades e universalidades no plano natural-social e

I6gico-histérico; e a criangca € um sujeito cujas experiéncias de vida se dao
na articulacdo entre suas especificidades naturais/biolégicas de

desenvolvimento e suas condi¢gbes concretas de existéncia, social, cultural e
historicamente determinada (SIQUEIRA, 2012, p. 14).

Essas caracteristicas sdo essenciais para abordar a infancia na sua prépria subjetividade,
lutando para compreender a crianga em sua totalidade, a fim de atingir o objetivo de: “[...] luta
intransigente em defesa de processos mais autbnomos e emancipatorios nos quais a infancia
revele um tempo da vida em que as criancas possam, efetivamente, construir processos de
individualizacao” (SIQUEIRA, 2012, p.14).

Compreender a infancia como categoria universal e singular constitui pensar em seus
tracos presentes no tempo e nos lugares sociais. Trata-se, portanto, de compreender as
criancas como construgdo humana, que elas se constituem na Histéria. Por isso, ser singular
revela uma crianca no tempo de viver sua infancia demarcada pelo seu proprio
desenvolvimento, na construcdo de suas experiéncias.

Apesar disso, existem autores que abordam esse tempo no sentido biopsicossocial, ou
seja, a infancia representa um individuo que deve ser cuidado. Ainda assim, vemos a no¢ao de
tempo na infancia abordada por uma tenséo entre natural — porque a crianga nao se encontra
nem na adolescéncia, nem na idade adulta e nem na velhice — e social — pois ndo € uma etaps
gue represente comeco, meio e fim.

Gomes (2012) alerta que esse periodo de reconhecimento social e cultural da infancia
nao é classificado, pois 0 que caracteriza essa época € a determinacao da cultura prevalecente
da historia e da época na qual essa cultura era determinante. Os fatos culturais continuos
compdem um emaranhado de fatos histéricos capazes de revelar a constituicdo da infancia na

sociedade, pois eles provocaram mudancas na vida social.
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Assim, defende Gomes (2012), que “os fendmenos escolhidos para entender a
construcdo social da infancia sdo a mudanca nos sentimentos, o aumento das fungdes sociais.
a individualizacdo e a institucionalizacédo” (p. 73). As transformacfdes ndo duraram somente
no tempo que eles aconteceram, mas irdo prevalecer a partir dos conceitos difundidos no
tempo social. Por isso, a infancia, para a Sociologia, € uma categoria social que sempre
prevaleceu na sociedade, mas que vem se modificando conforme as transformacgdes historicas.

Portanto, discutir a infancia € compreendé-la

[...] como um tempo social que é historico e que se refaz ao longo da vida.

Portanto, refere-se, aqui, a um tempo como construcdo humana. Tempo
marcado por objetivacdo da natureza pelo homem. Tempo que se constréi na
relacdo com o outro. Tempo que produz cultura (SIQUEIRA, 2012, p.5).

O processo de transformacdo da sociedade fornece elementos capazes de modificar,
construir e reconstruir processos culturais. Em meio a esse processo, estao as transformacoes
geracionais e, entre elas, a infancia. Por isso, ela deve ser considerada como uma construgac
social que se modifica por meio dos processos socioculturais. Conhecer esse processo € uma
forma de adquirir o conhecimento e saber a raiz dos processos humanos que originam a
sociedade.

Percorrer sobre o papel da criangca e seu reconhecimento social na histéria é essencial.
Situa-la na sociedade atual também € importante para a construcdo da sua identidade, por isso,

essa construcao serd abordada a seguir.

2.2  Ainfancia na sociedade contemporéanea

Compreender a infancia como construcéo social, cultural e histérica significa considerar
a crianca capaz de questionar, intervir e agir sobre o seu aprendizado.

A maneira de compreender a infancia e situa-la na sociedade foi se modificando ao
longo dos anos e, por isso, ela adquiriu novas caracteristicas na modernidade. Diversas
correntes tedricas abordam a infancia, cada uma a sua maneira e sua compreensao, mas pens:
na infancia pés-moderna € considerar as suas modificacdes a cada transformacéao cultural. Por

iSSO,

[...] se a infancia pode ser tomada ndo como um a priori, mas como
construcao social, histérica e cultural, e se, na atualidade, vivemos uma
condicdo que ja ndo é a mesma da modernidade, penso que novos
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significados sao atribuidos a infancia e novos modos de vivé-la séo
experienciados pelas criancas (MOMO, 2008, p. 3).

O seéculo XX foi marcado por transformacgdes culturais que culminaram na concepcao
de infancia que temos no século XXI, criando suas marcas e caracteristicas a fim de
disciplina-las. Assim, diz Schmidt e Petersen (2013), as criancas sdo educadas pela midia e
pelo consumo, por meio da criacdo de desejos e necessidades.

As criangas vivem na sociedade pds-moderna em meio ao consumo e a uma cultura de
estimulo a aquisicéo, o “ter para ser”. A aquisicao de representacdes que determinado objeto
tem para a sociedade é essencial nessa l6gica mercantil, ser visto e reconhecido por meio dos
significados que os objetos representam. O autor alerta: “um desses significados diz respeito a
incessante busca por fazer parte de uma cultura globalmente reconhecida e por pertencer a
comunidade de consumidores de artefatos em voga na midia” (MOMO, 2008, p. 8).

Assim como a infancia, o conhecimento também sofreu modificagdes, pois a escola ndo
passa mais a ser o unico espaco privilegiado de aquisicdo do conhecimento. Na sociedade
pos-moderna, 0s meios de comunicacdo constituem eficientes meios de transmissdo de
conhecimento.

Por isso, pensar na infancia em meio a esse processo é compreendé-la junto com os
produtos que a acompanham, como a midia e o consumo. Nesse contexto, a escola compete

com outros espacos fora dos seus muros, como evidencia Schmidt e Petersen (2013):

No contexto no qual vivemos ndo h& mais como ignorar que outros espagos
diferentes e fora da escola, tais como a televisdo, a internet, o cinema, o
shopping, dentre outros, também proporcionam informacdo e mudltiplos

conhecimentos, contribuindo significativamente para a constituicdo das

identidades infantis (p. 11).

Ser crianca na sociedade do consumo resulta na busca por pertencer ao “universo do
consumo de determinados significados e bens materiais” (MOMO, 2008, p. 14). Ser visivel,
consumir significados na busca da superficialidade € a forma como as criangas vivem e
constroem sua infancia pés-moderna.

As criancas chegam a escola com conhecimentos prévios, adquiridos na sociedade;
entre esses conhecimentos, destaca Schmidt e Petersen (2013), voltam-se a pedagogia dc
consumo. Os comportamentos, 0s modos de pensar ja estdo permeados pelo consumo e pel:

midia. “Elas ja estdo sendo ensinadas desde muito cedo através da midia, que divulga marcas
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e logos, e muitas de suas primeiras palavras, necessidades e desejos surgem desse univers
midiatico” (p. 13).

As formas de viver e as novas culturas que a sociedade pods-moderna apresenta
mostram-nos o surgimento de novas concepcgdes sobre infancia. A contemporaneidade esta
moldando consumidores capazes de modificar as formas de vida e as relagcdes pessoais,
reflexos do consumo e da mercadoria.

Esse cenario € permeado pela sociedade do consumo, na qual o individualismo, a

primazia na satisfacao de desejos esta em pauta. Por isso,

Diante desse cenario, onde se busca encontrar a felicidade através dos
objetos que possam satisfazer os sonhos e desejos, a escola recebe as
criancas e procura desdobrar-se diariamente para dar conta desse sujeito que
esta chegando as classes escolares —“alfabetizado” pela pedagogia do
consumo e outros estimulos externos (SCHMIDT, PETERSEN, 2013, p. 13).

Nesse cenario, as criangas crescem permeadas por ideologias e conceitos advindos da
sociedade pds-moderna, criando modelos e percepgdes infantis proprios da midia e,

principalmente, da midia televisiva. Alertam os autores:

Considerando que as criangas passam boa parte do seu dia assistindo a
televisdo e acessando a internet e que o controle remoto estd sempre a mao
para que se possa migrar de uma atracdo para outra, elas ndo tém como nao
aprender com a grande gama de imagens encantadas que aparecem
rapidamente nos intervalos entre uma programacao e outra e que acabam por
apontar sempre uma mais sedutora de ser crian¢a, tornando desejavel a
materializagdo dos produtos ilustrados e narrados por esses meios
(SCHMIDT, PETERSEN, 2013, p. 14).

Uma das caracteristicas presentes nas criancas e evidenciadas como reflexo da
sociedade pés-moderna é o modo como lidam com os objetos, pois eles representam “icones
infantis mercantilizados que constituem o valor dos artefatos” (MOMO, 2010, p. 972).
Também sdo mercantilizados a depender do valor e da simultaneidade com que sé&o
produzidos. Além disso, ha camadas da sociedade que s6 se aproximam dessa dinamica por
meio da descartabilidade, pois as criangas conseguem adquirir produtos somente quando €&
descartado por outros.

As criancas que sao visiveis, valorizadas, credenciadas em seu universo sao
aguelas que conseguem portar determinados artefatos, cujos significados
repercutem em escala global, com vigéncia temporaria no panorama
constantemente renovado da cultura do consumo (MOMO, 2010, p. 976).
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A formacdo de cidadados capazes de tornarem-se espelho das transformagfes da
sociedade resulta em criancas polivalentes e plurifacetadas, as quais fazem da escola o palco
para exporem o espetaculo criado pela midia, por meio da producdo e da negociacdo de
significados, criando identidades e constituindo sujeitos.

A sociedade do consumo é uma via pertencente a sociedade pés-moderna, na qual o que
se deseja € consumir, descartar e pertencer. Nesse meio, estdo as criancas, constituindo-se
como cidadas, adquirindo saberes que ultrapassam os muros da escola e que questionam ¢
lugar ditado a pedagogia escolar, ou seja, como Unica agéncia propagadora do saber. Esse fatc
nos mostra que as criangas vivem um estado de transformacgao constante, classificado como

“infancia produto”, pois

[...] a0 mesmo tempo em que consomem, consomem-se, OuU Seja, consomem

a prépria infancia. Nessa engrenagem de praticas de consumo, que gira a

todo instante e em alta velocidade, em que as criangas precisam ser e tornar-
se, elas acabam modificando ndo s6 sua infancia particular, mas toda uma

sociedade, que ja ndo sabe como agir frente a essas novas configuractes de
escola, pedagogia, cultura e infancia (SCHMIDT, PETERSEN, 2013, p. 21).

Na sociedade do consumo, a tarefa de pertencer € uma das metas que as criancas
buscam incansavelmente. Por isso, adquirir produtos e travestir-se do consumo de pecas
ofertadas pela midia, como roupas, brinquedos e objetos de personagens, fazem com que a
crianca crie identidades, aproximando-se de particularidades identitarias a fim de pertencer a
ambientes sociais. Assim, “consumir 0s mesmos objetos ou somente deseja-los significa estar
em movimento, significa ser um cidaddo consumista na sociedade de consumidores”
(SCHMIDT, PETERSEN, 2013, p. 16).

A cultura designada pela p6s-modernidade cria sujeitos capazes de se verem com
diferencas, desejando novas caracteristicas para si. As pessoas poOs-modernas estdo St

moldando, reconfigurando sua vida e sentimentos, sob novas experiéncias humanas.

A infancia como a fase da inocéncia, da dependéncia, da inseguranca e da
ignorancia dos segredos do mundo e da vida parece que esta desaparecendo
rapidamente. No lugar dela instalam-se as infancias dos tempos pos-
modernos, insondaveis, multiplas, instaveis, paradoxais, selvagens,
incontrolaveis, enigmaticas (MOMO, 2010, p. 988 e 989).

Tratando a infancia como construcdo cultural, social e histérica, sujeita a novas

concepgOes, significados e discursos, evidencia-se “[...] uma invengédo do projeto de mundo
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moderno, produzidos discursivamente para seus designios. Outros tempos, essa e outras
culturas, produziram e continuam a produzir variados sentidos para a infancia e para os modos
de ser crianca” (MOMO, 2010, p. 967).

Falar sobre a cultura dessa crianca que teve sua infancia marcada por transformacdes ao
longo da histéria, é essencial. Para percorrer esse caminho, o topico, a seguir, abordara a

cultura infantil a partir das suas relagdes sociais.

2.3 A cultura infantil e suas relacfes sociais

Falar sobre a cultura infantil significa trazer para a discussdo elementos como:
brincadeira, brinquedos, além de acfes e atitudes, como desenhar, dancar, enfim, trabalhar
com a imaginacao.

A cultura integra os valores, as expressoes e as interagdes sociais presentes no cotidiano
das criangas, em que as criangas aprendem sobre 0s aspectos culturais como sujeitos ativos
As praticas sociais sdo permeadas por sentidos e significacbes presentes na cultura, como a

forma de se comportar, de vestir, relacionar e interagir, ou seja,

De todo modo, sempre estardo em evidéncia os codigos, as regras, os estilos,
os habitos, as mudancas, os prazeres e as experiéncias, os quais foram
apreendidos e expressam as praticas sociais e culturais (GOMES, 2012, p.
100).

Visto que a cultura trabalha com a forma de socializacao entre as geracdes, a infancia
evidencia uma cultura, com cédigos, acoes e ideias proprias de sua categoria geracional e
social. A cultura pertencente a infancia evidencia-se secreta, propria da fase geracional na
qual elas se encontram, integrando a vida da infancia. As criangas participam dos saberes
proprios dessa cultura, pertencendo a uma identidade cultural Gnica da sua infancia, com
padrdes e instituicdes préprias para sua geracdo (GOMES, 2012).

Para estudar as midias e considerar as criangas como produtoras e reflexos da agédo das
midias é necessario partirmos de uma premissa de que a crianca € capaz de produzir cultura.
Partindo dessa consideracdo, € essencial, alerta Fantin (2006) tentarmos ver o que esta no
mundo a partir dos seus olhos, mesmo que sejam mediados pelo mundo adultos, as criancas
mantem o seu jeito e a sua forma de compreender o que esta em volta. As produc¢des culturais,

para a autora, sdo
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Entendidas como produtos e processos desencadeadores da atividade infantil
por sua natureza social, as producdes culturais para as criancas refletem
parte do seu cotidiano e de suas formas de organizacdo e interacdo — ao
mesmo tempo em que elas podem, hipoteticamente, modificd-lo —
dependendo do papel que as criangcas ocupam na dindmica social (FANTIN,
2006, p. 32).

A imaginacaoproporciona e estimula o desenvolvimento critico e criativo da crianca.

Por meio de seu estimulo, a crianca passa a criar e recriar o mundo que esta a sua volta. Por
iIsso, a necessidade de proporcionar ambientes e momentos que possam aflorar e abrir
caminhos para a crianga imaginar, ver e criar coisas novas, sem limites para criar novas
percepcdes do proprio cotidiano.

Para Girardello (2011), a imaginacao é tdo aflorada nas criangas porque se alimenta de
coisas novas, para quem tantas imagens, literatura e histérias sdo novas. O contato com o
novo possibilita a criagcdo de sensagdes e sentidos, capazes de estimular sua criatividade e
possibilitar experiéncias estéticas. Tendo em conta as sensacdes despertadas pelo contato con

a literatura,

Contar e ouvir histdrias age como uma pequena clareira nesse bosque, um
espaco onde se vé a luz das estrelas, onde as criancas podem exercitar de
forma especial seus poderes de enxergar longe, além do que a vista alcanca.
Longe em anos-luz e longe no tempo, desde o passado mitico ao futuro
intergalactico. E podem exercitar, ao mesmo tempo, a possibilidade de
sentir-se radicalmente perto de si proprias, enquanto a batida dos coracdes
acelera, e os pelinhos dos bracos arrepiam de emocédo (GIRARDELLO,
2011, p. 83).

Contar histérias é uma forma de incluir a crianga no mundo imaginério proporcionado
pelo narrador, mas, para isso, é necessario que o contador de histérias prepare o ambiente en
que ird contar a histéria, ou seja, sua performance, seu olhar sobre a historia, suas expressoes
devem ser convidativas, de modo que a crian¢ca também esteja presente no mundo imaginario
gerado pela histéria.

A narrativa € capaz de envolver a criagdo emocionalmente. Por isso, as cenas séo
imaginadas e reimaginadas a cada vez que sao ouvidas, ou seja, a narrativa € uma forma
importante para o estimulo a imaginacao, “[...] o trabalho de criagcdo imaginaria, numa
partilha narrativa entre adultos e criancas, da-se necessariamente em mao dupla, ou ndo se da’
(GIRARDELLO, 2011, p. 85).

No momento de criacdo do seu mundo imaginario proporcionado pela narrativa, a

crianca cria sua propria representacao da realidade, ndo necessariamente diferente do mundc
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real, mas ela passa a conhecer fielmente o mundo na representacdo da verdade na qual
confiam. Por isso, o seu fascinio pela literatura.

Para Salgado (2005) “na criacdo de narrativas, seja no faz-de-conta ou em historias, as
criancas alternam os papéis de autor e personagem e, nesse movimento, também compdem
suas identidades” (p. 233). A alternéancia de papéis possibilita que a crianca cria e recria seus
herdis que moram em suas brincadeiras e histérias do jogo e da vida.

A producéo infantil € mediada por diferentes contextos culturais e sociais. Mesmo com
as transformacdes que o mundo contemporaneo e, consequentemente, a infancia vem
sofrendo, a crianga é ativa e a cultura faz parte do seu cotidiano social. Diante da
possibilidade de inserir a criangca na cultura, temos a cultura ludica como meio capaz de
auxiliar nesse processo.

A cultura ludica tem em sua base representacdes, imaginagao, simbolos e historias.

Se a cultura ludica é de certa forma estratificada conforme a classe e
diferenciada conforme os espa¢cos em que se d4, também é condicionada as
preferéncias ou possiveis determinagdes de género e modificada conforme os
usos dos diferentes grupos e das diferentes regides. Assim, ela também é
hibrida e constitui bagagem e repertério para as criangas se incorporarem de
modo dindmico a cultura mais ampla (FANTIN, 2006, p. 49).

Nesse sentido, a cultura ladica faz parte da vida social e das proprias escolhas das
criancas, pois suas preferencias sao guiadas por sua vontade e suas vontades estdo permead.
por representacfes advindas do seu convivio social, das suas bagagens culturais e da sue
histéria.

A cultura ludica esta presenta nas brincadeiras das criancas e, essas brincadeiras se
alimentam de linguagens tanto visuais quanto audiovisuais, entre elas, a televisdo, o cinema e
as diversas imagens que as criangas se deparam em seu universo social.

Por meio da televisdo, dos desenhos animados e da literatura a crianga amplia seus
horizontes, incluindo novas representacfes a sua cultura ladica, afirma Fantin (2006), esses
novos conteudos serdo manipulados pelas criangas e apropriados por elas com autenticidade e
propriedade. Assim, “[...] a crianca ndo se limita a receber passivamente os conteldos das
midias, pois reativa-os apropriando-se deles em suas culturas infantis” (FANTIN, 2006, p.
50).

A producdo e o repertorio cultural infantil perfazem o processo de socializacdo das
criancas, pois a medida que elaboram e apropriam-se das brincadeiras, elas constituem

praticas culturais préprias.
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As culturas infantis sdo constituidas por um conjunto de formas,

significados, objetos, artefatos que conferem modos de compreensao
simbodlica sobre 0 mundo. Ou seja, brinquedos, brincadeiras, muasicas e
histérias que expressam o olhar infantil, olhar construido no processo
historico de diferenciacdo do adulto (CARVALHO, 2008, p. 3).

Os brinquedos e as brincadeiras carregam caracteristicas culturais, simbdlicas,
temporais e espaciais, pois se transformam ao longo da histéria, modificando alguns de seus
aspectos, de acordo com a imaginacéo e a representacdo das criancas que as reelaboram.

Segundo Silva (2013), as praticas sociais das criancas sao estimuladas por um pensar;
ao desenhar, ler, dangar e brincar, elas mostram que pensar e fazer sdo campos inseparaveis
As criancas néo incorporam suas producdes passivamente. No processo de socializagéo, elas

criam novos sentidos, designando sua propria cultura.

Assim, mais do que se adaptarem a sociedade, ou imitarem os/as adultos/as,
as criangas pequenas estédo em um processo ativo em que procuram construir
sentido para as préticas culturais de que participam, e, neste processo,

coletivamente produzem as culturas infantis (SILVA, 2013, p. 5).

Ao se apropriarem de suas brincadeiras, desenhos e expressoes, elas constroem sue
infancia e seu reconhecimento na sociedade.

Por meio da brincadeira, a crianca apreende sobre o mundo, prova das suas emocoes e
cria suas proprias experiéncias. Assim, as brincadeiras possibilitam a crianca produzir e
apropriar-se da cultura, por meio da imaginacdo, da interpretacdo e da construcao de
significados. Portanto, “[...] a crian¢a de distintos contextos sociais e historicos opera com
essa linguagem em seu processo de apreensao do mundo” (CARVALHO, 2008, p. 8).

Na producédo cultural infantil, o contato com o0s desenhos animados também
disponibiliza conteidos que proporcionam maneiras de inventar e reinventar tais producdes.
Silva (2013), em sua pesquisa com a linguagem das histérias em quadrinhos (HQs), apresenta
tal afirmacéo.

Os produtos midiaticos, no caso as HQs, influenciam as producdes das criancas. Esses
produtos ensinam, transmitem e oferecem conteddos as criancas, a fim de que possam
incorpora-los sem ao menos serem ouvidas. Assim, a autora mostra que “[...] foi possivel
observar nas producbes das criancas ndo apenas a presenca de esteredtipos, mas tambeél
(re)invengdes” (SILVA, 2013, p. 12).
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Desse modo, as criangas, mesmo que se utilizem de cores estereotipadas, ainda se
arriscam a criar personagens fora do convencional, utilizando cores e formas das mais
diversas possiveis, experimentando e recriando suas producfes. “[...] as criancas pequenas
vao, em um movimento de insercdo e participacdo ativa nos diferentes contextos sociais,
negociando, compartilhando e criando culturas nas relacdes que estabelecem entre elas e
também em suas relagbes com os/as adultos/as” (SILVA, 2013, p. 14).

A seducdo da crianca pela narrativa € a possibilidade de imaginar os extremos. As acdes
mais cruéis, bizarras e heroicas, desde os momentos terriveis aos mais maravilhosos,
envolvem a crianga de tal modo que a faz imagina-la dentro desse mundo e com a capacidade
de transpor os seus limites.

A crianca € estimulada pelas historias que ouve, de modo que possa recriar e aflorar sua
imaginacédo. Por isso, “uma educacdo da infancia que enfatize a imaginacéo pode contribuir
para desmanchar o preconceito dualista que, em nossa cultura, ainda separa radicalmente a
razao da emocao, a sensibilidade do intelecto” (GIRARDELLO, 2011, p. 87).

As criancas interagem e transformam a cultura. Intervindo sobre sua producéo, elas
produzem e reproduzem aspectos proprios da linguagem da qual participam.

Silva (2013) demonstra, em sua pesquisa, que as criangas produzem, pensam e fazem
escolhas, “mesmo em situa¢cdes mais dirigidas; por meio de suas experimentacdes estéticas,
imprimem suas marcas, sua compreensao poética nas formas de ver, pensar e sentir o mundo’
(p. 14 e 15). Por isso, elas vao contra o tempo acelerado do capital; em suas brincadeiras e
maneiras de se expressarem, elas compartilham do seu proprio tempo.

E por meio da brincadeira que o brinquedo refere-se a materializacdo da cultura
representada pela crianca, além de possibilitar a imaginacdo. Por meio disso, a crianca

constréi saberes e compreende sistemas simbalicos.

A compreensdo contemporanea de infancia como produtora de culturas,
portanto, instiga novos olhares para o campo da educacdo no sentido de
passarmos a entender a brincadeira ndo como atividade imposta ou
interventiva, e sim como legitima linguagem infantil (CARVALHO, 2008, p.
18).

Girardello (2011) aponta a importancia da fantasia no mundo infantil. A partir dela, a
crianca pode transpor as barreiras da realidade e imaginar situagfes provaveis e improvaveis
do mundo real. Para isso, ela deve ser educada, a fim de tornar-se mais sensivel e capaz de

criar sua propria experiéncia de vida.
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Mesmo que as criangas estejam expostas aos conteudos dominantes presentes na midia
elas procuram resistir a influéncia desses, pois a crianga apresenta autonomia para criar sua
propria cultura, frente ao mundo imagético com o qual tem contato no seu cotidiano.

E inevitavel que as criancas internalizem contetdo e estere6tipos do universo midiatico,

proprio da cultura dominante. Fica evidente, em suas produc¢des, a presenca de tais conteudos.

[...] aspectos da cultura simbdlica da infancia ja estédo incorporados em suas
experiéncias, por vezes demonstrando conformidade e subordinacdo a uma
“forma” de olhar, ao mesmo tempo em que se verificam movimentos de
resisténcias a esta mesma “férma”, em que demonstraram curiosidade e
inventividade, revelando deste modo aspectos presentes nas culturas vividas
e produzidas por elas (SILVA, 2013, p. 16).

Vemos que uma das maneiras de desenvolver a percepc¢ao imaginativa da crianca € o
contato com a arte, ou seja, o envolvimento com a linguagem e a literatura proporciona a
experiéncia estética a qual estimula a criticidade, fazendo-lhes sair da condicéo passiva, pois,
como alerta Maxine Greene (1995, p. EpudGirardello, 2011, p. 77), a proximidade e o
aperfeicoamento do olhar da criangca sobre os elementos artisticos presentes nas obras, nc
cinema, na pintura “[...] € o melhor antidoto contra o ‘congelamento do pensamento
imaginativo’ causado, muitas vezes, pelo “bombardeio de imagens da divindade da
Comunicacéo Tecnoldgica”.

Tal aperfeicoamento reside na possibilidade de a crianca criar e recriar sua propria
interpretacdo do que teve contato, sua prépria compreensao e interpretacdo do que foi visto,
sentido e apreciado por ela, de modo que desperte sua experiéncia subjetiva. Assim, essa
experiéncia € resultante do momento em que a crianca relaxa e aprecia a reflexdo de suas
experiéncias, criando situacdes imaginativas que possibilitem uma forma de contemplacao por
meio de um olhar fixo atentamente a um desenho exposto, a um livro ou um filme apreciado
por elas (GIRARDELLO, 2011).

Além disso, o0 contato com a natureza também desperta a imaginacdo infantil, como
afirma Girardello (2011), o encontro com o mar, com a areia, com as estrelas, com as folhas
possibilita a criagdo imaginativa. A presenca desses elementos nos desenhos infantis faz com
que as criangas se utilizem deles para recriar sua imaginagao. Mesmo a proximidade com 0s
jardins e parques resultam no estimulo a criatividade. Esse contato ndo precisa ser num plano
do infinito, pode ser por meio da elaboracdo de hipdteses sobre o pé de feijao plantado no

algodao exposto na janela da sua casa, como exemplifica a autora:
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by

[...] Naquele canto da cozinha, sem que ninguém a sua volta perceba, a

crianca elabora hipéteses em siléncio, cria estratégias e enredos a partir do

gue ja conhece, experimenta a liberdade radical da imaginacdo que, movida

pela curiosidade e assegurada pelos adultos em seu ambiente, da-lhe base
para formulacbes cada vez mais complexas em seu conhecimento do mundo

(GIRARDELLO, 2011, p. 80).

Para isso, Girardello (2011) destaca a influéncia das acdes dos adultos e o clima criado
pelos familiares para estimular a vida imaginativa das criancas, pois 0 ambiente em que elas
vivem é um fator essencial para aflorar sua imaginacdo. Desde que seus familiares valorizem
a curiosidade, a criatividade, a leitura de histérias e o contato com diversos elementos
culturais, as criancas desenvolverdo imaginacao aflorada, sendo capazes de questionar e criar
suas proprias hipoteses de mundo.

Para a criagdo desse ambiente, é necessério que os adultos, familiares e professores
também tenham experiéncias que estimulem sua imaginagdo e tenham contato com esses

elementos culturais. Pois, como destaca Girardello (2011),

Um laco indissolivel une a narrativa a imaginagcdo, e as criancas tém
necessidade das imagens fornecidas pelas histérias como estimulo para sua
propria criacdo subjetiva, para sua exploracdo estética e afetiva dos
meandros do mundo (p. 82).

Vale ressaltar a importancia da escrita no cotidiano escolar, mas ndo devemos deixar de
observar que a imagem também € um fator estimulante a fim de favorecer a interpretacdo e
analise de conteudos presentes nela.

Tao importante quanto na producdo escrita, o conteudo da imagem é essencial para o
conhecimento e o estimulo a experiéncia estética, ou seja, possibilita a criticidade e a
participacdo ativa da criangca no seu conhecimento, pois “as criangas, como seres sociais,
historicos e culturais, veem, consomem e produzem imagens” (SILVA, 2013, p. 4), elas
deixam suas marcas, a partir de seu olhar, interpretacéo e conhecimento de mundo.

A necessidade de incentivar a imaginacdo e a curiosidade infantil € uma maneira de
exercitar o pensamento das criancas e apresentar-lhes maneiras para conhecer o mundo e agi
ativamente, a questiona-lo e passar a entendé-lo conforme seu préprio pensamento e suas

acOes. Por isso, a importancia de estimular sua imaginacao e criatividade:

[...] a imaginacdo da crianca é um modo de ver além ou de entrever, que
intensifica a experiéncia do olhar e vice-versa. Como todos os sentidos
podem despertar a emocdo imaginativa, poderiamos também falar na
imaginacdo como um modo de sentir além. As vivéncias imaginativas da
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infancia tém um papel crucial no seu desenvolvimento estético, afetivo e
cognitivo (GIRARDELLO, 2011, p. 90).

Enfim, a exposicao a diversos elementos culturais, a importancia da experiéncia estética
e da criticidade sobre a vivéncia infantil sdo essenciais para o estimulo a criatividade e a
Imaginacéo dessas criangas.

E indiscutivel a presenca das novas tecnologias na sociedade atual, diante disso, é
essencial aborda-las no presente trabalho. Por isso, o topico, a seguir, discutira sobre a

presenca da midia no cotidiano das criancas.

2.4 A midia e as novas tecnologias no cotidiano infantil

A infancia é compreendida a partir do ponto de vista sociolégico como categoria social,
inversa a outras fases da vida, como a vida adulta e a velhice. Ela também é uma categoria
individual, vivida por cada um, em um determinado tempo historico. Por isso, é necessério
levar em consideracdo as influéncias das experiéncias de vida de cada um nessa etapa, sua
memorias e lembrancas do que foi vivido (BREDA, 2011).

O espaco onde as criangcas permanecem em seu cotidiano se modificou. Com o
surgimento das novas tecnologias, o desenvolvimento social e a condicdo com que se vive na
sociedade pos-moderna € claramente diferente da de quem viveu ha dez anos. Os modos de
vida mudaram, algumas caracteristicas permanecem somente na memoria de um adulto.
Enfim, “as imagens da infancia podem ser consideradas construgdes sociais coletivas acerca
de uma categoria” (BREDA, 2011, p. 8).

A mudanca nos processos de comunicagcdo, seja presencial ou online, por meio das
novas tecnologias, resulta em transformacao social; a populacéo esta, cada vez mais, lancandc
mao da tecnologia para se comunicar. Desse modo, as mudangas de comportamento ocorrem:
nas relagdes interpessoais, na percepcado de mundo das diferentes geracgdes e, principalmente
na interacao.

E evidente que os meios de comunicacgdo criardo uma nova cultura que perpassa a
midiatica, a de consumo e a escolar. Em meio a essa constituicdo de novas culturas,
constroem-se significados, gostos e valores que atuaram nas identidades dos sujeitos
(ROCHE, 2012).

Com a forma que os meios de comunicacdo estdo intervindo sobre as relacdes

interpessoais entre sujeitos, ocorrem mudancas radicais na cultura, entre os desejos e
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sentimentos gerados por meio das mensagens propagadas, ou seja, “sdo uma nova tecnologic
perceptiva e mental, e também uma transformacéo das formas tradicionais de sociabilidade”
(ROCHE, 2012, p. 117).

Os meios de comunicacao criam determinacdes sobre o0 que comemos, a maneira que
nos vestimos e a forma de utilizarmos o tempo livre. Desse modo, é essencial abordar a
atuacdo dos individuos sobre essa nova realidade, pois elas ndo sdo somente canais de
informacé&o e formacéo de conteudos ligados a realidade: as tecnologias sao dispositivos que
interferem na construcdo social da realidade, alerta Roche (2012). Podemos dizer que “[...]
mudaram as formas como 0s sujeitos constroem sua identificacdo, e também suas formas de
percepc¢éo dos outros” (p.118).

Por isso, a midia também tem a capacidade de criar memorias e registros, determinando
0 que lembrar e o que esquecer, de acordo com a autora. Trabalhar com a comparacéo da vida
real e a vida proporcionada pela midia no momento em que os individuos estdo vidrados no
seu conteudo, ou seja, contrapor as duas realidades, podera mover olhares sobre as formas
reais de sociabilidade.

A midia oferece um conteddo por meio de relatos e acontecimentos. Suas narrativas
distribuem conhecimento social, alterando os estilos de vida ofertados pelo mercado, entre
elas, a vaidade, o consumismo, a necessidade de pertencimento a um grupo orientado pela
posse de objetos. Os meios exercem controle sobre a constituicdo dos individuos, em suas
representacdes e discursos sociais e particulares (ROCHE, 2012).

Para falar sobre os avangos tecnoldgicos e a participacdo da midia na vida das criancas,
€ necessario que possamos compreender como ela foi e é percebida socialmente, ou seja,
compreender seu universo.

Diante das inovacgOes tecnoldgicas, é imprescindivel estuda-las, pois a sua participacao
passa a preencher todos os espacos da vida social.

Por isso, alerta Pontes (2010),

[..] conceber a comunicacdo ndo mais como um processo linear
caracterizado pela simples transmissao de informac¢des de um sujeito (ativo)
a outro (passivo), mas como transformacdo e construcdo cognitiva e
emocional produzida por receptores e emissores com suas vidas inseridas no
contexto social (p. 22).

E indispensavel citar a industria cultural como pertencente a esse processo, pois as
influéncias exercidas por ela resultam na passividade e na segregacdo dos individuos

consumidores. Diante disso, € ainda mais necessario que a educacao possibilite a reflexdo e o
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desenvolvimento da liberdade dos individuos, entre eles, os professores, clarificando a ideia
de gue € a infancia e os interesses econdmicos estao por tras desse conceito.

N&o tem como evitar os discursos homogeneizadores propagados pelos meios de
comunicacdo, alerta Roche (2012). A danca, a mausica, os discursos reprodutores do
espetaculo agregam-se ao convivio das criancas e elas passam a reproduzir essas habilidade
midiaticas. O interesse publico volta-se as informacdes vazias e a falta de informacéo rigorosa
esta cada vez mais distante.

Diante da influéncia dos meios de comunicacdo e da padronizacdo do mercado
industrial, ndo so6 as criancas, mas os adultos estdo sujeitos a qualquer manipulagéo, salvo que
esse fato ndo diz respeito as geragbes, mas a um enigma social. A crianca estd sujeita a
qualquer influéncia social porque ela é uma categoria geracional que pode ser transformada
com o tempo e com as implicacdes da realidade (PONTES, 2010).

A cultura passa a elaborar produtos para serem consumidos pelas criangas, lembrando
que nem todas as criancas tém condicbes de acesso a esses produtos. A industria cultural
passa a ofertar-lhes seu conteudo por meio da televisdo, meio pelo qual todos possuem facil
acesso ao seu conteudo, porém a oferta desses produtos evidencia-se escassa e incompleta.

Aparecer nessa midia tdo desejada pelos individuos é uma forma que os leva a sofrer e
oferecer tudo o possivel para sua prépria satisfacdo e para o reconhecimento e orgulho de seus
pais, mas vale ressaltar, conforme a autora, que “0 que estd em jogo sdo as aspiracées das
criancas aos modelos de identidade e de atuacdo social que tém sido configurados pelo
espetaculo midiatico produzido pelo mercado” (ROCHE, 2012, p. 33).

A oferta de informacdes e noticias pela midia padronizadas atinge uma grande parte da
populacdo mundial, afirma Roche (2012). Por meio da televisdo, a globalizacdo invade
diferentes paises, alterando sua cultura e formando grupos homdélogos.

Esse é o cenario que as criangas extraem seu conhecimento.

Aprende-se na escola, mas também na televisdo, nas revistas, nos
guadrinhos, na internet, nas brincadeiras. Reconhecemos que muitos sdo os
espacos de producdo do conhecimento hoje, mas falta conscientizar a escola
a abrir espaco para eles e, principalmente, para o que € objeto dessa reflexao
e um dos mais presentes em nossa vida: a televisdo (FERNANDES, 2003, p.
7).

O meio mais utilizado para propagar a cultura do consumo € a televisdo, presente na
maioria dos lares brasileiros. Esse mercado atinge todos os tipos de criancas de todos os

segmentos sociais, pois mesmo as criangas mais desfavorecidas socioeconomicamente e as
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gue ndo possuem meios para adquirir os produtos ofertados pela indastria cultural consomem
sua imagem, a falsificacdo do produto, o desejo de possuir determinado objeto, consumindo
sua esséncia.

A televisédo, os pais e as escolas sdo as fontes de informacdes para as criancas. De
acordo com pesquisa realizada por Roche (2012), “[...] a televisdo é a principal fonte de
informacgdo citada por um alto nimero de criancas (p. 259). Segundo o que elas afirmaram,
aprendem da pequena tela sobre um amplo leque de temas”. Essas fontes fornecem diferentes
informacdes, de acordo com o que desejam ou o que julgam necessario ser transmitido.

A TV amplia o conhecimento de mundo das criangas, assim como a escola, afirma
Fernandes (2003). Apesar disso, tanto a televisdo, quanto a escola lida com essa
“transmissd@o” de conhecimento de forma diferente. Assim, destaca autora, devemos ficar
atento a essa diferenca entre os meios e a escola, atentando ao que atrai as criancas e utiliza
dessa “atracdo” das criancas pelo universo televisivo a favor da escola, ou seja, despertar-lhes
o olhar para atrair as criancas e instiga-las a ter curiosidade e encanto pela escola.

A televisdo fornece informacdes e é a principal provedora de conhecimentos da
realidade local, mas € necessario, segundo Roche (2012), que essas informacfes sejam
mediadas pelos adultos, pais, familiares e pela escola, com 0s quais as criangas interagem.

As acles da midia sobre a oferta desses conteudos sdo uma maneira de globalizar a
infancia. Como alerta Pontes (2010): “esse processo decorre das agcdes de marketing agressivo
promovido pela Industria Cultural na promocé&o/divulgacéo de produtos e servigos da cultura
industrial para as infancias do mundo inteiro” (p. 54 e 55).

As criangas sdo influenciadas pela midia, pois aprendem por meio dela, construindo sua
prépria identidade e se enquadrando em determinados grupos socioculturais, ou seja, “[...] 0s
menores aprendem sobre as relacdes de poder dentro de uma sociedade, as quais incluen
definicbes de género, idade, classe e raca, entre outras” (ROCHE, 2012, p. 141).

Apesar disso, as criangas configuram suas representagdes de acordo com as informacdes
que recebem da sociedade, entre elas, as informagdes dos meios de comunicacao. Ao recebe
influéncias sobre suas representacdes, nao significa que a crianca ndo produz conhecimento;
quando recebem as informacdes, elas pensam, criam e recriam essas informacfes com a
capacidade de distinguir a natureza delas.

Para pensar sobre esse processo de recepcdo, Fernandes (2012) cita Martin-Barbero
(2001), o qual defendia que “[...] as praticas cotidianas e 0 espaco domeéstico sao também
espacos de producdo de sentido e que nem todo consumo € interiorizacdo dos valores da

classe dominante, efeito de uma inculcacéo” (p.20).
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E indiscutivel a capacidade das criancas de interiorizar e analisar o contetido advindo
das esferas sociais e, principalmente, da televisdo. Os sujeitos agem de “[...] diferentes modos
de apropriacdo cultural dos meios, passando-se a ver na acdo dos receptores um possivel
espaco de transformacao dentro do préprio sistema” (FERNANDES, 2012, p. 21).

As criancas sao capazes de atuar sobre a sua educacgéo, mas, para isso, elas devem se
bem instruidas e qualificadas pela escolar, pelos professores e pela sua familia. Com a
chegada e a expansdo das tecnologias, a cultura e as transformacbes no mundo
contemporaneo indicam que a infancia esta mudando.

A democratizacdo e a facilidade de acesso as informacdes fazem com que as criangas
tenham acesso ao mundo sem o intermédio e nem a ajuda dos adultos. A cultura e as
identidades sociais alteraram a forma como as criangas construiam suas proprias identidades,
suas significacdes e representacdes de mundo. Tendo em vista que
“[...] na medida em que os sistemas de significacdo e representagédo cultural se multiplicam,
ha também uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis para o
sujeito, ao menos temporariamente” (FANTIN, 2006, p. 41).

Nesse processo, 0 papel da mediacao € essencial para a formacao de sua cultura, pois,

podemos considerar as “mediacdes” como “fatores” ou “varidveis’ que
contribuem para dar determinada forma as interpretacdes das mensagens
disseminadas pelos meios de comunicacdo e operam ha medida em que
determinada crianca pertencendo a uma classe social, a uma etnia, assuma
uma particular identidade de género, tenha acumulado determinado capital
escolar, seja influenciada por alguma ideologia familiar, esteja situada em
certa localizagdo geogréfica e viva na cidade ou no campo, entre outras
(ROCHE, 2012, p. 246).

Vale ressaltar que os grupos de criangas advém do contato com uma narrativa que
promove o acesso a conteudos midiaticos por meio de programas voltados as criangas, como
os filmes de desenhos animados e 0s jogos, os quais fornecem sentimentos e emocoes
voltadas ao enfrentamento, as lutas, a competicdo e a formacao de relacdes interpessoais de
diferentes naturezas.

Diante disso, Roche (2012) indaga sobre como esse conteudo pode ou consegue
influenciar as ideias das criancas, pois a internet e os meios de comunicagdo fornecem

materiais a elas.

Novas formas de prestigio simbdlico se estabelecem entre criancas e
adolescentes nas escolas contemporaneas, quando as habilidades
relacionadas com Internet e os videojogos outorgam status entre seus
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companheiros ao estudante que domine tais técnicas. Ou seja, 0s significados
vigentes e 0s objetos valorizados estdo associados aos circuitos de midia, de
consumo e das inovagdes tecnoldgicas (ROCHE, 2012, p. 34).

Indiscutivelmente, vemos que o0s meios de comunicacdo oferecem o0s produtos
utilizados pela industria cultural. Diante da realidade violenta em que vivemos, as criancas
estdo cada vez mais consumindo esses produtos, pois eles garantem que ela fique protegida
em um ambiente fechado, fazendo parte do tempo ocioso dela. Por isso, mesmo a crianca
possuindo a capacidade de agir ativamente na recepgdo desse contetdo, sem uma mediagéo d
escola e da familia, torna-se quase impossivel combater essa massificacao.

Pensar sobre a maneira como 0s meios de comunicacdo fornecem seus objetos as
criancas e a forma que utilizam para atrai-las é essencial. Hoje, as familias tradicionais lidam
com as influéncias desses meios sobre a decisdo das criangas em fazer dos seus produto:
elementos essenciais para o seu dia a dia.

Devido a isso, a autora destaca que devemos pensar sobre como as criangas criam
valores sobre 0s objetos propagados pela midia, como eles orientam suas praticas sociais e
suas atividades cotidianas, pois garante que “[...] estas tecnologias - atualmente em suas
versdes globalizadas e corporativizadas - sdo constitutivas do campo cultural e da ordem
social” (ROCHE, 2012, p. 106).

Além disso, a escola e a familia devem ficar atentas a realidade infantil, aproximar-se
do cotidiano das criangas, a fim de oportunizar uma educagao mais presente, pois, se iSSo ndo
ocorrer, ela fica a cargo dos meios de comunicacdo, mais precisamente, a televisdo, que
dispde da programacéo para atrair os olhares infantis.

As mudangas em instituicdes, como a familia, deram espaco para a imersdo dos meios
de comunicacao nos lares e no cotidiano infantil. Isso determina que a falta de tempo, as
exigéncias da modernidade acabaram deixando que as tecnologias fizessem parte do
cotidiano, levando seu contetudo a todas as familias. Apesar disso, devemos destacar que,

nesse processo,

[...] a acdo da familia na mediacdo do consumo de midias é fundamental na

medida em que isto implicara diretamente na capacidade que a crianga tera
de assimilar e avaliar o contetdo dos filmes, ndo apenas no sentido moral,

mas também no de sua compreensdo da realidade social representada
(PONTES, 2010, p. 60).

A educacgdo na sociedade contemporanea deve ter a familia e a escola como aliadas. A

educacao das criangas exige profissionais aptos a lidar com criangas reais que pertencem a um
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grupo e a uma classe social, estimulando a brincadeira espontanea, ou seja, a brincadeira do
faz de conta e 0 humor sem compromisso para as atividades dentro da sala de aula, resultandc
no estimulo a imaginacao e a criatividade das criancas.

A presenca massiva da televisdo nos lares mostra a urgéncia de uma acao mediadora das
familias e da escola na recepcdo dos contelddos expostos por ela, assegurando sabere:
cientificos para melhor compreender a realidade. Para isso, 0s professores devem ter saberes
que permitam uma pratica pedagdgica mediadora, alterando as atividades massivas e pouco
refletidas na pratica em atividades mais criticas da realidade.

O desenvolvimento dessa critica a realidade deve adentar-se para a educagao midiatica,
uma educacdo capaz de “[...] desenvolver a capacidade para interpretar e entender
criticamente as informacdes a medida que ensina a inter-relaciona-las e transforma-las em
conhecimento” (PONTES, 2010, p. 64).

Segundo Roche (2012), a disponibilizagcdo de assuntos trabalhados pela midia forma
novas convengdes sobre as agbes e a forma de se relacionar com 0 espago e o tempo, pois
internet fornece elementos capazes de ultrapassar as fronteiras geogréaficas. Essa
transformacao altera a significancia do lugar que as pessoas ocupam, criando NOvoS espagos

por meio de cada situacdo comunicativa, alterando a importancia do espaco fisico, ou seja,

[...] significa que os meios criam 0s ambientes para que determinadas formas
de relacdo social entre os individuos e os grupos sejam possiveis [...] €
necessario reconhecer que o uso dos meios de comunicacdo ndo apenas leva
a novas formas de percepcdo, mas também a novas formas de acdo no
mundo social (ROCHE, 2012, p. 106 e 111).

A autora aponta que a midia também é capaz de promover acdes favoraveis a populacéo
e ao seu desenvolvimento, alterando as representacdes sociais dos individuos e as suas
praticas sociais. A midia tem o poder de disponibilizar informacfes sobre avancos sociais,
capazes de alterar as percepcdes dos individuos sobre o assunto: “a midia ndo somente retrat:
novas identidades e formas de atuagcao social, mas ao mesmo tempo contribui para promoveé-
las ou desestimula-las” (ROCHE, 2012, p. 112).

Roche (2012), na sua tese intitulada “Audiéncias infantis, capital escolar, midia e
representacdes sociais”, apresenta os resultados das suas pesquisas, apent@danais
mais assistidos diferenciam o0s grupos socioculturais distintos, formando grupos
correspondentes ao que assistem pela televiséo.

Além disso, a autora mostra que os conteudos populares que os programas de televiséo

fornecem as criancas sao limitados quanto as fung¢des educativas, por isso, “a informacéo que
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adquirem e organizam mentalmente produz-se mais pelos intercambios linguisticos com seus
pais ou com os adultos do grupo familiar que pela “televidéncia” dos jornais” (ROCHE, 2012,
p. 261 e 262).

Roche (2012) constatou que as criancas consomem de forma diferenciada as
informacgdes transmitidas pelos meios de comunicagdo. Essa diferenca reside no acesso a
diferentes préticas de assistir e as rela¢cdes com diversos géneros informativos. Isso € marcado
pela distincdo social entre as criancas.

Além disso, a televisdo deve requerer intervencdo de outras instancias, como a familia e
a escola, para possibilitar a constru¢cdo do conhecimento, pois “[...] ndo oferecem elementos
analiticos adequados para favorecer a compreensao de alguns sucessos e informacdes que &
telas mostram, tais como os conflitos sociais ou algumas situacdes relativas a complexidade
das relacbes interpessoais” (ROCHE, 2012, p. 311). As familias demonstram que as
tecnologias ganham lugar de importancia frente as artes e outros meios capazes de propagar
conhecimento.

A realidade social, com a presenca dos meios de comunicacdo e informacéo,
operacionaliza a sociedade de tal modo que a faz agir em volta das tecnologias e, por meio
delas, altera a ordem social e cultural. Por isso, “a tecnologia disponivel em determinadas
sociedades modernas configura uma ‘nova natureza’ ndo somente porque dela provém os
objetos que compdem o mundo vital dos individuos e comunidades, mas também porque ela
se impbe” (ROCHE, 2012, p. 313).

S&0 necessarios programas que fornecam elementos para a compreenséo social, a fim de
fornecer elementos educativos e elevar o nivel cultural das criangas. Além disso, a oferta de
canais e o local onde moram, segundo a autora, alteram a escolha por determinados
programas e o contato com variados géneros de programas televisivos. A preferéncia das
criancas por géneros como desenho animado e novelas deixam os jornais em ultima opcéo,
como assinala Roche (2012).

Para o desenvolvimento da educacdo critica da realidade, € necesséario que 0s conceitos
e pré-conceitos das escolas mudem, favorecendo um processo participativo, considerando o
contexto escolar e a realidade dos educandos, e, indubitavelmente, a participacdo das
tecnologias no cotidiano deles. Essa realidade demanda uma acdo educativa voltada as
criangas que

[...] desenvolva nelas um consumo mais vivencial, sensivel e reflexivo
daquilo que veem na tela da tevé; segundo, que assegure as criancas
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processos socializadores que as concebam como sujeitos sociais agentes,
com condicdes e direito de participacdo tanto de seu processo educativo
como da vida social (PONTES, 2010, p. 67).

Para o desenvolvimento de uma educac¢do com, para e por meio de midias, é necessaria
uma formacao de professores que integre e prepare o professor para a compreensao dess
conteudo, o modo como apresenta suas informacdes e a linguagem prépria desse meio. A
presenca desses elementos integra os discursos da contemporaneidade e sao apreendidos pel
criancas desde a mais tenra idade (PONTES, 2010).

A expansdo das tecnologias de informacdo e comunicacdo na sociedade demandou
reconfiguragcbes no espaco escolar. As novas tecnologias modificaram a ordem social,
agregando prestigio e exclusdo social aos individuos, ou seja, os valores sdo agregados aos
individuos que possuem as novas tecnologias, aos que detém o saber sobre elas e que a
utilizam no seu processo de ensino-aprendizagem (ROCHE, 2012).

Por isso, a necessidade da escolar abordar um trabalho que oriente ao uso das novas
tecnologias, tanto manualmente, quanto economicamente, como alerta Henry Giroux (1994)
apud Roche (2012): “[...] que a escola desenvolva um trabalho pedagdgico com e sobre as
indUstrias culturais e as culturas populares, orientando-o para processos de mudanca cultural e
de democratizacao social” (p. 134).

A privacdo do acesso ao conteudo televisivo ndo resulta em uma forma eficaz de
bloqueamento ao consumo dessas imagens. E imbativel o acesso a esses meios, 0 que fa;
importante uma educacédo com, para e por meio de midias, pois fornecera subsidios para a

recepcao e a criticidade do conteudo oferecido, ou seja,

[...] contribuira significativamente para o desenvolvimento de habilidades
gue garantam ao individuo uma leitura sensivel e reflexiva das imagens e do
discurso dos meios de comunicacdo bem como a utilizacdo dos recursos
midiaticos na constru¢cdo do conhecimento, base para uma sociedade mais
participativa e democratica (PONTES, 2010, p. 71).

O mundo dos meios de comunicagdo possibilita a crianga vivenciar situagdes
simultaneas e irreais, transformando a escola em um ambiente pouco interessante quando
comparado ao acesso as novas tecnologias.

O interesse da crianca pelo conteudo da televisdo deve-se a disponibilidade que ela tem
de ofertar contetdos diversos simultaneamente. Além disso, por serem enclausuradas dentro
de ambientes fechados, a Unica op¢do das criancas € interagir com o conteudo televisivo,

consumindo-o.
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A permanéncia das criangas com a televisdo deve ser trabalhada a fim de ajuda-las a
compreenderem e a interpretarem o sentido dos programas ofertados por ela, ou seja,
enriguecer sua experiéncia como espectador, por meio de uma interpretacdo critica e reflexiva
do conteddo midiatico (PONTES, 2010).

Diante da capacidade de criticar, a criangca passa a ser mais seletiva, aprendendo a
escolher o melhor conteldo que atenda suas necessidades reais. Isso € resultado do
desenvolvimento de “[...] um olhar sensivel e reflexivo a respeito daquilo que ela vé
diariamente na telinha dessa midia” (PONTES, 2010, p. 73).

Para o desenvolvimento dessa educacdo, 0s professores sao pecas essenciais, CoOmc
mediadores da aprendizagem dos alunos, ensinando a selecionar as informacdes relevantes
para seu desenvolvimento, ou seja, o papel do professor € “[...] empenhar-se em colocar a
cultura elaborada em dialogo e confronto com a cultura propagada pelas diferentes midias”
(PONTES, 2010, p. 74).

A maneira como os professores compreendem o conteudo televisivo e abordam a
televisdo sé@o essenciais para o desenvolvimento da educacgéo para as midias, pois é essencic
que ele utilize da televisdo como aliada ao processo educativo; ndo como mero instrumento de
lazer, mas como possibilidade pedagdgica. Para isso, destaca Pontes (2010), é essencial
defendermos uma formacao de professores que mostre e ensine o professor a explorar a
potencialidade pedagdgica das midias.

Roche (2012) conclui que a televisdo € um meio de comunicacdo reconhecido como
importante na transmisséo de informacgdes, mas ressalva que as informacdes da realidade sac
deturpadas e confusas. O conhecimento pleno é das informacfes direcionadas aos grandes
astros da televisdo, ou seja, relativo a cultura internacional popular, segundo a autora. As
criancas familiarizam-se com as informagcbes que ddo um grau de sensacionalismo as
mensagens.

Se nos deparamos com essa deficiéncia na formacdo de professores, encontramos
possibilidade na formacao continuada, desenvolvendo uma formacado ampla que aborda as
possibilidades de mudancas na educacdo de acordo com as mudancas nos momentos
historicos que vivenciamos e que respingam sobre os educandos. Essa formacao deve ter

como objetivo

[...] a ampliacdo do olhar do professor até que haja um entendimento de que
a tevé também pode colaborar, e muito, para o desenvolvimento das
criangas, tanto para o seu lazer saudavel como para o desenvolvimento de
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um olhar vivencial, sensivel e reflexivo a respeito do mundo que
experienciam (PONTES, 2010, p. 85).

Essa pratica voltada a educacado dos meios de comunicacdo demanda novas formas de
socializagcédo, mais amplas, que abranjam diferentes espacos e formas de acesso aos saberes
as informacgdes.

Os professores devem adaptar-se as mudancas da sociedade contemporénea. Para issc
segundo Pontes (2010), os docentes devem comparar a sua infancia com a infancia de seus
alunos, refletir sobre o papel da escola e a sua relacdo pedagdgica com as infancias
contemporaneas. Isso ajudaria os professores a compreenderem e a vivenciarem as
transformacdes historicas, ajustando-se as necessidades do mundo atual, participando
diretamente da realidade dos seus alunos. Como resultado, a “[...] relacédo entre as concepcdes
historicamente construidas de infancia, e as formas de conceber e efetivar a socializacéo e a
participacéo da crianga no espaco educacional” (PONTES, 2010, p. 91).

A participacdo dos alunos no seu processo de ensino-aprendizagem e uma educacao
com, para e por meio de midias contribui para suprir a condicdo de sujeitos passivos e torna-
las participantes ativas desse processo.

Para o desenvolvimento dessa formacao, € necessario superar a concep¢ao naturalista de
que a crianga é um ser que necessita de cuidados, um ser Unico com caracteristicas singulares
e a possibilidade de ampliar a visdo do professor na sua formacéo inicial € essencial para a
abertura de uma participacéo ativa das criangas como produtoras de cultura (PONTES, 2010).

A escola também tem o papel de desenvolver uma formacgéo continuada, na qual
contemple o didlogo e a educacao para as midias, orientando os professores a trabalharem os
conteudos e as tecnologias com os alunos. Isso significa que a escola ira proporcionar uma
educacao inclusiva indo além do desenvolvimento dos conteudos curriculares (FAGUNDES,
2010).

Considerando as midias como manifestagdo e ampliagdo cultural e como elementos
essenciais para o desenvolvimento da aprendizagem dos alunos, “[...] a utilizacdo mecanica,
automatica e linear desses meios deve dar lugar a uma pratica dialégica de construcao de
saberes, superando assim praticas tradicionais de ensino e aprendizagem” (PONTES, 2010, p.
93).

Para o exercicio da pedagogia da comunicacéo, a metodologia deve motivar os alunos a
aprenderem o conteudo escolar, tendo como base a participacado dos alunos no planejamento

de tal contetdo e no processo de formacao. Com base nessa formacao, o professor
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formara sujeitos dotados de criticidade e criatividade que, no consumo
das tecnologias midiaticas, sobretudo a televisiva, sejam capazes de
desenvolver um olhar mais vivencial, critico e reflexivo que
possibilite a ressignificagdo das mensagens e conteudos veiculados
pelas midias, a partir de seu contexto de recepcéo (PONTES, 2010, p.
96).

A formacéo dos professores devem fornecer elementos que estejam em consonancia
com as novas linguagens das midias, afirma Fantin (2006). Se essa realidade nédo é
proporcionada aos professores, resulta nos apontamento de Pontes (2010), o qual mostrou que
0s professores apresentaram dificuldades em trabalhar concebendo as criangcas como
produtoras de cultura e participativas na sua aprendizagem, além de terem dificuldades
relativas ao estabelecimento de uma intencédo pedagodgica nas suas acoes e de trabalhar com
educacdo com, para e através de midias. Apos a formacdo continuada, voltada ao trabalho
desses desafios, os professores conseguiram sanar suas dificuldades e trabalhar com
atividades que iriam estimular alunos criticos e ativos na sociedade em que estéo inseridos.

Enfim, é necessario que, segundo Fantin (2006),

A formacéo deste educador deve favorecer tal contato e problematizar as
diversas possibilidades de interacdo e aproximacado das criancas com os
elementos da cultura. E isso pode ser feito a partir da interacdo com as
diversas préticas culturais, com a arte e suas linguagens - a literatura, a
musica, o teatro, o canto, a danca, o cinema - articulando o fazer com o
sentir, a imaginacao com a reflexdo (p. 360).

A influéncia das informacdes dos meios de comunicacdo diferencia-se quando as
criancas recebem intervencao dos pais e da escola, pois “[...] diminuem o influxo dos meios
guando agem como instancias fortes que proveem de conhecimento e argumentos as criangas
sobre determinados temas” (ROCHE, 2012, p. 259 e 260). Quando as informacdes que as
criancas recebem séo variadas e provém de fontes diversas, sdo capazes de elaborar ¢
reelaborar tais informacdes.

A distingdo entre a aprendizagem disponibilizada pela televisdo e a aprendizagem
escolar marca a diferenca do aprec¢o das criancas sobre as duas instancias, por conta da form:
como o conteudo televisivo € apresentado as criangcas: a programacdo tem a funcao de
entretenimento a crianca, enquanto a escola fornece elementos metddicos e duros. Essas

diferencas justificam o interesse maior das criancas pelos elementos presentes na televisao.
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Assim, vemos que a TV ndo deixa a crianca “[...] limitada ao espaco vivido de seu
territério, ou seja, a seu espaco/local de vida diaria e sabe de “coisas |4 de fora”, de fatos
mundiais aos quais nao teria acesso sem a presenca dela” (FERNANDES, 2012, p. 58).

Por isso, Roche (2012) alerta para a necessidade de mediacdo, a fim de mobilizar o
potencial formativo da televisdo, ou seja, a eficacia formativa depende do conhecimento
familiar e sua acado socializadora, e da escola, com sua acdo educativa. As relacbes
interpessoais fornecem elementos educativos essenciais para as criangas, ou seja, a interaca
com o0s adultos por meio do didlogo e o conhecimento advindo de outros géneros

proporcionam aprendizagens.
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3 A TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS

3.1 O conceito

A teoria das representacfes sociais vem percorrendo um longo periodo historico de
transformacdes e compreensdes diversas acerca do assunto. Nessa pesquisa, utilizaremos da
representacdes sociais para alcancar o objetivo principal desse trabalho, que é identificar e
analisar as representacdes sociais explicitada no desenho animado televisivo “hora de
aventura”, sobre infancia.

Serge Moscovici (2003) criou a teoria das representac¢des sociais, em 1961, no trabalho
intitulado La psychanalyse, son image et son puflig61/1978). “Moscovici propds-se a
considerar as RS [representacfes sociais] como um ‘fenébmeno’ o que era, antes da década de
1960, visto como um ‘conceito” (REIS; BELLINI, 2004, p. 149). O autor pautou 0 seu
trabalho na sociologia do conhecimento e comecgou a desenvolver uma psicossociologia do
conhecimento.

O autor buscou como base para sua teoria 0 conceito de representacdes coletivas de
Emile Durkheim (1912, 1978), no qual procurava explicar a religido, a ciéncia e as categorias
de espaco e tempo como termos de conhecimentos sociais, ou seja, comparar esses temas par
compreender de que forma as representacdes coletivas se juntam, se excluem e se fundem
(DEMATHE, 2007).

Apoés esse periodo, a teoria das representacdes sociais se fundiu e foi promulgada por
diversos autores, entre eles, Jodelet (2001). A teoria trabalha com os sistemas de significacao
elaborados socialmente, relaciona 0s processos cognitivos e as praticas sociais. Além disso,
afirmam Lima e Machado (2012), ela trabalha com as producfes simbdlicas do cotidiano
social.

A teoria das representacdes sociais se desdobra em trés correntes teoricas, afirmam
Lima e Machado (2012): uma primeira liderada por Jodelet, cunhada sob uma perspectiva
antropolégica; uma segunda calcada em uma perspectiva mais socioldgica, proposta por
Willem Doise; e, por fim, uma terceira, na qual trabalha com a dimensao cognitivo-estrutural,
chamada de Teoria do Nuacleo Central, ligada a Jean-Claude Abric. Tendo em vista as
articulacdes criadas a teoria das representacdes sociais, esse trabalho sera calcado no:
pressupostos de Moscovici (2003), valendo-se das contribui¢cdes de Jodelet (2001).

De acordo com a teoria, as representacdes sociais:
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[...] séo formas de conhecimento compartilhado, elaboradas socialmente, que
permitem ao individuo compreender e explicar a realidade, guiar
comportamentos e acdes e justificar tomadas de posicdo. Elas surgem da
necessidade do sujeito se informar sobre o mundo que o cerca, além do
esforco de se ajustar a ele, saber como se comportar, domina-lo fisica e
intelectualmente, identificar e resolver os problemas que surgem (NOVA,
2013, p. 3).

As representacdes sdo conhecimentos que usamos em nossa vida. Elas s&o influenciadas
pelas ideias de um grupo de pessoas que compartilha das suas experiéncias, ou seja, ac
representacdes. Desse modo, essa ligacdo é que vai influenciar as condutas das pessoas dent
das suas relac¢des sociais.

Os conhecimentos produzidos a partir da construcdo das representacdes sociais pode ser
dividido em reificados e em consensuais. Os reificados produzem as ciéncias em geral e 0s
consensuais sao os produzidos a partir das representacdes sociais, afirmam Lima e Machado
(2012).

Os autores defendem que, na construcdo das representacfes dos objetos, varios
elementos estdo implicados. Por isso, “[...] as representacdes sociais articulam, num todo
coerente, as contradi¢cdes entre conhecimentos de diversas ordens, ideologia e experiéncias de
vida pratica” (p. 158).

A representacdo social é formada por um processo social de comunicacao, além de ter
contribuicbes de diversas fontes como a religido, grupo social, meios de comunicacéo etc.
Desse modo, Moreira e Oliveira (1998) vao tratar da teoria das representacdes sociais como
construcdo social. Assim, os conhecimentos sociais sao construidos por processos discursivos
e criados pelo grupo, pois os individuos presentes no grupo criam o objeto e vao atribuir-lhe
significado e realidade.

Nesse sentido, a teoria das representacdes sociais € mais que uma disciplina ou um
conceito, € uma forma de conhecimento social. Elas estédo sujeitas a conflitos para a criacdo de
novas representagcfes, geradas pelo pré-julgamento de ideias e imagens, possibilitando a
mudanca na posi¢cdo do sujeito. Por isso, € valido afirmar, segundo Rocha (2010), que a
influéncia dessas imagens, principalmente, as imagens advindas dos veiculos de informacéo

atuam na estruturacdo das representacoesmratasas sociais.
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Para Moscovici (2003) estudar as representacdes sociais é estudar:

O ser humano, enquanto ele faz perguntas e procura respostas ou pensa e néao
enquanto ele processa informagdo, ou se comporta. Mais precisamente,
enquanto seu objetivo ndo € comportar-se, mas compreender. (p. 43)

Moscovici (2003) diz que, apesar de sabermos a natureza de algo, ele modificara
quando o virmos, isto €, acabamos distinguindo a aparéncia da realidade das coisas.
Constatado isso, presume-se que a representacdo social que a programacao infantil da midia
televisiva apresenta sobre a infancia € percebida e se evidencia como um dos constituintes do
pensamento infantil, podendo interferir no seu modo de pensar e de agir na realidade em que
esta inserida.

Segundo Moscovici (2003), todas as interagbes humanas pressupdem representacoes
qgue influenciam o comportamento dos individuos, pois sdo geradas por pessoas e grupos no

decurso da comunicacao e da cooperacdo. Sendo assim,

uma vez criadas, contudo, elas adquirem uma vida prépria, circulam, se
encontram, se atraem e se repelem e déo oportunidade ao nascimento de
novas representacdes, enquanto velhas representacbes morrem. [...]
constituindo uma realidade social. (p. 41)

Tendo em vista que as representacdes sociais se recriam e se ressignificam por meio das
interacbes humanas, € essencial abordar como ela se constréi nessa relacdo. Isso sera tratado

sequir.

3.2 O processo de construcdo das representacdes sociais

As informacdes recebidas, constantemente, por meio de livros, da sociedade e da midia,
permite que se crie e recrie representacdes, seja individualmente, seja coletivamente, trocando
opinides, pensando e repensando atitudes e valores. Por isso, € necessario desenvolver &
capacidade critica para lidar com tal quantidade de referéncias. Frente a esse aglomerado de
convergéncias que nos cercam, sao as representacdes sociais que se destacam e S&o té
importantes na nossa vida cotidiana.

A partir disso, entende-se que essas informacfes envolvem saberes, sentidos e

significados proprios das representagdes. Por isso, a teoria das representacdes sociais,
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[...] nos guiam no modo de nomear e definir conjuntamente os diferentes
aspectos da realidade diaria, no modo de interpretar esses aspectos, tomar
decisbes e, eventualmente, posicionar-se frente a eles de forma defensiva
(JODELET, 2001, p. 17).

Existem conhecimentos advindos do senso comum, circunscritos no conhecimento da
realidade, constituindo um saber diferenciado do saber cientifico. Por isso, € essencial atribuir
a devida importancia a esse conhecimento advindo do senso comum, pois ele se constitui com
base nas representacfes sociais criadas por um grupo.

Desse modo,

Geralmente, reconhece-se que as representacdes sociais — enquanto sistemas
de interpretacdo que regem nossa relagdo com o mundo e com 0s outros —
orientam e organizam as condutas e as comunicacdes sociais. Da mesma
forma, elas intervém em processos variados, tais como a difusdo e a
assimilagdo dos conhecimentos, o desenvolvimento individual e coletivo, a
definicdo das identidades pessoais e sociais, a expressdo dos grupos e as
transformacdes sociais (JODELET, 2001, p. 22).

Jodelet (2001) diz que é preciso dar atencdo aos elementos afetivos, mentais e sociais
que permeiam as representacdes sociais construidas a partir das percepcdes da realidade, o
quais contribuem na construcdo das expressoes, das ideias, dos conceitos e das imagens qu:
iIrdo orientar os comportamentos e as comunicagdes imbricadas nas relagdes humanas.

Nesse processo, a abordagem psicossocial apontara que a consciéncia que o individuo
tem de si e a consciéncia que ele tem dos outros se constituem em trés dimensdes diferentes,
mas interligadas, ou seja, as representacfes que o individuo tem de si, dos outros e da
sociedade, afirmam Andrade e Santos (2009). Essa abordagem psicossocial é, portanto, o
significado que uma pessoa atribui a um objeto, defendem Gonzaga e Pullin (2012).

Andrade e Santos (2009) apontaram que a identidade e o lugar social atribuido a
crianca, nesse processo, apresentam a criacdo de significagdes, constituidas por meio de
discursos originados de diferentes contextos. Por isso, 0 modo como o0s significados s&o
construidos tem influéncia direta das representacbes das pessoas que criam, elaboram e
reelaboram esse processo de significacoes.

As representacdes sociais tem sua configuragdo composta por dois sistemas, um central
e um periférico, afirma Abric (200&pud GONZAGA; PULLIN, 2012). No central,
encontram-se as manifestacbes do pensamento social, as quais garantem a identidade e &

permanéncia de uma representacao social dentro de um grupo. Esse nucleo é mais estavel e
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mais resistente a mudancas, afirma o autor. J& o periférico € mais flexivel, esta relacionado ao
contexto mais imediato, constituido por elementos passiveis de mudanca.

Em face dessas consideracdes, Gonzaga e Pullin (2012) afirmam que a evolucdo sobre
um entendimento esta relacionada a representacdo que se tem dele. Além disso, esse
entendimento esta ligado as representacdes especificas que foram construidas, mantidas €
modificadas ao longo da historia. Ou seja,

O atendimento a crianca pequena evoluiu associado a representacao de
infancia predominante em uma sociedade, além da confirmacdo de que a
histéria da infancia ndo é apenas uma histéria de criancas, mas e
principalmente representacfes especificas que foram construidas, mantidas
ou modificadas, ao longo do tempo (GONZAGA; PULLIN, 2012, p. 4).

A representacdo social constitui-se como produto e como processo, pois € elaborada
pela interpretacdo de cada um, marcada pela cultura. A representacéo social esta imersa num
universo de opinides, conhecimentos, interpretacbes de mundo e, assim, organizadas com
base em uma significagdo central. “Enquanto processo, é a transformacdo social de uma
realidade num objeto de conhecimento que também é social, que se constréi num processo
relacional na qual a comunicac&o social é essencial” (DEMATHE; CORDEIRO, 2007, p. 2).

As representacdes dos individuos sdo compartilhadas com grupos sociais. Sendo assim,
guanto mais uma palavra ou um assunto € suscitado no grupo, maior é a possibilidade de que
esse assunto fagca parte da construcdo simbdlica do grupo, processo constituinte do nucleo
central, afirmam Demathé e Cordeiro (2007).

A partir desse nucleo, os autores constituiram suas analises afirmando que, ao investigar
a representacao de infancia das professoras pesquisadas, “[...] as palavras relacionadas comnr
caracteristicas psicologicas e necessidades da crianca sdo as que tém maior probabilidade de
fazer parte deste nlcleo, pois foram as mais frequentes [...]" (DEMATHE; CORDEIRO,
2007, p. 10).

Com isso, 0s autores apontam que as representacdes sociais € um conhecimento advindo
do senso comum e das experiéncias relacionadas as imagens mentais e as teorias cientificas
“Pode-se dizer, entdo, que € um saber elaborado nas intera¢des sociais, que produzem e fazen
circular valores, crencas, esteredtipos, etc., que, sendo partilhados por um grupo social,
produzem uma visdo comum sobre as coisas” (DEMATHE; CORDEIRO, 2007, p. 2).

A representacdo social tem como base as relagbes sociais, em especial, envolvidas na

comunicacao verbal, na qual constroem realidades compartilhadas por um grupo. Por isso,
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essa teoria € tdo importante na construcdo dos processos cognitivos e sua atuacdo nas
interacdes sociais (JODELET, 2001).

Desse modo, Moscovici (2003) admite que os significados criados em torno da
classificacdo de objetos podem apresentar estabilidade, mas ainda podem surgir significados
contraditorios, que serdo definidos por meio de relacdes de forca e hierarquias. As
representacdes serdo ressignificadas por meio de um significado mais estével, consistente e
emergente.

Para isso, sera preciso abarcar as consideracdes sobre o processo pelo qual sao
elaboradas as representacdes sociais. Demathé e Cordeiro (2007) alertam que a passagem d
uma representacdo do campo cientifico a visdo de senso comum se d& a partir dos processos
de objetivacdo e ancoragem, elementos essenciais para compreender como as representacoe
sociais se produzem. Segundo o0s autores, “a objetivacdo € o processo de naturalizacéo,
concretizacdo dos elementos figurativos que se transformam em elementos mais evidentes e
simples” (p. 3).

Nesse processo, 0S conceitos vao concretizando e permeando o meio social, fazendo
parte da realidade do grupo, ou seja, na objetivacdo, as nocbes se concretizam, ganham
significado e materializam as ideias. J4 na ancoragem ocorre a incorporacao de elementos do
saber que ndo sdo conhecidos pelo grupo, mas que se tornam problemas a serem resolvidos
por eles: “[...] é aincorporagdo de novos elementos do saber a um sistema que ja existe. Desta
forma, os processos de objetivacdo e ancoragem vao incorporando novos elementos ao campo
da representacdo ou modificando os contetidos ja existentes” (DEMATHE; CORDEIRO,
2007, p. 3).

Descrito 0 conceito e as questdes que permeiam as representacdes sociais, por meio da
opinido de diversos autores, iremos relaciona-la a midia, ou seja, aos meios de comunicacéo,
em especial a televisao.

Para isso, defendemos que:

A representacdo é construida através da linguagem, porque esta produz
significados que constituem e produzem sujeitos, sendo que esses

significados sao instaveis. Como os significados sé&o produzidos na histéria e

na cultura e como as pessoas Ou 0S eventos sdo representados nas
instituicdes, escolas e tantos outros lugares, eles moldam e modelam as
formas como os sujeitos envolvidos concebem a si, aos outros, ao mundo em

gue estdo inseridos (ORTIZ, 2009, p. 2).
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O conceito de representacdo social sera utilizado no presente estudo a fim de abordar e
descrever as influéncias entre a midia e essas representa¢des. Nova (2013) afirma que utilizar

da teoria das representa¢cdes sociais hos mostra que:

A referida teoria traz um novo enfoque para a apreensdo da dinamica e
complexidade das dimensdes cognitivas, afetivas e sociais, bem como dos
elementos culturais sobre o processo escolar e a forma como estes elementos
repercutem em seus resultados (p. 1).

Por isso, as pesquisas que se utilizam da teoria das representagdes sociais trabalham

com o pressuposto de que a educagédo e suas interfaces ndo sao vazias, mas valorizam o

processos simbaolicos e sua construcdo nos acontecimentos da realidade social, cotidiana e

dindmica. Essa teoria apresenta um novo caminho para explicitar os fatores sociais que estéo
imbricados no processo educativo.

Seré abordada, a seguir, a relacdo das representacdes sociais com o campo educaciona

e 0S meios de comunicacao.

3.3 Asrepresentacdes sociais, a educacao e os meios de comunicacao

Diariamente, somos bombardeados por uma série de informacbes, por meios de
comunicacao diversos, englobando propagandas, que tentam mudar, extinguir opinides para
nivelar o modo de pensar dos individuos. Assim poderdo se caracterizar os efeitos dos meios
de comunicacdo de massa em nossas relacdes sociais.

Desde o surgimento da midia e a disseminagdo dos meios de comunicacdo de massa,
ocorreram muitas transformacdes acerca de tal fendmeno social, as quais a sociedade teve de
se adaptar. Nos dias atuais, 0s meios de comunicagdo de massa se tornaram essenciais na vid
dos individuos, ou seja, segundo Alexandre (2001), fundamentais na produgéo da nova coesao
social, pois lidam com a transformacdo das representacdes sociais que fundamentam a
imagem e a interpretacdo que a sociedade possui de si mesma.

Os meios de comunicacdo sao propulsores da transformacéo das representacdes sociais
dos individuos, desse modo, eles participam da formacdo do pensamento social,
caracterizando, assim, o efeito dos meios de comunicacao sobre a sociedade.

A partir disso, € possivel sugerir que as criangas, ao assistirem os programas televisivos
infantis, estdo sendo influenciadas pelos conceitos incutidos neles e, assim, transformando a

sua representacédo social sobre determinados assuntos.
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Ou seja, “os comunicadores quase sempre querem produzir aprendizagem nos
receptores” (ALEXANDRE, 2001, p. 120). Desse modo, os meios de comunicagcdo podem
influenciar e até transformar as representacfes sociais dos individuos, formando uma nova
coesao social.

Portanto,

A civilizacdo moderna, com sua tecnologia, estd oferecendo ao homem
novas formas de perceber, sentir, intuir e pensar. O homem de hoje é um
homem-massa, onde a imagem e o som igualam os receptores. A divulgacéo
das informacdes néo difere, essencialmente, entre o individuo intelectual e o
nao intelectual, porque a diferenca dos instrumentos intelectuais e culturais
que prevalece nas mensagens, divulgadas pelss media, cada vez mais é
encurtada. Até ha algumas décadas, as elites culturais eram circulos
impenetraveis|...] (ALEXANDRE, 2001, p. 118).

Diante das condi¢cbes postas pela sociedade contemporanea e da inter-relacdo entre os
conceitos de midia, representacdo social e infancia surgem os objetivos da presente pesquisa.
A identificacdo da representacdo social do desenho animado sobre a infancia possibilita
conhecer como a midia representa e compreende essa crian¢a, bem como suas perspectivas
ideais de infancia, os quais sdo criados e transmitidos por meio do conteudo midiatico.
Utilizaremos da representacao social para nos evidenciar qual a ideia, a imagem que a midia,
principalmente os desenhos animados, tem sobre a infancia.

Tendo como base a relacéo das representacdes sociais no campo da educacao, Jodele
(2001) defende que:

O interesse essencial da nocdo de representacado social para a compreensao
dos fatos de Educacéo consiste no fato de que orienta a atengéo para o papel
de conjuntos organizados de significagdes sociais no processo educativo (p.
321).

Abric (1994 apud SARAIVA; FERENC, 2010) alerta que as representacdes sociais
representam um campo amplo, tanto na sua abrangéncia, quanto na sua atuacéo. Entre esse

aspectos, o autor destaca:

a) funcdo de saber (define um quadro de referéncia comum que lhes permite
compreender e explicar a realidade); b) funcdo identitaria (define sua
identidade, protecédo e especificidade); ¢) funcdo de orientacdo (precede e
determina as condutas, as praticas e as estratégias cognitivas adotadas, bem
como a selecdo e filtragem de informacdes); e d) funcéo justificadora -
avaliativa (legitima as tomadas de posi¢cdo e 0s comportamentos adotados)
(ABRIC, 1994 apud SARAIVA; FERENC, 2010, p. 7).
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Desse modo, € necessério considerar que as representacdes sociais possibilitam
conhecer e compreender as atitudes e as decisdes dos sujeitos, por isso, compreender a midi
a partir desse referencial tedrico significa olhar para a relacdo entre a crianca e a midia em sua
amplitude.

Segundo Cunha e Prado (2006), baseados em Moscovici (2003), as representagcdes
conduzem o que fazemos e falamos, ainda que as pessoas ndo sejam receptores passivos dc
teorias da sociedade, pois estdo em constante interacdo, ressignificando as informacdes
recebidas. Por isso, “[...] os fenbmenos representacionais ndo podem ser captados pelas
pesquisas de modo completo e direto, pois sao, por natureza, difusos, fugidios,
multifacetados, em constante movimento e presentes em inUmeras instancias da interacao
social” (SA, 1998 aputlIMA; MACHADO, 2012, p. 159).

Dessa forma, as representacfes sociais estao sujeitas a conflitos para a criacdo de novas
representacdes, geradas pelo pré-julgamento de ideias e imagens, possibilitando a mudanca ne
posicdo do sujeito.

Para exemplificar a relacdo das representacdes sociais com a infancia, consideramos
relevante trazer o resultado de uma pesquisa a respeito da representacao social de professora
da educacéo infantil sobre infancia, de Demathé e Cordeiro (2007). Foram formados varios
grupos de professoras e foram aplicadas diversas atividades para evocar as suas
representacoes.

Os autores concluiram, nessa pesquisa, que a representacdo de infancia remete as
vivéncias das professoras enquanto criancas, sob a constatagdo de que o contexto social da:
criancas mudou em relagcdo ao tempo delas. “Assim, as professoras constroem uma
representacdo de si mesmas e da educacado infantil coerente com essa representacdo d
infancia ameacada de extingéo pela propria familia” (DEMATHE; CORDEIRO, 2007, p. 14).

Conhecer as representacbes de um grupo e de uma sociedade apresenta a maneire
como ela funciona e como ela se constrdi. Por isso, Demathé e Cordeiro (2007) concluem que
as praticas educativas das professoras sdo determinadas pelas representacdes que elas té
sobre a infancia e os contextos da educacéao infantil.

Para Moscovici (2003), por sermos pessoas comuns, tendemos a analisar e
compreender o mundo de uma maneira semelhante, de tal modo que nunca iremos dispor de

uma informagao sem que ela tenha sido distorcida por alguma representacgéo.
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Também concordamos com Demathé (2007) quando afirma que as representacdes
ajudam a explicitar os fatores sociais que estdo no campo educacional, os efeitos e 0s
resultados que eles provocam.

Valer-se do conceito de representacdo social, no ambito deste trabalho, significa
compreender e analisar a interiorizagdo do conceito de infancia presente nos programas
televisivos infantis, pois, ao assistir a determinado desenho animado infantil, ela pode
interiorizar o conceito de infancia ali presente e criar seus proprios parametros de infancia.
“Tal representacdo ndo traz apenas marcas concretas, mas também subjetivas, envolvendo
ética, sentimentos, qualidades pessoais” (SABAT, 2001, p. 1).

Em meio ao processo de construgcdo das representacbes sociais, Moscovici (2003)
destaca que, para dar explicacdo a um fenémeno, seja ele social ou ndo, tendemos a responde

com base em nossas representacdes sociais, pois sdo elas que:

[...] ditam a atribui¢do, tanto para o individuo, quanto para a sociedade” [...]

0 que é tomado em consideracdo, as experiéncias que nos temos, isto €, as
causas que nos selecionamos, tudo isso € ditado, em cada caso, por um
sistema de representacdes sociais (MOSCOVICI, 2003, p. 86).

As realidades sdo construidas por meio das representacdes sociais, afirmam Bona e
Maia (2012). Elas séao estruturas cognitivas, afetivas e avaliativas advindas da relagcao do
individuo com a sociedade. Por isso, sdo estruturas que orientam o processo de informacao e
comunicacao social, afirmam as autoras.

Partindo desse pressuposto, podemos levar em conta que, ao interiorizar o conceito de
infancia presente nos programas televisivos infantis, as criangas se relacionam com outras
pessoas. Sendo assim, suas representacdes podem se modificar e até alterar sua percepcéao
recepcdo do estereotipo apresentado pelo programa, que acabou influenciando suas atitudes ¢

seus comportamentos.
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4 OBJETIVOS

Identificar e analisar as representacdes sociais explicitada no desenho animado

televisivo “Hora de Aventura”, sobre infancia.

A pesquisa possui ainda por objetivos especificos:

* Identificar e analisar a preferéncia das criancas sobre o desenho animado televisivo.

« Identificar e analisar a representacéo social de infancia presente no desenho animado

televisivo.
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5 METODOLOGIA

A presente pesquisa tem como objetivo identificar e analisar as representacfes sociais
explicitada no desenho animado televisivo “Hora de Aventura”, sobre infancia.

A pesquisa assume uma abordagem qualitativa com delineamento descritivo-
explicativo (LUDKE e ANDRE, 1986). A abordagem qualitativa aproxima o sujeito do
objeto, “[...] uma vez que ambos sdo da mesma natureza: ela se volve com empatia aos
motivos, as intencdes, aos projetos dos atores, a partir dos quais as acdes, as estruturas e a
relagOes tornam-se significativas” (MINAYO; SANCHES, 1993, p. 244).

Tal abordagem trabalha no nivel das relagBes sociais e s6 pode empregar-se a fim de
compreender as especificidades dos fenbmenos a serem estudados e delimita-los ao seu grat
de complexidade e ndo pela sua expressédo quantitativa (MINAYO; SANCHES, 1993). Gil
(2007) defende que o delineamento descritivo-explicativo além de descrever as caracteristicas
de uma populacdo ou de um fenémeno, estabelece relacdo entre as variaveis.

Para a efetivacdo da coleta de dados e realizacdo dessa pesquisa, a coleta de dados fo

realizada em duas fases delineadas a sequir.

5.1 Primeira Fase

5.1.1 Sujeitos da pesquisa

A realizacdo da coleta de dados com as criangas ocorreu em uma escola municipal de
Educagcédo Basica — EMEB Julio de Grammont, situada na cidade de S&o Bernardo do
Campo/SP, e uma escola privada do municipio de Diadema/SP.

A opcao selecionada para ir as escolas para coleta dos dados foi decorrente da
possibilidade do acesso a mais criangas. Dessa forma, entendemos que uma maior quantidade
de criancas permitiria responder e identificar, diante da diversidade de desenhos animados
disponibilizados as criancas e citados por elas, qual o desenho animado que a maioria das
criancas dessa realidade gosta mais.

Foram selecionas as escolas acima de acordo com a disponibilidade em atender a
pesquisadora. Na escola privada, a diretora autorizou a entrada da pesquisadora, organizando
os alunos um por um, a fim de responder a pergunta realizada pela pesquisa. Na escola
municipal, foi solicitado um procedimento para a autorizacao para a entrada da pesquisadora

na escola, que consistiu no pedido de liberacdo via e-mail junto a Secretaria de Educacgéo do
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Municipio. As duas escolas ndo permitiram identificar os alunos por nomes e caracteristicas
pessoais. Vale ressaltar que os sujeitos selecionados foram acidentais, apenas selecionado:s
pela faixa etéria.

Nesta primeira fase do trabalho, pretendemos identificar qual o desenho animado que
prevalecia nas preferéncias das criancas, por meio de uma uUnica pergunta: “qual desenho
animado gostam mais?”. Participaram dessa primeira fase da pesquisa 177 alunos, sendo 30

criancas da escola privada e 147 criancas da escola publica.

5.1.2 Instrumento de coleta de dados

A coleta de dados da primeira fase da presente pesquisa visou identificar e analisar a
preferéncia das criancas sobre o desenho animado televisivo. Essa fase foi realizada por meio
de um questionario com pergunta Unica: “qual desenho animado gostam mais?”, a fim de

identificar qual o desenho animado que as criangas gostam mais.

5.1.3 Procedimento de coleta de dados

A pesquisa contemplou uma escola municipal de Educac¢ao Béasica — situada na cidade
de Sdo Bernardo do Campo/SP, e uma escola privada do municipio de Diadema/SP.
Solicitamos autorizacdo ao diretor da escolar privada que permitiu a realizacdo da pesquisa de
imediato, j& na escola publica foi solicitada uma autorizacdo a secretaria da educacdo do
municipio referente que permitiu a realizacdo da pesquisa.

Logo apds a autorizagdo, a pesquisa consistiu na seguinte pergunta: “qual desenho
animado vocés gostam mais?”, com 0 objetivo de analisar a preferéncia das criancas ao
programa escolhido. A pergunta foi aplicada as criancas entre oito e nove anos. A escolha
pela faixa etaria é decorrente da possibilidade de maior articulagdo no discurso, por parte das
criangas, acerca do objetivo proposto na presente pesquisa. A pesquisa foi realizada com as
criancas que estudam no periodo da tarde, pois ha mais programacao infantil transmitida no
periodo da manha e, assim, presumimos que as criangas assistem a programacao no periodc
oposto ao turno escolar.

Os participantes na escola privada foram chamados separadamente para dirigir-se até a
pesquisadora e responderem a pergunta realizada pela mesma. Ja os participantes da escol
publica, devido a quantidade de alunos, a pesquisadora dirigiu-se as salas de aula e entregou

um papel, no qual as criancas escreviam o desenho animado de sua preferéncia.
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5.1.4 Procedimento de analise de dados

Como procedimento para a analise de dados foi realizada a construcao de tabelas para
verificar qual desenho animado foi eleito pelas criancas. As tabelas foram organizadas da

seguinte maneira:

A) Diferenca de escolhas entre os alunos da escola municipal e os alunos da escola
privada, distinguidas entre meninos e meninas, destacando o canal em que os desenhos
animados eram transmitidos (APENDICE ).

B) Organizacéo geral de todos os dados para verificar qual o desenho animado foi eleito
pela preferéncia da maioria das criancas (APENDICE 1I).

Devido a imensidado de material que resultaria na coleta de dados do canal por assinatura
e do canal da TV aberta, optou-se por escolher o canal transmitido por TV aberta, visto que
esse canal é aberto ao publico em geral e acessivel tanto pelas criangas da escola privade
quanto pelas criancas da escola publica.

Apos a identificacdo do desenho animado com maior assisténcia por parte das criangas.
Sendo assim, o desenho animado “Apenas um Show” foi o mais votado, mas por ser
transmitido apenas na TV por assinatura, o desenho animado escolhido, ficando em segundo
lugar foi “Hora de Aventura”, por ser transmitido tanto na TV aberta, quanto na TV por
assinatura e, assim, todas as criangas tem acesso.

O desenho animado “Hora de Aventura” é transmitido na TV por assinatura no canal
“Cartoon Network” e na TV aberta no canal SBT, no programa televisivo “Bom dia e Cia”.
Hora de Aventura é um desenho animado divido por temporadas, sendo que, foram exibidas
sete temporadas no Brasil, com previsdo para a exibicdo da oitava temporada no ano de 2016,
cada temporada possui, em média, vinte e seis episédios. Os episédios ndo possuem
continuidade e séo exibidos aleatoriamente.

Dessa forma, foi realizada a audio e video gravacao dos episédios do desenho animado
eleito pela preferéncia da maioria das criancas.

Iniciamos a segunda fase da pesquisa.
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5.2 Segunda Fase

5.2.1 Instrumento de coleta de dados

A segunda fase da pesquisa foi composta pelo audio e video gravagédo da programacao
infantil, referente ao desenho animado eleito pela preferéncia da maioria das criangas. O audio
e a video gravacdo foram realizados durante dois meses. Porém, devido a qualidade das
gravacOes apenas vinte dias foram selecionados, referentes a um més de @avagas
desenhos selecionados sédo exibidos diariamente, o periodo de tempo determinado para coleta
de dados obteve material suficiente para anélise.

5.2.2 Procedimento de coleta de dados

As gravacoes foram realizadas por meio de um aparelho conector da televisdo ao
computador, com uso de um programa que realiza a gravacao em audio e video. Durante dois
meses (Outubro e Novembro/2014) foram realizadas as gravagcdes de segunda a sexta-feira, a
partir das 08h até as 12h30, a fim de abranger toda a programacdo do desenho animado
televisivo escolhido, 3Hora de Aventura € uma série animada de televisdo americana que foi
criada por Pendleton Ward e produzida por Frederator Studios. Finn (0 humano) e Jake (o
céo) percorrem um continente ficticio chamado "Terra de Q00" envolvendo-se em aventuras
fantasticas, salvando princesas e ajudando a todos os personagens.

As histérias ocorrem neste mundo pés-apocaliptico depois de um grande e importante
evento chamado "a grande guerra dos cogumelos". Embora n&do seja explicitamente revelado,
acredita-se que a Terra de Oo0 seja a Terra real, destruida apds uma guerra nuclear, criando
todas as criaturas que nela habitam (talvez por mutagdes genéticas provenientes da radiacéo).

Vérios episodios dao indicios desta teoria como em "Oceanos de Medo" onde um
tanque de guerra pode ser visto em um pequeno pedaco de terra ou mais tarde, quando Finn €
Jake mergulham e varios automoveis podem ser vistos no fundo do oceano. No episodio
"Hora de Negdcios" varios objetos como meias, bicicletas e TVs sdo encontrados congelados
em icebergs. Em "Vocé de Verdade" quando Finn usa os 6culos de Nerdicon, o planeta Terra

pode ser brevemente visto do espago, com um grande pedaco faltando, que provavelmente foi

% Disponivel emhttp://pt-br.horadeaventura.wikia.com/wiki/Hora_deeAtura Acesso em: 10/08/2015
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destruido na Grande Guerra dos Cogumelos. A série esta chegando a oitava temporada, com
média de 50 episddios por temporada.

Hora de Aventura, normalmente, é o primeiro desenho animado a ser transmitido pela
emissora SBT durante o programa televiddoon dia e CiaO referido programa televisivo &
apresentado por duas criarfga® qual intercala a transmissdo dos desenhos animados com
jogos de perguntas e respostas realizados com os telespectadores por meio de telefone,
oferecendo prémios em troca dos acertos.

As transcricdes foram realizadas por dia, somente durante a transmissao do desenho
animado escolhido, que era apresentado entre em quinze a vinte e cinco minutos diarios.
Procurou-se, nas transcricdes dos dados, atentar-se as caracteristicas minuciosas presentes n:
cenas do desenho animado.

Por isso, as transcricdes consistiram na seguinte estrutura: anotacédo do dia referente a
transcricdo; o periodo de duracdo do desenho animado; a numeracdo do episédio e da
temporada que estava sendo transmitido; transcricdo da abertura do desenho; separacao da:
cenas por quadros, descrevendo minuciosamente tudo que aconteceu na cena (composi¢ao do:
elementos, massa, tom, linha e cores, os planos fixos, os planos em movimento, os angulos da
camera), (COMPARATO, 2000; MARTIN, 1990), anexando, ao final, a descricdo do audio
(didlogos, trilha sonora e efeitos sonoros) e, no fim de cada quadro, o tempo de duragao.

5.2.3 Procedimento de analise de dados

Durante a andlise dos dados, teremos o objetivo de verificar o conceito de infancia
presente nos desenhos animados. Desse modo, a analise verificou: 0s elementos presentes na
imagens, como: cenario, cores, formas, gestos, expressdes e temas; 0s elementos presente
nos sons, como: dialogos e trilha sonora. O objetivo € de relaciona-los e aproxima-los da
realidade pesquisada e do objetivo geral da pesquisa.

As informacgdes coletadas das imagens, falas e acdes transmitidas pelos personagens
presentes nos desenhos animados selecionados foram analisadas por meio da técnica de
Andlise de Conteudo, conjunto de técnicas de analise das comunicacdes que tem por
finalidade “a inferéncia de conhecimentos relativos as condicdes de producdo (ou,
eventualmente, de recepcao), inferéncia esta que recorre a indicadores (quantitativos ou n&o)”

* Os apresentadores infantis foram retirados do ar, por duas semanas, devido a uma determinacao judicial, mas j&
retornaram ao programa. Disponivel ehitp://f5.folha.uol.com.br/televisao/2015/07/1660608tica-libera-
volta-de-apresentadores-mirins-ao-bom-dia--cia.shcgsso em: 27/09/2015
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(BARDIN, 1977, p. 38). Optamos por fazer usoAddlise de Conteudo de Bardin, pois ndo
se trata de um mero procedimento puramente descritivo, mas um procedimento que relaciona
um dado com a teoria.

Depois de uma primeira analise dos episodios, elencamos categorias prévias, tendo em
vista que era importante identificar o que € comum entre os episédios do desenho. As
categorias foram estabelecidas a partir dos dados obtidos por meio do audio e video
gravacfes. Como dissemos, primeiramente foi realizada uma leitura flutuante, na qual &
selecionado o recorte do material que ira ser analisado, a fim de enumerar os elementos
significativos do texro e, assim, determinar as categorias.

Dessa forma, procurou-se olhar se havia uma uniformidade entre os conteddos dos
episodios do desenho e, identificado essa uniformidade, foram estabelecidas as mesmas
categorias para andlise de todos os episédios. As categorias prévias selecionadas foram:
valores, sentimentos e caracteristicas da infancia. Dessa forma, como subcategorias foram
selecionadas:

Valores: bem; mal; solidariedade; justica.

SentimentosSIERCIEY; TN IEURNEE: SEGreEssivit ade; Vergonha; éspan
confianca JIEEEEE: Oattependimento.

Caracteristicas da infanc/EildiNelsaoMpe igo; curiosi JENENEE HieSimposiczo ;
insisténcie.

Destaca-se que as cores utilizadas e apresentadas acima foram selecionadas de acordc
com a carga emocional dos sentimentos que ela representa, optando-se por cores com
tonalidades escuras para representar sentimentos com carga emocional mais forte ou negativa
e as tonalidades claras para representar sentimentos amenos.

Pudemos perceber que a estrutura dos episodios anuncia o conflito que os personagens
enfrentaram, ou seja, o caminho que eles percorrem para tentar resolver o conflito e a
resolucao dele.

Os dados brutos de todos os episddios analisados foram os descritos de forma narrativa.
De maneira a facilitar a compreensao do leitor, optamos por apresentar uma das narrativas

completa, como exemplo.
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6. RESULTADOS E DISCUSSOES DOS DADOS DA PESQUISA

Inicialmente, cabe explicitar que faremos a apresentacdo dos dados separadamente.
Neste primeiro momento, traremos a analise dos dados obtidos pelos questionarios com as
criangas por meio da seguinte pergunta: “de qual desenho animado vocés gostam mais?”, com
0 objetivo de analisar a preferéncia das criancas. A pergunta foi aplicada a criancas entre oito
e hove anos.

Foi realizada a construcao de tabelas (ANEXO | E Il) para veriiceasenho animado

foi eleito pelas criancas. As tabelas foram organizadas da seguinte maneira:

A) Diferenca de escolhas entre os alunos da escola municipal e os alunos da escola
privada, distinguidas entre meninos e meninas, destacando o canal em que os desenhos
animados eram transmitidos (APENDICE ).

B) Organizagéo geral de todos os dados para verificar qual desenho animado foi eleito

pela maioria das criancas (APENDICE 1I).

Apoés a verificacdo do resultado dos questionérios, identificou-se que o desenho
animado “Apenas um show” foi 0 mais votado. Contudo, por ser transmitido apenas na TV
por assinatura, o desenho animado escolhido para esta pesquisa foi o classificado em segunda
lugar, “Hora de Aventura”, por ser transmitido tanto na TV aberta quanto na TV por
assinatura e, assim, todas as criancas tém acesso.

Apos essa identificacdo do desenho animado, procedemos a 4udio e videogravacéo dos
episédios desse desenho animado. Com base nisso, faremos a apresentacdo dos dados
objetivando reuni-los e visando responder aos objetivos especificos da pesquisa.

Iniciaremos as discussdes com base nas tabelas elaboradas a partir das gravacoes.

O primeiro dado ser& apresentado por episédio e os demais serdo apresentados ja com
as tabelas correspondentes a analise do capitulo.

A tabela 1: “Fionna e Cake” é correspondente ao primeiro dia de gravacao
(03.10.2014):

TABELA 1: “Fionna e Cake” (Gravacao dia 03.10.2014)

Categorias N %
1. Valores
e Mal 10 71,5

» Justica 4 28,5
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Subtotal 14 100
2. Sentimentos

e  Amor 18 44

« Amizade 12 29,2

* Vergonha 7 17

+ Agressividade 4 9,8
Subtotal 41 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Diversao 9 60

» Perigo 2 13,4

¢ Curiosidade 2 13,4

« Conflitos 2 13,4
Subtotal 15 100
Total 70

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episddio e ndo ac
namero total de episédios.

Capitulo 03.10 - NARRACAO
NOME: Fionna e Cake (14° episddio — 4° temporada)
SINOPSE (PROBLEMA)

Finn e Jake jogam um jogo de cartas e Finn vira profissional nesse jogo, sem saber que
Jake nédo sabe lidar muito bem com a derrota.

PERSONAGENS E LUGARES
Personagens: Finn, Jake, Beemo e Caracol.
Lugares: Casa na arvore.

NARRACAO

O capitulo inicia-se com o reino doce.

No cenério estdo Fionna, Cake e o principe chidiSiClEionNaIcICakelesiaoisegurando as geleias




82

especial.

Fionna, Cake e o principe chiclete véo até a varanda do reino doce, enquanto nuvens pretas e
raios comecam a formar-se no céu e surge a rainha gelada sando risada. Fionna diz:

- E arainha gelada e a rainha gelada diz: o principe sera s6 meu.

Fionna diz:

- Ja pra dentro.

O principe chicelete, Fionna e Cake correm para dentro do castelo enquanto caem pedacos de
gelo por cima deles.

m todos os gatos pra vocé, s6 me bota em fria. Fionna diz:

- O que?.

A rainha gelada vira um monstro de gelo, verde claro e com oito dentes grandes e responde:
- Mas néo dessa vez.

A rainha gelada solta no principe chiclete um liquido verde. O principe chiclete diz:

- An, fera de lama.

O principe chiclete é atingido pelo liquido verde e jogado na parede, Fionna s{lliilip rabo de

la.
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a hora.
p Cake.
o sair

amiga.

u salteio.
rrada.
o doce.
e diz:
DrNio.
cas, rosa,
D gratidao.

itone.

jogou.
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s e folhas

osadas:

a espada

nhou?.

querda, diz:

Dmicornio e

rshmalow.

u traseiro.

sobem
dos verde.

icornio
arvore cor
e pula das
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EMOS?.

D e diz:

ce Fionna
5 brancas

brilham.

trar voceé.

D rosto.

a noite, sue

DS avides
da rosada.

inta rosa.

ntencao.
5 brancas.
risada.

A vida.

io, diz:
0 céu cor

D risada.

) camisa Se

juntar.
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e diz:

EESHCNSORNEISHISNIEIEEE » da arvore

a vocé vai

D amarelo,
uma bolsa
lta dela.

a cortina e
shall Lee
1S Maos e «
Marshall

e caroco,
o castelo.

lo principe
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O principe chiclete abre a roupa com as duas maos e sai a rainha gelada de dentro. A rainha
gelada solta uma bola de luz brilhando.

O principe chiclete diz:

- Ra, ra, ra, ra.

A rainha gelada diz:

- Ra, ra, ra, ra.

e Fionna.
e aquela
ada cor de

A rainha gelada diz:
- Ra, ra, ra, ra.
Fionna segura e aponta a espada cor de rosa, congelada, formando uma bola de gelo na méo de
Fionna e diz:

- Aaaa.

A rainha gelada diz:

- Gostou da minha espada de gelo.

Cake entra e Fionna diz:

- Tira isso de mim.

Cake diz:

- Fionna.

A rainha gelada diz:

- Ra, ra, ra, ra.

da rainha
elo.
A rainha gelada e a Fionna ficam azul e a rainha gelada solta gelo pelas méos acertando Fionna.
Fionna esta em cima do gelo que o principe esta preso e coloca os bracos para cima, batendo
com o gelo preso em suas maos no gelo que esta prendendo o principe chiclete. O gelo que o
principe chiclete estava preso quebra e Fionna e o principe chiclete caem.
z:

Fionna cai com o principe chiclete no colo e coloca-o no chéo.
O principe chiclete diz:
- Ai que horror.

—uena-
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- O que é que ta acontecendo aqui, a, @, a, a.

Cake pula em cima do principe chiclete e Fionna do lado. Um jato de liquido azul atingi Cake
no colo de Fionna que diz:

- Xiiii, tudo bem, tudo bem, foi a rainha gelada.

A rainha gelada esta jogando um jato de liquido azul e diz:

- Tire as patas do meu principe.

Cake esta com um jato de liquido azul no rosto e diz:

-A 4,4, a.

A rainha esta jogando um jato de liquido azul.

m pedras
elada e els
zul.

A rainha gelada diz:

- Ra, ra, ra, ra.

Fionna diz:

- Dancou.

A rainha gelada diz:

- Ai, ai, ai, ai, minha tiara magica meus poderes.

Fionna segura no pescoc¢o da rainha e diz:

- E isso é por mexer com meu coracao.

os bracos
m a coroa
cabeca de

e?.

Pro namorar
D que querc
orar, o rei

ouca.

ha o livro

jelado me
de beijar e
cdo de fan

S’)

Finn esta preso em uma pedra de gelo segurando uma espada com a cabeca para fora, Jake con
a cabeca dentro da pedra de a de gelo
chéo.
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a Fionna

FA, € bom, é bom, € muito bom amigo, € incrf vcl

Podemos perceber que, nesse episdédio, o valor predominante foi “mal”, o sentimento é
o “amor” e a caracteristica principal foi a “diversao”. Considerando que, no processo de
desenvolvimento da crianca, ela caminha das estruturas mais simples para as mais complexas,
passando pela assimilacdo, acomodacéao e equilibracdo entre o sujeito e o meio (COLOMBO,
2004), as categorias predominantes apontam para pontos emocionais fortes e resistentes das
criangas.

Essas caracteristicas assinalam as questdes éticas e morais que o desenho animadc
transmite por meio das acdes e das relacdes entre 0s personagens. Entre esses pontos, vemc
também o valor de “justica”, o sentimento de “amizade” e as caracteristicas infantis de
“perigo”, “curiosidade” e “conflitos”.

La Taille (2006 apud MARTINS; CRUZ, 2015) afirma que, “do ponto de vista
psicolégico, o plano moral é definido pelo sentimento de obrigatoriedade e pelo dever moral,
enguanto o plano ético se relaciona com a expansao de si proprio, ha busca por uma vida boa
e feliz”. (p. 10)

Dessa forma, esses sentimentos traduzem uma crianga amorosa e, a0 mesmo tempo,
uma crianca que luta pela justica como questdo moral, que enfrenta, no plano ético, os
perigos, os conflitos e que busca, questiona e interpela as situacdes vividas por elas.

7

A tabela 2: “O que faltava” é correspondente ao segundo dia de gravacao (06.10.2014):

TABELA 2: “O que faltava” (Gravacao dia 06.10.2014)

Categorias N %
1. Valores
 Mal 1 50
* Justica 1 50

Subtotal 2 100
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2. Sentimentos

« Amizade 6 40

* Raiva 3 20

* Espanto 2 13,3

» Decepcéo 2 13,3

e  Amor 1 6,7

* Vergonha 1 6,7
Subtotal 15 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 11 50

« Diversdo 5 22,7

e Curiosidade S 22,7

 Insisténcia 1 4,6
Subtotal 22 100
Total 39

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao nimero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

No episddio descrito na Tabela 2: “O que faltava”, prevalecem os valores “mal” e
“justica”, assim como o sentimento de “amizade” e, como caracteristica da infancia, o
“conflito”. Tais categorias possibilitam levantar a hipétese de que a maldade suscita nos
personagens a justica e a existéncia de um conflito. Dessa forma, a amizade se faz presente
durante o episodio.

A participagdo e a interacdo que o episodio apresenta aos telespectadores revela uma
cultura mais interativa e participativa, assim como afirmam Belloni e Bévort (2009). O modo
de agir e solucionar os problemas surgidos durante os episédios aponta para uma acédo moral.

Para Kant (1974), agir moralmente bem ndo é o mesmo que agir segundo as regras de
determinada sociedade, ao contrario, a moral pede um principio universalmente valido.
Aquilo que é considerado como bem deve sé-lo para toda a humanidade, e ndo apenas para
determinadas culturas (MARTINS; CRUZ, 2015, p. 12).

A Tabela 3: “O ladrdo das macds” € correspondente ao terceiro dia de gravacao
(07.10.2014):
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TABELA 3: “O ladréo das macgas” (Gravagao dia 07.10.2014)

Categorias N %
1. Valores
» Solidariedade 2 50
» Justica 2 50
Subtotal 4 100

2. Sentimentos

e Decepcéao 3 50

e Amizade 2 33,4

« Compaixao 1 16,6
Subtotal 6 100
3. Caracteristicas da infancia

12 63,4

+« Conflito 6 31,6

» Perigo 1 5,0

« Diversao 19 100
Subtotal
Total 29

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao nimero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

A realidade exposta no episédio acima mostra a prevaléncia dos valores de
“solidariedade” e de “justica”, os sentimento de “decepg¢éo”, de “amizade” e de “compaixao”,
e as caracteristicas da infancia, como “conflito”, “perigo” e “diversao”.

Araujo (1993apud MENIN; ZECHI, s/d) afirma que ambientes com maior cooperacao
tém a possibilidade de os individuos serem mais autbnomos. O capitulo acima mostra a
autonomia e a participacdo de todos os personagens na resolugdo dos “conflitos”, sendo o
personagem central “Finn, o humano” o que mais se destaca. Juntos, eles compartilham suas

experiéncias (“amizade”) e procuram resolver o “conflito” que estdo enfrentando.
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A prevaléncia da “justica”, da “amizade”, da “compaixao” e do “conflito” mostra os
valores que séo transmitidos pelo desenho animado e a forma com que os personagens lidam
com as situacOes-problema que enfrentam. Sendo assim, € necesséaria uma forma “[...] de
consolidar, ou desenvolver, valores como respeito e cidadania” (MENIN; ZECHI, p. 6, s/d).

A Tabela 4: “De mal a pior” é correspondente ao quarto dia de gravacao (09.10.2014):

TABELA 4: “De mal a pior” (Gravacao dia 09.10.2014)

Categorias N %
1. Valores

» Justica 1 100
Subtotal 1 100

2. Sentimentos

« Amizade 2 25

» Compaixao 2 25

« Confianca 2 25

e Amor 1 12,5

e Decepcao 1 12,5
Subtotal 8 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 9 56,3

+ Perigo 6 37,5

e Curiosidade 1 6,2
Subtotal 16 100
Total 25

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

A historia desencadeada no episédio acima mostra que o sentimento de amizade esta
encadeado com os sentimentos de compaixao e de confiangca, mesmo existindo conflito e
perigo. Dessa forma, as categorias apontam para valores que levam A convivéncia mais

agradavel que, indubitavelmente, extingue a violéncia e os problemas de relacionamento.
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Menin e Zechi (s/d) apontam que, assim como esses valores, “[...] a escola deveria ser
um espaco de reflexdo sobre a questdo da vida que se quer viver, porque € exatamente ess:
falta de sentido da vida que causa a violéncia e outros problemas de relacionamento” (p. 6).

A Tabela 5: “O armario da Marceline” é correspondente ao quinto dia de gravacao
(14.10.2014):

TABELA 5: “O armario da Marceline” (Gravacao dia 14.10.2014)

Categorias N %

1. Sentimentos

* Arrependimento 4 40

» Decepcéo 3 30

« Raiva 2 20

¢ Amizade 1 10
Subtotal 10 100

2. Caracteristicas da infancia

+ Diversao 8 57,14

e Curiosidade 3 21,44

. Perigo 1 7,14

+ Conflitos 1 7,14

* Imposicao 1 7,14
Subtotal 14 100
Total 24

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episédio e ndo ac
namero total de episédios.

No episddio acima, prevalece o sentimento de “arrependimento”, de “decepcdo” e de
“raiva” e a “diversdo” e a “curiosidade” como caracteristicas da infancia, sem nenhum valor
aqui elencado. Nesse caso, quando surgem 0s sentimentos citados acima, os valores
desaparecem, mas as caracteristicas da infancia prevalecem.

Menin e Zechi (s/d) citam os resultados da pesquisa que realizaram, em que 0sS

“respondentes” apontaram para a necessidade de resgatar os valores éticos e morais “[...] que,
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segundo eles, estdo se perdendo por causa da sociedade corrompida e, também, de resgate
valores que ndo sao mais transmitidos pela familia” (p. 6).

Dessa forma, quando os sentimentos “ruins” permeiam o episodio, os valores nao
aparecem, ou seja, sugere-se que, devido a existéncia desses sentimentos, os valores st
perdem.

A Tabela 6: “Outro jeito” é correspondente ao sexto dia de gravacao (15.10.2014):

TABELA 6: “Outro jeito” (Gravacéao dia 15.10.2014)

Categorias N %

1. Sentimentos

* Raiva 3 18,75
e Amizade 3 18,75
» Compaixao 3 18,75
» Confianca 3 18,75
+ Arrependimento 2 12,5
« Decepcéo i ggg
* Vergonha ’
Subtotal 16 100
2. Caracteristicas da infancia
* Diverséo 6 35,4
* Insisténcia 5 29,4
» Conflitos 4 23,5
» Perigo 2 11,7
Subtotal 17 100
Total 33

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episoédio e ndo ac
namero total de episédios.

No presente episodio ndo se obteve valores, mas prevaleceu a “raiva”’, a “amizade”, a
“compaixdo” e a “confianca” e, nas caracteristicas da infancia, a “diversao”, a “insisténcia”,

os “conflitos” e o “perigo”. Novamente, percebe-se a existéncia do sentimento “raiva” e a
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inexisténcia de um dos valores, visto que a diversdo € acompanhada pela insisténcia, os
conflitos e os perigos enfrentados no episédio.

A existéncia da moralidade em meio a raiva e aos conflitos € essencial para a
transformacao das acdes e dos pensamentos das criancas, pois, afirmam Menin e Zechi (s/d)
que “[...] a experiéncia de educacao moral provaoouglancas a resposta mais frequente
apontou mudancas no convivio escolar entre os alunos: melhoram no relacionamento, menos
agressoOes, aprendizagem de outras formas de resolver conflitos” (p. 6).

A Tabela 7: “Pedro papel” é correspondente ao sétimo dia de gravacao (16.10.2014):

TABELA 7: “Pedro papel” (Gravacao dia 16.10.2014)

Categorias N %
1. Valores

+ Solidariedade 1 100
Subtotal 1 100

2. Sentimentos

* Amizade 6 60

» Confianca 2 20

+ Raiva 1 10

* Vergonha 1 10
Subtotal 10 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 8 422

+ Diversao 6 31,6

* Curiosidade 3 15,7

o Insisténcia 2 10,5
Subtotal 19 100
Total 30

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episédio e ndo ac
namero total de episédios.
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As categorias levantadas no episddio acima sdo: nos valores, a “solidariedade”, nos
sentimentos, a “amizade” e a “confianca”, e nas caracteristicas da infancia, os “conflitos” e a
“diversédo”.

A existéncia de valores como a solidariedade esta atrelada a amizade e a confianca, uma
forma de reconhecer a importancia da histéria vivenciada no episodio. A cooperacéo e a
autonomia prevalecem e sédo essenciais para o desenvolvimento de uma educacédo moral que
leva as criancas a saberem: “[...] preservacdo e cuidado com a escola, conscientizacdo de
direitos e deveres, alunos atuando como lideres de turma, e maior interesse pela vida escolar
e, até pelos estudos” (MENIN; ZECHI, s/d, p. 7).

A Tabela 8: “A princesa fantasma” é correspondente ao oitavo dia de gravagdo
(17.10.2014):

TABELA 8: “A princesa fantasma” (Gravacéo dia 17.10.2014)

Categorias N %
1. Valores
« Mal 2 50
* Solidariedade 1 25
» Justica 1 25
Subtotal 4 100

2. Sentimentos

e  Amor 6 40

¢ Amizade 5 33,4

» Decepcéo 2 13,4

« Espanto 1 6,7

« Arrependimento 1 6,7
Subtotal 15 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 9 53

+ Diversao 3 17,6

* Curiosidade 2 11,7

1 5,9

* Perigo
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* Imposicao 1 59

» Insisténcia 1 59
Subtotal 17 100
Total 36

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episédio e ndo ac
namero total de episédios.

L]

No referido episédio, percebem-se os valores: “mal”, “solidariedade” e “justica”, assim
como o0s sentimentos de “amor”, de “amizade” e de “decepcdo” e, como caracteristicas da
infancia, os “conflitos”, a “diversao” e a “curiosidade”, com o surgimento pelo menos uma
vez do “perigo”, da “imposi¢ao” e da “insisténcia”.

O aparecimento desses valores juntamente com 0s sentimentos demonstram praticas
capazes de trabalhar a autonomia e a capacidade dos personagens de participar e solucionar o
problemas e os “conflitos” que enfrentam nos episédios. Essa capacidade é essencial para o
desenvolvimento de uma educacao moral, por meio de “nogdes basicas e fundamentais como
os valores morais, as praticas pedagdgicas, o didlogo, a acdo cooperativa, a formacao da
personalidade moral, sdo algumas das propostas de acdo que permeiam uma convivéncia
comprometida em promover atitudes autbnomas, criticas e conscientes nos individuos”
(PUIG, 2000, apud COLOMBO, 2004, p. 48).

A Tabela 9: “Te peguei” € correspondente ao nono dia de gravacao (20.10.2014):

TABELA 9: “Te peguei” (Gravagéao dia 20.10.2014)

Categorias N %
1. Valores

* Solidariedade 1 100
Subtotal 1 100

2. Sentimentos

» Confianga 11 45,8

* Amizade 5 20,8

« Compaixdo 4 16,6
2 8,3

*  Amor
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* Raiva 1 4,16
* Espanto 1 4,16
Subtotal 24 100

3. Caracteristicas da infancia

* Diversao 6 54,5

« Curiosidade 2 18,2

+ Imposicéo 2 18,2

* Insisténcia 1 91
Subtotal 11 100
Total 36

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao nimero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episoédios.

No episédio acima, os valores de “solidariedade”, os sentimentos de “confianca”,
“amizade”, “compaixao”, “amor”, e as caracteristicas da infancia de “diverséo”, “curiosidade”

e “imposicdo” demonstram que a construcao da capacidade de conhecimento, de cooperacéo,
de respeito matuo e de reciprocidade estdo em profundo exercicio pelos personagens.

Essas caracteristicas contribuem para uma educacao, afirma Colombo (2004) “[...]
disposta a promover e a valorizar as relacbes entre as pessoas, onde a reciprocidade, a
cooperacao, o didlogo e o respeito matuo, sdo panos de fundo para a construcdo de uma
convivéncia que leve ao desenvolvimento da autonomia moral do individuo” (p. 48).

A Tabela 10: “Retorno a noitosfera” € correspondente ao décimo dia de gravacao
(21.10.2014):

TABELA 10: “Retorno a noitosfera” (Gravacgéo dia 21.10.2014)

Categorias N %
1. Valores
+ Solidariedade 1 100

Subtotal 1 100



2. Sentimentos

* Amizade
e Compaixao
* Espanto

e Decepcéao

Subtotal

3. Caracteristicas da infancia

e Conflitos

* Perigo

e Curiosidade

* Insisténcia

* Imposicao
Subtotal

Total

I N

13
4
4
2
1
24

29

99

25
25
25
25

100

54
17
17

100

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episoédio e ndo ac

namero total de episédios.

Os valores destacados nesse episodio, como o de “solidariedade”, os sentimentos de
“amizade”, “compaixdo”, “espanto” e “decepcdo”’ e as caracteristicas da infancia de
“conflitos”, “perigo”, “curiosidade”, “insisténcia” e “imposi¢cdo” apresentam uma crianga que,

ao mesmo tempo em que é solidaria, tem sentimentos de amizade e de compaixao, enfrenta

conflitos, perigo e possui curiosidade, insisténcia, além de ser impositiva.

Essas caracteristicas apontam para a possibilidade e a necessidade de o ser humano se
capaz de promover um crescimento moral em seus julgamentos e suas agdes por meio de
experiéncias concretas. Dessa forma, a crianga estaria preparada para o contato com a
realidade veiculada pelas midias, visto que as criancas estdo mudando e o cenario social
também deve acompanhar esse fluxo. Nessa realidade, estdo incluidos: a escola, o0s
professores, a familia e a midia.

A Tabela 11: “Quente demais” € correspondente ao décimo primeiro dia de gravacao

(22.10.2014):
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TABELA 11: “Quente demais” (Gravacao dia 22.10.2014)

Categorias N %
1. Valores
» Justica 5 83,4
¢« Mal 1 16,6
Subtotal 6 100

2. Sentimentos

*  Amor 11 57,89

« Amizade 6 31,57

+ Raiva 1 5,27

« Compaix&o 1 5,27
Subtotal 19 100
3. Caracteristicas da infancia

* Conflitos 11 78,5

+ Diversao 3 21,5
Subtotal 14 100

Total

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao nimero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

Os valores de “justica”, “mal”’, os sentimentos de “amor”, “amizade”, “raiva” e
“compaixdo” e as caracteristicas “conflitos” e “diversdo” mostram a possibilidade de os
personagens terem valores de justica e de mal e sentimentos de amor, amizade e raiva em
meio aos conflitos e a diversdo, e a mescla de condutas, de concepcdes e de resposta ao:
problemas do episédio.

Essa € uma forma de representar a crianca por meio do seu dinamismo, em uma cultura
gue incorpora novas e diferentes possibilidades de sentido; ela é constituidora de sujeitos, por
isso, estes representam diferentes tipos sociais de cultura. Assim como afirma Salgado (2005),
os desenhos animados carregam sinais da infancia, por meio do tempo e da cultura em que Sac

produzidos.
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Nesse contexto, 0 episédio representa uma crianca capaz de lidar com diferentes
situacdes sem perder as caracteristicas da infancia. Uma crianga que passa a criar e recriar ¢
mundo que esta a sua volta.

A Tabela 12: “Finn o humano” é correspondente ao décimo segundo dia de gravacao
(03.11.2014):

TABELA 12: “Finn o humano” (Gravacao dia 03.11.2014)

Categorias N %
1. Valores

- Mal 9 75

» Justica 3 25
Subtotal 12 100

2. Sentimentos

¢ Amizade 6 43

» Agressividade 2 14,2

« Espanto 2 14,2

« Confianca 2 14,2

+ Raiva 1 7,2

* Compaixao 1 7,2
Subtotal 14 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 18 64,3

e Curiosidade 6 21,4

+ Diversao 3 10,7

+ Perigo 1 3,6
Subtotal 28 100
Total 54

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episoédio e ndo ac
namero total de episédios.
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No episddio acima, vemos 0s valores “mal” e “justica”, os sentimentos de “amizade”,
“agressividade”, “espanto”, “confianca” e, entre as caracteristicas da infancia, encontram-se
os “conflitos”, a “curiosidade”, a “diversao” e o “perigo”.

Diante das categorias elencadas, percebe-se que existe uma estreita relacdo entre 0s
valores, 0os sentimentos e as caracteristicas da infancia. A existéncia clara de conflitos
impulsiona os valores e o0s sentimentos citados. O dialogo entre as categorias possibilita a
socializacdo e a transmissdo de simbolos, construindo elementos na pratica sociocultural e
construindo significados.

A Tabela 13: “Guerra de cartas” é correspondente ao décimo terceiro dia de gravacao
(04.11.2014):

TABELA 13: “Guerra de cartas” (Gravacao dia 04.11.2014)

Categorias N %

1. Sentimentos

* Agressividade 9 42,9

* Raiva 4 19,1

« Amizade 2 9,5

« Compaixao 2 9,5

* Espanto 2 9,5

» Confianca 2 9,5
Subtotal 21 100

2. Caracteristicas da infancia

* Diverséo 26 59

» Conflitos 11 25

* Perigo 3 6,9

« Curiosidade 3 6,9

* Imposicéo 1 2,2
Subtotal 44 100
Total 65

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episoédio e ndo ac
namero total de episédios.
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O episddio acima nado apresenta nenhum valor, mas apresenta sentimento de
“agressividade”, “raiva”, “amizade”, “compaixao”, “espanto”, “confianca” e as caracteristicas
da infancia mais destacadas sao “diversao” e “conflitos”.

Assim como no episodio do dia 15/10, com a existéncia de um valor, surge o sentimento
de “raiva”, 0 mais destacado. A participacdo das criangas em um conflito em meio a raiva ndo
significa que elas abdiquem dos valores morais, mais que o pensamento da crianga frente ao
conflito é pela busca de solucdo o mais justa possivel, afirma Colombo (2004).

A Tabela 14: “Mais cinco historinhas” é correspondente ao décimo quarto dia de
gravacgao (05.11.2014):

TABELA 14: “Mais cinco historinhas” (Gravacéao dia 05.11.2014)

Categorias N %

1. Sentimentos

* Amizade 3 33,4
«  Amor 2 22,2
« Espanto 2 22,2
« Agressividade 1 111
* Decepgéo 1 11,1
Subtotal 9 100
2. Caracteristicas da infancia
+ Diversao 9 64,3
* Conflitos 4 28,6
¢ Curiosidade 1 7,1
Subtotal 14 100
Total 23

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episoédio e ndo ac
namero total de episédios.

O surgimento do sentimento de “amizade” e de “amor”, e a caracteristica da infancia
mais destacada, a “diversdo”, faz parte de um processo atual de construcdo da infancia,
defendido por Gomes (2012): “[...] a mudanga nos sentimentos, o0 aumento das funcdes
sociais, a individualizag&o e a institucionalizacao” (p. 73).
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O episddio retrata a forma como os personagens lidam com seus conflitos e desenrolam
a historia. Nesse processo, assim como as criangas, 0S personagens representam os elementc
incutidos na sua visdo de mundo social e cultural. Dessa forma, os desenhos animados
participam ativamente da construcdo da identidade infantil.

A Tabela 15: “Rei minhoca” é correspondente ao décimo quinto dia de gravacao
(10.11.2014):

TABELA 15: “Rei minhoca” (Gravacao dia 10.11.2014)

Categorias N %
1. Valores

« Mal 1 100
Subtotal 1 100

2. Sentimentos

 Espanto 5 56

* Raiva 2 22

«  Amor 2 22
Subtotal 9 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 7 50

e Curiosidade 4 29

« Perigo 2 14

+ Diversao 1 7
Subtotal 14 100
Total 24

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao numero de caracteristicas destacadas em cada episédio e ndo ac
namero total de episédios.

No episddio acima, surge o valor “mal” e os sentimentos de “espanto”, “raiva” e
“amor”, com o “conflito”, a “curiosidade” e o “perigo” assinalados nas caracteristicas da

infancia.
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Frente a uma situacdo espontanea e comum as criangas, perpassara seu pensamento n
busca de uma solugdo passivel de ser resolvida. Dessa forma, “[...] a crianca possui sua
propria natureza, e [...], do nosso ponto de vista, essa natureza, € o proprio pensamento moral
sobre 0 mundo que a cerca, mesmo sendo este menos adequado que 0 pensamento mMore
adulto” (COLOMBO, 2004, p. 88).

A Tabela 16: “Menininho mal” é correspondente ao décimo sexto dia de gravacdo
(11.11.2014):

TABELA 16: “Menininho mal” (Gravacéo dia 11.11.2014)

Categorias N %
1. Valores

« Mal 4 80

* Bem 1 20
Subtotal 5 100

2. Sentimentos

« Amizade 7 35

« Decepcao S 25

« Amor 3 15

+ Raiva 2 10

* Vergonha 2 10

e Compaixao 1 5
Subtotal 20 100
3. Caracteristicas da infancia

* Conflitos 11 61,1

+ Diversao 6 33,3

» Perigo 1 5,6
Subtotal 18 100
Total 43

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.
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No presente episddio, destacam-se os valores “mal” e “bem”, os sentimentos de
“amizade”, “amor”, “raiva”, “decepcao”, “vergonha” e as caracteristicas da infancia, sendo os
“conflitos”, a “diverséo” e o “perigo”.

Frente as categorias citadas nesse episodio percebe-se a mescla e a diversidade de
categorias que poderiam ser utilizadas como opostas, ou seja, as categorias “bem” e “mal”
aparecem no mesmo episédio, o “amor” e a “raiva” refletem o mesmo exemplo.

Esses resultados apresentam a dinamicidade e a diversidade de categorias e de situacoe:
vivenciadas pelos personagens. Essas caracteristicas podem ser reflexos do mundo que cerca.
crianca nos dias atuais, o qual oferta a elas diferentes informacdes, por meio das produgdes
midiaticas, possibilitando a interacdo e consolidando a crianga na dinamicidade do mundo
atual, o mundo das informacdes e das tecnologias.

A Tabela 17: “Incansavel” é correspondente ao décimo sétimo dia de gravacéo
(17.11.2014):

TABELA 17: “Incansavel” (Gravacéo dia 17.11.2014)

Categorias N %

1. Sentimentos

Amizade 4 80
+ Decepcao 1 20
Subtotal 5 100

2. Caracteristicas da infancia

* Conflitos 9 45

« Diversao 8 40

« Perigo 1 5

+ Curiosidade 1 5

* Insisténcia 1 5
Subtotal 20 100
Total 25

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.
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A inexisténcia dos valores e o aparecimento da “amizade”, da “decepc¢ao” e, nas

caracteristicas da infancia, os “conflitos”, a “diversdo”, o “perigo”, a “curiosidade” e a

“insisténcia” refletem situacdes conflituosas enfrentadas pelos personagens.

Diante dessas categorias, percebe-se que, mesmo existindo o sentimento de “amizade”,

o enredo trouxe “conflitos” e “perigo”, apresentando situacdes que permeiam o0 pensamento

moral das criangas e constroem sua personalidade moral.

A Tabela 18: “Os olhos” é correspondente ao décimo oitavo dia de gravacao

(19.11.2014):

TABELA 18: “Os olhos” (Gravacéo dia 19.11.2014)

Categorias N %
1. Valores

e Justica 2 50

¢ Bem 1 25

« Mal 1 25
Subtotal 4 100
2. Sentimentos

« Amizade 5 33,3

* Raiva 3 20

» Confianga 2 13,3

+ Espanto 2 13,3

« Arrependimento 1 6,7

+ Decepcéo 1 g;

* Agressividade '
Subtotal 15 100
3. Caracteristicas da infancia

+ Conflitos 13 59,1

+ Diversao 5 22,7

* Curiosidade 3 13,6

o Insisténcia 1 4,6
Subtotal 22 100
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Total 41

Fonte: organizado pela autora, a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao niumero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

Os valores de “justica”, “bem” e “mal’, os sentimentos de “amizade”, “raiva”,
“confianga” e “espanto”, as caracteristicas da infancia “conflitos”, “diversao” e “curiosidade”
sao as categorias destacadas nesse episoédio.

Essas categorias trazem uma realidade que trabalha com valores opostos e, assim,
apresenta uma cultura que retrata as transformacfes da vida contemporanea, as novas €
diversas experiéncias que as criangas enfrentam e, por isso, uma nova maneira de ser e esta
no mundo atual.

Dessa forma, em meio ao turbilhdo de situacdes novas e representacdes sendo criadas &
todo instante, as criangas vao tecendo, vivenciando e praticando uma rede de significados e
preferéncias que constituirdo suas culturas e representacoes.

A Tabela 19: “Folia Mortal” € correspondente ao décimo nono dia de gravacao
(21.11.2014):

TABELA 19: “Folia Mortal” (Gravacéo dia 21.11.2014)

Categorias N %
1. Valores

e Justica 2 100
Subtotal 2 100

2. Sentimentos

* Amizade 3 37,5

e Compaixao 2 25

e Amor 1 12,5

« Confianca 1 12,5
1 12,5

* Arrependimento

Subtotal 8 100
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3. Caracteristicas da infancia

» Conflitos 11 57.9

e Insisténcia 3 15:8

e Diverséo 2 10,5

e Curiosidade 2 10,5

* Imposicao 1 53
Subtotal 19 100
Total 30

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao nimero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

O episddio acima tem, na categoria de valores, a “justica”, nos sentimentos, a
“amizade”, a “compaixdo”, o “amor”’, a “confianca” e o “arrependimento”, e nas
caracteristicas da infancia, os “conflitos”, a “insisténcia”, a “diversao”, a “curiosidade” e a
“imposicao”.

O valor de “justica” no episédio acima compartilha dos sentimentos de “amizade”,
“compaixao”, “amor” em meio aos “conflitos” e a “insisténcia”. Essas categorias apontam
para a autonomia moral das criancas, a qual, defende Piaget (1994 apud COLOMBO, 2004, p.
95), “[...] advém da cooperacéo e do respeito mutuo” ao proximo e nas relagdes sociais.

A Tabela 20: “Recuo mortal” € correspondente ao quinquagésimo dia de gravacao
(24.11.2014):

TABELA 20: “Recuo mortal” (Gravacao dia 24.11.2014)

Categorias N %
1. Valores
e Justica 2 100

Subtotal 2 100
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2. Sentimentos

« Amizade 7 41,2
e Compaixao 5 29,5
° Raiva 2 11,7
« Espanto 2 11,7
e  Amor 1 5,9
Subtotal 17 100
3. Caracteristicas da infancia
* Conflitos 9
« Diversédo 4
« Perigo 1
Subtotal 14
Total 33

Fonte: organizado pela autora a partir da coleta de dados.
* A frequéncia refere-se ao nimero de caracteristicas destacadas em cada episodio e ndo ac
namero total de episédios.

O episédio apresenta como valores a “justica”, os sentimentos de “amizade”,
“compaixdo”, “raiva”, “espanto” e “amor”, as caracteristicas da infancia “conflitos”,
“diversao” e “perigo”.

As categorias destacadas apresentam a multiplicidade de sentimentos e de
caracteristicas presentes no cotidiano das criancas. Com isso, € possivel perceber que as
formas de vivenciar cada acdo na infancia trazem consequéncias para a vida pratica das
criancas, e cada uma delas ir4 criar para si suas proprias representacdes acerca de seu
mundos e suas culturas. Entdo, ndo € possivel definir uma Unica visdo de infancia, mas
muitas, infinitas infancias, que serdo determinadas por meio das relacbes estabelecidas no
convivio diério de cada crianca e em diferentes ambientes.

Com base nos resultados acima, serdo expostas as categorias de todos 0s episédios Nnc

topico a seguir (Tabela 21: Resultados de todos os episédios analisados).
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6.1 Resultados consolidados
Os dados apresentados na Tabela 21: Resultados de todos os episédios analisados séo a
categorias de todos os episodios apresentados, com o objetivo de responder os objetivos

propostos na presente pesquisa.

TABELA 21: Resultados de todos os episodios analisados

Categorias N %
1. Valores
* Mal 29 48,4
» Justica 23 38,4
e Solidariedade 6 10
* Bem 2 3,2
Subtotal 60 100

2. Sentimentos

* Amizade 81 28,2
e Amor 49 17
* Raiva 27 9,5
« Confianca 26 9,1
e Compaixao 23 8,1
» Decepcéo g(l) ;g
* Espanto '
. 17 6,0
* Agressividade
. v h 12 4,2
ergonna 10 3,5
* Arrependimento
Subtotal 286 100

3. Caracteristicas da infancia

* Conflitos 173 45,2
» Diverséo 111 29,1
« Curiosidade 42 111
*« Perigo 31 8,2
* Insisténcia 17 4,5
7 1,9

* Imposicao
Subtotal 38l 100
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Total 727

Os valores mais destacados em todos os episédios sdo “mal” com 48,4% e “justica”
com 38,4%, os sentimentos de “amizade” (28,2%) e de “amor” (17%) e as caracteristicas da
infancia, “conflito” (45,2%) e “diversao” (29,1%).

As categorias elencadas demonstram que o desenho animado trabalha com valores,
sentimentos e caracteristicas proprias da infancia. Essa condicdo reflete as novas formas de
ser e de vivéncia infantil. A crianca € vista, na midia analisada, a partir de desenhos animados,
propagandas realizadas por criancas, ou seja, criam-se modos de vida contemporaneos e
novas subjetividades infantis.

Além disso, é necessério refletir sobre as relagbes sociais que as criangas estabelecem
com outras pessoas, na qual, seus vinculos sociais sdo formados.

Durante os episédios as relagdes sociais entre os personagens sao formadas a partir da
proximidade com as diversas situagdes que enfrentam, bem como a proximidade com outros
personagens, na qual se da por meio dos conflitos enfrentados pelos personagens. Esse fato ¢
confirmado pela categoria “conflito” (45,2%) elencado em todos os episodios analisados no
presente trabalho.

A educacédo faz parte de um contexto em que as midias e suas informacdes prevalecem
no imaginario, por isso, defende Fagundes (2010), que a escola ndo deve acatar somente 0
discurso reducionista do papel das midias na vida das criancas. Nesse contexto, a escola deve

oferecer uma educacéo critica-reflexiva,

[...] proporcionando momentos de didlogo com esse novo cenario e atuando
concretamente na construcdo da cidadania. Realizando esse caminhar é que a
escola podera contribuir com a formacdo de cidaddos conscientes de seus
direitos e deveres. Refletindo além das primeiras informacdes veiculadas
pelas midias e construindo um momento de reflexéo critica (FAGUNDES,
2010, p. 14).

Os valores construidos pelo enredo dos episédios analisados sdo explicitados por meio
das agOes, principalmente, desempenhadas pelo personagem central (Finn, o humano), mas
também pelos seus amigos.

Segundo Menin (2002), os

[...] valores sdo os critérios ultimos de definicdo de metas ou fins para as
acBes humanas e ndo necessitam de explicacdes maiores além deles mesmos
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para assim existirem. Ou seja, devemos ser bons porque a bondade é um
valor, honestos porque a honestidade é um valor, e assim por diante com

outros valores como a solidariedade, a tolerancia, a piedade, que tém um

carater natural, universal e obrigatério em nossa existéncia. Para outras

posicdes, os valores sdo determinados por culturas particulares e em funcéo
de certos momentos histéricos, variando, portanto, de acordo com cada

sociedade e periodo de sua existéncia.

As acOes humanas seriam, assim, avaliadas de acordo com 0s costumes
locais; algo considerado um dia como correto e justo poderia ser, em outra

época, considerado errado ou injusto (p. 93).

Os valores trabalhados nos capitulos do desenho animado “Hora de Aventura” séo
explicitos por meio das ac¢des dos personagens desencadeadas por um conflito, assim como ¢

exemplo abaixo:

“Jake diz:

- Ela foi pro reino dos duendes, temos que acabar com essa monstra de
fogo.

Finn diz:

- Nao dé pra lutar com ela xara eu gosto dela.

Jake diz:

- Finn o que que é mais importante seu amor por aquela surtada ou ser
um herdi e salva vidas de duendes inocentes.

Finn diz:

- Aaaa, ser heroi.

Jake diz:

- E isso ai (Jake segura com as maos no braco esquerdo Finn) vem,
vamos arrumar umas roupas a prova de fogo.” (Episédio “Quente demais”-
audio e videogravacao em 22/10/2014)

Bem como os valores, os produtos culturais oferecidos as criangas também devem ser
pensados sob essa nova demanda da sociedade pés-moderna. A difusdo de videos, de
televisdo, dos desenhos animados, da moda, das guloseimas constitui um mercado em
expansao, alerta Fantin (2006). Essa oferta acaba formando um repertério de desejos.

O papel da escola € confrontar as diferentes representacfes trabalhadas pelas midias
com as representacdes que outros veiculos de informacédo fornecem. Diante disso, iremos
abordar no préximo tépico como é ser crianca hoje, diante da diversidade dos elementos que

fazem parte do seu cotidiano.

6.1.1 O que é ser crianca hoje

A crianca esta imersa na sociedade da informag&o. As produgfes midiaticas alteraram e

transformaram as relagfes sociais e culturais.
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A diversidade de categorias opostas alimentadas nas tabelas, como as categorias de
“bem” (3,2%) e “mal” (48,4%); “amor” (28,2%) e “raiva” (9,5%) apresentam uma realidade
multipla e dinamica. Os personagens enfrentam situacdes diversas até solucionar o problema
central apresentado no capitulo. No dia 06/10/2014, surge o Lord das Portas e comeca a
roubar todos os pertences que 0s personagens mais gostam. Diante disso, Finn, Jake, Beemo «
a princesa Jujuba tentam recuperar seus objetos, mas para isso, eles tém que formar uma
banda e derrotar o Lord das Portas, por meio da musica.

A dinamicidade das situacOes representadas nos episodios se assemelha a sociedade qu
as criancas estdo imersas. Uma sociedade em que as tecnologias transformaram o modo de
viver, de interacdo e de participagéo social.

As tecnologias de informacédo e comunicacao (TIC) estdo presentes no cotidiano da
sociedade pds-moderna; aliadas ou ndo ao processo educativo, elas continuardo fazendo parte
dos lares brasileiros. Por isso, € inevitavel integrd-las ao processo educacional,
democratizando o0 acesso as novas tecnologias como meios possiveis para as transformacoe:
educacionais.

A televisdo teve que dividir seu espaco com o celular, a internet, entre outras
tecnologias que invadiram o espaco e o tempo dos telespectadores. A televisdo passou a ser
uma plataforma de apoio ao uso desses novos aparatos tecnoldgicos. Trata-se de uma nove
forma de lidar com as tecnologias de informacdo e comunicacgéo, pois a atencdo do usuério
nao esta direcionada somente a um dispositivo, mas a uma gama de informacfes imersas
nesse circuito comunicativo, alertam Fantin e Rivoltella (2010).

O uso das tecnologias de informacdo e comunicacao (TIC) demanda reflexdo e critério,
mesmo que haja oferta de imagens e textos de qualidade na internet aos quais as criangas

podem ter acesso por meio da rede e adquiri-los para sua formacéao escolar. Diante disso,

Acreditamos que o papel da mediacdo adulta e o da riqueza simbdlica do
entorno cultural geral, decisivos para a qualidade da recepcéo infantil de
televisdo, sejam igualmente determinantes da qualidade das experiéncias
infantis com a Internet, e inseparaveis de qualquer consideragao critica que
possamos fazer sobre elas (GIRARDELLO, 2005, p. 3).

Fagundes (2010) compartilha do mesmo pensamento, alertando que os alunos devem
ser produtores e agentes de sua propria formacao, mas, para que isso ocorra, € necessario qu
os professores também tenham uma formacédo que aborda esses contetdos e reconheca a st

relevancia.
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Portanto, ser favoravel a pedagogia dos meios requer uma melhor e mais
bem preparada formacéao profissional, porque néo significa levar a televisédo
para a sala de aula, significa dialogar de forma local e a consciéncia,
inicialmente construida, gerard frutos globais. Esse didlogo e essa
consciéncia devem ser construidos e estimulados antes do periodo da
juventude, alguns autores ja tratam desse contato ainda na infancia
(FAGUNDES, 2010, p. 14).

Diante disso, a escola também tem o papel de desenvolver uma formacao que contemple
o dialogo e a educacao para as midias, orientando os professores a trabalharem os contetdos
as tecnologias com os alunos. Isso significa que a escola ira proporcionar uma educacao
inclusiva, indo além do desenvolvimento dos conteudos curriculares (FAGUNDES, 2010).

Os efeitos que as novas tecnologias causam nas relagdes sociais sdo evidentes, por iSso
as midias ndo sdo apenas instrumentos, “[...] sdo mais que instrumentos, elas chegaram e
fazem parte de nossa vida, quase como uma forma de extensdo através da qual construimos
relacbes, conhecimentos. E por isso, ndo podemos mais deixa-las fora da educacéo”
(FANTIN; RIVOLTELLA, 2010, p. 100).

A condicdo social p6s-moderna modifica constantemente o que vem a ser a infancia,
pois a nova percepc¢ao do mundo pos-moderno apresenta multiplas formas da vivéncia infantil
e 0 modo como a crianga € entendida.

A forma como a crianga trabalha com o conhecimento, a forma como |é e interpreta o
que faz é fruto de suas experiéncias sociais e familiares, afirma Fernandes (2003), “[...] com
todas as relacdes diretas ou indiretas que estabelece com o0s outros e com elementos de
expressdo de sua cultura. Dentro desse posicionamento a crianca € produtora de cultura, é
ativa e interage de diferentes maneiras com o que vé” (p. 26).

A forma como as criangas aprendem sobre a infancia modificou-se no mundo pos-
moderno. Por meio da presenga de novas instancias, que transmitem ideais sobre a infancia, a
crianca passou a ter outros parametros educacionais. A midia e outras instancias modificaram
a cultura infantil, reinventada por adultos de grandes corporacdes, voltados a promocao do
consumo, do prazer imediato (MOMO, 2008).

Diante da participacdo e da a¢do da midia no cenario social, as representacdes sociais
sao criadas. Dessa forma, as representacdes sociais do desenho animado sobre a infancia sera

abordadas a seguir.
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6.1.2 As representagdes sociais do desenho animado sobre a infancia

A crianca representada pelo desenho animado é uma crianca capaz de enfrentar os
conflitos, mas sem perder uma das suas principais caracteristicas que € a “diversao” (29,1%).
Uma realidade pautada na dinamicidade, no compartilhamento de experiéncias e no respeito
mutuo.

A participacdo e a interacdo que o episodio apresenta aos telespectadores revela uma
cultura mais interativa e participativa, assim como afirmam Belloni e Bévort (2009). O modo
de agir e solucionar os problemas surgidos durante os episoédios aponta para uma agdo moral,
por meio da “justica” (38,4%), da “amizade” (28,4%) e do “amor” (17%).

Um dialogo entre a princesa Jujuba e Jake no capitulo do dia 06/10/2014, apresenta

esses valores trabalhos nos episddios do desenho animado.

“A princesa jujuba vem andando e diz:

- Mas ao fazer isso nos mostrou.

Jake vem andando e diz:

- Que o verdadeiro tesouro € a amizade”. (Episddio “O que faltava’- 4udio e
videogravacao em 06/10/2014).

As midias possibilitam a socializacdo e a transmissdo de simbolos, construindo
significados e elementos na pratica sociocultural. Por meio dessas caracteristicas, € que as
representacdes sociais sao criadas e compartilhadas entre os telespectadores.

A educacado deve ser pensada para o desenvolvimento do dialogo, da autonomia e da
criticidade, proporcionando um espacgo que estruture novos pensamentos, a fim de prepara-los
para enfrentar os desafios na sociedade pds-moderna. Essa sociedade traz inovagfes ao:
individuos e ao campo educacional.

Quando as criancas assistem um desenho animado elas atribuem diversos sentidos a

eles. Pillar (2005) constatou que

as criangcas maiores mencionam toda a histéria dadipisfazem
relacbes com outros episodios do mesmo desenho e com outros
desenhosnimados, enquanto as criangas pequenas contars gdarte
histéria do episodio, atém-se a certos personagens ou ac¢des que lhes

interessam (p. 139).
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Salgado (2005) afirma que dentre essas criangas estdo presentes 0s herdis do desenhc
animado “©om os quais as criangas do “mundo real” tém comkirlores e outros modos de
conhecer e perceber o real na rede contemporanea que entrelaca o universo da imagem técnics
ao das relac6es humanas” (p. 66).

Dessa forma, percebe-se que as criangas estdo &mdadnteragdo com o contetdo
do desenho animado. Um desses contelidos sdo a questdo moral e os valores transmitidos po
meio dos seus episodios.

Abordar a questdo moral numa realidade em que osegabstdo apenas nos discursos e
escassos nas praticas € um desafio, afirmam Martins e Cruz (2015). Apesar disso, percebe-se
nas categorias elencadas, a “justica” (38,4%), o “amor” (17%) e a “amizade” (28,2%). Esses
principios sao essenciais dentro da educacdo moral.

Piaget (1977) afirma que na construcdo da moralidade infantil, o desenvolvimento das
criancas é basicamente construido pela ““moral do dever”, ou heteronomia, e a “moral do
bem”, ou autonomia, e que a segunda sucederia a primeira em condi¢cdes normais de
desenvolvimento” (PIAGET, 1977, apud MENIN, 2002, p. 96).

A moral da autonomia representa a possibilidade dos sujeitos serem capazes de refletir
sobre a justica, “[...] na moral da autonomia, tal como é vista por Piaget (1977), ser correto,
moralmente falando, ndo depende de quais regras sao seguidas, mas dos principios de sue
obediéncia” (MENIN, 2015, p. 96).

O desenho animado “Hora de Aventura” trabalha com valores que refletem a
possibilidade do desenvolvimento da autonomia, como no episédio do dia 15.10.2014 em que
Finn e Jake estdo com o pé machucado e estdo em terapia com enfermeiros palhacos. Jake
adora, mas Finn fica constrangido, entdo Finn sai a procura das lagrimas mégicas de um
ciclope para curar seu pe.

A capacidade do personagem central (Finn) em ir buscar uma cura para o problema que
estava enfrentando, demonstra a autonomia em solucionar seus préprios problemas.

A capacidade autbnoma dos personagens, por meio dos valores éticos trabalhados no
desenho animado, possibilita o compartilhamento das representacdes sociais concretizadas a
partir da realidade representada no desenho aninkRadoisso, € importante “despertar a
atencédo para o que se olha e como se olha, conhecer o entendimento que as criangas tém
dessas produc¢fes € um modo de compreender suas ideias, percepc¢des e significados a respeit
de si e do mundo” (PILLAR, 2005, p. 139).

Possibilitar as criancas entender a cultura e ag@e$ sociais, culturais e politicas, €

essencial para sua formacéo. Desse modo, terdo a capacidade de “[...] examinar 0s conceitos
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de cultura [...] e, a partir desses conhecimentos, [...] responder conscientemente aos discursos
midiaticos” (GOMES, 2011, p. 97).

Enfim, pensar nessa integracdo envolve uma mediacdo critica capaz de modificar a
pratica pedagogica, incorporando essas transformacdes ao espaco escolar. Isso significa
integrar aspectos como: a brincadeira, a interacdo, a danca e o teatro. Essas novas praticas
educacionais ajudam a reestruturar as mediacdes tecnoldgicas e a construir novas relagdes
culturais e sociais, possibilitando novas experiéncias com as transformacdes do mundo
contemporaneo.

Dessa forma, é essencial uma pratica que promova a autonomia dos estudantes e que
saiba diferenciar o autoritarismo da autoridade, ou seja, 0 autoritarismo como excesso de
autoridade, fator que prejudica a autonomia do educando, impedindo sua reflexdo. Ao

contrario disso, o aluno deve ser capaz de construir sua propria visdo de mundo.

Nesse momento, entra o importante papel desempenhado pelo didlogo, que
tem significacdo pedagogica na relacdo professor e aluno, proporcionando a
abertura ao outro. Formar profissionais que consigam refletir sobre a sua

pratica e desenvolver uma educacao para a autonomia € um grande desafio
(FAGUNDES, 2010, p. 34 e 35).

Levar em conta 0s aspectos da comunicacdo na educacao é necessario e essencial par:
uma pratica mais reflexiva, pois “[...] toda préatica educativa € uma pratica também
comunicativa, a comunicacao faz parte da educacdo e, neste sentido, “ndo existe educacéo
sem comunicacao” (FANTIN, 2011, p. 28).

Esse novo cenério encontra-se ligado ao que se defende na midia-educacéo:
compreender critica e ativamente o conteddo que os meios de comunicagdo e informacéo
transmitem. Partir desse principio ndo significa que utilizar as midias a favor do campo
educacional resolvera os problemas existentes. E essencial vermos as midias como aliadas e
nao como inimigas do campo educacional. Assim, faz-se necessario assumir “[...] o papel de
mediador, construindo pontes entre o que o discurso midiatico ‘quer’ transmitir e o que 0s
escolares devem perceber por tras desses interesses” (FAGUNDES, 2010, p. 51).

A partir da percepcéo dos alunos sobre o conteudo transmitido pela televisdo, o docente
tem a possibilidade de explorar a capacidade critica e reflexiva dos alunos para
desenvolverem um olhar atento as manipulacdes e as oportunidades que 0s meios de
comunicacao oferecem a sociedade.

Para isso, € importante formar alunos e professores capazes de serem criticos e

conscientes do discurso propagado pelos meios de comunicacao. “O processo de alfabetismo



119

critico é tdo urgente quanto o letramento em midias, porque a leitura de elementos
comunicativos faz parte da emancipacéo do pensamento” (GOMES, 2011, p. 97).

Setton (2010) destaca que a midia, estando relacionada com a educacédo, é admitida
como produtora de cultura. Além disso, tem seu potencial enraizado no processo de
socializagdo, pois ela “[...] € uma dimensdo da formacdo humana propiciada por instancias
produtoras de cultura e tem como tarefa primordial a transmissdo de ideias e valores”
(SETTON, 2010, p.15).

O campo da midia-educacéao “[...] constitui um espaco de reflexdo tedrica sobre as
praticas culturais e também se configura como um fazer educativo.” Para isso, implica uma
postura “[...] ‘critica e criadora’ de capacidades comunicativas, expressivas e relacionais para
avaliar ética e esteticamente o que esta sendo oferecido pelas midias [...]" (FANTIN, 2006, p.
65).

Trabalhar com os elementos advindos da midia reaproxima a escola das mudancas
provocadas pela sociedade contemporanea. Por isso, a escola, trabalhando com a midia-
educacao, constroi novas dinamicas culturais e apresenta as diferentes interfaces da relacao
entre a educacédo e a comunicacao, assegurando as possibilidades de aprendizagem “[...] na
sentido de educaom, sobre/par& atravésdas midias” (FANTIN, 2006, p. 370). O trabalho
com as tecnologias e 0s conteudos midiaticos evidencia um trabalho com as diferentes
linguagens, integrando o conhecimento com a cultura, com as artes e com 0S meios.

O desenvolvimento da moral, o compartilhamento das acbes e dos sentimentos dos
personagens possibilita a criagcdo da representacao social acerca da infancia.

O conceito de representacdo social criou muitos debates, mas seu objetivo est4 na
funcao de “[...] operacionalizar o pensamento social em sua dinamica e sua diversidade. Parte
do pressuposto de que existe forma de conhecer e de se comunicar guiada por objetivos
diferentes, formas que sdo moveis” (REIS; BELLINI, 2004, p. 151).

As representacdes sociais sdo conhecimento que usamos em nossa vida, seja no
cotidiano, seja nas ideias de um grupo de pessoas a partir do compartilhamento de suas
experiéncias e também, por meio dos conhecimentos advindos dos produtos midiaticos, entre
eles, do desenho animado. Elas sédo orientadas pela comunicacdo que organizam as conduta:
sociais, as quais atuaram na formacao individual das suas representacdes, seja pelo contextc
social, pela comunicacgao, pela cultura e pelos valores do grupo.

Sendo assim, ao buscar identificar a representacéo social do desenho animado sobre a
infancia, percebe-se que ele traz a imagem de uma infancia que trabalha com as questdes

éticas e morais, lida com valores opostos (“bem” e “mal”), com sentimentos de amizade
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(28,2%) e “amor” (17%), enfrentando “conflitos” (45,2%) sem perder a diverséo (29,1%) e a
curiosidade (11,1%), (valores retirados da tabela Rdsultados de todos os episddios
analisados), nas caracteristicas proprias das criancas que possuem uma infancia marcada pel:
multiplicidade de culturas, conceitos e valores essenciais ao processo de aprendizagem e de
formacgao. Barbosa; Gomes (2013) afirmam que a criangca em sua imaginacao apoiada pelo
desenho animado possibilita fantasiar, transformando o conteddo do desenho animado como

motor para vigorar suas brincadeiras, enriquecendo seus repertorios e suas acdes ludicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenho animado representa situacfes cotidianas vivenciadas pelas criancas. Além
disso, eles carregam signos culturais e significados proprios da cultura infantil. Dessa forma,
eles consistem em fontes simbdlicas para compor as narrativas infantis, os personagens, e as
regras que regem suas brincadeiras e seus jogos, afirma Salgado (2005).

Nesse sentido, 0 objetivo desse estudo pretendeu identificar e analisar as representacoes
sociais do desenho animado televisivo “Hora de Aventura”, sobre a infancia.

Para responder ao objetivo geral, tracamos objetivos especificos e triangulamos a coleta
e andlise de dados por meio de questionario de pergunta Unica e de analise de gravacgéo de
episodios de desenho animado. O primeiro objetivo especifico contemplado para responder ao
objetivo geral desse estudo, consistiu na analise da preferéncia das criancas sobre o desenhc
animado televisivo.

O desenho animado “Apenas um Show” foi 0 mais votado. Contudo, por ser transmitido
apenas na TV por assinatura, o desenho animado escolhido para esta pesquisa, o qual ficou
em segundo lugar, foi “Hora de Aventura”, por ser transmitido tanto na TV aberta quanto na
TV por assinatura e, assim, todas as criancgas tém acesso.

O segundo objetivo especifico pretendeu identificar e analisar a representagéo social de
infancia presente no desenho animado televisivo.

Por meio da interrelacdo dos dados presentes no audio e video gravacdo constatou-se
que, o desenho animado trabalha com elementos advindos do cotidiano infantil, por meio dos
valores abordados nos episodios, dos sentimentos e das caracteristicas da infancia presente
nas atitudes dos personagens durante o desenrolar das histérias de cada episddio.

Diante da participacédo e da proximidade que o desenho animado tem com as criancas,
permite-se afirmar que a midia atua em diferentes esferas sociais e educacionais, além disso,
ela esta presente nas relagbes interpessoais e sao intercedidas pelos conteudos midiaticos
Diante dessa realidade, percebemos que a midia, principalmente a midia televisiva, assume
um papel importante na vida social.

A presenca e 0 acesso aos meios tecnologicos e tidos como importantes e fundamentais
na vida da sociedade, segundo Belloni (2010), transformam os modos de pensar, de interagir e
de aprender.

Portanto, evidencia-se a



122

[...] importancia das midias no cotidiano e nas esferas sociais e culturais das
sociedades contemporaneas, onde [...] criancas e adolescentes encontram nas
mensagens das midias os valores, simbolos, mitos e ideais com 0s quais vao
construir suas identidades, seus mundos sociais e culturais (BELLONI,
2010, p. 88 e 89).

Na sociedade contemporanea, as criancas lidam com a dinamicidade, as alteracées nas
relagdes sociais, nos modos de viver e nas produgdes culturais.

Fernandes (2003) aponta que as produgdes culturais ndo ocorrem isoladas, elas baseiam-
se no dialogo entre quem faz e quem recebe. “As criancas, quando produzem seus desenhos.
estdo querendo se comunicar [...]" (p 150).

Partindo dessa defesa, podemos considerar a midia-educagdo como possibilidade
educativa e cultural. Aliado a essa possibilidade, o campo da midia-educacdo nao se restringe
ao espaco escolar, mas avanca também para a familia, para o espaco cultural e para o espac
social. Enfim, “ensinar sobre as midias envolve o contetdo e a forma dos textos midiaticos e a
reflexdo sobre os contextos sociais em que eles sao produzidos e consumidos” (FANTIN,
2011, p. 38). A midia-educagédo €, sem duavida, uma das maneiras eficazes de atuar na
constituicdo de uma sociedade mais igualitaria e de uma escola capaz de permitir as criancas
uma formacéao critica e promotora da autonomia do pensar.

O desenho animado “Hora de Aventura” trabalha com elementos proprios e exclusivos
das criangas, com o objetivo de aproxima-las ao seu conteudo e ganhar a fidelizacdo dos seus
telespectadores ao programa.

Diante desse cenario, a narrativa televisiva, incluindo os desenhos animados, possuem
intencionalidades e estratégias capazes de atrair os olhares do publico-alvo. Essa estratégia €
muito eficaz para os criadores de desenhos animados (FRANZAO, 2009).

Além disso, os conteudos dos desenhos animados trabalham com a imaginagao infantil,

eles criam um mundo,

[...] jamais visto como forma de construir conhecimento sobre a realidade e
de nela se afirmar €, para Vygotsky (1999b), o aporte da imaginacao, pelas
vias da arte e da brincadeira, ao trabalho intelectual. Trabalho este que, por
manter estreitas relagbes com a imaginagéo [...]. (SALGADO, 2005, p. 124).

Assim, acreditamos que as categorias levantadas (“valores”; “sentimentos”;
“caracteristicas da infancia”) evidenciaram a forma e a esséncia presente nos episodios
analisados, de como os personagens se manifestam, 0 modo como expressam suas emoc¢oes

a proximidade deles com a realidade infantil.
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Respondendo ao objetivo geral desse estudo, concluimos que as representacfes sociais
explicitadas no desenho animado televisivo “Hora de Aventura” sobre uma infancia se
apresentam numa em uma realidade dinamica, por meio de valores e sentimentos opostos.
Dessa forma, as personagens lidam com a multiplicidade de situacbes e da dinamica de
problemas que enfrentam no cotidiano. No desenho analisado, a realidade se veste de
situacdes fantésticas para retratar uma crianca dindmica, ética, que interage, que defende o
bem e € autbnoma no desenvolvimento moral. O mundo € o dos valores da humanidade, do
bem e do mal, da solidariedade, da compaixao, dentre outros, sem deixar de relevar que tudo
isso s6 pode ser conquistado com uma batalha (ou trabalho), de sofrimentos e alegrias.

Salgado (2005) afirma que “na relagcdo com seu entorno social e com a cultura de seu
tempo, a crianca observa condutas, apropria-se de valores e significados, compondo um
repertorio das regras que tecem os diversos papeis sociais” (p. 125).

Diante das andlises, foi possivel compreender a crianga contemporanea sob a esfera
cultural e social. Buscar a esséncia dos pensamentos e das ac¢des das criangas, por meio d«
desenho animado, nos possibilitou compreender a criangca, compor suas praticas, seus
significados e sua imaginacao.

Salgado (2005) afirma que

Longe de ser um conceito abstrato, destituido de valores e perspectivas
sociais, e uma categoria exclusivamente biolégica ou psicolégica, a infancia
€ um discurso que, ao se transformar ao longo dos tempos, demarca lugares e
papéis sociais a serem assumidos por criangas e adultos. Assim, ndo ha como
refletir sobre a infancia fora do movimento da histéria, da cultura e das
relacbes sociais entre criancas e adultos, que definem e redefinem seus
significados (p. 40).

As representacdes sociais do desenho animado sdo de uma infancia multipla, capaz de
enfrentar situacdes cotidianas, mas sem perder as caracteristicas intrinsecas a sua faixa etaria.

O cotidiano dindmico expresso pela sociedade da informacéo faz parte da formacéo da
crianca. Esse cotidiano representa a multiplicidade de acdes dos personagens do desenho
animado analisado.

O desenho animado trabalha com o bem e mal, o amor e o 6dio, a amizade, a justica e a
solidariedade, dessa forma, ele transmite valores, mas também possibilita a crianca vivenciar
uma realidade autdnoma, marcada pela multiplicidade de culturas.

Diante dessa realidade, a educacgdo deve estar preparada para lidar com as caracteristicas

advindas desse novo contexto social. Por isso, preparar os alunos para o exercicio pleno da
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cidadania € uma das vertentes associadas a midia-educacéo, pois “educar para a cidadania n:
escola envolve inclusdo, trabalho transversal entre as disciplinas, cooperagéao,
desenvolvimento de identidades complexas, interacdo com o territorio, pertencimento ao
contexto local, nacional e global” (FANTIN, 2011, p. 29).

Incluir a midia-educacdo e preparar as criancas para a cidadania contribuir4 para a
construcdo da mediacdo cultural, processo que deve ser intermediado pela escola, pelos
professores e pela familia.

Os resultados dessa pesquisa permitiram identificar que a representacdo social do
desenho animado possibilitou compreender que nao existe uma Unica infancia, mas multiplas
infancias, assim como afirma Siqueira (2012). Infancias marcadas por diferentes culturas e
tempos historico-sociais, capazes de compreender questdes éticas e morais, lidar com a
multiplicidade de valores e sentimentos, enfrentando conflitos e dificuldades, mas sem perder
uma de suas caracteristicas proprias que € a diversao e a curiosidade.

Dessa forma, os resultados da pesquisa apontam para uma crianga crivada em uma
concepcao que compreende seu essencial, suas caracteristicas e suas particularidades, ou sej
como ser social, histérico e cultural. Assim como afirma Fernandes (2003), somente dessa
forma que é possivel olhar para a crianca, a partir do que ela é capaz de ser agora.

Ao final desta pesquisa, percebemos que seus resultados permitem novos caminhos para
estudar a relacdo da infancia com o desenho animado, abrindo possibilidades para investigar a

infancia, as novas tecnologias, as representacdes sociais e os desenhos animados.
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