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RESUMO

O tema da pesquisa é a construcdo do conceito de justica em contos de Sagarana e de
Primeiras estorias de Guimardes Rosa. O objetivo principal é levantar e analisar 0s
modos como, nas narrativas selecionadas, o escritor apresenta a questdo da justica.
Interessa verificar também se o tratamento dessa matéria coaduna-se com o ambiente
socio-histdrico representado nas composi¢oes. Para tanto, a dissertacdo ocupa-se com a
analise de elementos narrativos, como a histdria, o narrador, as personagens e 0 espaco
social. O corpus do trabalho ¢ constituido pelas seguintes narrativas: “O burrinho
pedrés”, “Duelo”, “Sao Marcos”, “Corpo fechado”, “Conversa de bois” e “A hora e vez
de Augusto Matraga”, de Sagarana, e "Os irmdos Dagobé" e "Fatalidade™ de Primeiras
estorias. Percebemos que a justica construida nos contos tem, geralmente, duas formas
de manifestacdo: a justica humana, realizada pelas proprias maos das personagens,
tendo em vista que o Estado ndo esta presente no sertdo; e a justica divina, chamada de
providéncia de Deus, que rege muitos dos acontecimentos das historias. O embasamento
tedrico da pesquisa é agrupado em trés linhas: primeiramente, critica sobre a producéo
rosiana em geral, como “De Sagarana a Grande sertdo: veredas” de Benedito Nunes,
em que o autor apresenta um panorama dos trés primeiros livros de Guimaraes Rosa, de
certa maneira introduzindo-nos na compreensao do geral, e mais particularmente, a
critica sobre nosso corpus como, por exemplo, Formula e fabula de Willi Bolle, em que
0 critico aponta como caracteristicas das narrativas de Sagarana, o moralismo e o
conservadorismo, de maneira que, sempre que um fato de valor considerado
moralmente negativo ocorre na historia, uma sancdo é estabelecida (seja ela de justica
divina ou de méo propria); em segundo lugar, textos que tratam do tema da justica
abordado nos contos, como Estudos de filosofia do Direito de Tércio Sampaio Ferraz
Jr., em que temos informacdes sobre a origem da divisdo da justica em humana e divina;
A justica popular em Cabo Verde, de Boaventura de Sousa Santos; Filosofia do direito,
de Paulo Nader, entre outros. Por Gltimo, ensaios sobre as categorias da narrativa, nosso
instrumento de andlise literaria, como Discurso da narrativa de Genette, que nos
possibilita desenvolver melhor a leitura de como essas categorias constroem, ao longo
dos contos, as manifestacbes da justica. Finalmente, conclui-se que a auséncia do
Estado, na maioria dos contos, leva as personagens a fazer justica pelas proprias maos.
Entretanto, surge também a justica divina: uma ideia de justo que vai além do tempo e
do espaco em que ela se insere, que é onipotente e arranja os fatos. Tal manifestacdo
tem presenca muito forte em todos os contos analisados: € como se houvesse uma méo
divina providencial que coordenasse os acontecimentos, fatalmente, para seu desfecho.

Palavras-chave: Guimardes Rosa. Sagarana. Primeiras Estdrias. Narrativa. Justica.



RESUME

Le sujet de la recherche est la construction de la notion de justice dans les contes de
Sagarana et Primeiras estorias de Guimaraes Rosa. L'objectif principal est vérifier et
analyser la fagon dont, dans les récits sélectionnés, I'écrivain présente la question de la
justice. 1l est également important de Vérifier que le traitement de cette question est
compatible avec l'espace socio-historique représenté dans les compositions. Par
conséquent, la these porte sur l'analyse des éléments narratifs, comme [I'histoire, le
narrateur, les personnages et I'espace social. Le corpus comprend les récits suivants: "O
burrinho pedrés”, "Duelo”, "Sdo Marcos", "Corpo fechado"”, "Conversa de bois" et "A
hora e vez de Augusto Matraga" de Sagarana, et "Os irmdos Dagobé" et "Fatalidade™ de
Primeiras estdrias. Nous nous rendons compte que la justice construite dans les
histoires ont généralement deux formes de manifestation: la justice humaine, tenue par
les mains des personnages, parce que I'Etat n'est pas présent dans le sertdo; et de la
justice divine, appelée de providence de Dieu, qui gouverne la plupart des événements
des histoires. La base théorique de la recherche é regroupée en trois lignes: d'abord,
critiques a propos de la production de Rosa en général, tels que "De Sagarana a Grande
sertdo: veredas" de Benedito Nunes, dans lequel l'auteur présente un apercu des trois
premiers livres de Guimardes Rosa, comme une compréhension du général et, plus
particulierement, la critique de notre corpus, par exemple, Formula e fabula de Willi
Bolle, ou I'écrivain expose que les caractéristiques des récits de Sagarana sont le
moralisme et le conservatisme, de sorte que, chaque fois qu'un fait moralement négative
est considéré dans I'histoire, une pénalité est établie (si la justice divine ou la humaine);
deuxieémement, les textes traitant de la question de la justice abordées dans des histoires,
telles que Estudos de filosofia do direito de Tércio Sampaio Ferraz Jr., dans lesquels
nous avons des informations sur l'origine de la division de la justice en humaine et
divine; A justica popular em Cabo Verde de Boaventura de Sousa Santos; Filosofia do
direito de Paul Nader, etc. Enfin, des essais sur les catégories narratives, notre
instrument d'analyse littéraire, comme O discurso da narrativa de Genette, ce qui
permet de mieux développer la lecture de la facon dont ces catégories construisent, dans
les histoires, les manifestations de la justice. Enfin, on conclut que I'absence de I'Etat
dans la plupart des contes est la raison de la justice par les mains des personnages.
Cependant, il y a aussi la justice divine : un sens de justice qui va au-dela du temps et de
I'espace dans lequel il est inséré, ce qui est tout-puissant et organise les faits. Cette
manifestation est trés important dans tous les contes analysés: il est comme si une main
divine providentielle conduit les événements a la fin.

Mots-clés: Guimaraes Rosa. Sagarana. Primeiras Estorias. Récit. Justice.
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INTRODUCAO

Autor de uma obra de inesgotaveis possibilidades de abordagem, Guimarées
Rosa ocupa lugar de destaque nos estudos literarios ndao apenas no Brasil, com imensa
quantidade de textos sobre seu repertério’. Ao tratar de Grande sertdo: veredas,
Antonio Candido (2006, p.111) afirma que o traco que se mostra fundamental no autor é
a "[...] absoluta confianca na liberdade de inventar”. E isso se reflete em grande parte
nas peculiaridades que sdo destacadas pela critica nas narrativas e na poesia que

elaborou.

Vérias sdo as caracteristicas que se destacam em sua literatura, dentre elas,
trataremos mais detalhadamente, ao longo deste trabalho, do peculiar uso da linguagem,
das personagens e da forma pela qual o universo sertanejo aparece em sua producao,
transcendendo o regionalismo e assumindo carater universal. Sobre esse mundo
sertanejo presente em todo o percurso literario rosiano, Mia Couto (2011, p.10), tece o

seguinte comentario:

Rosa ndo escreveu sobre 0 universo sertanejo. Ele inventou esse universo. E
usou essa invengdo contra aquilo que ele sentia como ameaca: a invaséo de
um territorio uniformizado, modernizado a custa da anulagdo do espaco
mitico. Onde o mundo sugere a diluicdo de afetos o escritor propde um clé,
onde a modernidade imp&e a uniformidade, o escritor contrap8e a soberania
da intimidade. Onde os novos tempos sugerem uma aldeia global, o escritor
ergue uma casa, uma residéncia para a alma, uma raiz para a individualidade.

O escritor produz um universo singular - "autbnomo", segundo Candido (2006,
p.112) -, em que a sugestdo costuma superar 0 concreto e que 0 que esta nas margens

sempre é mais destacado do que aquilo que se encontra no centro. No mundo rosiano,

! Suas obras publicadas foram: Sagarana, lancado em 1946, é o principal corpus deste trabalho;
Corpo de baile, de 1956, retne sete novelas, que, a partir da terceira edicdo foram organizadas em trés
volumes: Manuelzdo e Miguilim, contendo “Campo geral” e “Uma estoria de amor”; No Urubuquaqua,
no Pinhém, com “O recado do morro”, “Cara-de-Bronze” e “A estdria de Lélio e Lina”; e Noites do
sertdo, contendo “Dao-la-la-130” e “Buriti”. Também no ano de 1956, o autor langa o seu Ginico romance,
considerado sua obra maxima, Grande sertdo: veredas; em 1962, surge o livro Primeiras estorias,
reunindo, de forma matematicamente estruturada, vinte e um contos curtos; mais curtos ainda, e também
com perfeicdo poética na forma, sdo os contos de Tutameia: terceiras estorias, de 1967, dltima
publicacdo em vida de Guimaraes Rosa; e, por fim, os pdstumos Estas estorias de 1968 e Ave, palavra, de
1970.
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tudo é construido de modo impar: o universo que criou €, em geral, ambientado fora das
zonas urbanas porque, segundo o escritor, em entrevista a Ascendino Leite (LIMA,
2000 p.62), "[...] na roca, o diabo ainda existe". E um espago primitivo em que a lei é
regida pela providéncia e pelos proprios homens, personagens épicas, enigmaticas e, ao

mesmo tempo, regionais e universais.

As peculiaridades da linguagem de Guimaraes Rosa, que formou a marca de um
estilo inconfundivel, também levaram Candido a afirmar, em entrevista no ano de 2006,
que o estilo rosiano é tdo forte que ninguém conseguiu segui-lo, a ndo ser sob pena de
se tornar plagio ou mera reproducdo. Tanto é verdade que foram publicados dois livros
de correspondéncia entre o escritor e seus tradutores do italiano, Edoardo Bizzarri, e do
aleméo, Curt Meyer-Clason. Esses volumes evidenciam a dificuldade em se traduzir
para outra lingua a linguagem t&o propria de Rosa que, segundo Nitschack (2009, p.36),
ja caracteriza a tensdo entre 0 mundo do sertdo rosiano e o da ordem gramatical e

lexical, de acordo com postulados do autor em Tutaméia.

Covizzi e Nascimento (1988, p.14-16), em seu livro Guimardes Rosa: homem
plural, escritor singular, também apontam a importancia da linguagem que,
metaforicamente, pode ser chamada de idioleto. Pela necessidade de nomear as coisas
de modo poético e, ao mesmo tempo, adequado, 0 autor usa termos especiais, criando
uma obra repleta de elementos eruditos greco-latinos, como os que utiliza em “Sao
Marcos”; arcaismos, como a troca que faz de “muito” por “mui” ao longo de Sagarana;
termos técnicos, como faz com a fala do homem do mar em “A simples e exata estoria
do burrinho do comandante” da coletanea Estas estorias, publicada postumamente;
brasileirismos, termos tipicos de todas as regides do Brasil; formas populares, inclusive
resultantes de deformacao fonética, como troca vocalica, queda e aumento de fonema, e
estrangeirismos, uma vez que, para Rosa, ha palavras e expressdes que Sdo
intraduziveis. Além disso, ha também o "horror ao lugar-comum®, pois, para ele, 0 uso
desgasta 0 poder expressivo e poético das palavras; por isso, afirma que é necessario
usa-las como se estivessem acabando de nascer e é importante que cada escritor crie 0
proprio vocabulario. Essa posicdo do escritor pode ser observada em "Sdo Marcos”, em
que afirma que as palavras, assim como 0s passaros, tém “canto e plumagem™ (ROSA,
1965, p.236) . O efeito dessa narrativa é, quase sempre, no limite, um didlogo
criador/criagéo, criador/criador ou criador/leitor. “Esta a marca registrada do seu lirico-

reflexivo: critico/criador.” (COVIZZI; NASCIMENTO, 1988, p.27).
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O experimentalismo linguistico de Guimardes Rosa da ao leitor a brecha e a
liberdade para criar, na leitura da obra, o seu universo (COVIZZI; NASCIMENTO,
1988, p.35). Ele quer chocar o leitor, deixa-lo sempre em atividade durante a leitura e
quer também falar tanto ao seu consciente quanto ao inconsciente. Para ele, toda acédo
principia de uma palavra pensada (COVIZZI; NASCIMENTO, 1988, p.36).

Sobre a linguagem de Rosa, Benedito Nunes (1996, p.249) parafraseia
Oswaldino Marques, que chamou de “prosoema” a invencao poética na prosa rosiana,
pelo fato de conter o “louvor e o encantamento” de “[...] palavras raras, estranhas,
ressonantes [...]”, com valoriza¢do da sonoridade, como acontece, com maior destaque,
ao longo do conto? “Sio Marcos” de Sagarana. Nesse sentido, afirma Bruno Focas
Machado (2011, p.234), ao comentar a entrevista concedida pelo escritor a Gunter
Lorenz, que "[...] a linguagem literaria opera, para Rosa, nessa vertente de um indizivel
que toca o leitor, convidando cada um a ouvir a 'musica da lingua' que deve expressar o

que a logica da lingua obriga a crer."

As personagens rosianas, por sua vez, sdo, a0 mesmo tempo, como quase tudo
em sua obra, regionais e universais. Uma primeira leitura menos atenta, da a impressdo
de que sdo tipos sertanejos, com falar coloquial e regional; entretanto, aprofundando tal
leitura, passa-se a reparar que, na verdade, a fala de cada uma das personagens é
irreproduzivel em qualquer circunstancia, devido a grande quantidade de recursos
lexicais, como explicitado, incluindo os neologismos. Além disso, a musicalidade das

frases aproxima o texto da poesia.

Sobre os tipos de personagens recorrentes na obra do autor, bem descrevem
Lenira Covizzi e Edna Nascimento (1988, p.28), ao caracteriza-las como pessoas
simples, com significativa presenca de “[...] anormais, velhos, criangas e estrangeiros
em especial.”. Nesse sentido, podemos citar, por exemplo, em Sagarana, a presenca de
criangas como Tidozinho em “Conversa de bois”; em Corpo de baile, Miguilim de
“Campo geral” ; além das varias presentes em Primeiras estorias, em especial o0 Menino
que protagoniza tanto a primeira quanto a Gltima narrativa do livro, Nhinhinha de "A

menina de 18", os garotos de "Pirlimpsquice” e "Partida do audaz navegante". A

2 Sobre isso ainda, néo se pode deixar de ressaltar o jogo que o escritor faz com os géneros e sub-
géneros literarios nos sumarios de algumas obras. Pode-se citar, por exemplo, Noites do sertdo, que
apresenta dois sumarios, um antes das duas novelas que compdem o livro e o outro depois: no primeiro,
as composices sdo chamadas de "poemas” e, no dltimo, de "romances”. Tal duplicidade j& havia na
coletdnea Corpo de baile que agrupava sete novelas, depois dividida em trés volumes.
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presenca de velhos € também notavel em toda a producdo: em Sagarana, a Mée Quitéria
e o Pai Serapido de “A hora e vez de Augusto Matraga” sdo exemplos interessantes,
ademais, Sete-de-Ouros, o “burrinho pedrés” ¢ um animal de idade avangada. De
Primeiras estorias lembramos Tarantdo de "Tarantdo, meu patrao”, Tio Man'Antonio de
"Nada e a nossa condi¢cdo"” e a mae do protagonista em "Soroco, sua méae, sua filha". O
narrador, em Grande sertdo: veredas, esta na condi¢cdo de "range rede" quando faz o

balango de sua vida em linhas sinuosas ao interlocutor.

Quanto as personagens mencionadas por Covizzi e Nascimento como
“anormais”, muito embora ndo se possa nota-las tdo explicitamente ainda em Sagarana
— a ndo ser, talvez, Jodo Mangolo, em “Sao Marcos” — s8o elas muito significativas em
toda a extensdo da obra rosiana. Alfredo Bosi (2004, p.432-433), ao tratar desse
assunto, aponta que, em Primeiras estdrias, ¢ sempre constante a presenca do “aldgico”:
criancas, loucos® e seres rusticos; no conto “Meu tio, o lauareté”, de Estas estorias, faz-
se a identificagdo entre o homem e a onga e, em “O recado do morro”, novela de Corpo
de baile, o historiador da literatura brasileira pergunta-se se a voz que vem da terra
como pressdgio ndo seria, simplesmente, a voz do inconsciente que antecipava ao

sertanejo o seu destino.

Nesse universo das personagens rosianas, € importante ressaltar também,
principalmente em Sagarana, que é o nucleo deste trabalho, a recorrente presenca dos
animais como personagens, que transcendem a um plano metafisico-religioso, em

especial “Conversa de bois” e “O burrinho pedrés”.

Em resumo, Benedito Nunes (1996, p.249) postula que a tipologia humana é
mais rica em Corpo de baile. Em Sagarana, ainda ndo ha a presenca de excéntricos
como os de “O recado do morro” ou o velho Camilo de “Uma estéria de amor”’; nem de
mulheres fogosas como Doralda de “Dao-la-la-130” ou de maternais meretrizes de “A
estoria de Lélio e Lina”. Em compensagdo, “A hora e vez de Augusto Matraga” aponta
a furia do cangago que medrara em Grande sertdo: veredas e as personagens bichos de
“O burrinho pedrés” e “Conversa de bois” constroem didlogos originais e
incomparaveis a quaisquer outros na mesma obra. O livro de estreia é, portanto, toda a

genialidade de sua obra em fase embrionaria.

® Bem nos lembra Walnice Nogueira Galv&o (2008, p.235) que falar em "louco” n&o é o ideal
para tratar destas personagens, pois, afinal, o proprio narrador de "A terceira margem do rio" ja chama a
atengdo para o fato de que "Ninguém é louco. Ou entdo, todos."
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O intuito deste trabalho é verificar, em contos de Guimardes Rosa, a maneira
pela qual determinadas categorias da narrativa, como a historia (sucessdo de
acontecimentos), as personagens, o espaco — entendido como ambiente social e cultural
— constroem o tema da justica, que se desdobra, geralmente, em duas manifestacdes: a
justica humana que, nas historias selecionadas, aparece como a justica pelas proprias
méos, impulsionada pelo sentimento de vinganga ou pela autotutela, e a justica divina.
Afinal, o que € justica? Afirma Her4clito (apud GRATELOUP, 2015, p.93) que "Se ndo
houvesse injustica, ignorar-se-ia até o nome da justica™: trata-se de conceito
extremamente relativo e complexo, que varia de acordo com o tempo e com a cultura. E
é este assunto que intriga na obra rosiana pela peculiaridade como é tratado em algumas
composigoes.

As narrativas analisadas sdo, em sua quase totalidade, pertencentes a Sagarana,
coletanea publicada em 1946, mas também realizamos uma leitura comparativa de dois
contos de Primeiras estorias, obra de 1962, para observarmos como o tema em questao
é abordado neste outro momento da producéo do autor.

Estudos que envolvem o tema da justica na obra rosiana ndo sdo tdo raros quanto
a Grande sertdo: veredas®, Ginico romance do escritor, publicado em 1956. Entretanto,
em Sagarana, esse tema também faz-se presente. Embora tal tema seja mais visivel em
determinados contos, pode-se dizer que ele é objeto de construcdo em todas as
composicdes da coletanea. Como corpus de nosso trabalho, embora toda a coletanea
seja levada em conta, escolhemos as narrativas: “O burrinho pedrés”, “Duelo”, “Sao
Marcos”, “Corpo fechado”, “Conversa de bois” e “A hora e vez de Augusto Matraga”.
Ficaram excluidos de um estudo mais detalhado “A volta do marido prédigo”,
“Sarapalha” ¢ “Minha gente”, que, embora também apresentem o tema, fazem-no de
forma mais incidental. Com uma comparacdo dos os seis contos destacados e o estudo
da justica em "Fatalidade" e "Os irmdos Dagobé", narrativas de Primeiras estorias,
encerra-se nosso trabalho.

O embasamento teodrico da dissertacdo pode ser agrupado em trés principais
linhas: primeiramente, ensaios criticos sobre o autor e sua obra de maneira ampla e, em
especial, sobre Sagarana; em segundo lugar, balizas tedricas sobre as categorias da
narrativa e, finalmente, estudos sobre alguns aspectos tedricos da justica — a evolucao

do conceito e aplicacdo ao direito. Desse modo, buscamos um estudo que parte do geral

* Por exemplo, 0 ensaio "O pacto no 'sertdo' roseano: os pactos, 0s contratos, 0 julgamento e a
lei" de Judith Martins-Costa (2013).
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e vai ao particular, partindo de toda a obra do autor para 0s contos em questdo e o tema
analisado, passando pelas teorias da narrativa.

Entre os ensaios criticos sobre a producdo rosiana, destacam-se: “Sagarana” de
Antonio Candido (1983); “Uma grande estreia” de Alvaro Lins (1983); “Matraga, sua
marca” de W. Nogueira Galvao (2008); “Guimaraes Rosa” (1969) e “De Sagarana a
Grande sertdo: veredas” (1996) de Benedito Nunes; “Viagens rosianas” de Maria Célia
Leonel (2002) e, da mesma autora e Segatto, Ficcdo e ensaio: literatura e histdria no
Brasil (2012); Guimaraes Rosa: homem plural, escritor singular de Edna Nascimento e
Lenira Covizzi (1988); e, como livros mais direcionados a Sagarana: Formula e fabula
de Willi Bolle (1973); A providéncia nos intersticios das historias rosianas, dissertacdo
de mestrado de Vanessa C. Liporaci (2008) e Sagarana: o Brasil de Guimarédes Rosa de
Nildo Benedetti (2010); A saga rosiana do sertdo de Ronaldes de Melo e Souza entre
outros mais especificos para cada conto estudado.

Para a andlise das categorias narrativas, tomamos como baliza textos teéricos
como os de Antonio Candido, “A personagem do romance” (2007); de Philippe Hamon,
"Para um estatuto semioldgico da personagem" ([197-]); de Gérard Genette, Discurso
da narrativa ([197-]) — tendo em vista o tempo, a narracdo e a focalizacdo; de Ligia
Chiappini M. Leite, O foco narrativo (1995); de Osman Lins (1976), Lima Barreto e 0
espaco romanesco; de Antonio Dimas, Espaco e romance (1994); de Benedito Nunes,
O tempo na narrativa (1995) e de Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, Dicionario de
narratologia (1988), entre outros.

Dos estudos sobre a evolugéo, sociologia e filosofia da justica, valemo-nos,
principalmente, de: Filosofia do direito, de Paulo Nader (2014), A justica popular em
Cabo Verde De Boaventura de Sousa Santos (2015), Teoria e sociologia do direito de
Aurélio Wander Bastos (2012), Sociologia do direito de Henri Lévy-Bruhl (2010),
Justica: o que é fazer a coisa certa, de Michael Sandel (2014), Estudos de filosofia do
direito de Tercio Sampaio Ferraz Junior (2009); Histdria do direito de Flavia Lages de
Castro (2011); Direito penal, de E. Magalhdes Noronha (2009), o Manual de direito
penal de Mirabete e Fabrini (2012) e os classicos Do contrato social de J. J. Rousseau
(2011) e Etica a Nicomaco de Aristoteles (2000).

Para estruturar a dissertacdo, dividimos o trabalho em cinco capitulos. Os quatro
primeiros apresentam o plano geral e aspectos propedéuticos da pesquisa, ocupando-
nos, no primeiramente, com o lugar de Sagarana na obra rosiana e, para isso, fazemos

um levantamento de algumas caracteristicas marcantes do autor que ja aparecem em seu
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livro de estreia. Em seguida, algumas notas sobre Primeiras estorias. O terceiro capitulo
trata-se da construcdo da narrativa, apresentando brevemente proposicdes tedricas sobre
as categorias e ja adiantando seus papéis na coletanea. No quarto capitulo, temos um
estudo sobre a filosofia da justica e suas manifestacfes, para melhor analisarmos o0s
temas em cada um dos contos. E o Gltimo capitulo é dedicado ao estudo de cada um dos

contos selecionados, na ordem em que estdo dispostos nos livros.
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1. LUGAR DE SAGARANA NA OBRA DE GUIMARAES ROSA

Num barquinho, que viria descendo o rio e passaria ao alcance das minhas
méaos, eu ia poder colocar o0 que quisesse. Principalmente, nele poderia
embarcar, inteira, no momento, a minha concepg¢do-de-mundo. (Guimaraes
Rosa, sobre Sagarana, em carta a Jodo Condé).

1.1 A “grande estreia”

Guimardes Rosa, segundo Leonel (2002), surge na cena literaria brasileira, na
verdade, em 1929 e 1930, com os contos que publicou nos periddicos O Cruzeiro e O
Jornal e, mais tarde, com a coletanea de poesias Magma com gue ganhou o prémio da
Academia Brasileira de Letras, entretanto, € com Sagarana, em 1946, que o escritor
estreia definitivamente na nossa literatura. O livro era, naquele momento, a verséo
ultima do volume inicialmente denominado Contos, que tinha doze composi¢oes,
reunidas para disputar um concurso em 1937° do qual ndo foi o vencedor. Depois de
nove anos e menos trés contos, Sagarana é vivamente aplaudido pelos grandes criticos

da época.

Alvaro Lins (1983, p.238) anuncia ao puablico o surgimento de um novo grande
livro, que ndo parece ser obra de um estreante, mas de um autor que “[...] transmite a
impressdo de alguém que ja se encontra no completo dominio dos recursos literarios
[...]”. Ainda assinala que as estorias de Sagarana “[...] sdo rapsodias, cantos em grande
forma que trazem no seu seio a representacdo poética do espirito e da realidade de uma
regido.”; sao “[...] um pequeno mundo que se levanta diante de nds, em todo o seu
esplendor de vida e circulacdo, depois de recriado pelas forcas da memdria e da
imaginacdo de um artista ndo sé generosamente dotado pela inspiracdo involuntaria,

mas igualmente consciente do seu papel.” (LINS, 1983, p.241).

Sobre 0 momento de estreia do livro, Benedito Nunes (1996, p.247), mais tarde,
atenta para o fato de que, apesar de aplaudida por Alvaro Lins como o “[...] retrato
fisico, psicologico e sociologico de uma regido do interior de Minas Gerais.”,
estilizando-a sem cair na estreiteza naturalista do regionalismo, Sagarana permanecera
em seu “[...] insulamento de excepcional pega de estréia, pelo espago de dez anos, até a
explosao historica dos dois grandes livros de 1956.” Isso fez com que muitos leitores e
criticos, entre eles o proprio Nunes, conhecessem Sagarana sé depois de terem lido os

dois livros de 1956. Esse retrocesso cronologico “[...] a primeira ficgdo rosiana

% A critica rosiana ora data o referido concurso em 1937, ora em 1936.
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publicada condicionou-lhe uma vantajosa reacomodacdo hermenéutica com as duas
posteriores [...]”, o que permitiu que Sagarana fosse visto mais como precursora do que

como antecessora de Corpo de baile e Grande sertdo: veredas.

Antonio Candido (1983), por sua vez, assinalou, na estreia da obra, que Rosa
conseguira criar, com termos bem nossos, experiéncias que sé costumavam aparecer em
certas literaturas estrangeiras, constituindo vivéncia poderosamente brasileira e,
simultaneamente, universal, criando obras-primas como “A volta do marido prodigo”,
“O burrinho pedrés”, “Duelo” e, sobretudo, “A hora e vez de Augusto Matraga”. Por
tudo isso, “[...] o Sr. Guimardes Rosa vai reto para a linha dos nossos grandes

escritores.” (CANDIDO, 1983, p.247).

Essa caracteristica universal da producdo rosiana, muito destacada pelos criticos
e que o faz superar o regionalismo € uma marca importantissima no escritor mineiro, tal
aspecto acompanhou tudo quanto ele depois publicou ou foi editado postumamente:
Corpo de baile, Grande sertdo: veredas, Primeiras estorias, Tutameia, Estas estdrias e

Ave, palavra.

1.2 O regionalismo e o universalismo

Porque que tudo que invento j& foi dito
nos dois livros que eu li:

as escrituras de Deus,

as escrituras de Jodo.

Tudo é Biblias. Tudo é Grande Sertdo.

(Adélia Prado, "A invenc¢do de um mundo")

Ao recepcionar o livro de estreia de Rosa, Antonio Candido (1983, p.245) diz
que “Sagarana nasceu universal pelo alcance e pela coesdo da fatura.”, pois, para o
critico, a linguagem da obra superou o ideal regionalista, por ser densa, vigorosa e
original. Tirada da fala popular e disciplinada nas tradigdes cléssicas é o resultado
espléndido da libertagdo da linguagem, para a qual o Modernismo, sobretudo com

Mario de Andrade, contribuiu.

O regionalismo no Brasil estava em destaque no momento em que a coletanea
foi langada; o pitoresco e o retrato da cor local eram matérias comuns nos livros da

época. Entretanto, Guimardes Rosa foge ao simples retrato do mundo sertanejo e
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regional. Parte do pedaco de Minas Gerais — que ele escolhe para representar por ser um
lugar que conhecia bem e de que sabia 0 nome das coisas, pois foi onde passou a
infancia e onde esteve em duas viagens em que fez muitas anotages (LEONEL, 1985,
p.36) — para, nesse pequeno espaco, criar historias que poderiam ocorrer em qualquer
lugar do mundo. Ainda citando Antonio Candido (1983, p.244) ao tratar de Sagarana,
mas podendo-se aplicar o que diz a toda a obra rosiana: seu texto nao é “[...] regional
como 0s outros, porque ndo existe regido alguma igual a sua, criada livremente pelo
autor com elementos cacados analiticamente e, depois, sintetizados na ecologia

belissima de suas historias.”

O universo singular de Guimardes Rosa pode ser definido por “[...] haver sido
encontrado o ponto na expressividade da sua visdo de mundo a partir de temas como a
alegria, o amor, o bem ¢ o mal, o medo e a coragem, o natural e o sobrenatural [...]”

(COVIZZI; NASCIMENTO, 1988, p.27).

O sertdo de Guimaraes Rosa, como diria Riobaldo em Grande sertdo: veredas, é
“do tamanho do mundo”, ¢ um espago simbolico; para lembrarmos Baudelaire (2006,
p.318-320), em seu soneto das “Correspondéncias™, a natureza (o sertdo, em Guimarées
Rosa) é um templo em que ha correspondéncia entre os seres que nele habitam, os

astros, o destino, a providéncia.

Sobre o aspecto universal presente na obra do escritor, Bosi (2004, p.428)
ressalta que a alquimia do “artista-demiurgo” Jodo Guimardes Rosa fez a metamorfose
necessaria ao regionalismo da nossa literatura para que ele se tornasse mais uma vez o

centro da fic¢cdo brasileira, por meio do carater universalista da producao do escritor.

® La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles ;
L'homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui I'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

Il est des parfums frais comme des chairs d'enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
- Et d'autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant I'expansion des choses infinies,
Comme I'ambre, le musc, le benjoin et I'encens,
Qui chantent les transports de I'esprit et des sens.
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Para corroborar a dimensdo universal de sua producdo, é importante frisar a
importancia que Guimardes Rosa da aos componentes de sua narrativa. Em carta ao
tradutor para o italiano, podemos notar a gradagdo: “[...] a) cendrio e realidade sertaneja:
1 ponto; b) enredo: 2 pontos; ¢) poesia: 3 pontos; d) valor metafisico-religioso: 4
pontos.” (ROSA, 2003, p.90-91). Portanto, o préprio autor mostra-nos o que faz dele
um escritor universal: a realidade sertaneja tem importancia menor entre os elementos
citados. O valor maior é atribuido & dimensdo metafisico-religiosa, ou seja, suas
narrativas transcendem o plano real e atingem o plano mitico, metafisico e espiritual.
Isso fez Alfredo Bosi (2004, p. 392) colocar as composi¢fes rosianas entre as de

“tensdo transfigurada”, juntamente com a obra de Clarice Lispector.

O historiador da literatura brasileira (BOSI, 2004, p.390-392), valendo-se do
esquema de Lucien Goldmann, - que, por sua vez, baseou-se em Lukacs - para quem o
romance podia ser classificado de acordo com a relagdo autor/sociedade, ou

herdi/sociedade, classifica a producdo romanesca de 1930 até 1940 em quatro grupos:

a) romances de tensdo minima: o conflito ndo passa da oposicao verbal, no
maximo sentimental. As personagens ndo se destacam da paisagem que as condicionam.

Podemos citar como exemplo o romance O quinze de Raquel de Queiroz;

b) romances de tensdo critica: o heroi resiste agonicamente a realidade e as
pressdes do seu meio social, com um mal-estar permanente. Graciliano Ramos seria 0

grande nome deste grupo.

c) romances de tensdo interiorizada: o her6i evade-se da realidade, subjetivando
o conflito. Como exemplo, pode-se pensar, de modo geral, em algumas obras de Lucio

Cardoso, Cornélio Pena e de Autran Dourado;

d) e, por fim, como visto, os romances de tensao transfigurada, em que o herdi
tenta ultrapassar o conflito pela transmutagcdo mitica ou metafisica da realidade. Trata-se
da producdo em que se encaixa a literatura de Rosa e a de Clarice Lispector.

Logo depois do valor metafisico-religioso, o escritor mineiro considera a
“poesia” o elemento mais importante a ser valorizado em sua obra, poesia essa criada
através de uma linguagem Gnica que levou alguns criticos a falar em idioleto de

Guimaraes Rosa, como foi dito.
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Ainda sobre a dimensao universal presente em Sagarana, por ser ela a obra de
estreia de Guimardes Rosa, e menos complexa que Grande sertdo: veredas, tal aspecto
é contestado por alguns criticos. Sobre esse ponto, a observacdo de Leonel e Segatto

(2012, p.112), conclui o tema com propriedade:

[...] parece-nos que em Sagarana ndo ha, propriamente, textos de dimensao
universal, mas ha neles componentes universais. Em “A hora e¢ vez de
Augusto Matraga”, a histéria de conversdo permite questionamentos
metafisicos e o combate entre Matraga e Jodozinho Bem-Bem é momento
exemplar para a deteccdo desse fato. N&o se trata de uma luta qualquer, mas
de embate entre 0 bem e 0 mal, em que nédo se sabe onde esta um e outro.

Quanto a estrutura de Sagarana, determinados textos apresentam
descontinuidade narrativa, através do encaixamento de outras historias dentro da
historia principal. Ha ainda o estourar da sintaxe convencional; a flexdo sonora do
casamento som/sentido (apoiado nos falares sertanejos e nas formas populares, em
estrangeirismos ¢ neologismos); recriagdo da lingua brasileira. “Experiéncia

bebadamente lacida, sem anestesia.” (COVIZZI; NASCIMENTO, 1988, p.27).

1.3 Composic¢ao de Sagarana

Entdo, passei horas de dias, fechado no quarto, cantando cantigas sertanejas,
dialogando com vaqueiros de velha lembranga, "revendo” paisagens da
minha terra, e aboiando para um gado imenso. (Guimardes Rosa, sobre
Sagarana, em carta a Jodo Condé).

Como assinalamos, Sagarana, antes de ser aplaudido pela critica e de também
ser objeto de ressalvas, era uma coletanea de doze histérias chamada Contos. Segundo
Covizzi e Nascimento (1988, p.45), esse volume foi organizado por ocasido de um
concurso, em 1937, no qual Rosa ficou em segundo lugar. Graciliano Ramos, que
compunha a banca que examinou as obras, votou no livro de Luis Jardim, Maria
perigosa. O escritor mineiro, posteriormente, reelaborou suas histérias, mudou-as, e
suprimir algumas. Assim, deixaram de figurar no Sagarana de 1946, as historias

“Questoes de familia”, “Uma histéria de amor” e “Bicho mau”.
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“Questoes de familia”, na opinido de Rosa era uma historia “[...] fraca, sincera
demais, meio autobiografica, mal realizada. Foi expelida do livro e definitivamente
destruida.” (ROSA, 2001, p.26). Na verdade, ndo foi destruida, tanto que sera
publicada, com os outros contos expurgados (BORTOLOTI, 2013, p.64), no portal da
Editora Nova Fronteira. Isso € possivel porque esse conto esta conservado no Fundo

Jodo Guimarédes Rosa do Instituto de Estudos Brasileiros da USP.

O mesmo destino — escreve ele, 0 que também ndo ocorreu - teve “Uma historia
de amor”, que, apesar de o autor considerar que o conto apresentava um belo tema,
achava nao ter desenvolvido razoavelmente bem a composicdo. Caso distinto,
entretanto, foi o de “Bicho mau”, que saiu da coletanea pelo fato de o escritor achar que
ndo tinha “[...] parentesco profundo com as nove histdrias, com as quais se amadrinhara
apenas, por pertencer & mesma época ¢ a mesma zona. Seu sentido ¢ outro.” (ROSA,
2001, p.27); esse conto foi inserido em outra coletanea, Estas estorias, obra péstuma de
1968.

O volume foi publicado em 1946, com o titulo Sagarana, o que ja mostra o
gosto do autor pela criacdo vocabular, pois a palavra que da titulo a coletanea é a juncédo
de "saga" que, a0 mesmo tempo nos remete ao tom épico das narrativas e também a
sagen, do alemao, que significa “contar” e “-rana” do tupi, “a arte de”, ou seja: a arte de
contar, que € tdo marcante nesse livro, cheio de histérias dentro de historias
(GARBUGLIO, 1977, p.183). Destaque-se o fato de o neologismo rosiano reunir
componentes de linguas diferentes. Segundo o proprio Rosa (apud SEIDINGER, 2004,
p-19), “A palavra ‘Sagarana’, por si, tem muito for¢ga magica. Também aqui no Brasil
ela era desconhecida e estranha, pois ndo existia antes que eu a inventasse e usasse, nem
podia ser compreendida. Entretanto, circulou logo, viva e forte. E uma palavra com
sorte.” Os textos que ficaram, revisados, na coletdnea foram: “O burrinho pedrés”, “A
volta do marido prédigo”, “Sarapalha”, “Duelo”, “Minha gente”, “Sao Marcos”, “Corpo

fechado”, “Conversa de bois” e “A hora e vez de Augusto Matraga”.

Com esses contos, segundo Covizzi e Nascimento (1988, p.45-46), o livro fez
grande sucesso, rendendo a Rosa o prémio da Sociedade Felipe d’Oliveira e
possibilitando o fato de duas edigOes terem se esgotado em um ano. Ainda de acordo
com as referidas autoras, varios criticos louvaram a obra, assinalando-a como divisora

de &guas na literatura brasileira. Graciliano Ramos, em crénica sobre sua participacao
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no juri de 1937, quando da publicacdo da coletanea, prenunciou que Guimardes Rosa
escreveria um grande romance, que levaria dez anos para ser publicado e que néo

chegaria a Ié-lo, pois ja estaria morto, 0 que, de fato, aconteceu.

Indagado por Ascendino Leite (ROSA apud LIMA, 2000, p.64) sobre 0 motivo
pelo qual escolheu fazer um livro de contos, o autor de Sagarana respondeu da seguinte

forma:

- Porque o que me interessa, na ficcdo, primeiro que tudo, é o problema do
destino, sorte e azar, vida e morte. O homem a "N" dimensdes, ou, entéo,
representado a uma s6 dimensdo: uma linha, evoluindo num gréafico. Para o
primeiro caso, nem o romance ainda ndo chega; para o segundo, o conto
basta. Questdo de economia. Tudo isto € muito pessoal: gosto da parabola,
do apdlogo...

De fato, o gosto pela parébola e pelo apdélogo é evidenciado nas narrativas de
Sagarana, e também, mais tarde, nas demais coletaneas de contos. E, além disso, o
"homem a 'N' dimensGes" pode ser caracteristica de Riobaldo, para quem nem um
romance bastou, uma vez que Grande sertdo: veredas acaba com "«", 0 simbolo do

infinito.

1.4 Linguagem de Sagarana

Os limites de minha linguagem significam os limites de meu préprio mundo.
(WITTGENSTEIN).

A linguagem de Sagarana apresenta ja marcas do peculiar estilo de Guimarées
Rosa. De modo especial, o livro de estreia traz uma musicalidade e um ritmo poético
muito intenso. A linguagem de suas narrativas tem proximidade notdéria com a poesia,
um dos motivos que levou Maria Célia Leonel (2000, p.172-217), ao tratar da coletanea
de poemas Magma, a fazer relagdes de intertextualidade entre, por exemplo, o conto
“Sao Marcos” e o poema “Reza brava”, ou entre “O burrinho pedrés” e os poemas
“Boiada” e “Chuva”. Sobre essa aproximagao td0o grande entre o livro de prosa e o de

poesia, a autora afirma:
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Entre os poemas de Magma e os contos de Sagarana que interessam a este
trabalho, ha o processo de ler e de reescrever. Ndo sabemos se houve
consulta aos poemas, quando da realizacdo das narrativas, nem mesmo
conhecemos o grau de consciéncia de Guimardes Rosa acerca desse
procedimento de reescritura, 0 que ndo invalida a hipétese do ato de
recuperar, modificando, aquilo que, de algum modo, estd registrado na
memoria. (LEONEL, 2000, p.172).

Ronaldes de Melo e Souza (2008, p.19) chama a atengdo para o fato de o préprio
autor, em carta a Harriet de Onis, tradutora da coletanea para o inglés, recomendar a
recusa ao lugar-comum, a clareza prosaica e ao encadeamento légico-discursivo dos
eventos para buscar a novidade morfossintatica, surpreendendo o leitor com a

linguagem poética, que é capaz de falar tanto ao inconsciente quanto a mente.

Nesse sentido, mas comparando Sagarana com Corpo de baile, Franklin de
Oliveira (apud NUNES, 1996, p.250) chamou o conto da primeira obra de “[...]
explosdo de imagens condensadas em ritmo [...]”. Esse ritmo €, por exemplo, o da
prosaica enumeragao cumulativa que, em “O burrinho pedrés”, representa o conjunto
numeroso de varias ragas mesticas de bois saindo do curral, tumulto da boiada, muito
parecido com o estilo de Euclides da Cunha. A “[...] plumagem das palavras [...]”, essa
soltura dos vocabulos encadeados faz com gque ndo mais haja intervalo entre o narrar e 0

descrever.

Muitos exemplos dessa linguagem poética e de imagens utilizadas na descri¢éo
dos elementos da natureza, podem ser encontrados em “Sdo Marcos”, como: “[...]
taboqueiras, tabuas, taquaris, taquaras, taquaribas, taquaratingas e taquaragus.”

(ROSA, 1965, p.238) ou em “E eu, que vinha vivendo o visto mas vivando estrelas [...]”

(ROSA, 1965, p.235).

1.5 O tema da viagem

Digo: o real ndo esta nem na saida nem na chegada: ele se dispde para
a gente é no meio da travessia. (Guimardes Rosa, Grande sertdo:
veredas).

Vérios temas sdo recorrentes nas narrativas de Guimardes Rosa; entretanto, é
importante darmos destaque especial ao da viagem, que se reitera em toda a obra do

escritor e que esta bastante presente em Sagarana, e ndo so, mas também nos contos de
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juventude, anteriormente publicados nos peridédicos O Cruzeiro — “O mistério de
Highmore Hall”, “Chronos kai anagke” e “Cagadores de Camurgas” — e O Jornal —
“Makiné” —, como assinala Leonel (2002). Nesses contos, poucos elementos da obra
madura do escritor podem ser identificados, um deles, talvez, a “providéncia divina” em

“Chronos kai anagke”, mas, nas quatro narrativas, ja aparece o tema da viagem.

Além do mais, tal tema, tdo marcante em Sagarana, esta diretamente ligado ao
assunto de nosso trabalho: a justica. Afinal, é durante as viagens que percebemos as
linhas invisiveis da justica divina, muitas vezes, um desvio, um sinal; e também é
quando se opera a justica pelas proprias maos, como, por exemplo, em “Duelo”, o
momento em que Timpim Vinte-e-Um cruza com Turibio Todo e o mata. A viagem
representa, por vezes, a transformacao pela qual uma personagem passa, € em que se

insere a justica e a injustica.

Sobre a presenga desse tema em Sagarana, Benedito Nunes (1996, 254) aponta
que as histérias articulam sucessos, conflitos, acontecimentos tragicos ou cémicos,
através de viagens das personagens, misto de acaso e necessidade, como que por
convergéncia de causas minimas que resultam em finais felizes ou infelizes. Basta

lembrar d’ “A volta do marido prédigo” e d’ “O burrinho pedrés”.
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2. MARGENS DA EXCENTRICIDADE: BREVES COMENTARIOS
SOBRE PRIMEIRAS ESTORIAS
Na nossa casa, a palavra doido ndo se falava, nunca mais se falou, os anos

todos, ndo se condenava ninguém de doido. Ninguém é doido. Ou, entdo,
todos. (Guimaraes Rosa, "A terceira margem do rio").

E necessario tecer alguns comentarios pontuais a respeito das Primeiras estorias,
para a contextualizacdo dos contos "Fatalidade” e "Os irmdos Dagobé", que serdo, no
final deste trabalho, comparados aos demais analisados. A obra publicada dezesseis
anos depois de Sagarana, em 1962, € uma coleténea de vinte e um contos, bem menores
que os do livro de estreia, e em um volume também muito mais magro. Segundo o
proprio Guimardes Rosa, € um manual de metafisica, em que cada palavra tem vérias
direcOes e deve ser traduzida e interpretada uma por uma, como se faz com poesia
(COVIZZI; NASCIMENTO, 1988, p.53).

O primeiro ponto importante a ser considerado é sua forma singular. As vinte e
uma histérias sdo elencadas geometricamente, num movimento ciclico em que o
primeiro conto se comunica com o Ultimo, o segundo com o penultimo, e assim
sucessivamente até chegar a um centro "[...] tanto fisico como metafisico [...]"
(FINAZZI-AGRO, 2009, p.148) consistente em "O espelho”, conto sem qualquer
contexto espaco-temporal em que o narrador faz intensa reflexdo sobre o tema da
identidade. E € este centro que reflete os demais contos na formacgdo da estrutura da

coletanea.

Existe um contexto histérico, apresentado no primeiro e no Gltimo conto, como
"[...] o lugar onde as muitas mil pessoas faziam a grande cidade” (ROSA, 2005, p.201).
Afirma Etore Finazzi-Agro (2009, p.148), entre outros estudiosos, que a atencdo que o
autor chama para o presente da escrita remetem o leitor ao momento em que Guimaraes
Rosa e o Brasil viviam em 1962, e, portanto, a cidade em construgdo seria Brasilia.
Walnice Nogueira Galvdo (2008, p.233) aponta, porém, para a possibilidade de esta
cidade ser Belo Horizonte, capital do estado natal do escritor e também planejada. Nada
obsta, entretanto que ambas as capitais se reflitam, pensando em Minas Gerais como um
microcosmo do Brasil. Afinal, o que ha de mais interessante € o fato de, na maioria dos
contos da coletanea, o autor se afastar do moderno e rapido centro urbano, preferindo as
margens do pais, o sertdo, o interior. O espaco em que se passam as historias é

eminentemente rural ou sdo lugarejos pequeninos, também localizados no ambiente
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rural (GALVAO, 2008, p.233) e, ademais, a maioria das personagens estdo também

inseridas nessas margens.

Merece destaque, mencionado por diversos criticos, em Primeiras estorias, as
peculiaridades das personagens. Lenira Covizzi (1978, p.65) nomeia-0os como "seres de
excecdo”, normalmente criangas, idosos, estrangeiros, portadores de "anormalidades
fisico-psiquicas”, realizadores de condutas que surpreendem o leitor e, em especial para
este trabalho, aqueles que se ligam a "transgressdo as regras sociais", como as
personagens de "Os irmaos Dagobé", "Famigerado" e "Fatalidade", todos contos que
apresentam personagens "valentes malvados que fazem justica propria” (COVIZZI,
1978, p.69). Estas personagens, para Walnice Nogueira Galvdo (2008, p.234), sdo
"excéntricas”, ou seja, fora da centralidade, sdo seres incomuns, que vivem as margens
inclusive do desenvolvimento que o Brasil vivia na época, e também fora de qualquer

padréo.

Para nosso estudo, é importante também a predominancia do suspense
(GALVAO, 2008, p.233) que envolve grande parte das narrativas. Muitas vezes o clima
de suspense apresentado por meio das categorias narrativas leva o leitor a esperar
desfechos que ndo acontecem, instaurando o anticlimax de alguns contos da coletanea.
Esta caracteristica é de fundamental importancia para a analise das manifestacdes da

justica, conforme veremos.
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3. A JUSTICA NA FILOSOFIA E SOCIOLOGIA DO DIREITO E SUA
MANIFESTACAO EM CONTOS ROSIANOS

3.1 Aspectos da justica

A nocdo de justica’ é bastante escorregadia, "[...] é um tema inexaurivel, sempre
atual e que, ao longo dos tempos, desafia reflexGes e assertivas dos filésofos."
(NADER, 2014, p.71). Ainda assim, para que se possa compreender a importancia deste
assunto nos contos rosianos, é preciso entender como a justica é substancialmente

caracterizada e a dicotomia justica humana vs. justica divina.

Avristoteles (1984, p.49), em Etica a Nicomaco, afirma que todas as coisas
tendem para o bem e que a finalidade verdadeira de todas as agdes humanas é a
felicidade. Segundo o filésofo grego, a Unica virtude que tem um fim em si mesma é a
felicidade. Assim, a justica tende para o bem e tem como finalidade a felicidade humana
de uma maneira geral. Mas, em qual amplitude? Sabemos que a nocdo do justo € mais
estrita que a da moral, por exemplo, e muito menos ampla que a do bem e a da
felicidade. Mas também temos a consciéncia de que o sentimento de justo varia de
acordo com as civilizagdes, ou, nas palavras de Cesare Beccaria (2011, p.37) “Cada
homem tem seu ponto de vista, e 0 mesmo homem, em épocas diferentes, pensa de
modo diferente." Objetivamente, é muito mais facil ponderar sobre o valor do injusto do
que do justo (NADER, 2014, p.72), pois, ao passo que a injustica apresenta niveis de

intensidade, a justica ndo admite niveis quantitativos: ou se € justo ou ndo se é.

Ainda explorando a nogdo aristotélica da justica, segundo o filésofo juridico
norte-americano Michael Sandel (2014, p.17), "Aristoteles ensina que a justica significa
dar as pessoas 0 que elas merecem. E para determinar quem merece 0 qué, devemos
estabelecer quais virtudes sdo dignas de honra e recompensa." Esta nocdo aristotélica,
alids, foi o que influenciou uma das grandes méximas do direito romano - berco do
ordenamento patrio -, lapidada pelo jurista Ulpiano, "suum cuique tribuere", ou seja, dar
a cada um o que lhe pertence. E 0 que o autor implicito faz em Sagarana: as
personagens que se apresentam virtuosas sao recompensadas, enquanto as indignas sao

sancionadas, de modo que a justica - na concepcao aristotélica - € realizada nos contos

" Vale a pena citar a ressalva feita por Aurélio Wander Bastos (2012, p.13) sobre a diferenca
entre justica e direito: "[...] os estudos juridicos procuram separar o conceito de direito do conceito de
justica, deixando a este as formulagfes sobre padrdes ideais e axioldgicos de convivéncia e aquele a
expressdo da realidade objetiva dos padrfes normativos de convivéncia."
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da coletanea. Ja sobre a injustica, o filosofo grego (apud ROSA, 1973, p.189) afirma
que ela "[...] aparece quando os iguais sdo tratados desigualmente e, também, quando os
desiguais sdo tratados igualmente”.

Estudioso da filosofia juridica, Paulo Nader (2014, p.67) ensina que o
sentimento de justica acompanha o ser humano desde o comeco da vida gregaria, pois
sua nocdo carrega um principio da alteridade, uma vez que "[...] ser justo consiste em
praticar a conduta devida em face de alguém." O vocébulo "justica” deriva do latim
lustitia, que significa equidade e imparcialidade. "Na simbologia romana, a deusa
lustitia, a expressar a imparcialidade das decisbes, apresentava-se com 0s olhos
vendados." (NADER, 2014, p.68).

Ja na mitologia grega, a deusa da justica era Diké, que era retratada com os olhos
bem abertos, sugerindo a constante busca da verdade; a méo direita segurando uma
espada, representacdo da forca de suas decisdes e a esquerda sustentando uma balanca
cujos pratos equilibrados eram sinal dos julgamentos precisos. Diké era filha de Zeus e
de Témis, que também era relacionada com a justica, vista como a mae das Horas que
presidem a ordem do Universo e aparecendo, mais tarde, na mitologia, como divindade

dos oraculos.

Tércio Sampaio Ferraz Jr. (2009, p.168-169) considera a possibilidade de estas
duas deusas estabelecerem o paralelo entre justica humana e divina, pois, enquanto Diké
era identificada como a pena judicial, vingativa e violenta, Témis era aproximada da

justica substancial:

Estas figuras miticas fundamentais, Témis e Diké, guardam sempre um
significado original e prdprio. Parece mesmo que a Ultima indica a sentenca
do juiz [...] Elaborou-se também, com base na distingdo entre as duas deusas,
uma igual diferenca entre uma justica divina e outra humana [...].

Paulo Nader (2014, p.73-74) faz ainda um paralelo entre justica humana e justica
divina e entre justica convencional e justica substancial. A chamada "justica
convencional™ é produto da sociedade, das leis ou dos costumes. Vale ressaltar que,
segundo Judith Martins-Costa (2013, p.236-282), levando em consideragéo o espaco de

Grande sertdo: veredas, mas que podemos estender para os contos estudados, € o
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costume que se apresenta como maior fonte do direito no sertdo rosiano. Segundo a
autora, a "lei" do sertdo é justamente o costume, diferentemente do direito brasileiro

oficial, baseado na legalidade.

J& a justica "substancial” tem como parédmetro "[...] a no¢do mais elevada de bem
ou a ordem natural das coisas”. Normal seria se houvesse harmonia entre ambas as
acepcoes. Nesse sentido, Cesare Beccaria (2011, p.21), ao afirmar que “Trés sdo as
fontes das quais derivam os principios morais e politicos reguladores dos homens: a
Revelacio®, a Lei Natural e as Convengdes artificiais da sociedade.”, pondera que as leis
natural, divina e social devem estar sempre em harmonia e manter uma unidade.

Entretanto, a justica convencional, muitas vezes, revela-se substancialmente injusta.

Podemos aproximar a justica divina e a substancial a providéncia, tema presente
em grande parte da obra rosiana. Analisando-a em contraposicao a justica convencional
humana, contemplamos as duas manifestagdes estudadas, neste trabalho, nos contos de

Sagarana e Primeiras estorias.

Naturalmente, o tema da justica foi e é tratado em muitas obras nacionais e
estrangeiras. Em Vidas secas (2008) de 1938, por exemplo, no capitulo “Cadeia”, o
vaqueiro Fabiano apanha de um soldado sem saber o motivo, e acaba sendo levado para
a cadeia, mas ndo contesta, apesar da raiva, porque, afinal “Governo ¢ governo”. O
soldado amarelo representa um brago do governo explicito na obra de Graciliano, que é
o administrador da sociedade, o 6rgdo que, unindo os poderes Legislativo, Executivo e

Judiciario, mantém, numa comunidade, entre outras instancias, a justica.

Em Guimaraes Rosa, 0 governo, que representa o Estado, detentor legitimo do
poder de fazer a justica, quase ndo aparece e a justica surge desdobrada em duas faces: a
de mao proépria, realizada pelo individuo para assegurar um direito que julga ter, e a
divina, vista como a providéncia de Deus. Alias, esse €, justamente, um dos motivos da
disseminacdo da violéncia no sertdo: a auséncia do Estado nos logradouros afastados
das cidades maiores. As historias de Sagarana ambientam-se na Primeira Republica,
quando imperava o coronelismo que, segundo Boris Fausto (2014, p.149, grifo nosso),
era uma relacdo contida no clientelismo que j& marcava o pais desde os tempos

coloniais, em que os coronéis eram detentores de bases locais de poder: "[...] essa

& Equivalente a lei divina. Segundo o pensador italiano, 0 homem, apés a morte, é contemplado
com a Revelaco, quando descobre as verdades substanciais, por obra de Deus.
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relacdo resultava da desigualdade social, da impossibilidade de os cidadaos
efetivarem seus direitos, da precariedade ou inexisténcia de servigos assistenciais do
Estado, da inexisténcia de uma carreira no servico publico." Dentre os direitos de que o

cidadao era privado, nesse periodo, esta o do acesso a justica estatal.

Como bem assinala o historiador, 0 que acontecia na Republica Velha era
reflexo da heranca colonial que o Brasil sofria - e, em certos pontos, ainda hoje sofre. A
esse respeito, pode-se aproximar a situacdo das histdrias rosianas ao estudo feito por
Boaventura de Sousa Santos sobre os tribunais populares de Cabo Verde. Segundo o
socidlogo (SANTOS, 2015, p.12-13), a justica oficial num pais colonizado, além de
culturalmente chocante é violenta e racista e sua instrumentalizacdo gera descrédito das
classes populares em relacdo a ela. Em Cabo Verde, foram criados os chamados
"tribunais populares”, em que cada comunidade agia mais diretamente frente aos litigios

de suas circunscrigdes.

J& nos contos de Guimardes Rosa, temos também o descrédito da instituicdo
judiciaria, seu afastamento do espaco onde se passam as histdrias, e 0s membros da
comunidade - representado pelas personagens - em vez de tribunais populares,
resolvem, individualmente, seus litigios, por meio da justica de méo prépria, que é mais
préxima, culturalmente mais acessivel e, além de tudo, mais rapida®. Portanto, podemos
aproximar o gue ocorre, em geral, nos contos de Guimardes Rosa ao que Boaventura de
Sousa Santos (2015, p.30) aponta como tipo de justica popular identificada "[...] como

forma de suprir a caréncia na atuacgdo estatal em algumas areas dos territorios."

3.2 Justica humana de mao prépria

No principio da civilizacdo humana, muito mais ampla era a liberdade. O
homem ainda ndo vivia em sociedade, podendo, de certo modo, agir como bem
entendesse, sem necessidade de cumprir normas sociais. Nesse periodo, fazia-se justica
pelas proprias maos, o que era a figura da autotutela: cada um cuida dos préprios
interesses e, para que esses interesses fossem defendidos, fazia-se uso da violéncia.

Segundo a ligdo de Tércio Sampaio Ferraz Jr. (2009, p.81),

° Foram esses mesmos motivos que levaram a criacdo dos tribunais populares em Cabo Verde
(SANTOS, 2015, p.27).
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A violéncia (enquanto vis, forga) estd ligada a natureza do homem e néo
resta duvida de que a agressividade do comportamento humano é um dado
palpavel. Dai a importancia da fixagdo de limites no seu uso, mormente
quando sabemos que, no ser humano, em principio, ela ndo tem limites.

Em determinado momento, porém, o homem descobre que, vivendo em
sociedade, a sobrevivéncia seria melhor assegurada e a unido facilitaria a consecucéao de
interesses comuns. Entretanto, para isso, ele deveria dispor de certas liberdades, dentre
elas, a de fazer justica com as proprias maos. E quando surge a figura do Estado. O
monopolio da justica é passado para o Estado e, apenas em rarissimas exce¢des
(legitima defesa, por exemplo), ela é delegada ao cidaddo. E, portanto, o Estado que,
através da violéncia por ele institucionalizada, limita a violéncia dos homens, tornando a

palavra justica sinbnimo de um 6rgéo estatal destinado a julgar litigios.

No entanto, diferentemente de Vidas secas, a justica estatal ndo se faz presente
nos contos de Sagarana e Primeiras estorias. Dentre as acOes das personagens,
podemos depreender aquela primitiva justica de méo propria que, em se tratando de
imposicdo de pena, Magalhdes Noronha (2009) chama de “vinganga privada” e, regendo
todas as acdes das historias estd uma justica superior, a divina, chamada pelos criticos

rosianos de “providéncia divina”.

Lévi-Bruhl (2010, p.14), ao analisar o pensamento de Savigny e seus discipulos
da Escola Histérica do Direito, afirma que "Cada comunidade elabora seu prdprio
direito, e este se exprime adequadamente em costumes que, melhor que as leis, lhe

traduzem as exigéncias, as aspiracdes profundas®."

Tomando-se como exemplo "Corpo fechado", nesse conto, tem-se uma
sociedade regida por normas dos chamados valentdes; em "Os irmdos Dagobé", todo o
arraial - e o leitor, inclusive - espera de modo tenso uma vinganga privada fatal como
forma de realizagdo da justica. De maneira mais complexa, em Grande sertdo: veredas,
encontra-se um sistema normativo convencionado pelos jaguncos, que sdo regidos "[...]

por um cddigo bastante estrito, um verdadeiro bushidd, que regula a admisséo e a saida,

10°évi-Bruhl ressalta ainda que, em nenhum momento, Savigny ignora que ha leis e normas que
interligam todas as nacfes, mas sua teoria abalou muito as doutrinas mais espiritualistas. E o mais
interessante é que, em Guimaraes Rosa, encontramos as duas formas de se ver a justica em harmonia.



32

0s casos de punicdo, os limites da violéncia, as relacbes com a populagéo, a hierarquia,
a selecéo do chefe." (CANDIDO, 2006, p.120).

Nesse sentido, Flavia Lages de Castro (2011, p.4) ensina que o Direito, como
producdo humana, ¢ cultura e, sendo cultura, “[...] é produto histérico no qual a
sociedade que o produziu ou produz esta inserida [...], se parece com a necessidade
historica da sociedade que o produziu; €, portanto, uma producéo cultural e um reflexo
das exigéncias dessa sociedade.” Por isso, Candido (2006, p.117) afirma que o Sertdo
condiciona a rudeza dos jaguncos, obrigando-os a criar uma lei propria para seu grupo,
diferente daquela das grandes cidades, onde o Estado se faz mais presente. Se partirmos
do pressuposto de que qualquer conjunto de normas e regras em uma sociedade é
considerado direito, podemos afirmar que todas as comunidades humanas produziram e
produzem direito (CASTRO, 2011, p.7).

3.3 Justica divina

Muito proxima da justica humana esta a justica divina na historia do Direito,
afinal, nas origens da sociedade, Estado e religido eram muito interligados. Ademais,
segundo Flavia Lages de Castro (2011, p.17-18), um dos principios mais recorrentes
para 0 estabelecimento da justica dos povos antigos — ja presente no Codigo de
Hammurabi, primeiro conjunto de normas escritas — foi a Pena de Talido, que é
exemplificada justamente na Biblia com a frase “olho por olho, dente por dente”, “[...]
ndo é uma lei, mas uma ideia que indica que a pena para o delito € equivalente ao dano
causado neste.” (CASTRO, 2011, p.17).

Paulo Nader (2014, p.72) define justica divina como "[...] forca superior capaz
de interferir nas relacdes de vida. E um recurso invocado pelo homo religiosus quando a
justica humana se revela falha ou insuficiente para dar o seu a cada um." Inspirado pelos
pensamentos de Platdo e Plotino, Santo Agostinho, em As confissdes, considera que a
justica divina, além de ser a fonte legitima dos costumes, € uma "[...] lei universal e
imutdvel, ndo obstante a variacdo de costumes e épocas” (NADER, 2014, p.163),
apresentando apenas aparéncia de mutabilidade por oferecer vasta gama de modelos que
se diversificam conforme cada sociedade. Nesse diapasdo, podemos interpretar adagios
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como "Deus escreve o certo por linhas tortas™: a substancia do escrito divino € a justica,

mas 0 modo como foi escrito tem forma tortuosa.

No mesmo sentido, Cesare Beccaria (2011, p.46), ao diferenciar crime de
pecado, considera que o homem é incapaz de compreender a logica da justica divina:
"Nesse caso [de se julgar o pecador como criminoso por meio de nossas leis], poderiam
os homens castigar, quando Deus perdoa, e perdoar quando Deus castiga. Se os homens
pudessem estar em oposi¢do ao Onipotente ao ofendé-lo, poderiam também, ao punir,

contradizé-lo.”

Cicero (apud LEVI-BRUHL, 2010, p.7), em De Republica, faz a seguinte

consideracdo sobre a justica universal divina:

Ha uma lei verdadeira, reta razdo, conforme a natureza, difusa em nos,
constante, eterna, que conclama ao que devemos fazer, ordenando-o, que
desvia do mal e o proibe; que, todavia, se ndo ordena nem proibe em vao aos
bons, ndo muda nem por suas ordens nem por suas proibicdes os maus. E de
instituicdo divina que ndo se pode propor ab-rogar essa lei e que ndo é
permitido derroga-la...

Uma forma de pensar o direito que se aproxima da justica divina é o
jusnaturalismo teoldgico, segundo o qual "[...] o direito é uma revelacdo divina e
transcende aos proprios homens. Para Sdo Toméas de Aquino, 0 homem é um mero
portador dos principios revelados da vontade divina, que devem presidir a sua
organizacao politica e social." (BASTOS, 2012, p.19).

Em Guimardes Rosa, a justica divina aparece como providencial, coordenando
as acoes humanas e o proprio cosmos. Para explicar o conceito de “providéncia divina”

na obra rosiana, Liporaci (2008, p.10) faz a seguinte observacéo:

[...] a nogdo de providéncia divina adotada ndo ¢ fatalista — no sentido de
deixar tudo nas méos de Deus e ndo se preocupar com mais nada — mas
envolve tanto a fé quanto a razdo pelo fato de estar relacionada tanto a
resignacdo e a entrega diante do que é imposto por Deus, quanto a tudo
aquilo que o homem pode fazer no seu papel de colaborador da agdo
providencial.
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Essa providéncia, que arranja as acdes das personagens rosianas, € também
aproximada ao bem ao qual as coisas tendem, segundo Aristoteles. "Em todos os planos
da realidade, ha, pois, uma identidade de fim, que ¢ o bem.” (FERRAZ JR., 2009,
p.171) e a providéncia encaminha os acontecimentos para essa finalidade, sempre dando
pistas de sua acdo ao leitor, ao longo dos contos, como, por exemplo, com a apari¢cdo de
um boi branco no final de "S&o Marcos": apari¢do inesperada, que comunga a beleza da
paisagem com 0 momento de transformacéo do protagonista.

Neste trabalho, da-se enfoque as manifestacdes dessas faces da justica em seis
contos de Sagarana e em dois de Primeiras estorias escolhidos como corpus de
pesquisa. Destaca-se, no estudo, primeiramente, a justica humana de méo propria, que
esta no centro das acdes das personagens na maioria das historias e, depois, a atuacéo da
justica divina, ou seja, o da providéncia que, segundo Liporaci (2008, p.11) se manifesta
no momento em que ocorre a “[...] mudanca aparentemente brusca que se da na vida das

personagens gracas a influéncia de uma forga superior ordenadora”.

3.4 Papel da justica na gramatica narrativa dos contos de Sagarana

Willi Bolle (1973, p.37-63), em seu capitulo “Delito e sangdo”, de Formula e
fabula, estabelece, com fundamento em Propp, uma gramatica narrativa comum a
maioria dos contos de Sagarana. Assim, o critico aponta como caracteristicas de Rosa,
nessas narrativas, o0 moralismo e o conservadorismo, segundo 0s quais, sempre que um
fato de valor considerado moralmente negativo ocorre ao longo da histdria, uma sancao

negativa é estabelecida (seja ela de justica divina ou de méo propria).

Quando Bolle (1973, p.60) afirma que, na generalidade das histérias de
Sagarana, “Uma agressdo ou um delito é sempre ameaga de determinados valores
sociais.” e que essa agressao ou esse delito € sempre punido com uma san¢do, vem a
nosso auxilio a “Teoria tridimensional do direito” de Miguel Reale que, segundo Maria
Helena Diniz (2010, p.552), é a consideracdo de que o ordenamento juridico é motivado
pelos fatos sociais e pelos valores a eles agregados; o direito apresenta trés dimensdes: o
fato, que é o acontecimento social; o valor que a sociedade imputa a este fato e, por fim,
com base nessa valoracdo, a norma criada para ordenar tal acontecimento. Esse estudo

filoséfico da ontologia juridica serve como base ao nosso estudo para pensarmos as
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duas manifestacdes principais de que tratamos neste trabalho; assim, por exemplo, em
“Duelo”, temos Cassiano Gomes que tenta matar Turibio Todo como vinganca a morte
do irmdo. Portanto, temos um fato — 0 homicidio —, o valor que a sociedade atribui a tal
crime e, por fim, a norma, que, nesse caso, ndo é construida pelo Estado, como veremos
no subtdpico a seguir, mas pela propria sociedade, pela lei do sertdo, que estabelece a

vinganca privada como retribui¢cdo de um homicidio.

Assim, aplicando a teoria as narrativas, e levando em consideragdo a gramaética
de Willi Bolle para Sagarana, percebemos o "fato™ como a agressdo ou o delito; os
"valores” como 0s sociais ameacgados por tais fatos, e a "norma" que, coercitivamente,

ordena tais acontecimentos através da sancao.

Tratando da imposicéo de penas pelo Estado para coibir crimes, Beccaria (2011,
p.42) afirma que quanto maior for a dimenséo do delito, tdo maior deve ser a pena, que
sera obstaculo que impedira o ator de cometer tal acdo novamente, havendo, assim, uma
proporcionalidade entre o crime e a retribuicdo. Como verificaremos, na maioria das
vezes, em Sagarana, a san¢do tem um peso que transcende os delitos causados pelas
personagens. Em cinco das nove narrativas, um dos valores violados e punidos,
normalmente de forma mortal (BOLLE, 1973, p.61), é o casamento. No conto "Minha
gente", ha também um assassinato em retribuicdo a pratica de um adultério. Isso nos
permite considerar os valores sociais do espaco rosiano, que levaram Bolle a assinalar o

conservadorismo e moralismo do escritor.

Nesse sentido, a segunda parte de nosso trabalho é estruturada com base no
estudo dos contos assinalados, levando em conta as manifestacfes da justica como
normas reguladoras dos fatos e dos valores sociais. Assim, para alcangcarmos o objetivo
de nossa pesquisa, esmiucaremos cada uma das narrativas, partindo das categorias
narrativas para mostrar como elas constroem, organicamente, tais manifestacdes. E por
meio da historia, das personagens, do narrador, da focalizacdo, do espaco e do tempo

que o leitor tem acesso ao tema ou temas da obra, como é o caso da justica.
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4. A COMPOSICAO DA NARRATIVA

Para examinar a questdo da justica nos contos selecionados, optamos por utilizar
a distingdo tradicional das categorias da narrativa: personagens, historia, narrador,
focalizacdo, espaco e tempo, uma vez que o tema da justica é construido por tais
elementos. Por isso, expomos, brevemente, algumas consideracdes teoricas sobre cada
uma delas. No que se refere as personagens, nosso estudo é baseado sobretudo em "A
personagem do romance" de Antonio Candido (2007) e em "Para um estatuto
semioldgico da personagem™ de Philippe Hamon ([19--]); no que se refere & historia, ao
narrador, a focalizacdo e ao tempo, apoiamo-nos em O discurso da narrativa de Gérard
Genette ([197-]). Ja no que diz respeito ao espaco, nossa matriz € Espaco e romance de

Antonio Dimas (1994) e Lima Barreto e 0 espa¢o romanesco de Osman Lins (1976).

Comecamos pelas personagens, que, segundo Massaud Moisés (2004, p.348),
s8o “[...] os seres ficticios construidos a imagem e semelhanga dos seres humanos [...]”.
Para Antonio Candido (2007, p.54), a personagem “[...] é o elemento mais atuante, mais
comunicativo da arte novelistica moderna [...]; mas s6 adquire pleno significado no
contexto e, portanto, no fim de contas, a construcao estrutural € o maior responsavel
pela forga e eficacia de um romance.” Continua o critico, assinalando que ao grande

criador de personagens, perdoam-se a falta de ideias e falhas no “enredo”.

Ainda segundo a licdo de Candido (2007), tal categoria narrativa pode ser
apresentada diretamente pelo narrador ou ser construida ao longo do texto. Pode-se
descrever uma personagem por meio de seu fisico, de suas a¢des, do seu modo de ser e
a repeticdo dessas caracteristicas leva a sua evocacao. O critico (CANDIDO, 2007,
p.61-63) assinala também que ha, na narrativa moderna, duas formas fundamentais de

se tratar a personagem:

a) Primeiramente, contamos com seres integros e facilmente delimitaveis, cujos
tracos bésicos sdo suficientes para evoca-los. Sdo, em sua maioria, as chamadas

personagens planas, normalmente pitorescas ou cémicas;

b) Em segundo lugar, temos as personagens como seres complicados, que ndo se
esgotam em seus tracos, contendo pogos de profundo mistério, com potencial para
surpreender o leitor. Jodozinho Bem-Bem de “A hora e vez de Augusto Matraga”,

embora ndo seja uma personagem complexa como Riobaldo, traz elementos que nem
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sempre se apresentam unidos. Assim, se, por um lado, era “[...] o arranca-toco, o treme-
terra, 0 come-brasa, o pega-a-unha, o fecha-treta, o tira-prosa, o parte-ferro, o rompe-
racha, o rompe-e-arrasta [...]” (ROSA, 1965, p.344), por outro, “[...] tinha sorriso bonito
e mansinho de moga [...]” (ROSA, 1965, p.344).

Por mais que o leitor varie a forma de interpretar uma personagem, esta tera
sempre “[...] uma linha de coeréncia fixada para sempre, delimitando a curva da sua
existéncia e a natureza do seu modo de ser.” (CANDIDO, 2007, p.59) Quem lhe da essa
coeréncia é o autor. Por isso, a personagem € mais logica e fixa do que nés. A forca de
uma personagem estd no seu grau maximo de complexidade, que, por mais que seja
limitado, sempre d4 a impressdo de inesgotavel e infinito. E o caso de varias
personagens de Guimardes Rosa, como Riobaldo e Diadorim de Grande: sertéo
veredas, Miguilim ou Miguel de Corpo de baile e, no caso de Sagarana, Augusto

Matraga e Jodozinho Bem-Bem.

S&o as personagens a principal categoria narrativa na construgdo do tema da
justica, pois séo os atos por elas praticados — responsaveis pela historia — que acarretam
0 movimento de realizacdo da justica humana ou divina. Em geral, as personagens de
Sagarana e de Primeiras estérias'’ sdo tipos regionais, com linguajar sertanejo bem
marcado, ainda que estilizado, como ocorre na producdo rosiana de modo geral. Os
animais, Sete-de-Ouros, em “O burrinho pedrés”, e os bois de “Conversa de bois”, nao
sdo excecdo. Seus pensamentos transcendem, de certa forma, visbes humanas banais e
do sentido comum, através de reflexdes proverbiais e metafisicas. A justica também se

faz por meio deles.

Num estudo semiolégico, Philippe Hamon ([197-], p.83) ensina que a construgdo
de uma personagem se da em relacdo as demais personagens de uma narrativa, € 0
herdi, por exemplo, é marcado de diversas formas para assumir este papel na historia.
Uma das maneiras de se perceber um heroi, inclusive, como ocorre constantemente em
Guimardes Rosa é quando sua qualificacdo € diferenciada: certas qualificacbes que
apresenta o heroi e que as outras personagens ndo tém ou tém em nimero menor, como,
por exemplo, o recebimento de marcas. No caso dos contos deste trabalho, podemos

mencionar a marca de Augusto Matraga e o coracdo gravado no burrinho pedrés. Além

1 Mais em Primeiras estérias do que em Sagarana, porém, as personagens sdo marcadas pela
excentricidade, como visto.
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disso, ainda levando em consideracao esses dois protagonistas, é notavel os nomes que
0s marcam: o burrinho teve vérios ao longo da vida e "Matraga”, conforme veremos,
tem diversas acep¢des, de modo que isso também diferencia tais herdis das demais

personagens.

Outro ponto importante tirado dos estudos do critico francés (HAMON, [197-],

p.100) ¢ a relacdo personagem-cenario:

Um outro processo muito utilizado é o do cenario (meio) "de acordo" (ou em
desacordo) com 0s sentimentos ou pensamentos das personagens:
personagem feliz situada num locus amoenus, personagem infeliz, num lugar
angustiante, etc. Temos ai, em grande escala, uma espécie de "metonimia
narrativa": o todo pela parte, o cenario pela personagem, o habitat pelo
habitante, que é talvez préprio, em geral, dos autores "realistas".

Um exemplo que se pode citar é, mais uma vez, "A hora e vez de Augusto
Matraga"”, em que 0s espacos por onde o0 protagonista passa acompanham sua
transformacéo ciclica: de coronel violento, passando por todo o processo quendtico -
espécie de esvaziamento espiritual, conforme vemos na analise do conto - até chegar a

redengéo.

Além disso, temos a presenca em germe do jaguncismo de Grande sertdo:
veredas em “A hora e vez de Augusto Matraga” e, segundo Antonio Candido (apud
LEONEL; SEGATTO, 2012, p.111): “[...] o jaguncismo pode ser uma forma de
estabelecer e fazer observar normas, o que torna o jagungo um tipo especial de homem
violento e, por um lado, o afasta do bandido”. Isso quer dizer que, no conto, como no
romance, por meio as presenca dos jagungos, nocdes especificas de justica sdo

apresentadas.

Genette ([197-], p.163-164), ao tratar do modo como a narrativa chega ao leitor,
faz a distincdo entre "narrativa de acontecimentos” e "narrativa de falas", em que a
primeira "mostra” o que acontece e a segunda tem a voz das personagens, podendo ser:
um discurso narrativizado, em que as palavras das personagens aparecem como evento
diegético; um discurso transposto, indireto, em que o narrador conta 0 que as
personagens falam, sem lhes dar voz autdbnoma; e, por fim, a forma direta, em que a fala

das personagens é mostrada através da autonomia de suas vozes.
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Ainda sobre a categoria das personagens, importante destacar a presenca da
polifonia na visdo de justica das personagens. Resumidamente, a polifonia de Bakhtin
(1997) seria a multiplicidade de vozes dentro de uma narrativa, ou seja, personagens
que tém visdes de mundo diferentes e autbnomas entre si. 1SS0 ocorre em noOsso corpus,
por exemplo, em "Corpo fechado™ e "S&o Marcos", cujos narradores aceitam uma visao
de justica envolvendo feiticaria, 0 que era comum nos arraias em que estavam, mas que

era uma visdo diferente da que tinham no comeco da historia.

De grande importancia para o desenvolvimento de nosso trabalho é a categoria
narrativa chamada por Genette ([197-], p.25) de historia, significando o “[...] contetido

2

narrativo [...]”, ou seja, os acontecimentos cronoldgicos narrados. Tal conceito ¢
contraposto ao de discurso, que ¢ a “[...] narrativa propriamente dita, o significante,
enunciado, discurso ou texto narrativo em si.” (GENETTE, [197-], p.25). Nesse sentido,
a histdria seriam os acontecimentos em si, ao passo que o discurso seria 0 modo pelo

qual tais eventos sdo apresentados ao leitor.

Tomachevski (apud DIMAS, 1987, p.34) chama estes mesmos termos de fabula
e trama, sendo que o primeiro ¢ definido como “[...] um conjunto de acontecimentos
ligados entre si e que nos sao comunicados no decorrer da obra.”. E o segundo termo
“[...] € uma construcao inteiramente artistica [...]” por depender da sensibilidade e

habilidade de quem narra.

Em nosso trabalho, usaremos o termo “historia” para designar o que
Tomachevski chama de fabula, ou seja, 0 que se narra; e “discurso” para nos referirmos

a trama, 0 como se narra.

Ja em relacdo ao narrador, em seu Dicionario de narratologia, Reis e Lopes
(1987, p.249, grifos dos autores) principiam sua conceituagdo a partir da diferenciacao
de tal categoria com o autor: “Se o autor corresponde a uma entidade real e empirica, 0
narrador sera entendido fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a
guem, no cendrio da ficgdo, cabe a tarefa de enunciar o discurso, como protagonista da

comunicacao narrativa.”

Genette ([197-], p.212) chama esta categoria de voz:
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"Aspecto - diz Vendryés - da acao verbal considerada nas suas relacdes com
0 sujeito” - ndo sendo esse sujeito aqui somente aquele que realiza ou sofre a
acdo, mas também aquele (0 mesmo ou um outro) que a relata, e,
eventualmente, todos aqueles que participam, mesmo que passivamente,
nessa atividade narrativa.

Quanto a essa categoria narrativa, Genette ([197-], p.215-216) chama a atengéo
para a importancia do momento em que se narra em relagdo aquilo que é narrado, sendo
praticamente impossivel ndo situar a histéria que se conta num passado, presente ou
futuro. Neste sentido, sdo apontados quatro tipos de narracdo quanto a posicdo
temporal: ulterior, quando a histéria ocorre no passado; anterior, quando a narragao
antecede os acontecimentos narrados; simultanea, quando ha coincidéncia entre o narrar
e 0 desenvolvimento da historia; e intercalada, narragdo em "varias instancias", entre o0s

momentos da acao.

Sobre a auséncia ou presenca - central ou acessoria - da pessoa do narrador na

historia que conta, Genette ([197-], p.243-244), apresenta a seguinte classificacdo:

a) Narrador autodiegético: corresponde aos casos em que aquele que conta a
historia € o proprio protagonista. Em Sagarana, os contos “Minha gente” e “Sao
Marcos” apresentam narrador autodiegético. Como exemplo, na segunda narrativa
mencionada, temos o inicio do discurso: “Naquele tempo eu morava no Calango-Frito e
ndo acreditava em feiticeiros.” (ROSA, 1965, p.221, grifo nosso). O conto "A terceira
margem do rio", de Primeiras estdrias, a titulo de exemplo, apresenta forte marca do
narrador autodiegético, repetindo, diversas vezes a frase "nosso pai" e, mais no final da

narrativa, "meu pai".

b) Narrador heterodiegético: é aquele que ndo participa da histéria que narra, é
estranho aos acontecimentos. E o tipo mais presente em Sagarana, manifestando-se em
“O burrinho pedrés”, “A volta do marido prodigo”, “Sarapalha”, “Duelo”, “Conversa de
bois” e “A hora e vez de Augusto Matraga”. Em Primeiras estorias, € heterodiegético o

narrador no conto "Os irméos Dagobe™;

c) Narrador homodiegético: € um narrador que, assim como o autodiegético,
participa na histéria, entretanto, assume nela um papel secundario, atuando como
testemunha dos acontecimentos que outro personagem protagoniza. Temos exemplo de

tal narrador no conto “Corpo fechado”, em que aquele que narra a historia ¢
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personagem, presencia 0s acontecimentos, mas nao os protagoniza, papel este que € de
Manuel Fuld. E também este o caso em "Fatalidade" de Primeiras estorias, em que um
dos personagens centrais € nomeado "Meu Amigo" e, ao longo da narrativa, encontram-
se verbos na primeira pessoa, como "receei”, porém, ndo é ele a figura principal da

historia.

Tratar de narrador implica falar da focalizacdo, categoria narrativa definida por

Reis e Lopes (1987, p.159, grifos dos autores) como

[...] a representacdo da informagdo diegética que se encontra ao alcance de
determinado campo de consciéncia, quer seja 0 de uma personagem da
histéria, quer o do narrador heterodiegético; consequentemente, a
focalizagdo, para além de condicionar a quantidade de informacéo
veiculada (eventos, personagens, espagos, etc.), atinge a sua qualidade, por
traduzir uma certa posicdo afetiva, ideoldgica, moral e ética em relagdo a
essa informagéo.

Genette ([197-], p.159) trata esta categoria como "modo", e, para o tedrico
literario, € o elemento narrativo que responde a pergunta "quem vé?" (GENETTE, [197-
], p.184), que nédo deve ser confundido com aquele que fala, ou seja, com o narrador.

Classificam-se os tipos de focalizacdo em trés grupos:

a) Focalizagdo externa: “[...] é constituida pela estrita representacdo das
caracteristicas superficiais e materialmente observaveis de uma personagem, de um
espaco ou de certas acdes [...]” (REIS; LOPES, 1987, p.162);

b) Focalizagdo interna: “[...] corresponde a institui¢ao do ponto de vista de uma
personagem inserida na ficcdo, o que normalmente resulta na restricdo dos elementos
informativos a relatar, em funcdo da capacidade de conhecimento dessa personagem.”

(REIS; LOPES, 1987, p.164);

c) Focalizagdo zero: chamada também por Reis e Lopes (1867, p.168) de

focalizacgdo onisciente, corresponde a

[...] toda a representagdo narrativa em que o narrador faz uso de uma
capacidade de conhecimento praticamente ilimitada, podendo, por isso,
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facultar as informacGes que entender pertinentes para o conhecimento
minudente da historia; colocado numa relacéo de transcendéncia ao universo
diegético [..] o narrador comporta-se como entidade demiurgica,
controlando e manipulando soberanamente os eventos relatados, as
personagens que 0s interpretam, o tempo em que se movem, 0S cenarios em
gue se situam, etc.

De fato, a classificacdo estabelecida por Genette é a melhor possivel, porque
diferencia bem a figura do narrador da figura da focalizagdo. Porém, outras
classificacbes sdo também pertinentes, e Genette baseia-se nelas, como a que envolve a
relagdo narrador-personagem, feita por Jean Pouillon e sintetizada por Ligia Chiappini
Leite (1985, p.20-21) da seguinte forma:

a) "visdo com": o saber do narrador é limitado ao da personagem sobre si mesma

e sobre os acontecimentos;

b) "visdo por trads": o narrador domina todo o saber sobre a vida e o destino da

personagem, € onisciente;

c) "visdo de fora™ "[..] em que se renuncia até mesmo ao saber que a
personagem tem, e o narrador limita-se a descrever os acontecimentos, falando do
exterior, sem que possamos nos adentrar nos pensamentos, emocdes, intencdes ou

interpretacdes das personagens."

A autora (LEITE, 1985, p.26) faz também mencdo a classificacdo de Norman
Friedman, de que cita-se aqui a do "narrador onisciente intruso" que outras
classificacbes ndo contemplam: é aquele que sabe tudo o acontece e que tece seus
préprios comentarios acerca daquilo que narra, como o caso do narrador de "Duelo”,

que opina sobre qual personagem estava ou ndo com a razdo no principio da historia;

Ao falar da justica no sertdo, deve-se logo tratar do espaco, elemento
fundamental para o desenvolvimento das agdes que proporcionam o desencadeamento

do tema nas narrativas. Osman Lins (1976, p.72) afirma que

[...] o espagco no romance, tem sido - ou assim pode entender-se - tudo que,
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariado, tanto
pode ser absorvido como acrescentado pela personagem, sucedendo,
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inclusive, ser constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou com a
sua individualidade tendendo a zero.

Afirma ainda o escritor (LINS, 1976, p.72) que o horizonte da categoria
narrativa espaco quase nunca é o denotado: na maioria das vezes, transcende a mera
materialidade, significando muito mais do que o aparente, como, por exemplo, a
choupana de Pai Serapido e Mée Quitéria, que representa ndo apenas uma casa pobre,
mas a miseéria em que 0s dois viviam e mais, a miséria ndo sé espiritual a que chegara
Augusto Matraga e o ponto inicial de seu processo quenotico, conforme vemos no
estudo do conto final de Sagarana.

Para trabalhar com tal categoria, lancamos mdo também dos postulados de
Antonio Dimas, em seu livro Espaco e romance (1987). O autor principia a obra

estabelecendo trés tipos de tratamento do espaco na narrativa: em algumas,

[...] esse componente pode estar severamente diluido e, por esse motivo, sua
importancia torna-se secundaria. Em outras, ao contrario, ele podera ser
prioritario e fundamental no desenvolvimento da acdo, quando nao
determinante. Uma terceira hip6tese ainda, esta bem mais fascinante!, é a de
ir-se descobrindo-lhe a funcionalidade e organicidade gradativamente, uma
vez que o escritor soube dissimula-lo tdo bem a ponto de harmonizar-se com
os demais elementos narrativos, ndo lhe concedendo, portanto, nenhuma
prioridade. (DIMAS, 1987, p.6, grifos do autor).

Por meio desse terceiro modo de tratamento, encontramos a complexidade do
sertdo rosiano e lembramo-nos, por exemplo, da importancia de tal categoria narrativa,
em “Sdo Marcos”, em que o protagonista descobre o espaco através dos sons,

apresentados poeticamente ao leitor.

No segundo capitulo de sua obra, Dimas (1987, p.20) apresenta a teoria do
espago segundo Osman Lins, que diferencia os termos “espago” e “ambientacdo™: “[...]
0 espaco é denotado; a ambientacdo é conotada. O primeiro é patente e explicito; o
segundo é subjacente e implicito. O primeiro contém dados de realidade que, numa
instancia posterior, podem alcancar uma dimensao simbdlica.”. Tal diferenciacdo ¢ de

suma importancia para o estudo de nosso corpus, uma vez que a justica divina é sempre
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parte da ambientacdo, pois os sinais que, vagamente, a corporificam, pertencem ao

espaco.

Osman Lins (1976, p.75) chama a atencdo para o chamado "espaco social" que
tanto pode "[...] ser uma época de opressdo como o grau de civilizacdo de uma
determinada area geogréafica." Em Sagarana, por exemplo, temos o espaco social rural
ou dos pequenos arraiais distanciados dos grandes centros em Minas Gerais, na época
da Republica Velha.

Dimas (1987, p.20-26) ainda cita uma gradacdo na construcdo da ambientacéo
ao longo da narrativa de acordo com a divisdo da ambientacdo em trés modalidades
proposta por Osman Lins: o primeiro grau, “ambientacdo franca”, aquela meramente
introduzida pelo narrador; o segundo grau, “ambientagdo reflexa”, em que, para evitar a
intromissdo daquele, a ambientacdo € introduzida passivamente pela personagem; e a
“ambientacdo dissimulada”, a mais importante, por conseguir enlacar espaco ¢ agao,

exigindo, pois, uma personagem ativa, visto que a a¢éo é por ela construida.

A descricdo™, forma de destaque na apresentacéo do espaco da narrativa, merece
especial relevo em nosso trabalho pela sua importancia singular em nosso corpus. Ao
longo da obra rosiana, 0 espaco se torna, com o passar do tempo, cada vez mais
simbdlico, como ocorre em diversos contos de Primeiras estérias. Porém, em
Sagarana, 0 espaco € ainda apresentado fisicamente com muitos detalhes, através de

descricdes.

Especialmente sobre o tema, aponta Antonio Dimas (1987, p.41):

No geral, o lado mais vulneravel da descri¢do, e que a critica ndo se furta de
explorar, é a sua forte tendéncia para o detalhismo, para a objetivacdo e
congelamento dos seres e coisas e para a inércia, em contraposi¢cdo ao
dinamismo da narracdo, sempre interessada num fato potencialmente
carregado de tens&o. E preciso lembrar, por outro lado, que a critica também
reconhece uma outra possibilidade funcional na descri¢cdo que ndo apenas a
gue se presta para exaltar ou condenar um espaco ou ajudar na elaboragéo
externa/interna do personagem. Essa outra é uma possibilidade em termos de
estrutura narrativa, stricto sensu, pois trata de verificar em que medida o

12 vale ressaltar a licdo de Philippe Hamon ([197-], p.74) que postula que "[...] a descricéo é o
lugar em que a narrativa marca uma pausa a0 mesmo tempo que se organiza (pressagio da continuagéo,
redundancias de contetidos, redobro metonimico da psicologia ou do destino das personagens) [...]".
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paréntese descritivo auxilia na criacdo de um ritmo narrativo, precipitando-o
ou retendo-o.

E, na sequéncia, o teorico cita quatro formas de atuacdo da descri¢do, segundo
Bourneuf e Ouellet: a) como desvio: quando “[...] depois de uma passagem muito ativa
e agitada, a descricdo de um ambiente oferece a promessa de um repouso [...]”; b) como
suspense: quando inserida em um momento critico na narrativa para aumentar a
curiosidade do leitor; ) como abertura: quando antecipa o andamento de uma narrativa;
d) como alargamento: “[...] ao verticalizar a informacdo, complementando dados

anteriores, num esforco de microscopia”.

Ao tratarem das especificidades de Sagarana, Leonel e Segatto (2012, p.108)
apontam que “O espaco construido, entretanto, nao € ainda o sertao rosiano, universal,
ontologico, com excegdo de alguns momentos de ‘A hora ¢ vez de Augusto Matraga’”.
Isso porque os contos da obra de estreia de Guimardes Rosa ainda tém uma carga
regionalista forte, e isso reflete-se no espaco: “[...] a paisagem sertaneja, como outros
aspectos da vida do interior mineiro, esta consignada em todas as narrativas”. Ao longo
da segunda parte de nosso trabalho, quando analisamos um a um 0S contos
selecionados, tratamos do espaco especifico de cada um deles na construgdo da justica,
como, por exemplo, em “Duelo”, em que 0 espaco fisico ajuda os desencontros de

Turibio Todo e Cassiano Gomes.

Ja Benedito Nunes (1996, p.248, grifos nossos), comparando 0s espacos das
narrativas de Sagarana, Corpo de baile e Grande sertdo: veredas, afirma que ndo ha
diferenca na matéria ficcional: € 0 mesmo universo sertanejo, com os tipos, os bichos,
os rios e as plantas que o habitam; tudo trazido “[...] a colacdo do imaginario pelo
apetite realista da narrativa de tudo recensear da regido — extravasando, para os Gerais,
o interior de Minas apontado por Alvaro Lins.” Tanto no diptico (Corpo de baile e
Grande sertdo: veredas) quanto em Sagarana, a natureza ¢ um “[...] todo vivo e
animado [...]”, interior e exterior. E as personagens vivem na sua proximidade,
acompanhando o movimento ciclico dos astros. As atividades que primam no universo
das trés obras sdo “[...] vaquejar, plantar, pelejar ou guerrear, vingar-se de afrontas,

revidar ofensas, mas também cortejar, fornicar, cantar e poetar.”



46

Muito proxima do espaco, finalmente, o tempo € uma das categorias narrativas
mais complexas e objeto de muitos estudos e reflexdes. Benedito Nunes (1995, p.27-28,
grifos do autor), baseado em Gérard Genette, aponta a presenca de trés planos na
narrativa: o da historia, o do discurso e o da narracgdo (ato de narrar). E sobretudo no
plano da histdria que o tempo ndo € o real, entretanto, depende dele ja que subsiste na
consecutividade do discurso. Ao passo que o tempo do discurso € linear, o da historia é
pluridimensional. Enquanto neste os acontecimentos podem, varios deles, acontecer ao
mesmo tempo, naquele, deve-se obedecer a uma ordem, como algo complexo que nos é

apresentado numa linha reta, segundo Todorov, citado por Benedito Nunes.

Genette estuda o tempo na narrativa em trés aspectos: ordem, duracdo e
frequéncia. O primeiro trata d' "[...] as relagOes entre a ordem temporal de sucessédo dos
acontecimentos na diegese e a ordem pseudo-temporal da sua disposi¢do na narrativa
[...]" (GENETTE, [197-], p.33). Sempre que o tempo dos acontecimentos na historia
ndo coincide com o do modo como eles sdo dispostos na narrativa, tem-se a figura da
anacronia, que, segundo Reis ¢ Lopes (1987, p.24), “[...] designa todo o tipo de
alteracdo da ordem dos eventos da histéria, quando da sua representagdo pelo discurso.”
Ha duas formas principais de anacronia (GENETTE, [197-], p.38): a prolepse, em que
se conta antes o que ocorrera depois, e a analepse, ou flashback, em que se evoca um
acontecimento anterior a0 momento da histéria. Genette ([197-], p.46) denomina
alcance a distdncia entre 0 momento da histéria e aquele evocado ou antecipado, e

amplitude, a duracdo de tal anacronia.

A frequéncia, na teoria de Genette ([197-], p.113) representa um dos aspectos
verbais no discurso. Pode-se apresentar de trés maneiras: singulativa, em que se conta n
vezes aquilo que, na histdria, ocorreu n vezes ou se conta uma vez 0 que ocorreu uma
vez; repetitiva, quando se conta n vezes o0 que SO ocorreu uma vez; e iterativa, em que se

conta uma Unica vez 0 que 0Correu n vezes.

Ja a "duracdo” € o termo usado por Genette ([197-], p.87) para designar a
velocidade do discurso em relacdo a da histdria, sendo que, havendo discrepante
discordancia entre ambas, havera uma anisocronia. E o caso de "O burrinho pedrés"”, em
gue um conto de cerca de sessenta paginas narra 0s acontecimentos de apenas um dia.
Nesse sentido, o tedrico apresenta 0s seguintes conceitos: a) sumario: quando o tempo

da histdria € maior que o do discurso, caso de alguns contos de Primeiras estorias,
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como "A terceira margem do rio"; b) elipse: quando se omite no discurso determinados
acontecimentos da histdria; ¢) cena: em que o tempo do discurso coincide parcialmente
com o da historia, geralmente, na ocorréncia de dialogos; d) pausa: ocasido de o tempo

do discurso durar mais que o da historia.

Considera Benedito Nunes (1995, p.28) que o tempo da historia no discurso é

pluridimensional porque apresenta:

[...] infinita docilidade [..] que permite retornos e antecipacdes, ora
suspendendo a irreversibilidade, ora acelerando ou retardando a sucessao
temporal [..]; pode ser dilatado em longos periodos de duracdo,
compreendendo décadas e geragOes, ou encurtado em dias, horas ou minutos
como no romance [...]

Em "O burrinho pedrés”, por exemplo, as varias descri¢des - apresentadas por
pausas - alongam o tempo da viagem dos boiadeiros, de modo a aumentar o suspense
criado na histoéria. Também em "Os irmdos Dagobé”, as analepses presentes no texto
deixam a leitura mais lenta, propiciando a tensdo do leitor na espera da vinganca dos

colaterais de seu desafeto.
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5. A JUSTICA DE MAO PROPRIA E A DIVINA NOS CONTOS
ROSIANOS

5.1 A justica divina no caminho d"'O burrinho pedrés"

“O burrinho pedrés”, primeiro conto de Sagarana, narra a viagem de Major
Saulo, dono de uma grande fazenda, e um grupo vaqueiros, empregados dele, que
transportavam uma boiada no sertdo. Como nao sobraram cavalos para todos os homens
fazerem a travessia, um deles teve que se servir do burrinho Sete-de-Ouros, que “[...]
estava idoso, muito idoso. Tanto, que nem seria preciso abaixar-lhe a maxila teimosa,
para espiar os cantos dos dentes.” (ROSA, 1965, p.3). Como ninguém queria monta-lo,
Major Saulo intimou Jodo Manico a fazé-lo porque este e o burro eram 0s mais velhos

do grupo.

Ja nos preparativos para a viagem, o boiadeiro Francolim alerta o patrdo sobre
iminente assassinio que aconteceria durante o percurso: “- Silvino estd com édio do
Badu... [...] por causa que Silvino tambeém gosta da moca, mas a moga ndo gostou dele
mais.” (ROSA, 1965, p.14). E continua: "[...] o que é que eu sei, No certo, mas mesmo
no certo, que Silvino vai matar o Badu, hoje [...] Silvino quer beber o sangue do Badu
[..]" (ROSA, 1965, p.16).

Em seguida, outro boiadeiro, Juca Bananeira, adverte o tal Badu: “- Vocé faz
mal, de andar assim desarmado de arma! Silvino € onga-tigre. Todo-o-mundo sabe que
ele esta esperando a hora...” (ROSA, 1965, p.17), ao que o outro responde: "- Comigo
ndo tem quem tem! Eu também, quando vejo aquele, fico logo amigo da minha faca."
(ROSA, 1965, p.17).

Instaura-se, assim, a tensdo que perdura por todo o desenrolar da narrativa:
conseguira Silvino matar Badu? Portanto, uma das tensdes que marcam a viagem dos
boiadeiros tem como centro uma forma de justica: a de mao propria. Silvino, por saber
do interesse de Badu pela mulher amada, pretende matéa-lo, e o rival, sabendo da

possivel agressdo, prepara-se para a defesa.

O narrador heterodiegético enuncia a historia principal e, ao longo do discurso,
cede voz as personagens que contam seus causos, que tém, como veremos, grande
importancia em “O burrinho pedrés” ndo s6 no que tange ao nosso tema, mas também

para a producdo de sentido de toda a narrativa.
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Assim, o leitor é envolvido por diversas historias contadas pelos vaqueiros,
cantigas e conversas fiadas, que desviam nossos olhos da agdo principal. No percurso,
Manico troca de lugar com Francolim que, a contragosto, passa a montar o burrinho
pedrés. Em seguida, por ordem do Major, destrocam: no retorno, a pedido deste,
Francolim voltaria chefiando os boiadeiros, pois o dono da fazenda ficaria no arraial

com sua familia.

Na viagem de volta, apds o relato de varias historias dos vaqueiros e o burrinho
passar a ser montaria de Badu, que estava muito bébado para protestar, a atencdo é
voltada para o assassinato que Silvino pretendia cometer, até que ocorre o0 inesperado:
os cavalos empacam diante de uma enchente que transformou o riacho da Fome, pelo
qual passariam, em um rio perigosissimo com forte correnteza. Nesse momento,
Francolim, que era a autoridade no lugar do Major, diz: “- Ei, Silvino, por que é que
vocé esta chegando para perto do Badd, ai no escuro, coisa que vocé ndo deve fazer?!
N&o consinto, ndo esta direito, por causa de vocés estdo brigados, e ainda mais agora,

que o outro esta tdo bébado assim!” (ROSA, 1965, p.61).

Portanto, quando os boiadeiros se veem diante da enchente, a tensdo da historia
assume o ponto maximo, por meio daquilo que chamamos de “justiga de mao prépria”
que Silvino pretende fazer e por sabermos que o oponente ndo estava em condigdes de
travar um duelo, pela embriaguez. Entdo, “Sete-de-Ouros parara 0 chouto; e
imediatamente tomou conhecimento da aragem, do bom e do mau [..] avancou,
resoluto. Chafurdou, espadanou &gua, e foi. Entdo, os cavalos também quiseram
caminhar.” (ROSA, 1965, p.62-63).

O que ocorre depois disso é uma tragédia: apenas o burrinho, pela sabedoria
derivada da idade e da experiéncia, dominava a facanha de enfrentar a correnteza,
deixando de resistir contra ela, e - com excecdo de dois vaqueiros que ndo quiseram
transpor a correnteza - apenas ele, Badu, que vinha nele montado, e Francolim, que
segurou o rabo do animal, conseguiram sobreviver, os demais que tentaram atravessar o
rio morreram afogados. Sobre tal fato, temos a esclarecedora analise de Paulo Ronai
(2001, p 17):

De repente, verifica-se algum acontecimento brusco — mas sempre
verossimil — que traz desenlace diferente do esperado; diferente, mas ndo
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menos patético. Espera-se em “O burrinho pedrés” um assassinio, que todos
os indicios fazem prever... e sobrevém um desastre de proporcGes maiores,
gue resolve a tensdo por um cataclismo imprevisto. Combinam-se, assim, 0s
efeitos da surpresa e da unidade.

O que opera, em linhas invisiveis, nesse desfecho, causando tragédia, e
destruindo a previséo do leitor € a segunda face da justica de que Guimardes Rosa lanca
mé&o e de que, por isso, tratamos neste trabalho: a justi¢a divina, a providéncia de Deus.
Silvino ndo consegue matar Badu, mas aquele morre e este fica vivo, sem que um toque
no outro. Assim, mostramos que no conto ha as duas manifestacfes da justica: a de méo
prépria e a divina, que é a que rege os acontecimentos da diegese.

A construcdo da justica privada no conto inaugural de Sagarana é feita a partir
de um espaco social propicio para sua manifestacdo. Ao tratar da coletanea como um
todo, Nildo Benedetti (2010, p.51) afirma que o contexto historico em que a maioria das
narrativas esta inserida, como vimos, é o da Republica Velha - o que pode ser
constatado no exame do tempo narrado -, época em que predominava, de modo
exorbitante, o poder privado nas relagdes sociais. Por esse motivo, a fragilidade das
instituicOes estatais é constantemente representada nas historias, o que da ensejo a
realizacdo da justica diretamente pelo proprio povo, como assinala Boaventura de Sousa
Santos (2015, p.30).

Especificamente sobre "O burrinho pedrés", o critico (BENEDETT], 2010, p.41)

considera que

O tratamento simultaneo, em “O burrinho pedrés”, da violéncia da natureza
— incluindo nesta os proprios seres humanos — e dos atributos dos homens de
comando — que, de uma forma ou de outra, sdo patrocinadores de um
contrato social tacito —, levanta a possibilidade interpretativa de que um dos
temas centrais do conto seja a necessidade de neutralizar a agressividade nas
relacdes sociais por meio do contrato social.

O contrato social citado, entretanto, permanece no nivel das relacdes privadas,
interpessoais. O Estado ndo esta no sertdo para garantir o seu cumprimento, e iSSO
permite que a justica privada seja feita ou tentada nesse espaco. 1sso ocorre ndo apenas
em “O burrinho pedrés”, mas na quase totalidade dos contos da coletdnea e em muitas

outras composi¢des rosianas como € o caso do romance Grande sertdo: veredas.
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Neste sentido, uma figura de grande importancia nesta narrativa é a do Major
Saulo, Unica autoridade reconhecida pelas demais personagens, cujos tracos remontam
aos antigos coronéis. Trata-se de um homem bravo, sdbio, porém, calmo, que imp&e sua
presenca. O fato de dar certas risadas, além de fazer pausas, indicadas no texto por
reticéncias, entre uma frase e outra s6 aumenta sua autoridade: “- Tenho vaqueiros, que
séo bons violeiros... Tenho cavalos ladinos, para furarem tapumes. H0-ho... Devagar eu
uso, depressa eu pago... Todo-o-mundo aqui vale o feijdo que come... H6-h6... E hoje,
com um tempos destes e a gente atrasada...” (ROSA, 1965, p.9). O falar sentencioso
agrega-se ao riso sempre presente em suas falas. Mesmo quando esta concentrado em
alguma atividade, pode-se perceber o riso em seu olhar: “O Major Saulo assiste,
impassivel. S6 no verde dos seus olhos ¢ que pula o menino do riso.” (ROSA, 1965,
p.15). As constantes risadas combinam com a fortuna do fazendeiro: a imensa

propriedade rural e a imensa quantidade de gado presente nos currais.

A figura dessa personagem é bem descrita por Nildo Benedetti (2010, p.15), ao
afirmar que o estrato politico do conto é evidenciado na pessoa do Major, que
compreende tudo a sua volta, desde a natureza, os animais, até qualquer um dos
vaqueiros com quem convive. E visto como comandante exemplar, bom dirigente, capaz
de ordenar as coisas quando se faz presente, tanto é que, quando ele estd junto com os
boiadeiros, Silvino ndo tenta executar seu plano de vinganca, tentando fazé-lo apenas

qguando o Major os deixa para ficar no arraial.

Cabe ainda mencionar um trago interessante na construcdo dessa personagem
que € o mistério que circunda sua figura; na descrigdo feita pelo narrador, lemos: “[...]
Major Saulo, de botas e esporas, corpulento, quase um obeso, de olhos verdes,
misterioso, que s6 com o olhar mandava um boi bravo se ir de castigo, e que ria, sempre
ria — riso grosso, quando irado; riso fino, quando alegre; ¢ riso mudo, de normal.”
(ROSA, 1956, p.4, grifo nosso). Como o leitor ndo tem acesso a interioridade da
personagem, o mistério da personalidade do fazendeiro é completada pela visdo que 0s
vaqueiros tém dele em que se ressalta a imprevisibilidade, descrita da seguinte forma

por Jodo Manico:

[...] nunca se tem certeza do que é que 0 meu compadre estd pensando ou vai
falar, que sai sempre o diverso do que a gente esperou... SO vejo que esse
povo vaqueiro todo tem mais medo de um pito do senhor do que da chifrada
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de um garrote, comparando sem quebrar seu respeito, meu compadre sed
Major. (ROSA, 1965, p.34-35).

A autoridade de Major Saulo € reconhecida por todos, mas nédo a respeitam em
seu mandatario Francolim. Ao receber a noticia de que Silvino iria matar Badu, o
coronel avisa: “- Na minha Fazenda ninguém mata outro. D4 risada, Francolim!”
(ROSA, 1965, p.16). O respeito pelo Major chega quase a ser um temor reverencial,
pois 0s vaqueiros tém mais medo dele do que de chifrada de vaca. Nesse aspecto,
Renata Acécio Rocha (2010, p.37) chama a atengdo para uma diferenca existente entre o
burrinho e o coronel, pois, enquanto aquele sempre fora desprezado pelos habitantes da
fazenda — salvo o proprio dono —, tendo sido reconhecida a sua coragem apenas apos 0
sucesso na fuga da enchente, o0 Major Saulo, sempre foi respeitado pelos demais, com
uma autoridade tdo concreta e inquestionavel, como, por exemplo, a de Liodoro, em
“Buriti” de Corpo de baile. Esse poder centrado na personagem € fundamental para a
manifestacdo da justica privada entre os vaqueiros, pois, depois de ter ficado no arraial,

o0s boiadeiros se igualam, uma vez que o Estado esta ausente no sertao.

Nildo Benedetti (2010, p.46) compara o Major Saulo ao Estado para Hobbes
porque o fazendeiro ostenta poder absoluto sobre os empregados. Na auséncia de um
governo que se imponha no espaco da trama, essa fungdo é reconhecida no coronel.
Uma vez que ele se ausenta da viagem na volta, os homens se igualam, e é quando
ocorre a tentativa de assassinato de Badu por Silvino, evitada pela tragédia do

afogamento.

Esses homens, os vaqueiros, tém funcdes essenciais ao longo do conto na
construcdo do tema da justica. A maioria deles é apresentada pelo narrador num so
paragrafo — longo, ocupando a pagina 11 e parte da 12 — e sumariamente: Raymundéo,
que tinha voz forte e era “[...] branco de cabelo de negro [...]”; Sinoca “[...] que ja teve o
pai rico [...]”; Leofredo “[...] magrelo, de cara bexiguenta [...]”; Tote, “[...] homem
sisudo, irmao de Silvino por parte de mae [...]”; Silvino, com sua “[...] cara ma [...]”;
Sebastido, “[...] o capataz [...]”; “[...] o bom [...]” Z¢é Grande; Benevides, “[...] baiano
importante, que tem os dentes limados em ponta e € o Unico a usar roupa de couro de
trés pecas, além do chapelao que todos t€m [...]” (ROSA, 1965, p.11-12); e Juca
Bananeira. Além deles, ha ainda os ja& mencionados Badu, Jodo Manico e Francolim.

Como 0s numeros sdo sempre importantes na obra rosiana e, principalmente, ao
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tratarmos da justica divina, interessante € notar que sdo doze vaqueiros liderados por

Major Saulo, o0 que nos leva a uma aproximacao aos doze apdstolos de Jesus na Biblia.

Na construcdo das manifestagoes da justica em “O burrinho pedrés”, o narrador
faz-se elemento fundamental no que tange a delegacdo que faz aos vaqueiros para
contarem suas historias. Nelas ha prenuncios daquilo que vai acontecer, ou seja: sdo
sinais da providéncia divina - como se vera no subitem seguinte -, que se manifesta no

desfecho tragico no qual Sete-de-Ouros consegue salvar dois boiadeiros.

Na narrativa, 0S vaqueiros Sd0 0S responsaveis por contarem essas historias
secundarias que permeiam a histéria principal, cujo tema constitui a antecipacdo de
alguns acontecimentos e reflete outros que estdo acontecendo. Desses curtos causos,
merece atencdo a do menino Vadico, morto pelo boi Calundi. Sobre essa historia afirma
Benedetti (2010, p.13) que ela traca um paralelo entre a violéncia do homem e a do
animal e que a trai¢do de Calundl a Vadico corresponderia & de Silvino a Badd, quando
aquele atica um boi contra o desafeto na tentativa de mata-lo.

Dessa forma, a histéria contada pelos boiadeiros reflete aquilo que ocorre no
contexto em que estdo e, nesse aspecto, encontra-se a justica divina, regendo os destinos
humanos, como aponta 0 mesmo autor, citando Martins (apud BENEDETTI, 2010,
p.24): “O Leéxico de Guimardes Rosa traz a definicdo de Valdomiro Silveira do termo
“Calundu”: “ente sobrenatural que dirige os destinos humanos e, entrando no corpo de
uma pessoa, a torna triste, nostalgica, mal-humorada.”

Ja na construcdo da justica privada, de todos 0s vaqueiros, trés merecem especial
destaque. O primeiro é Francolim, que é quem relata a Major Saulo — e ao leitor — a rixa
existente entre Silvino e Badu: “- Silvino estd com 6dio do Badu...” (ROSA, 1965,
p.14); e continua: “- ... por causa que Silvino também gosta da moca, mas a moga nao
gostou dele mais.” (ROSA, 1965, p.15). E termina: “O que ¢, € que eu sei, no certo, mas
mesmo no certo, que Silvino vai matar o Badu, hoje.” (ROSA, 1965, p.16). Assim,
Francolim é quem anuncia o conflito na historia e, apesar disso, como quando
mandatario do Major Saulo, quando tenta impedir a vinganga, sua autoridade ndo é
reconhecida pelos demais. Entretanto, consegue, junto com Badu, escapar da morte na
enchente, ao segurar em Sete-de-Ouros.

Outro vaqueiro que merece atencao € Silvino, que seria o sujeito ativo do crime

cuja iminéncia € presente ao longo da narrativa, mas ndo chega a se consumar. O
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boiadeiro ¢ assim apresentado pelo narrador: “Ja Silvino, cara ma, cuspindo nas maos
para dar um n6 no rabo do seu café-com-leite de crinas alvas, grande esparramador de
lama.” (ROSA, 1965, p.11, grifo nosso). E de se notar que, ao fazer a descri¢do sumaria
dos vaqueiros, o narrador ndo atribui caracteristicas suficientes para termos melhor ideia
de seu modo de ser; entretanto, para Silvino, como grifamos, ha uma indicagéo
negativa, logo na primeira atribuigio: “cara ma”.

Ainda a personalidade de Silvino é comparada a de animais ferozes, quando Juca
Bananeira, ao alertar Badu sobre a iminente vinganca, diz: “- Vocé faz mal, de andar
assim desarmado de arma! Silvino é onca-tigre. Todo-o-mundo sabe que ele esta
esperando a hora...” (ROSA, 1965, p.17, grifo nosso).

Por Gltimo, Badu tem poucos atributos descritos no discurso, aparentando apenas
passividade em relacdo a vinganca de Silvino e se embriagando no arraial, e, por isso,
sobrando a ele voltar para a fazenda sobre o burrinho Sete-de-Ouros, o que lhe rendeu
ser salvo do afogamento na enchente. Um dos pontos que podem ser ressaltados na
construcdo de sua personalidade é o fato de ter conhecimento de como se harmonizar
com 0s animais, como aponta Ronaldes de Melo e Souza (2008, p.21) "[...] Badu
somente consegue montar o burrinho, que o salvara ao final, depois de amansa-lo com
uma cantiga que enaltece a vida em liberdade.”

N&o ha, porém, elementos suficientes na narrativa para se afirmar que Badu é
um homem bom e ndo se sabe sequer se a disputa entre ele e Silvino pela moca foi
causada por méa indole de um dos dois. O Unico fato que chega ao leitor € a descricdo de
Silvino como alguém que aparenta ser mau e que busca vinganca para fazer justica uma
vez que a moga ndo gosta mais dele, mas sim de Badu.

Essa manifestacdo da justica privada passa pela valorizacdo moral de um fato:
uma possivel traicdo, ou seja, o fato da moca ter deixado de gostar de Silvino e passado
a gostar de Badu. Valendo-nos da teoria ética aristotélica, - justo é aquilo que da a cada
pessoa aquilo que ela merece - ao se valorar negativamente o ato de traicdo do colega
que com Silvino disputa o coracdo da "moga"”, este se vé na obrigacdo de retribuir o
injusto com uma sangéo: o assassinato.

A relacdo entre esses dois vaqueiros e a espera pelo possivel assassinato que
ocorrera na histéria € o que proporciona a tensdo que envolve o leitor por toda a
narrativa de maneira muito forte, e que é construida também pela categoria tempo, -

juntamente com a histdria, as personagens e a narracao - proporcionando o encontro da
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justica privada com a divina. Para entender como isso ocorre, € preciso atentar a

duracdo da histéria e a forma pela qual ela é contada.

No inicio do discurso, apds breve relacdo e explicacdo dos nomes antigos de
Sete-de-Ouros, o narrador diz: “Mas nada disso vale fala, porque a estoria de um
burrinho, como a histdéria de um homem grande, € bem dada no resumo de um so dia de
sua vida.” (ROSA, 1965, p.4). O tempo da histéria principal, pois, € de apenas um dia.
Interessante notar o paralelo histéria-burrinho vs. histéria-homem grande, em que a
primeira parte refere-se a Sete-de-Ouros e a segunda podemos atribuir ao Major Saulo,

que corresponderia ao burrinho que acabara de ser descrito no discurso.

Continua o narrador a marcar o tempo da histéria: “E a existéncia de Sete-de-
Ouros cresceu toda em algumas horas — seis da manhd a meia-noite — nos meados do
més de janeiro de um ano de grandes chuvas, no vale do Rio das Velhas, no centro de
Minas Gerais.” (ROSA, 1965, p.4). O tempo da histéria principal pode ser aproximado
ao da duracdo da tragédia grega, que, para Aristoteles, na Poética, deveria ser de uma

revolucdo solar.

O tempo é, portanto, relativamente bem marcado, mas ndo por isso perde o
carater universal, ja anunciado no tom de fabula no ponto de arranque do discurso: “Era
um burrinho pedrés [...]” (ROSA, 1965, p.3, grifo nosso), similar a “Era uma vez”. E de
se notar que o fato de a historia se passar no lapso de dezoito horas contadas em 66
paginas — na edicdo de 1965 — imprime uma velocidade relativamente lenta a narrativa.
Tal lentiddo é proposital na medida em que o narrador cria a expectativa de final
sangrento pela consumagdo da vinganca de Silvino e, a0 mesmo tempo, aumenta a

surpresa do anticlimax ocasionado pela atuacdo da justica divina.

O narrador, para retardar a velocidade do discurso, usa dois recursos principais:
0 primeiro s@o as descri¢des da boiada minuciosas e melddicas presentes ao longo da
narrativa, que realizam pausas no discurso em rela¢do ao relato da historia principal; o
segundo sao as historias contadas pelos vaqueiros e os comentarios feitos pelo narrador
sobre elas, que, além de retardarem o andamento da narragdo da historia principal,
assumem papel fundamental em sua construcdo e também na formacdo da justica
divina. Isso porque tais episodios relatados ndo sdo desvinculados da histéria, pelo

contréario: muitas vezes, eles antecipam os acontecimentos finais, como foi dito.
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Dentre as descri¢cbes mencionadas, muito comum séo aquelas em que o narrador
enumera uma série de coisas, como se pintasse um painel, ao mesmo tempo efetivando
pausas discursivas e imprimindo ao discurso um ritmo bem marcado, como, por

exemplo, na descricdo das cores dos bois nos currais da Fazenda da Tampa:

[...] pretos, fuscos, retintos, gateados, baios, vermelhos, rosilhos, barrosos,
alaranjados; castanhos tirando a rubros, pitangas com longes pretos; betados,
listados, versicolores; turinos, marcheteados com polinésias bizarras;
tartarugas veriegados; aracas estranhos, com estrias concéntricas no pelame
— curvas e zebruras pardo-sujas em fundo verdacento, como cortes de &gata
acebolada, grandes ndés de madeira lavrada, ou faces talhadas em granito
impuro. (ROSA, 1965, p.5).

Assim, chega-se ao ponto em que a justica privada encontra a divina, que
determina a primeira. Mas, até esse momento, o leitor espera o assassinato a ser
cometido por Silvino e a tensdo quanto a esse acontecimento € aumentada pela forma
como o tempo é construido na narrativa. Desta maneira, cria-se a surpresa do anticlimax
da tragédia do afogamento, que é justamente engendrado pelas linhas invisiveis da
justica de Deus.

A justica divina sempre anuncia-se em linhas que passam despercebidas pelo
leitor ao longo das narrativas rosianas. Em "O burrinho pedrés”, tudo comega com a
descricdo do espaco fisico em que a histdria se passa. Guimardes Rosa (2001, p.26)
relata em carta a Jodo Condé, gque esse conto € uma peca nao-profana inspirada em um
fato real, quando, muitos anos antes, em sua terra, um grupo de vaqueiros havia se

afogado na cheia de um corrego.

Temos, pois, aqui, duas consideracGes importantes: ter o escritor ressaltado o
carater metafisico-religioso da narrativa — “peca ndo-profana” — e o fato de ter sido
inspirada a historia num acontecimento real. Esses dois pontos mostram a caracteristica
de Guimardes Rosa como ficcionista de criar, mesmo que partindo de um fato real, um
mundo imaginario, guiado por forgas cosmicas como a atuacao da justica divina.

Importante também assinalarmos o fato de que os acontecimentos narrados
ocorrem num lugar determinado pelo narrador: “[...] no vale do Rio das Velhas, no

centro de Minas Gerais.” (ROSA, 1965, p.4). E nessa regiio que se localiza a Fazenda
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da Tampa: “[...] onde tudo era enorme e despropositado: trés mil alqueires de terra, toda
em pastos [...]” (ROSA, 1965, p.4).

Desde essa primeira descri¢do da fazenda no discurso, saltam aos nossos olhos
duas caracteristicas do lugar que séo reiterados ao longo da narrativa: a imensiddo e a
riqueza. Esse espaco é deveras grande e rico, com vasta quantidade de terras e gado —
“Dois ou trés deles [currais] mexiam de tanto boi.” (ROSA, 1965, p.5). Da mesma
forma, foram grandiosos os feitos de seu proprietario e grandiosa também a conquista
de Sete-de-Ouros, ao salvar os dois vaqueiros. Entretanto, 0 que € interessante: apesar
de toda essa grandiosidade, de espaco e de acontecimentos, o narrador consegue conta-
los no resumo de um sé dia da vida do burrinho, 0 que mostra a sua destreza na arte de

contar historias, arte esta que, como vimos, est4 contida no proprio titulo Sagarana.

Nesse espaco, no dia em que se passa a historia, fazia uma “Manha noiteira, sem
sol, com uma umidade de molhar por dentro as roupas da gente. A serra neblinava,
acucarada, e 14 pelas cabeceiras o tempo ainda estava pior.” (ROSA, 1965, p.5). Vemos,
pois, que, na descri¢do inicial do ambiente em que se passa a historia, a chuva que
causara a tragédia do desfecho ja estava anunciada, o que pode ser visto como uma

espécie de pista da acao divina.

A presenca da providéncia divina na histéria do burrinho é muito bem explanada
por Vanessa Liporaci (2008, p.20), para quem a acdo providencial ocorre ndo so
disseminada ao longo de toda a narrativa como também pontualmente, no momento da
enchente no cdrrego da Fome. E esta acdo gira sempre em torno da figura de Sete-de-
Ouros, que se torna o herdi da narrativa ao salvar os dois vaqueiros do afogamento.
"Sendo assim, a disseminacdo [das marcas da providéncia] sera realizada através da
caracterizacdo desse burrinho no decorrer do conto, visando mostrar tanto sua
fragilidade quanto alguns de seus héabitos.".

Como numa fabula, o narrador apresenta o protagonista do conto de abertura de
Sagarana logo no primeiro paragrafo do discurso: “Era um burrinho pedrés, mitudo e
resignado, vindo de Passa-Tempo, Concei¢cdo do Serro, ou ndo sei onde no sertdo.
Chamava-se Sete-de-Ouros, e ja fora tdo bom, como outro ndo existiu e nem pode haver
igual.” (ROSA, 1965, p.3). E faz a ressalva: “Agora [momento da narragdo], porém,
estava idoso, muito idoso.” (ROSA, 1965, p.3).
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De forma bastante resumida, na sequéncia, sdo-nos contados episodios que vao
da mocidade a velhice do burrinho, pois, “Na mocidade, muitas coisas lhe haviam
acontecido.” (ROSA, 1965, p.3). E tais episddios sdo enumerados a partir dos nomes ja

dados ao protagonista:

Vinha-lhe de padrinho jogador de truque a Gltima intitulacdo, de baralho, de
manilha; mas, vida a fora, por amos e anos, outras tivera, sempre
involuntariamente: Brinquinho, primeiro, ao ser brinquedo de meninos;
Rolete, em seguida, pois fora gordo, na adolescéncia; mais tarde, Chico-
Chato, porque o sétimo dono, que tinha essa alcunha, se esquecera, ao
negocia-lo, de ensinar ao novo comprador o nome do animal, e, na regido,
em tais casos, assim sucedia; e, ainda, Capricho, visto que 0 novo
proprietario pensava que Chico-Chato ndo fosse apelido decente. (ROSA,
1965, p.3-4, grifos do autor).

No trecho supracitado, podemos notar interessantes pontos em relagdo ao nosso
tema, como o fato de, dos usos e costumes do sertdo para alcunhar os animais, surgirem
nameros significativamente influentes no universo da crenca que supde o papel da
providéncia: ¢ o caso do sete, nimero biblico, importante nos estudos cabalisticos e
reiteradamente usado ao longo da producdo rosiana. Ndo sé o nome do burrinho no
momento da histéria é Sete-de-Ouros como também o narrador relaciona,
especialmente, o sétimo dono do animal, Chico-Chato, cujo lugar na ordem dos
possuidores do protagonista, teve seu nome mencionado e emprestado a personagem.
David Zumerkorn (2005, p.217), ao tratar da mistica na numerologia judaica, em

especial na Cabala, faz as seguintes explanacGes sobre a simbologia do nimero sete:

Este nimero ocupa um lugar de relevancia nas leis e costumes judaicos. Os
ciclos normais na criacdo do mundo, o descanso, ou melhor, o reflexo dos
atributos emocionais que o0 ser humano possui. Esta intimamente ligado com
assuntos sentimentais. E uma expressdo para uma dimensdo espiritual.
Também alude ao sustento, ja que quando se guarda o Shabat (7° dia), cria-
se 0 receptculo para o sustento abundante dos demais dias da semana.
Todos os sétimos séo queridos.

Muitas caracteristicas do burrinho podem ser encontradas nessa simbologia:
como a dimensdo espiritual da sua sabedoria e idade, a calma e 0 descanso em que se
encontrava no comeco da histdria, sua paciéncia como atributo emocional, além do fato

de ser querido pelo Major.
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Um sinal logo indicado pelo narrador, mostra-se deveras importante na
caracterizagio fisica do animal: “A marca de ferro — um cora¢do no quarto esquerdo
dianteiro — estava meio apagada [...]” (ROSA, 1965, p.4). Tal marca ¢ “lembranga” dos
ciganos que o haviam raptado e é também um dos simbolos da acdo providencial, que
aparece também — mas de forma mais significativa — na Ultima narrativa da coletanea:
“A hora e vez de Augusto Matraga”. Mas, neste momento, importa notar que os sinais
numericos e simbdlicos estdo presentes no protagonista e, mais ainda: sdo marcas que,
de alguma maneira, guardam relacéo entre si, se pensarmos, por exemplo, nos naipes do
baralho, tendo em vista que 0 nome Sete-de-Ouros fora dado por um amante de truco.
Ora, dentre as quatro manilhas do jogo — quatro de paus, sete de copas, &s de espada e
sete de ouros — dois numeros, os vermelhos, se repetem: o sete, que € o de copas € o de
ouros. Este € o nome do protagonista, aquele que tem como simbolo um coracéo,

cravado no quarto esquerdo dianteiro.

Outro aspecto que merece atencdo, na caracterizacdo fisica do burrinho, é a sua
velhice, ressaltada em diversos momentos da narrativa, como, por exemplo: “E, como
os dois cavos sobre as Orbitas eram bem um par de dculos puxado para a testa, Sete-de-
Ouros parecia ainda mais velho. Velho e sébio [...]” (ROSA, 1965, p.4, grifo nosso).
Nesse trecho, dois pontos demandam destaque: o primeiro, como dissemos, a velhice do
burrinho, motivo pelo qual é desprezado pelos vaqueiros e também por outros
empregados da fazenda. Assim, Maria Camélia, que trabalhava na cozinha, ao saber que
Jodo Manico montaria Sete-de-Ouros, debocha: “- O Jodo Manico vai tocar boiada no
burrinho! Imagina s6, meu-deus-do-céu, que graga!...” (ROSA, 1965, p.11). O segundo
ponto para o qual atentamos vem da parte que grifamos no trecho mencionado: a
sabedoria do protagonista. Tal caracteristica é adicionada a velhice e experiéncia de
vida, de forma curiosa, pois se trata de um burro, animal aproximado, em nossa cultura,

a ignorancia ou a falta de inteligéncia.

E é justamente da velhice e da sabedoria de Sete-de-Ouros que derivam a calma
e a tranquilidade, qualidades reiteradas ao longo de toda a narrativa, como, por
exemplo: “Enfarado de assistir a tais violéncias, Sete-de-Ouros fecha os olhos. Rosna
engasgado. Entorna o frontispicio. E, cabisbaixo, volta a cochilar. Todo calma,
rendncia e forga ndo usada.” (ROSA, 1965, p.7, grifo nosso). Necessario faz-se notar
que a calma do animal é contraposta a agressividade do curral, da qual ele se cansa e

volta a cochilar. Sua aversdo a violéncia continua sendo mencionada pelo narrador:
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“Mas Sete-de-Ouros detesta conflitos.” (ROSA, 1965, p.7) E ainda: “Sete-de-Ouros se
faz pequeno.” (ROSA, 1965, p.7). Sobre isso, Renata Acacio Rocha (2010, p.35),
citando Franklin de Oliveira, afirma que, por tudo aquilo que o burrinho ja passou, ele

observa o tumulto dos homens e animais pela perspectiva da serenidade.

As caracteristicas ressaltadas mostram-se importantes para 0 nosso trabalho
porque é justamente a calma do burrinho e a aversdo que apresenta em relacdo a
conflitos e & violéncia que constroem a sua participacdo na escrita da justica divina,
pois, ao sair de seu recanto, procurando o local mais tranquilo da fazenda, € visto por
Major Saulo, sendo escolhido para fazer parte do grupo que conduziria a boiada: “Mas
tinha cometido um erro. O primeiro engano seu nesse dia. O equivoco que decide do
destino e ajeita caminho a grandeza dos homens e dos burros. Porque: ‘quem ¢ visto
¢ lembrado’, e o Major Saulo estava ali [...]” (ROSA, 1965, p.8, grifo nosso).

Nota-se, primeiramente, o tom proverbial da frase que destacamos, que nos
remete ao adagio “Deus escreve o certo por linhas tortas”. Os provérbios, como
veremos ao estudar as personagens de “A hora e vez de Augusto Matraga”, carregam
uma sabedoria popular que, no mais das vezes, trazem em seu amago a presenca da
providéncia ou justica divina. Na narrativa em pauta, como foi dito, a linguagem
sentenciosa é prépria sobretudo do dono da fazenda.

A importancia do trecho citado da-se também pelo fato de narrar o encontro de
Sete-de-Ouros com o Major Saulo. Segundo Nildo Benedetti (2010, p.14), “[...] o Major
Saulo e o burrinho sdo as Unicas personagens com conhecimento apropriado para
enfrentar a natureza com sabedoria.”, sendo ambos marcados, principalmente, pela
calma e pela sabedoria.

Ademais, se, por um lado, a autoridade do coronel é elemento importante para a
manifestacdo da justica privada no conto, por outro lado, é também fundamental sua
presenca para desvendarmos as linhas invisiveis da justica divina. Em primeiro lugar,
pelo cruzamento de seu caminho com o de Sete-de-Ouros na manh@ em que viu 0
animal e, ao se lembrar dele, ordenar que o fizessem presente na comitiva. Em segundo
lugar, pelo fato de sua inquestionavel experiéncia ser expressa através da sabedoria
popular, mais uma vez com provérbios, como, por exemplo: “[...] ‘ndo ¢é nas pintas da
vaca que se mede o leite e a espuma’ [...]”. (ROSA, 1965, p.16) e ainda: “[...] ‘Suspiro
de vaca nao arranca estaca’ [...]”. (ROSA, 1965, p.17). Assim como veremos nas falas

de Mae Quiteria, ao cuidarmos de “A hora e vez de Augusto Matraga”, no provérbio,
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fala do saber comum, estdo contidos também sinais que permitem espreitarmos a

manifestacdo da justica divina.

Neste ponto, a partir do trecho do encontro do burrinho com o Major, deve-se
notar que a justica divina, ou providéncia, ndo ocorre sozinha, sem a contribuigdo das
atitudes das personagens. Aqui, como vimos, o equivoco do burrinho ao ter procurado
um local para ficar tranquilo fez com que acabasse sendo visto pelo Major e, assim, teve
que participar da conducdo da boiada, condi¢éo sine qua non para o desfecho, em que,
gracas a ele, Francolim e Badu foram salvos da tragédia. Nesse sentido, ao tratar das
caracteristicas de Sete-de-Ouros, que fizeram com que fosse possivel o arranjo da agédo

providencial, Vanessa Liporaci (2008, p.21) afirma:

Vé-se, portanto, que a primeira dessas caracteristicas é a calma, a paciéncia;
a segunda € a “certeza viva”, a forga interior ¢ a terceira € a aceitacdo do que
lhe é imposto pela vida “sem perguntas, cada um no seu lugar, devagar.” E
dessa maneira que a narrativa é encaminhada para o fim, quando o burrinho
pedrés, que, no inicio do conto era visto como velho e incapaz, salva os dois
vaqueiros da enchente, fazendo uso da tranquilidade e da sabedoria.

Ainda tratando da justica divina, a partir da personagem principal do conto,
Liporaci (2008, p.22) menciona a elevada espiritualidade do protagonista, o que
possibilita o desfecho da histéria, uma vez que, citando Sperber, o burrinho é visto
como representacdo da criatura dignificada dos Evangelhos, uma vez que tém valor
principalmente as criaturas mais humildes. Assim, todas essas caracteristicas apontadas
em Sete-de-Ouros, a calma, a sabedoria, a humildade, a experiéncia da idade, a
imunidade as confusdes, evidenciam ser ele um animal espiritualmente avancado. 1sso

permite que ele saiba o que fazer no momento em que acontece a tragédia da enchente.

Nildo Benedetti (2010, p.37), ao tratar da enchente que pde fim a tentativa de
vinganga de Silvino e a vida da maioria dos boiadeiros, faz referéncia ao episddio
biblico de Noé, a partir de referéncias ao dilivio no conto, como, por exemplo: “- 0
dilivio ndo dava fim. Sete-de-Ouros metia o peito.”, pensando numa possivel
interpretacdo biblica da narrativa, em que a cheia do corrego seria um ato de justica
divina, em que a vinganga seria impedida de ocorrer e o burrinho, por sua idade

avancada, sabedoria e paciéncia, seria um escolhido de Deus para sobreviver, salvando
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também Francolim e Badl. Também os animais de "Conversa de bois", como veremos,
que também apresentam dimensdo espiritual peculiar, serdo imprescindiveis para a

concretizacdo da justica divina.

Entretanto, o estudioso afirma que tal interpretacdo ndo é completamente
satisfatoria no tangente a biparticdo bom-salvo vs. mau-castigado, porque, em primeiro
lugar, o diluvio pode também ser encontrado na mitologia grega e ndo apenas na
religido judaico-cristd; e, em segundo lugar, excetuando a figura de Silvino — que é
descrito com a “cara ma” —, ndo temos, como vimos, sobre os demais personagens,
informacdes necessarias para caracteriza-los como maus. Nesse diapasao, pensamos ser
mais acertado falar em justica divina atuante como providéncia, no sentido do provérbio
j& mencionado, segundo o qual “Deus escreve o certo por linhas tortas”, e ndo como um
julgamento divino dos bons e dos maus. E possivel vermos esta manifestacio da justica,
como aquela personificada pela deusa grega Témis, que regulava as horas do universo,

ndo sendo possivel aos humanos entenderem a l6gica de sua justica.

Nesse mesmo sentido, Benedetti (2010, p.39) conclui: “[...] ¢ possivel que a tese
seja justamente a de que aos homens ndo é dado entender os designios de Deus. Esses
designios podem as vezes parecer injustos aos olhos dos humanos e, desse modo, a

compreensao da justica divina lhes escapa.”

Assim, percebemos, nesse conto, as funcgdes das duas faces da justica estudadas:
possibilidade da justica de mdo propria, que coordena a tensdo da acdo, em que se
espera um assassinato cometido por Silvino e um possivel revide de Badu, por conta de
uma desavenca envolvendo uma mulher e a justica divina que desata 0 né da narrativa,
frustrando a pretensdo da justica de méo propria, por meio da sabedoria, da calma e dos

demais atributos do burrinho Sete-de-Ouros.
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5.2 Veredas da vinganca em ""Duelo™

Talvez o melhor conto de Sagarana para este estudo seja “Duelo”. Nele,
encontra-se, como ocorre em “O burrinho pedrés”, forte presenga da condugdo da
justica divina e, mais que em qualquer outro texto do volume, Vvérias relagdes com a
evolucdo e a teoria do direito penal, principalmente, em se tratando da justica com as
préprias maos. Segundo Ronaldes de Melo e Souza (2008, p.55), este conto "[...] retoma
o0 tema e a forma da narrativa de 'O burrinho pedrés'. Trata-se do tema da causalidade do
destino e da forma narrativamente compaginada na técnica da expectativa desiludida."”

A narrativa em questdo tem como protagonista Turibio Todo que, ao voltar para
casa, de uma pescaria, sem avisar que chegaria naquele dia, surpreende a esposa, Dona
Silivana, em flagrante adultério com o ex-militar Cassiano Gomes. Sem deixar que
ninguém percebesse sua presenca, Turibio Todo se afastou do lugar e comecou a
compor “[...] urdidos planos de vinganga” (ROSA, 1965, p.141). E desses planos,
resultou, mais tarde, apds ir armado a casa de Cassiano Gomes, o crime: “Turibio ndo

era mau atirador; baleou o outro bem na nuca.” (ROSA, 1965, p.142).

Entretanto, logo depois de chegar a casa, Turibio Todo descobre que cometeu o
que os penalistas chamam de aberratio personae, erro quanto a pessoa, ou seja, a
finalidade era a de cometer o crime contra uma pessoa, mas acabou atingindo outra, por
se equivocar quanto a apreciacdo das caracteristicas da vitima: “[...] Turibio Todo,
iludido por uma grande parecenca e alvejando um adversario por detras, eliminara ndo o
Cassiano Gomes, mas sim o Levindo Gomes, irmao daquele [...]” (ROSA, 1965, p.142).
Depois desse fato, o protagonista que, no principio da narrativa fora apresentado pelo
narrador como portador da razdo, perdeu-a, e seu crime foi acentuado pelas
caracteristicas da vitima, completamente opostas as de Cassiano Gomes, pois, Levindo
“[...] ndo era metralhador, nem ex-militar e nem nada, e que, por sinal, detestava mexida

com mulher dos outros.”

A partir de entdo, surge o desejo de vinganga por parte de Cassiano Gomes, que
almeja matar o assassino do irméo, chegando ent&o a diversos atos, como ocorria nos
tempos do principio de talido. Ele sai a cavalo, em busca de Turibio Todo, que fugira,
pensando: “No caminho a gente topa, e quem puder mais € que vai ter razdo...” (ROSA,
2001, p.143). Configura-se aqui, mais uma vez, a lei do mais forte, segundo La

Fontaine, em uma de suas fabulas: “La raison du plus fort est toujours la meilleure”.
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Portanto, até entdo, manifesta-se, na historia de “Duelo”, os principios da
vinganca privada e da lei do mais forte, em que as personagens fazem justica de méo
propria, sempre em busca de reparo a alguma injustica cometida contra elas. Todavia,
comeca a ficar clara no conto a presenca de outra face da justica, que € a divina que
arruma a ordem dos fatos para o final. Surgem os desencontros de Cassiano Gomes e
Turibio Todo, sempre este fugindo daquele e aquele nunca conseguindo executar sua
vinganca. A proposito, interessante é lembrar-nos das ilustragbes sugeridas por
Guimardes Rosa a Poty para os contos de Sagarana, dentre as quais, a de “Duelo”
(anexo 1) que mostra muito bem essa acao providencial: dois homens sobre cavalos, um
virado para frente e outro para tras, ambos amparados sobre a palma de uma méo que,

a0 nosso entendimento, seriam as maos divinas.

Em sua procura por Turibio Todo, Cassiano Gomes acaba adoecendo, “[...] foi
piorando, e teve que fazer alto no Mosquito [...] Pois foi la que Cassiano teve o seu
desarranjo, com a insuficiéncia mitral em franca descompensa¢do.” (ROSA, 1965,
p.158). Nesse povoado em que ficou, havia muita pobreza, “[...] era tudo gente miuda,
amarelenta ou amaleitada, esmolambada, escabreada, que ndo conhecia o trem de ferro,
mui pacata e sem agdo.” (ROSA, 1965, p.158). Dessa gente, Cassiano afeicoou-se
especialmente por um rapaz, o Timpim — que preferia ser chamado de Vinte-e-Um,
apelido que, segundo ele mesmo, era “[...] p’r’a-mor-de que nem que a minha mée teve
vinte e um filhos, e eu fui o derradeiro [...]” (ROSA, 1965, p.159) — comecgando, entao,

uma amizade entre os dois.

Pouco tempo depois, ja moribundo, Cassiano mandou chamar o Timpim e disse:

- Esse dinheiro fica todo para vocé, meu compadre Vinte-e-Um...
A, tomou uma cara feliz, falou na mae, apertou nos dedos a medalhinha de
Nossa Senhora das Dores, morreu e foi para o Céu. (ROSA, 1965, p.162-
163).

Ao saber a noticia da morte do desafeto, por meio de uma carta da esposa,
Turibio Todo resolve voltar para casa. No caminho, entretanto, ouviu um tropel e viu
“[...] um cavalinho ou égua, magro, pampa e apequirado, de tornozelos

escandalosamente espessos e cabeludos, com um camarada meio-quilo de gente em
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cima.” (ROSA, 1965, p.163). Esse capiau era Timpim Vinte-e-Um e, depois de um
tempo de conversa, virou-se para o outro e disse: “- Seu Turibio! Se apeie e reza, que
agora eu vou lhe matar! [...] ndo tem outro jeito, porque eu prometi a0 meu compadre
Cassiano, na horinha mesmo d’ele fechar os olhos...” (ROSA, 1965, p.167). Ao ouvir o
nome do inimigo, Turibio Todo estremeceu e propds cobrir o0 preco pago pelo outro, ao
que Timpim respondeu: “— [...] ndo tem jeito, seu Turibio, abaixo de Deus, foi ele quem
salvou a vida do meu menino... E eu prometi, quando ele ja estava com a vela na méo
[...]” (ROSA, 1965, p.167). E, entdo, dispara e Turibio Todo morre.

O relato intercala o que acontece com Turibio Todo e Cassiano Gomes de modo
a dar ao leitor a impressdo de simultaneidade. 1sso quer dizer que a narracdo sobre a
situacdo de um € seguida pela do outro, pois, na linguagem escrita, ndo ha possibilidade
de configuracdo da simultaneidade como tal. Nas palavras de Ronaldes de Melo e Souza
(2008, p.56), "[...] o narrador assume a funcdo do cinenovelista que representa o
entrecho dramatico das acOes paralelas, o qual se manifesta na alternancia em ritmo de
montagem cinematografica do perseguidor e do perseguido.” As elipses dos itinerarios
de cada um sdo compensadas por rapidas analepses, como, por exemplo, quando
Turibio recebe a carta da esposa avisando da morte de Cassiano, e que nos é contado
sumariamente: “Ele tinha ganho j& bons cobres [...]” (ROSA, 1965, p.163).

Esse recurso que da certo efeito de simultaneidade na narracdo do itinerario de
cada rival contribui para manter o suspense que perdura durante a narrativa sobre a
consecuc¢do da vinganca de Cassiano Gomes. Quando este morre e a historia parece se
encaminhar para um final sem violéncia, o leitor é surpreendido com a aparicdo de

Timpim Vinte-e-Um que executa a vinganga do “compadre”.

O narrador de “Duelo” comega o discurso com o juizo de valor lancado,
“palavra por palavra” (ROSA, 1965, p.139) sobre a personalidade de Turibio Todo, e,
logo em seguida anuncia: “Mas, no comeco desta estoria, ele estava com a razdo.”
(ROSA, 1965, p.139). Portanto, mostra-se como um enunciador que, além de contar
uma historia, da a sua opinido, julgando aquele que esta ou ndo com a razdo naquilo que
conta. E, ademais, reitera as suas opinides, como, por exemplo: “[...] de qualquer
maneira, nesta historia, pelo menos no comeco — e 0 comego € tudo — Turibio Todo
estava com a razao.” (ROSA, 1965, p.140).
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Para o entendimento do justo e injusto ao longo da narrativa, por conseguinte,
muito nos vale a opinido do narrador, que € através de quem a histéria nos chega, por
exemplo, quando narra o adultério: “Mudara de ideia, sem contra-aviso a espoca; bem
feito!: veio encontra-la em pleno (com perddo da palavra, mas é veridica a narrativa) em
pleno adultério, no mais doce e descuidoso dos idilios fraudulentos.” (ROSA, 1965,
p.141). Ao usar tais palavras para contar o fato, o narrador reforga a ideia de que
Turibio Todo estava com a razdo no principio da narrativa e, portanto, correto na atitude

de fazer justica com as proprias maos.

O tempo todo parece-nos que o narrador intercala aquilo que diz com
informagdes dadas ou repassadas por capiaus, como, por exemplo: “[...] os capiaus
afirmam isso assim peremptorio [...]” (ROSA, 1965, p.139), ou “[...] os capiaus gostam
muito das relagdes de efeito e causa [..]” (ROSA, 1965, p.140). Todas essas
caracteristicas apontadas, revelam-nos um narrador heterodiegético onisciente, pois sabe
além daquilo que se passa pela mente dos personagens, mas também conhece a fama

das personagens e as opinides dos capiaus.

O nome do conto "Duelo”, pressupde uma luta entre duas pessoas. Para Cesare
Beccaria (2011, p.53), o duelo nasce da anarquia das leis, sob a necessidade de
aprovacao publica. Nesse sentido, Turibio Todo tentou matar Cassiano Gomes para
revidar a afronta a sua honra, ap0s ser traido; e este, mais tarde, buscou incessantemente
a morte do outro para vingar o assassinato do irmao, mas, a facanha s6 ocorre apos seu
falecimento, pelas méos de um terceiro, 0 mais fraco entre os trés, Timpim Vinte-e-Um,
desvirtuando, assim, a ideia dual de um duelo. Esse é um traco marcante na obra de
Guimardes Rosa: quando a narrativa prepara um final tragico, isso nao ocorre e, aqui,
dando a entender que a vinganca nao se realizaria, a narrativa acaba por efetiva-la pelas

mé&os de personagem caracterizado como inapto para tanto.

Para a analise da construcdo das manifestacGes da justica nessa narrativa,
portanto, faz-se necessario atentar para cada uma das trés figuras que executam este
duelo. A primeira delas, “Turibio Todo, nascido a beira do Borrachudo, era seleiro de
profissdo, tinha pelos cumpridos nas narinas, e chorava sem fazer caretas, palavra por
palavra: papudo, vagabundo, vingativo ¢ mau.” (ROSA, 1965, p.139). A descrigdo do
protagonista da historia € marcada pela rudeza e pela maldade, além do fato de ser

vingativo, que ja anuncia o que sera é relatado em seguida: uma tentativa de vinganca,
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justica pelas proprias méos. Ademais, a personagem ¢é apresentada com “[...] gosto
punitivo e maldade, mas com regra, o quanto necessario, ndo em excesso.” (ROSA,
1965, p.140, grifo nosso), ou seja, parece-nos que se trata de alguém que, apesar de
querer fazer justica com as préprias maos, e ter apreciacdo pela maldade, partindo dessa
descricéo, faz isso como que em legitima defesa, ou melhor, da forma mais retributiva™®
possivel, aplicando uma espécie de pena de talido, sem exceder o que é suficiente para
retribuir o que é recebido também de mal. Entretanto, quando se vé traido pela esposa,
tem toda calma, cozinhando “[...] o seu 6dio em panela de agua fria.” (ROSA, 1965,
p.141) para planejar uma vinganca que excede o mal que recebeu: o assassinio de
Cassiano Gomes. Embora seja uma norma social no contexto em pauta, a afronta do
adultério sé pode ser sanada como assassinato de um dos envolvidos, de preferéncia o
homem, ou de ambos, homem e mulher. Muitos outros contos de Sagarana e de outros

livros de Guimardes Rosa mostram isso.

Temos, portanto, aqui, o sujeito que faz justica pelas proprias maos, através da
vinganca privada, o que remonta a outras épocas do direito penal, anteriores mesmo ao
principio de talido, pois, como assinala Magalhaes Noronha (2009, p.13), “[...] o revide
ndo guardava propor¢ao com a ofensa [...]”. Assim, Turibio Todo, ao cometer crime de
homicidio em vinganca ao de adultério, pratica um ato desproporcional a agressao
sofrida, por isso, nesse momento, 0 protagonista perde a razdo que apresentava no

principio do discurso.

Traco muito marcante na figura de Turibio Todo, reiteradamente descrito pelo
narrador ¢ o seu papo: “Impossivel negar a existéncia do papo: mas papo pequeno,
discreto, bilobado e pouco moével — para cima, para baixo, para os lados — e ndo o
escandaloso ‘papo mola, quando anda pede esmola’” (ROSA, 1965, p.139). E ¢ esse
traco de sua fisionomia que dificulta sua fuga, uma vez que ele sempre tenta esconder a
caracteristica para ndo ser reconhecido e encontrado por Cassiano Gomes: “[...] p0s um

lenco verde no pescogo, para disfargar o papo [...]” (ROSA, 1965, p.163).

3 Podemos aproximar o gosto punitivo de Turibio Todo as “teorias absolutas da pena"
(MIRABETE; FABRINI, 2012, p.230), guardadas as devidas proporg¢des, por tais escolas penais tratarem
da pena estatal. Para tais teorias, 0 fundamento da sancdo penal é a exigéncia da justica: pune-se porque
se cometeu o crime (punitur quia pecatum est). Para Kant, o mal do delito iguala-se ao mal da pena,
criando condigdo de justica. Para Hegel, a pena tem a natureza juridica de anular o crime. Estes filosofos
viam a pena, portanto, com funcdo eminentemente retributiva. Podemos analisar esta primeira descrigdo
de Turibio Todo com base nestes conceitos, uma vez que, apesar de gostar da maldade de punir, fazia-o
sem excesso, até entdo.
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Outra caracteristica que merece destague na personagem € a sua relutancia em
conviver socialmente, descrito como “[...] bastante misantropo, e dali ter querido ser
seleiro, para poder trabalhar em casa e ser menos visto.” (ROSA, 1965, p.140). Essa
misantropia mostra a impossibilidade de cumprimento do contrato social, a
incapacidade de conviver em paz, 0 que o levou a primeira ideia de vinganca presente

na historia, e sua descricdo como "vingativo" e "mau".

Ja seu desafeto, Cassiano Gomes, era “[...] ex-anspecada do 1° pelotdo da 22
companhia do 5° Batalhdo de Infantaria da Forga Publica, onde as gentes aprendiam a
manejar, por musica, 0 ZB tchecoslovaco e até as metralhadoras pesadas de Hotchkiss;
e era bastante homem para lhe acertar um balaco na testa [...]” (ROSA, 1965, p.141). O
rival de Turibio Todo é, pois, descrito também como uma pessoa habituada a violéncia

e com coragem para uma préatica violenta como matar alguém.

Assim como Turibio Todo planejara sua vinganca contra o adultério de sua
esposa com calma, Cassiano Gomes também ndo agiu no instante do assassinio de seu
irmdo, esperando o final dos funerais e do enterro para, depois, sair em busca de

vingang¢a, munido com “[...] a winchester, a parabellum e outros petrechos [...]” (ROSA,

1965, p.143).

O fato de Cassiano esperar os funerais do irmdo para, sé depois, iniciar o
processo de vingancga, remete-nos a biparticdo direito posto vs. direito natural. Ou seja:
existe uma espécie de lei no sertdo, segundo a qual assassinato se paga com assassinato,
mas, antes de aplicar esta lei, é preciso que se respeite um direito natural intrinseco ao
ser humano que, no caso, é o de ter um funeral e ser enterrado com dignidade, o que

ocorre, ab menos em parte, no conto "Os irméos Dagobé", de Primeiras estérias.

A personalidade de Cassiano Gomes, assim, mostra-se um pouco mais flexivel e
humana que a de Turibio Todo. Em determinado momento, no arraial em que morava,
ele profere: “- Negdcio de vinganca nfo paga a pena. Ndo quero saber mais! E melhor
entregar p’ra Deus.” (ROSA, 1965, p.156, grifo nosso). Embora as pessoas nao
acreditassem nas palavras do ex-militar, por dizer aquilo enquanto acariciava sua arma,
trata-se de uma frase de grande importancia: evidencia-se a confrontagéo da justica de
mdo prépria, no papel da vinganga, com a divina, quando o personagem diz que entrega

0 caso para Deus, e de fato, é essa mado providencial que esta a arranjar 0s desencontros
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entre os desafetos e que conduz o final da histdria a consecucao da vinganca apenas pela

mdo de Timpim Vinte-e-Um, ap6s a morte de Cassiano.

Este terceiro intruso do duelo, Timpim Vinte-e-Um, é apresentado pela primeira
vez na historia apanhando de um irmédo mais forte que ele: “Dada a desproporgéo fisica,
isso era uma grande covardia [...]” (ROSA, 1965, p.159). Esse juizo de justiga ¢ feito
por Cassiano Gomes que, ao ver a cena, afeicoa-se imediatamente a Timpim e chama-o

para conversar.

O fato de aparecer na histdria apanhando expressa a assimetria com o final da
narrativa, que acaba com ele, o mais fraco, matando Turibio Todo, algo que o ex-militar
Cassiano Gomes tentou fazer baldadamente até a morte. Ademais, a personalidade de
Timpim destoa do que se espera na narrativa, como visto, pelo fato de a palavra "duelo™,
titulo do conto, corresponder a um "duo”, ou seja, uma luta entre "dois", e acabar a rixa
sendo resolvida justamente por um terceiro. Este, que era 0 mais fraco dentre os trés

personagens principais, € justamente o Unico que acaba sobrevivendo.

De nome Anténio, Timpim prefere ser chamado pelo outro apelido, Vinte-e-Um,
por ter sido o vigésimo primeiro filho de sua mée. Esse apelido revela, mais uma vez
em Sagarana, um numero mistico, cabalistico, resultado da multiplicacdo de trés por
sete. O gosto por nimeros como esses € comum na obra rosiana, como percebemos ao
tratar do conto “O burrinho pedrés”. Vinte e um aparece, também, no nimero de contos
do livro Primeiras estorias, e revela-se na numerologia vinculada a acdo providencial.
Podemos encarar o algarismo como uma das marcas que sdo deixadas na histéria para

simbolizar essa acéo: a justica de Deus.

Ademais, 0os numeros simbdlicos sao reiteradamente parte da historia de Vinte-e-
Um. O filho que tem e que é salvo gracas aos donativos de Cassiano Gomes, € o terceiro
€ 0 unico que sobrevive: “O primeiro morreu de ano, € o outro, que era mulher, nasceu
morto de nascenca.” (ROSA, 1965, p.160). O nimero trés ¢ também uma importante

simbologia presente no conto "A hora e vez de Augusto Matraga", por exemplo.

Outro ponto importante que circunda Timpim Vinte-e-Um € o arraial onde mora,
e onde conhece Cassiano Gomes, o Mosquito, espaco cuja descricdo é bastante

explorada na narrativa:
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[...] povoado perdido num cafundé de entremorro, longe de toda a parte —,
onde trés duzias de casebres enchiam a grota améavel, que cheirava grdo-de-
galo, murici e gabiroba, com vacas lambendo as paredes das casas, com
casuarinas para fazerem musica com o0 vento, e grandes jatobas diante das
portas, dando sombra. Um lugar, em suma, onde a gente ndo tinha vontade
de parar, s6 de medo de ter de ficar para sempre vivendo ali. (ROSA, 1965,
p.158).

Este espago tem importancia no tocante & providéncia divina. Como vimos, essa
justica constréi-se ao longo dos contos de Sagarana atraves de linhas que, embora
ténues, dao alguns sinais de sua presenca. Um desses sinais € justamente o lugar onde
Cassiano morreu: espago por onde as pessoas tém medo de passar, extremamente
simples e escondido. Em outros contos, lugares como esse foram o0s escolhidos pelo
autor para que se concretizasse a justica divina, como, por exemplo, a casa de Mae
Quitéria e Pai Serapido, em “A hora e vez de Augusto Matraga”, escondida, simples e
feita com capim podre. Isso mostra que, nas narrativas de Sagarana, os designios de
Deus se manifestam nos lugares mais inusitados e simples. Afinal, foi no Mosquito que
Cassiano Gomes, ex-militar, que se aventurava com mulheres casadas e que passou
parte da vida na busca de uma vingan¢a de sangue, conseguiu sua transcendéncia:
legando a familia de Timpim Vinte-e-Um o dinheiro que tinha, salvando a vida do seu
filho e, enfim, segundo o narrador, morrendo e indo para o Céu (ROSA, 1965, p.163).

Além dos trés homens que desencadeiam o desfecho, ha a importante presenca
de uma mulher na narrativa: Dona Silivana, que € a personagem que motiva o
desencadeamento das vingancas da historia. Primeiramente por, ao saber que o marido
ndo estaria em casa, cometer o adultério. Em seguida, por alimentar a ideia de vinganca
de Cassiano Gomes quando este, ao retornar ao arraial, falando que tinha desistido da
ideia de se vingar, vé pelas maos dela uma carta que recebera de Turibio Todo, e que

faz com que aquele volte a arder de raiva.

No final da historia, ¢ Dona Silivana quem envia carta ao marido falando da
morte de seu desafeto, o que o faz retornar para o arraial: “Turibio soube da boa noticia,
por uma carta da mulher, que, agora carinhosa, o invocava para o lar.” (ROSA,1965,
p.163). Ao retornar para casa, 0 protagonista € morto, cumprindo-se a vinganga de

Cassiano, de modo que ¢ a figura de Dona Silivana que alimenta até o final os desejos e
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possibilidades de um rival se vingar do outro. Sua presenca €, portanto, essencial para o

cumprimento da justica divina pelas maos de Timpim Vinte-e-Um.

No final do conto, portanto, a vinganca de méo propria de Cassiano Gomes €
cumprida. A obrigacdo moral que ele impds a si mesmo, de matar Turibio Todo, em
revide ao assassinato do irmédo, foi transmitida na hora da morte para Timpim Vinte-e-
Um. Faz-se justica, na concepcdo aristotélica, de dar a cada um aquilo que merece.
Nesse campo da justica privada, temos também o papel da justica divina, ou seja, da
providéncia. Afinal, Cassiano nunca conseguiu, depois de muito tentar, encontrar-se
com seu inimigo, facanha executada de modo surpreendente - uma vez que a narrativa
envolve o leitor numa tensdo, que é relaxada apos o falecimento de Cassiano Gomes -

pelo seu mandatario, o mais fraco dentre os trés.

Assim, podemos constatar, da leitura de “Duelo”, que a justica de mao propria,
com suas diferentes configurac@es, € sempre regida e encaminhada pelo fio condutor da
justica providencial, que tudo arranja para o desfecho. Segundo Liporaci (2008, p.15), €
dessa forma que Guimardes Rosa constrdi a justica de Deus: sem menciona-la
explicitamente, mas fazendo dela a linha que encaminha toda a narrativa, pois todas as
acOes narradas tém o intuito de ilustrar o processo da acdo providencial, como as maos

que amparam os cavalos na ilustracdo que abre o conto.
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5.3 A justica privada, o feitico e a justica divina em ""Sdo Marcos""

Os contos “Sdao Marcos” ¢ “Minha gente” sdo, em Sagarana, 0S Unicos que
apresentam narradores autodiegéticos, e, ademais, “Sao Marcos” mostra outra
particularidade: seu narrador-personagem possui dois nomes alternados no discurso

narrativo, Jodo e José.

Segundo Ronaldes de Melo e Souza (2008, p.75), enquanto "Minha gente™ narra
a viagem ascensional e diurna do protagonista, "Sdo Marcos" conta a viagem de
autorreconhecimento que José/Jodo faz, na descoberta do lado noturno do sertdo e

subterraneo de sua propria consciéncia.

O narrador e personagem do conto principia o discurso afirmando que nao
acreditava em feiticeiros e, por isso, gostava de zombar sempre de um conhecido
feiticeiro da regido do Calango-Frito, chamado Jodo Mangol6. Num domingo, ao ver
Mangold, no caminho que percorria para contemplar a natureza de Trés Pedras,

José/Jodo o chama de “cachaceiro”, “vagabundo” e “feiticeiro”, o que o deixou irritado

e ofendido.

E ap0s esse ato de injdria que surge a manifestacdo da justica privada, de méo
prépria, nesse conto, entretanto, diferentemente dos demais, de uma maneira bem
peculiar: através de feiticaria. O ofendido Jodo Mangol6 vinga-se do desafeto, através
de “[...] um boneco, bruxa de pano, espécie de ex-voto, grosseiro manipango.” (ROSA,
1965, p.250) que o feiticeiro costurou e, depois, amarrou uma “[...] tirinha de pano preto
nas vistas do retrato [...]” (ROSA, 1965, p.251). Com o ato de feiticaria, ficou Jodo/José
cegado por um tempo: “E, pois, foi ai que a coisa se deu, ¢ foi de repente: como uma
pancada preta, vertiginosa, mas batendo de grau em grau — um ponto, um grdo, um
besouro, um anu, um urubu, um golpe de noite... E escureceu tudo.” (ROSA, 1965,

p.244).

Cego, Jodo/José, depois de conseguir andar pelo mato usando, principalmente, a
audicdo e o tato, percebe que o fato de ndo poder enxergar poderia ter sido ato do
feiticeiro: “Porque a ameaga vinha da casa do Mangol6. Minha firia me empurrava para
a casa do Mangol6. Eu queria, precisava de exterminar o Jodo Mangold!...” (ROSA,
1965, p.250).



73

Para vingar-se do ato de feiticaria, Jodo/José avanga, enfurecido, contra o bruxo,
que suplica: “- Espera, pelo amor de Deus, Sinhd! Nao me mata.” (ROSA, 1965, p.250).
Mesmo assim, o protagonista pula sobre 0 homem e, quando ja o ia esganando, tudo
clareou, e Mangol6 mostrou o boneco que fizera e em que colocara a faixa preta - que
acabara de tirar - para o protagonista “[...] ndo precisar de ver negro feio...” (ROSA,
1965, p.251).

Depois da subita faria, Jodo/José vé toda sua ira se esvair e propde as pazes com
o feiticeiro: “[...] mais serve ndo termos briga [...]” (ROSA, 1965, p.251). Entdo,
percebe o quanto € bom enxergar e vé, ao longe, um boi branco e que “[...] nas
prateleiras dos morros cavalgavam-se trés qualidades de azul.” (ROSA, 1965, p.251,
grifo nosso). Tal boi, ser vivo que aparece repentinamente, cuja cor representa a
presenca de todas as cores, neste momento crucial da narrativa, pode ser interpretado

como uma marca, um sinal, da presenca da providéncia de Deus.

Percebe-se que a vinganca que o protagonista pretendia executar sobre Mangold
foi atenuada por uma mudanca que se deu dentro de si. A personagem José/Jodo
morava, no tempo da historia, no Calango-Frito, e, além do fato de ter dois nomes, tem
também uma identidade dubia: ao mesmo tempo que afirma ndo acreditar em feiticeiros
e mostrar-se um intelectual com bastante senso critico e contemplativo, lista uma série

de crendices que tem e rememora casos ocorridos no lugar que envolveram feiticaria.

Mas, o protagonista apresenta pelo menos duas marcas fundamentais:
primeiramente, 0 gosto por reflexdes intelectuais e pela contemplacdo da natureza.

Todos os domingos, ele se embrenhava na mata de Trés Aguas, e ali

[...] passava o dia inteiro, sé para ver uma mudinha de Cambui a medrar da
terra de-dentro de um buraco no tronco de um camboatd; para assistir a carga
frontal das formigas-cabacadas contra a pelugem farpada e eletrificada de
uma tatarana langa-chamas; para namorar o namoro dos guaxes, pousados
nos ramos compridos da aroeira; para saber ao certo se 0 meu xara jodo-de-
barro fecharia mesmo a sua olaria, guardando o descanso domingueiro; para
apostar sozinho, no concurso de salto-a-vara entre os gafanhotos verdes e 0s
gafanhdes cinzentos [...] (ROSA, 1965, p.226).
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Como podemos notar, trata-se de uma personagem que, além do gosto de
observar minuciosamente a natureza, apresenta uma perspectiva sensivel e poética do
que Vé. Isso, ao longo da narrativa, é agregado as reflexdes filosoficas sobre diversos
assuntos, inclusive o uso da linguagem. Ainda no trecho supracitado, chama a atencéo
para a alcunha dada ao jodo-de-barro, “meu xara”, para, logo depois de dizer isso,

acrescentar: “[...] nesta estoria, eu também me chamarei Jos¢.” (ROSA, 1965, p.226).

A contemplacdo que o protagonista faz da natureza proporciona a narrativa
diversas descri¢Oes da paisagem, da fauna, da flora, sempre acompanhadas de reflexdes
do narrador. Grande parte dessas descricdes apresenta profundo conteldo e expresséo
poética, com intenso relevo na sonoridade das palavras, tendo em vista que a funcao
auditiva é privilegiada no conto que narra uma historia de cegueira proviséria. Como
nos diz o narrador: “E ndo ¢ sem assim que as palavras tém canto e plumagem.”

(ROSA, 1965, p.236, grifo nosso), expressao rosiana muito repetida pelos estudiosos.

Todas essas pausas reflexivas e descritivas feitas por José/Jodo imprimem
lentiddo ao texto. Essa lentiddo também ocorre pela insercdo de historias de feiticaria
que sdo relatadas ao longo da narrativa pelo préprio narrador e por Aurisio Manquitola.
Ademais, temos um episddio interessante, que ¢ chamada no conto de “sub-estoria”:
“[...] passarei para ver os meus bambus. Meus? N0ss0s... Porque eles séo a base de uma
sub-estoria, ainda incompleta.” (ROSA, 1965, p.234, grifo do autor). A inser¢do dessa
analepse é importante no tocante a justica divina, tendo em vista que, nela, temos um
simbolo que permite, no momento da cegueira do protagonista, conduzi-lo a cafua de

Mangold, a personagem “Quem-Sera”.

O narrador conta que, determinada vez que fazia o seu caminho para Trés
Aguas, encontrara versos escritos no bambuzal e ali escreveu também ele algo que
chamara de poema: a relacdo de nomes de reis da antiguidade. No dia em que voltou ao
lugar, aqueles versos tinham sido respondidos com outros, escritos por uma pessoa que
ndo conhecia, a quem chamou de “Quem-Serd”. Pois € justamente um dos versos desse
desconhecido que conduzirdo o protagonista no momento da cegueira ao final
providencial: “Chegando na encruzilhada/eu tive que resolver:/para a esquerda fui,

contigo./Coracao soube escolher!” (ROSA, 1965, p.237).

A segunda grande marca do protagonista é o achar-se superior aos demais

habitantes de Calango-Frito, mais instruido do que eles, zombando das crencas e cultura
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das demais personagens, como faz com Mangold e também com Aurisio, por exemplo,
ao recitar, na frente do amigo, a oracdo de Sdo Marcos, deixando-o amedrontado: -
Para, creio-em-deus-padre! Isso € reza brava, e 0 senhor ndo sabe com que é que estd
bulindo! [...]” (ROSA, 1965, p.230). Parece-nos que, ao final do conto, esse segundo
traco de Jose/Jodo é suavizado, quando, pela acdo providencial, reconcilia-se com
Mangold, percebendo a maravilha de enxergar, o que explicaria o verbo no passado do
comego da narrativa: “Naquele tempo eu morava no Calango-Frito e ndo acreditava em
feiticeiros.” (ROSA, 1965, p.221, grifo nosso).

Nildo Benedetti (2010, p.192) explica que, em “S3ao Marcos”, existe a
identificacdo entre personagem e narrador; mas a relacdo entre narrador e autor
implicito passa por uma bifurcacgéo: quando existe identificacdo de valores intelectuais e
estéticos com o autor implicito, estamos diante do narrador Jodo; havendo conflito de
valores morais, estamos diante do narrador José. Assim, o autor conclui poder-se intuir
que José é quem vai para 0 mato das Trés Aguas, insultando o feiticeiro Jodo Mangol6
com uma fala de virulento racismo e é este mesmo José quem acaba ficando cego pelo
sortilégio vingativo do homem que ofendeu. Porém, é Jodo que se aproxima do autor
implicito - cujo primeiro nome é o mesmo do autor externo -, e que contempla a

natureza, mostrando ao leitor no¢des de religido, amor, dentre outras reflexdes.

Ja oposto a José/Jodo esta a figura do feiticeiro Jodo Mangold, que é descrito

como

[...] velho de guerra, voluntario do mato nos tempos do Paraguai,
remanescente do "ano da fumaga", liturgista ilegal e orixa-pai de todos os
metapsiquicos por-perto, da serra e da grota, e mestre em artes de despacho,
atraso, telequinese, vidro moido, vuduismo, amarramento e desamarragdo
(ROSA, 1965, p.224).

Os poderes do feiticeiro sdo reconhecidos e temidos pelos habitantes de
Calango-Frito, que evitam passar perto da casa do bruxo, como, por exemplo, Aurisio
Manquitola, que, ao ser indagado se estava voltando da casa de Mangold, responde: “-
Tesconjuro!... Tou vindo mas ¢ da missa. Nao gosto de urubu [...]” (ROSA, 1965,
p.229); e também a cozinheira Sa Nha Rita Preta, que aconselhava o protagonista a ndo

passar por aquele caminho: “- Se 0 senhor ndo aceita, € rei no seu; mas, abusar, ndo
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deve-de!” (ROSA, 1965, p.224). Mas José/Joao ndo dava ouvidos a ela e, todos os

domingos, passava em frente a cafua do feiticeiro e dele zombava.

Mangolé sempre rira das injarias do protagonista, até o dia em que este resolve,
com manifestagdes racistas, dizer que todo negro é "cachaceiro”, "vagabundo" e
"feiticeiro". “Ai, espetado em sua dor-de-dentes, ele passou de riso bobo a carranca de
odio, resmungou, se encolheu para dentro, como um caramujo a cocleia, e ainda bateu
com a porta.” (ROSA, 2001, p.267). Nesse momento, surge a tensdo principal da
historia: as zombarias de José/Jodo que, outrora faziam rir Mangold, chegaram a
ofendé-lo pelo contetdo preconceituoso, etnocéntrico e intolerante. Assim como em
“Duelo”, quando Turibio Todo e Cassiano Gomes, apds as injusticas que cada um
recebe, esperam um tempo para manejar e planejar a vinganga, o feiticeiro de “Sao
Marcos” recolhe-se em casa e ali se fecha para fazer justica com as proprias maos
através do sortilégio. O que percebemos € a retribuicdo violenta de uma injdria violenta,
racista e relacionada as manifestagdes culturais brasileiras. Se Jodo/José ofende
Mangold por crer que a cultura deste é inferior a dele, sendo que afirma ndo acreditar
em feiticeiros, o bruxo retribui o injusto sofrido justamente com sua manifestacdo

cultural de fazer um feitico.

Nildo Benedetti (2010, p.197), valendo-se dos postulados de Roncari, afirma que
0 nome do feiticeiro parece ter origem africana, mas também pode ser interpretado
como o termo grego que se refere a sortilégio, manganeia ou manganon. Tal associacdo
do nome de Mangol6 com o termo grego revela a concepcao de um mundo em que “[...]
manifestagcdes locais e particulares sempre atualizam modelos arcaicos universais.”
(RONCARI apud BENEDETTI, 2010, p.197).

A manifestacdo de justica privada, aqui, reflete um conflito social e cultural do
Brasil e, quando a providéncia divina encaminha José/Jodo para a casa de Mangol6,
fazendo com que ele ndo mate o feiticeiro, mas sele a paz entre os dois, temos uma

espeécie de unido de duas culturas.

Tudo i1sso mostra a importancia dos tragos do espaco social de “Sao Marcos”:
temos um lugar repleto de manifestacGes populares, culturais e religiosas, com crencas
tradicionais do sincretismo cultural brasileiro. Nesse cenério, a formacdo cultural e
intelectual de José/Jodo contrasta nitidamente, segundo Benedetti (2010, p.192), com a

dos rasticos habitantes do Calango-Frito. Como vimos, 0 protagonista, apesar de ter as
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suas crendices, apresenta uma viséo critica sobre tudo a sua volta, enquanto os demais

personagens que, incidentalmente, aparecem na narrativa, néo.

Ainda para Benedetti (2010, p.194), as crengas dos habitantes do Calango-Frito
fazem parte do quadro da religiosidade brasileira que se forma em Sagarana; ademais, 0
préprio nome do lugar faz referéncia a um ritual de feiticaria, tendo em vista que a

lagartixa é ingrediente de poc¢édo das bruxas de Macbeth e de contos de tradicéo oral.

Para além de Calango-Frito, importa o espaco das Trés Aguas: é nesse lugar
descrito com tanta poeticidade e riqueza de detalhes que acontece o0 momento da
cegueira e onde temos as acfes da justica divina. Além disso, mais uma vez,
encontramos 0 namero trés que, também em outros contos de Sagarana e Primeiras

estorias € simbolo da acdo providencial.

A justica divina opera visivelmente, em "Sdo Marcos", no anticlimax, assim
como em “O burrinho pedrés”, mas, diferentemente desse conto, em que uma grande
tragédia evitou a tragédia particular do assassinato de um dos desafetos, em “Sio
Marcos”, a morte de Jodo Mangol6 foi evitada por uma operagdo interior que se deu no
protagonista: ao descobrir como era bom ver, Jodo/José acaba perdendo a sede de
vinganca. De fato, o ato do feiticeiro possibilitou um aprendizado ao narrador-

personagem.

Segundo Vanessa Liporaci (2008, p.23), nesse conto, é criada uma atmosfera
magica possibilitada pela feiticaria de Jodo Mangold, mas também pela articulacdo dos
fatos culminantes na acdo providencial que leva o protagonista a ndo matar o bruxo.
Ademais, o feitico é aproximado da justica divina uma vez que € através da cegueira
momentanea que José/Jodo passa pela mudanca, descobrindo a importancia de ver além
daquilo que se encontra no universo material. Uma vez que recupera a Vvisdo, 0
protagonista consegue enxergar, além das trés qualidades de azul na colina, do boi
branco de cauda branca, que se apresenta como o mediador, a personificacdo da

providéncia de Deus.

Assim, mais uma vez, a justica de méo prépria conduz a acdo das personagens
para 0 momento de maior tensdo da narrativa: comega com a vinganca de Jodo Mangol6
em relacéo as injurias ofertadas por Jodo/Jose, fazendo o feitico que cega o narrador-

protagonista temporariamente; depois, este revida a vinganca e, na iminéncia de matar o
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feiticeiro, recupera a visao e descobre a importancia de enxergar. Esse fato, que é
guiado, por sua vez, pela agdo providencial, causa a perda da vontade de vinganca de
Jodo/Jose, acarretando o anticlimax da histéria, virando os acontecimentos para direcao
diferente daquela prevista pelo leitor, em consequéncia da expectativa criada pela

narrativa.
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5.4 A "'méao pronta™: violéncia e fé em "*Corpo fechado™

Se a grande marca da vinganca de Jodo Mangold contra José/Jodo, em “Sdo
Marcos” € o uso da feitigaria para atacar seu desafeto, em “Corpo fechado”, o elemento
magico aparece também na configuracdo da justica de mdo propria, mas, desta vez,
como instrumento de defesa do protagonista: Manuel Fuld, que gostava de se vangloriar
de seus feitos, sempre aumentados quando 0s narrava, e que muito falava na sua mula

Beija-Flor, animal pelo qual tinha grande estima.

A epigrafe do conto ja traca bem a principal caracteristica da personagem
principal: “A barata diz que tem/ sete saias de fil6.../ E mentira da barata:/ ela tem é uma
$0.” (ROSA, 2001, p.293). O intertexto que abre a narrativa mostra a diferenca entre o
dizer e o ser: a barata dizia ter mais do que ela, de fato, tinha. Da mesma maneira,
Manuel Fuld, nas conversas de bar, fazia-se passar por valentdo e executor de grandes

feitos, mas era um rapaz fraquinho que, na verdade, era muito menos do que dizia ser.

Para o narrador, o protagonista era

Um sujeito pingadinho, quase menino — “pepino que encorujou desde
pequeno” — cara de bobo de fazenda, do segundo tipo —; porque toda fazenda
tem o seu bobo, que €, ou um velhote baixote, de barba rala no queixo, ou
um eterno rapazola, meio surdo, gago, glabro e alvar. Mas gostava de fechar
a cara e roncar voz, todo enfarruscado, para mostrar brabeza, e s6 por
descuido sorria, um sorriso manhoso de dono de hotel (ROSA, 1965, p.260).

Percebe-se, nessa descricdo, o contraste entre a aparéncia e a esséncia do
protagonista, que era covarde, mas fazia cara brava. Assim ocorre em seus relatos, em
que se faz de valente, fala muito, como a barata que diz ter sete saias mas tem apenas
uma. A dualidade é, pois, traco dessa personagem que, além do mais, tem varias
denominagdes: Manuel Véiga, Manuel Flor, Mané Ful6, Manuel Fuld, Mané das

Mogas, Mané-minha-égua.

Sobre o fato de Manuel Fuld apresentar-se no conto como uma personagem que,
na intensa busca do respeito das outras pessoas, parece, mas nao é, Ronaldes de Melo e
Souza (2008, p.94) aponta que, desde o0 nome, 0 protagonista ndo pertence a si proprio,

uma vez que "Fuld" advém da inseparavel mula que possui e "Manuel" pode ser
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analisado como um qualquer Mané que apenas desejou muito da vida, como ser
boticério, chefe de trem e dono da sela mexicana do feiticeiro Antonico das Pedras, mas

que, afinal, ndo conseguira nada.

“Corpo fechado” destaca-se por ser a Unica narrativa de Sagarana que apresenta
um narrador homodiegético. E o “doutor”, cujo nome ndo é mencionado, que conta os
fatos ocorridos no arraial de Laginha, tecendo opinides e comentarios sobre aquilo que
relata, mas o her6i da histéria principal ndo é ele, e sim uma personagem que ali vivia e

que chamou sua atencéo: Manuel Fulé.

O narrador descreve as personagens e 0 espaco, no mais das vezes, de maneira
objetiva. Os tracos mais bem pintados do arraial e de seus habitantes chegam ao leitor
pelos causos de Manuel Fuld, que € o centro da narrativa. Por isso, o doutor da poucos
dados de sua vida pessoal, um dos mais importantes é quando fala do momento em que
se mudou para aquele arraial: “Pois foi nesse tempo calamitoso que eu vim para
Laginha, de morada, e fui tomando de tudo a devida nota.” (ROSA, 1965, p.258, grifo
nosso). Essas notas evidenciam o sistema de valentfes incrustado em Laginha e
presente ao longo dos causos contados sobre essas figuras, principalmente, por Manuel

Fulb.

Um dia, o narrador-personagem, homodiegético, descobre, numa conversa com
Manuel Fuld, que este iria se casar com uma moga que, segundo o protagonista, era
“[...] sacudidona, boazinha e trabalhadeira [...]” (ROSA, 1965, p.263), chamada "das
Dor". Os dois homens comemoram 0 noivado tomando cerveja, € Manuel acaba
bebendo demais. Neste momento, chega ao bar, “Sua Exceléncia o Valentdo dos

Valentoes, Targino e Tal.” (ROSA, 1965, p.275), que diz, em alto e bom tom:

- Escuta, Mané Fuld: a coisa é que eu gostei da das Dor, e venho visitar sua
noiva, amanha... J4 mandei recado, avisando a ela... E um dia s0, depois
vocés podem se casar... Se vocé ficar quieto, ndo te faco nada... Se ndo... — E
Targino, com o indicador da méo direita, deu um tiro mimico no meu pobre
amigo, rindo, rindo, com a gelidez de um carrasco mandchu. (ROSA, 1965,
p.275).

Diante deste contexto, o doutor tenta encontrar varias maneiras de conseguir a

vitéria de Manuel no duelo contra Targino e, nessa busca, descobre que a forca dos
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valentdes, naquele “tempo calamitoso” estava além da forca das poucas pessoas que
poderiam ser chamadas de autoridade no lugar, porque n&o consegue encontrar
representante de nenhuma institui¢do oficial, como o delegado, por exemplo, que fosse

capaz de evitar que a luta acontecesse.

Instaura-se, pois, aqui, mais uma vez, a possibilidade de se fazer justica pelas
préprias maos, pois o falso valentdo Manuel Ful6 teria que reagir a ameaca do maior
valentdo daquela regido. Assim como em “O burrinho pedrés” e em “Duelo”, o motivo
da lide é uma mulher. H& uma pretensdo resistida: um valentdo quer ter relaces sexuais
com uma moca que estd para casar com outro - costume feudal, comum nos arraiais
afastados das cidades -; este outro, diz-se valentdo, mas ndo &, pelo contrario, € um
homem fraco. Portanto, a justica € medida pela forca dos oponentes e volta-se a lei do
mais forte e, nas palavras de Rousseau (2011, p.24): “[...] posto que o mais forte tem
sempre razdo, ndo se trata de fazer outra coisa mais do que chegar a sé-lo.” E ¢

exatamente isto que tentara fazer Manuel Fuld: ser o mais forte.

Entretanto, tornar-se mais forte, nessa historia, ndo significa forca fisica. O
doutor chama o feiticeiro Antonico das Aguas, ou das Pedras, que, em troca da mula
Beija-Fuld, que o protagonista ha muito cobigava, fecha o corpo de Manuel: “- Fechei o
corpo dele. Nao carecam de ter medo, que para arma de fogo eu garanto!...” (ROSA,

1965, p. 280).

O duelo comeca e Manuel desafia o outro: “Targino parara, desconhecendo o
adversario. Hesitava? Hesitou.” (ROSA, 1965, p.281). O protagonista, entdo, mata-0,
“Targino girou na perna esquerda, ceifando o ar com a direita; capotou; e desviveu, num
atimo.” (ROSA, 1965, p.281). O valentdo sucumbe, e Manuel Fulb vence, preservando
sua noiva, numa inversao da lei do mais forte, possibilitada pela justica divina por meio
do feitico de Antonico das Pedras, mediante abdicacdo que o protagonista faz de sua

estimada mula.

Como visto na analise de "Duelo"”, Cesare Beccaria (2011, p.53) diz que a
ocorréncia de um duelo provém da necessidade de aprovacdo dos outros, originado da
anarquia das leis. Aponta o penalista que, na falta da aprovagdo publica “[...] o homem
honrado se vé exposto a tornar-se um ser meramente solitario, estado insuportavel para
0 homem sociavel, ou tornar-se alvo de insultos e da infamia, que com a ac&o repetida

acabam prevalecendo sobre o perigo da pena.” Considera ainda que o culpado no duelo
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é 0 agressor, quem deu motivo ao acontecimento, e ¢ inocente “[...] aquele que, sem
culpa, foi obrigado a defender o que as leis atuais ndo asseguram, isto &, a opinido, e

teve que mostrar aos concidaddos que teme somente as leis e ndo os homens.”

As consideragBes de Beccaria devem ser levadas em conta na analise de "Corpo
fechado™: primeiramente, pelo contraste que Manuel Fulb apresenta na relagdo entre a
aparéncia e a esséncia, com a constante mania de contar vantagens, aumentar seus feitos
e se fazer de valentdo, na busca de ser respeitado publicamente, sendo que a
possibilidade de o protagonista ser respeitado pela sociedade em que vive surge com a
ocorréncia do duelo com Targino. Ademais, o juizo de culpabilidade presente no trecho,
permite-nos dizer que Manuel Ful6 se apresenta como o inocente da luta travada com o
valentdo, pois foi levado a ela em legitima defesa, para retribuir a ofensa cometida pelo

outro.

O cerne de "Corpo fechado" esta na manifestacdo da justica de mao prépria
representada pelo duelo entre Manuel Fuldé e Targino. Isso € possibilitado pela
construcdo do espaco social sertanejo no conto, em que predomina a falta de autoridades
oficiais e o poder dos valentdes sobre a regido. E uma forma de justica popular, que
ocupa 0 lugar da institucional distante dali, como visto com as postulacdes de
Boaventura de Sousa Santos (2015, p.30). A historia toda se desenvolve em Laginha,
local onde domina a justica feita pelas méos dos valentdes. A descricdo fisica do lugar é

feita pelo narrador, quando rememora a época em que mudou para ali:

O arraial era 0 mais mondtono possivel. Logo na chegada, ansioso por
conversas a beira do fogo, desafios com violas, batuques e cavalhadas,
procurei, e quebrei a foice. As noites, principalmente, impressionavam.
Casas no escuro, rua deserta [...] Agora, aos domingos, sé aos domingos,
gente como enchente. (ROSA, 1965, p.258).

Tratando do espaco social, Benedetti (2010, p.247) diz que “Se ‘O burrinho
pedrés’ € o conto no qual se mostram os efeitos sociais do bom governo, ‘Corpo
fechado’ mostra os efeitos do desgoverno.” Com efeito, estamos diante de uma
sociedade de que o Estado é extremamente ausente e, por isso, 0s habitantes se
habituam a conviver com a justica privada e com as leis dos valentdes. Qualquer

possibilidade de manutencdo da paz por intermédio de alguma possivel autoridade é
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baldada, como, por exemplo, quando o narrador cogita procurar ajuda das pessoas
influentes do lugar: o coronel que, na verdade, ndo é respeitado; o vigario que se limita
a rezar e entregar as mdos de Deus e 0 subdelegado que sequer estd presente na

comarca.

Por meio da histdria principal, com o combate entre Manuel Fuld e Targino, e,
ainda, pelas historias que nos sao contadas pelo protagonista, podemos perceber a ampla
desordem, governada pelo sistema de valentdes e subvalentbes que impdem sua forma
de fazer justica. Trata-se, pois, da instalagdo da justica privada, em que se usa a
violéncia de maneira arbitraria, cada um para proteger o seu interesse. Para Benedetti
(2010, p.247), “Fazer vitimas e tornar-se vitima da violéncia geral significa, em ultima

analise, retornar ao estado de selvageria.”

Tratamos como “sistema” o conjunto de valentdes do conto porque, de fato,
existe um agrupamento de regras concatenadas para a manutencdo dessa espécie de
regime autoritario de uso da forca, como, por exemplo, o titulo de valentdo dos
valentfes, conforme nos apresenta o narrador: “José Boi, Desidério, Miligido e D¢gjo...
S6 podia haver um valentdo de cada vez.” (ROSA, 1965, p.256). E ainda ha uma
categoria abaixo, como outra camada social dessas figuras: “Havia, sim, os sub-
valentbes, sedentarios de mdo pronta e mau génio, a quem, por garantia, todos

gostavam de dar os filhos para batizar.” (ROSA, 1965, p.256, grifo nosso).

Este sistema de justica encabecado por valentdes é descrito desde o primeiro
parégrafo do conto, em que um desses figurdes trava combate com oficiais: “[...] era o
‘espanta-pragas’, porque tinha escaramucado, uma vez, um cabo e dois soldados, que
ndo puderam reagir por serem apenas trés.” (ROSA, 1965, p.253, grifo nosso). Percebe-
se, logo no inicio da narrativa, a insuficiéncia do Estado ante a arbitrariedade dos

valentdes, pois, trés soldados ndo séo o bastante para conter um.

Suzi Sperber (2002, p.339), ao tratar do sistema dos jaguncos em Grande sert&o:
veredas, considera que, na auséncia de um Estado que possa organizar 0 universo do
sertdo e como o0 mundo fora deste sertdo € incapaz de refleti-lo, faz-se necessaria certa
liberdade para se criar, nesse espaco, uma norma que resguarde suas peculiaridades e
gue possa ser respeitada e cumprida. E conclui a autora que "Mesmo que implicitas,
haverd idénticas nogdes das regras de direito, idéntica avaliagdo dos casos e idéntica

aplicacdo da avaliacdo dos casos, em conformidade com as regras." Apesar das
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inimeras diferencas entre 0 romance e o conto em questdo, guardando as devidas
proporcdes, pode-se aproximar a lei interna dos jaguncos com a dos valentdes de
Laginha, que detém a violéncia, criando uma espécie de ordenamento proprio,
respeitado e reconhecido pelos demais, e que inclui, como visto, até niveis de

autoridade, como "valentdo dos valentfes" e "subvalentdes".

No momento da historia, a personagem que ocupa em Laginha essa posicéo de
valentdo dos valentdes ¢ Targino, descrito como “[...] o demonio... Nao respeita nada e
ndo tem medo de ninguém...” (ROSA, 1965, p.276). Trata-se do maior responsavel por
fazer a justica pelas préprias mdos no lugar, agindo da forma que bem entende,
enguanto ndo é castigado pela providéncia, pois, para Manuel Ful6, apenas a vontade de
Deus teria competéncia para puni-lo e, enquanto isso ndo acontece, Targino “[...] é

quem vai castigando os outros, por conta propria [...]” (ROSA, 1965, p.256).

Fisicamente, Targino ¢ descrito pelo narrador com tragos rudes: “Era magro,
feio, de cara esverdeada. Usava botinas e meias, e ligas que prendiam as meias por cima
dos canos das calgas. Era uma pessoa excedente. Nao me interessou.” (ROSA, 1965,
p.259). Embora as descri¢cfes do doutor ao longo da narrativa sejam feitas de forma
mais objetiva, ele ressalta, no trecho, um trago importante do valentdo: “excedente”.
Mesmo fisicamente, Targino é marcado pelo excesso; excesso este que se reflete na

violéncia em relacdo aos outros valentdes que Laginha ja tivera.

As caracteristicas morais de Targino sdo, em sua maioria, apresentadas por
Manuel Fuld e relacionadas a maldade, a vileza, a semelhanca com animais e ao
contraste com valores morais, como, por exemplo: “Este € ruim mesmo inteirado... Nao
respeita nem a honra das familias! E um flagelo...” (ROSA, 1965, p.1965). Ao ouvir
essas palavras, o narrador contesta Manuel, dizendo que o valentdo ndo aparenta ser

ruim dessa forma e o protagonista rebate:

- O qué?! Aquilo é cobra que pisca olho... Quando ele embirra, briga até com
guem ndo quer brigar com ele... Nenhum dos outros ndo fazia essa
maldade... O senhor acha que isso €é regra de ser valentdo? Eu sei que, por
causa de uns assim, até o Governo devia era de mandar um quartel de
soldados p’ra aqui p’ra a Laginha... (ROSA, 1965, p.255).
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Neste trecho, temos a contraposicdo da personagem Targino em relacdo ao
sistema de poder dominado pelos valentbes em Laginha. O uso arbitrario da forca por
essas pessoas sempre foi aceito e respeitado pelas pessoas do lugar, mas, mesmo sendo
uma violéncia ilegitima, apresenta regras proprias como, por exemplo, ndo brigar com
quem néo quer briga. Targino extrapola essas regras, o que faz com que o protagonista o
compare com uma ‘“cobra que pisca olho”, ou seja, um animal pegonhento que faz
coisas além do que as outras de sua espécie fazem. Ademais, percebemos a inoperancia
do Estado em relacdo a esses valentbes, pois Manuel Ful afirma que, pelos atos de
Targino que vdo além do permitido nas regras dos valentbes, até o Governo deveria

3

intervir, ¢ mais: mandar “um quartel de soldados” porque um s, ou um pequeno

namero de oficiais seria impotente para desafiar o homem.

Segundo Nildo Benedetti (2010, p.248), como o Estado estd ausente do lugar
para impor a violéncia legitima, a figura do valentdo o substitui, que € o caso de
Targino, que, aproveitando-se dessa situacdo, usa arbitrariamente a violéncia que é vista
pelo povo, no mais das vezes, como bravura. Em meio a toda a desordem social,
estabelecida pelo controle arbitrario da violéncia dos valentGes, resta aos habitantes de
Laginha “[...] defender com as proprias maos a sua integridade fisica, ou seja, combater

a violéncia com a violéncia, recorrer a Deus ou ao misticismo das religides [...]”’(2010,

p.258).

Neste sentido, espera-se a acdo providencial para que Deus faca a justica, tendo
em vista que somente a fé religiosa pode superar a forca fisica desses valentbes. Assim,
Manuel Fuld explica ao doutor:

Ele [Targino] é de uma turma de gente sem-que-fazer, que comeram carne e
beberam cachaca na frente da igreja, em sexta-feira da Paixdo, s6 p’ra
pirracar o padre e experimentar a paciéncia de Deus... Eles todos j& foram
castigados: o Roque se afogou numa agua rasinha de enxurrada... ele estava
de chifre cheio... Gervasio sumiu no mundo, sem deixar rasto... Laurindo, a
mulher mesma torou a cabeca dele com um machado, uma noite... foi em
janeiro do ano passado... Camilo Matias acabou com mal-de-lazaro... Sé
quem esta faltando é o Targino. E o castigo demora, mas ndo falta... (ROSA,
1965, p.256).
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A crenca em Deus € intensa e a entidade é vista como punitiva, sendo a Unica
forca capaz de superar a dos valentdes, que estdo acima do Estado, ou melhor, atuando
no véacuo do Estado. Além disso, é presente também no trecho uma frase com tom
proverbial que nos remete a “A justica tarda mas ndo falha”, referindo-se a espera pela
providéncia divina, que viria a arranjar a vida de Manuel Fulé com o éxito do feiti¢o de
Antonico das Aguas/Pedras, fechando o seu corpo, invertendo a l6gica da lei do mais
forte. Os provérbios voltam a aparecer nesse mesmo sentido, como no andncio da agéo
da justica divina, como, por exemplo, em outra fala do protagonista: “P’ra cavalo ruim,
Deus bambeia a rédea...” (ROSA, 1965, p.256). Ou seja, existe um juizo sobre aquele
que é mais fraco, e € como se Deus interviesse por este, tratando-o desigualmente, para

equipara-lo ao mais forte.

Em meio a esse espaco tdo calamitoso e sem governo, 0 embate entre aparéncia
e esséncia é ressaltado no conto, e da mesma maneira como Manuel Fuld, ao contar
diversas passagens de sua vida, fazia-se de valentdo sem de fato ser, ele acaba saindo
vitorioso de um duelo em que, aparentemente, por ser mais fraco e seu oponente muito

mais forte e vil, ndo conseguiria.

Portanto, o que se evidencia é a forte configuracdo de um sistema em que
predomina a justica privada. Diferentemente do que acontece em “O burrinho pedrés” e
em “Sdo Marcos”, a agdo providencial ndo frustra a expectativa de que um assassinato
ocorra: espera-se, no duelo, que um dos valentdes morra, e, de fato, isso acontece,
operando-se a justica pelas maos de Manuel Fuld. Entretanto, a providéncia tem sim
presenca na historia, uma vez que inverte a lei do mais forte, através do feitico que
fechou o corpo protagonista. Ocorre a justi¢a privada no conto, mas guiada pela divina,
possibilitando a vitéria do mais fraco, que ndo deu causa a luta e, mesmo assim, para
conseguir o éxito na batalha, teve que fazer um sacrificio, dando a mula Beija-Ful6,

outrora seu grande amor, para o feiticeiro Antonico das Pedras.
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5.5 Tidozinho, animais e justica em ""Conversa de bois™

Se, em “Corpo fechado”, mais vultosa foi a presenga da justica de méo propria,
em “Conversa de bois”, configura-se visivelmente a vinganca divina, com a agéo
providencial. Trata-se da historia de Tidozinho, um menino triste que guia um carro de
oito bois, levando uma carga bastante bizarra: algumas rapaduras e um defunto, o pai do
garoto. Junto com Tidozinho, na viagem, estd Agenor Soronho, o carreiro, tocando 0s

bois que falam uns com outros.

A historia principal de “Conversa de bois” ¢ narrada por Manuel Timborna, das

Porteirinhas,

[...] filho do Timborna velho, pegador de passarinhos, e pai dessa infinidade
de Timborninhas barrigudos [...] Manuel Timborna, que, em vez de cacar
servigo para fazer, vive falando intervencdes s 1a dele mesmo, coisas que as
outras pessoas ndo sabem e nem querem escutar. (ROSA, 1965, p.283).

Foi visto, no principio deste trabalho, que o titulo Sagarana remete o leitor a arte
de contar histérias. Essa proeza é bem marcada no conto em questdo, pois o narrador,
antes de comecar o relato, afirma uma condicdo para narra-lo: “- SO se eu tiver licenca
de recontar diferente, enfeitado e acrescentado ponto e pouco...” (ROSA, 1965, p.283).
Percebe-se, assim, que aquilo que € enunciado deve ser lido com cuidado pois nem tudo
ali pode ter acontecido exatamente como foi relatado, seguindo o dito popular “Quem
conta um conto aumenta um ponto.” Mas, o mais importante ¢ que aqui Guimaraes

Rosa remete para a reflexdo sobre a ficgdo e sobre carater de invencao.

No conto de narrador heterodiegético, a focalizacdo move-se: ora provém de
Tidozinho, ensimesmado em sua tristeza pela morte do pai, que muito o afetara, ora dos
bois, pois, uma das peculiaridades dessa narrativa € justamente que 0s animais
conversam entre si. Os bois constroem um dialogo filosofico sobre a existéncia deles e a
dos homens e suas impressdes sobre Soronho, a quem chamam de “homem-do-pau-
comprido-com-o-marimbondo-na-ponta” e Tidozinho, o “bezerro-de-homem-que-
caminha-sempre-na-frente-dos-bois”. Além disso, quem conta a histéria a Timborna ¢é

uma irara:
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[...] a narrativa se desenvolvera do ponto de vista especifico do segundo
narrador, e, portanto, os fatos realmente ocorridos serdo por ele alterados
com o0 objetivo definido de introduzir o leitor a concluir alguma coisa que
ndo fazia parte da historia originalmente contada por Timborna, a qual, por
sua vez, havia sido contada pela irara a Timborna. (BENEDETTI, 2010,
p.262).

Enquanto os bois conversavam, ao longo da viagem, Tidozinho pensava, huma
mistura de tristeza e 6dio, em sua vida: seu pai, sua mae e Soronho. Do pai, sente dé e

sofre agonia:

E o0 seu pai quem esta ali, morto, jogado para cima das rapaduras... Deixou
de sofrer... Cego e entrevado, ja de anos, no jirau... Tidozinho nem se
lembrava dele de outro jeito, nem enxergando nem andando... As vezes ele
chorava, de-noite, quando pensava que ninguém nao estava escutando. Mas
Tidozinho, que dormia ali no chdo, no mesmo cémodo da cafua, ouvia, e
ficava querendo pegar no sono, depressa, para ndo escutar mais. (ROSA,
1965, p.294).

Da mée, Tidozinho sentia raiva:

Ah, da mé&e ndo gostaval... Era nova e bonita, mas antes ndo fosse... Mée da
gente devia de ser velha, rezando e sendo séria, de outro jeito... Que ndo
tivesse mexida com homem nenhum... Como é que ele ia poder gostar direito
da mae?... Ela deixava até que o Agenor carreiro mandasse nele, xingasse,
tomasse conta, batesse... Mandava que ele obedecesse ao Soronho, porque o
homem é quem estava sustentando a familia toda. (ROSA, 1965, p.294-295).

Entdo vem seu maior sentimento: o édio de Soronho, que era amasio da mae e
do garoto maltratava. “O carreiro ndo gostava do Tidozinho... E era melhor, mesmo,
porque ele também tinha ojeriza daquele capeta!” (ROSA, 1965, p.295). Varios dos
desaforos ditos por Agenor ecoam na mente do garoto, o que aumenta o 6dio: “Que me
importa, se a gente chega de noite no arraial?! O pai ndo € meu, ndo... O pai é seu
mesmo... SO que tu ndo tem aquela-coisa na cara... Mas, agora, tu vai ver... Acabou-se a
boa vida... Acabou-se o pagode!...” (ROSA, 1965, p.294).
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Além do protagonista, 0s animais também ndo gostavam do carreiro, que sempre
dava “[...] de-prancha, com a vara, nos topetes dos bois [...]” (ROSA, 1965, p.294). Por
Isso, diziam que era um homem que tinha um pau comprido com um marimbondo na

ponta, porque sempre batia neles com a ponta de ferro da vara.

Em meio ao odio, depois de tanto aguentar os desmandos e desaforos de Agenor,
Tidozinho pensa: “Falta de justi¢a, ruindade s6.” (ROSA, 1965, p.293). E ainda: “Mas
Deus havia de castigar aquilo tudo. N&o estava direito, ndo estava ndo.” (ROSA, 1965,
p.294). H4, aqui, a explicita vontade da justica divina, que viria no momento da agéo
providencial. Entretanto, o garoto ainda almeja a vinganca feita pelas proprias maos:
“Ha-de chegar o dia!... Quando crescer, quando ficar homem, vai ensinar ao seu Agenor
Soronho... Ah, isso vai!... Ha de tirar desforra boa, que Deus ¢é grande!...” (ROSA, 1965,
p.296).

Entdo, chega o momento em que a justica privada almejada pelo menino €
causada pela acdo providencial: Tidozinho, cansado e com a mente repleta de
pensamentos de Odio e tristeza, comeca a cochilar enquanto anda e, fantasticamente,
seus pensamentos se misturam aos dos bois que, a0 conversarem uns com 0S outros,

passam a falar como se fossem o menino.

Soronho dormia, bem na beirada do carro de bois, ja escorregando: “Se ele cair,
morre...” (ROSA, 1965, p.313). E, entdo, no meio da conversa dos bois, um deles fala
como se fosse o menino que sonhava: “Sou grande e forte... Mais do que seu Agenor
Soronho!... Posso vingar meu pai... Meu pai era bom.” (ROSA, 1965, p.315). E, no
meio do devaneio, Tidozinho grita: “- Namorado, vamos!!!” (ROSA, 1965, p.317). Com

a ordem, os animais correm e Soronho cai do carro, morrendo.

Esse conto mistura a vontade de fazer justica pelas proprias maos — emanada de
Tidozinho, preso na tristeza das lembrancas do que ocorrera com o pai, desejoso de
vinga-lo por aquilo que Soronho fazia com a mae e com ele proprio, porém, sabendo
que ainda era muito pequeno para isso — com a agdo providencial, pois o estado
semiconsciente do menino, seus pensamentos e sua vontade de vinganca sdo absorvidos

pelos animais.

Os pensamentos vingativos acompanham a mente do protagonista ao longo da

narrativa por ser ele um menino que se sente injusticado pela vida e, conscientemente,
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apresentar sempre bons valores: o amor e cuidado pela familia, a bondade com os
animais, a capacidade de perdoar e o arrependimento, o que contrasta totalmente com a
personalidade de Agenor Soronho, dando margem ao sentimento de vinganca.

Para Nildo Benedetti (2010, p.281), Tidozinho pode ser visto como uma
personalidade antitética a Agenor Soronho: a narrativa nos revela um garoto piedoso,
que dispensa cuidados ao pai com carinho. Respeita a natureza e é mais proximo dos
bois, tratando-os com bondade. Além disso, é acometido por um sentimento de culpa
pelo ato inconsciente que o levou & vinganga contra Soronho, e conscientemente,
perdoa-o apds sua morte. E o critico completa: “Ao se vingar, Tidozinho pune violéncia
com violéncia e, dessa fora, se equipara a Soronho, mas, com seu arrependimento,

torna-se humano e heroi, porque supera a si mesmo ¢ as suas paixdes.”

Da mesma maneira que Badd, em "O burrinho pedrés” e Manuel Fuld, em
"Corpo fechado", Tidozinho trata bem os animais. A providéncia divina parece conduzir
a historia em prol do protagonista, mais uma vez invertendo a ldgica da lei do mais
forte: enquanto ele fica vivo, Agenor Soronho, sua antitese, mais forte e violento, acaba

sucumbindo.

O amante da mae de Tidozinho ¢ descrito como um “[...] homenzao ruivo de
mé&os sardentas, muito mal-encarado [...]” (ROSA, 1965, p.285). Sua caracterizacdo
fisica ja evoca a personalidade ruim: primeiramente, os cabelos vermelhos, cor
associada ao demdnio e ao inferno; além disso, ha a reiteragdo do aspecto “muito mal-

encarado”, evidenciando a rudeza do carater antissocial do carreiro.

Benedetti (2010, p.281) chama a atengédo para a caracterizacdo de Soronho como
uma pessoa gue nao tem respeito ao sagrado, indiferente até mesmo ao sagrado ritual de
enterrar 0s mortos que, como visto, parece ser um imperativo moral muito arraigado na
construcdo das personagens rosianas: Cassiano Gomes, em "Duelo™, espera o enterro do
irm&o para iniciar a perseguicdo do inimigo; os irmdos Dagobé, de Primeiras estorias,
também aguardam o funeral do irmdo assassinado antes conversar com Liojorge e

mudarem-se para a cidade.

Ademais, o carreiro parece provocar desordem no mundo, tanto para 0s animais
quanto para os humanos. O nome Agenor Soronho, segundo o critico (BENEDETTI,

2010, p.281), remeteria as caracteristicas pejorativas: “Agenor”, etimologicamente, vem
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do grego Agénos, de agan (muito), e aner, andros (homem), ou seja, muito viril, muito
varonil; enquanto “Soronho” pode ser lido como a contragdo de “so”, senhor, ¢ “ronha”,
espécie de sarna que infecta ovelhas e cavalos, mas que também guarda o significado de

velhacaria e insoléncia.

A historia é narrada lentamente, o que favorece a surpresa do final. Tal lentiddo
é imprimida pelas diversas divagacbes feitas por Tidozinho e pelos bois, quando
conversam sobre temas filosoficos e mesmo sobre assuntos banais; além disso,
acontecem muitas analepses para que seja narrada a vida de Tidozinho, em relacdo a
salde do pai, ao caso amoroso de Soronho com sua mde e como era seu ambiente
familiar. Dessa maneira, assim como as diversas histdrias dos boiadeiros de "O burrinho
pedrés” retardam o discurso, aumentando a tenséo e, consequentemente, a surpresa da
tragédia que encerra o conto, as divagagdes de Tidozinho e dos bois e as analepses que
permeiam todo o "Conversa de bois™ permitem que o leitor fique ainda mais impactado

com a acao providencial que culmina na morte de Agenor Soronho.

Outro aspecto que influi decisivamente no conto para a construcdo do ato de
justica que encerra a narrativa € o caminho percorrido por Tidozinho, Soronho e 0s bois
na viagem. Na primeira parte deste estudo, foi visto que o tema da viagem é constante e
de grande importancia na producdo rosiana. E durante a viagem que Tidozinho faz
profunda reflexdo sobre as injusticas cometidas por Agenor Soronho, 0 que 0 conduz,
inconscientemente, a buscar a vinganca privada e, depois, a arrepender-se e saber
perdoa-lo. Ou seja, a viagem - assim como em "Sdo Marcos - conduz o protagonista a
uma mudanca de estado de espirito: antes de comecar a jornada, ele era uma pessoa e,

ao longo dela, e, ao seu final, torna-se outra.

O espaco social em que esta viagem é ambientada € marcado pela violéncia, que
é espelhada, principalmente na vida doméstica de Tidozinho, submisso ao amante da
mée. Sobre esse ponto, Benedetti (2010, p.266-267) postula que a narrativa toda é
centrada em personagens que praticam a violéncia e, simultaneamente, procuram
escapar de ser a ela submetidos. A violéncia, apesar de ser instintiva e potencialmente
pronta para se manifestar até mesmo no homem mais pacifico, é capaz de ser controlada
pela razdo, quando esta esta apta a cumprir o contrato social que impde a necessidade de

ser ela controlada.
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O que predomina aqui, assim como em “Corpo fechado”, ¢ um lugar em que a
violéncia privada é comum, mas, diferentemente do conto anterior, em “Conversa de
bois”, a violéncia da-se também no ambiente doméstico. Mas, da mesma forma, as
personagens, submetidas a injustica, apelam sempre para a providéncia divina, para que
Deus possa fazer justica. E, assim, consuma-se a a¢do providencial, que da a cada um
aquilo que merece, de acordo com os valores expressados pelas personagens ao longo
da narrativa, como, por exemplo, o zelo de Ti&ozinho pelos bois, contraposto aos maus
tratos que Agenor Soronho dispensa aos animais; o respeito do menino pelo cadaver do
pai, contrastado pelo descaso que o carreiro apresenta por ele; o sentimento de culpa do
garoto apds a morte do améasio da mae, sentimento este que, em nenhum momento, foi
narrado em relacdo ao ultimo. Tudo isso nos leva a crer que a justica divina foi
realmente feita, ao se inverter a Idgica da lei do mais forte, como em "Corpo fechado",

ficando Tidozinho livre da forca violenta e opressora de Agenor Soronho.
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5.6 Violéncia e redencdo em ""A hora e vez de Augusto Matraga'*

O mais aclamado conto de Sagarana pela critica, “A hora e vez de Augusto
Matraga” ¢, para Guimaraes Rosa “[...] de certo modo sintese e chave de todas as outras
[historias de Sagarana] [...] Quanto a forma, representa para mim vitoria intima, pois,
desde o comego do livro, o seu estilo era o que eu procurava descobrir.” (ROSA, 2001,

p.28).

Trata-se da histdria da redencdo de um homem chamado Augusto Matraga,
anunciado logo no primeiro paragrafo do discurso da seguinte forma: “Matraga ndo €
Matraga, ndo é nada. Matraga é Estéves. Augusto Estéves. Filho do Coronel Afonséao
Estéves, das Pindaibas e do Saco-do-Embira. Ou Nh6é Augusto — o homem [...]”.
(ROSA, 1965, p.319). Séo trés os nomes do protagonista: Matraga, Augusto Estéves e
Nho Augusto. “O primeiro ¢ 0 nome mitico, o segundo o nome social e o terceiro o
nome individual. O primeiro, de santo; o segundo, de coroneldo fazendeiro, rico e

prepotente; o terceiro, do individuo em sua demanda.” (GALVAO, 2008, 76).

Nhé Augusto era fazendeiro violento, casado com Dionéra e tinha uma filha:
Mimita. Vivia agindo com desmandos, destratando empregados, matando pessoas e
desrespeitando mulheres comprometidas. A propdésito, no inicio da narrativa, ele se
encontra num espago completamente corrompido: um leildo de prostitutas, onde
“arremata” Sariema, pela qual havia um capiau apaixonado, que nido queria que ela
passasse por aquele papel. Ao andar ao lado da prostituta, Nhd Augusto recebe um
recado de Quim Recadeiro, seu fiel empregado, que dizia que Dionora queria vé-lo. Ele

manda-o voltar e dizer & mulher que néo iria vé-la.

O que Dionora sentia pelo marido passou por uma evolucdo de, basicamente trés
momentos: “Diondra amara-0 trés anos, dois anos dera-os as duvidas, e 0 suportara 0s
demais.” (ROSA, 1965, p.324). A sua angustia s6 péde ser curada pelo amor que passou

a nutrir por Ovidio Moura e naquela noite, acaba fugindo com a filha e 0 amante.

Comeca ai a desgraca de Augusto Matraga: primeiramente, perdendo a esposa e,
depois, havendo um motim contra ele. Os empregados de sua fazenda o abandonam,
sobrando apenas Quim Recadeiro ao seu lado. Armam uma armadilha com outro
proprietario de terras da regido, o Major Consilva, para quem passaram a trabalhar:

espancam Nho6 Augusto e nele atiram. Dentre 0s que 0 agridem estd o capiau que se
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enamorara de Sariema. Portanto, ja nesse principio, encontra-se a manifestacdo da
justica de mao prépria, buscada pelo homem que se vinga dos desmandos do fazendeiro
contra a mulher pela qual era apaixonado, participando da armadilha de Consilva para a
queda de Matraga. Tal manifestacdo da justica de méo prépria ocorre, semelhantemente
em “Duelo” e em “O burrinho pedrés” por causa de envolvimento com mulheres.
Entretanto, aqui, em “A hora ¢ vez de Augusto Matraga”, as dimensdes da justica pelas
proprias maos sdo maiores, pois envolvem todo um grupo de homens, liderado pelo
Major Consilva, para tirarem o poder de um fazendeiro visto como mau e desrespeitoso;

trata-se, pois, de uma luta por poder.

Tanto se trata de poder que, para exibir que a acdo foi realizada por Consilva,
seus capatazes, apOs deixarem Matraga quase morto de tanto apanhar, marcaram-no
com ferro em brasa que era usado para gravar a posse do Major sobre o gado que
possuia: um tridngulo inscrito numa circunferéncia. Ao ser marcado, Nhé Augusto da
um pulo abrupto e cai de um barranco, surpreendendo os capatazes que, pelo estado do
coronel, pela altura do barranco e pelo fato de alguns urubus estarem rondando o lugar,

acharam que o homem estava morto. Mas, estavam enganados.

Quase morto, Nhé Augusto é encontrado por um velho casal de negros que
viviam em uma choupana no mato. S&o eles: Mée Quitéria e Pai Serapido que, por sua
bondade e zelo com o protagonista, foram por ele adotados como pais. Os dois
comecam a cuidar do fragilizado Matraga, que tinha varios 0ssos quebrados. Quando
comegou a sentir-se lucido, pediu ao casal que lhe levassem um padre. Este, ao ouvir a
confissdo de Nhd Augusto e sua pergunta sobre a possibilidade de ser perdoado por
Deus, explica-lhe que, apesar de todas as barbaridades por ele cometidas, seria possivel
a redencdo, desde que tivesse fé, ndo pensasse mais em mulher ou vinganca e
trabalhasse para ajudar os outros, com espirito altruista, sempre moderando 0 mau

génio.

Assim, Augusto Matraga resolve mudar internamente, em peniténcia, fazendo
iSSO para conseguir a graca de ir para 0 Céu. Assim como seus 0ssos quebrados véo se
realocando, ele busca repaginar sua alma, transcendendo sua personalidade. E, quando
ja se vé bom para andar, viaja para longe, para o povoado do Tombador, com Mae

Quitéria e Pai Serapiéo.
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O casal que cuidou de Matraga e por ele foram adotados como pais, apresenta
grande importancia na manifestagéo da justica divina, intermediada principalmente na
figura de Mae Quitéria. Pai Serapido sempre recorre a ela para ajuda-lo: tanto quando vé
Nhé Augusto pela primeira vez, caido quase morto no pé da pirambeira, como quando
Nho Augusto chama “- Mae!” em sua febre. E ele quem calcula que o fato de ter um
bezerro morto naquelas redondezas, atraindo urubus, fard com que os inimigos de Nho

Augusto pensem que se trata da carcaga dele.

Paulo César Carneiro Lopes (1997, p.102) aproxima o nome de Quitéria ao
verbo "quitar”, no sentido de a presenca da personagem consubstanciar o acerto de
contas de Matraga com 0s pobres, que, antes de sua queda, sempre tratara com descaso
e humilhacGes. Porém, é com carinho e amor que ele é tratado por essas pessoas no

momento em que comeca o caminho da redencao.

Numa outra perspectiva, Adélia Bezerra de Meneses (2010, p.78), também
aproximando o nome da personagem do verbo "quitar”, atribui a isto o fato de, no
simbolico renascimento de Augusto, ser ela a responsavel por quitar a falta da figura
materna que o protagonista tivera, vez que sua mae morrera quando era pequeno. A
ensaista também assinala que Pai Serapido tem o nome oriundo de "Serapis", deus
egipcio identificado com o deus Esculdpio/Asclépio, divindade da medicina que, além
de curar doentes, ressuscitava mortos. Além disso, ele também é responsavel por

restaurar a figura paterna, também ausente na infancia de Augusto.

Mée Quitéria aparece e fala bem mais que o pai Serapido; no decorrer do conto,
Nh& Augusto sempre recorre a ela para desabafar. Ela acende velas e possui um tergo e
uma estampa da Nossa Senhora do Rosério; assim, ela encarna a religiosidade e também
a sabedoria popular, tracos que sdo marcados na sua fala, através dos proverbios
(religiosos, sobre a natureza, sobre a vida, sobre a providéncia) que esta sempre a dizer:
“P’ra tudo Deus déa o jeito” (ROSA, 1965, p.332); “Dei’sta: debaixo do angu tem
molho, e atras de morro tem morro.” (ROSA, 1965, p.341).

A presenca de Mae Quitéria €, pois, importantissima para a configuracdo da
justica divina em "A hora e vez de Augusto Matraga™: seus proverbios sempre
profetizam a acdo providencial, lembrando ao protagonista a fé e a paciéncia, condigéo

sine qua non para sua reden¢do: 0 momento da providéncia.
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Continuando a historia, no povoado do Tombador, “[...] apareceu, um dia, um
homem esquisito que ninguem ndo podia entender. [...] Era meio doido e meio santo
[...]” (ROSA, 1965, p.338), trabalhava muito, ganhava dinheiro, mas sem ganancia, tudo
que produzia queria repartir com todos. E Nhd Augusto, fazendo a trajetoria para a

conversao, tentando viver como um santo.

A circularidade de seu trajeto transcendental vai se completando com o passar
do tempo: no principio, ndo tinha nenhuma vontade de vicios ou de gozos, mas, aos
poucos, comega a sentir que Deus Ihe da resposta e lhe vai tirando o fardo das costas:
passa a ter vontade de fumar, vontade de se relacionar com mulheres, vontade de atirar,
até sentir que chegou sua hora e sua vez, e, nesse momento, percebe que ja esta livre do
seu fardo. E, a0 mesmo tempo, a sua indole se revelando, para que, no final, ele morra

como guerreiro-santo.

Neste interim, Matraga fica sabendo da esposa, que ja pensava em se casar,
supondo que o marido estivesse morto; e da filha, Mimita, que se entregara a
prostituicdo. Tem noticias também de seu empregado, o Quim Recadeiro, que, num
gesto de lealdade, foi vingar a morte do patrdo nos dominios do Major Consilva e, com
fidelidade e surpreendente coragem, matou dois capangas do Major e feriu um terceiro,
conseguiu chegar até a sala de jantar, onde acabou assassinado com mais de vinte balas.
Esse fato fez com que Nhé Augusto passasse por forte angustia, por saber que, enquanto
estava ali vivo, aquele camarada havia morrido em nome dele, pensando que estava
morto: “[...] o Quim Recadeiro - um rapazinho mitudo, tdo no desamparo — € morrendo
como homem, por causa do patrdo [...]”. (ROSA, 1965, p.341). A acdo da personagem
Quim esta dentro dos limites da justica de mdo propria: por fidelidade e apreco ao
patrdo, em busca de vinganca, colocou-se no risco que causou sua morte, para matar
Consilva. A sua coragem possibilita a reversdo da lei do mais forte, mais uma vez,
sendo que era miudo e, mesmo assim, conseguiu matar dois capangas do Major e ferir

um terceiro.

Ainda no trajeto de Nhd Augusto para a conversdo, ocorre um fato crucial na
narrativa: surge, um dia, no Tombador, um grupo de jaguncos, liderados por Jodozinho
Bem-Bem, por quem Matraga sente, ja na primeira impressdo, uma grande afinidade.
No encontro de Bem-Bem com Matraga, contempla-se a mais perfeita unido das justicas

divina e de méo propria. Primeiramente, porque um parece ser o oposto do outro. Nos
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préprios nomes, revela-se a presenga do “bem” em Jodozinho ¢ do “mal” em Matraga;
depois, pela afinidade inexplicavel que um sente pelo outro, a ponto de Bem-Bem, que
ndo era de ter com estranhos, convidar Nhé Augusto para acompanha-lo em suas

viagens com os jaguncos. Ele agradece e recusa o convite.

Entretanto, depois do encontro com o chefe jagunco, Matraga tem forte mudanca
interna, ndo conseguindo mais se manter no estado em que se encontrava e, enfim,
consegue sentir que chegara sua hora. Nas palavras de Luiz Fernando Valente (2011,
p.104), "O encontro com Jodozinho Bem-Bem marca o fim do purgatério de Augusto e

assinala o inicio do estagio final de sua jornada em direcdo ao Paraiso."

E nesse momento que o herdi, sem saber a razdo do que fazia, guiado por um
burrico, segue um bando de maritacas e anda sem direcdo pelos campos. Vale ressaltar
que o burrinho € montado por Augusto sob recomendacdo de Mée Quitéria: é ela quem
lembra ao protagonista que o jumento ¢ um animalzinho “[...] assim meio sagrado,
muito misturado as passagens da vida de Jesus”. (ROSA, 1965, p.354), e por isso, o
conduziria de maneira abengoada. Nesse sentido, Ronaldes de Melo e Souza (2008,
p.118) pondera que 0s sertanejos ndo vém o cristianismo como oficialmente divulgado,
mas sim "[...] vivenciam a doutrina cristd como liturgia césmica. A natureza se lhes
apresenta como esparsa presenca de signos e pressentimentos divinos, € ndo como reino
do pecado.". Ainda que em outra direcdo, tal modo de ver lembra o poema
"Correspondéncias" de Baudelaire, em que o eu-lirico afirma ser a natureza um templo

repleto de simbolos misteriosos, tudo significando alguma coisa.

O caminho das maritacas &, pois, 0 maior simbolo da chegada da hora da acéao
providencial, da justi¢a divina, que arranja os acontecimentos do universo. Seguindo-as,
montado no sagrado burrinho, o protagonista chega ao povoado do Murici, que ficava
muito perto da propriedade onde outrora fora temido e, encontra, ali, justamente,
Jodozinho Bem-Bem. Cabe, porém, um comentario feito por Paulo Cesar Carneiro
Lopes (1997, p.83): "Augusto foi conduzido, mas o seu sim foi essencial.”, ou seja, a
providéncia agiu na conducdo do protagonista, mas sua decisdo em se esvaziar da vida
que outrora tinha e cumprir aquilo que o padre o incumbiu de fazer em busca de
redencéo, foi condigdo indispensavel para que isso pudesse acontecer. E nesse sentido

que Liporaci (2008, p.10) afirma que a providéncia ndo se confunde com a simples
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entrega as maos de Deus, dado que a finalidade buscada, a atitude, o livre arbitrio e a fé

da personagem guiada por essa a¢do séo fundamentais.

Muito perto do povoado de Murici, onde ficavam suas antigas terras, Augusto
chega ao arraial do Rala-Coco, onde percebe que os habitantes estavam desesperados,
pois um determinado jagungo estava prestes a matar um membro aleatoério de uma
familia de bem para vingar a morte de Juruminho, jovem jagunco que fora morto por
um dos irmédos daquela familia e, para que a justica privada fosse feita, a vinganca
deveria, por regra, recair na familia. Matraga opBe-se ao amigo, na defesa dos inocentes,
e tornam-se, por um instante, inimigos, e Nhé Augusto vai, pelas proprias maos, fazer a
justica e salvar aquela gente, matando o chefe jagunco que acaba, por seu turno,

matando o protagonista também.

Ao ser morto por Augusto Matraga, Bem-Bem diz que quer acabar sendo amigo
dele e que morria pela faca do homem mais corajoso que ja conhecera: “E s6 assim que
gente como eu tem licenga de morrer... Quero acabar sendo amigos.” (ROSA, 1965,
p-363). Nho Augusto pede para que o desafeto reze antes da morte, assim, poderiam “ir
juntos”, mas Bem-Bem “[...] teimava em conversar, apressou ainda mais a despedida. E
foi mesmo.” (ROSA, 1965, p.363). Em seguida, Augusto, perto da morte, pede que
Jodozinho tenha o corpo enterrado bem direitinho “[...] com muito respeito e em chado

sagrado, que esse ai € 0 meu parente seu Jodozinho Bem-Bem.” (ROSA, 1965, p.364).

Segundo Walnice Nogueira Galvdo (2008), Matraga carrega uma marca na
carne, sinal da providéncia divina. Seu simbolo, um triangulo (que representa a
perfeicdo e a Santissima Trindade e também a ascensdo) inscrito numa circunferéncia
(simbolo do eterno retorno). A marca do tridngulo acompanha Nhé Augusto, desde o
tempo de mandao até o fim de sua jornada com a conversao: sempre mora em casas com
trés pessoas, faz o trajeto em trés lugares diferentes (Murici, Tombador e Rala-Coco) e,
no decorrer da narrativa, € chamado por trés nomes diferentes (triangulo): Augusto
Esteves, Nhd Augusto e Augusto Matraga, ou seja, 0 homem violento, 0 homem que se
privou de tudo para buscar o Céu e, por fim, o santo. Da mesma forma que o0 nimero
sete tem forte significado biblico e cabalistico, conforme exploramos em "O burrinho
pedrés”, também o nlimero trés carrega tais acep¢des. Ensina David Zumerkorn (2005,
p.216) que o0 numero trés é notavel no judaismo e seu significado teria a seguinte

sinopse: "A ligacdo entre a criatura e o Criador objetivando a exceléncia no mundo.
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Também é o equilibrio dos elementos na criacdo. O processo constante de evolucéo de
uma pessoa [..] E conhecido também como a confirmacdo de um fato que se
completou.” Logo, 0 nUmero que esta constante em toda a trajetoria de Matraga também

contém os significados dela: a evolugédo, a completude e a redencéo.

A proposito, 0 nome "Matraga™ recebe grande diversidade de interpretacdes:
comecando pela primeira silaba que indica o mal e, confrontada com "traga”, pode
sugerir o nome do homem santificado que, porém, traz consigo um passado mau.
Aproxima-se também sua sonoridade do substantivo "maritaca”, que é a ave que
simboliza a acdo providencial no encontro de sua hora e vez, e do verbo "matraquear”,
quando o protagonista, cumprindo sua sina de guerreiro, extermina todos 0s jaguncos do
bando de Bem-Bem: "E a casa matraqueou que nem panela de assar pipocas [...]"
(ROSA, 1965, p.362); aduz ainda a "matraca”, objeto que chamava os fiéis para a hora
da missa, muito marcante na Semana Santa, 0 que sugere o calvario de Cristo. Luiz
Fernando Valente (2011, p.106) aponta também para a palavra grega tragos, que
significa bode, remetendo-nos, primeiramente, a palavra que supostamente originou o
termo "tragédia" e, também, ao animal simbolo de expiacdo, numa comparacdo de
Augusto com Cristo que, como bode expiatorio, foi sacrificado para que se iniciasse
uma nova ordem. J& segundo Adélia Bezerra de Meneses (2010, p.88), "Matraga"
guarda relacBes também com a palavra arabe matraqg, significando "pau”, "porrete”,
remetendo a frase que ele diz quando resolve cumprir o que o padre Ihe recomendara,
para buscar a redencdo: “P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!” (ROSA, 1965,
p.337). A estudiosa também assinala as relacdes da palavra com a celta mattras,
"dardo"; e, de modo muito interessante, com o substantivo da lingua portuguesa
"matraz", nome dado a um recipiente alquimico, logo, um corpo dentro do qual ocorre

uma transformagéo.

Além disso, ainda analisando o numero trés na saga de Augusto Matraga, temos
que o lugar do qual sai, no inicio de sua travessia para a conversdo (Murici) fica ao lado
da aldeia em que acaba sua jornada (Rala-Coco), completando, assim, uma circularidade
(circunferéncia). Isso tudo pode ser visto como tracos da acdo providencial que arranja

0s acontecimentos da historia.

Ademais, se analisarmos a ilustracdo sugerida por Guimarédes Rosa para o conto

em questdo (anexo 2), podemos perceber Augusto Matraga na caminhada solitaria para
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0 encontro do destino, montado em um burrinho que, segundo Mdae Quitéria, € um
animal biblico e sagrado. Acima dos dois, ha um grande sino, muito maior em
proporcéo no desenho. Tal objeto simboliza a chegada da hora e vez do protagonista, ou
seja, 0 destino: a concretizacdo da providéncia divina, como se houvesse uma mao
invisivel a badalar o sino, fazendo de péndulo o préprio Matraga. Ademais, a ilustracéo

é moldurada por um circulo, que nos remete a trajetéria de Nhd Augusto.

Benedetti (2010, p.299) mostra-nos que o movimento ciclico ndo ocorre apenas
na personagem de Augusto Matraga, mas também no proprio espaco exterior do
protagonista. Temos, primeiramente, o espaco do Murici, em que ele é a espécie de
coronel respeitado pelo medo de sua violéncia. Isso € representado pela forma com a
qual Nhd Augusto se comporta no leildo, causando temor aqueles que o rodeiam sem
haver reacdo. Além disso, a grandiosidade de sua fazenda aumenta o seu poder. A
violéncia é presente em todo aquele territério, marcado pelo jaguncismo e pelos

acertos de contas entre coronéis, fazendo justica pelas préprias maos.

A queda do protagonista, ainda no Murici, é representada também pelo espaco
simples e embrenhado na mata onde ele consegue, aos poucos, se recuperar: a casa de
Mae Quitéria e Pai Serapido. O casal morava na beira do brejo, num casebre “[...] que
era um cofo de barro seco, sob um tufo de capim podre, mal erguido e mal avistado, no
meio das arvores, como um ninho de maranhdes.” (ROSA, 1965, p.331). A decadéncia
de Nhd Augusto é representada por esse contraste de espacgos: antes, uma fazenda
grande, com muitos empregados e respeitabilidade; depois, quando ja desprovido de
forga fisica e dignidade, vé-se num casebre, escondido, localizado num brejo e com
capim podre. A personalidade do protagonista esta espelhada nesse espaco: a perda da
notoriedade, a pobreza e a podriddo de seu espirito. E € justamente dai, como num
marco zero, que ele partird, depois da chegada do padre, para a busca de redencdo e

transcendéncia.

E o Tombador o espago intermediario: ali, Augusto Matraga trabalha todos os
dias, sem lucro, apenas com fins altruistas, e passa, com o tempo, a ser reconhecido, ndo
pelo poder e pela riqueza como outrora, mas como um santo. E é ali, na época das
chuvas, como se estas lavassem-lhe a alma, que ele decidiu ir-se em busca de sua hora e

de sua vez, sentindo-as chegar.
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No caminho para o Rala-Coco, local de sua transcendéncia, em que se efetua a
justica divina, Nh6 Augusto percebe uma série de acontecimentos que podem ser
interpretados como sinais: primeiramente, as maritacas que voam numa direcdo que 0
protagonista resolve seguir e, também, o encontro com uma figura inusitada: “[...] um
bode amarelo e preto, preso por uma corda e puxando, na ponta da corda, um cego
esguio e meio maluco.” (ROSA, 1965, p.356). A figura do cego ndo é incomum na obra
rosiana, como visto em "S& Marcos", mas também em outros contos como "A
benfazeja™ de Primeiras estdrias, em que ha a excéntrica figura de Retrupé, cegado e
guiado pela madrasta, Mula Marmela e "Antiperipleia”, conto inaugural de Tutameia,

que é protagonizado por um guia de cego.

O que se percebe, com esses dois contos, é que mais relevo que os personagens
cegos tém os seus guias. Da mesma forma, em "A hora e vez de Augusto Matraga”, o
bode chama a nossa atencdo por guiar o homem esguio e por sua mesticagem, nao
apenas de cores, mas também de significados, tendo em vista que, mesmo dentro da
tradicdo cristd, o animal fora visto, nos primordios, como fonte de expiacdo dos pecados
e, na ldade Média, relacionado as forcas do mal e simbolo do deménio. E é este animal
que esta a conduzir um homem que ndo enxerga, ou seja, uma figura que tem em si 0
simbolo do bem e do mal, guiando uma pessoa desprovida de visdo. Podemos
interpretar essa apari¢do, mais uma vez, como a justica divina que guia, em linhas
invisiveis, uma alma cega — a do protagonista, seguindo o caminho de seu coracao —
através de um animal hibrido, contendo em si 0 bem e o mal, que sera, mais tarde, o

momento de transcendéncia de Augusto Matraga.

Completando a circularidade do espaco no conto, é no Rala-Coco que chega a
hora de Nhd Augusto e vez, sendo este 0 espaco que marca o ponto final de seu ciclo e a
evolucdo de seu espirito, quando o protagonista usa uma arma de fogo e uma faca, mata,

como fazia outrora, mas o faz para salvar uma familia de bem.

No final da historia, Matraga, ao completar a jornada, chega a transcendéncia de
seu ser. Nele proprio reunir-se-d80 as justicas divina e de mdo propria. A primeira,
através do cumprimento da marca insculpida em sua carne, momento atingido apés
seguir o caminho das maritacas, levando-o a transcendéncia. A segunda porque o
protagonista, sozinho, toma uma das armas do inimigo e liquida todos os jaguncos do

bando, inclusive o proprio Jodozinho Bem-Bem, que acaba matando-o também.
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Para que se complete o momento da acdo providencial, Matraga faz todo o
trajeto da santidade, entretanto, certos principios, contrariam a sua indole. O
protagonista “[...] ¢ um guerreiro ¢ € como guerreiro que ird se tornar santo”.
(GALVAO, 2008, 72). Ademais, segundo a autora, diversas figuras cristds, como S&o
Francisco de Assis, tiveram uma vida cujo inicio fora pregressa e, depois, alcancaram a

santidade.

Desde pequeno, Augusto vive uma tensdo complexa no modo com que € criado:
de um lado, um pai violento e ausente; do outro, uma avo religiosa que o queria padre.
Essa mistura entre os principios religiosos e a sua indole, vai permear todas as suas
acgoes: a forma de ver Deus (valentdo); a frase marcante “P’ra o céu eu vou, nem que
seja a porrete!” (ROSA, 1965, p.337); e no final, ao invocar a Santissima Trindade ao
mesmo tempo em que chama os jaguncos de Jodozinho Bem-Bem de filhos da mae: “-
Epa! Nomopadrofilhospritossantaméin! Avanca, cambada de filhos-da-mae, que chegou
minha vez!...” (ROSA, 1965, p.362).

Luiz Fernando Valente (2011, p.98) aproxima o protagonista do conto do heroi
quenotico. Segundo o critico, "quenose” significa "esvaziar-se”, referindo-se "[...] a
crenca de que Cristo realizou o ato maximo de humildade ao 'esvaziar-se' de seus
atributos divinos, tomar forma humana e aceitar a morte na cruz pela redencdo da
humanidade.”. Nesse sentido, a narrativa quenotica - tomada pelo estudioso como
narrativa mestra - apresenta uma personagem que, ao se deparar com a morte, percebe a
futilidade de sua vida viciosa, 0 que o0 conduz a uma transformacdo essencial,
renunciando ao antigo modo de vida, ao reconhecer a necessidade de se pautar por
sentimentos como amor e compaixao. Tal reconhecimento € realizado por um processo
que envolve dor moral e, algumas vezes, fisica também, o que acaba gerando um

intenso debate entre o corpo e a alma; no final, ele atinge a redencéo.

Ora, Augusto Matraga encaixa-se perfeitamente nesse herdi quendtico: apos ser
espancado pelos capangas de sua fazenda e da de Major Consilva, vé-se na iminéncia da
morte e, passando por uma dor fisica imensuravel, enfrenta também a dor moral de
repassar em siléncio toda a futilidade da vida que levara até entdo. E nesse momento
que, no casebre de Mae Quitéria e Pai Serapido, ele se entrega ao choro: "Até que pode
chorar, e chorou muito, um choro solto, sem vergonha nenhuma, de menino ao
abandono.” (ROSA, 1965, p.332).
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Esse choro copioso remete-nos ao recém-nascido, no momento do parto,
configurando o simbdlico renascimento do protagonista. Mas além disso, o pranto pode
ser visto como esvaziamento dos sentimentos que o assolam apds se confrontar com a
morte, de modo que as lagrimas que derrama seriam o preladio do esvaziamento
quenotico que passaria a ter no processo de redencao, alcancada ao final do conto, apés
passar pelo debate entre alma e corpo, atingindo a plenitude ao morrer como um santo,

mas matando um grupo inteiro de jagungos.

Sustenta Benedito Nunes (1996, p.252), retomando palavras de Antonio
Candido, que uma antecipacdo do jaguncismo de Grande sertdo: veredas “[...] como
modo de ser e reajuste da personalidade, a fim de operar um plano superior”, ¢ a
conversdo de Augusto Matraga, que chegou a salvacdao por meio da violéncia, apds um
longo periodo de sacrificio e isolamento. Sua hora e vez chegam como um prémio de
Deus. A consciéncia religiosa, nesse conto, ocorre como uma imitacdo de Cristo, no
momento em que o protagonista sai do retiro para 0 mundo com um burrinho, que s6
aceitou que o levasse por Mae Quitéria dizer que era um animal muito presente na vida
de Jesus. Ao ser guiado pelo burrico, Augusto se entrega ao destino e, como em outros
contos rosianos, como "O burrinho pedrés” e "Sequéncia”, em que personagens se
deixam guiar por um animal, alcanca a salvacdo (MENESES, 2010, p.82). Pelo
caminho, assim como ocorre com o0s éculos de Miguilim em "Campo geral”, Matraga

comeca a ver mais beleza no mundo.

A manifestagdo da acdo providencial que se perfaz neste momento pode ser
aproximada da que ocorre em “Sao Marcos”, quando, apds a efetivagdo da providéncia,
Jodo/José comeca a perceber a importancia de enxergar, assim como Augusto Matraga,

seguindo o caminho das maritacas, vé o mundo ficar mais bonito.

O destino do protagonista, porém, s6 € cumprido a partir da personagem de
Jodozinho Bem-Bem, que é a sua antitese e sua complementacdo: a soma de ambos
forma a plenitude numa quebra da visdo maniqueista, propiciando a completude do

trajeto de Augusto Matraga a redencéo.

Ao falar sobre a valentia do chefe jagunco Medeiro Vaz, Riobaldo, em Grande
sertdo: veredas menciona nomes de alguns bravos homens do sertdo e, em seu discurso,
profere: “[...] Seu Jodozinho Bem-Bem, o mais bravo de todos, ninguém nunca p6de

decifrar como ele por dentro consistia.” (ROSA, 2006, p.33).
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E essa personalidade complexa, que ndo se sabe como por dentro consiste, que
completa a saga da hora e vez de Augusto Matraga. Seu nome, Jodozinho, ja provoca
estranheza, pois o emprego do diminutivo remete-nos ao mundo infantil, algo
inicialmente incompativel com o fato de se tratar de um jagunco, lider de bando, famoso
e temido no sertdo. Grande parte de sua descricdo é composta por antiteses: forte,

temido, bravo, mas com sorriso de moga:

[...] o mais forte e 0 mais alto de todos, com um lenco azul enrolado no
chapéu de couro, com dentes brancos limados em acume, de olhar
dominador e tosse rosnada, mas sorriso bonito e mansinho de moga — era o
homem mais afamado dos dois sertdes do rio [...] o arranca-toco, o treme-
terra, 0 come-brasa, pega-a-unha, o fecha-treta, o tira-prosa, o parte-ferro, o
rompe-rocha, o rompe-e-arrasta: Seu Jodozinho Bem-Bem. (ROSA, 1965,
p.344).

Completando seu nome, temos “Bem-Bem”, também antitese, por fato de ser
talvez uma onomatopéia de dois tiros consecutivos, formada pela repeticdo da palavra
“Bem” (contrario de mal). Essa repeti¢cao produz também o som de um sino: simbolo da
hora que chega, do momento da acdo da justica divina, sino este, como vimos, que esta
presente na ilustracdo que precede o texto.

A complexidade da personalidade antitética de Jodozinho Bem-Bem é também
estudada por Luiz Fernando Valente (2011, p.106), que aproxima o chefe jagunco de
duas figuras biblicas opostas: primeiramente, o diabo que tenta Jesus, assim como o
personagem tentou Augusto Matraga a juntar-se a ele e a seu bando, quando estava no
Tombador; mas, mais ainda é aproximado ao "[..] Deus vingativo do Velho
Testamento, cuja lei, baseada no conceito do 'olho por olho', é substituida pela lei crista
do amor, da compaixdo e do perddo postulada no Novo Testamento.”, valores estes

descobertos por Matraga, no caminho da redencéo.

E assim que se revela o mais importante papel de seu Jodozinho Bem-Bem na
narrativa: ele e Nhé Augusto se complementam, sentem-se irmaos, parentes, e um acaba
sendo morto pelas mdos do outro. E ele quem encerra a saga quendtica que faz de

Augusto Matraga um santo. Quando morrem juntos, varias pessoas do Rala-Coco
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aclamam o protagonista como santo: “- Foi Deus quem mandou esse homem no

jumento, por mor de salvar as familias da gente!...” (ROSA, 1965, p.364).

S&o, portanto, personagens duplas: uma no caminho inverso da outra, ambos,
durante a vida, fazendo justica pelas proprias maos e, ao serem unidos pela providéncia
divina, acabam se completando transcendentalmente. Alids, na Ultima cena do conto,
quando ocorre a morte dos dois personagens, o que temos € um conflito entre as noc¢des

de justica carregados por Augusto Matraga e por Jodozinho Bem-Bem.

Quando pretende punir a vida de um dos membros da familia do Rala-Coco, pois
um dos irm&os matara um de seus homens, o idoso pai da familia implora a Jodozinho
Bem-Bem que ndo o faca, oferecendo a prdpria vida no lugar da dos filhos e da ndo
violacdo das filhas, porém, o chefe jagunco afirma: "- Lhe atender ndo posso, e com 0
senhor ndo quero nada, velho. E a regra... Sendo, até quem é mais que havia de querer
obedecer a um homem que ndo vinga gente sua, morta de traicio?... E a regra."
(ROSA, 1965, p.361, grifos nossos), em seguida, diz que vai tirar a vida de um filho
dele para compensar a do jagunco assassinado, e que as filhas serviriam a lascivia de

seus homens, que ele mesmo néo sentia fraqueza por mulheres.

O que chama a atenc¢do na fala de Jodozinho Bem-Bem, além de, mais uma vez,
a antitese da composicdo de sua personalidade, mostrando-se como bravo homem
vingador e, ao mesmo tempo, afirmando ndo se interessar por mulheres, € a énfase que
da a regra convencionada no sertdo: morte se paga com morte. Além disso, o fato de ter
sido uma morte por trai¢cdo parece valorar de modo ainda mais negativo a conduta do
vingado, por isso, como contraprestacdo, houve o envolvimento de toda a familia na
retribuicdo da ofensa. Ademais, analisando a regra jagunca em Grande sertdo: veredas,
Antonio Candido (2006, p.120) afirma que a norma fundamental que 0s jaguncos
seguem, no romance, € a da lealdade, por isso o imperativo moral que impede Bem-
Bem de atender ao apelo do velho: era um dever sancionar uma morte por traigdo. Além
disso, trata-se de uma puni¢do que demonstra reconhecimento publico de hierarquia:

para que se obedeca ao chefe, é preciso que ele vingue a morte da sua gente.

O cumprimento da regra so é impedido pela aparicdo de Augusto Matraga, que,
apos tentar convencer Jodozinho Bem-Bem, baldadamente, de ndo executar o ato, pega
uma das armas, mata todos os jaguncos, incluindo o chefe, e depois & morto por este.

Interessante € notar que, antes da acdo do protagonista, em defesa daquela gente, o pai
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da familia faz diversos apelos divinos a Bem-Bem, como "Pelo sangue de Jesus Cristo e
pelas lagrimas da Virgem Maria!..." (ROSA, 1965, p.360), "- Perddo, para nos todos,
seu Jodozinho Bem-Bem... Pelo corpo de Cristo na Sexta-Feira da Paixdo!" (ROSA,
1965, p.361) e, por fim, "- Pois entdo, satanas, eu chamo a forca de Deus p'ra ajudar a

minha fraqueza no ferro da tua forca maldita!...", e é entdo que a justica divina se faz,
mais uma vez, em prol do mais fraco, pois é quando Augusto resolve se intrometer,
dizendo: "- N&o faz isso, meu amigo seu Jodozinho Bem-Bem, que o desgracado esta

pedindo em nome de Nosso Senhor e da Virgem Maria" (ROSA, 1965, p.361).

Adélia Bezerra de Meneses (2010, p.83) analisa essa cena da narrativa como um
embate de lei contra lei, como numa tragédia grega, em que nao héa saida: a lei do sertéo,
defendida por Jodozinho Bem-Bem ao buscar vinganca privada, a partir do principio de
talido, confrontada com a da defesa dos desamparados acolhida por Augusto Matraga,
como uma espécie de lei moral ou cristd, pois, afinal, ele lembra ao chefe jagunco que o
velho invocara figuras sagradas. Pode-se também aproximar este conflito com o do
direito posto vs. direito natural, ou seja, a regra convencionada pela sociedade - no caso,
a jagunca, que assume um papel que deveria ser do Estado - contra os direitos

intrinsecos ao ser humano, no caso o de pessoas inocentes nao serem assassinadas.

O embate dessas duas leis pode ser comparado ao da protagonista de Antigona
de Sofocles. A personagem que da titulo a tragédia luta para dar o devido enterro ao
irmdo Polinice, contrariando a lei do Estado, pois Creonte determinara que 0 corpo
daquele ficasse exposto a céu aberto. Ao descumprir a regra posta pelo governo,
Antigona abraca uma lei anterior, mais ampla, universal e imutavel, segundo a qual o

ser humano tem o direito natural de ter um funeral digno.

Assim, ao aderir a lei de uma nova moral, mais ampla e universal que a
convencionada naquele espaco, Augusto Matraga completa sua jornada ciclica e
quenotica pela redencdo. Na Ultima cena do conto, encontra-se com seu o0posto,
Jodozinho Bem-Bem, que encarna a instituicdo da justica humana de mao propria,
enquanto o protagonista chega ali guiado pela justica divina e, assim, as duas
manifestacOes do justo estudadas neste trabalho encontram-se de maneira exemplar:
Augusto foi visto como um santo pelo povo do lugar onde morreu, mas, para isso, usou

da violéncia a que outrora fora acostumado, fazendo justica por suas proprias maos.
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5.7 Despotismo e defesa em "*Os irmaos Dagobé™"

O conto "Os irmdos Dagobé" faz parte da coletanea Primeiras estorias e
apresenta elementos muito marcantes na obra rosiana, como o anticlimax e a inversdo
da ldgica da lei do mais forte. Em resumo, narra-se a historia do funeral de um valent&o,
Damastor Dagobé, o mais velho, mais temido, e lider dos quatro irm&os que dao titulo a
narrativa e que agiam com desmandos na regido sertaneja em que se passam os fatos. O
falecido havia sido assassinado por Liojorge, um homem visto por todos como muito
honesto e que s6 cometera aquele ato porque o outro havia ameagado cortar suas

orelhas, ndo Ihe restando outra saida sendo agir em defesa propria.

O narrador envolve o leitor no clima tenso do funeral, em que os habitantes do
arraial esperavam que, apds o enterro, os outros trés Dagobé, - Doricdo, Dismundo e
Derval - vingar-se-iam do irmdo, matando Liojorge. Entretanto, coisas que as
personagens ali presentes estranham sdo relatadas, como: a aparente serenidade - e, por
vezes até, felicidade - com que os irm&os se comportavam no funeral: "Eles, os Dagobés
vivos, faziam as devidas honras, serenos, e, até, sem folia mas com a alguma alegria.”
(ROSA, 1967, p.27); o fato de ndo terem obrado vinganca mais cedo e, por fim, o
comportamento de Liojorge que, ndo obstante sua imprudente permanéncia no arraial
ap6s o assassinato de Damastor, ainda ousara ir ao cerimonial de sua morte e se
oferecera para ajudar a levar o caixdo, o que fez o povo do lugarejo desconfiar de que

estivesse ficando doido.

Mais estranho, porém, foi que os trés irmdos aceitaram que o assassino do
primogénito ajudasse na conducdo do caixao, porém, o fato de Liojorge segurar a al¢a
esquerda dianteira, fez com 0 que as pessoas imaginassem que era plano dos Dagobé
mata-lo pelas costas. Entretanto, nada disso acontece: procede-se o enterro e, quando
acaba, Doricdo faz o inesperado: "Levou a mdo ao cinturdo? N&o. A gente, era que
assim previa, a falsa nogédo do gesto. So disse, subitamente ouviu-se: - 'Mogo, 0 senhor
va, se recolha. Sucede que o meu saudoso Irméo é que era um diabo de danado...™
(ROSA, 1967, p.30), e completou afirmando que iriam mudar para a cidade grande.
Assim, opera-se 0 anticlimax, apds o leitor esperar a vinganca dos irmdos, que nao

aconteceu.

O que se evidencia nesse conto, como em "Corpo fechado", é a presenca da

justica dos valentes nas comunidades sertanejas ser desafiada por um homem comum,



108

mais fraco, mas que consegue éxito no final. Em "Os irméos Dagobé", a tensdo perdura
em toda a extensdo do conto, a comegar pela sua primeira frase: "Enorme desgraca.”
(ROSA, 1967, p.26). A tensdo permeia a narrativa toda: ocorreu uma enorme desgraca,
que foi 0 assassinato de Damastor Dagobé e o leitor aguarda outra, que seria a vinganca
dos outros trés irmaos contra Liojorge, mas isso ndo acontece. Da mesma forma, os
habitantes ndo esperavam o semblante sereno dos irmdos no funeral e o comportamento
de Liojorge ap0s o assassinato do valentdo, sendo sempre surpreendidos pela quebra de

expectativa.

A justica pelas proprias maos € elemento tematico central da histéria narrada:
primeiramente, com a morte de Damastor que, segundo Liojorge, fora em legitima
defesa, necessaria para afastar um ataque do valentdo; e, em seguida, pela espera da

vinganca dos irmdos em retribuicdo a morte de seu lider.

O juizo de valores que o leitor pode fazer na interpretacdo da narrativa é baseado
na antitese da construgdo dos dois lados do conflito: Damastor Dagobé vs. Liojorge. O
primeiro € um homem "[...] tdo sordidamente avaro, ou mais, quanto mandéo e cruel
[...]" (ROSA, 1967, p.27). Sua caracterizacdo traz sempre as marcas da maldade, do
egoismo, dos desmandos e do despotismo, além de seu nome poder ser relacionado ao
do temido gigante Adamastor de Camdes em Os lusiadas, que, no Cabo das Tormentas,
impedia a passagem dos portugueses que almejavam ir as indias, da mesma forma que a
presenca de Damastor impedia a liberdade dos demais irmaos e, consequentemente, a
paz no arraial. O narrador chega a, ironicamente, dizer que o defunto deixara um "[...]
inventario de maldades." (ROSA, 1967, p.26). Os quatro irmdos, como grupo, sao
apresentados como "[...] absolutamente facinoras." (ROSA, 1967, p.26), "Demos
[...]"(ROSA, 1967, p.26), "[...] gente que ndo prestava." (ROSA, 1967, p.26) e que
"Viviam em estreita desunido, sem mulher em lar, sem mais parentes, sob a chefia
despatica do recém-finado." (ROSA, 1967, p.26).

Os irméos séo vistos, assim, como contrarios aquilo que a populacéo valoriza, a
comecar do modo de vida que tinham, em desunido entre si, sem familia, caracterizados
como demdnios e facinoras. Entretanto, é a figura de Damastor que pesa no julgamento
dos demais, uma vez que "[...] todos temiam mais ou menos os trés vivos." (ROSA,
1967, p.26, grifo nosso), ou seja, o temor reverencial que tinham pelos Dagobé era

muito mais devido a figura do falecido, ja que o medo dos demais era incerto, ou pelo
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menos, num grau menos intenso. Isso se evidencia na apresentacdo do modo como
Damastor era visto em vida: "[...] 0 grande pior, o cabeca, ferrabrés e mestre, que botara
na obrigacdo da ruim fama os mais moc¢os - '0s meninos', segundo seu rude dizer."
(ROSA, 1967, p.26). Toda a maldade é personificada na figura do primogénito, que,
além de ser o pior, ter um dizer rude, e ser o chefe do grupo, é visto como o responsavel
por obrigar os outros trés a vida de crueldade. Por isso, ficaram os trés, apos a morte de
Damastor, "mais ou menos" temidos, porque a vida que levavam era conduzida pela
vultosa maldade do irmdo, ninguém podendo assegurar se, depois da "enorme

desgraca”, viriam a continuar nessa "ma fama".

Apesar de ndo se ter a certeza de que 0s trés irmados seguiriam os passos do mais
velho, a visdo demoniaca dos "perversos Dagobés" (ROSA, 1967, p.29) nao é
dissociada deles ao longo do funeral, principalmente de Doricdo, o mais velho entre o0s
vivos, descrito como "[...] o dem6nio em modo humano.” (ROSA, 1967, p.29), e
contemplado como aquele que iria assumir o lugar do finado na chefia dos demais
irmaos; o do meio, Dismundo, era visto como "[...] formoso homem [...]" (ROSA, 1967,
p.27) e 0 mais novo, Derval, o mais "social"e "diligente” para com os que chegavam ao
funeral. Entretanto, como aponta Ana Paula Pacheco (2006, p.83), sabia-se da "estreita
desunido” em que viviam os irmdos, juntos apenas na maldade e a morte do mais velho
possibilitou que os outros fossem libertados - inclusive na questdo financeira, posto que
a heranca deixada fora de grande valor, posta a avareza de Damastor - e pudessem
seguir a vida de maneira diferente daquela que o primogénito os obrigava.

Quanto a Liojorge, a forma como é visto pela sociedade é oposta a reputacéo de
Damastor. O protagonista € apresentado pelo narrador como "[...] um lagalhé pacifico e
honesto, chamado Liojorge, estimado de todos." (ROSA, 1967, p.26). Em sua
personalidade estdo as caracteristicas valoradas como boas - a honestidade e a
pacificidade -, descrito, ao contrario do outro, como alguém que convivia em harmonia
com a sociedade, posto que de todos era estimado. Parece ser este 0 traco que mais
aguca a diferenca entre os dois: um, temido pela sociedade, incapaz de se socializar e de
viver pacificamente; o outro, pelo contrério, ostentava os valores mais prestigiados

pelas pessoas do lugar, e tinha a estima de todos.

Talvez por isso mesmo, pela pacificidade e honestidade que compunham a fama
de Liojorge, Damastor ndo pestanejara ao ameagar cortar-lhe as orelhas, por néo ter tido
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a malicia de imaginar que sujeito como ele poderia revidar com o tiro que acabou
ceifando sua vida. Entretanto, o conflito que culminou na morte do mais velho Dagobé
é narrado profusamente no conto e sem necessarias informagGes para que se possa
analisar a razdo de cada um no acontecimento. O que se sabe é que a agressdo partiu de
Damastor, que "[...] sem sabida razdo, ameacara de cortar-lhe as orelhas."” (ROSA,
1967, p.26, grifo nosso). Logo, € justamente a forma pela qual cada um dos litigantes é
visto pelo narrador - que tem sua voz misturada a das personagens presentes no velorio -
que induz o juizo sobre qual deles estava com a razdo. Isso conduz o leitor a imaginar
que ou o valentéo, por ser cruel, rude e despético, investiu contra o pacato Liojorge sem
motivo algum, pelo mero deleite de fazer uma maldade ou o fez por alguma razdo
irrelevante. Ja a possibilidade de essa razdo ter sido provocada por Liojorge parece ficar
fora de possibilidade por parte do leitor, justamente pela inversa opinido publica de cada
um, pois o lagalhé é reputado como honesto e pacifico. Entretanto, ndo pode ser
completamente refutada, pois é de se estranhar o fato de um homem t&o pacifico ter em
porte uma garrucha, o que pode ser explicado pelo fato de, no lugar, ndo haver
autoridade (ROSA, 1967, p.28), porém, isso pode ser explicado pelo fato de que ele ja

estivesse esperando a agressdo que acabou sofrendo.

Porém, é destacado também o sentimento - talvez por culpa ou por medo - de
resignacdo que assolou o rapaz apdés a morte do Dagobé: "[...] aquele pobre Liojorge
permanecia ainda no arraial, solitario em casa, resignado ja ao péssimo, sem animo de
nenhum movimento." (ROSA, 1967, p.27). Seja como for, a propria escolha dos
adjetivos atribuidos para as duas partes do conflito j& demonstra que o assassino de

Damastor fora absolvido pela comunidade local.

Inclusive, durante o funeral, as pessoas s6 falavam a respeito "[...] do rapaz
Liojorge, criminal de legitima defesa, por mdo de quem o Dagobé Damastor fizera
passagem daqui.” (ROSA, 1967, p.28, grifo nosso). Chama a atencdo o uso da expressdo
"'legitima defesa", um instituto juridico que, segundo Luiz Regis Prado (2014, p.330), té
a "[...] mais saliente e antiga causa de justificacdo, que transforma uma acéo tipica em
licita, amparada pela ordem juridica."” Considera-se em legitima defesa quem "[...]
usando moderadamente dos meios necessarios, repele injusta agressdo, atual ou

iminente, a direito seu ou de outrem." (artigo 25 do Cddigo Penal).
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Neste sentido, ensina o penalista Julio Mirabete (2012, p.168) que quatro séo 0s
requisitos que a acdo de uma pessoa deve apresentar para a configuracdo da legitima
defesa: a) reacdo a agressao atual ou iminente e injusta; b) defesa de um direito proprio
ou alheio; c¢) moderacdo no emprego dos meios necessarios a repulsa e d) elemento

subjetivo, ou seja, 0 conhecimento de que esta sendo agredido.

A andlise deste instituto faz-se necessaria porque Liojorge defende-se
apresentando exatamente os requisitos acima a seu favor: "Que o rapaz Liojorge, ousado
lavrador, afiangava que néo tinha querido matar irméo de cidad&o cristdo nenhum,
puxara s o gatilho no derradeiro instante, por dever de se livrar, por destinos de
desastre.” (ROSA, 1967, p.28, grifos nossos). Varios sdo os destaques dos trechos
supracitados, a comecar pela forma como sdo relatados, muito semelhantes a um

relatorio judicial de defesa.

O mais importe é que a defesa apresentada indiretamente no discurso por
Liojorge parece mesmo cumprir cada um dos requisitos apontados: sua atitude foi uma
reacdo a investida de Damastor, que era atual, em defesa da propria integridade fisica
(direito proprio), e mostrava-se necessaria para afastar a agressdo, uma vez que ele sé
puxou o gatilho no Gltimo instante, ao perceber que ndao haveria outra forma de repulsa
ao agressor. Porém, pode restar uma divida: Damastor atacou Liojorge com um punhal
(ROSA, 1967, p.26) e este repeliu-o com um tiro de garrucha. Esse meio de defesa foi
moderado? Segundo a esséncia da legitima defesa, sim: "[...] 'meio necessario' é aquele
que o agente dispde no momento em que rechaca a agressao, podendo ser até mesmo
desproporcional com o utilizado no ataque, desde que seja 0 Unico a sua disposi¢do no
momento." (MIRABETE; FABBRINI, 2012, p.171).

Logo, ao se defender, Liojorge € enquadrado perfeitamente na legitima defesa, o
que garante a legitimidade de seu ato no juizo do justo ou injusto naquele episadio.
Ademais, o personagem ainda se apresenta desarmado perante os trés irmaos vivos, para
comprovar mais veementemente que tivera razdo no ocorrido: "Que matara com
respeito. E que, por coragem de prova, estava disposto a se apresentar, desarmado, ali
perante, dar a fé de vir, pessoalmente, para declarar sua forte falta de culpa, caso tivesse
lealdade.” (ROSA, 1967, p.28, grifo nosso). A apresentacdo publica de Liojorge
provocou o estarrecimento de toda a gente, e pode ter sido fundamental para a decisao
dos Dagobé de néo se vingar do irmé&o, principalmente pela reiterada posicao de respeito
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que aquele apresentou em face do falecido. Afinal, os trés irméos, também por respeito,
cuidaram primeiro do funeral de Damastor para, s depois, conversar com Liojorge

sobre o ocorrido.

Sobre isso, assim como visto em "Duelo”, em que Cassiano Gomes aguarda o
enterro do irmédo para s6 depois perseguir a vinganca contra Turibio Todo, em "Os
irmdos Dagobé", a opinido publica do arraial parece acompanhar tal costume. Ha a
consciéncia de que a lei do sertdo obedece ao principio de talido, e, portanto, sangue se
paga com sangue, porém, atribui-se a cada um o direito natural de ter o cerimonial de
seu falecimento, como se percebe no trecho: "Sangue por sangue; mas, por uma noite,
umas horas, enquanto honravam o falecido, podiam suspender as armas, no falso fiar.
Depois do cemitério, sim, pegavam o Liojorge, com ele terminavam." (ROSA, 1967,
p.27). E esse respeito ao morto que se impde como uma lei universal, que esta acima da
lei dos homens, e que é absorvida pela opinido da comunidade em que o narrador se

insere.

O narrador, como voz da populacdo do arraial em que a historia se passa, € 0
grande responsavel pela tensao que perdura em todo o conto na expectativa da vinganca
realizada pelos Dagobé, "Sendo o que se comentava, aos cantos [...]" (ROSA, 1967,
p.27). A justica realizada pelas proprias maos parece ser uma realidade absorvida e
aceita pela sociedade local, até porque "[...] no lugar, ali nem havia autoridade.”
(ROSA, 1967, p.28), ou seja, mais uma vez temos 0 espaco sertanejo, presente em todos
o0s contos analisados de Sagarana, em que o Estado ndo estéa presente para monopolizar
a justica. Alias, ndo s6 o governo esta ausente, mas, como se V&, a palavra autoridade
remete a qualquer outra instituicdo que pudesse, de alguma forma, apresentar-se
hierarquicamente acima do povo, o que contribui, como em "Corpo fechado", para a
consolidacdo despética dos valentdes que, no conto em pauta, sdo os irmdos Dagobé.
Nem mesmo uma autoridade religiosa poderia ser rogada no lugar: "N&o ia passar na

igreja? Nao, no lugar ndo havia padre." (ROSA, 1967, p.30).

Por conhecerem a fama dos irméos e a lei do sangue por sangue, o narrador e as
demais personagens interpretam a maioria das atitudes dos valentdes como preparativos
para a vinganca, e chega até a parecer que este é o desejo dos moradores do arraial,
como por exemplo, na passagem "[...] os chefes de tudo, ndo iam deixar uma paga em

paz: se via que estavam de tencdo feita. Por isso mesmo, era que ndo conseguiam
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disfarcar o certo solerte contentamento, perto de rir. Saboreavam ja o sangrar.” (ROSA,
1967, p.27). Ora, conhecendo o final da histéria, pode-se afirmar que o "certo
contentamento™ incontido no semblante dos Dagobé devia-se ao possivel sentimento de
libertacdo que tiveram ap0s a morte do irmdo, que os tinha posto na "ma fama",
tratando-os como "meninos”. Com o falecimento do lider, poderiam tracar os proprios
rumos, indo para a cidade grande e deixando aquela vida para trds. Porém, a
comunidade ali presente suple, imagina, cria outras situacbes de acordo com a
reputacao das personagens centrais e do desencadeamento que presumem ldgico para 0s

acontecimentos.

Por isso, também imputaram a Liojorge a insanidade, pela escolha que fizera de
néo ter ido embora dali: "O Liojorge, sozinho em sua morada, sem companheiros, de
doidava? Decerto, ndo tinha a experiéncia de se aproveitar para escapar, 0 que nédo
adiantava - fosse aonde fosse, cedo os trés o agarravam. Indtil resistir, inatil fugir, inatil
tudo.” (ROSA, 1967, p.28). Tanto é certo para o narrador, pela fama dos Dagobé, que
eles ndo perdoariam o assassinato de um irmdo, buscando vingancga onde quer que fosse,

como também a perda de juizo do assassino do lider ao ndo fugir.

A presenca dessa "gente”, habitantes de lugares de margem do Brasil, que cria,
supBe e imagina acontecimentos ndo € rara em Primeiras estorias, como, por exemplo,
em "A terceira margem do rio": "A estranheza dessa verdade deu para estarrecer de todo
a gente. Aquilo que ndo havia, acontecia." (ROSA, 1967, p.33, grifo nosso). Ademais,
"Os irmdos Dagobé" tem forte relacdo com "A benfazeja™: assim como a Mula-
Marmela, Liojorge, apesar de cometer um assassinato, faz um bem para a comunidade
em que vive, libertando-a de um homem sem escrupulos, visto como um deménio, que,
despoticamente, dominava o lugar. Além disso, sua atitude também foi vista como uma
libertagdo para os outros trés Dagobé. E da mesma forma como no conto em questao,
em "A benfazeja", a opinido publica tem evidéncia na narrativa, mas, por seu turno, nao
se confunde com a visdo do narrador, que a desafia - "Pensem, meditem nela, entanto"
(ROSA, 1967, p.134) -, julga-a - "A gente ndo revé os que ndo valem a pena." (ROSA,
1967, p.125) -, uma vez que as pessoas do lugar enxergavam a protagonista de modo
preconceituoso, e o narrador tenta provar que o bem que a mulher fizera ao lugar

superava qualquer prejulgamento.
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Em "Os irmédos Dagobé", o leitor é conduzido pelas opinides do narrador, que
vao construindo a tensdo da espera cada vez mais forte no conto. Conforme o enterro
vai chegando ao final, a confirmacdo da vinganca de m&o propria vai ficando mais
evidente: "Os trés Dagobés, armados. Capazes de qualquer supetdo, ja estavam de mira
firmada. Sem se ver, se adivinhava." (ROSA, 1967, p.30). Este trecho evidencia ainda
mais que a tensdo criada é fruto da imaginacdo do narrador, juntamente com as pessoas
que participam do funeral. E os comentarios continuam: "[...] baixado o caix&o na cova,
a queima-bucha o matavam; no expirar de um credo.” (ROSA, 1967, p.30). Tais
comentarios e imaginacdes acentuam a importancia da justica privada vingativa, que €
esperada pelo leitor também, e isso vai dilatando o tempo do discurso, assim como em
"O burrinho pedrés", guardadas as proporcdes, na construgdo da tensdo da historia.
Quanto mais se aguarda a atitude dos Dagobé contra Liojorge, vai-se tendo a impressédo
de que o funeral demora muito para acabar: "Tinha caido outra chuva. O prazo de um

velorio, as vezes, parece muito dilatado." (ROSA, 1967, p.29).

Outro elemento importante é a presenca da chuva, que acompanha o conto do
seu inicio - "L4& fora, a noite fechada; tinha chovido um pouco." (ROSA, 1967, p.26),
passando pelo momento do enterro - "E, nisso, caia uma chuvinha."(ROSA, 1967, p.30)
- até o seu final - "E outra chuva comecava."(ROSA, 1967, p.30). A chuva constante
contribui para aumentar o clima fechado e tenso da histéria além de poder ser
interpretada como uma &gua de renovacdo, que estava lavando aquele lugar, que teria
um recomeco, apos a partida dos trés valentdes e da morte do chefe deles, que tanto mal
infringiam para os moradores daquele espaco. Além disso, a chuva ndo simboliza tdo
somente a libertacdo de quem ali morava, como a dos préprios irméos que se mudariam

para cidade grande, encontrando outro rumo para sua vida.

E é no clima tenso elaborado pelo narrador, que ocorre o anticlimax: a espera do
leitor para ver o desdobrar de uma vinganca - portanto, tentativa justica pelas proprias
mdos - é frustrada pela surpreendente atitude dos rudes Dagobé que, absolvendo
Liojorge, aceitam a culpa do irmdo. O anticlimax pode ser visto também como
conduzido pela agdo providencial, uma vez que se arranja a desarmonia presente
naquele espaco, consubstanciada na figura de Damastor Dagobé, partindo-se da
aceitacdo que os demais irméos tiveram da culpa deste e da ndo culpa do outro. Segundo

Ana Paula Pacheco (2006, p.82, grifos da autora): "[...] os irmdos concordam, numa
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I6gica de justica a que a familia parece jamais ter aderido, ter sido necessario o ato de

Liojorge; o Irm&o, maidsculo, endiabrado, fizera por merecer..."

Como visto nos demais contos, a providéncia deixa sinais de sua atuacdo ao
longo das narrativas. Em "Os irmdos Dagobé", podemos ver na chuva que lava o
lugarejo um de seus simbolos e, além disso, a frase constante no cemitério em que
Damastor é enterrado: "Aqui, todos vém dormir." (ROSA, 1967, p.30). Sabe-se que
escritos como esse sdao muito comuns em cemitérios, principalmente em cidades do
interior, em que a presenca do cristianismo é ainda muito presente. Porém, tal enunciado
ndo é colocado a toa no conto: sua mensagem se baseia no nivelamento de todos perante
a morte, podendo ser visto, assim, como mais um sinal de que a justica divina sera
realizada no final da narrativa. E assim que "[...] a graca toma o lugar da desgraca [...]"
(PACHECO, 2006, p.85).

Ademais, valores tidos como intrinsecos ao homem - pode-se dizer: leis divinas,
ou universais - apresentam-se de maneira superior as convenc¢des do sertdo narrado: o
respeito que tanto os irmédos quanto Liojorge dispensam ao morto sdo fundamentais na
determinacdo dos acontecimentos finais da histéria. O cerimonial que honrava a morte

Damastor foi, afinal, visto como uma trégua as armas.

Portanto, encontra-se, no conto em tela, a efetiva presenca das duas
manifestacOes da justica que analisamos neste trabalho. Comecga-se com um caso de
justica de méo propria, que aparenta ser legitima. E mais uma situacéo de inversdo da
lei do mais forte, pois, aquele que era afamado como tal, rude, demoniaco e acostumado
com a violéncia, sucumbe perante um jodo-ninguém, pacato e honesto. A partir disso,
espera-se pela vinganca dos irméos, "gente que ndo prestava" que, o que tudo indicava,
deveriam derramar o sangue de Liojorge pelo sangue derramado do primogénito. Toda a
expectativa, porém, é quebrada: a providéncia divina organiza os acontecimentos,
invisivelmente, mas deixando alguns sinais, como a chuva que libertava tanto o espaco

quanto os Dagobé do despotismo violento do finado.



116

5.8 A justica privada e o destino em *'Fatalidade™

- A vida de um ser humano, entre outros seres humanos, é impossivel. O que
vemos, é apenas milagre; salvo melhor raciocinio. (ROSA, 1967, p.59).

O conto em questdo narra a historia de um homenzinho, de apelido Zé
Centeralfe, que vivia tranquilamente num arraial com a mulher, até que um dia foi
surpreendido pelo valentdo Herculindo Socd, que passara a perseguir o casal, apds
interessar-se por sua mulher. Por isso, Zé Centeralfe resolve se mudar, com a conjuge,

para outro lugar, sacrificio baldado, porque o valentdo continua no encalco dos dois.

Entdo, o casal muda-se para a cidade, e, como Herculindo ainda os perseguia, Zé
Centeralfe resolve buscar ajuda da lei para defendé-lo, através do delegado do lugar, um
homem s&bio e muito ligado a cultura dos gregos, chamado, pelo narrador
homodiegético, de Meu Amigo. A maior parte da histdria passa-se na casa do delegado,
onde Centeralfe narra tudo que vinha lhe acontecendo e roga auxilio da autoridade, para

que a lei 0 amparasse.

Entretanto, Meu Amigo ndo o ajuda com base na lei, mas o incentiva a fazer a
justica pelas proprias maos, sem ser direto, apenas olhando de Zé Centeralfe para uma
arma que ficava a mostra na parede da casa. Entendendo a sugestdo, 0 homem assente e,
com o delegado atras, sai pela rua e encontra, fatalmente, Herculindo. Neste momento,
ha dois disparos, um de Centeralfe e outro de Meu Amigo, e o valentdo cai morto, com
uma bala na cabeca e outra no coragdo, e o delegado comenta: "- "Tudo nédo é escrito e
previsto? Hoje, o deste homem. Os gregos..." (ROSA, 1967, p.63).

A narrativa tem como centro o tema da justica pelas proprias maos, mas também
apresenta sugestdes sobre a justica divina, principalmente se tratando da acgdo
providencial como destino que conduz os acontecimentos da historia. Segundo o
dicionario (FERREIRA, 2005), fatalidade € o que se determina pelo fado, ou seja, pelo
destino, qualidade do inevitavel, que tem de ser, e também designa um acontecimento

nefasto.

O titulo, portanto, esta ligado a acdo providencial do destino, ideia muito
presente na figura de Meu Amigo que, além de citar personagens biblicos, tinha forte

aprecgo pelos gregos, 0 que nos remete a tragédia grega, em que 0s acontecimentos séo
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pré-escritos, sendo o destino de cada um inevitavel**. Sobre isso, temos o comentario
feito pelo delegado: "-'S6 quem entendia de tudo eram os gregos. A vida tem poucas
possibilidades'. Fatalista como uma louga, 0 Meu Amigo." (ROSA, 1967, p.59).

O gosto pelos gregos somado ao tema da fatalidade, remete-nos a tragédia grega.
Segundo Lesky (1976, p.21), "[...] os gregos criaram a grande arte tragica e, com isso,
realizaram uma das maiores facanhas no campo do espirito [...]". Também Bornheim
(2007, p.70) afirma: "[...] sempre que se pergunta o que ¢ a tragédia, 0 que caracteriza o
fendmeno tragico, é fatal voltar a Grécia, e ler a obra de Esquilo, S6focles e Euripedes."
Dentre esses autores, aquele que se aproxima de forma peculiar da fatalidade e do tema
da justica é Esquilo, para quem a justica divina - ou justica dos deuses - era responséavel
por resolver a desordem do mundo apresentada pelo trdgico; por isso, para 0
dramaturgo, a fatalidade estd muito ligada a ideia de justica. Sobre ele, afirma Romilly
(1970, p.55):

Mais & travers l'angoisse et le tremblement, a travers le mystére dont
s'enveloppe le sacré, une méme foi se retrouve partout, qui cherche a
reconnaitre dans ces forces terribles les traces, les signes, les jalons d'une
justice supérieure, que simplement on comprend mal. Et cette quéte de la
justice donne a tout ce dont traite Eschyle une dimension de plus. Elle
grandit la portée de chaque fait et de chaque mot™.

Ainda sobre o tema, podemos considerar que falar de tragédia é também falar de
fatalidade. Lembra Romilly (1970, p.169) que, em diversas pec¢as gregas, ecoa a voz do
coro chamando a aten¢do da plateia para a inevitabilidade do destino humano, do poder
dos deuses e das limitaches inerentes a nossa condicdo que conduz o homem a
fatalidade.

Tragedia, em grego, quer dizer "[...] terrivel, estarrecedor [...]" (LESKY, 1976,

p.21) e, com o tempo, "[...] converteu-se num adjetivo que serve para designar destinos

4 Pode-se lembrar, a titulo de exemplo, do Rei Edipo de Séfocles. O rei de Tebas, apds consultar
o oraculo e descobrir que seu filho, Edipo, 0 mataria e se casaria com a mae, livra-se da crianca, na
tentativa de fugir do destino, porém, esta tentativa é baldada porque, justamente por ndo se saber filho de
quem era, Edipo, depois de adulto, acaba cumprindo exatamente o que tinha sido prenunciado.

15 Mas, através do medo e do tremor, através do mistério que envolve o sagrado, uma s fé esta
em toda a parte, visando reconhecer, nessas forcas terriveis, os tragos, 0s sinais, 0s marcos de uma justica
superior, que ndo se pode compreender bem. E essa busca pela justica dd uma dimensdo maior a tudo que
Esquilo trata. Ela faz crescer o alcance de cada fato e de cada palavra (tradugéo livre).
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fatidicos de carater bem definido e, acima de tudo, com uma bem determinada dimenséo
de profundidade [...]" (LESKY, 1976, p.21). Lesky (1976, p.27) ainda afirma que, por
ter nascido do espirito grego, a tragédia apresenta, como elemento constitutivo, a
prestacdo de contas. E, em "Fatalidade™ € o que vemos: a prestacdo de contas de dois
homens com um terceiro, que cobicava a mulher de um e desrespeitava as leis zeladas

pelos outros.

Com efeito, a presenga da cultura grega ocorre no conto ndo apenas no tocante a
fatalidade do destino, ideia que acompanhava o delegado, mas também no nome do
valentdo Herculindo, que sugere Hércules, semi-deus de forca incomum na mitologia
grega. Além disso, ha a referéncia ao igualmente forte Aquiles, no momento em que,
ironicamente, Meu Amigo designa Zé Centeralfe, "[...] carecido Aquiles." (ROSA,
1967, p.62) antes do encontro com o desafeto, demonstrando que faltava a este a
qualidade da forca.

Além disso, outras caracteristicas sdo muito marcantes na figura do delegado,
como, por exemplo, o fato de ser muito sabio: "Meu Amigo sendo de vasto saber e
pensar, poeta, professor, ex-sargento de cavalaria e delegado de policia.” (ROSA, 1967,
p.59). Para Ana Paula Pacheco (2006, p.95), o "[...] vasto saber [...] serve a justificacdo
de atos escusos, consolidada por uma duvidosa l6gica fatalista." Ha também sua mira
extraordinaria e a facilidade que tinha em manusear armas, o que possibilitou que
tivesse seguranca ao acompanhar Zé Centeralfe no assassinato de Herculindo: "Meu
Amigo, a bom seguro que, no mundo, ninguém, jamais, atirou quanto ele tdo bem - no
agudo da pontaria e rapidez em sacar arma; gastava nisso, por dia, caixas de balas.”
(ROSA, 1967, p.59).

Quando Centeralfe afirma: "- 'Sou homem de muita lei... Tenho um primo
oficial-de-justica... Mas ndo me abrange socorro... Sou muito amante da ordem..."
(ROSA, 1967, p.60), Meu Amigo responde: "- N&o estamos debaixo da lei, mas da
graca..." Cuido que citasse epistola de Séo Paulo [...]" (ROSA, 1967, p.60). Este trecho é
esclarecedor, porque evidencia que a graca, que podemos ler como justica divina, esta
acima dos homens, que sdo quem criam as leis e € iSS0 que move 0S pensamentos

essenciais do delegado na narrativa.

A providéncia surge, assim, conduzindo os acontecimentos e da pistas de sua

acao atraveés da fala do delegado e também da escolha lexical feita ao longo do conto,
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como, por exemplo, "Sem repiques nem rebates, providenciava a remocdo do
Herculindo, com presteza, para sua competente cova." (ROSA, 1967, p.63), e também a
primeira frase da narrativa: "Foi o caso que um homenzinho, recém-aparecido na
cidade, veio a casa do Meu Amigo, por questdo de vida e morte, pedir providéncias.”
(ROSA, 1967, p.59, grifo nosso). Na verdade, as providéncias que Zé Centeralfe
esperava ao ir a casa do delegado eram com base na lei e, no entanto, recebeu o
conselho de fazer justica pelas préprias méos, o que também so foi possibilitado pela
providéncia divina, até porque, no momento em que Centeralfe sai na busca de
Herculindo, encontra-o, fatalmente: "[...] 1a vinha, fatalmente, o outro, o Herculin&o,

descompassante.” (ROSA, 1967, p.62, grifo nosso).

Ocorre também neste conto, como na maioria dos analisados, a inversdo da lei
do mais forte, posto que as construgdes das personagens Herculindo e Centeralfe s&o
extremamente opostas, assim como eram opostos Damastor Dagobé e Liojorge, em "Os
irmdos Dagobé”, e Manuel Fulé e Targino em "Corpo fechado”. Zé Centeralfe é
descrito como "[...] caipira, ar e traje. Dava-se de entre vinte-e-muitos e trinta anos;
devia de ter bem menos, portanto. Miudo, moido. Mas concreto como uma anta, e
carregado o rosto, gravado, tdo sumetido, o coitado; as maos calosas, de enxadachim.”
(ROSA, 1967, p.59). Além da miudeza e das marcas advindas do trabalho, o
protagonista é "[...] tdo perecivel, um fagamicho, o mofino [...]" (ROSA, 1967, p.62).
Essa inversdo da lei do mais forte também nos remete a tragédia grega, em que nos "[...]
deparamos com a existéncia humana entregue ao conflito que deriva do entrelacamento
do ser e da aparéncia” (BORNHEIM, 2007, p.78).

Outra caracteristica importante na sua construcao € o fato de ser um homem de
muita lei, que preza a ordem; afinal, fora conversar com o delegado para que
conseguisse ter seu caso amparado pela lei: "E réu? E para se citar? E um homem de
trapacas, eu sei. Aqui € cidade, diz-se que um pode puxar pelos seus direitos. Sou pobre,
no particular. Mas eu quero ¢ a lei..." (ROSA, 1967, p.62).

Ademais, a forma como o narrador reproduz as palavras de Centeralfe sobre
Herculindo lembra bastante uma representacdo judicial: "Representou: que era casado,
em face do civil e da igreja, sem filhos, morador no arraial do Pai-do-Padre.” (ROSA,
1967, p.60). Assim como numa representacdo judicial, ele se qualifica e, em seguida,
narra os fatos e pede o direito.
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Ja em oposicdo a ele, ha o desordeiro Herculindo, homem que "[...] ndo tem
estatutos [...]" (ROSA, 1967, p.60). O valent&o visto como "[...] rufi&o biltre, ndo tinha
emenda [..]" (ROSA, 1967, p.60). Segundo o delegado, que pesquisava
biograficamente os valentfes do sul de Minas Gerais, Herculindo Socé era "Horripilante
badameco..." (ROSA, 1967, p.60). Além disso, "[...] todos dele tomavam medo."
(ROSA, 1967, p.61), por isso, ao sucumbir perante Zé Centeralfe, inverte-se a lei do
mais forte, e isso sé foi possivel porque o homenzinho fora até a casa do delegado pedir

providéncias.

Herculindo Soc6 é mais um exemplo, na obra rosiana, dos valentdes que
dominam os espacos rurais do Brasil; ha também, em "Fatalidade”, a auséncia do
governo, por isso a impossibilidade de se valer da lei para chegar a justica. "Nem podia
dar querela: a marca de autoridade, no Pai-do-Padre, se estava em falta." (ROSA, 1967,
p.61-62). E € por isso que Centeralfe vai para a cidade, para buscar a justica
institucionalizada pelo Estado e, mesmo assim, é aconselhado a abandonar esta ideia,

equiparando-se a seu desafeto, e fazendo justica pelas préprias maos.

Interessante notar que o delegado é uma figura que impde respeito até para aos
valentBes da regido, como é o caso de Jodozinho do Cabo-Verde que, "[...] ao conhecer
pessoalmente Meu Amigo - ... um homem de lealdade tdo ilustre... ' - resolveu passar-se
definitivo para o lado paulista, a fim de com ele jamais ter de ver-se em confusdo
(ROSA, 1967, p.60). Ana Paula Pacheco (2006, p.96) diz que, diferentemente de
Centeralfe, que, "[...] de inicio, ndo queria desacatar a lei e temia Deus, o delegado
atropela as normas e se faz passar por instrumento da Graga, que estaria acima

daqueles."”

Pode-se constatar que, nessa narrativa, a justica de méao propria esta intimamente
ligada a divina, pois, a providéncia organizou 0s acontecimentos de modo a Zé
Centeralfe ir a casa do delegado que, adepto a cultura grega, acreditando na fatalidade
do destino, despreza a justica das leis e sugere ao homenzinho a realizagédo da justica de
mdo prépria. Ocorre, entdo, 0 encontro de trés pessoas - Centeralfe, o delegado e
Herculindo -, mais uma vez a presenga do numero trés, que, assim como em "A hora e
vez de Augusto Matraga"”, relaciona-se com o destino; e, entdo, o valentdo é morto com

um tiro de cada um dos seus oponentes.
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Assim, o conto evidencia a dificuldade de convivéncia do homem em sociedade,
sendo que sé "milagre” € o que acontece, segundo a frase do delegado em epigrafe. O
ser humano estd acima das leis, porque a Unica possibilidade de se fazer justica na
narrativa é pelas proprias méos. E acima dos homens: a graca, a justica divina, que

coordena e conduz os acontecimentos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Retomando as andlises feitas nos diferentes capitulos deste trabalho, pode-se
fazer um levantamento dos resultados e refletir sobre eles em nova anélise. Podemos
considerar, de maneira sucinta, como se constroi o tema da justica - dividida em divina
e de mdo propria - nos oito contos em pauta e contemplar a forma pela qual o tema é

composto neles de uma maneira geral.

Como visto, ao cuidarmos dos aspectos da justica, trata-se de tema de grande
importancia na obra rosiana. H4 uma justica institucional que ndo aparece na maioria
dos contos estudados: a estatal, pois o0 Estado estd ausente nos espacos sertanejos onde
as historias se passam. Por haver essa auséncia, 0 poder é tomado pelas personagens,

que se veem na necessidade de realizar a justica pelas proprias maos.

Complementando essa manifestacdo da justica, surge também a justica divina,
aproximada da substancial, ou seja: uma ideia de justo que vai além do tempo e do
espaco em que ela se insere, que é onipotente e arranja os fatos. Tal manifestacdo tem
presenca muito forte em todos os contos analisados: é como se houvesse uma méao
divina providencial que coordenasse os acontecimentos, fatalmente, para seu desfecho.
E claro que isso ndo significa simplesmente que as personagens entregam tudo para
Deus sem fazer nada para que seu destino seja mudado, muito pelo contrario: o livre
arbitrio e a atitude delas é fundamental. Podemos citar como exemplo a vontade de
Augusto Matraga de redencdo e seu processo quenotico, construido por ele e movido

por sua fé, que consegue, pela conducdo da justica divina, ter seu final santificado.

Com a analise do conto “O burrinho pedrés”, nota-se que, na narrativa, ha duas
historias principais que correm paralelamente. A grande tensdo é estabelecida, logo no
inicio, pela iminéncia de um ato de vinganca de Silvino contra Badd, tratando-se da
primeira forma de manifestacdo de justica em Sagarana, que € a privada. Todavia, as
duas histdrias encontram-se no desfecho, quando a tensdo é quebrada pelo arranjo da
justica divina que conduz os acontecimentos para o final inesperado e trdgico em que a

maioria dos vaqueiros morre no corrego.

Na construgdo da narrativa, o espago social estabelece a ambientacdo propicia

para a efetivacdo da justica de méo propria: o grupo, liderado pelo Major Saulo, patrdo
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que mantém a ordem entre seus homens, tem, com seu afastamento, um aumento na
tensdo pelo possivel assassinato. Essa tensdo é mantida ao longo da narrativa também
pelas pausas existentes na narracdo dos fatos principais pela insercdo de historias
secundarias contadas pelos vaqueiros, historias essas que prenunciam a tragicidade do
final e a acdo da justica divina. Esta é representada também pelos tracos das
personagens, principalmente, os de Sete-de-Ouros, que personaliza a sabedoria, a calma
e a paciéncia, alem de ter em si sinais como o sete de seu nome e 0 coragdo marcado em
sua pele, simbolos que, como vimos, prenunciam a acdo providencial que culmina no

anticlimax da historia relativamente ao assassinato.

Com a analise de “Duelo”, percebe-se uma historia de reiterados desencontros,
desde o inicio, quando Turibio Todo volta para casa sem dar aviso, 0 que o leva a
encontrar a esposa cometendo adultério. Disso, passa-se pelo erro quanto a pessoa,
praticando o assassinato do irmdo do desafeto e chegando a busca incessante de
Cassiano Gomes por ele, sempre baldada, que somente tera éxito pelas maos de Timpim
Vinte-e-Um. A maneira pela qual as personagens sdo construidas nos mostra um jogo
assimétrico de poderes: primeiramente, pela vinganca bem articulada — mas covarde -
de Turibio Todo, que pretendia surpreender um ex-militar experiente; e, no final, a
consecucdo da vinganca de Cassiano Gomes pelas mdos de Timpim Vinte-e-Um,
descrito como uma personagem desprovida de forca fisica. A acdo providencial parece
marcar o destino dessas personagens, apresentando tragos significativos como, por
exemplo, o fato de Timpim ter sido o vigésimo primeiro filho.

O narrador enuncia juizos de valor, julgando o que é justo e 0 que € injusto
desde o comeco da narracao, tomando partido em relacdo a personagem que, a Seu Ver,
estaria com a razdo. Tais juizos, acoplados ao recurso de simulacro de narracdo
simultdnea dos feitos de Cassiano Gomes e Turibio Todo, implicam o suspense do
conto, quebrado apenas com a morte do ex-militar, quando a justica divina gera o
desenlace inesperado com o encontro de Timpim Vinte-e-Um com o rival de seu
compadre. Mais uma vez, temos a acdo da justica divina deixando-se aparecer por
numeros significativos, como € o caso do vinte-e-um - multiplicacdo dos ja tratados trés
e sete -, nimero muito comum na obra rosiana, por exemplo, na quantidade de contos

de Primeiras estorias.
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Em “Sdo Marcos” - conto complexo em que a construcdo das personagens
estabelece um conflito cultural, reflexo da multiplicidade de culturas do espago social
brasileiro — o embate é concretizado pelas injdrias ditas reiteradamente pelo
protagonista a Mangol6, respondidas pelo ato de justica privada do feiticeiro, que deixa
José/Jodo cego. A providéncia divina, entdo, conduz este a casa do bruxo, e é
simbolizada por sinais como, por exemplo, o boi que surge no final da narrativa, de
modo inesperado, marcando 0 momento em que 0 protagonista descobre a beleza de

enxergar, apés o longo caminho em que se transformou interiormente.

Constata-se que, em “Corpo fechado”, ¢ construido um espago social desumano,
em que o Estado ndo se faz presente para fazer justica, deixando-a nas maos dos
valentdes que habitam o arraial de Laginha. Com efeito, a auséncia do Estado no arraial
cria uma espécie de vacuo de poder e, em geral, quando isso acontece, ha alguém que,
mesmo que informalmente, assume o lugar no exercicio deste poder ausente. E assim
que se cria os sistema dos valentdes neste conto e também as relacbes entre jaguncos,
por exemplo, em "A hora e vez de Augusto Matraga" e Grande sertdo: veredas. O
narrador homodiegético constroi a personalidade de Manuel Fuld, que contava muitos
feitos, dizendo-se muito valente e corajoso, entretanto, quando tem que enfrentar
Targino, fica amedrontado. Com este conflito, percebe-se que apenas a justica privada
pode ser a solu¢do num espaco em que a autoridade ndo se faz presente. Manuel Fulb
recorre a feiticaria como forma de vencer o conflito com o maior valentdo de Laginha.
Tem-se, mais uma vez, nesse tipo de relacdo assimétrica, a inversao da lei do mais forte:
a vitoria do mais fraco. Gracas ao fechamento do corpo de Fuld, descrito como
“pingadinho” e com “cara de bobo”, o protagonista consegue a vitoria no duelo contra

Targino, que era “uma pessoa excedente”.

Também em “Conversa de bois”, percebe-se, pela analise, uma relacdo
assimétrica de poder, em que Agenor Soronho, “homenzdo ruivo” associado ao mal,
sucumbe ao desejo de justica privada do pequeno Tidozinho que, inconscientemente,
vinga-se do amasio da mae. A historia narra a vontade de justica de méo prépria que,
por meio da justica divina, conduz os acontecimentos para o desfecho tragico, marcado
pela morte de Soronho e pelo sentimento de culpa do protagonista que, também ao final

da historia, esta transformado.
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Analisando-se a trajetoria da transcendéncia de Augusto Matraga, de coronel
inescrupuloso, passando por quase-santo e chegando a redencdo, percebe-se que a
providéncia de Deus organiza grande parte dos acontecimentos da narrativa. A justica
privada € manifestada na construcdo do espaco social, primeiramente pelo coronelismo
representado no comeco da historia e, mais vultosamente, pelo jaguncismo da tropa de

Jodozinho Bem-Bem.

A transcendéncia, orientada pela justica divina, estd representada tanto na
construcdo do protagonista quanto nos espacos fisicos pelos quais ele passa, como foi
visto. E é ela a responsavel pelo surpreendente desfecho da narrativa, conduzindo,
através de simbolos — as maritacas, 0 cego com o bode, os himeros e o burrinho que
serve de montaria ao protagonista — a dupla Augusto Matraga e Jodozinho Bem-Bem a
duelarem, na tentativa de cada um fazer justica pelas proprias méaos, morrendo, um pela

arma do outro.

Em "Os irmdos Dagobé", ocorre, mais uma vez, a tensdo com a espera da
realizacdo de vinganca, 0 que acaba ndo acontecendo. Liojorge, ao assassinar Damastor,
faz justica pelas proprias méos e sua atitude acaba sendo um livramento para o arraial
onde mora e também para o0s trés irmdos vivos do valentdo, que podem se mudar para a
cidade. Essa libertacdo € coroada com a presenca da chuva que lava o lugar, podendo
ser vista como simbolo da manifestacdo da justica divina. A tensdo construida ao longo
da narrativa uma vez que se espera que Liojorge seja morto pelos irméos do assassinado

ndo leva ao final tragico esperado, mas a seu contrario.

Por ultimo, em "Fatalidade", quando Zé Centeralfe busca providéncias de uma
autoridade, para que a lei o proteja de um valentdo temido pelas pessoas do arraial onde
morava, 0 delegado sugere que ele faca justica pelas proprias méaos, e assim ocorre. A
justica divina organiza os acontecimentos, mostrando-se, principalmente pelas falas do

delegado como um destino fatal do qual ndo se pode escapar, como na tragedia grega.

Portanto, tanto a justica privada quanto a divina ocupam papel importante nas
historias destacadas: a primeira, normalmente, cria e mantém a tensdo que acompanha o
leitor ao longo dos textos, porém, o que costuma acontecer é a surpresa, a quebra da
expectativa, conduzida pela justica de Deus, que inverte a lei do mais forte e transcende

os limites do justo social.
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Essa alternancia - e mesmo simultaneidade - entre a justica por méo prépria e a
justica divina, presente nos contos selecionados para andlise, tem forte impacto na obra
rosiana como um todo. Desta forma, € um tema de fundamental importancia na
producdo rosiana, em que, na maioria das vezes, o0 Estado ndo esta presente nas historias

narradas e as personagens sao colocadas acima da lei, porém, abaixo da graca.
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ANEXO 1

1. llustracdo sugerida por Guimardes Rosa (1965, p.139) a Poty para o conto

"Duelo™:
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ANEXO 2

2. llustracdo sugerida por Guimardes Rosa (1965, p.319) a Poty para o conto "A
hora e vez de Augusto Matraga™:
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