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Entre a literatura e a musica: o poético e o ludico no contexto da can¢do da MPB

Fabio Cecchetto!

RESUMO: O presente artigo considera a configuragdo do poético no contexto da cancdo da musica popular
brasileira. Para tanto, parte de consideracdes gerais e tedricas sobras as relagdes entre a literatura e a masica,
adensando a discussdo da natureza da can¢do como manifestacdo de uma reflexdo que compreende a memdria
histérica como transcendéncia metafisica esteticizada. Na sequéncia, considera a configuracdo do elemento
lidico como importante recurso de composigdo do poético em cangdes dos anos 60 e de cangdes atuais.
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ABSTRACT: The present article considers the configuration of poetic features of a song in the context of the so
called Brazilian Popular Music. The inicial discussion draws general and theoretical considerations about the
relations between literature and music and deepens the analysis on the nature of the song as a manifestation of a
consciousness of the historical memory as a metaphysical and aesthetical transcendence. The ludic element is
then considered as an important element of the poetic features of songs in the 60’s and nowadays.

KEY WORDS: Poetic features of songs; Brazilian popular music (MPB); Ludic elements.

Introducéo

N&o é novo o interesse das relacfes entre a musica e a literatura. Para além do campo
da criacdo artistica, e superando existéncia de especulagdes meramente diletantes, €
assinalavel um numero consideravel de investigacdes sérias do assunto. Neles, ha diferentes
formas de fazer referéncia ao objeto de investigacdo. Por vezes os autores referem-se a
musica, a literatura e as suas interacfes separadamente; outras vezes ha mencdo ao que
chamam literatura-musica, poesia-musica ou ainda palavra-musica.

Muito mais do que mera variagdo terminoldgica, tais discrepancias apontam para
diferencas na conceituacdo do objeto, o que, consequentemente, afeta consideravelmente os
resultados a que se chega eventualmente. De modo amplo, é possivel identificar nestas
diferencas, pelo menos duas posi¢cbes majoritarias, as quais representam duas formas de
abordagem da questao.

Na primeira, consideram-se a literatura e a musica campos de estudo distintos, mas

interagentes. Nesta perspectiva, define-se a existéncia de dois elementos distintos de estudo: o
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literario de um lado e o musical do outro, considerados quando em dialogo. Mesmo
analisados pelo viés de sua interacdo, predomina o principio da distincdo das partes. Por outro
lado, defendida pelos que propGem o apagamento das fronteiras entre musica e literatura, a
outra perspectiva se abre para o surgimento de um terceiro objeto de estudo, um hibrido
resultante da interacdo da mdasica e da literatura que para ser estudado ndo pode ser
considerado a ndo ser em sua existéncia organica e holistica, pois de outra forma haveria o
prejuizo de sua descaracterizagcdo. Nao se trata de um objeto que possa ser estudado a partir de
uma Gtica exclusivamente literaria ou exclusivamente musical. Esta proposi¢do descortina
uma terceira margem na consideracdo dos estudos das relagdes entre a literatura e a musica na
qual o hibrido interposto tem valor substantivo. Vale, portanto, considerar esta posicdo mais

de perto.

1. O espaco do entremeio: a palavra-musica

Mesmo sem realizar a construcdo exaustiva de uma fundamentacédo tedrica, seja em
perspectiva sincrénica ou diacronica, € possivel apontar alguns balizamentos importantes na
instituicdo de um objeto hibrido que resulta das interacdes entre a literatura, mais
especificamente entre a indole do poético, e a masica. No ndo tdo distante século XIX, o
filésofo (e fildlogo!) alemdo Friedrich Nietzsche escreve com fervor sobre a natureza da
tragédia em sua relagdo com a musica, motivado, como se sabe da leitura mais extensiva de
seus textos e de sua biografia, por suas inclinacdes a obra de Richard Wagner. Entretanto, em
que pese a contribuicdo do autor para o esclarecimento das relagdes entre o poético e a
musica, Nietzsche ndo € o primeiro a ocupar-se desta matéria nem mesmo no contexto
cultural alemdo em que vivia. Décadas antes, os poetas-fildsofos do primeiro Romantismo
Alemdo ja preconizam que a poesia seria algo transcendental, cujas fronteiras com outras
formas do discurso sdo projecdes utopicas dos criticos e dos leitores a serem derribadas.
Segundo entendem, a poesia e a critica devem formar uma unidade organica. Este pensamento
pode ser igualmente concebido na relacdo da poesia com a vida em geral, pois para o0 poeta

romantico alemao nédo havia — ou ndo deveria haver — distin¢éo entre a poesia e a vida.
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Tal entendimento pode ser e extensivamente aplicado a outras formas de arte, isto é, a
poesia e a arte em geral devem — ou podem — constituir uma unidade organica. Desta forma,
abre-se ja com o0s poetas romanticos alemées, mesmo considerando que eles ndo tenham
empunhado programaticamente a bandeira do estudo das relacfes do poético especificamente
com a musica, uma possibilidade tedrica concreta de considerar o estudo da mdsica no
dominio das Letras.

Mesmo partindo apenas destes dois exemplos € possivel depreender, ao menos no que
se refere a Alemanha entre fins do século XVIII e o século XIX, um interesse no estudo das
relacBes da musica com a poesia do ponto de vista da reflexdo filosofica ou a partir de um
fundo marcadamente filos6fico. Ndo obstante, no século XX mais propriamente, tais estudos
véo se acomodando cada vez menos na filosofia e cada vez mais em &reas de dominio direto
ou convexo das Letras, notadamente nas esferas da Semiotica e da Literatura Comparada, as
quais oferecem repertorio tedrico-critico, bem como instrumentos de anélise, que se prestam
ao estudo das relagdes de seu objeto duplo, mas ndo chega a haver a constituicdo de uma area
de investigacdo autdnoma.

Neste cenario, e desconsiderando-se as diferencas de enfoque e 0s objetivos estritos de
cada tedrico ou abordagem que trata das relacOes entre o poético e a musica, um dos tracos
comuns que se destaca no discurso critico da maioria dos autores é a existéncia de um certo
carater combativo, muitas vezes apaixonado, outras vezes programatico, no sentido de se
buscar e de se estabelecer uma validacao, nas Letras, de um tipo de estudo que obviamente
ultrapassa a competéncia da analise do discurso lingiistico e que, em principio, excederia 0s
limites desta area de conhecimento.

N&o obstante, no Brasil inclusive, uma revisdo mais aprofundada dos textos criticos
que consideram as relacfes possiveis entre o0 poético e a masica nesta perspectiva aparece
pontuada de similitudes tedrico-espitemologicas que podem ser consideradas tipicas deste
combate ao deslinde do isolacionismo conceitual de palavra e de musica no bindbmio palavra-
masica. Tais semelhangas, que em um contexto mais abrangente chamo de isotopismos do
discurso critico, sdo facilmente identificaveis em textos do género que se publicam
atualmente nas revistas académicas especializadas, assumindo diferentes aparéncias conforme

a natureza sobretudo musical do objeto considerado.

DARANDINA revisteletronica — Programa de P6s-Graduacédo em Letras / UFJF — volume 4 — nimero 1



Darandina

revisteletrdonlca

ISSN: 1983-8379

A identificacdo e avaliacdo destas similitudes na critica, se realizadas de forma néo
valorativa, podem levar a elementos que eventualmente ajudardo a explicar ndo s6 o objeto de
estudo — a cancdo, por exemplo — como também seu processo de apreensdo e compreensao.
Assim, assume-se como pressuposto para uma leitura inicial do elemento poético e a musica
popular brasileira, a existéncia, no discurso critico sobre a cancdo da MPB, sobretudo das
producBes dos anos 60 e 70, de duas linhas de leituras majoritarias. A primeira aproxima a
cancdo do contexto da repressdo e da ditadura militar; a segunda a considera, em nivel
tematico, a manifestacdo de uma reflexdo que compreende a memoria histérica no diapasao
da transcendéncia metafisica. Como o comentario e anotacdo da primeira perspectiva estdo
documentados satisfatoriamente, passa-se em seguida a consideracdo mais detalhada de

elementos que subsidiem a analise da segunda.

2. O poético e a musica popular a partir do inicio dos anos 60

No Brasil de meados dos anos 60, a poesia busca caminhos que a separam da
existéncia conjunta com a musica, mesmo que de modo provisorio. A idéia de que a poesia
encontra no som sua real e plena existéncia, entre outras coisas em fungdo de sua natureza
ritmica, e que ganha evidente destaque sobretudo a partir da operagdo critico-criativa dos
poetas da segunda metade do século XIX, é desafiada frontalmente pela poesia concreta
brasileira. De certo modo, 0 poema concreto busca um apagamento do verso e do tempo. O
ritmo no poema, assim como a mdusica, ndo pode existir fora de uma dada nogdo de
temporalidade. Sem este trago de temporalidade, o trago performético da poesia que revela
sua inclinacdo para o musical se reduz consideravelmente, mesmo se se considerar 0s
experimentos da musica moderna, pois a musica existe no tempo, mesmo subvertendo normas
e padr@es ritmicos.

N&o obstante, para marcar a reflexdo das relacbes do poético e da musica desta
maneira, isto é, ao se tomar como ponto de partida o contexto poético-literario do Brasil dos
anos 50 e 60, é necessario apontar que a poesia se afasta ndo apenas da musica, mas também
da prépria palavra ao se aproximar dos signos ndo-verbais. Apesar disso, ainda assim €

possivel reconstituir nas produgdes poéticas do periodo um caminho que liga a poesia, a
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palavra e a mdsica. As etapas desta reconstituicdo, entretanto, requerem muito menos
inteleccdo e muito mais dinamismo psiquico.

Desta forma, ndo € justo afirmar que nos anos 50 e 60 o traco poético das cancdes
populares no Brasil deriva diretamente do traco poético daquele momento literario. Desta
constatacdo surge o questionamento (a que ndo se pretende responder aqui), de qual seria a
fonte que alimenta traco poético da cancdo popular naquele dado recorte temporal. A
resposta-padréo de que a cancao ocupa, no periodo, um espaco deixado vazio pela literatura é
simplista demais e ndo abrange a complexidade da questéo.

Certamente a resposta também ndo pode ser encontrada na mera constatacdo da
atividade poético-literaria de alguns compositores, como € o caso notério de Vinicius de
Moraes, ancora comum de Vvarios textos que consideram as relacdes da literatura com a MPB.
E evidente, neste caso, que a praxis do poeta influencia o trabalho do letrista/compositor. O
resultado, como dificilmente seria diferente, sdo textos cheios de um ardor poético a que se
pode chamar sem medo de manifestacfes poéticas. Entretanto, as letras de cangdes tém
coeréncia interna, mecanismos, funcdes, objetivos, contextos préprios; enfim, implicacdes
que divergem daquelas do poema as vezes mais, as vezes menos e que as vezes se sobrepdem
umas as outras, 0 que gera desorientacéo.

Segundo um dos mecanismos acima referidos, a musica popular brasileira cria para si
simulacros proprios, partindo ja de sua autodefinicdo como popular. Em sentido estrito, a
musica popular brasileira nunca foi popular de fato a ndo ser em sua oposi¢cdo a mdusica
erudita®. Em primeiro lugar, de modo geral, e resguardadas as necessarias excecdes, ela néo
foi a expressao auténtica das camadas verdadeiramente populares da sociedade brasileira, mas
0 produto da leitura que uma classe média instruida fazia das estruturas sociais. Também as
relaces de afetividade das can¢des sdo construidas na perspectiva muitas vezes romantizada
da classe media. Em segundo lugar, a masica popular brasileira, por sua propria estrutura, ndo
¢ de fato direcionada para as camadas mais populares da sociedade, que consome
preferencialmente outros géneros musicais.

Entretanto, esse paradoxo identitario ndo deixa de revestir-se de um caréater tdo ludico
quanto literario, pois em fingir-se popular, a MPB acaba criando espacos poéticos —

eventualmente ficticios — nos quais desenvolve seu programa. Neste tempo-espago inventado,

2 Apesar de controverso, ndo cabe aqui a discussdo do termo erudito para designar o tipo pretendido de misica
candnica estabelecida por elites letradas.
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0S compositores misturam elementos culturais de diversas camadas sociais, 0 que promove
um apagamento das fronteiras entre os elementos que provém de cada uma delas,
amalgamando-os. Em tais cangfes, a percepcao historica € absorvida, diluida e esteticamente
reconfigurada, afastando-se do discurso politico de resisténcia aberta a repressdo da ditadura
militar.

E verdade que nos anos 60, muitas das barreiras sécio-culturais que classificavam
géneros musicais segundo a classe social de seus ouvintes ou compositores, mais
especificamente letristas, ja estdo por terra. Assim, o samba ou as rodas de pagode, por
exemplo, ndo estdo mais restritos as comunidades pobres dos negros cariocas, e alcangam
uma parcela bem mais ampla da populacdo. Em seus principios, a MPB ultrapassa as
dicotomizagcbes do mundo contextual lendo-o, filtrando-o, reconfigurando-o e estetizando-o
na mistura deliberada de elementos, mesmo na mistura do real e do ficcional.

Vinicius de Moraes, por exemplo, autoproclamado no texto de seu Samba da béncéo o
branco mais preto do Brasil, simula com isso um tipo de sincretismo entre a cultura letrada
branca e elementos oriundos de manifestacbes das camadas mais desfavorecidas da
populacdo, usando sua prépria imagem como manifestacdo da sintese desejada, a qual ele
ambiciona estender a configuracdo da natureza do samba: o samba, mudado, tornou-se
“branco na poesia”, mas continua “negro demais no coragdo”, o que manifesta um desejo de
sincretismo ndo apenas de assuntos e contetidos, mas também de aspectos da propria estrutura
do samba.

Diante deste quadro, é comum de se encontrar textos que estudem em cangdes de
Moraes, por exemplo, o uso de coloquialismos linglisticos e de palavras, frases e expressdes
do universo do candomblé, tais como atotd aluaié, atotd baba (saudagdo aos orixas), Tonga
da mironga do cabuleté (certamente escolhidas em funcdo de sua sonoridade, estas palavras
juntas tém significado obscuro, porém ofensivo), etc. Mais raro, pouco comum, na verdade, é
encontrar estudos que abordem as mesmas can¢des como um produto de um hibridismo
estrutural.

Em um processo semelhante, € possivel anotar em cang¢Bes do Tropicalismo a
incorporacdo de diferentes estruturas da vanguarda artistica, ndo so literaria, mas também das
artes pléasticas. O experimentalismo e a colagem, tanto musical quanto textual, muitas vezes,

ddo o norte. Entretanto, tal tentativa de aproximar a cancdo do periodo de um dominio mais
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universal das artes em geral ndo ocorre de forma autbnoma e isolada, mas corresponde

também a um apelo da época:

Num ensaio publicado em 1970 na revista francesa Temps Modernes, o critico
Roberto Schwarz estudou o Tropicalismo no contexto da situagdo politica, como
uma das muitas manifestacfes de irracionalidade que tem funcionado a maneira de
revolta num pais submetido a ditadura. Revolta que contunde os habitos correntes,
mas leva apenas ao niilismo. Segundo Schwarz, que mostra a sua semelhanga com o
movimento Pop, o Tropicalismo é fruto da coexistencia de um contetido arcaico da
cultura burguesa brasileira e das formas avancadas de expressdo, com o intuito
deliberado de criar situa¢fes absurdas. Podemos completar dizendo que neste caso
ele abriu caminho para as atuais manifestacdes do que estd em moda chamar de
"contra-cultura”, e que parece uma rebelido patética de importancia, quando
encarada do angulo politico. (Céndido, 1977: 15).

Candido ndo deixa esquecer que também a cangdo é um produto social e socialmente
elaborado, que existe na historia, deriva dela e com ela interage. Assinala, comentando
Schwarz, que mesmo os procedimentos e efeitos esteticizantes produzidos pelas can¢des dos
tropicalistas, ou nela utilizados, surgem ligados a repressdo do periodo da ditadura. Estas
observacdes, embora verdadeiras e validas, ndo explicam satisfatoriamente nem os
mecanismos intrinsecos do funcionamento poético das cangbes dos tropicalistas, nem sua
interacdo com a literatura ou com as artes em geral.

Coutinho afirma:

Compreendendo a musica popular como um fato eminentemente estético - sem
prejuizo de sua dimensdo mercadoldgica - o tropicalismo opera um deslocamento da
questdo politica do plano socio-econémico para um plano fundamentalmente ético.
A politica tropicalista, que talvez possamos chamar de "micropolitica”, subverte
costumes, valores e praticas "tradicionalistas" presentes na sociedade brasileira - 0
patriarcalismo, o passadismo intelectual, o patrimonialismo nacionalista, o
autoritarismo populista -, mas revela sua face conservadora ao desconsiderar o povo
como sujeito histérico. (Coutinho, 2002).

O autor alarga a perspectiva de Candido, conferindo as cangfes tropicalistas uma
dimensdo ética fundada sobretudo na subversdo dos valores sociais e da memoria historica
(costumes, tradicdo, etc.), a qual, como efeito colateral, desconsidera 0 povo como sujeito
histérico. Uma inferéncia que pode derivar desta afirmacdo € a de que o projeto ético
tropicalista ndo contempla o povo de fato, que existe na historia, mas sua imagem decalcada e

esteticizada.
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Sem valorar este fato positiva ou negativamente, é importante apontar que a operagao
dos mecanismos poéticos da cancdo tropicalista, levando em conta os elementos aqui
apreciados, da sinais de que acontece, como nos exemplos anteriores, na esfera da simulacéo,
da criacdo de simulacros estéticos. Assim, embora o produto que resulta da pratica do
programa tropicalista — a cangé@o — incorpore e veicule (e eventualmente subverta) elementos
da realidade histdrica, e embora estabeleca em certa medida o pretendido dialogo com a arte
moderna, é de se notar que tal relacdo se da mais propriamente no fazer, ou seja, no processo
de composicéo. E este fazer, este processo que acaba por inaugurar e conferir & cancio que
dele resulta uma ldgica e coeréncias proprias. E portanto na atividade e no carater ludico que
0 trago poético encontra uma de suas existéncias possiveis no contexto da cangdo da musica
popular brasileira.

Mesmo a partir dos anos 80 é possivel assinalar a existéncia de um tipo de cangédo
menos programatica, que se afasta do discurso politico e que instaura seu ser poético na esfera
do ludico. Essa desinstrumentaliza¢do da cancdo fica mais ébvia a partir de meados da década
em cancdes nao propriamente da MPB, mas de composi¢es do rock nacional ou de artistas
independentes. Com o eixo principal do impulso criador das cancdes variando do teleolégico
para o ludico, é possivel assinalar aquilo que se pode identificar como o uma reafirmacao do
lirismo poético na estrutura da cangdo da musica popular brasileira.

Tome-se como primeiro exemplo a cangdo Maria de verdade (1992), de Carlinhos

Brown, que compde o CD Cor de Rosa e Carvao (1994), de Marisa Monte:

Maria de Verdade

Pousa-se toda Maria

no varal das 22 fadas nuas lourinhas
Fostes besouro Maria

e a aba do Pierrot descosturou na bainha

Farinhar bem, derramar a cancéo
Revirar trens, louco mover paixao

Nas direcdes, programado e emoldurado
Esperarei roméantico

Sou a pessoa Maria

Na agua quente e boa gente tua Maria
Voa quem voa Maria

e a alma sempre boa sempre vou a Maria
Tou vitimado no profundo pogo
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na poca do mundo

do céu amor vai chover
Tua pessoa Maria
Mesmo que doa Maria
Tua pessoa Maria

Sem a intencdo de aprofundar uma anélise da cancéo, as linhas gerais mostram uma
desestabilizacdo das séries semanticas, da ordenacdo sintatica da letra e a instauracdo de uma
I6gica onirica. Jogos de palavras promovem uma flutuacdo do nome Maria, que ora se
identifica com a voz (‘eu-lirico’) da cancgdo, ora com um interlocutor fingido, ora com a
terceira pessoa do discurso. A musica funciona em parte como elemento aglutinante das
imagens quase alucinégenas. Em principio, ndo ha reconstrucdo de memoria historica,
recuperacdo de tradicdo ou sistema de valores sociais, nem a preocupacao de lancar médo de
um repertorio candnico de metaforas e de imagens historicamente estaveis, com excecao da
mencdo a figura do Pierrot. Também n&o h4, pelo menos em primeiro plano, a evocagédo do
universo das relacGes amorosas e das afetividades interpessoais.

Para prosseguir, tome-se também o exemplo a cancdo Nem tudo, de Zélia Duncan, que

integra seu CD Pelo sabor do gesto (2009):

Nem tudo

Nem tudo que reluz corrompe
Nem tudo que é bonito aparenta
Nem tudo que é infalivel se aguenta

Nem tudo que ilude mente
Nem tudo que é gostoso t& quente
Nem tudo que se encaixa é pra sempre

Nem tudo que é sucesso se esquece
Nem todo pressentimento acontece

Nem tudo que se diz ta dito
Nem tudo que ndo € vocé é esquisito

Nem tudo que acaba aqui
Deixa de ser infinito

Com um texto absolutamente despretensioso, Zélia Duncan vai construindo, a partir de
contradices logicas, paradoxos reveladores da oposicdo esséncia/aparéncia, mas de certa

forma, fundeada na reformulacdo do lugar-comum nem tudo que reluz é ouro e na construcdo
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de variacOes deste mote. Neste exercicio, que é quase um devaneio livre sobre uma aspiracao
barroquista (mas ndo barroca), obviamente o que ganha destaque € o carater ludico. E ndo
poderia ser diferente, pois a carga semantico-cognitiva, mesmo considerando-se a producéo
de sentidos dos elementos ndo-verbais da cancdo, sobretudo os musicais, ndo diz muito além
do depreensivel ja na primeira linha da letra. O que mais vale, portanto, é o processo, a
brincadeira de fazer a cancdo, de brincar com as palavras.

Evidentemente, a presenca do elemento ludico sobretudo na estrutura e no processo de
composicao da cancdo ndo é a tnica forma de manifestacio do poético na MPB. E, entretanto,
uma forma até agora injustamente desprezada pela critica e que precisa de maior visibilidade

e valorizagéo.
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