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RESUMO

Estuda-se a maneira como o Cinema Documentario narrou os acontecimentos da
Reforma Psiquiatrica no Brasil em sua primeira década (1979-1989). Seis
documentarios brasileiros considerados emblematicos, com relacdo ao inicio da
Reforma: "Em Nome da Raz&o" de Helvécio Ratton, "Artur Bispo do Rosario - O
Prisioneiro da Passagem", de Hugo Denizart, a trilogia "Imagens do Inconsciente" de
Leon Hirszman e o “Hospital Anchieta, producéo coletiva — foram estudados. Trata-
se de estudo de natureza qualitativa com analise documental orientada pela
perspectiva de Marc Ferro. Os documentarios problematizam os acontecimentos
fundadores da construcdo de novas praticas e saberes no campo da Saude Mental,
que propiciaram uma nova maneira de olhar, cuidar e organizar uma rede de
servigos de saude mental. A analise destes documentarios revela uma intencao de
seus atores por uma intervengéao cultural expressa nas questdes historicas, politicas,
artisticas e culturais que trazem para o ambito da reforma psiquiatrica no Brasil,
ampliando este debate para um publico mais amplo. Pode-se dizer que estes
documentarios influenciaram e foram influenciados pelo movimento da reforma
psiquiatrica no Brasil.Trazem, ainda para um primeiro plano a importancia do cinema
documentario no registro, construgdo e memoria da histéria da reforma psiquiatrica
brasileira.

Palavras-chave: Servigos de Saude Mental / Historia; Cinematografia/Histéria;
Reforma Psiquiatrica no Brasil / Histéria; Cinema Documentario.
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ABSTRACT

The form how Documentary Cinema narrated the events of Psychiatric Reform in
Brazil in its first decade (1979-1989) is studied. Six Brazilian documentaries
considered emblematic concerning of beginning of the Reform — “Em Nome da
Razao” [In the name of Reason] by Hélvecio Ratton, “Artur Bispo do Rosario —
Prisioneiro da Passagem” [ Artur Rosary Bishop — The Passage Prisoner] by Hugo
Denizart, the trilogy “Imagens do Inconsciente” [ Image of the Unconscious] by Leon
Hirszman and “Hospital Anchieta” [Anchieta’s Hospital], a collective production —
were studied. This qualitative study with document analysis is guided by the
perspective of Marc Ferro. The documentaries question the events that founded the
building of novel practices and Knowledge in the field of Mental Health, which led to a
new way of considering, caring and organizing a service net in mental health. The
analysis of the content of considering, caring and organizing a service net in mental
health. The analysis of the content of such documentaries reveals that their authors
aimed at an express cultural intervention in historical, in political, artistic and cultural
issues that those films bring to the psychiatric reform environment in Brazil, extending
this discussion to a broader audience. These documentaries influenced and were
influenced by the Psychiatric Reform movement in Brazil. In addition, they foreground
the importance of the Documentary Cinema in the record, building and memory of the
history of Brasilian psychiatric reform.

Keywords: Mental Health Services / History; Cinematography/History; Psychiatric
Reform in Brazil / History; Documentary Cinema




SUMARIO



Sumario

SUMARIO
APRESENTAGAD ......oooiiiiiiicce e sae s sas e s ssss s sssssss s s sse s s s ssessssssessssssessssasassessnans 18
L2 00] 01U L0 o T 23
2 0BUETIVOS ... rrr s s e e e e r e s s s e s s e s e e s e mm s s s e e s e e e e e s nnnnnsssnnsnennnns 33
S METODOLOGIA ...t s e e e e s e s s s s s s e e e e s e s nsa s e e e e e e e e s nnnnnsssnnns 35
4 CINEMA DOCUMENTARIO E A REFORMA PSIQUIATRICA NO BRASIL ......... 41
4.1 Documentario “Em nome da razao” ...........cccoeirimimmremmnnissnssesssesemssssnsneeenens 41
4.2 Documentario “Artur Bispo do Rosario, o prisioneiro da passagem”.....53
4.3 Documentario “Imagens do inconsciente”..........ccccccecceeiiiiiireerecmnnscssneeenens 65

4.4 Documentario “Hospital Anchieta-A Reforma Psiquiatrica de Santos”...84
5 CONSIDERAGOES FINAIS .......ocoueeueireireereerecsessessessessessessessessessssssssessessesssssssssans 100
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS........coooieeiircsnsesessssssessssssessssssssssssssssssseas 103

REFERENCIAS FILMOGRAFICAS.........c.cceoceirerereceeeeraseseseeesessesesessssssssenesssasassens 106




APRESENTACAO



Apresentacdo 18

APRESENTAGAO

A presente pesquisa € fruto da articulagédo de dois periodos de minha vida
profissional. O primeiro, de 1984 a 1996, corresponde ao tempo em que trabalhei
como psicologo - psicoterapeuta e coordenador de servigos de saude mental, junto a
Secretaria de Saude do Estado de Sao Paulo, com a¢des no ambito da Reforma
Psiquiatrica; o segundo, de 1996 até o presente momento, corresponde a minha
atuagcdo no campo da psicoterapia e na sua relagdo com o Cinema, Saude e
Educacao, cujo eixo tematico de pesquisa sdo as transformacgdes da existéncia no
mundo contemporaneo através do olhar do cinema.

O meu contato com o campo da saude mental ocorreu a partir da graduagao
em Psicologia, na Universidade de Mogi das Cruzes, 1975-1979, por meio das
disciplinas de Antropologia, Ciéncias Sociais, Psicologia Social, Fenomenologia
Existencial, Psicopatologia e Antipsiquiatria, além dos estagios realizados em um
hospital psiquiatrico e em uma instituicdo para criangas e adolescentes. Ja o
encontro com o cinema e o campo da saude mental deu-se a partir do inicio de
minha graduagao em Psicologia, quando assisti a trés filmes: “Vida em Familia”, “Um
Estranho no Ninho” e um documentario sobre Saude Mental realizado em Cuba.

“Vida em Familia” teve sua pré-estreia no Museu de Arte Contemporanea de
Sao Paulo — MAC, em janeiro de 1976. O filme retrata uma situacao de crise familiar,
gerada por questdes relacionadas ao desenvolvimento sexual de uma adolescente.
Os pais, autoritarios e descontentes com o comportamento da filha, desencadeiam
com sua postura repressiva uma situagao de contornos tragicos.

A filha é encaminhada, contra sua vontade, para um atendimento com um
psiquiatra. Depois de uma longa trajetoria nos meandros da psiquiatria repressiva, o
filme chega ao seu final com a cena de uma aula médica publica, na qual o
psiquiatra apresenta a adolescente, recentemente lobotomizada e, didaticamente,
articula suas teorias, tentando provar que o “caso clinico” dessa jovem € uma longa
série de fatores organicos e hereditarios, que determinaram sua situacdo atual.
Segundo o psiquiatra, uma prova viva da teoria da degenerescéncia. “Vida em
Familia” contou com a colaboragao do psiquiatra e psicanalista Ronald Laing em sua
realizagao.

O segundo filme, “O Estranho no Ninho”, sob diregdo de Millos Forman, foi

produzido em 1975, baseado num romance de grande sucesso de Ken Kesey,
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escrito em 1962. Teve uma grande repercussao internacional e foi ganhador de
cinco Oscares, O filme retrata a trajetéria de Randle P. MacMurply (interpretado por
Jack Nicholson) que, para escapar de cumprir pena em um presidio, resolve alegar
insanidade mental, sendo entao internado num hospital psiquiatrico.

O filme realiza uma analise do manicbmio em seus minimos detalhes,
explicitando as relagdes de poder estabelecidas no interior da instituicdo psiquiatrica,
que culmina com o total aniquilamento existencial dos individuos internados. O filme
também termina de forma tragica, com a lobotomia de Mac Murphy.

O terceiro filme utiliza como tema central de sua narrativa o hospital
psiquiatrico; no entanto, mostra-nos a utilizagdo do trabalho como recurso
terapéutico. Numa determinada cena, toma-se contato com uma situacdo que
surpreende; uma barbearia no hospital, onde um paciente fazia a barba de seu
companheiro. O documentario cubano foi exibido na Universidade de Mogi das
Cruzes por volta de 1978.

Somando esse contato com a producéao de filmes que realizavam uma analise
critica da psiquiatria repressiva, além do conteudo critico da minha formacao e dos
estagios que realizei, tomei consciéncia de que as condicbes de atengdo ao
sofrimento existencial, na década de 70, no Brasil, eram muito piores do que eu tinha
visto no cinema. A realidade dos hospitais psiquiatricos e de instituicbes similares
era muito mais violenta e desumana do que a “ficcdo” que o cinema mostrava. Nise
da Silveira referir-se-a a eles como esses tristes lugares, presentes em nosso século
XX.

Foi um alento para mim quando, no inicio anos 1980, comecei a participar do
Movimento de Trabalhadores da Saude Mental, que trazia criticas e denuncias sobre
as condi¢des dos hospitais psiquiatricos no pais.

A despeito do momento politico de exceg¢ao ainda presente, este movimento
cresceu e passou a ocupar um papel central na critica e na futura reorganizagao das
politicas publicas de Saude Mental no pais.

Em 1998, época em que fazia parte do Centro de Estudos de Cinema da PUC
— Sao Paulo, apresentei um trabalho em Siena-Italia, discutindo a loucura no filme “A
Ostra e o Vento”, de Walter Lima Jr. Apds o congresso, realizei um estagio nos
servigos de saude mental da cidade de Trieste, considerada a primeira do mundo a
abolir o hospital psiquiatrico de sua rede de servicos em saude mental. Permaneci

em Trieste por quase dois meses, e realizei meu estagio no Centro de Saude Mental
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de Barcola. Nessa cidade, os estagios realizados desde o final dos anos 1970
congregam estudantes e profissionais de todo mundo, possibilitando um intercambio
inestimavel. Os estagios tém uma caracteristica muito peculiar e sua duragéo pode
ser de até 2 anos.

A caracteristica inusitada do estagio reside no fato de, ao chegar a Trieste, o
estudante ou profissional receber uma orientacdo sobre o servico que sera sua
referéncia; o estagiario, porém, fica literalmente livre para compor o desenho de seu
percurso, processo que deixa muitas pessoas confusas e com uma enorme
angustia. Esta proposta “pedagdgica” parte do pensamento fenomenologico.
existencial, que estara presente em todo percurso de Franco Basaglia, nos tempos
em que era docente e, posteriormente, no trabalho no campo da saude mental, a
comecar por Gorizia, constituindo o momento mais avangado em Trieste.

O pensamento fenomenoldgico existencial, numa leitura a partir de
Heidegger, enfatiza o contato com nossa prépria responsabilidade diante do mundo
e dos outros. Para o pensamento existencial, o ser humano vive constantemente
num mundo impréprio, ou seja, um mundo onde recebe pronto o0 modo como deve
viver, pensar, agir, sentir, se comportar, se relacionar etc.

Ao mesmo tempo, a partir de uma conquista da autonomia, onde a angustia
sera elemento fundamental, temos a possibilidade de agir de modo prdprio, ou seja,
de poder falar, pensar, trabalhar, se relacionar, a partir de um posicionamento
proprio, com o mundo e com 0s outros. Isso porque a angustia nos coloca em um
momento existencial em que os sentidos que damos ao mundo sao suspensos
temporariamente e somos levados a um profundo estranhamento diante de tudo que
se nos apresenta. E a partir dai que podemos dar novos sentidos ao mundo. O que
se abre entdo € a possibilidade de escrever um percurso de modo original, onde nos
responsabilizamos por nossas proprias escolhas.

Durante os estagios, nos contatos que tinhamos constantemente, era
salientada a imensa angustia vivida. Porém, para o pensamento existencial, sem
este contado com a angustia estariamos nos distanciando do que temos de melhor,
pois o sentimento de vazio, do nada, provocado por esta situagao, nos instiga a dar
novos sentidos, a partir da singularidade de cada um, ou seja a partir de um modo
préprio.

Durante todo o periodo do estagio senti essa angustia, e fui compondo meu

percurso. Ficava em Barcola, saia com profissionais que realizavam um trabalho de




Apresentacdo 21

acompanhante terapéutico, com os usuarios, possibilitando sua inser¢cdo no mundo
social, através de passeios, atividades culturais, atividade esportivas, e muitas
outras.

Meu percurso teve seu inicio no proprio Centro de Saude Mental de Barcola,
ao organizar uma proposta de cine clube, que embora tivesse sido aceito n&o pode
ser executada, pela minha breve passagem. Acredito, porém, ter deixado uma
semente. Realizei a sessdo de cinema na Associacido de Usuarios e Familiares,
apresentando o filme “A Ostra e o Vento” para os estagiarios e profissionais. Realizei
uma pequena pesquisa no acervo de documentacado de audio visual, situado dentro
do espago do antigo hospital psiquiatrico, onde também, na presengca do
coordenador € um grupo de estagiarios apresentei o filme a Ostra e o0 Vento.

Além destas atividades, fiz uma pesquisa de filmes que poderiam ser
utilizados num momento futuro e deixei-a em Barcola. Acompanhei também varios
festivais e mostras de cinema que aconteciam em Trieste.

A experiéncia em Triste, apesar de breve, foi muito marcante; em todos os
sentidos, da estrutura de saude mental a cidade em si, passando pelos
relacionamentos, pelas constantes atividades culturais a que tinhamos acesso.
Também senti a valorizagdo que os profissionais, estagiarios e usuarios davam as
artes de modo geral e ao cinema em particular. A Italia produziu uma importante
“‘escola de cinema”, o Neo Realismo Italiano, que, nas décadas de 40 e 50, era uma
importante alternativa ao cinema americano. Posso dizer que conhecer Trieste e a
experiéncia Italiana em saude mental teve para mim uma importancia fundamental.
No Brasil, a presenga de Basaglia, e de inumeros outros atores, foi fundamental no
inicio da Reforma Psiquiatrica em nosso pais, bem como a importancia da Reforma
Psiquiatrica de Santos, que tem em Trieste e na Psiquiatria Democratica a sua

referéncia maior.
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1 INTRODUGAO

Seis documentarios produzidos entre o final dos anos 1970 e o final dos anos
1980, tiveram como ponto central de sua narrativa a Reforma Psiquiatrica no Brasil:
‘Em Nome da Razao” (1979), de Hélvecio Ratton”; “Artur Bispo do Rosario — O
Prisioneiro da Passagem” (1982) ,de Hugo Denizart; a trilogia “Imagens do
Inconsciente” (1986),de Leon Hirszman e o documentario “Hospital Anchieta”,
(1989), com produgéo coletiva.

Estes documentarios propiciaram uma importante intervencdo politica e
cultural no inicio e no desenvolvimento da reforma psiquiatrica no pais. Realizados
como uma denuncia das condigdes dos hospitais psiquiatricos nas décadas de 1970
e 1980 e consequentemente de uma politica publica manicomial na area de saude
mental. Neste sentido deram visibilidade a uma realidade oculta a grande parcela da
populagao brasileira.

A organizagdo da presente pesquisa, a partir de minha experiéncia
profissional, pode ser expressa no que considero a “Memdéria Audiovisual da
Reforma Psiquiatrica no Brasil, no periodo de 1979 — 1989”.

O cinema documentario brasileiro, objeto desta pesquisa, coloca em
evidéncia sua importdncia como registro histérico, trazendo a luz do presente o
caminho percorrido por muitos atores na reconstru¢do da democracia em nosso
pais, bem como um novo olhar sobre a loucura — sofrimento. Incita ainda a
valorizagcao do processo de transformacido pelo qual vem passando o campo da
saude mental, caminho esse realizado com as marcas da construgdo de novos

horizontes, heranga para as novas geragoes.

Revisitando o Processo de Transformacdo da Psiquiatria

A “Histéria da Loucura”, de Michel Foucault, publicada em 1961, representou
um marco fundamental de problematizacdo, ndo da loucura, mas de seu
silenciamento com o nascimento da Psiquiatria no final do século XVIIl. A
profundidade e originalidade de Foucault, nessa obra, trazem um novo olhar sobre a
transformacdo da loucura em doenga mental e a constituicdo de um novo saber e
poder: a Psiquiatria. Para Barros (1994:29), a partir do pensamento de Foucault a

loucura, que partilhava um estatuto de verdade e uma manifestagcdo ligada a
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diferenga, foi transformada em doenga mental; um longo trajeto, porém com seu

inicio datado:

. loucura e doenga mental nem sempre significaram “periculosidade”,
ainda que pudessem ser identificadas como anormalidade em relacdo aos
cédigos consensuais de comportamento. Foi a partir dos séculos XVII e
XVIll,quando segundo os estudos de Michel Foucault, teve lugar na Franca
e na Europa, a “grande internagdo”, que a loucura, como forma de
diversidade sacralizada ou exorcizada, entendida entre o natural e o
sobrenatural, transformou-se em questdo social, assim como todas as
formas de diversidade e desvio e passou a ser institucionalmente regulada
e contida. Tais fendmenos devem ser lidos no interior dos Estados
Nacionais Europeus, que dao corpo e organizagdo aos fendmenos de
urbanizagdo crescente e a pobreza em massa desencadeada pela
revolugao industrial.

Para Machado (2006: 54) no Renascimento a loucura se apresenta comouma

“Experiéncia tragica que é cosmica porque a loucura tem fundamento na
realidade. O que é desvelado no delirio do louco ja existia como verdade —
inacessivel e secreta para os outros no préprio mundo.

Saber portanto, positivo que da realidade ao sonho, profundidade a ilusao,
eternidade ao instante.”

Neste sentido o percurso arqueoldgico de Foucault permite acompanhar a
partilha entre razdo e loucura pela verdade. Toda a argumentagdo de Foucault se
organiza para dar conta da situagao da loucura na modernidade e na modernidade
loucura diz respeito a psiquiatria.

Portanto, a Psiquiatria constituir-se-a como campo de saber a partir do
ocultamento da loucura como positividade, ou seja, como manifestagdo humana.
Esta questdo também é ressaltada por Birman (1984:215), quando refere que a

mesma

vai estar presente no proprio surgimento da Psicanalise, no final do século
XIX, a partir de uma ruptura que esta realiza, com os campos da medicina
e da psiquiatria, ao conferir a loucura o estatuto de verdade. A loucura, que
tinha sido estabelecida como pertencente ao universo de uma
subumanidade pela entdo recente tradigdo psiquiatrica — marcada
basicamente por uma anomalia na estrutura do corpo e na qual a palavra
nao possuia mais qualquer poder revelador, sera instaurada por Freud
como sendo portadora de um sentido.

Ou seja, a manifestacdo da loucura traz em si uma inteligibilidade,
fundamentalmente portadora de um sentido existencial. Sera necessario porém um
longo tempo para que essa questdao ganhe uma amplitude maior dentro do campo
social, 0 que ocorrera a partir do final da segunda guerra mundial, com o inicio do

movimento da reforma psiquiatrica, inicialmente nos Estados Unidos e Europa.
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O entendimento critico sobre o percurso da reforma psiquiatrica, ocorrida no
pos-segunda guerra mundial, a partir de Amarante, appud ,Birman & Costa,( 1998:
21), é de que

a psiquiatria classica veio desenvolvendo uma crise tanto teérica quanto
pratica, detonada principalmente pelo fato de ocorrer uma radical mudancga no
seu objetivo, que deixa de ser o tratamento da doenga mental para ser a
promogdo da saude mental. E certamente no contexto desta crise que
surgem as novas experiéncias, as novas psiquiatrias.

Nas palavras de Amarante, (1998,21-22) para estes autores, existem dois
grandes periodos, nos quais sdo redimensionados os campos teorico-assistenciais
da psiquiatria. O primeiro, marcado por um processo de critica a estrutura asilar,
responsavel pelos altos indices de cronificacdo. A questao central desse periodo
estava ainda ligada a crenga de que o manicdmio era uma “instituigdo de cura” e que
se tornava urgente resgatar esse carater positivo da instituicio mediante a reforma
dessa organizagao psiquiatrica

Nas palavras de Amarante, appud (Birman & Costa 1994:44) "Essa critica
envolve um longo percurso que se origina no interior do hospicio e, posteriormente,
se estende a outros campos, com os movimentos das Comunidades Terapéuticas
(Inglaterra, EUA) e da Psicoterapia Institucional (Franca), atingindo o seu extremo
com a instalagao das Terapias de familia.”

O segundo periodo € marcado pela extensdo da psiquiatria ao espago
publico, organizando-o com o objetivo de prevenir e promover a “saude mental”’; &
bem representado pelas experiéncias de psiquiatria de setor (Franga) e a psiquiatria
comunitaria ou preventiva (EUA). Nas palavras de Amarante, appud, Birman & Costa
(1998, 22),

as questbes abordadas partem de uma hipétese “de que tanto em um
periodo quanto em outro, assim como tanto numa estrutura quanto nas
demais, a importancia dada pela psiquiatria tradicional a terapéutica das
enfermidades da lugar a um projeto muito mais amplo e ambicioso, que é o
de promover a satide mental, ndo apenas em um ou outro individuo, mas na
comunidade em geral. Visto de uma outra forma a terapéutica deixa de ser
individual para ser coletiva, deixa de ser assistencial para ser preventiva. De
uma forma ou de outra, o certo é que a psiquiatria passa a construir um
novo projeto, um projeto eminentemente social, que tem consequéncias
politicas e ideolégicas muito importantes.”

Enquanto esses dois movimentos se limitam a meras reformas do modelo
psiquiatrico, na medida em que acreditam na instituicdo psiquiatrica como locus de
tratamento e na psiquiatria enquanto saber competente, a fim de fazé-lo retornar ao

objetivo do qual se desviara, a antipsiquiatria e a psiquiatria de tradigao basagliana
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operam uma ruptura, estabelecida por um olhar critico voltado para os meandros
constitutivos do saber/pratica psiquiatricos, no campo da epistemologia e da
fenomenologia.

Dessa maneira, buscam realizar uma desconstrugdo do aparato psiquiatrico,
aqui entendido como um conjunto de relagdes entre instituicbes /praticas/saberes
que se legitimam como cientificos, a partir da delimitacdo de objetos e conceitos
aprisionadores e redutores da complexidade dos fendmenos. Basaglia atualiza, com
suas experiéncias, um nivel tedrico-pratico fundador de um novo momento, de um
movimento inicialmente politico mais ligado a questdo do direito e da cidadania dos
pacientes, para a operacionalizagdo de categorias e estruturas assistenciais
referidas a uma “psiquiatria reformada”.

Nas palavras de Amarante (1995,89) “retomando a questdo do processo da
reforma psiquiatrica brasileira que se pretende abordar, a subdivideremos para fins
metodoldgicos em trés momentos: 1) momento alternativo, 2) momento sanitarista e
3) momento da desinstitucionalizagdo-invengao.

Em nosso estudo, estes trés momentos serdo tomados por meio de diferentes
producdes do cinema documentario brasileiro, que exploram justamente esses
distintos momentos da Reforma Psiquiatrica.

O primeiro momento, caracterizado como momento alternativo, sera
explicitado a partir da analise do documentario “Em Nome da Razao” (1979); trata-se
de um momento inaugural, de denuncia sistematica do hospital psiquiatrico como
instituicdo produtora de sofrimento mental.

Num segundo momento, circunscrito dentro da reforma sanitaria, o eixo
central constitui-se quando o Estado passa a incorporar os setores criticos da saude
mental, significando o momento em que os movimentos de trabalhadores de saude
mental, optam estrategicamente por atuar na ocupagéo do espaco que se apresenta
nas instituicbes publicas. Esse momento € explicitado na analise dos documentarios
“Artur Bispo do Rosario — O Prisioneiro da Passagem”, dirigido por Hugo Denizart
em 1982, e o documentario “Imagens do Inconsciente”, dirigido por Leon Hirszman
em 1986.

Por fim, o terceiro periodo, considerado o Momento da Desinstitucionalizacéo
- Invencgédo, tem seu inicio na segunda metade dos anos de 1980 e caracteriza-se
por uma ruptura no processo da reforma psiquiatrica brasileira, que deixa de ser

restrita ao campo exclusivo ou predominante das transformacdes no campo técnico -
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assistencial para alcangar uma dimensao mais global e complexa, isto €, para tornar-
Se um processo que ocorre a um so tempo e articuladamente nos campos técnico-
assistencial, politico-juridico, tedrico-conceitual e sociocultural. Esse momento sera
abordado por meio da analise do Documentario “Hospital Anchieta“ produzido em
1989.

O inicio da reforma psiquiatrica, nas palavras de Amarante, caracterizado pelo
Momento da Trajetdria Alternativa a partir da presenga fundamental de um novo ator
social, o Movimento dos Trabalhadores de Saude Mental, contextualizando-se a
partir dos ultimos anos do regime militar, tem como cenario o fim do “milagre
econdmico” e um processo de distensao/abertura.

Para Amarante (1998:89),

este é um momento em que a estratégia autoritaria comega a defrontar-se
com seu fim, com o crescimento da insatisfagdo popular decorrente da falta
de liberdade e da crescente perda da participacdo e ingresso social das
classes médias e baixas.

Nesse sentido, com o afrouxamento da censura, as insatisfagdes ficam
visiveis no plano politico, com uma maior mobilizagdo e participagéo politica dos
cidadaos, problematizando, entre outras, as questdes de vida e trabalho.

Nesse momento, sdo plantadas as bases para a reorganizagao dos partidos
politicos, dos sindicatos, das associacbes da sociedade civil, possibilitando um
crescimento ainda maior dos movimentos sociais, que lutam pelo fim da ditadura e
pelo retorno a um estado democratico. Emergem demandas por melhoria de
servigos e das condicdes de vida.

Aqui se situa a analise do documentario “Em Nome da Raz&o”, dentro do
Momento da Trajetoria Alternativa, tanto do ponto de vista de sua producédo, e de
sua exibicdo em 1979, como de seu conteudo, de intensas denuncias sobre o papel
do hospital psiquiatrico, caracterizado por sua extrema violéncia, segregacao, fonte
de lucro, desassisténcia, e auséncia de sua funcéao terapéutica.

Essas questdes serdo denunciadas sistematicamente com a ampliagdo de um
espaco politico, a partir do aparecimento e organizagdo do Movimento dos
Trabalhadores de Saude Mental.

O segundo momento da reforma psiquiatrica, situado na primeira metade da
década de 1980, caracteriza-se pelo Momento da Trajetéria Sanitarista;
consideraram-se os documentarios “Artur Bispo do Rosario” e “Imagens do
Inconsciente”. Para Amarante (1998:58),
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a questao central da trajetéria sanitarista, constitui-se a partir do momento
em que o estado passa a incorporar os setores criticos da saude mental,
momento este em o Movimento dos Trabalhadores de Saude Mental decide
estrategicamente atuar nos espacgos institucionais, que se apresentam nas
instituicbes publicas.

Nos documentarios “Artur Bispo do Rosario” e “Imagens do Inconsciente”
percebem-se de forma clara as mudangas, motivadas pelas denuncias, que ocorrem
institucionalmente, possibilitando uma reestruturagdo das instituicdes, a partir da
problematizacao de questdes referentes a superlotagdo dos hospitais psiquiatricos, a
violéncia institucional, a psiquiatrizacao das relagdes sociais, entre outras.

Porém, explicita-se com os documentarios a presenga da arte como
paradigma de mudanga assistencial; ou seja, através da produgdo artistica
reconhecida no Brasil e no exterior de pessoas internadas, coloca-se em cheque o
préprio paradigma da psiquiatria classica. Isso significa o surgimento de um novo
olhar, no qual se percebe a saude mental preservada nas pessoas internadas,
apesar da violéncia institucional realizada pela psiquiatria classica, o que questiona
o préprio sentido do hospital psiquiatrico em nossa sociedade.

Os documentarios mostram a riqueza existencial a partir da producéo artistica
de Artur Bispo do Rosario, representante brasileiro na Bienal de Veneza em 1995 e
da producdo de mais de 200.000 obras de arte do Museu Imagens do Inconsciente.
Esse novo lugar conquistado por artistas “loucos” possibilita uma mudanga radical do
olhar sobre a loucura em nossa sociedade. Uma mudanca que opera a
transformacao da loucura como doenga mental para loucura como portadora de
sentido, inteligibilidade e criatividade.

O terceiro momento caracteriza-se como a  Trajetéria da
Desinstitucionalizagdo ou da Desconstrugao-Invengao. Para Amarante, (1998: 75) é
um periodo marcado por muitos eventos e acontecimentos importantes, destacando-
se a realizacado da 82 Conferéncia Nacional de Saude e da | Conferéncia Nacional de
Saude Mental, o Il Congresso Nacional de Trabalhadores de Saude Mental, também
conhecido como “Congresso de Bauru”, a criagdo do primeiro Centro de Atengao
Psicossocial - Sdo Paulo e do primeiro Nucleo de Atencao Psicossocial - Santos, a
Associagao Loucos pela Vida — Juqueri, a apresentacao do Projeto de lei de autoria
de Paulo Delgado e a realizagdo da 22 Conferéncia Nacional de Saude Mental.

A Reforma Psiquiatrica de Santos, realizada a partir de 1989, foi um marco.

Pela primeira vez, realiza-se uma ruptura radical com o hospital psiquiatrico no
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Brasil. Santos foi a primeira cidade brasileira e a quarta no mundo a abolir o hospital
psiquiatrico de sua rede de atengdo em saude mental.

O documentario Hospital Anchieta, apresenta-se como uma sintese do
percurso da Reforma Psiquiatrica no Brasil de 1979 a 1989, representando em
primeiro plano uma intervencdo cultural junto a sociedade e demonstrando na
pratica ser possivel o tdo perseguido sonho do Movimento dos Trabalhadores de
Saude Mental “Por Uma Sociedade Sem Manicémios”.

Amarante (1998:75,76) aponta que:

esta trajetdria pode ser identificada por uma ruptura ocorrida no processo da
reforma psiquiatrica, que deixa de ser restrito ao campo exclusivo ou
predominante das transformagbes no campo técnico-assistencial, para
alcangar uma dimenséo global e complexa, isto é, tornar-se um processo
que ocorre, a um sO tempo e articuladamente, nos campos técnico-
assistencial, politico-juridico, teérico-conceitual e sociocultural.

E importante salientar que dentro da perspectiva sociocultural surgira um
novo e importante ator, com a presenga das Associagdes de Usuarios e Familiares.

Nesse sentido, as analises dos documentarios foram realizadas tendo como
eixo de referéncia os trés momentos da Reforma, estabelecendo-se relagdes entre
seus conteudos e o contexto histérico de sua produgdo, o que nos permite
acompanhar a problematizacdo dos acontecimentos desse periodo datado, 1979 a

1989 a partir do Cinema Documentario Brasileiro.

Cinema Documentario

Desde suas origens, em 1895, a partir da primeira sess&o publica, realizada
pelos irmaos Lumiére no Grand Café em Paris, o cinema dividiu-se basicamente em
duas vertentes opostas: uma, de tendéncia documental, de busca de reproducéo da
realidade, e outra, de carater ficcional. Porém, é o cinema de ficcado que ganhara
mais espaco na cultura do século XX e a influenciara decisivamente.

Ao tomarmos contato com os primeiros filmes dos irmaos Louis e Auguste
Lumiére, é possivel perceber claramente sua origem documental. “Tudo” passa a ser
registrado pela enorme cadmera fixa - a famosa chegada do trem a estagao, o
movimento das ruas, os carros, cada particularidade do final do século XIX. No

entanto, é o cinema ficcional que tera mais destaque em todo século XX.
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Porém, no inicio do século XXI, o cinema documentario comega a ocupar um
lugar de destaque na leitura do mundo contemporaneo. Nas palavras de Almir
Labaki (2005:13)

a cultura do documentario vive hoje, no Brasil e no exterior, um momento
de rara vitalidade. Dois realizadores simbolizam esse periodo extraordinario:
nacionalmente Eduardo Coutinho; planetariamente, Michael Moore.

Almir Labaki, fundador e diretor do Festival Internacional do Cinema
Documentario E Tudo Verdade, o mais importante desse género no pais, acredita
que muitas coisas mudaram. A vitalidade do cinema documentario mostra-se na sua
presenga, podemos dizer quase que simultédnea, aos grandes acontecimentos deste
novo século. A crise financeira mundial que vem abalando as estruturas econdémicas
do capitalismo, atingindo seu centro nos Estados Unidos e Europa, vem sendo
analisada pelo cinema documentario, possibilitando que efetivamente a sociedade
civil se aproprie das reais dimensdes da maior crise do capitalismo neste século.

A relacdo entre o Cinema Documentario e a Reforma Psiquiatrica, seja a
partir de uma documentagédo, de um registro histérico ou da problematizacédo de
importantes acontecimentos sociopoliticos, permite-nos entender a profundidade do
cinema documentario na discussao de grandes temas sociais.

O exercicio da leitura critica da linguagem audiovisual é de fundamental
importancia pelo lugar que ela ocupa no mundo contemporaneo. Uma época
caracterizada pelo predominio da imagem, na qual o poder dos meios de
comunicagao, principalmente a televisdo, controla sistematicamente a leitura dos
acontecimentos a nossa volta. O cinema representa um auxilio efetivo nas relagdes
de ensino e aprendizagem, bem como no questionamento critico do mundo atual.

O cinema, a partir de seus diferentes movimentos estéticos constituidos a
partir de seu préprio desenvolvimento, vem nos ensinando a pensar por meio das
imagens, possibilitando um maior contato com o mundo e uma proximidade e
intercdmbio maior entre as culturas.

Nas palavras de Jean-Claude Carriere (2006:20), “o cinema se organizou
como uma nova linguagem e de carater universal, se constituindo na realizagdo de
um sonho antigo”.

Como diz Nelson Brissac Peixoto (1996:179),

As transformagbes mais radicais na nossa percepgdo estdo ligadas ao
aumento da velocidade da vida contempordnea, ao aceleramento dos
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deslocamentos cotidianos, a rapidez com que nosso olhar desfila sobre as
coisas. Uma dimenséo esta hoje no centro de todos os debates tedricos, de
todas as formas de criagao artistica: o tempo. O olhar contemporéneo nao
tem mais tempo.

Nesse sentido, o cinema de arte, e especificamente o documentario, vém
ampliando a capacidade de leitura do mundo contemporéaneo e permitindo a
aproximagado do mundo de forma problematizadora, a partir das grandes questdes
que se apresentam no inicio desse novo século. Porém, ndo se pode entender o
presente sem uma perspectiva critica de sua propria constitui¢gao histérica.

Entender o Movimento da Reforma Psiquiatrica no Brasil e no mundo e as
grandes mudangas efetuadas na area da saude mental passa, necessariamente, por
sua compreensao histérica, heranga legada por muitos atores, entre os principais o
Movimento dos Trabalhadores de Saude Mental, surgido no final da década de 70 e

tdo bem explicitado pelo Cinema Documentario Brasileiro.
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2 OBJETIVOS

v Resgatar a Memoéria Audiovisual da Reforma Psiquiatrica no Brasil, no

ambito do Cinema Documentario, no periodo de 1979 a 1989.

v Realizar a anadlise documental histérica descritiva — analitica, dos
documentarios representativos da reforma psiquiatrica no Brasil, através da

referéncia ao contexto histérico, cultural e politico de sua producéo.




3 METODOLOGIA
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3 METODOLOGIA

Partindo do sentido etimoldgico da palavra método’, enquanto explicitagao de
um caminho percorrido, este estudo toma um carater académico, com a realizagao
da disciplina “Cinema e Historia®, do Programa de Pos Graduagédo da Escola de
Comunicacao e Artes, ECA — USP, em 2006. Com a orientacdo do prof. Eduardo
Morettin, organizei a selecédo de filmes com tematica relacionada ao Movimento da
Reforma Psiquiatrica no Brasil de 1979 a 1989, periodo adotado neste estudo.

A metodologia da presente pesquisa € de natureza qualitativa e situa-se
dentro de uma andlise documental e historiografica descritiva — analitica,
fundamentada no historiador Marc Ferro.

Assim, foram selecionados seis documentarios que, a época, ja eram de
conhecimento publico no ambito do Movimento de Trabalhadores de Saude Mental:
‘Em Nome da Raz&o” (1979) de Hélvecio Ratton, “Artur Bispo do Rosario — O
Prisioneiro da Passagem” (1982) de Hugo Denizart, a trilogia “Imagens do
Inconsciente” de Leon Hirszman (1986) e o documentario sobre a Reforma
Psiquiatrica de Santos - “Hospital Anchieta” (1989). Nos encontros e congressos,
bem como no universo académico, s&o mencionados, por sua originalidade e por
serem reconhecidos como relevante fonte histérica. Assim, a escolha destes
documentarios decorreu de sua representatividade com relagcdo a construgao -
invencao da Reforma Psiquiatrica no Brasil.

O acesso do pesquisador aos documentarios foi possivel mediante pesquisa
e copia dos mesmos junto a diferentes acervos publicos e privados no Estado de
Sao Paulo®.

Os documentarios selecionados para o estudo foram vistos pelo pesquisador
diversas vezes. O conteudo de audio foi transcrito na integra para os documentarios
“‘Em Nome da Razao” e “Artur Bispo do Rosario”, e parcialmente para outros. Para o
primeiro fez-se também a descricdo integral das imagens de cada cena e

parcialmente os demais.

' A palavra método’, de origem grega, deriva de odos (caminho) e meta (além).
2 As fontes dos documentarios foram: Cinemateca Brasileira: “Em Nome da Raz&o”; Museu de
Imagem e Som de Campinas: “Imagens do Inconsciente”; Itau Cultural em Sao Paulo: “Artur Bispo do
Rosario: O Prisioneiro da Passagem” e arquivos pessoais, “Hospital Anchieta”.
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Com base nesse conjunto de material produzido, realizou-se uma analise
descritiva de cada documentario, buscando-se uma articulagdo com os momentos
histéricos da Reforma Psiquiatrica no Brasil como proposto por Amarante.

Nesta analise, tomou-se como referéncia a concepgao de Marc Ferro de que
o cinema (ficcional ou documental) se constituiu em legitima fonte historica, elevado
que foi a “categoria de ‘novo objeto™
historico” (MORETTIN 2011:39).

Enfim, buscou-se com este estudo explicitar o modo como o cinema

e, assim, “definitivamente incorporado ao fazer

documentario narrou a construgdo — invengéo desse processo, configurando-se no

que podemos nomear de Meméria AudioVisual da Reforma Psiquiatrica no Brasil.

O Cinema Como Fonte Historica

O trabalho realizado na presente pesquisa € de natureza qualitativa e situa-se
dentro de uma analise documental e historiografica descritiva-analitica. Partindo do
pensamento do historiador Marc Ferro, e elegendo o cinema documentario como
objeto central de andlise, buscou-se problematizar os acontecimentos da primeira
década da Reforma Psiquiatrica no Brasil, reconhecendo o cinema como fonte
histdrica.

O Cinema passa a se constituir como fonte histérica, legitimamente
estabelecida e indica, portanto, nas palavras de Morettin (2011:47), "uma mudanca
de estatuto do historiador na sociedade, assim como mostra a nova utilidade que
certas fontes passam a ter em funcédo de sua nova missao”.

Esta questao pode ser explicitada pela presente pesquisa, a partir de todos os
documentarios escolhidos; o documentario inicial, “Em Nome da Raz&o”, ao ser
exibido para um grande publico, possibilitou uma visibilidade dos hospitais
psiquiatricos no Brasil, até entdo ignorada, ou seja, o hospital como campo de
concentracao, lugar de violéncia sistematica, segregacao e desassisténcia.

As analises realizadas através das imagens do cineasta Helvécio Ratton, séo
de fato, pela sua materialidade, um documento, fontes histéricas da situagao destes
tristes lugares, como dizia Nise da Silveira, presentes no final da década de 70.

Os pacientes andando pelos patios, abandonados assistencialmente, alguns
literalmente nus, mostram um retrato visual de degradacdo humana realizada pelo

manicdmio. Registrados pela camera, tornam-se documentos historicos, retrato de
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uma situagao indescritivel em sua totalidade, através dos registros das imagens que
preservam este acontecimento, em sua temporalidade datada, explicitando seu
contexto historico e politico, dando visibilidade a uma realidade que permanecia
oculta, ou seja, 0 manicébmio como campo de concentragdo. A partir destas cenas,
um grande numero de pessoas tomou consciéncia desta realidade, por si so
inadmissivel.

Para Ferro (1977:13), “entre cinema e histéria, as interferéncias sdo multiplas
na confluéncia entre a Histdria que se faz e a Histéria compreendida como relagao
de nosso tempo, como explicagcdo do devir das sociedades. Em todos esses pontos
o cinema intervém.”

Podemos, nesse sentido, considerar os documentarios apresentados na
presente pesquisa como fontes histéricas, que tém como pressuposto, em sua
constituicdo datada, a contextualizacdo de questdes politicas, econémicas, culturais,
explicitando, entre outros, os modos de entendimento e transformagédo da loucura
em doenga mental pela psiquiatria, a fungdo social dos hospitais psiquiatricos na
década de 70 e 80, e o desvelamento de uma violéncia institucional desconhecida
para uma grande parcela da populagao.

Para Morettin, a partir de sua analise da obra de Marc Ferro (2011:40),
percebe-se “o lugar de destaque que ocupa o artigo ‘O filme uma contra-analise da
sociedade®, em sua reflexdo sobre a problematica cinema e histéria. Para Ferro, o
cinema é um testemunho singular de seu tempo, pois esta fora do controle de
qualquer instancia de producgao, principalmente o Estado. Mesmo a censura nao
consegue domina-lo. O filme, para esse autor, possui uma tensao que lhe é propria,
trazendo a tona elementos que viabilizam uma analise da sociedade diversa da
proposta pelos segmentos, tanto pelo poder constituido quanto pela oposi¢cao.”

Ainda Morettin (2011:47),

a aceitacdo do cinema como fonte histérica indica uma mudanga de estatuto
do historiador na sociedade, assim como mostra a nova utilidade que certas
fontes passam a ter em fungéo de sua missdo. Segundo a natureza de sua
missdo, segundo a época, o historiador escolheu tal conjunto de fontes,
adotou tal método; mudou como um combatente, de arma e de tatica
quando as que usava até aquele momento perderam sua eficacia.

No Brasil do final da década de 70, um movimento politico inusitado de
trabalhadores de saude mental ergueu uma trincheira de luta contra a violéncia
institucional dos manicomios, violéncia esta, podemos dizer, intrinseca a propria

constituicdo dos hospitais psiquiatricos. Foi permeado, esse movimento, por um
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sentido ético e politico profundo, inspirado na reforma psiquiatrica realizada na
Europa e Estados Unidos. A realizagdo dos documentarios, no furor dos
acontecimentos, foi uma agdo politica de grande impacto social. Para Morettin
(2011:43) :

apesar de o cinema possuir um carater independente em relagdo ao poder,
trazendo dentro de si elementos que fornecem a contra-analise da
sociedade, um tipo em especial é eleito como lugar privilegiado de sua
manifestagdo: o filme realizado com poucos recursos que, em certos casos,
pelo menos, permite a um grupo ‘tomar a palavra’. Para Marc Ferro, “as
grandes obras filmicas de contra-histéria, provém naturalmente das
sociedades onde o regime ndo deixa a histéria a sua liberdade e onde, para
se exprimir, ela toma uma forma cinematografica.

Podemos dizer que este texto explicita a propria condicdo do inicio da reforma
psiquiatrica, quando o Brasil vivia sobre a tutela de uma ditadura militar. E, nesse
sentido, segundo Morettin, appud (Ferro, 2001,41) “o filme age como um ‘contra
poder’ por ser autbnomo em relagdo aos diversos poderes da sociedade. Sua forca
reside na possibilidade de exprimir uma ideologia nova, independente, que se
manifesta mesmo nos regimes totalitarios, onde o controle da produgao artistica é
rigido.”

A presencga das imagens, possibilitadas pelos documentarios, explodiram todo
discurso que tentava legitimar o manicébmio como uma instituicdo de cura, mostrando
seu reverso, ou seja, uma instituicao totalitaria, produtora de violéncia e excluséo. As
imagens desvelaram em seus minimos detalhes a tragica situagao existente nos
hospitais psiquiatricos no Brasil, permitindo uma compreensao mais profunda da
realidade manicomial.

Os seis documentarios apresentados nesta pesquisa contribuiram de forma
importante para construgao/invencido da reforma psiquiatrica no Brasil, ndo apenas
em sua divulgacdo para um grande publico, mas também a partir de sua prépria
intervengdo, no cenario politico cultural, juntamente com os mais diversos atores,

nesse processo complexo que se inicia no Brasil no final da década de 70.
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Quadro 1 — Ficha técnica dos documentarios

Em Nome da Razao

Ano de producao

1979

Direcao Hélvecio Ratton
Duracao 23 min 50 seg

Primeiro documentario a registrar o interior de um hospital
Sinopse psiquiatrico, sem censura dos 6rgaos responsaveis por sua

administragao.

Artur - Bispo do Rosario, O Prisioneiro da Passagem

Ano de producao

1982

Direcao Hugo Denizart
Duracao 24 min

Primeiro documentario a tornar pubico a vida e a obra de Artur
Sinopse Bispo do Rosario, que viveu longa internagdo em hospital

psiquiatrico, onde se revelou como artista.
Representou o Brasil na Bienal de Veneza.

Imagens do Inconsciente

Ano de producao

1986

Direcao Leon Hirszman
Duragao 220 min

E considerado o documentario mais abrangente sobre as
Sinopse origens e desenvolvimento do trabalho pioneiro de Nise da

Silveira, na criagdo do Museu Imagens do Inconsciente.

Hospital Anchieta

Ano de producgao

1989

Direcao Produgéo Coletiva
Duracao 120 min

Primeiro registro publico da intervengéao realizada pela
Sinopse Prefeitura de Santos no Hospital Anchieta.. Trata do inicio da

Reforma Psiquiatrica de Santos
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4 CINEMA DOCUMENTARIO E A REFORMA PSIQUIATRICA NO BRASIL

4.1 Documentario “Em nome da razao”

Analise historica descritiva-analitica

O Documentario “Em Nome da Raz&o” realiza um retrato documental do
Hospital Psiquiatrico de Barbacena, Minas Gerais e seu carater de denuncia é
evidente em sua prépria constituicdo. Na primeira cena, percebemos a presencga de
vozes e gritos ao fundo, enquanto a cdmera, nos mostra lentamente o muro sujo do
Hospital Psiquiatrico e ao mesmo tempo a presenca de desenhos nas paredes,
possivelmente realizados pelos proprios pacientes na tentativa de dar materialidade
as suas individualidades.

Em seguida, uma voz em off narra uma pequena introdu¢do ao documentario,

tendo como imagem frontal o interior do hospicio com seus varios pavilhdes.

Este hospicio ndo é uma realidade isolada, ela se reproduz em varios outros
lugares, as vezes com pequenas diferengas e nomes sofisticados. Devemos
compreendé-lo como uma instituicdo que cumpre um papel determinado em
nossa sociedade. O hospital psiquiatrico funciona como um depdsito, para
ca vém os improdutivos de uma maneira geral, os inadaptados, o0s
indesejaveis e os desafetos, todos aqueles que por um ou outro caminho se
desviam daquilo que chamamos normalidade. Através do hospicio a
sociedade exclui os que nao se adaptam ao sistema baseado na
competigéo.

Esse pequeno texto de introdugdo ao documentario tem como referéncia o
pensamento de Foucault, em “Histéria da Loucura” e aponta para uma reflexao
sobre o sentido social e politico do hospital psiquiatrico em nossa sociedade e sua
correspondéncia com outras instituigdes que, em maior ou menor grau, legitimam a
segregacgao e exclusao, a partir do conceito de normalidade dentro da sociedade.

Nesse sentido, exclusdo social, segregagao e normalidade s&o conceitos
centrais na definicdo do hospital psiquiatrico em sua propria constituicdo a partir do
texto de apresentacao.

Por outro lado, podemos considerar as ambiguidades desses conceitos,
principalmente do conceito de normalidade, que esta em profunda dependéncia em
sua organizacao da figura de quem o define, sendo que, dentro e fora da estrutura
do manicémio, quem define o conceito de normalidade em nossa sociedade é a

psiquiatria.
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Em seguida, a cAmera mostra uma cena panoramica da cidade de Barbacena
e retornando lentamente, vai colocando em primeiro plano o Hospital Psiquiatrico.
Nessa cena, percebe-se o carater de exclusdo do proprio lugar fisico destinado ao
hospital psiquiatrico, ou seja, sempre ocupando um lugar nas regides periféricas das
cidades, o que implica uma total auséncia de trocas sociais, decorrente da reclusao
de seus moradores e da auséncia de relagdo do hospital com a prépria cidade, seja
a partir de seu centro, seja a partir de seus bairros mais periféricos, reforgcando desta
maneira a segregagao e a exclusao.

O préprio nome - hospital psiquiatrico - denota claramente a soberania do
pensamento psiquiatrico em toda a organizagdo dessa instituicdo, que se
responsabiliza por todo o itinerario do individuo que se afasta do conceito de
normalidade.

O diretor relata ainda, ( Ratton 2005:154) que

em certo momento nos referimos ao louco como um “discidente social”,
alguém que néo se adaptou ao esquema da maioria. Quando isso acontece,
o individuo é visto como uma ameacga a ser segregada dos demais. Em
certo periodo da histéria da Unido Soviética, os dissidentes eram tratados
justamente dessa maneira. O escritor Alexander Solzhenitsyn ( Nobel da
Literatura), por exemplo, foi mandado para um hospicio na Sibéria. Os
manicémios n&o abrigavam, portando, apenas doentes mentais, mas
doentes “politicos”.

Mais adiante, o diretor comenta, Ratton, appud Villaga 2005 :154 “que,
infelizmente, a situacdo que presenciou no hospital psiquiatrico era pior do que as
fotos com que tomara contato, que aquilo era um caso espantoso, passando a ideia
de ser uma instituicdo medieval e de ter uma concepgao quase pré-Pinel”.

Para Foucault (apud Barros 1994:29), a transformacédo da loucura, que
partilhava um estatuto de verdade e uma manifestacdo humana, ligada a diferenca,

em doenga mental, tem um longo trajeto, mas se apresenta com um inicio datado.

Segundo os estudos de Michel Foucault, foi a partir dos séculos XVIl e
XVIll, que ocorre na Franca e na Europa a “grande internagdo”, onde a
loucura, como forma de diversidade sacralizada ou exorcizada, entendida
entre o natural e o sobrenatural, transformou-se em questdo social, assim
como todas as formas de diversidade e desvio e passou a ser
institucionalmente regulada e contida. Tais fenbmenos devem ser lidos, no
interior da constituicdo dos Estados Nacionais Europeus, que ddo corpo e
organizagdo aos fenbmenos de urbanizagdo crescente e a pobreza de
massa desencadeada pela revolugéo industrial.

O documentario “Em Nome da Razao” apresenta-se a partir das primeiras
imagens do Hospital Psiquiatrico de Barbacena, mostrando sua arquitetura colonial,

a imagem de duas guaritas que se postam em sua entrada, mostrando o prédio
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principal, um casardo de estilo colonial, arvores e um grande espag¢o gramado. A
partir desse ponto comega-se a observar alguns internos que andam nesse imenso
patio externo.

Depois dessa cena, a camera mergulha no interior do Hospital, percorrendo
um grande corredor escuro com uma claridade em seu final. Esta cena sera
apresentada de forma recorrente em todo o documentario, indicando, talvez, que a
filmagem dessas situacdes e sua exibigdo publica poderia significar a realizagéo de
profundas mudancas.

Inicia-se a partir dai um contato maior com os habitantes da instituigdo asilar.
Num primeiro depoimento, uma senhora relata que nasceu em S&o Paulo em 1923,
no dia 2 de julho, e que veio para o hospital quando tinha 18 para 19 anos; diz que
agora, 1979, esta bem velha. Esta internada ha 38 anos.

Outros depoimentos vao se suceder no interior de um grande quarto feminino,
com dezenas de camas justapostas, uma ao lado da outra; podem-se perceber os
inumeros angulos deste quarto; nas janelas, grades ostensivas.

As guaritas que se apresentam na entrada do hospital, as camas justapostas
num grande quarto coletivo, as grades na janela, caracterizam o carater prisional
desta instituicdo.

Em seguida, ja fora do quarto, num grande patio, ha mulheres sentadas,
deitadas e andando lentamente, em completo abandono assistencial.

Outro texto nos é apresentado por um locutor: (“Aquele que nao tem familia é
confinado para sempre e recebe o rotulo de crbénico social. Mesmo depois de
terminado o processo da loucura que o levou ao internamento, ele continua no
hospital, sem ter para onde ir ou voltar.”)

Neste sentido podemos perceber que o abandono das pessoas internadas
pelos familiares € decorréncia, em grande parte, da propria mutilagdo que esse
individuo sofre sistematica e cotidianamente no interior dessa instituicao,
presenciada pela familia a cada visita. E como se a familia ndo suportasse assistir a
degradacdo humana de uma pessoa tdo proxima e desistisse de comparecer as
visitas.

Acrescenta-se a isso o fato da maioria dos diagnédsticos psiquiatricos no
interior da instituicdo estarem baseados em uma crenga de origem organica, de
carater irreversivel, dos chamados disturbios mentais, dando poucas possibilidades

de recuperacgao ao individuo internado.
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Nesse sentido, os familiares s&o informados dessa falsa impossibilidade, visto
que esse diagnodstico mascara toda desassisténcia a que é submetido o individuo
cotidianamente.

A explicitagao dessa questao ocorre na cena seguinte do documentario: onde
podemos ver a presenca constante das mulheres nos patios da instituicado, mulheres
andando de joelhos pelo chéo, outras sendo carregadas, outras quase sem roupas e
ao som de fundo ouvimos gritos de mulheres.

Um pequeno texto nos explicita esta situagao de abandono:

“Aqui dentro ndo existe dimensao temporal, o tempo é percebido apenas em
funcdo das necessidades biolégicas, ha uma hora para comer, ha uma hora para
dormir, mas nao ha hora de fazer, nem de acontecer, o 6cio é absoluto. O homem
perde a qualidade que o retira da natureza e o transfere para a cultura, o trabalho.”.

A partir desse texto, que remete a uma cena do documentario, percebemos a
reducdo do ser humano a uma animalidade, a um estagio pré-humano, decorrente
da brutalidade da instituicdo psiquiatrica, num radical abandono assistencial.
Auséncia de cuidados, auséncia de atividades construtivas, auséncia total de
assisténcia, auséncia de qualquer recurso terapéutico.

A seguir, uma musica ao fundo é cantada pelas internas : “Brava gente
brasileira, ou ficar em patria livre ou morrer pelo Brasil.”

Nos patios do hospital de Barbacena ha homens e mulheres inertes no chao,
seus rostos, seus corpos, marcados profundamente por suas histérias de vida. Sao
violentamente silenciados. Sem suas histoérias, perde-se a nog¢ado do passado, o
presente € uma eterna imobilizacao e o futuro ndo existe.

Ratton , (2005:141,142) fala sobre o patio do hospital:

(...) aquele era um verdadeiro patio dos horrores. Apesar de Barbacena ser
uma cidade muito fria, os pacientes caminhavam por ali quase nus, ja que
suas roupas iam sendo destruidas pelo uso e pela falta de troca ou
lavagem. Nunca mais consegui esquecer aquele cheiro de morte, de
excremento humano, de suor e de sofrimento. Eu chegava no hotel a noite e
tomava longos banhos, certo de que aquele cheiro havia ficado grudado em
mim para sempre e até hoje, sempre que assisto ao filme (algo que evito
fazer), sinto o cheiro voltar, tdo forte como na época.

Relata ainda (idem: 142) que:

(...) o mais assustador é que muitas daquelas pessoas estavam ali
internadas, sem a menor justificativa, indo parar ali em fungdo de
bebedeiras, brigas familiares ou outros motivos tdo absurdos quanto estes.
Era como se elas tivessem sido condenadas a prisdo sem passar por um
julgamento. E complementar a este ato recebiam o rotulo de louco, o que
significa juridicamente a perda de todos os direitos sobre vocé mesmo.
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Outra questdo levantada como algo extremante tragico, diz respeito a
internagéo de criangas (idem: 143):

(...) havia meninos de apenas 5 anos de idade, muitos dos quais
provavelmente passariam a vida toda naquele lugar, como uma senhora
que aparece no filme, reclamando da auséncia do médico, ela chegara ali
aos 5 anos e naquele momento ja tinha 60 anos. Era aterrador e incorreto
do ponto de vista terapéutico, uma pessoa que teve uma crise ainda téo
Jjovem, que poderia se recuperar, perde qualquer possibilidade de melhora
ao ser enviada para um lugar como aqueles.

A comparagao entre os hospitais psiquiatricos, aqui exemplificados pelo
hospital de Barbacena, com os campos de concentracdo, que vieram a publico no
final da segunda guerra mundial, foi abertamente explicitada por pessoas que
conheceram esta triste realidade: enfermeiros, médicos, psicologos e tantos outros
profissionais que ficaram presos em campos de concentracdo e que, ao voltarem
para seu pais de origem apos a guerra, perceberam claramente a semelhanga entre
essas duas realidades.

Num momento seguinte do documentario, um funcionario da instituicao relata
uma cena de extrema brutalidade e desumanidade, na qual se retira completamente

o ser humano da sua presenca na cultura, diz ele:

Eu me lembro como se fosse hoje, ndo tinha cama, os pacientes dormiam
no capim no chéo, que era estendido a noite em grandes salées. O pavilhdo
e a estrutura é a mesma ainda hoje, com pequenas reformas na pintura, os
cémodos sdo 0os mesmos, os dormitérios sdo os mesmos, desde a época da
construgdo. Naqueles salbes eram estendidos capim e os doentes deitavam
ali e neste mesmo local eles defecavam e urinavam. Na manha seguinte,
eles colocavam o capim para secar, retiravam os fiapos sujos e repetiam a
cena a noite, s0 quando o capim ia rareando ¢ que eles acrescentavam
mais capim. Eram tratados como verdadeiros animais. Eu comecei aqui em
1962, trabalhava no registro dos pacientes, o Hospital Raul Soares
descarregava um 6nibus de pacientes, semanalmente, por volta de 40 a 50
pessoas de cada vez e ai era um Deus nos acude.

A cena do documentario apresentada acima néo deixa duvidas da brutalidade
e da desassisténcia total a que sdo submetidos os pacientes do hospital de
Barbacena e de centenas de instituigcbes similares.

Seres humanos, homens, mulheres, criangas, com toda sua criatividade
constitutiva, com suas historias de vida, com seus relacionamentos afetivos, com
seu pertencimento a uma cultura, com suas experiéncias, seus percursos historicos,
sao tratados, dentro da instituicdo, literalmente como animais, excluidos de todos os

seus direitos.
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Novamente a camera se desloca para um corredor escuro, com uma janela
ensolarada ao fundo. Dirige-se ao Pavilhdo Psiquiatrico Infantil. Um jovem relata
com dificuldade que seu pai e sua mae o internaram no hospital desde os 14 anos, e
diz que, depois de sua internagao, seu pai morreu. Em seguida, a camera se desloca
para nos mostrar um espaco amplo, com brinquedos para criangas, cadeiras de
balanco, porém estes recursos que deveriam ser utilizados em atividades, estao
abandonados. Vemos criangas e adolescentes na mesma situacao dos adultos, sem
assisténcia, vagando pelos patios.

A camera desloca-se para fora dos pavilhdes; vé-se a imensa area verde,
onde esta instalado o Hospital Psiquiatrico, sem nenhuma presenga humana. Com
um movimento lento, a camera retorna, dando uma visdo panoramica do Hospital
Psiquiatrico. Ao som de gritos ao fundo, ouvimos uma cangao na voz de uma

paciente, Sueli, que diz:

“O seu Manoel tem compaixdo, tira nés desta prisdo, estamos todas de
azulao, lavando o patio e pelo chdo. La vem a bbia do pessoal, arroz cru e
feijdo sem sal e mais atras vem o macarrédo, parece cola de colar baldo e
mais atras vem a sobremesa, banana podre em cima da mesa.”

A brutalidade da instituicdo psiquiatrica de Barbacena € exercida em todas as
direcbes, como apresenta o documentario, até na alimentagcdo das pessoas
internadas, relatada de forma crua pela musica, de autoria de uma paciente da
instituigao.

Novamente uma voz em off relata:

Os muros e todas as barreiras fisicas funcionam para isolar o Hospital
Psiquiatrico, aqui dentro a loucura, la fora a razgo. Escondidos entre os
muros, longe dos olhares, os chamados loucos sdo degradados fisica e
moralmente O dnico caminho que resta é esperar a morte.

A violéncia apresentada no documentario é total e esta presente em todas as
situacdes vividas pelos internos: na exclusao social pela internagédo, na reducao da
humanidade ao nivel da animalidade, na desassisténcia refletida no abandono, na
alimentagao, na auséncia de qualquer recurso terapéutico, no isolamento total dos
pacientes de seus familiares e de seus vinculos sociais.

A musica retorna — a partir da cena do patio, em que vemos mulheres
abandonadas assistencialmente, deitadas no chdo. Essa mesma musica estara
presente nos momentos iniciais do documentario de Leon Hirszman, “Imagens do
Inconsciente”. A musica, mais uma vez, retratando situagdes de extrema violéncia

vividas pelas internas.
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A partir de um depoimento de um funcionario, € possivel saber que a paciente
que canta a musica foi internada no hospital de Barbacena em 1975, no dia 8 de

maio, e ficou trés anos em uma cela. Uma voz em off relata:

Todas as técnicas utilizadas dentro do Hospital Psiquiatrico pretendem
controlar, ao nivel do corpo e da mente, uma loucura que extravasa esse
corpo e essa mente. O objetivo ndo é a cura, nem a recuperagdo, mas o
controle.

Esta questado vai ser explicitada na cena seguinte, em que um funcionario do

Hospital Psiquiatrico relata:

Se todo hospital usa a Psiquiatria na base do medicamento, na base do
eletrochoque, ela é uma farsa, porque ninguém sai curado com isso,
ninguém. Eu nunca vi um doente mental que fosse curado, simplesmente
ele é melhorado daquele ponto de agressividade com que ele chegou ao
Hospital, mas é como se fosse dar uma marretada nele. A Sueli, autora da
musica apresentada acima, é uma indicada para a lobotomia, mas ela tem
suas fases normais e de inteligéncia muito mais perspicaz que a minha. A
memoria dela é coisa fora de série. Entao quem sabe a Sueli esta sendo
coagida, o sistema esta empurrando ela para um corredor que vai chegar la
no final lobotomizada.

O documentario se aproxima de seu final ao mostrar uma festa realizada
numa area externa da instituicdo. Ao som de uma musica norte americana, centenas
de pessoas, homens e mulheres, "dancam”, corpos se deslocam no limite imposto
por toda violéncia institucional.

Em seguida, numa outra cena, tomamos contato novamente com o interior da
instituicdo, com gritos ao fundo. Percebemos um grande numero de celas
subterrdneas. Ao fundo, ouvimos uma musica: Jesus Cristo, Jesus Cristo, Jesus
Cristo, eu estou aqui.

O documentario termina com dois depoimentos: o primeiro, de um funcionario,
que relata o uso de lobotomia, como recurso assistencial. O segundo, que encerra e
finaliza o documentario, é o de duas mulheres, mée e filha, que tiveram uma pessoa
da familia internada no Hospital de Barbacena. Relatam uma situagdo de sequestro
social, no qual pessoas comuns s&o arrancadas de seu cotidiano e imersas numa
instituicdo, que tem, em sua logica de funcionalidade, a prépria violéncia sistematica
em todos os espacgos de seu interior.

No primeiro depoimento, a mae relata que se casou com treze anos e teve
sete filhos; diz que seu marido desapareceu e ndo tem nenhuma noticia sobre seu

paradeiro, e diz em seguida:

dele eu tive a maior obscuridade da minha vida; quando meu pai nos largou
eu fiquei gravida , mas fui muito feliz no parto e criei meus filhos na lavagem
de roupas.
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Em seguida, a filha, que ajuda sua méae, relata que ndo sabe o que vai

acontecer:

Eles pegaram meu irméo na cidade e o levaram para Barbacena, puseram
ele dentro do carro, ndo sabiam nem o que estava acontecendo com ele e
fizeram esta cirurgia com ele.Ninguém falou nada para nés, nés nao
sabiamos de nada, acabaram com ele e era o unico filho que ajudava minha
mée a tratar da casa. Agora eles fizeram isto e falam que fui eu quem o
levou, me acusam, dizem que fui eu quem levou ele para ser internado em
Barbacena. Mas eu nem vi, ninguém da familia sabia que ele estava la,
sofrendo, amarrado num quarto escuro, um quarto todo cheio de coco, Xixi,
todo molhado, depois eu fui Ia com minhas irmas e eles pegaram o diretor
do Hospital...

O som vai diminuindo até ndo podermos mais escuta-la. Uma frase de
Basaglia fecha o documentario: Quando uma instituicdo destroi e mata ngo ha
solugdo de compromisso, pois seria um compromisso com a morte.

Podemos entender, a partir desta frase de Basaglia, que ndo ha qualquer
possibilidade de sustentar uma legitimidade diante de uma instituicdo que produz
sistematicamente e intencionalmente, a violéncia em seu interior. Aceitar a
permanéncia dessa situacdo € aceitar a destruicdo do humano, portanto ndo ha
outra saida sendo a desconstrugcdo de toda esta Iégica mortifera que a sustenta,
para que a vida possa ressurgir a partir de sua potencialidade.

O documentario termina com a citacdo de Basaglia,que foi proferida em uma
de suas conferéncias em Belo Horizonte, “A Psiquiatria Alternativa — Contra o
pessimismo da razdo o otimismo da pratica”, em julho de 1979, quatro meses antes
da exibicao do documentario “Em Nome da Raz&o”.

Nessa conferéncia, Basaglia demonstrou uma profunda indignacdo ao
conhecer a rede de hospitais psiquiatricos pertencentes a Fundacdo Hospitalar do
Estado de Minas Gerais (FHEMG): Hospital Galla Velloso, Instituto Raul Soares e
Centro Hospitalar Psiquiatrico de Barbacena. Os dois primeiros ja o impressionaram,
deixando-o muito abalado. A visita ao terceiro teve sobre ele um impacto tao violento
que o deixou profundamente deprimido.

No dia seguinte, na abertura da conferéncia que realizou, apds conhecer a
realidade das Instituicdes Psiquiatricas de Minas Gerais, Basaglia permanece num
longo siléncio, pesado e depressivo e, apos ser instigado pela plateia, relata a
histéria da psiquiatria. Em seu discurso, afirma que € necessario lutar dentro da

instituicao.
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Ao comentar sobre a época pré-pineliana, diz (Basaglia, 1979:136,137):

Em algum lugar do mundo a histéria parou e ainda ha situagbes nas quais é
impossivel fazer solugdo de compromissos, porque se o fizermos estamos
nos comprometendo com a morte e com a morte ndo ha solugdo de
compromisso (...) sou como um menestrel medieval que percorre as aldeias
e vai embora. E necessério que quando eu partir, o palco néo fique vazio.

Basaglia, ao referir-se a sua “visita” ao Hospital Psiquiatrico de Barbacena diz
que vira uma situagdo que ele proprio chama de pior do que um campo de

concentragéo. Basaglia (idem: 137)

Viu mil e seiscentos pessoas presas em patios imundos, caidas no meio de
fezes, nuas e algemadas. Viu a fome e a degradagcdo humana, fabricada no
hospital psiquiatrico, ouviu gemidos e apelos de pessoas que nada mais
tém a esperar sendo a morte e ouviu também frias explicagbes: frente a um
doente, de quem vocé sabe que nem psicotropicos, nem qualquer outro
tratamento tem efeito, a solugcdo é usar o método medieval: algemas e
‘pegemas” e deixa-lo apodrecer numa cela até que apare¢ca um
neurocirurgido que transforme essa pessoa, tirando-lhe a vontade e as
emocbes, num ser vegetativo.

No dia seguinte a esse encontro, em Belo Horizonte, foi realizada a proposta
de abrir 0 seminario ao publico, ampliando o numero de pessoas e a participagao de
entidades envolvidas com a questdo da loucura. Estiveram presentes, juntamente
com as entidades organizadoras, a Associacdo Brasileira de Psiquiatria, a
Associacao Mineira de Saude Mental, o Centro de Estudos Galba Velloso e a
Associacao Mineira de Psiquiatria. Houve representagcdo de enfermeiras, de
psicologos, do Grupo de Estudos Médicos, do Sindicato dos Médicos, do Sindicado
das Assistentes Sociais, do Movimento Feminino pela Anistia, das Operarias da
Chapa de Oposigao do Sindicato dos Teceldes, de Representantes da Assembleia
Legislativa, de ex-presos politicos e de uma ex-paciente. Estiveram também
presentes representantes de Comunidades de Bairro, jornalistas e pessoas ligadas a
nucleos alternativos do Centro Brasil Democratico - Cebrade.

A ampliacdo do espago de participacdo nessa conferéncia, decorrente do
imenso mal-estar ao se presenciar a violéncia utilizada nos Hospitais de Minas
Gerais, ampliou ainda mais as discussodes.

Apos quatro meses desse episodio, Basaglia, juntamente com a presenga de
um grande publico, na abertura do Il Congresso Mineiro de Psiquiatria, sediado em
Belo Horizonte tomou contato com o documentario “Em Nome da Razao”, que se
tornou, efetivamente, um dos marcos de ampliacdo das discussdes e acdes do inicio
da Reforma Psiquiatrica no Brasil, com importancia fundamental, caracterizando-se

como uma das maiores intervengdes culturais do inicio da Reforma Psiquiatrica no
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Brasil. Construindo um retrato visual de uma situacédo de extrema violéncia, permitiu
que milhares de pessoas pudessem ter a dimensido e o conhecimento, pelo menos
aproximado, da tragica situagao, beirando um Holocausto, presente nos Hospitais

Psiquiatricos no Brasil, no final da década de 70.

“Em Nome da Razao” e o Inicio da Reforma Psiquiatrica no Brasil

Conexoes historicas e conceituais

A relagdo entre Cinema Documentario e Reforma Psiquiatrica é antiga;
podemos dizer que seja parte integrante da propria constituicdo da Reforma
Psiquiatrica no Brasil, tendo como marco o filme documentario “Em Nome da
Razao”, de Helvécio Ratton, realizado em 1979 sobre o Hospicio de Barbacena -
Minas Gerais. Estreou em novembro do mesmo ano, na abertura do Ill Congresso
Mineiro de Psiquiatria, sediado em Belo Horizonte, contando com a presenga de
Franco Basaglia, Antonio Slavich e Robert Castel.

O Movimento da Reforma Psiquiatrica Brasileira, nas palavras de Paulo
Amarante (2001: 52)),

constitui-se e se aglutina a partir do acontecimento denominado crise da
DINSAM (Divisdo Nacional de Saude Mental), quando profissionais das
quatro unidades desta instituicdo no Rio de Janeiro, ou seja, Centro
Psiquiatrico Pedro Il, Hospital Pinel, Colénia Juliano Moreira e Manicémio
Judiciario Heitor Carrilho, deflagram uma greve em abril de 1978, que tem
como consequéncia a demissao de 260 estagiarios e profissionais.

Os acontecimentos que ocasionaram a crise estavam relacionados a
contratos de trabalho fora da legalidade, condigbes de trabalho precarias,
clima de ameaga e violéncia e as frequentes dentncias de agresséo,
estupro, trabalho escravo e mortes néo esclarecidas.

Esses acontecimentos vao mobilizar profissionais de outras unidades
que recebem apoio do Movimento de Renovacdo Médica (REME) e do
Centro Brasileiro de Estudos de Saltde (CEBES). Esse contexto propicia
uma ampla discussao, debates e assembleias, em sindicatos e outras
entidades da Sociedade Civil, o que favorece a organizagédo de ntcleos de
saude mental ligados ao REME e ao CEBES. As questées trabalhistas e
humanitéarias vao propiciar uma grande repercussdo do movimento, ficando
oito meses em destaque na imprensa.

A partir destes acontecimentos, nasce o Movimento dos Trabalhadores de
Saude Mental (MTSM), constituindo-se num espago de luta ndo especificamente
institucional.

Diversos congressos e encontros vao se constituir num espago de discusséo,

aprofundamento e desdobramento dessas questdes iniciais, entre eles, o V
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Congresso Brasileiro de Psiquiatria realizado em outubro de 1978 em Camburiu.
Esse evento ficou conhecido como o Congresso da Abertura, pelo fato dos
movimentos em saude mental participarem pela primeira vez de um encontro de
setores considerados conservadores, organizados em torno da Associagao Brasileira
de Psiquiatria, dando a esse evento um carater de discuss&o e organizagéo politico-
ideoldgico que ultrapassavam as questbes de saude mental e se dirigiam a uma
critica ao regime politico nacional.

Entre 19 e 22 de outubro de 1978, acontece, no Rio de Janeiro, o | Congresso

Brasileiro de Psicanalise de Grupos e Instituigdes. Para Amarante (2001:55)

a realizagdo deste Congresso possibilita a vinda ao Brasil dos principais
mentores da Rede de Alternativas a Psiquiatria, do Movimento da
Psiquiatria Democratica ltaliana, da Antipsiquiatria, enfim, das correntes de
pensamento critico em Saude Mental, dentre eles Franco Basaglia, Felix
Guatarri, Robert Castel, Erwing Goffman, dentre outros. Com o apoio do
CEBES, Basaglia profere outras conferéncias em universidades, sindicatos
e associagbes e sua influéncia na conformagdo do pensamento critico do
MTSM passa a ser fundamental.

Outros encontros vao acontecer, dentre eles o | Congresso Nacional dos
Trabalhadores em Saude Mental, realizado em janeiro de 1979 no Instituto Sedes
Sapientiae, em S&o Paulo e o lll Congresso Mineiro de Psiquiatria, vinculado a
Associacao Mineira de Psiquiatria, instituicAo que passa a apoiar o MTSM, em
novembro de 1979, em Belo Horizonte.

Nesse Congresso realizado em Minas Gerais, estiveram presente Franco
Basaglia, Antonio Slavich e Robert Castel. Em sua abertura foi exibido o
documentario de Helvécio Ratton,“Em Nome da Razao”.

Um registro sobre esse congresso permite tomar contato com o clima politico

de sua preparagéao, nas palavras de Barreto (1999:61,62):

O ano de 1979 foi o divisor de aguas da psiquiatria mineira. Desde o0s
primeiros dias comegou a preparagdo para o Il Congresso Mineiro de
Psiquiatria com a proposicdo de denunciar as condigcbes da assisténcia
psiquiatrica publica e privada de Minas Gerais e a apontar os caminhos da
reestruturacdo. Em julho deste mesmo ano, Franco Basaglia veio pela
primeira vez a Minas, quando em declaragbes de grande repercusséo,
chamou o Hospital Galba Veloso de “casa de torturas” e comparou o Centro
Psiquiatrico de Barbacena a um” campo de concentragéo.

A partir dos depoimentos de Basaglia, inumeras questdes que até entdo
permaneciam ocultas vieram a tona; a mais surpreendente foi a do Dr. Eduardo
Levindo Coelho, Secretario do Estado da Saude, que declarou estar de acordo com
as ideias de Franco Basaglia a respeito dos manicémios e de acordo com Francisco
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Paes Barreto, que foi ameagado pelo Conselho Regional de Medicina de Minas
Gerais - CREMEMG.

Mais adiante, em seu depoimento, Barreto (1999:62,63) coloca questbes
surpreendentes ao revelar que o Secretario de Saude, ex-presidente do Conselho
Regional de Medicina de Minas Gerais (CREMEMG) referiu que:

Os nossos hospitais psiquiatricos estdo a disposicdo da imprensa, do radio
e da televisdo. Vocés podem entrar em qualquer um deles, até mesmo em
Barbacena, e fotografar tudo o que virem. Podem fotografar de tras para
frente, de frente para tras, do jeito que quiserem. Nés ndo vamos esconder
nada e muito menos preparar os doentes para a visita. Se pensam que a
nossa politica é esconder a realidade do pubico, estdo enganados. A
tendéncia mundial e a muito nés estamos lutando por isso, é de ndo se
construir mais hospital especializado no pais, tipo manicémio. O ideal seria
que eles ja nado existissem mais”. (Secretario abre hospicio para a imprensa
— entrevista ao Jornal Estado de Minas de 13 de setembro de 1979)

A partir dessa abertura, uma série de reportagens foram realizadas, dentre
elas o documentario de curta metragem realizado pelo cineasta Helvécio Ratton,
“Em Nome da Razao”.

O contexto politico favoravel permitiu inumeras agdes publicas, como a
aprovacado do Projeto de Reestruturagdo da Assisténcia Psiquiatrica em Minas
Gerais. Barreto (1999, p. 63) termina o texto afirmando que ‘o referido Projeto
acolheu as teses do Ill Congresso Mineiro de Psiquiatria. Foi o inicio da Reforma
Psiquiatrica de Minas”.

O documentario de Ratton trouxe a publico os horrores da “assisténcia publica
em saude mental” no Brasil, com a filmagem do interior do Hospital Psiquiatrico de
Barbacena — Minas Gerais, em outubro de 1979. Foi exemplar ao expor as
atrocidades ocorridas em um dos maiores hospitais psiquiatricos do Brasil. Tornou
visivel para um grande publico o que sempre permaneceu oculto, a semelhanca
entre o hospital psiquiatrico e os campos de concentragdo. A exibicdo desse
documentario, precedida por uma exposicao de fotos onde se mostra a barbarie do
mesmo hospital, pode ser considerada uma das maiores intervengdes culturais do
inicio do Movimento de Trabalhadores de Saude Mental no Brasil.

Ratton, que a época estava concluindo sua formagao em Psicologia, relata
que, por meio de uma parceria com a Associagcdo Mineira de Saude Mental e o
Movimento Antimanicomial, que vinham fazendo uma grande pressdo sobre a
Secretaria de Saude, principalmente com relacdo a situacdo do Hospicio de
Barbacena, conseguiram uma autorizagdo do Secretario de Saude, viabilizando a

filmagem que durou uma semana. Nas palavras do cineasta ( 2005:154):
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Escrito sobre a ética de Foucault, o texto de Em nome da Razéo, que é
ouvido ao longo do documentario, na voz de Roberto Marcondes, foi escrito
pelo psiquiatra Antonio Soares Simone e por mim. Procuramos abordar a
violéncia das instituicbes fechadas e sua relagdo com o tempo e o Ocio.
Como a postura de Foucault era de liquidar com este tipo de instituicdo, o
roteiro ficou fortissimo.

O diretor ainda afirma em seu relato sobre o filme que, Ratton (2005:162):

Basaglia amou o filme. Intelectual admirdvel e um individuo de grande amor
ao proximo, ele se comoveu com o documentario “Em Nome da Razdo” e
passou a falar dele em todos os eventos dos quais participava, dizia que
havia trés hospicios que representavam a pior situagdo da humanidade, um
ficava no Paraguai, o outro na Africa e o terceiro em Barbacena. A partir dos
elogios incansaveis de Franco Basaglia, o filme passou a ser exibido no Rio
de Janeiro, o que acabou de vez com a possibilidade de censura...

Em outro depoimento do diretor (p.163), ndo deixa duvidas da importancia

histérica do documentario:

O cinema ndo muda o mundo, mas Em Nome da Raz&o foi uma ferramenta
importante em relagéo a situagado de Barbacena e a luta contra este tipo de
instituicdo no Brasil. Em 2001 (mais de 20 anos apés a sua realizagéo) fui
chamado para testemunhar em um tribunal simbdlico, formado por médicos,
parlamentares e magistrados, que denunciou a rede de hospitais
psiquiatricos e ha alguns anos o deputado Paulo Delgado, autor da lei
antimanicomial, declarou em Brasilia durante a sessdo do congresso que o
movimento antimanicomial se divide em antes e depois de Em Nome da
Razéao, tamanho o choque que o filme provocou nas pessoas, que nao
acreditavam que aquilo pusesse acontecer.

Mais adiante, nesse mesmo texto (p.165) refere que,

“no caso especifico desse curta permito-me acreditar que o cinema
conseguiu, sim, mudar ao menos uma pequena parte do mundo.” Enfatiza
que “o documentario Em Nome da Razao ganhou a Margarida de Prata da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB), o prémio de melhor
documentario da Jornada de Salvador e o prémio no Festival de Lille, na
Francga’.

4.2 Documentario “Artur Bispo do Rosario, o prisioneiro da passagem”

Analise historica descritiva-analitica

“Artur Bispo do Rosério — O Prisioneiro da Passagem”, tem em sua introdugao

um texto de Michel Foucault, retirado de seu livro, “A Histéria da Loucura” (1972:12):

A agua e a navegagdo tem realmente este papel. Fechado no navio, de
onde ndo se escapa, o louco é entregue ao rio de mil bragos, ao mar de mil
caminhos, a essa grande incerteza exterior a tudo. E um prisioneiro no meio
da mais livre, da mais aberta das estradas, solidamente acorrentado a
infinita encruzilhada. E o passageiro por exceléncia, isto é, o prisioneiro da
passagem.
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Um texto rico de sentidos, marco fundamental da discussédo sobre a loucura
na década de 60, depois de sua publicagdo nada mais ficou no lugar antes
estabelecido; pode ser considerado um divisor de aguas, uma analise ndo da
loucura, mas de seu silenciamento dentro do discurso psiquiatrico. O livro de
Foucault ira influenciar profundamente os movimentos relacionados a reforma
psiquiatrica, ocorrida na Europa e Estados Unidos, no pds-segunda guerra mundial e
no Brasil no final da década de 70.

E a partir do titulo “O Prisioneiro da Passagem” que Denizart vai configurar o
documentario sobre Artur Bispo do Rosario. Seu inicio parte da cena de uma
pequena fogueira em primeiro plano, fogueira que aquece um caldeirdo, maos que
mexem no liquido de seu interior com um pedag¢o de madeira. Estamos assistindo a
feitura de café, que comeca a ser vendido para os pacientes do hospital psiquiatrico
da Colbnia Juliano Moreira.

Maos avidas entregam dinheiro para recebé-lo, em canecas pequenas feitas
de latas usadas. No chao, ha notas de dinheiro ao lado de um saco, em cima de um
papel velho.

No inicio do documentario, verifica-se uma “coincidéncia” interessante: a
presenca de um texto de Foucault, que abre o documentario de Denizart, e a
presenca do pensamento de Foucault também no documentario de Ratton, “Em
Nome da Razao”. E possivel supor que Denizart tenha tomado contato com o filme
de Ratton e que tenha dialogado com ele na construgcdo de sua narrativa
cinematografica, tendo Foucault como um eixo tedrico para o entendimento do
silénciamento da loucura no mundo contemporaneo.

“Artur Bispo do Rosario, O Prisioneiro da Passagem” é realizado dois anos
apos o inicio do Movimento da Reforma Psiquiatrica, tendo o filme de Ratton "Em
Nome da Razdo” como marco inaugural, da Memodria Audiovisual da Reforma
Psiquiatrica no Brasil.

Em paralelo a primeira cena do documentario, ouvimos uma voz em tom
profético, que diz:

“Segundo foi determinado, ele vai suspender a terra com a
ajuda de dois mestres, e, com um tremor de terra, arrasar o
mundo, sabe? Ai ndo havera mais trevas, abismo Tudo isso
sera plano na terra.”.
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Estamos sendo apresentados a Artur Bispo do Rosario. O autor das palavras
proféticas € considerado um dos maiores artistas contemporaneos do Brasil, com
reconhecimento internacional, representante do Brasil na Bienal de Veneza em
1995. Suas obras foram requisitadas por museus da Francga, Inglaterra, entre outros.

Quando perguntado por seu entrevistador, se realmente a terra vai ser
arrasada , Bispo reafirma:

- Vai ser arrasada, vai ser tudo de plano, nao vai ter mais abismos.

Denizart - Ndo vai ter mais abismos?

Bispo - Nao vai ter ndo, isso é o que ele mais interessa mesmo.

Denizart - Por qué?

Bispo - Montanhas, abismos, para que, para qué.

Denizart - Nao vai ter mais nada? Tudo plano?

Bispo - Tudo plano, que a terra é grande e da muito bem para o povo morar,
residir. No meu, tudo sera feito de ouro e prata, brilhante, vocé pode
conhecer. {(...)

Em paralelo com a entrevista de Bispo, a partir de uma cena panoramica, é
possivel tomar contato com a area fisica e os habitantes da Colénia Juliano Moreira.
Vemos uma ampla area externa com pessoas andando, um campo de futebol e uma
area verde ao fundo.

No interior da colbnia, pacientes andam por essa grande area, alguns
permanecem sentados no chdo. Um paciente da colénia é barbeado por outro, que
realiza a tarefa com bastante atencdo, demonstrando possuir pratica nessa
atividade.

Bispo é perguntado sobre quem vai governar o mundo? Vai ter presidente, vai
ter governador?

Continuamos a tomar contato com as imagens da colénia, com a voz de Bispo

e de Denizart ao fundo.

Bispo - Ah, n&o, o unico que vai mandar sou eu. Mais nada. Ta escrito isso.
As eleicbes é s6 uma, do Criador, sabe? Esse negoécio de votagdo, de
partido, é s6 um. Ta escrito. Eu botei tudo ali, boto plantado, pra mostrar
que existe isso na terra. A lei é essa, o partido é s6 um, do Criador.

O texto a seguir € uma reprodugédo a partir de Hidalgo (1996, 2011, pg. 119)

Denizart - E os hospitais psiquiatricos, o que vai acontecer?

Bispo - Ah, isso tudo vai acabar. Esse negdcio de doenga.

Denizart - Nao vai haver mais nenhuma doenga?

Bispo - Nada, nada.

Denizart - Nem miséria?

Bispo - Nada

Denizart - E tristeza?

Bispo — Ah, mas néo pode, rapaz. Nado pode. Ta mais do que visto. A minha
estadia aqui junto com meu povo, vai ser a vida. A vida para todos 0s
tempos e gléria. Mais nada.

Denizart - E os psiquiatras?
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Bispo - Que psiquiatras?

Denizart - Os médicos daqui, o que vai acontecer com eles?

Bispo - Nao vai ter decepgédo de classe, nao. Ndo vai ter decepcdo de
classe.

Denizart - Pergunta se vai ficar tudo igual?

Bispo - Médico-psiquiatra nos meus tempos nédo existia ndo, Sabe? Soé
existia médico e advogado. Depois foram inventando psiquiatra, ndo sei por
qué?

Denizart - S6 vai haver alegria?

Bispo - Pois é, mas pra quem é meu, pra quem é meu. Ta mais do que
visto, é coisa fina.

Absoluto no universo, vestido com o Manto da Apresentagao, Artur Bispo do

Rosario respondeu as perguntas de Hugo Denizart como bem entendeu. Por vezes,

saia pela tangente, depois era seco, objetivo. Quando o assunto |he interessava,

Bispo chega a ser prolixo. A camera entrava e saia, do universo de Bispo para o

hospicio ao redor. Imagens de pacientes refestelados, rendidos a leituras de jornais,

canecas de café nas maos. De volta ao protagonista, Denizart o encontrava sempre

pronto, altivo. A bateria de perguntas continuava, em torno de espiritos, auras,

voZzes.

Denizart - Como veio parar aqui nesse hospital?

Bispo - Em 22 de dezembro desci la, em Sdo Clemente, Botafogo, no fundo
duma casa dessas, quando fui reconhecido pela familia. No dia seguinte,
depois, me apresentei no Mosteiro de S&o Bento, dia 24. Dia 24, eu vim
aqui pra viver, né? Mandado pelos frades.

Denizart - Pelos frades?

Bispo - E, reconheceram a mim. Eu disse assim: eu vim julgar os vivos e 0s
mortos. Eles perceberam e mandaram eu vir para o hospicio. Que antes
mesmo, eu & na ilha do Governador (...) ja dizia que vinha para o hospicio,
a fim de julgar os vivos e os mortos. I1sso pra quem enxerga quem conhece.
Um médico, por exemplo, que é psiquiatra, eu quando cheguei na Praia
Vermelha, com dois dias fui chamado por uma junta médica. Dr Odilon
Galotti. Tinha uma junta médica a fim de me interrogar e todos perceberam
que eu tinha vindo representar a santidade. Dentro dessa santidade, me
permitiram uma casa forte. A casa forte pertence a Cristo e assim eu passei
a residir na casa forte, a fim de fazer miniaturas, porque eles perceberam a
minha viséo.

Denizart - Essa transformag¢do que vocé esta sofrendo...

Bispo - Minha apresentagcdo ao mundo. Eu devo estar pronto daqui a uns
seis ou cinco meses (...) com agdo, resplendor dos pés a cabega, a fim de
representar o mundo. Dentro dessa representagao aqui.

Denizart - E como vai ser esta apresentagdo?

Bispo - Eu vou estancar e apresentar o resplendor a fim da representagéao
do mundo. E quem deve me apresentar sdo os interessados aqui da
Colénia que, segundo a habitacdo de Cristo, diz eu, do hospicio, devo
apresentar minha transformacgéo diretores. Mais nada.

Denizart — aqui foi feito para os diretores?

Bispo - E, aos diretores eles ficam aqui? S6 quem pode me apresentar sdo
eles. Isso tudo foi feito para eles. So pra eles. Mais nada.

Denizart - Isso aqui foi feito para os diretores?

Bispo - Ndo é eles que ditam? Entéo essa representagéo é deles. E mais a
minha representagcdo do mundo.

Denizart - mas a representagéo...

Bispo - E, ta chegando...
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Denizart - mas os donos da representagao sao eles?

Bispo - E, que sédo os diretores do hospicio e daqui é que eu devo ser
apresentado a humanidade. Segundo tem escrito na habitagao de Cristo, 0s
frades, a missdo de frades, os cardeais vao pelos paises a fim de encontrar
Cristo. Agora vai encontrar porque eu vou me apresentar, vou me
transformar a fim de me apresentar a ele que é o meu vigario.

Denizart - E como é esta histéria dos diretores?

Bispo - Os diretores do hospicio, o Dr.Heimar Saldanha. E o diretor, é o
responsavel, é o que me conhece aqui. E 0os médicos também, que
percebem as minhas visbes, de maneira que a minha transformacéo, eles é
que devem tomar providéncia a fim da minha apresentagao.

Denizart - Vocé me explicou que os psiquiatras ndo curam os loucos. Como
é essa histéria? Explica para mim de novo.

Bispo - Segundo a reza do clero, os vivos e 0os mortos, o louco é um homem
vivo guiado por um espirito morto. E o bastante, ser mandado pelo Criador,
onipotente.

Denizart - Os doentes sdo guiados por um morto?

Bispo - Sdo mortos, imortais. Igualmente a minha representagdo. Quando
eu cheguei la no Engenho de Dentro, na Praia Vermelha, os doentes que
eram bons espiritualmente me acompanharam. E eu disse: porque é que
vocés me acompanham? Porque o senhor é Jesus, é Jesus. Mas por que,
vocés escutam a voz? Escuto a voz dizendo que o senhor é Jesus. Entéao é
o bastante.

Denizart - Entao qual é o morto que lhe guia?

Bispo - O morto? Eu escuto Jesus Filho e para mim é o bastante.

Denizart - Jesus Cristo é o morto que lhe guia?

Bispo - Ndo, Jesus Cristo é o pai que me guia. Pra quem enxerga.

Denizart - E os outros doentes, quem guia?

Bispo - Ele guia nas trevas os espiritos dele. Quando é bom, ele é guiado
de acordo com a vontade de quem quer ser cuidado. E guiado pelo espirito
imortal.

Denizart - E quem é mau é guiado por quem?

Bispo - Ah, se ele é mau é porque jé procedeu a acéo dele ja. (...) igual a
essas miniaturas que eu fiz, permite a minha transformacgéao.

Denizart - As miniaturas permitem a sua transformagéao?

Bispo - Pois é.

Denizart - Como é que permite?

Bispo - Nao tem a representagdo? Vou me apresentar corporalmente. Minha
acdo corporal é esse brilho que eu botei.

Denizart - E essas miniaturas sdo representagoes.

Bispo - E material existente na terra dos homens.

Denizart - E uma representagéo de tudo que existe na terra?

Bispo - E, sdo os trabalhos que existem.

Denizart - E vocé vai se transformar em Jesus Cristo, como é que é?

Bispo - Ndo vou me transformar em Jesus Cristo ndo, rapaz, vocé esta
falando com ele. Ta mais do que visto. Mas pra quem enxerga, pra quem
néo enxerga néo da pé.

Um instante especial do filme é quando Hugo Denizart aventura-se num

caminho proibido: as origens de Artur Bispo do Rosario. Este ndo se fez de rogado e

falou de pai, mae, infancia. Sem pestanejar, discorreu sobre a familia e deu sua

versdo do fato.

Bispo - Com idade de seis anos eu ja comegava a ser guiado por minha
mée e meu pai. Eu ja sabia.

Denizart - Desde pequeno vocé ouve?

Bispo - Desde pequeno.

Denizart - Quando vocé era pequeno, essas vozes diziam o que para vocé?
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Bispo - Eu escutava: vocé vai sofrer filho, vocé vai sofrer. Ela que me
pegava com todo carinho e me levava a qualquer lugar, de acordo também
com as vozes que ela escutava.

Denizart - A sua méae.

Bispo - E, Maria Santissima. Ela escutava a voz: guia teu filho, Maria. Sdo
José também, meu pai protetor, também escutava a voz para chegar junto a
ela, pra me proteger. Era nos trés.

Denizart - Vocé ndo conversa com as vozes.

Bispo - N&o posso, ndo dé chance. E severo pra mim.

Ele ndo perdia o prumo. As expressées do rosto pouco variavam, alteradas
apenas por arquejos. Num dialogo de emogdes contidas, o diretor ia até o
limite que Bispo teimava impor. Pouco afeito a conversa fiada, o
personagem alongava-se em questbes existenciais;

Denizart - Como é esse negécio de calor que vai vir?

Bispo - Ai eu deixo de ter alimentagdo, as vezes tomo café, depois vou
deixar de ter alimentagéo total. E ela vem, com fé, forga, sobre mim.
Denizart - E no estbmago, o que vai acontecer?

Bispo - Nada, é vazio. No estado que eu represento, eu tenho
representacdo daquelas bandeiras, dos paises, ja esta escrito. Tenho
representagdo do que é uma esquadra, tenho representagdo das coisas
existentes.

Denizart - Tudo, tudo o que existe na terra esta representado ai?

Bispo - Tudo. Ta mais do que visto. Mas pra quem enxerga, pra quem
enxerga, porque o sujeito quando ndo é meu, ele vem ai, olha assim e vai
embora. (...) Agora o meu, quando ele vem, tem prazer de estar comigo.
Denizart - Ele vai embora porque tem medo?

Bispo - Vai. Se ele escutar a voz, a voz manda que ele va embora, ndo que
negocio comigo, né. Agora, se ele é meu, a voz dele diz: é Jesus, o homem,
se aproxima. Eu também mostro o fichario dele que eu tenho porque antes
eu conheci ele aqui dentro ja.

Denizart - Vocé faz varias coisas ao mesmo tempo?

Bispo — Fago um nome, coisa aqui, outras ali. E de acordo com o tempo que
tenho

Denizart — Com o que?

Bispo — Com as horas que eu tenho, que eu paro durante o dia. E a noite
mesmo eu trabalho aqui.

Denizar — Vocé dorme...

Bispo - Pouco, porque eu vou me deitar e fico escutando a voz: vocé ja fez
isso, ja fez aquilo? Amanhéa eu quero que vocé faga isso e aquilo. E assim
eu passo as noites, né?

Denizart - Quanto tempo vocé acha que dorme por dia?

Bispo (...) L& na Praia Vermelha eu s6 dormia aos sabados, no sabado eu
descansava. Trabalhava o dia todinho, vigiava os cubiculos. Os funcionarios
iam descansar, deitavam, e eu ficava olhando os cubiculos, de um lado a
outro, de um lado a outro. No sabado eu descansava um pouquinho porque
no sabado eu gosto de tranquilidade.

Traduzido em objetos e cores no salao cercado de celas, o testamento de

Artur Bispo do Rosario foi registrado pela primeira vez em pelicula. Um labirinto de

formas. A cama improvisada no chao, fotos de mulheres penduradas nas paredes,

pilhas de jornais, chapéus, plasticos, estandartes, assemblages, mantos, fardas,

roupas. O filme guarda ainda um instante de encontro das aguas. Uma mulher e filha

pequena, visitas de outro paciente, entram pela primeira vez no universo de Bispo.

Turismo nos cubiculos registrados em off.

Bispo - Isso é material que pego da terra, que represento.
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Mulher - Ai vocé guarda, né? E, ele é muito inteligente, um trabalho desse é
coisa que nem uma pessoa normal é capaz de fazer. A pessoa normal ndo
faz isso. Coisa fabulosa.

Filha - Olha a cadeirinha, mae, aqui...

Mulher - E tudo da mente dele, né? Coisa fantéastica. O mais interessante é
que ele ndo vende nada pra ninguém.

Bispo - Ndo é pra vender.

Mulher - E pra ele, recordagéo dele.

Bispo — E recordacdo pra mim nédo, é recordacdo pras pessoas...

Mulher — Pras pessoas chegarem e verem que ele é capaz de fazer, viu?
Bispo — Néo, pra pessoas que me conhecem.

Mulher — E, isso ndo é qualquer pessoa que tem capacidade. Isso é uma
gléria pro senhor, né?

Bispo - Nao, nao é gloria ndo. Eu fago obrigado. Sendo néo fazia nada
disso.

Mulher - O senhor tem honra em fazer tudo isso?

Bispo - Ndo, eu sou obrigado.

Mulher - Ta muito bem, eu gostei muito dos seus trabalhos.

Bispo - Eu escuto uma voz e essa voz que me obriga a fazer tudo isso.
Mulher - O senhor recebe ordem para fazer?

Bispo - E, se eu pudesse néo fazia nada disso.

Mulher - As ordens que o senhor recebe devem ser do além, né?

Bispo - Néo sei,,agora eu recebo as ordens e sou obrigado a fazer.

Mulher - O senhor recebe dinheiro aqui?

Bispo - Eu? Néo.

Mulher - O senhor ndo é da Marinha?

Bispo - Ah, estive na Marinha.

Mulher - O senhor deve ser reformado da Marinha.

Bispo — Néo.

Mulher — Alguém deve estar recebendo o seu dinheiro.

Bispo — Eu tenho gente la fora, gente boa, advogado, que se interessa por
mim.

Mulher — E sera que se interessa mesmo?

Bispo — Ah, ta mais que visto.

Hugo Denizart ousou desvendar segredos do rei de um castelo bem
assombrado e apresenta-lo ao mundo. Bispo atuou em carne, 0sso e sabedoria, em
um filme que seria exibido em dezenas de congressos, debates e encontros pelo
Brasil, a partir de 1982 e que um dia chegaria a rede inglesa BBC. O personagem-

titulo ndo parecia se importar muito. Depois de pronto, Hugo Denizart exibiu o filme.

- Vocé gostou, Bispo? — perguntou Denizart
- Hum

- Achou legal?

- Hum

Ao falar das vozes que escuta, de uma origem divina e que lhe dizem o que
fazer e como fazer, fala isto de um modo consciente, diante dessa “ordem”, desse
imperativo que se lhe impde, ao qual nao busca resistir (pelo contrario), segue as

vOzZes como uma vocacgao, a de realizar aquilo que precisa ser realizado por ele.
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Pode-se dizer que a partir dai Bispo deixa de ser um prisioneiro da passagem,
para ser, com sua obra, um mensageiro da passagem, realizando sua vida como
obra de arte.

Ao final do documentario ouvimos uma musica, que diz “O sol ha de brilhar
mais uma vez, a luz ha de chegar aos coragdes. O amor sera eterno novamente”.

A musica que encerra o documentario, com uma letra de intensa poesia, fala
de uma utopia, de um mundo que esta por vir, mundo este que Bispo recria com seu
incansavel trabalho. Recria diariamente, a partir de suas obras, dando um sentido a

sua propria existéncia.

Conexoes historicas e conceituais

Hugo Denizart, fotografo e psicanalista, dirigiu 0 documentario “Artur Bispo do
Rosario — O Prisioneiro da Passagem?”, realizado em 1982.

Luciana Hidalgo, na introdug¢ao de seu livro sobre “Artur Bispo, O Senhor do
Labirinto” oferece-nos um relato tragico-poético, do momento em que Bispo transpde
as fronteiras da razdo, para se transformar num dos maiores artistas de seu pais,
representante do Brasil na Bienal de Veneza de 1995. Hidalgo (1996:9) apresenta

Bispo, as vésperas do natal de 1938.

Era meia-noite e Artur Bispo do Rosario descansava no quintal do
casardo da familia Leone, na rua Sdo Clemente, 301, Botafogo, Rio de
Janeiro. De repente, a cortina preta que revestia o teto do mundo se rasgou
sobre ele e deu passagem a sete anjos de aura azulada e brilhosa. Vinham
do céu ao seu encontro. Era um chamado. A noite se fez dia para convoca-
lo a sua missédo. Bispo recebeu os anjos e os acolheu em algum canto da
psique. A gléria absoluta: ele era enfim reconhecido. Como Jesus Cristo?
“Esta falando com ele”, arriscaria a confissao.

Dopado por um exército angelical, entre visées e quimeras, Bispo saiu
pela rua deserta, na abafada noite de 22 de dezembro. Peregrino da
soliddo, estava acostumado a caminhar sem paradas obrigatorias,
madrugada adentro, naquele Rio da década de 30.

Ele bateu o portdo da casa de Sdo Clemente, no sopé do Morro Dona
Marta, andou alguns quarteirbes e subiu no primeiro bonde que o levaria a
seu destino. Ao seu patrdo, o advogado Humberto Magalhdes Leone, disse
apenas que iria se apresentar na Igreja da Candelaria.

Botafogo, Flamengo, Catete, Centro. Aquela seria mais uma de suas
andancas insones, ndo fossem a Iluz azul, o reconhecimento e a fileira de
cruzes na Rua Primeiro de Margo. Candelaria, Igreja Sdo José, Mosteiro de
S&o Bento: o cavaleiro errante fez daquele roteiro magico a sua rua de
amargura.

Arrastou-se por uma via crucis durante dois dias, escoltado por anjos,
subjugado por ordens do além.

Bispo jurava que uma cruz luminosa lhe riscava as costas. Poder
sagrado e aferido. Pois o grande dia havia chegado e ele era entdo
reconhecido por seres invisiveis. Guiado por imagens, arrastado por vozes
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que lhe sopravam segredos ao ouvido, Bispo se apresentou. O ponto final
daquele calvario de delirios foi o Mosteiro de S&o Bento. Depois de
peregrinar pela cidade, ele entrou no templo do Centro e anunciou a
confraria dos padres: - Vim julgar os vivos e 0s mortos.

Siléncio apostélico. Perdido no vacuo entre o fato e a ficgdo, Bispo
entendeu que os frades do Mosteiro o reconheciam. Afinal, era enviado de
Deus, trazia a marca do crucifixo gravada no corpo. O dia 24 de dezembro
de 1938 foi um divisor de aguas psiquico para Artur Bispo do Rosario. Os
sinos dobravam por ele naquele Natal, os céus se abriam para reverenciar
sua majestade, mas ele acabaria sob o dominio da autoridade maxima na
Terra. Bispo, despejado da sanidade, rendido a fantasias no Centro do Rio
de Janeiro, foi detido pela policia e enviado ao hospicio da Praia Vermelha.
Numa noite de Natal, ele saltou do delirio para a realidade crua. Ou vice-
versa.”.

Esse texto tem, em sua profundidade poética, a capacidade de trazer a luz o
brilho ensandecido de um homem que, de suas vertigens, anuncia um momento de
transformacdo, momento este em que a arte |Ihe possibilitara o instrumento
necessario para suas metamorfoses existenciais.

Bispo sera julgado pelos pressupostos da psiquiatria classica, dominante no
cenario politico, como um dissidente da razdo, sentenciado a reclusdo no
manicdmio; realizara ai a sua consagragao como artista, no enfrentamento de toda
violéncia institucional presente a sua volta e sera reconhecido, mundialmente,
representante do Brasil na Bienal de Veneza de 1995.

Na véspera do Natal de 1939, com 27 anos, Bispo é internado no Hospital
Nacional dos Alienados, na Praia Vermelha, Rio Janeiro. Porém, sua permanéncia
nessa instituicdo sera breve, sendo transferido para a Colénia Juliano Moreira. Leva
na bagagem para a Colénia um diagndstico de esquizofrénico-parandico.

Na Colbnia Juliano Moreira, com alguns periodos de auséncia, permanecera
por toda a sua vida; 13, realizara a maior parte de suas obras.

Nas palavras de Marta Dantas (2009:17),

Bispo nasceu em Japaratuba, no estado de Sergipe, na primeira semana de
julho de 1909 e néo foi registrado em cartério. Foi batizado trés meses
depois, em 5 de outubro, na Igreja Nossa Senhora da Saude daquela
cidade. Seu nascimento foi reconhecido pelo Pai, pelo Filho e pelo Espirito
Santo, mas legalmente ele ndo existia. No livro de registro de batismo da
igreja, seu pai se chamava Claudino Bispo do Rosario e sua mée, Blandina
Francisca de Jesus.

Segundo Jorge Antonio Silva, (2003:23),

em fevereiro de 1925, com 16 anos, Bispo, acompanhado de seu pai,
alistou-se na Escola de Aprendizes de Marinheiro de Sergipe, em Aracaju,
sendo transferido para o Rio de Janeiro, em 1926 e em 1933 é desligado da
Marinha, “de acordo com o artigo do Regulamento Disciplinar da Armada’,
em 15 de julho de 1993.
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Marta Dantas (2009:28) comenta que, saindo da Marinha, onde teria ainda
sido boxeador na categoria peso-leve e conquistado um titulo sul-americano, néo
confirmado oficialmente, Bispo viveu um momento de declinio pessoal, época em
que sobreviveu fazendo biscates. Um tempo apds sair da Marinha, Bispo foi admitido
pela Light do Rio de Janeiro como lavador de Bondes, sendo que trés meses apos
sua contratacao, foi demitido sem justificativa aparente. Num texto de sua exposigéo
de 1992, no Museu de Arte Moderna, o motivo de sua demissdo € dado como
sendo, “nao cumprir ordem da Chefia”.

Seu emprego e residéncia seguinte sera na casa de um famoso advogado
carioca, Humberto Leone, que tera, a partir deste momento, uma presenca
importante e significativa na vida de Artur Bispo do Rosario, mesmo depois de sua
internacao.

Bispo permaneceu por toda a sua vida internado, mas ergueu uma trincheira
contra a violéncia manicomial, a partir de uma intensa produgao artistica no interior
da colénia Juliano Moreira, no Rio de Janeiro, que o faria reconhecido mundialmente
como artista.

A producao artistica de Bispo €, em primeiro plano, producdo de mundo; seu
corpo acolhe aquilo que l|he convoca insistentemente, permanentemente. O
compromisso de Bispo € realizar sua obra, a partir ndo de um Eu imperativo, mas
sim a partir daquilo que vem ao seu encontro. As vozes, manifestacbes do
inconsciente ancorado no mistério, apresentam-se a partir de Bispo na materialidade
de suas obras. Uma vida dedicada a esta realizagdo, um compromisso radical com a
arte e com o mistério do mundo.

Podemos estabelecer algumas relagbes entre os dois primeiros
documentarios, entre estes dois momentos histéricos. No primeiro documentario,
“‘Em Nome da Razao”, a questdo central € a denuncia do Hospital Psiquiatrico de
modo sistematico, apresentando uma realidade sempre escondida, o hospital
psiquiatrico como campo de concentragao, local de violéncia sistematica, onde, em
nome da “razéo cientifica”, se mutila a existéncia de milhares de trabalhadores das
classes populares, local de horror, que fere os direitos de cidadania. Essa denuncia
se revela a cada cena de “Em Nome da Razao”: quanto mais adentramos o interior
desta instituicdo, mais fica nitida a barbarie realizada em seu nome.

No segundo documentario, essa critica realiza-se como pano de fundo; o que

esta em primeiro plano no documentario de Bispo € a sua trajetéria existencial, por




Cinema documentario e a Reforma Psiquiatrica no Brasil 63

meio da constru¢ao de sua obra e da discussio da tematica sobre a Arte e Loucura,
que aos poucos se tornava uma importante intervencao terapéutica e cultural no
ambito da Reforma Psiquiatrica na década de 80, tendo sua presenca ja no final da
década de 40, com o trabalho precursor de Nise da Silveira.

E importante salientar que, na introdugdo do documentario sobre a vida de
Bispo, toma-se conhecimento de que ele foi realizado com patrocinio do proprio
hospital psiquiatrico: o nome do hospital aparece nessa introdugéo. Talvez por isso o
que vejamos seja uma critica mais branda a instituicado psiquiatrica. Porém, essa
critica a instituicdo manicomial, associada a ditadura militar, esta presente, no plano
social, da mesma forma que se percebe, no contexto politico de produg¢ao, no
documentario “Em Nome da Razao”.

O contexto social de producdo desses dois documentarios € o mesmo, ou
seja, o processo de participagdo popular nas lutas pela redemocratizagao e o inicio
do Movimento da Reforma Psiquiatrica no Brasil.

O Documentario sobre Bispo é realizado no inicio dos anos 80, quando o
cenario politico de enfrentamento a ditadura militar se fortalecia e ganhava uma
amplitude cada vez maior. Os movimentos sociais ocupavam as ruas, o movimento
pela anistia se ampliava e a censura estava chegando ao fim, com a presenga mais
critica de volta aos meios de comunicacdo. E nesse contexto politico que Bispo se
tornara conhecido de um grande publico.

Nas palavras de Hidalgo (1996:107)

No dia 18 de maio de 1980, através do jornalista Samuel Wainer e de
um Cinegrafista, foi colocado em primeiro plano em rede nacional, as
imagens da Colbnia Juliano Moreir imagens e texto foram ao ar no
programa Fantastico, na TV Globo. A colbnia era apresentada como a
“cidade dos rejeitados”, em cenas e revelagbes barbaras. O retrato do
manicémio, esquecido pela anistia e pelas comissées de direitos humanos,
era de um inferno nos trépicos. A reportagem foi carregada de emogéo e
pontuada por denuncias. Nas estatisticas apuradas, a Colbnia comportava
3007 doentes, 749 funcionarios, (706 lotados na administragdo e ndo nos
nucleos junto aos internos) e apenas 20 médicos para trabalhar em plantdo.

As imagens valiam por milhares de palavras, mas o reporter as
reforgava com informagées surpreendentes. Samuel Wainer Filho denunciou
que os internos eram recolhidos em quartos fortes, recebiam altas doses de
neurolépticos e eletrochoques de funcionarios como castigo e ndo como
“prescricdo médica.

Uma fabrica de horrores, esquecida ali ha cinquenta e seis anos.
Nessa mesma reportagem, Artur Bispo do Rosario foi reconhecido e
apresentado ao Brasil em rede nacional. Mas a gloria dessa revelagao foi
suplantada pelo cotidiano de tragédias e maus tratos da Colbnia Juliano
Moreira.

No entanto, os efeitos dessas dentincias foram visiveis e propiciaram
muitas mudancas. Os portbes da colbnia se abriram para uma comissao
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muiltidisciplinar, criada pelo Governo para apaziguar os 4nimos e mapear o
sofrimento da populagdo do hospicio, caracterizando uma devassa oficial.

A partir desse contexto dos anos 80, novamente nas palavras de Hidalgo

(1996, 2011:110),

mudangas significativas ocorreram na Colbnia Juliano Moreira, entre elas o
fim das celas fortes, a proibicdo dos eletrochoques e um aceno de liberdade
institucional que pairava no ar. A partir dai a visibilidade do que ocorria
dentro da Colbnia se tornou maior e dados mais especificos das atrocidades
cometidas em seu interior ficavam mais visiveis, permitindo assim um maior
entendimento da I6gica manicomial presente.

A partir de uma pesquisa, dados vieram a publico, em 1981, 50% das
pessoas internadas tinham mais de 50 anos e 18% menos de 40, sendo que
60% nao recebiam visitas e 22% nao apresentavam nenhum quadro de
problema psiquiatrico. A conclusdo desses dados indicava que a maioria
dos internos era de idosos, com longo periodo de internagédo, esquecidos
pelas familias, solteiros e boa parte prescindia de tratamento por ndo se
encaixar nas categorias dos “dementes”.

O balango de corpos inquietos da Colbnia revelou que a massa de
“alienados” era constituida mais por pacientes desvalidos, sem familias
capazes de sustentar parentes economicamente improdutivos do que por
gente alucinada.

E é nesse contexto que Bispo e suas obras vao ganhar uma grande
visibilidade. Internado na Colbnia Juliano Moreira desde 1939, entre idas e
vindas, tratando-se na solidao de seu quarto, frente a frente com fantasmas,
recusando ajuda psiquiatrica. No reverso da vida institucional, Bispo era a
excegdo a regra. Ele construia pedra por pedra, um novo mundo, apesar do
manicémio. “Um mundo sem doenga mental” conforme anunciava.

Ainda citando Hidalgo (1996:73)

Nos ultimos anos de sua vida, Bispo tinha em L. P. o seu guardiao e de seu
universo artistico. Como novo xerife, L. P. foi um grande amigo de Bispo,
morava com sua namorada, Babalu, na enfermaria do Ulisses Viana e viria
a ser funcionario da Colbnia Juliano Moreira. “Babalu, paciente que chegara
adolescente na Colbnia e acumulava trinta anos de quarto-forte no nucleo
Teixeira Brandéo, soltava o vozeirdo na calada da noite. Bispo ouvia a
cangdo com um sorriso no canto da boca.

“Ah, seu doutor, Nunca mais vou viver dessa maneira, Por causa de
uma cachaca, fui parar na Colbnia Juliano Moreira. Eu te juro, seu doutor,
Pela promessa a Conceigdo, Nunca mais, seu doutor, Vou viver na Colbnia
Juliano Moreira”. Babalu aproveitava para gritar o hino murmurado na
angustia das noites de clausura.

“Senhor juiz, tenha compaixdo, Tira os menores dessa priséo,
Estamos todas de azuldo, Lavando roupa de pé no chéo, La vem a béia do
pessoal, Arroz duro e feijdo sem sal. E mais atras a sobremesa, banana
podre pra botar na mesa, E mais atras vem a batatinha, Parece o que?
Parece pedra de matar rolinha. E mais atras vem o seu juiz, Parece trapo de
limpar nariz, E doido, é doido, é doido, Na Colénia Juliano Moreira, Comeca
na servente, acaba na enfermeira.”.

Essa musica cantada por Babalu, presente no cotidiano dos internos da

Colbnia Juliano Moreira, ja estava presente no documentario de Helvécio Ratton de

1979, cantada por Sueli, paciente internada em Barbacena, no dia 8 de maio de

1975. A mesma musica estara presente no inicio do documentario “Imagens do

Inconsciente”, de Leon Hirszman, em 1986.
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Os trés espacos onde as cangoes estao presentes sao o Hospital Psiquiatrico
de Barbacena (1979), a Col6nia Juliano Moreira (1982) e o Centro Psiquiatrico Pedro
II (1986). A musica parece referir um hino de indignacdo diante da violéncia
institucional dos hospitais psiquiatricos no Brasil, do final dos anos 70 e meados dos
anos 80.

Ao mesmo tempo, pode-se entender a presengca da musica nos dois
documentarios como um elo de ligagado, um dialogo, uma obra coletiva tecida através
do tempo, constituindo uma Meméria Audiovisual da Reforma Psiquiatrica no Brasil.

Parafraseando Chico Buarque, no tempo da maldade, a gente nem tinha

nascido.

4.3 Documentario “Imagens do inconsciente”

Episoédio 1 — Fernando Diniz, em busca do espaco cotidiano

Analise historica descritiva - analitica

O documentario tem inicio com a camera mostrando um grande corredor de
um dos pavilhées do Hospital Psiquiatrico do Engenho de Dentro, com a presenca
de alguns internos. Em seguida, mostra-se um quarto coletivo, com oito camas
arrumadas e dois pacientes deitados. No momento seguinte vamos tomar contato
com Fernando Diniz em seu quarto, onde se pode observar num primeiro plano dois
quadros de Fernando na parede, uma escrivaninha com papeis, cadernos, blocos de
anotacdes, um recipiente para seu material de pintura e um quadro de Fernando no
centro da escrivaninha. No movimento seguinte, vemos uma pequena cama e
Fernando Diniz, sentado numa cadeira.

ApoOs alguns instantes, Fernando sai de seu quarto e caminha pelo corredor
do hospital, iniciando seu percurso em dire¢do ao Atelié de pintura e modelagem,
levando uma pequena bolsa com seus instrumentos de trabalho

. Em seguida, vé-se a primeira imagem do Atelié de Pintura, mostrando
Fernando Diniz trabalhando em seus quadros.

Todo texto contido no documentario tem como referéncia o livro Imagens do

Inconsciente de Nise da Silveira.
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Na voz de uma narradora:

A observacgéo clinica de Fernando descrevia-o como um individuo desligado
do mundo exterior, sempre de cabega baixa, em quase completo mutismo
(duas fotos de Fernando ainda jovem sdo mostradas). Entretanto desde os
primeiros dias que frequenta o Atelié de pintura, aquele individuo tdo
esquizo maneja pinceis e tinta com avidez, sem interrupgédo, durante todo
tempo que permanece no Atelié.

O documentario caracteriza-se pela analise da producdo artistica de
Fernando Diniz e suas conexdes com seu universo existencial. Novamente, somos
introduzidos a compreensao da complexidade de suas obras, a partir de uma

narradora:

pensamentos, conhecimentos escolares fragmentados, recordacbes de
experiéncias vividas, apresentam simultaneamente e desordenadamente
imbricadas uns nos outros, predominando a abstragdo, o geometrismo, a
esquematizagao.

Nas palavras de Nise da Silveira, os psiquiatras habitualmente atribuem essas
caracteristicas a um processo regressivo em decorréncia da desumanizagdo, nao
figurativismo, estilizagdo, geometrismo, até a dissolugdo da realidade. Para a
psiquiatria tradicional, portanto, a expressao pratica dessa vivéncia revelaria o
esfriamento da afetividade e o desligamento cada vez maior do mundo real. Mas
para ela, que ndo examinava as pinturas de Fernando de seu gabinete, pois o via
pintar, via sua face angustiada, via o impeto que movia suas méaos, nao era possivel
aceitar que a pintura nao figurativa significasse embotamento da afetividade com
tendéncia a dissolugao do real.

Nise da Silveira comenta que encontrou um esclarecimento para as pinturas
de Fernando dessa fase no historiador de arte Wilhem Worringer, em seu texto

“Abstracao e Natureza” que, em resumo, refere o seguinte:

se os temores do mundo externo na sua confusa interligacdo, provocam
uma inquietacé&o interior, € mobilizada a tendéncia a abstracéo. A arte vira
retirar as coisas desse redemoinho perturbador. Por meio de processos de
abstragdo, o homem procura um ponto de tranquilidade e um refugio.

No documentario serdo analisadas as obras de Fernando Diniz em suas
diversas fases, na tentativa de compreendé-las dentro de um contexto existencial, de
sua historia de vida.

Nas palavras de Nise da Silveira,

as pinturas da fase inicial de Fernando no Atelié, ndo raro o tumulto interior
era tao intenso, que sua pintura se apresentava completamente cadtica.
Pode-se ver, no entanto, como do caos ele passa ao figurativismo e esforga-
se tenazmente para construir composigées. Entretanto, de quando em vez
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volta ao caos ou as formas abstratas, se emogado e angustia, sobem em
ondas mais altas quebrando as figuras.

Nise esclarece mais esta questdo ao afirmar que

ndo sendo filiados a quaisquer escolas, nossos pintores passam da
abstragdo ao figurativo e vice versa de acordo com sua situacdo face ao
mundo externo e suas vivéncias internas. Outros permanecem de maneira
mais constante na abstragdo. Nossos pintores mesclam muitas vezes ao
abstrato, as formas definidas dos simbolos, consistentes objetos utilitarios,
seres fantasticos ou reais, tudo dependendo de suas situagbes interiores.

Ao comentar uma das pinturas iniciais de Fernando, Nise relata que foi
encontrar em Kandinski uma contribuigdo fundamental, pois muitas das pinturas
encontravam-se préximas ao género denominado “improvisagdes”. Para Kandinski,
improvisagdes eram expressdées em grande parte inconscientes e quase sempre
formadas de subito, originadas de acontecimentos interiores, portanto impressdes de
natureza interior.

Segundo Nise da Silveira, outro aspecto da pintura de Fernando nessa

primeira fase € o periodo de estilizagao.

O mundo externo, os seres vivos o inquietam, contrai-se em esquematizar
ao maximo os objetos, em desnaturalizar animais e homens, esquematiza
animais e homens, esquematiza o aviao, o jogador de basquete, o atleta, o
acrobata, o anjo. Superpbe uma nas outras estas imagens.

Fernando comeca a pintar imagens circulares e Nise da Silveira comenta que
além das interrogagbes ligadas ao valor artistico das obras produzidas por
esquizofrénicos, outros fendmenos ainda mais surpreendentes se colocavam: a
constante tendéncia ao agrupamento, a simetria, a disposicdo de elementos
dispares em torno de um centro, manifestando-se na forma de circulos, fato que
acontecia simultaneamente com as habituais desintegragbes de formas, tipicas do
desenho e da pintura de esquizofrénicos.

Nise surpreendia-se cada vez mais por essas pinturas; no seu entender, o
psiquico € extremamente complexo e uma pintura para ela quase nunca sera o mero
reflexo de sintomas, por mais importantes que estes sejam. Nesse sentido, outras
questdes estardo presentes e sera preciso um olhar que possa discriminar estas
manifestacgoes.

Comenta que teve muita dificuldade em compreendé-las e que essas imagens
eram extremamente proximas daquelas que tinham a denominag¢ao de mandalas em
textos referentes a religides orientais. Mandala, palavra de origem sanscrita, significa

circulo, no seu sentido originario. Nise, perplexa com essa questdo, continuou
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reunindo essas imagens em configuragdes circulares e préximas do circulo, pintadas
por diferentes pintores. Essas produgdes, depressa subiram a centenas, e um
primeiro album do acervo do Museu do Inconsciente se constituiu.

Instigada cada vez mais por essas questdes, Nise ousa escrever uma carta a
C.G. Jung, em 12 de novembro de 1954; envia-lhe algumas fotografias de mandalas
brasileiras. A resposta chega em 15 de dezembro de 1954, escrita pela secretaria e

assistente de Jung, Aniela Jafé.

O professor Jung pede-me para agradecer-lhe seu interesse pelo envio das
interessantes fotografias de mandalas desenhadas por esquizofrénicos. O
professor Jung faz diversas perguntas: que significam esses desenhos para
os doentes, do ponto de vista de seus sentimentos; o que eles quiseram
exprimir por meio dessas mandalas?

Sera que esses desenhos tiveram alguma influéncia sobre eles. O professor
Jung observou que os desenhos tem uma regularidade notavel, rara na
produgcdo dos esquizofrénicos, o que demonstra forte tendéncia do
inconsciente para formar uma compensagdo a situacdo de caos do
consciente. Ele também notou que o nimero 4 (ou 8 ou 12 efc.) prevalece.
Suponho que as cores devem dar aos desenhos uma acentuagdo muito
forte. Ficariamos reconhecidos se pudéssemos ficar com as fotos. Talvez a
senhora encontre a possibilidade de responder as perguntas do professor
Jung, o que interessara muito a ele. Seria também interessante saber
alguns dados biograficos sobre os pintores. Queira receber a expressao de
nossa alta consideragdo. Ass: A. Jaffé

Nise teve a resposta para uma questdo que tanto a instigava. As imagens do
circulo pintadas em Engenho de Dentro eram mandalas e davam forma a forgas do
inconsciente que buscavam compensar a dissociagao esquizofrénica. “Eu me via
diante de uma abertura nova para a compreensao da esquizofrenia.”

Em abril de 1957, com uma bolsa do CNPq, Nise da Silveira viaja para
Zurique, com o intuito de realizar estudos no Instituto C. G. Jung. Leva em sua
bagagem pinturas e modelagens de varios autores, para apresenta-las na exposi¢cao
de producdes plasticas de esquizofrénicos, que se realiza paralelamente ao |l
Congresso Internacional de Psiquiatria.

As obras do Centro Psiquiatrico do Rio de Janeiro tém por titulo “A
Esquizofrenia em Imagens”. A mostra foi aberta pelo préprio Jung que, visitando
toda exposicado, deteve-se particularmente na sala onde se encontravam as
mandalas pintadas por brasileiros, fazendo comentarios e observacoes.

A producéo artistica de Fernando Diniz continua intensa. Diz ele que “sao
muitas fantasias sem qualquer utilidade, algumas de rara beleza de fantasia, depois
de fazer uma, vem uma porg¢do, mas tudo isto tem nome certinho, tudo isso é

sabedoria que a gente nao sabe”.
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As vezes, é um significado sé para fantasiar, mas nem sempre é fantasia.
Fernando diz, de uma de suas obras, que “parece um soldado militar; tem uma
capinha parecendo um soldado, o brago virou um escudo, € qualquer soldado, do
acerto da matematica vai passando para a fantasia”.

Na voz da narradora,

o ambiente no Atelié de Pintura é acolhedor, o0 mundo ja ndo parece tdo
hostil, podera agora ser mobilizada a outra constante da psique oposta a
abstragédo, a tendéncia ao naturalismo, tendéncia que é tdo instintiva quanto
a tendéncia a abstragdo. Esta tendéncia busca a relagdo com as coisas e
seres vivos do meio ambiente. Surgem paisagens, arvores grandes, casa,
templos, mergulhados numa atmosfera onirica. N6s vivemos entre dois
mundos, entre dois sistemas de percepgéao diferentes, percepgbes de coisas
externas por meio do sentido, e percepgbes de coisas internas, por meio
das imagens do inconsciente. Mas na condigdo psicética estes dois
sistemas de percepgdo muitas vezes se interpenetram, dai mesclas de
sonho e realidade em numerosas pinturas de Fernando.

Fernando continua sua busca de terra mais firme. Vamos encontra-lo
construindo cidades para habitacdo do homem. Ergue-as em torno de um centro
bem iluminado e de complexidade crescente. Sdo cidades mandalicas, expressao
das forgas ordenadoras em atividade na psique. Prossegue o processo rumo a
realidade, comega um novo periodo em sua pintura. Antes n&o importava a situagao
que o0s objetos ocupassem no espacgo; de subito, surpreende pintando mesas e
bandejas onde coloca adequadamente coisas diversas.

Fernando comeca a assinar as pinturas. O ego fortalece-se e tenta dominar a
confusao, redescobre um dado importante para reestruturacido do espaco cotidiano,
a linha de base, linha onde as coisas que nela repousam tém relagao significativa
entre si. A linha de base sera, para Fernando, o soalho; ele se alegra quando pinta
os primeiros soalhos de longas tabuas. Os objetos no interior da casa sao pintados
sob o soalho firme, representando-os com um valor especial.

Fernando diz, com relagdo ao candelabro, que

a gente vai aprendendo de ano em ano, uma coisa é separada da outra, a
gente tem que saber cada parte, € para saber o valor de cada peca,
sabendo o valor de cada pedacinho. Fernando diz novamente: a gente faz
um de cada vez, chega um dia que a gente diz, agora vou fazer tudo de
uma vez sé. A poltrona é a melhor coisa que tem, é uma riqueza uma casa
com poltrona.

Fernando consegue organizar o espago em que as coisas estido colocadas
corretamente: cada coisa estd num local esperado no interior de uma casa

burguesa. Fernando diz que esta pintura € seu melhor trabalho.
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Em seguida, Fernando comenta que

eu primeiro fiz um pedago de cada canto e depois pintei tudo num quadro
s6. E como aprender as letras a,e,i,o,u, a gente aprende uma por uma, para
depois juntar e fazer uma palavra. As letras sdo mais facil de se juntar do
que as imagens. As figuras sdo mais dificil para lidar.

A narradora continua:

Se o artista se compraz em explorar novas dimensées espaciais, traz
sempre consigo gragas ao ego intacto, a passagem de volta ao mundo
prosaico do homem comum. O mesmo ndo acontece quando intensa
atividade do inconsciente desloca as coordenadas de orientagdo do espaco
e do tempo, criando a possibilidade de multiplas visbes do mundo. Em caso
tais o individuo tomado de vertigem, o que mais deseja é recuperar 0S
parametros no espago de orientagdo na vida cotidiana.

A casa de Fernando jamais existiu, foi uma casa onirica, ele ndo a
sonhou visto de fora, imaginou-a no interior, a semelhancga das casas ricas
que frequentava com sua mée. Paradoxalmente, Fernando reencontra o
espacgo da vida diaria numa casa, donde se conclui que o espago imaginario
e 0 espacgo da realidade estao estritamente interligados. A reconstrugdo do
espaco cotidiano acompanha a reconstrugéo do ego.

Muitos anos se passaram, com melhoras e pioras pelo caminho, até que a
figura humana pudesse vir a tomar posicdo na sala de Fernando. E o quadro do
pianista. Ele diz que a figura sé apareceu muito tempo depois; em suas palavras, “eu
ja estava bem treinado e coloquei a figura, pois o piano precisa de alguém.”.

Mario Pedrosa, no filme, sintetiza os dramas da existéncia de Fernando: “o
menino pobre e rejeitado de outrora, senta-se ao piano em plena sala decorada por
gosto e dedilha os acordes triunfais da arte sobre um velho sonho desfeito, de uma
realidade ingrata. Pobre e Grande Fernando.”.

Na cena final do documentario de Leon Hirszman, Fernando esta terminando
mais um quadro e assinando-o. Em seguida ouvimos sua voz dizendo “n&o sei
porque milagre passei a gostar da escultura e da pintura”. Em seguida ele sobe uma

grande escada, indo para o Atelié de escultura recomecar outros trabalhos.

Walter Melo (2004:18), com base nos escritos de Nise da Silveira, narracéo
de Ferreira Gular e Vanda Lacerda, escreve um importante texto no qual analisa o
filme de Leon Hirszman e nos introduz a uma pequena biografia de Fernando Diniz.
Diz-nos que

Fernando nasceu no dia 6 de dezembro de 1918, em Aratu, cidade
proxima a Salvador. Perdeu seu pai ainda pequeno e sua mae Dona
Augusta que era uma mulher pobre, costureira, encontrou muitas
dificuldades para cria-lo. Poucos anos depois sua mde mudou para o Rio de
Janeiro, passando a morar em pequenos quartos de casarbes, juntamente
com muitas familias. Fernando desde pequeno viveu o contraste entre “sua
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pequena casa” e as ricas mansées do bairro de Copacabana onde sua mae
trabalhava.

Numa dessas casas, Fernando conhece e passa a conviver com
Violeta, filha de um rico advogado. Entre eles se estabelece uma relagdo de
amizade, Violeta |he ensina algumas palavras e os dois inventam
brincadeiras.

Dessa convivéncia, nasce em Fernando uma paixao por Violeta. O
menino mulato e pobre, fantasia se casar com a menina branca e rica.
Pensa entdo em ascender socialmente a partir dos estudos: quer ser
engenheiro. As fantasias de inféncia de Fernando encontram sua base no
ambiente de enormes contrastes no qual vive, tdo caracteristico da
sociedade brasileira.

O texto de Walter Mello vai criando proximidade com a histéria de Fernando,

ao mostrar detalhes que vao marcar profundamente sua vida.

Inserida nesse ambiente, dona Augusta, mae de Fernando, posiciona-se de
forma ambigua, ou seja, ao mesmo tempo que estimula seu filho dizendo
que ele ¢é inteligente, que deve estudar para ser engenheiro e
consequentemente  conseguir  dinheiro e tudo que  quiser,
contraditoriamente, diz que seu filho deve se comportar bem na casa dos
brancos, se ndo ela perde o emprego.

Nessa comunicagéo, o que ¢é valorizado é ser branco e rico. Diante
dessa impossibilidade, o mulato Fernando a partir das recomendagbes da
mae, sonha em ser engenheiro, para ser rico e se casar com Violeta. No
entanto a vida dessa familia e mais precisamente a trajetéria de Fernando
Diniz, serdo marcadas pelos espagos de exclusdo, ou seja, pela passagem
por instituicbes totais.

Novamente nas palavras de Walter Mello (2004:20)

Fernando ficou dois anos em um asilo de freiras em Petropolis e ao voltar
ao Rio de Janeiro, passa a frequentar uma escola publica, conseguindo se
destacar e sempre tirando boas notas.

Quando se prepara para cursar o cientifico e posteriormente
engenharia, Fernando toma conhecimento de que Violeta tinha se casado.
Sofre um grande abalo emocional, com reflexo imediato nos seus estudos.
Suas notas comegam a piorar gradativamente, abandona a escola e 0s
cuidados corporais, passando a andar pelas ruas, sujo e em completo
mutismo durante meses. Fernando sentia o espago se estreitar
vertiginosamente, como se o0s prédios fossem cair em sua cabecga.

Nas palavras de Nise da Silveira, Fernando realiza o Unico gesto de
rebeldia em toda a sua vida, banha-se nu na praia de Copacabana. Por este
gesto a policia € chamada e Fernando é preso por desacato e atentado ao
pudor, luta com os policiais. Ficou detido por seis meses, quando avaliadas
suas alteragbes psicolégicas é transferido para o manicémio judiciario e
posteriormente para o hospital psiquiatrico Engenho de Dentro, onde
permaneceu por toda sua vida.

Os tratamentos a que foi submetido nos primeiros anos de internacédo
foram o eletrochoque e o coma insulinico, que nas palavras de Nise da
Silveira eram apresentados como o0s mais modernos desenvolvimentos
cientificos da psiquiatria tradicional.

Considerado pela psiquiatria tradicional um caso perdido e com uma
estrutura psiquica em completa deterioragdo, Fernando Diniz passa a
frequentar em 1949 a sessédo de Terapia Ocupacional, dirigida pela doutora
Nise.

Fernando Diniz, ja nos primeiros dias em que comega a frequentar o
atelié de pintura e modelagem, comega a pintar e sera, em pouco tempo,
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reconhecido publicamente por inimeros artistas, criticos de arte e diretores
de museus, como um artista admiravel, com uma produgédo de vinte mil
obras de arte até meados da década de 80, quando comecga a produgao de
“Imagens do Inconsciente”, de Leon Hirszman.

Episodio 2 — Adelina Gomes: No reino das maes

Analise historica descritiva-analitica

Na primeira cena do documentario, Adelina esta saindo por um corredor de
um dos pavilhdes do hospital psiquiatrico, indo em diregao ao Atelié de pintura e
modelagem do Centro de Terapéutica Ocupacional e Reabilitagdo. Em seguida,
Adelina colhe, em primeiro plano, uma flor amarela, que ocupa o centro da cena.

O documentario segue apresentando as esculturas e pinturas de Adelina, em
suas diversas fases, tendo como guia um texto explicativo de sua produgao artistica.
O texto, na voz de Vanda Lacerda, € na integra de Nise da Silveira (1981:206): “O
tema Mitico de Dafne”.

A partir da analise de suas esculturas e pinturas, tomamos conhecimento da
historia de vida de Adelina e do sentido existencial e mitico de sua producao

artistica. A narradora introduz-nos ao mundo de Adelina:

Um dia Adelina pintou formas abstratas em tons rosa e lilas.As pinturas
seguintes revelam claramente a transformagdo da mulher em flor. Com a
presenga de seus quadros na tela, podemos acompanhar esta metamorfose
em suas pinturas. A cabega e o busto sdo o calice da flor e a parte anterior
do corpo é a propria corola. De um ramo langado no espago nascem flores e
uma destas é a face de uma mulher. Muitas dessas pinturas mostram a
proximidade entre a mulher e a planta e sua completa metamorfose vegetal.

Como, porque, acontecem transformagdes tao profundas do ser
dando passagem para outros reinos da natureza? Cada metamorfose
encerra significagcbes especificas, ricas de sentido ja experienciadas por
incontéveis seres humanos através dos milénios. E nos mitos que se acham
condensadas e polidas em narrativas exemplares as imaginagbes criadas
pela psique quando vivencia situag¢ées tipicas muito carregadas de afeto.

No caso de Adelina é num mito grego que encontramos paralelo
esclarecedor. No mito de Dafne. Apolo apaixona-se pela ninfa Dafne, filha
do Rio Latdo e da Mae Terra. Ela se esquiva, mas o deus ndo aceita ser
recusado. Apolo persegue Dafne numa corrida louca através dos campos e
de bosques. Fugindo sempre, a ninfa busca refugio junto de sua mae, a
Terra, que a acolhe e a metamorfoseia em loureiro. O mito de Dafne
exemplifica a condigéo da filha que se identifica tdo estreitamente com a
mée a ponto dos proprios instintos lograrem desenvolver-se.

A partir desse eixo de analise e com dados sobre a histéria de Adelina, vamos
acompanhar, por meio de suas obras, seu percurso existencial, e é Nise da Silveira

quem nos introduz:
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Adelina era uma mocga pobre, filha de camponeses. Fez o curso primario e
aprendeu variados trabalhos manuais numa escola profissional. Era timida e
sem vaidade, obediente aos pais, especialmente apegada e submissa a
mae. Nunca havia namorado até os 18 anos. Nessa idade, apaixonou-se
por um homem que néo é aceito por sua mae. A moga, como tantas outras
jovens no sistema social vigente, sujeita-se ao julgamento materno.
Obedece, afasta-se do homem amado.

A condi¢do de mulher oprimida é patente. A autoridade inapelavel das
decisées familiares impede a normal satisfacdo dos instintos e a realizagdo
de seus projetos de vida afetiva.

A situagdo parecia resolvida sem maiores consequéncias,entretanto
Adelina foi se tornando cada vez mais retraida, sombria e irritada. Um dia,
subitamente, estrangulou a gata da casa, que todos estimavam, inclusive
ela prépria. Tomada de violenta excitacao psicomotora, foi internada em 17
de margo de 1937.”.

A partir das observagbes de Nise da Silveira, vamos acompanhando o
desenrolar dessa intensa crise de Adelina. No livro de observagdes clinicas da
época, nesse primeiro més, lé-se que “a doente esta lucida, orientada no tempo e no
lugar. Mostra-se indiferente a sua situagdo, ndo desejando sair do hospital. Mimica
extravagante. Autismo. Afetividade e iniciativa diminuidas”.

Diagndstico: esquizofrenia. Tratamento: convulsoterapia e insulinoterapia.
Apos varias “revisdes” clinicas, verifica-se o agravamento da situagado de Adelina. No
livro de observacgdes clinicas esta escrito: “autismo, maneirismo, negativismo,
agressividade. Permanece inabordavel e inativa”.

Adelina passara a frequentar o Atelié de pintura da Terapéutica Ocupacional
em setembro de 1946, no inicio das atividades do Atelié, ou seja, nove anos e seis
meses apos sua internagao. A leitura do livro de observacdes clinicas, um més apds
a internacao de Adelina (abril de 1937), configura sua situagdo como um quadro
grave, com diagndstico de esquizofrenia, e considera-a inabordavel e inativa.

Contudo, nas palavras de Nise da Silveira,

‘na chegada de Adelina ao Atelié, apesar de seu negativismo, ndo houve
dificuldade para que ela aceitasse pintar. O manejo de lapis e pincéis
parecia mesmo dar-lhe prazer. Suas primeiras pinturas foram gatos.“Gata
no leito,” foi o nome que deu a sua pintura” - uma gata com tetas
volumosas, bem a mostra, deitada num leito estreito” fig. 6 — referéncia —
Imagens do Inconsciente.

Em seguida, pinta “Gata bailarina”, como denominou essa pintura, figura de
aspecto humano, vestindo ampla saia rodada, parece dancar fig. 7. Nise da Silveira
comenta, em seu texto, que nessa época, quando Adelina inicia seu trabalho no
Atelié, nada sabiam sobre os problemas emocionais ligados ao histérico da doenga
de Adelina, nem mesmo o estrangulamento da gata. Somente em 1961 tiveram a

oportunidade de levantar esses antecedentes, com informagdes prestadas por uma
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irma de Adelina que morava no interior e que ainda ndo conheciam. Nise comenta
que s6 a partir dai puderam melhor entender a significacdo de suas pinturas. Em

suas palavras

Adelina ndo conseguiu viver seus instintos femininos. Apenas timidamente
se manifestaram, a mae sufocou-os, e ela que ndo se havia desvinculado
da mée, identificada com ela, repete-lhe o gesto agressor, estrangulando a
gata. A gata é o inimigo que representa a natureza instintiva, encarnagdo
por exceléncia dos instintos femininos. Com efeito, a gata retine em si graga
Sedutora, lascivia, devotamento materno e um nucleo de irredutivel
selvageria, atributos essenciais da feminilidade.

Foi na escultura que Adelina encontrou, em sua fase inicial, a possibilidade de
expressar profundos conteudos de seu mundo interior. Nise comenta que, com um
minimo de condi¢bes favoraveis, conseguia dar formas a espantosas figuras que a
haviam aprisionado. Através do barro, Adelina modelou as personagens
assombrosas, emergidas dos estratos mais profundos do inconsciente. Na
interpretacédo de Nise da Silveira, as esculturas representavam Maes terriveis. Fig. 8,
9, 10. Durante os anos de 1948, 1949 e 1950, foi esta a sua expressao preferida,
que a absorvia durante longas horas.

Segundo Nise da Silveira, com a possibilidade de Adelina dar forma a estas
matriarcas, ela vai conseguindo aos poucos despontencializar a forga, rigor e
possessividade contidas nessas figuras. No contato intimo de dar forma com as
maos a uma imagem, Adelina vai entrando em contato com outro lado das deusas-
maes, com seu aspecto compassivo e amoroso. Surgem assim, em sua obra,
deusas-méae que parecem querer abrir 0 peito com as maos, Figs 13 e 14. para em
seguida Adelina dar forma a méaes que trazem o coracgao fora do peito. Figs. 15, 16
17.

O documentario de Leon Hirszman mostra, através das pinturas de Adelina
em suas diversas fases, a emergéncia de conteudos inconscientes, que se
materializam a partir de suas maos através do barro, do pincel e da tinta, dando
forma as suas vivéncias e historias, que talvez de outra forma ndo pudessem ser
resgatadas.

Nise da Silveira afirma que esta expressdo possibilita a Adelina
despotencializar figuras ameacgadoras, possibilitando lidar com conteudos antes
inatingiveis e, pouco a pouco, caminhar em direcdo a aspectos de sua realidade
cotidiana. Como faz o artista ao criar uma obra, fruto de um intenso mergulho

existencial; este, porém, consegue retornar a superficie de seu mundo.
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Nas fases seguintes da produgédo de Adelina a pintura ganha maior relevo em
sua obra, com as imagens de mulher, fig 21 e em seguida as flores, figs 24, 25 e 26.
Num outro momento, a figura do gato retorna, aderido a face de uma mulher, figs 28
e 29.

Nas palavras de Nise da Silveira, “apesar de movimentos regressivos, 0
processo psiquico autocurativo de Adelina leva-a em direcdo ao relacionamento
humano”. Aparece em suas pinturas, pela primeira vez, um homem ao lado de uma
mulher, para em seguida aparecerem as figuras de duas mulheres lado a lado.

Uma longa série de pinturas vao dar contornos a diferentes momentos de seu
universo existencial. Adelina pinta um colega do Atelié, Carlos, junto com seu céao.
Pinta um homem sentado ao lado de uma cadeira vazia, pinta uma mulher sentada
ao lado de uma cadeira vazia. Em 9 de junho de 1975, surge a pintura
representando a noiva sentada e junto a ela o noivo em pé, como nas fotografias de
um album de familia. O documentario caminha para seu final, outras figuras de
mulher aparecem, entre elas a de Maria, com expressao mais humanizada.

Num ultimo texto do documentario, Nise da Silveira diz, na voz da narradora:

provavelmente, muitos julgardo esse processo de retorno a realidade
externa demasiado longo. Cansam o0s repetidos movimentos de
circunvolugédo em volta do mesmo tema. Mas sera preciso ndo esquecer
que um percurso de ida e volta a esferas subterrdneas muito profundas foi
palmilhado. E em condi¢bes bastante desfavoraveis. O hospital psiquiatrico
ndo proporciona condigbes adequadas para o desenvolvimento de
semelhantes viagens. O espago opressor, o tumulto anbénimo das
enfermarias, pelo contrario favorecem a regressao.

Em troca, que oferece a psiquiatria tradicional? Corta, sufoca a
atividade das forgas defensivas do inconsciente pelo emprego de doses
brutais de psicotropicos e da convulsoterapia. Novos surtos da “doenca”
irompem. As reinternagdes se sucedem. Mais psicotropicos. E as folhas de
observagao registram: embotamento afetivo, deterioragdo, deméncia.

Nesse texto final, Nise da Silveira deixa claro que cada pessoa internada num
hospital psiquiatrico € imediatamente desqualificada como ser humano, olhada
através de um rol de diagnésticos e sintomas. Parece que estamos de volta a
realidade cruel dos hospitais psiquiatricos, retratada no documentario de Hélvecio
Ratton.

No documentario de Leon Hirszman, podemos acompanhar o universo
existencial de uma das milhares de mulheres internadas; pelo trabalho no Atelié de
pintura e modelagem, consegue romper o siléncio imposto pela l6gica manicomial,
mostrando os dramas de sua existéncia, num processo intenso de retorno ao mundo

com os outros.
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Na ultima cena do documentario de Leon, vemos Adelina pintando,
produzindo obras de arte, ressignificando seu percurso existencial. Nas palavras de
Walter Melo (2004:61) no final aparece a mao de Adelina em detalhe, manipulando o
pincel. A camera recua. Adelina olha em diregdo ao espectador e da um timido

sorriso “de tocante dogura”.

Episédio 3 — Carlos Pertius: A barca do sol

Analise historica descritiva - analitica

Na primeira cena do filme, vemos Fernando Diniz e Adelina Gomes pintando
ao ar livre, préximos ao Atelié de pintura e modelagem. Em seguida, ouvimos um

texto de Nise da Silveira, na voz de Ferreira Gullar como narrador:

Nos filmes anteriores, que narram aspectos da histéria de Fernando Diniz e
Adelina, foram focalizados fatores sociais e fenémenos interpsiquicos
interligados, formadores do contexto das vivéncias e experienciadas por
estas duas pessoas e tornadas visiveis através de imagens pintadas e
modeladas. Quando se trata de Carlos porém, algo vem sobreacentar-se
com mais forga, é a dimenséo mistica, ele é fundamentalmente um homem
religioso. Mario Pedrosa o intitula entre os grandes misticos da historia.

Em paralelo ao texto narrado, vé-se a imagem de Carlos defronte a uma cruz,
no interior de uma igreja. No momento das filmagens, Carlos ja tinha falecido e foi
representado pelo ator Joel Barcelos.

Escreve Pedrosa (2004:62):

Carlos ndo é s6 um artista, é também missionario e nessa qualidade sua
atividade no hospital e arredores se manifesta sem descanso. Sem ele o
convivio que se fez ao longo de tantos anos entre artistas, funcionarios,
doutores e assistentes poderia existir, mas Carlos lhe deu caracteristicas
que s6 ele podia dar. Dentro desses compridos anos de vivéncia e
convivéncia no que é hoje nosso museu, se muniu ele de um zelo por todos
os que ali habitam e tudo o que ali tem é realmente incomparavel. E aqui
que se pode notar de saida, a autoridade de que ele no curso da vida se
investiu, nao foi Ihe dada por ninguém, vinha dos outros, seus iguais e seus
amigos, gente e bichos e de seu carisma.

Né&o se sabe se Carlos é um esquizofrénico, segundo a lei precisando
ser confinado ou um santo. Um franciscano semi vagabundo que sai por ai
a proteger animais pobres desamparados do caminho.

Examinar-se primeiro a si mesmo, antes de analisar o sentido das obras que se
criam, é situar este homem desgragado e heroico no clima histérico, no qual os
historiadores dos movimentos religiosos das grandes épocas colocaram o0s

fundadores de religiao, os reformadores, os misticos, os artistas.
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Em seguida, vé-se uma cena de Carlos pintando em pé, no Atelié de pintura,
cena captada pela cadmera de Ozorio Paiva, no filme “Pintores do Engenho de
Dentro”. Na cena seguinte, aparece a sua pintura intitulada “A Barca do Sol”, que da
titulo ao documentario. Nessa cena Carlos remexe uma lata de lixo € uma narradora
diz:

Carlos, vocé mexendo na lata de lixo. Entdo ele, cuja linguagem verbal era
habitualmente dissociada, volta-se para mim e diz com a mais clara nitidez,
em voz alta e veemente: sementes na lata de lixo, sementes ndo séo para
latas de lixo, sementes sdo para ser plantadas.

Na cena, observa-se, durante a fala de Carlos, que ele mostra claramente as
sementes em suas méos e em seguida guarda-as no bolso, deixando claro o imenso
valor que percebe nas sementes.

Na cena seguinte, vé-se uma pesquisadora do Museu de Imagens do

Inconsciente, folheando o material artistico de Carlos. A narradora diz

Os dados que possuimos sobre Carlos sdo escassos, quase tudo que
sabemos dele nos chega através de suas 21300 obras, pinturas sobre telas,
cartolina, papel, modelagem, além de escritos e poesias, é impossivel
abranger a significagdo psicolégica que encerram. Neste filme serdo
apresentadas apenas vislumbres do extraordinariamente complexo mundo
interno de Carlos.

Em seguida, a narradora nos apresenta alguns dados biograficos de Carlos.

Relata que

seus avés eram franceses, bem como seu pai, que veio pequeno para o
Brasil. Carlos nasceu no Rio de Janeiro em 4 de dezembro de 1910, sendo
o0 Unico filho homem da familia, tendo duas irmas mais velhas e uma irma 10
anos mais jovem. Assim Carlos foi cagula durante varios anos, contribuindo
para que fosse mimado pelos pais, especialmente pela sua méae, a quem se
apegou muito.

Relacionava-se dificilmente com as mulheres, teve alguns namoros
logo desfeitos, chegou mesmo a ficar noivo de uma vizinha, mas ndo se
decidiu casar. Era de estrutura fragil, psicologicamente imaturo, uma
natureza sensivel e religiosa.

Sua instrugdo é primaria, entretanto gostava de ler, sobretudo livros
espiritas. Na véspera de morrer, seu pai o chamou e disse-lhe que sendo
unico homem da familia, cabia-lhe agora assumir a responsabilidade de
chefe da casa. Carlos abandonou os estudos e foi trabalhar numa fabrica de
calgados, onde permaneceu até a irrupgdo da psicose.

Em seguida, vemos o depoimento de sua irma, que fala que Carlos nao
queria se casar e era muito apegado a ela, fala de suas crises e da crise mais forte
que teve quando seu pai morreu; diz que “ele ficou maluco, maluco mesmo, foi uma
crise fortissima e ai quando aquela crise passou, pois ele se tratava com um médico,

entao todo mundo aconselhou sua mae a interna-lo”.

A voz da narradora diz:
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Certa manha raios de sol incidiram sobre o pequeno espelho de seu quarto,
brilhos extraordinarios deslumbraram e surgiram diante de seus olhos, uma
visdo césmica, o planetario de Deus, segundo suas palavras. Gritou,
chamou a familia, queria que todos vissem aquela maravilha que estava
vendo, apenas proclamou em altos brados sua visdo do planetario de Deus,
foi imediatamente internado no velho hospital da Praia Vermelha. Isto
aconteceu em 4 de setembro de 1939, Carlos tinha entdo 29 anos de idade,
caiu nas tenazes da ordem psiquiatrica.

Sua observacéo clinica nem sequer mencionou a visao da imagem vinda das
profundezas de sua psique, fortes demais para um ego desamparado poder
suportar. As experiéncias imediatas que tocam o arquétipo da divindade
representam um impacto tdo violento que o ego corre o perigo de desintegrar-se.
Carlos vinha ja ha alguns anos sendo dilacerado por conflitos pessoais, esses
conflitos sugavam a energia do ego, enfraquecendo-o, até cindir-se em pedacos;
pensamento e linguagem dissociaram-se, a realidade externa perdeu o sentido
pragmatico que tem para o comum dos homens.

A visdo do planetario de Deus ficou para sempre gravada, quando teve
oportunidade de pintar no Atelié de Pintura e Modelagem, em 1947, oito anos apos
sua internacao, tentou representar a incandescente visao, movido por necessidades
interiores. Carlos tentou pinta-la sobre o papel, com os meios precarios que
dispunha, ele um sapateiro que nunca tinha pintado. Foi sua primeira pintura. fig. 1.

Nesta ocasido, nada se sabia sobre sua visado inicial, s6 algum tempo depois,
por informacdes de sua irma, pode-se saber que esta visao motivou sua internagao.

O centro da imagem €& uma flor cor de ouro, simbolo do sol e da divindade. Do
gineceu da flor partem quatro longos filamentos vermelhos e dentre dez pequenas
pétalas, destacam-se quatro grandes pétalas dirigidas em sentido opostos, ficando
assim nitidamente marcada a estrutura quaternaria dessa imagem. Em baixo
cruzam-se duas serpentes negras, simbolos da escuriddo e do mal. A visdo de
Carlos € uma espantosa mandala macrocosmica, uma imagem do universo.

A mandala, nas palavras de Nise da Silveira, ndo se caracteriza unicamente
por expressao de forgcas ordenadoras, que sdo mobilizadas quando a psique esta
em perigo de dissociar-se, elas surgem também marcando etapas evolutivas do
processo de individuagao.

Nise da Silveira, em seu livro “Imagens do Inconsciente”, vai comparar os
acontecimentos vividos por Carlos com algo ocorrido com Jacob Boehme em 1575—
1624, que era sapateiro de profissdo. Como Carlos, Boehme era pobre e vivia com

sua mulher e muitos filhos. Num certo dia, quando estava em sua oficina, seus olhos
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se fixaram num prato de estanho que refletia a luz do sol, com grande brilho.
Boehme foi tomado por um estado de éxtase, “pareceu-lhe que havia penetrado nas
origens e na mais profunda e basica estrutura das coisas”. Depois dessa experiéncia
e de muitas outras, nas palavras de Nise da Silveira, Boehme escrevia suas
experiéncias, desenhava suas visdes e voltava a remendar sapatos.

Foi respeitado por seus contemporaneos como homem religioso e filosofo.
Apods esta introducgédo, o filme passa a se desenvolver analisando as diversas fases
das pinturas de Carlos, por meio de seu percurso como artista e como religioso.

As obras de Carlos Pertuis, segundo Nise da Silveira, abrangem uma
complexidade inesgotavel, sendo impossivel abordar todas as significacdes que
encerram. O filme de Leon é dividido em tematicas que nos possibilitam uma
aproximacdo ao mundo de Carlos, sendo elas intituladas de Mandalas,
Geometrismo, Rituais, Sombra e Anima, sendo na parte final do filme apresentadas
“A dimensao do real’, “A dimensao cosmica” e a “Arqueologia da psique”. Podemos
perceber nas obras de Carlos a presenga de uma visao unitaria do universo, se
afastando de um determinismo, a partir de um constante dialogo e interpenetragao
entre o real e o imaginario, o mundo interno de Carlos e 0 mundo externo.

Walter Melo (2004:72) chama a atengéo para o fato de a pintura “A barca do
sol’, de dois de dezembro de 1976, finalizar o livro “Imagens do Inconsciente”,
enquanto que no documentario sdo apresentados mais dois desenhos de Carlos, o
primeiro de 28 de janeiro de 1977, onde Carlos pinta um barco com uma cruz de
cada lado e do qual levanta voo um passaro, e o segundo de 31 de janeiro, onde um
barco vazio esta atracado no porto.

Essa é a ultima imagem pintada por Carlos, que vem a falecer a 21 de marcgo
desse mesmo ano. Nas palavras de Mario Pedrosa, a presenca e o entrelagamento
da dimensao social, mitica e mistica, vao percorrer toda a obra de Carlos Pertuis,
dimensbes estas abordadas na trilogia de Leon Hirszman das “Imagens do
Inconsciente”. Um Inconsciente Social, Mitico e Mistico, portador do mistério da

existéncia no mundo.
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“Imagens do inconsciente” - Arte e Existéncia

Conexoes historicas e conceituais

A relacdo entre Arte e Loucura e a historia do trabalho pioneiro de Nise da
Silveira é a tematica central da trilogia “Imagens do Inconsciente”, realizado por Leon
Hirszman, entre os anos 1983 e 1986. A questdo da arte como importante
instrumento terapéutico vinha sendo desenvolvida no Brasil desde meados dos anos
40 pela médica psiquiatra Nise da Silveira.

Nas palavras de Ferreira Gullar (1996:5) Nise da Silveira, negando-se a usar
os métodos modernos da psiquiatria da época (lobotomia, choque elétrico, coma
insulinico), buscou outras alternativas para a assisténcia de pessoas com
“transtornos mentais graves”.

Ferreira Gullar comenta ainda (1996:19) que “Nise da Silveira realiza a partir
de 1946 um trabalho pioneiro no Brasil na area de Saude Publica e Saude Mental,
com a criagao no Centro Psiquiatrico Nacional Pedro Il, ( Engenho de Dentro, Rio de
Janeiro) do Setor de Terapia Ocupacional e Reabilitagdo, com os ateliés de
atividades expressivas, entre elas pintura e modelagem e posteriormente a criagao
do Museu Imagens do Inconsciente, que na década de 1980 ja contava com a
produgdo de mais de 200.000 obras realizadas pelos usuarios, catalogadas e de
acesso para estudos e pesquisas”.

Percebem-se as interlocug¢des entre os documentarios ja na primeira cena do
documentario de Leon Hirszman. No inicio de “Imagens do Inconsciente”, uma
musica ao fundo esta presente, a mesma musica que esta no documentario de
Ratton, “Em Nome da Razao”. A letra da musica numa das estrofes diz: “e mais
atras vem a sobremesa, banana podre para por na mesa e mais atras vem o
macarrao, parece goma de gomar roupao...”.

Na abertura do documentario de Leon, com a presenca da musica, a camera
nos mostra um grande portdo com grades de ferro; uma mulher em pé olha para a
camera, com as duas maos segurando as grades. Ao seu lado direito vemos uma
outra mulher agachada e varias mulheres ao fundo, deitadas no ch&o, em total
abandono.

A primeira cena do documentario de Hirszman tem o carater de denuncia do

hospital psiquiatrico, instituicdo produtora de barbarie e sofrimento mental. O dialogo
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entre os dois documentarios € evidente: Hirszman inicia seu filme e na cena
inaugural esta o registro que remete ao documentario de Ratton; a mesma musica,
presente nos dois documentarios, explicita a ligagao entre as producgdes. A partir da
cena inaugural do documentario de Hirszman podemos perceber a alusdo de duas
realidades bem préximas, 1979 e 1986, quando as condicbes referentes ao
tratamento nos hospitais psiquiatricos no Brasil continuam desumanas e cruéis.

No entanto, nas cenas seguintes vamos perceber a presencga de algo novo e
revolucionario no documentario “Imagens do Inconsciente” - a descricdo e
acompanhamento do trabalho de Nise da Silveira, tema central do documentario de
Hirszman. A partir da analise das obras de arte de Fernando Diniz, Adelina Gomes e
Carlos Pertuis, realizara uma reflexdo critica sobre os métodos de tratamento da
psiquiatria tradicional, apontando para um trabalho precursor na area de saude
mental no Brasil com reconhecimento internacional.

A partir da narragao de Ferreira Gullar, tomamos contato com a introdug¢éao ao
documentario: “A histéria desse museu de Imagens do Inconsciente € uma histéria
singular. Esse museu teve uma origem humilde, nasceu na sessao de Terapia
Ocupacional do Centro Psiquiatrico Nacional do Rio de Janeiro, organizado por Nise
da Silveira em 1946.” Apos essa fala, surge uma foto de Nise da Silveira, no
momento em que comenta as obras de arte fixadas nas paredes do museu. Em
seguida, ha um corte e vemos outra cena: uma festa dos pacientes do Atelié de Arte;
fantasiados, cantam e dangam com alegria.

A narracao de Ferreira Gullar continua:

A psiquiatria considera o tratamento por meio de atividades ocupacionais,
método subalterno, mero auxiliar dos tratamentos habituais, tais como:
medicamentos psicotrépicos, convulsioterapia, psicocirurgia.” Durante essa
fala uma cena se destaca: a de um enfermeiro medicando uma paciente
deitada no chéo, que geme enquanto lhe é aplicada uma inje¢do. Uma outra
cena se sucede. Fernando Diniz realizando uma pintura no Atelié de Arte.
Duas cenas que demonstram métodos de tratamento e compreensao
diferentes sobre a existéncia humana.

Novamente ouvimos um texto na voz de Ferreira Gullar:

A terapéutica ocupacional hum amplo sentido, ndo visa a produgéo de
utilidades para o hospital, mas tem por meta encontrar atividades que
sirvam de meios individualizados de expresséo. De fato o museu surgiu do
Atelié de pintura e modelagem, instalado numa situagéo de igualdade, ao
lado de varios outros setores ocupacionais, como encadernagao,
marcenaria, trabalhos manuais femininos, costura, musica, danga folclérica,
recreagéo, efc.

Aconteceu, porém que a expressao livre através de desenhos, pintura
e modelagem, mais que em qualquer outra atividade, revelou-se de grande
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interesse cientifico, por tornar menos dificil o acesso ao mundo interno do
esquizofrénico, sempre hermético.

Dai nasceu a ideia de organizar o museu e reunir obras criadas nesse
setor de atividades, a fim de oferecer ao pesquisador condigbes para estudo
de imagens, filmes e para o acompanhamento da evolugdo de casos
clinicos por meio dessa experiéncia espontanea.

O museu néo cessou de crescer diretamente vinculado aos Ateliés de
pintura e modelagem e recebe a cada dia novos documentos plasticos. Em
Jjulho de 1983, o museu reunia cerca de 200000 documentos, entre telas,
pinturas sobre cartolinas ou papel, desenhos e modelagens.

No més de janeiro de 1981, o museu foi transferido para a nova sede,
um prédio de dois andares, com instalagbes mais adequadas a suas
multiplas atividades. O Museu de Imagens do Inconsciente, nas palavras de
Mario Pedrosa, “é mais do que um museu, pois prolonga interior adentro até
dar num Atelié, onde artistas em potencial trabalham, fazem coisas, criam,
vivem e convivem”.

Ai, com efeito, foi se reunindo ao acaso todo um grupo de enfermos
esquizofrénicos tirados do patio do hospicio para a sessdo de terapéutica
ocupacional, desse para o Atelié, do Atelié para o convivio e passou a gerar
o afeto e o afeto a estimular a criatividade.”

Pode-se observar, no final desta fala, a imagem de uma paciente que

declama um texto, ao que parece a partir de uma associagao livre, ao lado de uma

pessoa que toca piano; sua fala, junto com a musica, transforma seu texto numa

composicao artistica e poética. O discurso da paciente, desqualificado pela

psiquiatria, é resgatado enquanto produgéo de sentido e verdade e construido como

obra de arte.

No Atelié de Arte, repleto de obras realizadas pelos pacientes, um grupo

trabalha. Uma paciente anda calmamente com uma boneca no colo. Uma nova

narracao em off:

O recinto do Atelié foi também escolhido como motivo para a pintura, o que
indica que este lugar é significativo para seus frequentadores.

O método do Museu Imagens do Inconsciente consiste principalmente
num estudo de séries de imagens. Pinturas de um mesmo autor tal como os
sonhos, se examinadas em série revelam a repeticdo de motivos e a
existéncia de uma continuidade no fluxo de imagens inconscientes. Verifica-
se com frequéncia que ha questbées que contém significagdo paralela com a
cena vista, isso porque a peculiaridade da esquizofrenia reside na
emergéncia de contetdos arcaicos que configuram fragmentos de cenas
vistas.

Essas pesquisas de paralelo mitoloégico séo de importancia tanto
tedrica quanto pratica, a tarefa do terapeuta sera de estabelecer conexbes
entre as imagens que emergem do inconsciente e a situagdo emocional que
esta sendo vivida pelo individuo.

O trabalho do Atelié revela que a pintura nao sé proporciona
esclarecimento para a compreensao do processo psicotico, mas constitui
realmente verdadeiro agente terapéutico.

Retendo sobre cartolinas, tela ou barro, fragmentos de dramas que
estdo vivenciando desordenadamente, o individuo da forma a suas
emogbes, despotencializando figuras ameacgadoras. A pintura permite
detectar mesmo nos casos mais graves, 0s movimentos instintivos das
forgas autocurativas da psique, buscando diversos caminhos. A experiéncia
demonstra que a pintura pode ser utilizada pelo doente como verdadeiro
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instrumento para sua reestruturagdo interior. Imagens circulares ou
proximas ao circulo, ddo formas a movimentos instintivos de defesa da
psique, exprimindo tentativas, esbogos, projetos de renovagao.

Habitualmente, a psiquiatria se detém apenas na miséria do aspecto
externo do esquizofrénico, ndo mostrando interesse pelas imagens que
exprimem suas possiveis vivéncias internas, ou pela maneira como ele
sente o hospital psiquiatrico e seus tratamentos. E ainda menos se interessa
pela riqueza de seu mundo interior. Com a ajuda da pintura descobrimos
novos insights na vida psiquica dos esquizofrénicos e a prova da existéncia
de uma pulsdo criadora que sobrevive mesmo quando a personalidade se
dissocia.

A partir de uma voz em off, ouve-se ainda:

Sem enxergar esse fator criativo, inerente a psique, a psiquiatria tradicional
continua falando em embotamento afetivo, deterioracdo. O trabalho
realizado no Museu de Imagens do Inconsciente aponta, portanto para a
necessidade de uma reformulacdo dos servicos médicos e da atitude da
sociedade face a estes doentes e para uma radical mudanga dos tristes
lugares que séo os hospitais psiquiatricos.”

O documentario “Imagens do Inconsciente” de Leon Hirszman foi realizado
entre os anos de 1983 €1986; no entanto, a ideia de sua realizagado surgiu de um
encontro de Leon e Nise da Silveira em 1968, durante a leitura de “As Bacantes”, de
Euripedes, ocorrida no entdo Centro Psiquiatrico Pedro I, onde se realizava um
seminario sobre o mito de Dionisio. O texto do documentario foi escrito pela propria
Nise da Silveira e as obras que sado descritas sdo acompanhadas na maioria das
vezes por uma numeracgado referente a sua localizagdo no livro “Imagens do
Inconsciente”, de autoria de Nise da Silveira.

Nas palavras de Walter Mello (2004:14)

esse filme causou grande impacto sobre Leon. No entanto s6 apods a
realizagdo e o sucesso internacional de “Eles Ndo Usam Black-Tie”, em
1981, premiado no Festival de Veneza com o Le&do de Ouro, prémio
especial do jari, é que foi possivel para Leon realizar o documentario. As
Imagens do Inconsciente pintadas por pessoas que passaram grande parte
de suas vidas recolhidas em instituicbes psiquiatricas, evidenciam ao
mesmo tempo importantes transformagbes no ser e demonstram imensa
lucidez acerca dos mecanismos econdémicos de exclusdo social, das
inumeras possibilidades de se manter relagbes pautadas na delicadeza,
assim como apontam para o carater unitario do universo, geralmente
pensado de maneira fragmentada nos meios académicos. Essas imagens,
fruto do labor diario de reconstru¢do ontologica e de dentncia exemplar da
miséria do hospital psiquiatrico, alcangaram as catacumbas da alma de
Leon, como ele gostava de dizer.”

O documentario Imagens do Inconsciente foi o ultimo filme realizado por
Leon, e se caracterizou com a apresentacdo da vida e das obras de trés internos,
artistas do Atelié de Pintura e Modelagem, do Centro Psiquiatrico do Engenho de

Dentro: Fernando Diniz, Adelina Gomes e Carlos Pertuis.
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A trilogia foi elaborada por quase duas décadas e inicialmente foi pensada
para especialistas da area de saude mental; mas “Imagens do Inconsciente”
ultrapassou em muito esta meta e concluiu o que Leon iniciou com seu primeiro
filme: articular politica, sociedade e arte.

O texto de Walter Mello (2004:26) oferece comentarios sobre o filme a partir
de diversos intelectuais, entre eles Elly Azeredo, que considera “Imagens do
Inconsciente” o trabalho mais importante de Leon: “no tripto de Hirszman nao ha
desvio ético, nem qualquer infidelidade ao seu passado combatente, ele faz uma
corregdo de rumo para exaltar a capacidade de resisténcia que os ditos
esquizofrénicos demonstram possuir”.

O documentario foi eleito o melhor filme de 1986, recebendo em 1988 o
prémio Margarida de Prata da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, a mesma
premiacao recebida pelo documentario “Em Nome da Raz&o” de Helvécio Ratton, de
1979, e do Curta de Animacdo de Fernando Diniz — “Estrela de oito pontas’,

realizado em 1996.

4.4 Documentario “Hospital Anchieta-A Reforma Psiquiatrica de Santos”

Analise historica descritiva- analitica

Na abertura da primeira parte do documentario de Santos, comegamos a ser
introduzidos a intervencao realizada no Hospital Anchieta. A primeira cena com a
qual tomamos contato é de um paciente do hospital dando um depoimento, em suas
palavras: “isto € pior do que DOICOD 70. Vocés conheceram DOICOD 70 ? Se a
pessoa hao se cuidar aqui morre.”

Logo a seguir, através de um narrador, tomamos contato com as matérias de
jornal publicadas a respeito da intervencédo. Na Folha de S&o Paulo, a reportagem
“Prefeitura de Santos intervém em clinica psiquiatrica”; no D.O. urgente, “Anchieta
esta sob intervengao - esta casa de horrores esta sob intervengao”.

Na manha de trés de Maio de 1989, a prefeita Telma de Souza, o Secretario
Municipal de Saude, Davi Capistrano, representantes da comissdo de
direitos humanos, 0.A.B, comissdo Teotonio Vilela, Plenaria dos
Trabalhadores de Saude Mental, Conselhos Comunitarios de Saude e da
Previdéncia, dos Sindicatos da Sociedade Civil Santista e a imprensa,
visitaram a Casa de Saude Anchieta — hospital psiquiatrico privado com fins
lucrativos e credenciado pela SUDS — INAMPS.
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A visita foi motivada por trés mortes violentas de pacientes no hospital
psiquiatrico, sendo uma por espancamento e duas por suicidio, em
fevereiro, margo e abril de 1989, provocada pela superlotagao e pela falta
de assisténcia aos internados.

Nesta introducado percebe-se claramente a semelhanga da situagédo do
hospital Anchieta com o hospital de Barbacena em 1979. Dez anos se passaram,
mas a violéncia manicomial no Estado mais rico da nacdo € a mesma que existia ao
final da ditadura. Porém, se Barbacena foi um marco no inicio da Reforma
Psiquiatrica no Brasil, a Reforma Psiquiatrica de Santos sera outro marco,
estabelecendo a reorganizacédo dos Servicos de Saude Mental, retirando o hospital
psiquiatrico da rede de atengdo em saude, realizando um sonho antigo do
Movimento de Trabalhadores de Saude Mental, ou seja, a constru¢édo de “Uma
Sociedade Sem ManicOmios.” Santos sera a primeira cidade brasileira, e a quarta do
mundo, a construir uma rede de servicos de saude mental, sem a presenga do

hospital psiquiatrico.

Em seguida tomamos contato com os depoimentos dos internos.

— Moisés, ele se matou ai, e ndo sei como ele se matou.

A pedido do repodrter, um paciente mostra sua cabeca onde apresenta a
cicatriz, de um grande corte. Os pacientes, a partir dos depoimentos, falam da
violéncia institucionalizada no hospital através dos funcionarios. Relatam também a
insatisfacdo com a alimentagdo. Em seguida, pela voz de um narrador, somos
informados de que o governo do Estado ndo tomou qualquer providéncia para
sanear as irregularidades constatadas no relatério elaborado pelo préprio SUDS de
Santos, datada de 20 de Margo. No dia 26 de Abril esse relatério chegou as maos do
Secretario de Saude, que imediatamente convocou a imprensa, para denunciar as
condicbes de violéncia existentes naquele hospital. O quadro encontrado é
aterrador: existéncia de 12 celas fortes, onde os pacientes sao presos; aplicagao
indiscriminada de eletrochoques; descontrole total no uso e distribuicdo de remédios
psicotropicos. Nos depoimentos de diversos pacientes, vitimas dessa situagao,
configura-se a barbarie presente na instituicao.

Somos informados que, embora existam 280 vagas, ha 565 pacientes
internados, ao mesmo tempo em que pacientes relatam que muitas pessoas que ja

estavam mal de saude foram retiradas do hospital, o que significa que o numero de
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pacientes internados era superior ao numero encontrado na intervencao realizada
pela prefeitura.

Outras arbitrariedades sao apresentadas: uso de leito chdo, com colchonetes
espalhados; falta de pessoal técnico especializado e mao de obra de manutencgao,
faxina e cozinha; e falta de assisténcia médica aos pacientes e cuidados com
higiene.

Visando acabar com a violéncia manicomial e com o desrespeito aos direitos
humanos, a prefeita Telma de Souza resolveu decretar intervengao no hospital: apds
a intervencao foram arrancadas as portas das celas fortes; proibidos os eletro
choques; aumentado em quatro vezes o numero de funcionarios; instalados
chuveiros quentes em todas as alas e agilizada uma comissdao de alta, que
desinternou 50 pacientes na primeira semana de trabalho.

A partir deste inicio da intervencao, é apresentada a nova proposta técnica:

A Implantacdo de uma comunidade terapéutica e de um espago para
tratamento de pacientes agudos. A necessidade de se modernizar a saude
mental é urgente e passa pelo fim dos manicémios, com a implantagdo de
solugbes mais humanitarias e socializantes, que resgatam e garantam o
exercicio pleno da cidadania pela pessoa considerada “doente mental’.

Em seguida, ouvimos o relato do psiquiatra Roberto Tykanori, interventor do

hospital Anchieta, esclarecendo os acontecimentos iniciais:

Os sete dias de intervencao, nos permitem observar a imensa alegria e a
forca com que as pessoas estdo trabalhando durante a intervengdo do
hospital. A maioria ndo tinha experiéncia anterior com satde mental ou em
hospital psiquiatrico, porém todas aquelas pessoas tinham uma energia
muito grande.

Relata que isto esta ligado a um fato importante, “qualquer pessoa que ja
teve experiéncia pessoal ou tem alguma idéia do que € um hospital
psiquiatrico, sempre fica com uma impressao de que aquilo é imutavel, que
somos impotentes para mudar aquela situagéo.

Na experiéncia da intervengcdo nesses 7 dias pudemos experimentar a
poténcia, a possibilidade de transformagdo, a possibilidade real de
modificagao.

Eu acho que quando alguém se sente nesta condigdo, surgem os afetos,
surge uma afetividade coletiva que transforma a situaggo.

A fala do Secretario Municipal de Saude de Santos, Davi Capistrano, é a cena

seguinte:

de certa forma fizemos em Santos, nesta primeira semana de liberdade, um
primeiro grande ensaio, de uma outra tatica que é ndo a de cercar o
manicbmio com uma rede de ambulatérios, na expectativa que o0s
manicémios percam a concorréncia com os ambulatérios de satde mental,
mas de nos instalarmos na cidadela deste modelo ultrapassado e sem
duvida nenhuma que é o modelo manicomial, destrui-lo por dentro e a partir
dai iniciarmos a construgdo de um outro tipo de equipamento, de servigo,
com vistas a defesa e a recuperagdo da saude mental das pessoas.
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Esta primeira parte do documentario de Santos termina com um eloquente

depoimento da prefeita de Santos, Telma de Souza:

Quem néo tem nas proximidades de sua vida pessoal ou de sua vizinhanga
um caso assim, a loucura, é uma questao do dia a dia de cada um de nés,
uma sociedade absolutamente enlouquecida. Porém quando vocé toma
contato direto, quando vocé vé se concretizar na sua frente, inclusive com
possibilidades de mudancga desta situacéo, o fato toma outra perspectiva.

O desrespeito em relagdo ao ser humano, a falta de carinho, a falta de
amor, o desrespeito total a dignidade humana é inconcebivel de sermos
cumplices, Independente de sermos autoridades ou ndo, nesse processo
social, a questao da loucura é uma questao do dia a dia de todos ndés, nés
nao podemos permitir que estas coisas acontegam.

No dia 10 de Maio de 1989, um juiz de Santos concedeu liminar ao mandato
de segurancga impetrado pelos donos da Casa de Saude Anchieta e interrompeu-se
a intervengao. No dia 17 de Maio, o presidente do Tribunal de Justica do Estado de
Sao Paulo, desembargador Cesar de Moraes, cessou a liminar e restabeleceu a

intervengao.
Inicio da Desconstrugao da Logica Manicomial

A Comunidade Terapéutica

Com uma musica de Raul Seixas como fundo, “Sociedade Alternativa”, vamos
ser apresentados aos usuarios desta instituicdo. Seus depoimentos formam a parte

essencial da segunda parte do documentario.

Quando eu fico internado eu fico muito nervoso, eu ndo gosto de ser
internado”, nos diz um jovem usuario. Numa cena panordmica, vemos
usuarios olhando para a cédmera, sdo eles 0s principais atores desta
transformacgao.

Um jovem diz: “aqui ndo é meu lugar tio, meu lugar é na minha casa’.
Podemos observar um usuario deitado e dormindo em um banco.

“A gente precisa de carinho, a gente vem aqui atras de carinho, que la fora,
l& fora a gente ndo consegue carinho da familia. A familia trata a gente
como louco.”

Uma usuaria é perguntada, por uma reporter, sobre o que ela mais gosta e
ela responde, “de amar, amar’.

A camera circula pelos espacos da instituicdo nos mostrando as pessoas, que
vivem o inicio de uma grande transformacao institucional, politica e cultural.
Percebemos seus rostos, seus gestos, sua presenga, suas transformacgoes.

Na voz de um locutor, ouvimos:

estas pessoas precisam das mesmas coisas que nds precisamos, carinho,
condigbes digna de vida, justica, liberdade, elas sdo “doentes mentais’,
aquelas que sdo trancafiadas, atras de grades, dopadas com
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medicamentos, punidas pelos eletrochoques, isoladas da sociedade que 0s
enlouqueceram.

O instrumento para tratar essas pessoas € na verdade umas das instituicbes
mais cruéis que ja se inventou, o manicémio.

Um lugar que na pratica, o “doente mental” cumpre uma espécie de pena de
prisao perpétua, por nao ter resistido a prépria loucura da sociedade.”

A partir deste texto introdutério, e dos depoimentos dos usuarios que
confirmam a veracidade desta analise, o documentario vai nos apresentar as

propostas da experiéncia de Santos. Novamente na voz de um locutor,
através desta experiéncia pioneira, que ndo se propde sé a humanizagéo do
manicdmio, mas fundamentalmente criar possibilidades reais para os
“doentes,” de voltarem a conviver na sociedade, acabando com as
internagées prolongadas.

Nos depoimentos, os usuarios relatam as primeiras mudangas ocorridas:
“‘Mudou tudo, mudou a comida, agente tem dormido durante a tarde, é tudo
limpinho.” Outro usuario diz que pode agora tomar banho a hora que quiser. Outra
usuaria relata que acabou a escravidao de ficar presa, eles sempre abrem a porta,
sempre estao de portas abertas e antes eram sempre fechadas com chaves.

A visibilidade das primeiras reformas que vemos acontecer, sera explicitada

pelo secretario de Saude, David Capistrano:

agora nos estamos reformando essas enfermarias, ja reduzimos o numero
de leitos, estamos pintando também as paredes, enfim estamos tratando de
humanizar este ambiente. Mas o objetivo central ndo é transformar um
manicémio horroroso, num manicémio bonzinho. NO6s queremos iniciar a
construgdo de um outro tipo de assisténcia as pessoas portadoras ,de
doenga mental” — sofrimento existencial.

No momento seguinte acompanhamos a fala de Antonio Lanceti, psicologo
argentino e figura importante em todo processo de desconstrugcdo da logica

manicomial acontecido em Santos.

Ao ser perguntado sobre o que mudou apds a intervencdo do Hospital
Anchieta, Lanceti responde:

esta instituicdo se baseava em meétodos de contengdo, o quer dizer, cela
forte, eletrochoque, castigo corporal. Agora isto se desmontou e estamos
passando de um esquema de contengdo para um esquema de continéncia,
cuidados clinicos, ou seja, cuidados primarios, maternos infantis, grupos
terapéuticos, passeios, trabalho terapéutico em geral, trabalho de terapia
ocupacional.

Estamos passando de um esquema de uma prisdo para um esquema de
construgao de uma comunidade terapéutica.

Podemos acompanhar os passos constitutivos da Reforma Psiquiatrica de

Santos e ao mesmo tempo a explicitacdo de sua filiacdo a Reforma Psiquiatrica
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Italiana, que tem seu inicio no trabalho realizado por Basaglia e sua equipe, no

hospital psiquiatrico de Gorizia, a partir de 1961. Nas palavras de Barros, (1994: 58):

No hospital de Gorizia, uma série de transformagbes foram imediatamente
Introduzidas: fim das agbes institucionais de contengao, criagao de
condicbes para reunibes e encontros entre pessoal médico e pacientes.
Procurava-se devolver ao doente a dignidade do cidadéo e abrir espagos
para que este se reunisse com seus companheiros e através de grupos
organizados influisse e decidisse sobre a vida institucional a qual estavam
submetidos

Em novembro de 1962, foi aberto o primeiro pavilhdo. Nas palavras de
Amarante (2010:29), segundo o pensador Maxwel Jones, considerado o mais

importante autor e operador pratico da comunidade terapéutica,

a ideia de comunidade terapéutica pauta-se na tentativa de “tratar grupos de
pacientes como se fossem um unico organismo psicolégico”. Mais que isto,
através da concepgdo de comunidade, procura-se desarticular a estrutura
hospitalar considerada segregadora e cronificadora: o hospital deve se
constituido de pessoas, doentes e funcionarios, que executam de modo
iqualitarios as tarefas pertinentes ao funcionamento da instituicdo. Um
comunidade é vista como terapéutica porque entendida como contendo
principios que levam a uma atitude comum, nao se limitando somente ao
poder hierarquico da institui¢ao.

Apos esta fala de Lanceti, vemos os usuarios realizando as atividades de
pintura, dancga, poesia e futebol entre outras. Em seguida, ouvimos novamente o
depoimento de Roberto Tikanori, sobre a experiéncia italiana em relacdo aos

tratamentos em saude mental. Tikanori esclarece de inicio que

né&o é propriamente na ltalia, mas na maioria das regiées da Itélia, o servigo
de saude mental é constituido por diversas unidades pequenas, que fazem
um atendimento de internagdo, ambulatorial, de acompanhamento diario
das pessoas e particularmente um trabalho que se desenvolve nas proprias
casas dos pacientes.

Na ltalia um paciente do Servigo da Saude Mental, mantém todos os seus
direitos civis. Um paciente pode se recusar a ser atendido pelo servigo,
porém em situagées mais agudas a lei obriga que o servigo de saude mental
atenda a pessoa, que ela se encarregue daquelas pessoas sem ferir 0s
seus direitos.

Na cena final da segunda parte do documentario vemos pela primeira vez o
passeio de um grupo de usuarios do Hospital Anchieta, indo visitar o Jardim
Botanico e sendo integrados de forma tranquila ao ambiente do parque. A populagao
de uma forma geral estabelece relacbes de receptividade. Uma jovem nao se
importa que uma usuaria tome sua filha no colo.

Perguntada pela reporter que acompanha o grupo, se nao teve medo quando
a usuaria pegou sua filha no colo, a jovem responde de forma contundente que “de
jeito nenhum, imagine, eu acho que elas sédo criangas também, eu acho que sao

como criangas, como neste parque eu estou passeando com as criangas elas
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também, elas gostam disso, elas sdo alegres, gostaram de dar um beijo na
Fernanda e sdo tdo meigas quanto ela”.

Com um beijo terno da usuaria na pequena Fernanda, que esta em seu colo e
com uma musica ao fundo de Chico Buarque, ouvimos, “a gente agora ja nao tinha

medo, no tempo da maldade acho que a gente nem tinha nascido.”

TV Tam Tam

Primeira Parte

Na primeira cena da terceira parte do documentario tomamos contato com
uma festa no interior do Hospital Anchieta. Os pacientes cantam e dangam, num
clima de confraternizagdo, a musica que estdo ouvindo e dancando é de Raul
Seixas, “Viva a Sociedade Alternativa”.

Em seguida, num outro contexto, também dentro do hospital, um paciente
com microfone na méao se apresenta-se a um outro, que, brincando com a situagao,
o assalta e rouba seu microfone. Tomamos contato a partir destas primeiras cenas
iniciais com a primeira edigado da TV TAM TAM.

Com a producédo realizada pelos proprios pacientes, somos convidados a
conhecer o hospital e tomar contato com as mudancas iniciadas.

Num primeiro momento, tomamos contato com um grupo de mulheres que, na
sua maioria, ao serem solicitadas para falar, pegam o microfone e comegam a cantar
e dancar.

Em seguida, os dois apresentadores se dirigem ao NAPS - Noroeste, e nos
mostram os trabalhos em paineis nas paredes, com um grande grau de
complexidade nas suas elaboragdes. Esse € o primeiro dos cincos Nucleos de
Atencéao Psico-Social a serem criados na cidade de Santos, que se constituiram, nas
palavras de Nicacio (1994:82) como um "eixo do novo circuito, sdo regionalizados,
funcionando 24h/dia e 7 dias/semana, devendo responder a demanda de Saude
Mental da area de abrangéncia.”

A proxima cena mostra o interior da redagédo do jornal TAM TAM. A
apresentadora diz que “esse jornal deu certo, foi recebido com muita receptividade,
agradou a todos e esta circulando pela prefeitura, pelas faculdades, por todo o

territério, como também em Sao Paulo”.
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Em seguida o apresentador informa sobre a existéncia de uma escola de
alfabetizacdo. A profissional que coordena o trabalho nos informa sobre o setor
pedagdgico, onde é realizada a reeducacéao, a alfabetizacdo dos pacientes, dentro
de uma perspectiva de trabalho que priorize a singularidade e o ritmo de cada um
dos alunos.

Na cena seguinte, a TV TAM TAM pede ao psicologo Antoni Lanceti que
conte sobre a experiéncia que esta sendo realizada no Hospital Anchieta. Nas suas

palavras,

esta assembleia é um grupo comunitario, onde as pessoas se relinem para
contar os problemas que estdo vivendo, onde elas aprendem a conviver em
grupo e onde fundamentalmente as pessoas exercitam uma solidariedade
que é a base fundamental da mudanga que a gente esta vivendo.

Em seguida, Roberto Tikanori é entrevistado. Diz ele que

0 que estamos trabalhando basicamente é uma ideia de montar uma
estrutura que seja mais humana, que possa auxiliar na autonomia das
pessoas, aumentar os espagos de convivéncia e que fundamentalmente
seja uma alternativa substitutiva aos hospitais psiquiatricos.

Na cena seguinte o apresentador informa que "a TV TAM TAM esteve no
teatro para mostrar como € a engenharia teatral e diz: “saia do quadrado meu, viva
mais”. Podemos acompanhar um grupo de pacientes realizando exercicios de teatro,
onde as dores, as alegrias, as fantasias sao expressas e vividas coletivamente.

O video termina nos mostrando uma festa dentro do hospital Anchieta a
mesma festa que esta na abertura, onde profissionais, pacientes e comunidade

participam de um encontro festivo.

TV Tam Tam

Sequnda parte

O documentario da TV Tam Tam tem inicio com a apresentagéo dos temas
que serao discutidos. Neste inicio ja percebemos a presenga de duas novas
apresentadoras. A nova marcenaria, a arte em camisetas e o NAPS da zona
noroeste sdo alguns dos temas que serdo mostrados.

Com uma conversa com o publico sobre “0 que é loucura para vocé”, tem
inicio o documentario. As respostas sao variadas: “fazer alguma coisa que nao é
normal, tem loucura que até é valido, hoje em dia, dar uma de louca de vez quando

é bom.”
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Podemos perceber, na primeira cena, a importancia da intervencao cultural na
reforma psiquiatrica, pois o que esta em jogo sdo questdes ligadas a critica e a
ampliagcdo do conceito de normalidade, que pode ser expresso na frase “de perto
ninguém & normal”’. Nesse sentido, ndo se trata apenas de mudancas institucionais,
mas toda uma reconstrugéo critica do paradigma da normalidade, dando espago e
legitimidade a novos modos de pensar e agir, onde a arte adquire um estatuto
privilegiado.

Podemos pensar que a patologizagdo da loucura-sofrimento tem como um
dos sentidos o estreitamento do que chamamos normalidade, ou seja, a represséo
aos comportamentos “desviantes”, diminuem a liberdade existencial de toda a
sociedade.

Em seguida somos apresentados aos trabalhos da sala de odontologia
realizados pela nova dentista, que enfatiza que o estado da boca dos pacientes no
hospital € péssimo. Ela acredita que ndo havia nenhuma assisténcia antes. A
entrevistada enfatiza que nado havia dentista no hospital, € os pacientes eram
levados para a Santa Casa de Santos para serem atendidos, e o procedimento era
arrancar os dentes. Agora € possivel fazer restauragbes e, caso necessite de
tratamento de canal, o paciente € encaminhado ao pronto socorro central.

A préxima tematica apresentada € uma cena de um psicodrama, com um
grupo de pacientes; a proximidade afetiva é evidente. A psicologa coordenadora do
Psicodrama enfatiza que esta atividade é realizada semanalmente, e inicia-se os
trabalhos com exercicios de aquecimento. O numero do grupo € de 15 a 20 pessoas
e cada semana é retratado um determinado assunto escolhido por eles, uma
situacdo que eles viveram ou uma situacdo qualquer que eles querem compartilhar

naquele momento.

O trabalho das terapeutas ocupacionais

A terapeuta Andrea é entrevistada por um paciente, no sentido de explicitar o
objetivo do trabalho. Andrea fala do trabalho que esta sendo realizado com tinta. Os
pacientes estdo divididos em grupos de quatro pessoas cada e cada integrante esta
criando alguma coisa. O entrevistador, a partir da sugestdo da terapeuta
ocupacional, passa a colher depoimentos das pessoas do grupo. Os participantes do
grupo explicam para o entrevistador seus trabalhos.




Cinema documentario e a Reforma Psiquiatrica no Brasil 93

O trabalho na marcenaria

Com a entrevista da psicéloga Ana tomamos contato com os objetivos deste
trabalho. Segundo ela, este projeto surgiu no momento em que se percebeu que os
pacientes precisavam de alguma coisa além de um tratamento medicamentoso e de
um tratamento terapéutico, e os profissionais acharam que o trabalho na marcenaria

poderia ser esta alguma coisa a mais.

A arte em camiseta

Coordenado pelo artista plastico Renato Di Renze. O préprio artista enfatiza
que o trabalho esta indo bem e que é um trabalho de muita qualidade. O video
mostra a producdo coletiva do grupo e apresenta no final um desfile dos técnicos,
pacientes e do préprio Renato, vestindo a novas camisetas produzidas pelo grupo.

Antonio Lanceti, respondendo a questao o que ¢é loucura diz,

antes de mais nada loucura ndo é doenga mental, € uma experiéncia que
n&o é nem normal, nem anormal. E uma experiéncia que a psiquiatria nunca
entendeu, eu acredito que como uma experiéncia complexa ela pode ser
mais entendida pela arte ou pela filosofia do que pelas ciéncias que a gente
conhece.

Tv Tam Tam

Terceira parte

Na terceira parte do documentario realizado pela TV Tam Tam somos
apresentados a Radio Tam Tam, um programa de radio FM elaborado e realizado
pelos pacientes do hospital Anchieta. O principal locutor da radio TAM TAM, pode
ser visto em diversas partes do documentario; em quase todas as cenas ele esta
presente, observando a realizacdo das entrevistas, no momento inicial da
intervencao realizada pela prefeitura e no inicio das transformagdes ocorridas no
Hospital Anchieta. A comparagao destes diversos momentos torna claras as grandes
transformacdes das pessoas, que de pacientes se transformam em atores do
processo de mudanga, e de atores desse processo ganham, através de sua

singularidade, um novo lugar social. Este locutor transformou-se num novo
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fendmeno da radio de Santos, ganhando grande popularidade e um novo espago de
exercicio profissional.

Em seguida, uma psicoéloga fala do “Centro de Convivéncia”, seus objetivos,
da integracédo do paciente a comunidade, da sua socializagao através de oficinas de
pintura, de costura, cozinha, teatro, grupo verbal, familia, dindmica de grupo, todas
essas atividades com o objetivo de levar o paciente de volta a sociedade.

Na cena seguinte o locutor da radio diz:

transadéo, simpatia, n6s ndo vamos falar agora nem de sexo, nem de
mulher bonita, nés vamos tratar de um assunto chocantdo que significa o
seguinte, meu chapa: vai ter a festa da festa da Casa Anchieta, falou, ok my
brother, vocés nao podem perder.

A partir dai assistimos a uma festa de confraternizacdo, em que pacientes e
técnicos se misturam criando um ambiente de poténcia do imaginario, onde as
pessoas ndao mais se apresentam tendo como referéncia fixa um determinado grupo,
mas fazendo parte de um grande projeto, onde a diferenga tem um espago
reservado na convivéncia social, tornando-a mais rica, mais solidaria, mais criativa.

Na cena seguinte tomamos contato com a festa na zona noroeste, um jogo de
futebol, atividades comunitarias, dangca e musica. A fluéncia e a criatividade das
pessoas, ao resgatarem de novo o direito de sua cidadania, impressionam qualquer
espectador, demonstrando que, na pratica, como dizia Basaglia, “a liberdade é

terapéutica”.

A Misica no Hospital Anchieta

Um professor de musica nos fala de seu trabalho, a pedido de um

entrevistador da TV Tam Tam, encerrando o documentario. Conta que

a finalidade é dar um lazer musical, para eles sentirem-se melhor, por que
vocé sabe a musica é uma coisa que vem de cima e faz muito bem para
qualquer um que ouve musica, principalmente quem esta confinado em uma
internacdo; eles sentem-se seguros, sentem-se muito bem por estarem
ouvindo mdusica, uma noticia, um pensamento, enfim tudo o que esta
acontecendo no mundo de fora.

E assim eles estéo tendo um acesso as coisas boas da vida e uma delas é
a musica.

Com a musica “Yellow Submarine” e com desenhos dos Beatles nas paredes,

chega-se ao final do documentario.
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Hospital Anchieta

Conexoes historicas e conceituais

Podemos considerar o contexto histérico do inicio da Reforma Psiquiatrica em
Santos a partir de Paulo Amarante (2001:75), como uma ruptura do momento

sanitarista e o inicio do momento da desinstitucionalizacao - invencao.

E um periodo marcado por muitos eventos e acontecimentos importantes,
onde destacam-se a realizagdo da 8 Conferéncia Nacional de Saude e a |
Conferéncia Nacional de Saude Mental, o Il Congresso Nacional dos
Trabalhadores de Saude Mental, também conhecido como o “Congresso de
Bauru”, a criagdo do primeiro Centro de Atengdo Psicosocial (S&o Paulo) e
do primeiro Nucleo de Atengao Psicosocial (Santos ) a Associagdo Loucos
pela Vida (Juqueri), a apresentagdo do projeto de Lei 3.657/89, de autoria
do deputado Paulo Delgado, ou “Projeto Paulo Delgado”, como ficou
conhecido e a realizacdo da Il Conferéncia Nacional de Saude Mental.

Esta trajetéria pode ser identificada por uma ruptura ocorrida no processo
da reforma psiquiatrica brasileira, que deixa de ser restrito ao campo
exclusivo ou predominante, das transformagées no campo técnico-
assistencial para alcangar uma dimensdo mais global e complexa, isto é,
para tornar-se um processo que ocorre a um sé tempo e articuladamente,
nos campos técnico - assistencial, politico - juridico, teérico — conceitual e
socio — cultural.

Tendo este contexto politico emergente, o campo da saude mental no Brasil,
se transformara a partir de profundas mudancgas. Tem inicio a Reforma Psiquiatrica
de Santos, que tera, na sua constituicao tedrica e pratica, a influéncia da reforma
psiquiatrica italiana, a partir do pensamento de Franco Basaglia.

Se o que presenciamos a partir do documentario de Barbacena é o
aniquilamento sistematico dentro dos hospitais psiquiatricos de milhares de pessoas
das classes populares, com o descaso do poder pubico, em Santos assistimos o
reverso dessa situagao. Com um posicionamento claro do governo municipal contra
a barbarie realizada no hospital Anchieta, inaugura com a intervengédo um novo
processo social de ruptura em relagao aos tratamentos da loucura, com a construgao
de uma rede de servicos substitutivos, onde o manicbmio sera desconstruido,
realizando-se na pratica um sonho antigo do Movimento dos Trabalhadores de
Saude Mental, “Por Uma Sociedade Sem Manicomios”.

Nicacio (apud Delgado 1994:50), através de um belo texto tragico poético de
Antonin Artaud, permite-nos uma aproximacgao do retrato da situagdo encontrada no
hospital Anchieta:

As leis e 0s costumes nos concedem o direito de medir o espirito. Essa
jurisdicdo soberana e temivel é exercida com vossa razdo. E que
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encarceramento. Sabe-se — ndo se sabe o suficiente —, os hospicios, sao
pavorosos carceres onde os detentos fornecem uma méo de obra gratuita e
cémoda, onde os suplicios s&o as regras, e isso é tolerado pelos senhores.
O hospicio de alienados, sob o manto da ciéncia e da justica, € comparavel
a caserna, a prisdo, a masmorra.

...0s loucos sao vitimas individuais por exceléncia da ditadura social; em
nome desta individualidade intrinseca ao homem, exigimos que sejam soltos
esses encarcerados da sensibilidade, pois ndo esta ao alcance das leis
prender todos os que pensam e agem. (...) Que tudo isso seja lembrado
amanha, na hora da visita, quando tentarem conversar sem dicionario com
esses homens sobre o0s quais, reconhegcam, 0s senhores s6 tém a
superioridade da forga.

O poema politico de Artaud tem uma profundidade evidente, ao trazer a luz
uma situacao que permanece oculta da sociedade e é por isso mesmo considerada
sem possibilidade de transformacdo. As acdes realizadas nos momentos iniciais da
intervencdo em Santos deixam claras as possibilidades de mudanga, e com grande
profundidade. Em poucos dias podemos perceber o surgimento de novos homens e
mulheres; sem a presenga da Vvioléncia institucional, podem emergir
existencialmente, como ser com os outros, a partir de um novo contexto institucional,
social e politico, a partir de uma situagao que possibilita a emergéncia da liberdade,
da criatividade e da autonomia.

A liberdade institucional, o respeito a vida, o direito, a abertura de novas
possibilidades existenciais, permitem o aparecimento da solidariedade, dos afetos,
da criatividade, da espontaneidade. Isto é evidente nos depoimentos das pessoas
internadas e ao mesmo tempo nos surpreende a rapidez das transformacoes, a
partir de um novo lugar, de novas atitudes, novas perspectivas de vida.

Podemos perceber no documentario que as mudancas ocorridas apos a
intervengao, ndo se dao s6 de um lado, ou seja, do lado das pessoas internadas. A
mudanca irradia-se por toda superficie dos espacos sociais, envolvendo a relagao
entre profissionais e pacientes, a comunidade que a partir dos meios de
comunicagao toma conhecimento da violéncia e de sua contra partida, a partir de
novos modos de se relacionar com a loucura — sofrimento.

O que podemos perceber é que todo tecido social se apropria dos novos
acontecimentos, onde o lugar social do chamado louco, ganha por direito um lugar
de cidadania, de legitimidade, neste sentido um lugar na polis, na cidade.

Nas sabias palavras de Edgar Morrin, a emergéncia do “homo sapiens

demens.” Nas palavras de Nicacio (1994:70)

a continuidade da intervengao modificou o Anchieta tornando-o um espago
menos coercitivo, menos opressor, mais digno, mais humano. Entretanto
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ndo se encerra nisto a violéncia da légica manicomial; a equipe de
intervengéao e trabalho criticava as formulagbes que intencionassem atribuir
ao espacgo o lugar ideal de tratamento. Desde o inicio estava claro que o
projeto era o de desativagdo do hospital e confrontava-se claramente a
ilusdo de constitui-lo como espaco clinico.

Para Nicacio (1994:71) mesmo que de forma humanizada e racionalizada, a
existéncia do manicomio “moderno” continua a repor, como saber, como pratica e
como cultura, a institucionalizacdo e expropriacdo do sofrimento enquanto doenca
psiquiatrica, repropondo a légica da instituicdo total como solugado e legitimando os
processos de exclusao social, os complexos mecanismos mediante os quais fabrica-
se a diversidade como inferioridade.

Neste sentido, o projeto de intervencgao era claro, como nos dizia o Secretario
de Saude David Capistrano nos momentos iniciais da ocupacao do Anchieta: “Nao
se trata de substituir um manicémio ruim por um manicémio bonzinho.”

O projeto de desmontagem da logica manicomial configura-se de modo
abrangente em setembro de 1989. Cinco meses apds a intervengao foi criado o
primeiro Nucleo de Atencao Psicossocial da Zona Noroeste. Nas palavras de Nicacio
(1984:81),

partindo do laboratério do ‘Anchieta sob Intervengdo” se articulam, se
projetam e se constroem cinco Nucleos de Atengao Psico-Social, o Centro
de Convivéncia TAM — TAM, a Unidade de Reabilitagdo Psico — Social, o
Pronto Socorro Psiquiatrico Municipal e o Lar Abrigado Republica “Manoel
da Silva Neto”.

Nicacio (1994:82-84) permite-nos compreender a complexidade e importancia
de todos os equipamentos de saude mental citados acima, quatro anos apos a

intervengao.

Os Nuacleos de Atengdo Psico Social, eixo do novo circuito, séo
regionalizados, funcionando 24h/dia e 7 dias por semana, devendo
responder a demanda de Saude Mental da area de abrangéncia.
Atualmente estéo distribuidos em cinco regiées da cidade: Zona Noroeste,
Centro, Orla, Vila Belmiro e Marapé, cada um com territorio de competéncia
de em média 90000 habitantes, dando cobertura a toda cidade.

O Pronto Socorro Psiquiatrico Municipal funciona no Pronto Socorro Central
da cidade e tem como objetivo ser retaguarda do sistema de atengéo a crise
e urgéncia / emergéncia, em particular no periodo noturno; dessa forma nao
se configura como uma enfermaria psiquiatrica.

A Unidade de Reabilitagdo Psico-Social, coordena, promove e desenvolve
os empreendimentos de trabalho, compreendendo-o ndo como
normatizagdo, mas como direito, como um dos meios de reconstru¢cdo de
identidade em relagéo a capacidade de troca.

O Centro de Convivéncia Tam Tam, iniciado também no interior do
Anchieta, configura-se como ‘“radio livre” no sentido de produgédo de novas
mensagens aos valores culturais tradicionais em relagdo a loucura, de
critica e reflexdo sobre a normatizagcao, de possibilidade de trabalhar a
cultura da exclusdo e da vivéncia da diversidade como desigualdade. As
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acbes sdo realizadas através de diferentes projetos: artesanais, grupo de
teatro, murais na cidade e a Radio Tam Tam.

O Lar Abrigado, a “Republica Manoel da Silva Neto”, inaugurado em 1993,
configura-se como moradia e espa¢o de atencdo para catorze usuarios,
gravemente institucionalizados, inclusive com debilidades fisicas
importantes.

O nome dado a Republica é uma homenagem a um dos usuarios, o
Manequinho, escolhido pelos préoprios usuarios-moradores. Manequinho,
internado no Anchieta desde 1970, com 9 anos de idade, faleceu por
motivos clinicos, alguns dias antes de se mudar para o Lar Abrigado. A
inauguragdo da Republica Manequinho gerou um conjunto de discussées,
através da imprensa local, sobre a permanéncia ou nédo de loucos morarem
em uma rua da cidade. E interessante observar que, ap6s quatro anos da
intervengdo, algumas tematicas ainda se apresentavam com grande
resisténcia. Situagdo emblematica a demonstrar, mais uma vez, que a
desconstrugdo do paradigma psiquiatrico ndo se realiza consensualmente,
porque frente a presencga da diversidade, da aproximag¢do daqueles que séo
negados, se faz necessario sempre estar desconstruindo os preconceitos,
simbolos, valores, afetos, que tecem a representa¢ao social da loucura.”

O texto apresentado por Nicacio (1994:81), sua dissertagdo de mestrado, nos

permite acompanhar os momentos iniciais da Reforma Psiquiatrica de Santos, dando

continuidade aos acontecimentos posteriores do que é exposto no documentario

“Hospital Anchieta”. E a concretizagdo de um sonho antigo do Movimento dos

Trabalhadores de Saude Mental, dez anos apods o inicio da Reforma Psiquiatrica no

Brasil, representado na frase emblematica, tecida coletivamente, por um movimento

que faz da utopia seu sentido:

“Por uma sociedade sem manicémios.”




5 CONSIDERACOES FINAIS
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

— O método proposto por Amarante, situando o Percurso Historico da
Reforma Psiquiatrica no Brasil, subdividido em trés momentos (alternativo,
sanitarista e desinstitucionalizagdo — invengao), legitima-se diante de outras fontes
historicas, no caso da presente pesquisa, o cinema documentario brasileiro.

Nesse sentido:

O documentario “Em Nome da Razao” inscreve-se dentro do momento
Alternativo.

O documentario “Artur Bispo do Rosario — O Prisioneiro da Passagem” e o
documentario “Imagens do Inconsciente I, II, llI”, inscrevem-se dentro do momento
sanitarista.

O documentario “Hospital Anchieta”, inscreve-se dentro do momento da
desinstitucionalizagdo — invengao.

Concluimos que o método proposto por Amarante, amplamente utilizado em
fontes documentais escritas, também é pertinente para fontes historicas audio
visuais, no caso da presente pesquisa, o Cinema Documentario Brasileiro.

— Concluimos que existe um didlogo intencional e explicito entre as obras
cinematograficas — Cinema Documentario e a Reforma Psiquiatrica no Brasil,
através das musicas presentes nos documentarios.

Podemos perceber um dialogo entre a musica presente, no documentario “Em
Nome da Razdo” e a mesma musica também presente na abertura de “Imagens do
Inconsciente”. Em fonte escrita, a musica referida também esta presente na biografia
de Artur Bispo do Rosario, escrita por Luciana Hidalgo. Desta forma, a musica citada
esta presente em quatro documentarios, estabelecendo de forma explicita um
didlogo entre as obras.

— A presenca de um texto de Foucault no documentario “‘Em Nome da Razao”
e outro texto de Foucault na abertura do documentario “Artur Bispo do Rosario — O
Prisioneiro da Passagem”, também remetem a um dialogo entre as obras, sendo que
o termo “o prisioneiro da passagem” € utilizado por Foucault em sua obra “A Histéria
da Loucura” (1961:12).

— A presencga da arte nos documentarios “Artur Bispo do Rosario”, “Imagens
do Inconsciente |, Il, III” e “Hospital Anchieta”, indica a importancia da expressao

artistica, bem como seu conteudo terapéutico, dentro da Reforma Psiquiatrica,
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possibilitando a emergéncia de um paradigma ético e estético, no campo da saude
mental.

— Percebemos, na presenca do conteudo dos seis documentarios, a intengao
de uma intervencao cultural, explicitando questdes historicas, politicas, artisticas e
culturais no ambito da Reforma Psiquiatrica no Brasil, bem como.a ampliagdo do
debate destas questbes para um grande publico.

— Quatro documentarios, “Em Nome da Razao” e a trilogia de “Imagens do
Inconsciente” foram premiados no Brasil e no exterior pela qualidade de sua obra
cinematografica.

— Os mesmos quatro documentarios foram realizados por cineastas de grande
relevancia no cenario cinematografico do pais, Hélvecio Ratton e Leon Hirszman.

Questdes historicas, tedricas e conceituais estdo presentes nos seis
documentarios, explicitando a problematizagdo do surgimento e desenvolvimento da
Reforma Psiquiatrica no Brasil.

— Em - cinco dos documentarios, “Artur Bispo do Rosario”, “Imagens do
Inconsciente” 1, Il, Ill e “Hospital Anchieta” percebemos as transformacbes das
pessoas internadas em artistas de reconhecimento nacional e internacional.

— Pelas questdes levantadas acima, consideramos os seis documentarios
presentes nesta pesquisa como representantes da “Memoéria Audio-Visual’ da

Reforma Psiquiatrica no Brasil.
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