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RESUMO

Os bals da Histdria da humanidade apresentam-se como lugares ricos de possibilidades ao estudo, visto guardarem
memdrias transcritas em imagens que, representando momentos, eventos e acontecimentos diversos, podem se
apresentar como ferramentas potentes para se pensar nos caminhos e descaminhos por que passa 0 mundo,
especialmente no tocante a educacdo e a formagdo. Esses momentos histéricos traduzidos por e em experiéncias,
marcaram época e como tal deixaram suas marcas, as quais podem inspirar modos de ver, de ser e de sentir,
revelando-se como verdadeiros espelhos onde podemos ver o reflexo daquilo que nos conduz(iu) ao que somos
hoje. Buscando por e nesses baus, deparamo-nos com o0s bals que guardam as reliquias do periodo denominado
de Terceiro Reich (1933-1945), quando a nacdo alemd esteve sob 0 dominio do regime nazista, um periodo que,
pelo contexto de intolerancia, dominacéo e violéncia, ficou marcado nas paginas dessa Histéria. O envolvimento
“voluntério” do povo alemao, especialmente, criangas e jovens, que desde a mais tenra idade foram “educadas”
para a aceitacdo e adesdo a luta pelos ideais nazistas, para, segundo Michauld (1996), dar corpo ao Reich ideal,
também merece atencgdo. Para atingir este fim, teorias supostamente comprovadas, eram transpostas a educacao e
a cultura alema pelos mais diversos meios, dentre os quais evidencia-se a linguagem, em especial, a imagem como
linguagem que, envolta em ritos e simbolos diversos, cuidava de colocar em pratica a remodelagdo da vida social,
educacional e cultural do povo aleméo, a qual impunha a esse povo— voluntariamente ou ndo — comportamentos,
modismos, ideologias e como consequéncia, a alienagdo. Diante destas observacoes, compreende-se que os bals
de memérias do nazismo apresentam-se como locais ricos em possibilidades ao estudo e a compreensao do mundo
atual, entendendo este mundo como pertencente ao que Almeida (2001) denomina de nova oralidade que se
apresenta constituida basicamente em imagens e sons. Partindo destes entendimentos, propomos a abertura desses
bals e convidamos para um caminhar, para um olhar para as suas imagens. Para este fim, tomamos o filme
produzido no ano de 1935 por Leni Riefenstahl, O triunfo da vontade, entendo-o0 como um documento importante
para a visualizac¢do da linguagem-imagem como forma, como modo de dominagao. O objetivo maior deste trabalho
configura-se em, por meio da revisdo bibliografica, tecer uma leitura em torno de algumas imagens, selecionadas
a partir do filme, para com e a partir delas, pensar nas possibilidades de formacédo, de dominac&o e de infantilizacdo
que podem estar presentes — evidentes ou ndo — nestas imagens. O estudo possibilita diversos olhares, diversas
possibilidades, os quais podem auxiliar o pensar sobre 0 momento atual, sobre a formagdo dos sujeitos do nosso
tempo, esse tempo permeado e contaminado por imagens, para pensar que, conforme lembra Maria Helena Oliva
Augusto na apresentagdo do livro de Rovai (2005, p. 19), “a barbarie pode estar presente naquilo que parece
‘normal’, no que é cotidiano, envolta em imagens de placidez e de felicidade”.

Palavras-chave: Nazismo. Linguagem. Imagem. Formagéo.



ABSTRACT

The chests in the history of mankind are places rich of possibilities to study, since they keep memories transcribed
in images that, depicting moments and events, can present themselves as powerful tools to think about on the paths
and wrong turns in the world, especially regarding to education and training. These historical moments, translated
by and in experiences, left their marks which can inspire modes of view, of being and feeling, revealing themselves
as the true mirrors where we can see the reflection of what leads us to what we are today. Searching by and in
those cases, we are faced with the chests that hold the relics of the period called the Third Reich (1933-1945),
when Germany was under the rule of Nazism, a period that, because of intolerance, domination and violence, was
marked on the pages of this story. The "volunteer" involvement of German people, especially children and young
people, who from an early age were "educated” to accept and join the fight for Nazi ideals, for, according to
Michauld (1996), expanding Reich's ideal, also deserves attention. Supposedly proven theories, that aims to
achieve it, were transposed to education and German culture by various means, one of which shows the language,
in particular, the image as language that, shrouded in various symbols and rites, took care to put into practice the
remodelling of social, educational and cultural life of the German people, which imposed these people - voluntarily
or not — behaviors, fads, ideologies and as a consequence, the alienation. On these observations, it is understandable
that the memories of Nazism are places rich in possibilities to the study and understanding of the present world,
considering this world as belonging to what Almeida (2001) called new orality that presents itself consisted
basically in images and sounds. We propose the opening of these chests and invite for a walk, for a look at their
images. To this end, we take the film produced in 1935 by Leni Riefenstahl, Triumph des Willens, considering it
as an important document for viewing the image as a language, as a mean of domination. This paper aims to weave,
through the bibliographic review, a reading around some images, selected from the film, to and from them, thinking
about the possibilities of training, domination and infantilization that may be present — evident or not — in these
images. The study provides different looks, possibilities, which may assist the thinking about the current moment,
on the training of the subjects of our time, which is permeated and tainted by images, to think, as Maria Helena
Oliva Augusto remembers in the presentation of the Rovai's book (2005, p. 19), "barbarism can be present in what
seems 'normal ', in daily life, wrapped in images of placidity and happiness ".

Keywords: Nazism. Language. Image. Training.
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INTRODUCAO

1. Pre-texto: Um pretexto para disparar a escrita...

O processo de desenvolvimento, de producao e composigéo desta pesquisa foi permeado
por davidas e questionamentos que estavam para além do seu tema. Entre certezas e incertezas,
entre dobras e desdobras, entre montagens, desmontagens e remontagens, nada parecia
definido, ao contrario, tudo parecia distante, amplo e abstrato demais para ser captado,
capturado e transcrito nas paginas que, em branco, aguardavam pelo toque dos dedos nas letras
do teclado, versdo moderna da pena, conforme lembra Leite (2011) quando diz que “pena, [...]
na era digital ¢ dedo” (p. 19).

Durante este percurso que parecia indefinido, conflituoso, infinito, me vi seguida de
perto por questionamentos diversos, por davidas diversas, dentre as quais, uma assombrava-me
todos os dias: Como iniciar a escrita desta dissertacdo? Como comecar a tessitura desta escrita?
Ideias surgiam, mas ndo permaneciam, pois toda vez que estas pareciam querer tomar forma,
esvaneciam-se, desmanchavam-se no ar... No entanto, ndo era possivel desistir, afinal, um inicio
que disparasse a escrita, que a fizesse fluir, tecendo e sendo tecida era mais que necessario, era
essencial... Mas, onde encontrar este come¢o? Onde buscar, no ato da escritura — ou da tessitura
— 0 ponto que ao ser puxado, desfiaria, destravaria o poder imaginativo, criativo, o poder
inventivo? Estas eram perguntas que ndo se deixavam calar...

Pedindo licenca a Leite (2011), copio a sua ideia transcrita no capitulo introdutorio do
livro Infancia, experiéncia e tempo, pois ela traduz em palavras de forma precisa as angustia
pelas quais passava. “Conversei com um daqui e outro dali, ouvi uma coisa cé e outra acola,
rodopiei pelas ideias, pelas palavras, pelos papeis, vi textos longos e textos curtos, textos densos
e textos tensos, textos leves e textos, simplesmente textos” (p. 19). Conversas, leituras,
novamente conversas, mais leituras, releituras de textos escritos e textos vistos, mas ainda
faltava, a indefinicdo persistia e 0 dedo-pena ou pena-dedo continuava estatico, como que
imobilizado por amarras invisiveis... Entdo, entre conversas e leituras, em meio aos necessarios
siléncios de escuta, uma ideia timidamente se formou: Por que n&do trazer para este inicio a
minha experiéncia, os caminhos trilhados por mim até aqui, 0s caminhos que me trouxeram até

aqui? A ideia, apesar de ndo tdo expressiva, me parecera razoavel... ... Assim, timidamente,
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adentrei por este caminho, iniciando a tessitura de uma breve narrativa sobre esta experiéncia,
sobre estes caminhos. Narrativa que comeca pelo inicio do inicio, pela chegada ao campo da

Educacao, pelos (des)caminhos que me trouxeram até ela.

1.1. Percurso: caminhos e des-caminhos rumo a Educacéo e a Pesquisa

Voltando um pouco no tempo, retorno ao ponto de partida que comeca atras de uma
mesa de escritdrio repleta de papeis — alguns importantes, outros nem tanto —: planilhas,
relatorios, contratos, nimeros, nimeros e mais nimeros... Ali, até o outro era nimero, simples
cbdigo, sem historia de vida, ou melhor, com historia tornada invisivel, ndo contada, dada a sua
insignificancia para o movimento cotidiano do sistema empresarial que sempre tem pressa em
cumprir prazos, em controlar, em tracar planos, metas — que muitas vezes ndo se cumprem ou
ndo tém porque serem cumpridos —, em comprar, vender, trocar, cortar, substituir, nio
poupando nem mesmo o outro-nimero... Assim, vivi, ou melhor, sobrevivi, por anos e anos,
como se estivesse “encarcerada”, presa pelos fios invisiveis do poder, um poder que aos poucos
foi me sendo desvelado de forma ndo muito agradavel. Quebrar essas amarras me parecia
praticamente impossivel, dada a consolidacdo de suas normas, conceitos, que, certos ou néo,
justos ou ndo, garantiam a permanéncia das relagdes de poder e, consequentemente, 0 bem do
sistema que, supostamente, retrataria o bem de todos. Posso arriscar dizer que aqui teve inicio
a minha relagdo com o tema que futuramente se tornaria o objeto do meu olhar.

Voltando a mesa, me vejo insatisfeita, perdida em meio aos papeis, e percebo que aquele
ndo era 0 meu lugar. Percebo entdo, que, se era impotente para mudar o sistema, o melhor a
fazer seria mudar o rumo do meu caminhar e 0 momento dessa mudanca chegara. Percebo que
era 0 momento de dar vida a esta mudanca, buscar novos e outros horizontes, novos e outros
caminhos para trilhar. Munida desta ideia, resolvo dar-lhe corpo e, no ano de 2007, chego a
UNESP e ao curso de Pedagogia. Cheguei sem muitas certezas, sem saber muito bem com o
que depararia, sem saber como seria recebida... mas, cheguei. Esta chegada, certamente, ndo se
deu sem conflitos, sem davidas, sem barreiras a ultrapassar, visto que, ao contrario da maioria
dos(as) colegas de curso, ndo me enquadrava no perfil convencionalmente estabelecido para
o(a) estudante universitario(a), principalmente no que se refere a idade, ao tempo de vida, pois
me encontrava bem acima da média da turma. Este foi o primeiro desafio a enfrentar, a primeira
barreira a superar: me adequar ao grupo, me aceitar como parte desse grupo e por ele me fazer

aceita. Se ja fizesse parte do magistério e estivesse ali apenas para complementar a formacéo,
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a aceitacdo talvez fosse mais simples, mas ndo... eu ndo vinha do magistério, as Unicas
experiéncias que possuia em educacao eram no papel de aluna — e isto ja fazia um certo tempo
— e no papel de educadora informal, ou seja, de mée: a primeira educadora na vida de uma
crianca.

Outros desafios surgiram em meio ao caminho, mas e mesmo assim, prossegui. Assim,
numa relativa timidez, ainda buscando por espaco, passei os dois primeiros anos do curso, mais
ouvindo — e mais pensando — do que falando, mais observando do que sendo observada. Os
anos seguintes se mostraram mais promissores, pois neles, (re)aprendi a ler, (re)aprendi a
escrever, (re)aprendi a pensar... E foi assim, por meio de novos e outros aprendizados, novos
outros conhecimentos, por meio de vivéncias/ experiéncias partilhadas e compartilhadas, que
comecei a recortar e a recolher os retalhos com os quais teceria a colcha da minha formacéo.
Retalhos estampados, retalhos coloridos, retalnos em preto e branco, retalhos brilhantes,
retalhos foscos, retalhos lisos, enfim, retalhos, pequenos fragmentos de aprendizados, de
conhecimentos que, pouco a pouco, comecgaram a dar forma a colcha que certamente néo esta
pronta e provavelmente, nunca estara... Esses retalhos contribuiram para que me (re)
descobrisse e, principalmente, descobrisse que este aqui era 0 meu lugar, 0 meu espaco e dele
n&o abriria mao.

Mais ou menos na metade do segundo ano do curso, em meio aos retalhos da Histdria
da Educacéo, deparei-me com um retalho que de imediato despertou-me a atengédo: o nazismo.
Este retalho seria o primeiro passo para a escolha do tema para o estudo e composic¢do do TCC
(Trabalho de Concluséo de Curso), o qual, posteriormente, me traria ao Mestrado em Educacéo.
O encontro com este retalho foi possibilitado pelo professor da disciplina Historia da Educacéo
Moderna e Contemporanea, Jorge Luis Mialhe, que trouxe como uma das propostas para 0s
semindrios do semestre um tema assaz instigante: “A juventude nazista”. As pesquisas, a época
consideravelmente primarias — tendo como ferramenta basicamente a internet, dado a falta de
materiais impressos sobre o assunto, nas bibliotecas locais —, colocaram-me em contato com 0s
bals das memdrias do nazismo, descortinando-me um universo impregnado de incognitas, um
momento da Historia da humanidade que, apesar de polémico e permeado de episddios
intrigantes e mesmo, incompreensiveis, se mostrou “encantador”, instigante, provocador. Este
achado despertou de imediato o interesse por olhar mais de perto para essas memarias, por,
vasculhando os escombros, buscar conhecer o que essas memorias escondiam, buscar, na
medida do humanamente possivel, a compreensdo para algumas questdes que o estudo para o
seminario ndo se mostrou suficiente, ndo deu conta de responder, buscar tentar vislumbrar

aquilo que se passava, que, de certa forma, se escondia por traz deste espetaculo “majestoso”
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chamado Terceiro Reich (1933-1945). Este achado me levou a procurar o professor Jorge em
busca de sua orientacao, o qual abracou a ideia se dispondo a me orientar na dificil e conturbada
empreitada a que me lancava.

A partir deste momento, iniciava-se uma nova etapa do meu ciclo formativo, quando
entdo, adentrei 0 mundo da pesquisa, passando a conviver quase que diariamente, com leituras,
releituras, escritas e reescritas. Este mundo, que a principio pensei possibilitar uma travessia
tranquila, revelou-se bastante complexo e exaustivo.

O estudo, que tinha como principal objetivo buscar o conhecimento e a compreensao
em torno dos motivos que levaram os alemaes, principalmente, as criancas e 0s jovens que
viviam na Alemanha a época, a aceitarem e compactuarem com a politica nazista, seguindo
Hitler e aos ideais de seu partido até seu tragico final, resultou no TCC apresentado no ano de
2011, sob o titulo Regime nazista: asteoriasideol 6gicas e educacionais moldando a formacéo
do individuo nazi. A caminhada até a conclusdo — ndo conclusiva — desse estudo foi permeada
de tensdo, emocdo, exaustdo, mas ao mesmo tempo, de um instigante convite a sua
continuidade.

No inicio, nos primeiros ensaios da pesquisa, 0 material parecia escasso e de dificil
localizacdo, porém, com o passar do tempo, estes foram se multiplicando e ao final eram tantos
que percebi ndo haver tempo suficiente para vasculha-los com o cuidado que mereciam. A
finalizacdo, o fechamento deste estudo, que pensava ser tranquilo, converteu-se em tarefa de
dificil empreendimento, pois a todo momento, novas/ outras fontes eram encontradas, as quais
revelavam novos/ outros fatos, novas/outras ideias — algumas comprovando, outras refutando,
confrontando, induzindo a davida —, novos/outros aspectos, novos/outros questionamentos que
impulsionavam, pediam a sua retomada. Diante destes novos e outros achados, considerei a
ideia de ndo dar ao texto uma conclusao e optei por apenas tecer algumas consideracgdes suposta
e presuncosamente finais, porém, sem colocar um ponto final, deixando uma reticéncia
implicita — ou explicita — nas palavras como forma de sugerir, de provocar a sua continuidade
em um novo projeto, uma continuidade por meio da qual seria possivel revisitar o ja visitado,
confrontar os achados — e porque ndo, buscar novos —, numa tentativa de encontrar novas
possibilidades de olhar, de pensar sobre. Mas havia um problema: era preciso um foco, um
questionamento que justificasse a continuidade do estudo e, embora o tema sugira inumeras
perguntas mal ou ndo respondidas, 0s questionamentos escapavam a todo instante, eram
descartados ou substituidos. Por fim, cheguei a linguagem e ao seu poder persuasivo e

manipulatorio e, com o tema “supostamente” definido, retomei o estudo.



14

Apesar de ter definido o tema, tudo ainda parecia tdo vago, tdo abrangente que a busca
pelo ponto inicial, aquele ponto capaz de fazer a sua escrita fluir, parecia ndo ser forte o
suficiente... 0 ponto aparecia, mas escapava, tentava trancar as emendas, mas elas se soltavam,
ndo fornecia a liga necessaria a tessitura, & composicao de um texto. De repente, ndo mais que
de repente, como dizia nosso poeta Vinicius de Moraes, uma conversa fortuita na sala de meu
orientador (ou como preferem alguns(mas) companheiros(as) de grupo, des-orientador) fez
lancar uma faisca que fervilhou o pensamento: memorias... imagens... fragmentos... baus...
enfim, baus de memodrias. Pensei entdo: por que ndo fragmentar esta dissertacdo em pequenos
— ou grandes — baus?

Imbuida desta ideia, fui buscar no dicionario da lingua portuguesa o significado do
termo, da palavra “bat”. O encontrado foi, de certa forma, decepcionante: “caixa ou mala com
tampa convexa na parte externa” (FERREIRA, 2008, p. 171) e nada mais. Esta definicdo me
parecia limitada, vazia de significado. Entdo, pensando no meu entendimento sobre, com base
em tudo o que j& havia visto e/ou ouvido, me permiti ampliar essa definicdo para além de
simples objeto. Percebo que bad, para além de ser uma simples caixa ou mala, é um espaco, um
lugar especialmente cuidado para se guardar coisas pessoais, recordac@es, memarias materiais
de um tempo que, precioso ou ndo, se quer preservar, que se quer ou ndo recordar, e que,
normalmente, fica escondido, muitas vezes, guardado a sete chaves. Nesse lugar, guardam-se
reliquias, muitas vezes quebradas, faltando pedacos, algumas de valor aparentemente
insignificante para quem olha de fora, mas, inestimaveis para quem as preserva. A sua abertura
com a consequente revelacdo de seu conteldo é uma ocasido preciosa, s6 acontecendo em
momentos unicos, alguns comandados por saudosa alegria, outros, pela tristeza. Além destes,
outros motivos também podem provocar esta abertura, por exemplo, a busca por decifrar
enigmas, questdes/ pessoais e/ou familiares, ou ainda, a simples curiosidade, o desejo da
descoberta, do conhecer mais sobre algo ou alguém... Penso que, quando me coloquei na tarefa
de abrir os baus de memorias do nazismo, fui movida pelo ultimo motivo, pela curiosidade e
pelo desejo de olhar mais, de descobrir mais, para assim conhecer mais sobre.

Por se tratar de uma pesquisa com base bibliografica, ou seja, realizada por meio do
estudo em materiais ja escritos e disponiveis a consulta, segundo o exposto por Severino (2007),
e também, pela propria dificuldade de um contato proximo com sobreviventes do periodo em
questdo, foi necessario descartar a possibilidade de trabalhar com memorias pessoais,
transcritas da oralidade, do didlogo sobre as vivéncias, sobre as experiéncias. Assim, qual
melhor solucéo sendo buscar essas memorias naquilo que se encontra registrado, naquilo que

outros encontraram e traduziram em escritas, naquilo que ficou gravado no papel fotografico e
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nas peliculas cinematograficas, as quais, ainda hoje, podem ser localizadas e que, dada a sua
performance estética, mostram-se capazes de encantar os mais exigentes espectadores. Imagens
ndo faltam: h& as imagens que sobreviveram — e estas sdo muitas — e ha também, as imagens
que foram produzidas e reproduzidas a partir de, ou melhor, 0 que escreveram e mostraram
outros estudiosos (ou ndo) sobre o que foi passado, sobre o que foi experienciado durante o
Terceiro Reich.

O esboco enfim estava tracado, os baus que se pretendia visitar, definidos e delimitados,
o caminho a seguir indicado, mas algo ainda faltava: uma pergunta objetiva que
pretensiosamente deveria ser respondida, uma hip6tese a ser comprovada ou refutada. Aqui,
novo dilema... Mas serd que uma pergunta, um questionamento especifico se faz realmente
necessario? N&ao seria 0 nazismo no seu todo, uma pergunta que néo se cala? Uma pergunta que
se revela, que toma forma, se materializa em cada palavra, em cada evento, em cada imagem?...

Nas andancas pela pesquisa, verifiquei que muitos estudos sobre o assunto ja foram por
outros realizados, foram muitos os que ja se debrucaram sobre as memarias, sobre as reliquias
desse tempo que, por deixar marcas profundas gravadas nas paginas da Histdria da humanidade,
nado se quer ver repetir; um tempo, um periodo que se fragmentava em momentos de realizacdes
espetaculares e espetaculosas, de vitérias, glorias, éxtase e, a0 mesmo tempo, de dominacéo,
intolerancia, tirania, terror e dor. Nesses estudos, é possivel perceber, que boa parte ja ndo se
dedica a explicar o que talvez seja inexplicavel, mas, sim a contextualizagéo, a narrativa dos
fatos como tentativa de entendimento, de busca pelas supostas pistas que porventura ficaram
perdidas em seu percurso, as quais podem, mais que explicar, oferecer indicios que possam
auxiliar na sua ndo reproducdo. E possivel perceber também, que muitos, apesar de sugerirem
0 encerramento das discussdes sobre o assunto, insinuando que nada mais ha a se olhar que ja
ndo se tenha olhado, que nada mais ha a se pensar ou dizer sobre que ndo tenha sido pensado
ou dito, acabam deixando escapar algumas lacunas, algumas brechas que instigam a uma
revisitacdo que permita, em nova/outra busca, tentar extrair dos escombros aquilo que talvez,
por parecer insignificante, tenha passado despercebido, ou que até tenha sido percebido, tenha
sido olhado, mas com o olhar direcionado para uma 6tica outra. Essas lacunas instigam o pensar,
o querer olhar mais para as imagens cristalizadas e guardadas em baus imaginarios, e tentar
descobrir se e 0 que pretendem se dar a ver ou a esconder.

Essas imagens se multiplicam e se dividem: ha as imagens das ideias, do que era (foi),
0 que ambicionava, o que escondia, 0 que mostrava, o que se desenrolava por tras das cortinas
do Terceiro Reich; ha as imagens das imagens sobre 0 nazismo: o que pretendem mostrar essas

imagens, qual a linha, qual o fio que as une?...; hd também as imagens do nazismo — do seu
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tempo —: fotografias, documentarios, filmes, diarios, textos escritos diversos, que se
converteram em bases documentais, provas que ndo pretendem provar ou que ndo querem ser
provadas... Finalmente, ha os olhares sobre essas imagens, que pretendem fomentar a
construcdo de novas imagens, em alguns casos, fechada, pensada de forma a ndo deixar espaco
para novas e outras historias, e em outros, suscitam, provocam, instigam, apontam para um
talvez... Diante desta visualizacdo, pergunto: o que pode essas imagens? O que podem revelar,
0 que podem permitir conhecer ou compreender? Sera que retratam fielmente as vivéncias
sugeridas nos momentos aprisionados no papel? Sera que se pode ver mais, para além das
sombras difusas do instante capturado pelas cameras ou pelas penas? Sera possivel descobrir o
que se escondia por traz das lentes? O que escondem, insinuam — ou o que revelam —, as lentes
operadas pelas maos invisiveis que se ocultavam atras das cAmeras? O que a imagem néo pode,
ndo consegue ou ndo quer desvelar?

As perguntas que as imagens provocam sdo muitas, porém, apesar de vislumbrar o
despontamento de tantas questdes a principio sem respostas, ainda me via imersa em meio as
inquietacdes, ndo sabendo ao certo o que e como olhar. O compartilhamento de experiéncias
pensadas e narradas nas salas de aulas durante a travessia do mestrado, provocou um
despertamento e a0 mesmo tempo um movimento que deu vaz&o ao pensar e ao repensar muitas
coisas. Ja havia em estado embrionario um desejo de tecer um percurso de pesquisa diferente,
tecer uma escrita que nao fosse densa, que ndo fosse tensa, desejo que foi alimentado pelos
encontros e conversas durante as aulas e também, nas reunides de grupo, no entanto, diante de
um tema tdo denso e tdo tenso, isto me configurava como praticamente impossivel. Havia
também, outra inquietacdo: por mais que o tema me instigasse a investigacao, por mais que me
identificasse com ele, ndo conseguia me ver nele... sentia a auséncia de uma vivéncia mais
préxima, intima com o tema... assim, passei a me questionar: “Onde estou nessa pesquisa?”;
“Como fago para me colocar na sua tessitura?”. Foi entdo que pensei em narrar a minha
experiéncia com o tema, ou melhor, com a sua pesquisa, expondo um pouco das afetactes
provocadas em mim pelos achados; afetacbes que me mobilizavam, me inquietavam, me
tiravam do lugar seguro. A abertura dos bals de memorias do nazismo, embora num sentido
néo literal, revela muitas vezes, aquilo que os olhos se recusam a ver, aquilo que a mente se
recusa a pensar; seus achados afetam, provocam sensaces, sentires diversos e € a partir dessas
sensacOes, desses sentires, dessas afetacdes que proponho a introducdo ao tema. Tecer uma
breve narrativa das minhas experiéncias com o tema durante a consecucdo dessa pesquisa, foi

a maneira que encontrei para, apesar de distante do e no tempo, me colocar, me ver nela.
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1.2. Caminho, percurso ou travessia: busca pelos baus

O nazismo apresenta-se como um modelo de governo ditatorial que se mostra permeado
de controvérsias, mistérios e misticismo. Mesmo ap06s quase setenta anos do seu fim, ele
permanece Vvivo, presente nas lembrangas, nas memorias registradas de maneiras diversas pelos
ativistas comprometidos com seus ideais e também, por aqueles que experimentaram o terror
em seus amplos aspectos, conseguindo, ainda hoje, despertar o interesse de diversos estudiosos
que se dedicam a pesquisar nestas memdarias em busca de encontrar a ponta do fio deste novelo
emaranhado, capaz de trazer alguma luz ao entendimento sobre os porqués ou como alguns
seres se converteram em algozes de outros seres, com poderes plenos para julgar, decidir sobre
guem poderia — ou merecia — fazer parte deste grande espetaculo encenado na Alemanha entre

0s anos de 1933 e 1945: o espetaculo do Terceiro Reich. Evans (2011) diz que

Quanto mais nos distanciamos da Alemanha nazista no tempo, mais dificil torna-se
para historiadores que vivem em sistemas politicos democraticos e em culturas que
respeitam os direitos do individuo dar o salto de imaginac&o necessario para entender
0 comportamento das pessoas em um estado como a Alemanha nazista, onde
aprisionamentos, tortura ou mesmo a morte podiam estar a espera de qualquer um que
ousasse dar voz a criticas ao regime e seus lideres. (EVANS, 2011, p. 145).

Com esta assertiva, Evans (2011) vem nos lembrar que para desenvolver um estudo que
possibilite a compreenséo sobre determinado tempo, determinado momento da Histéria, faz-se
necessario, nas suas palavras, dar um salto na imaginacgéo, ou seja, voltar nesse tempo e tentar
olha-lo pelo prisma de quem o olhava, o0 vivenciava a época e que, no caso do nazismo, este
salto, este exercicio fica, com o passar do tempo, cada vez mais complicado, pois seus contornos
ficam cada vez mais distantes das experiéncias da atualidade, o que torna dificil o seu
entendimento. Concordo e ao mesmo tempo discordo do posicionamento do autor. Concordo
porque, compreender aquilo que ndo se conhece é de fato muito dificil; discordo porque, apesar
de distante no tempo, ainda é possivel observar na atualidade muitos dos reflexos herdados
desse passado. Como bem lembra Adorno (1995), o passado, este passado ainda nao foi
plenamente elaborado, o seu encantamento ainda persiste e isso porque as suas causas ndo
foram eliminadas. Adorno (1995) suspeitava, e com ele concordo, “[...] que a barbarie exista
em toda parte em que haja uma regressdo a violéncia fisica primitiva, sem que haja uma
vinculagdo transparente com objetivos racionais na sociedade, onde exista, portanto, a
identificacdo com a erupcdo da violéncia fisica” (p. 159). Este autor, que viu de perto as

barbaries do nazismo, deixa ainda um alerta dizendo ser preciso ““[...] atentar para uma tendéncia
9
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oculta pela fachada limpa do cotidiano, antes que ela se imponha por sobre as barreiras
institucionais que até o momento o mantem sob controle” (p. 44).

Voltando a assertiva de Evans (2011) e pensando no tema que permeia este trabalho,
compreendo que o salto sugerido pelo autor é de fato imprescindivel para quem pretende se
dedicar ao seu estudo, para quem pretende tentar, a partir dele, chegar perto ndo de uma suposta
verdade, mas daquilo que, percebido nas pistas deixadas pelo caminho, ou em meio aos
escombros, pode trazer revelacGes para além do conhecido, do estabelecido, saindo do lugar
comum, do senso comum instituido e amplamente comungado por uma vasta maioria, que
enxerga ou interpreta os fatos a partir de primeiras e inconclusivas impressoes e que, justamente
por estar longe desses fatos, por viver uma realidade outra, encontra grande dificuldade para
conceber ou entender o que esses fatos significaram/ representaram em seu momento, nao
conseguem visualizar a estreita ligacdo existente entre eles. A distancia, é perfeitamente
compreensivel e até mesmo natural, olhar os fatos e julga-los tomando como base ndo o seu
ponto de partida, o contexto do seu tempo, mas 0 ponto onde se encontra, de onde se olha, o
qual, certamente, ndo apresenta 0s mesmos contornos. Assim, diante deste entendimento,
pensamos que Masschelein (2008) esta certo quando alerta para a necessidade de uma educacao
do olhar — ou talvez uma (des)educacdo —, um apurar deste olhar para atentar, para conseguir
olhar para além do mostrado. A partir deste autor, podemos entender que, para olhar para as
memdarias do nazismo, faz-se necessario educar este olhar, porém e antes disso, é preciso
(des)educé-lo, ou seja, libertar este olhar de tudo aquilo que ja se encontra dado, de tudo aquilo
gue possa contaminar, turvar e, consequentemente, direcionar modos de ver e modos de sentir
com e a partir de; é preciso colocar este olhar em estado de alerta para, apesar do tempo, da
distancia, buscar olhar para este tempo pela 6tica de quem néo o viveu, mas que, se arrisca, por
meio do salto imaginativo sugerido por Evans (2011), enxergar possibilidades para além do

Senso comum.

Por milénios, o homem foi cacador. [...] aprendeu a reconstruir as formas e
movimentos das presas invisiveis pelas pegadas na lama [...]. Aprendeu a farejar,
registrar, interpretar e classificar pistas infinitesimais como fios de barba. Aprendeu a
fazer operacGes mentais complexas com rapidez fulminante, no interior de um denso
bosque ou numa clareira cheia de ciladas. (GINZBURG, 1989, p. 151).

Seguindo as palavras de Ginzburg (1989), pensamos: 0 que pode um pesquisador que
se propde a tentar desvendar os mistérios que cercam, que rondam um determinado periodo da
historia da humanidade — distante do momento presente — sendo “farejar, registrar, interpretar

e classificar” as pistas deixadas impregnadas ou ocultas em seus escombros? O que pode, sendo
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buscar em meio a literatura ou documentagdo disponiveis, os indicios, as pistas que, em meio
aos achados, pode revelar aquilo que passou despercebido, aquilo que, talvez, por parecer
insignificante, ficou oculto, na tentativa de que se possa ler além do que esta escrito, ou, no
caso das imagens, do que é mostrado? Se, conforme afirma Ginzburg (1989), foi possivel
reconstruir o aspecto de um animal que nunca foi visto através dos indicios encontrados, por
que ndo se pode pensar a histdria de um periodo a partir dos indicios daquilo que nao foi visto
ou vivenciado, mas que se encontra amplamente registrado?

Importante esclarecer que este trabalho, embora em grande medida paute-se em fatos
ou fontes histdrias, ndo se configura com um estudo relativo a disciplina denominada de
Historia. Assim, como pedagoga e mestranda em Educacdo, permito colocar-me em um nédo
lugar, no espaco fronteirico entre a Histdria e a Educacéo para, deste modo, adentrar no campo
da historiografia — utilizando de suas fontes para consulta —, sem invadir um espaco que ndo me
pertence, mas que, apesar disso, se mostra rico em possibilidades para o entendimento de
algumas questdes importantes ao estudo proposto.

Para Brasil (2008), podemos pensar a historia “como um hiato, o intervalo, ou mesmo
0 vestigio que se produz no encontro entre um repertorio ‘natural’ de possibilidades e sua
apropriagéo circunstancial, gradativa, pelo homem” (p. 132). Para o autor, “essa apropriagéo,
que faz passar de um codigo (algo comum aos animais) a um discurso € que se pode nomear de
historia” (BRASIL, 2008, p. 132). Comparando a historia com a brincadeira, este autor nos diz

gue ambas sédo

a desmontagem e a remontagem eventual deste repertério, deste cédigo, o que
equivale dizer que ela é o processo surgido de uma descontinuidade da qual depende:
0 repertério puro sem atualizacdo seria a repeticdo a-histérica do mesmo, uma
brincadeira sem graca na medida em que nada acontece; o puro evento desconectado
de qualquer repertdrio, seria 0 nonsense e a esquizofrenia do sentido, uma diferenca
gue ndo possui do que se diferir, outra brincadeira sem graga, na medida em que ndo
se sabe mais do que se esta brincando (BRASIL, 2008, p. 132).

As consideracdes de Brasil (2008), aqui apresentadas, se mostram importantes na
medida em que despertam o pensamento para a necessidade de, apesar de se tratar de um estudo
sobre a linguagem — imagem como linguagem — incluir no seu repertorio uma leitura do aspecto
histérico do tema, do momento focalizado, objetivando oferecer um panorama geral dos
acontecimentos/ dos fatos que permearam a sua ocorréncia, caso contrario, o estudo poderia, ao
final, ser comparado as brincadeiras sem graca citadas pelo autor, pois ndo se saberia mais do

que se esta brincando — do que se esta falando.
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Importante esclarecer também, que a linha tracada para o desenvolvimento desta
pesquisa, 0 percurso metodoldgico, a escritura deste trabalho pretende, na medida do possivel,
ndo seguir o convencionalmente estabelecido, apresentando, em alguns momentos,
possibilidades de rupturas, de descontinuidades, de ndo certezas. As leituras nas diversas fontes
sobre o tema nos permitem adentrar no terreno destas possibilidades, visto este ser apresentado
sob enfoques e olhares distintos que, por meio das brechas deixadas pelo caminho, abrem
margem para questionamentos, fomentando e instigando a possibilidade de se lancar um olhar
outro sobre as mesmas paisagens.

Durante as andancas pelos caminhos de pesquisa tragados sobre o assunto, deparei-me
com relatos/narrativas de autores diversos que ousaram pensar o tema, 0S quais, em grande
medida, parecem querer imprimir uma certeza absoluta, uma “verdade” dos e sobre os fatos,
ndo deixando qualquer pensamento sem um ponto final, sugerindo — ou afirmando — que sé ha
e s6 pode haver uma ideia, um entendimento, uma visdo, uma verdade; é como se afirmassem
categoricamente: “o episodio € esse (ponto), as ocorréncias sdo essas (ponto), as evidéncias sao
essas (ponto), os efeitos sdo esses (ponto), ou seja, € isto (ponto) e nada mais — ou a menos ”.
Estes autores oferecem uma visao obtusa, muitas vezes parecendo contaminada e fadada a ndo
deixar alternativas, é como se houvesse, como se fosse possivel uma visdo Unica — acabada —
sobre todos o0s aspectos que envolveram o periodo, 0 momento em questdo. Na perspectiva
oferecida por esses autores, nada ha mais a se discutir. Parece haver uma necessidade —
formatada — de firmar este momento histérico como a maior tragédia de todos os tempos (ndo
se estd aqui querendo refutar ou contestar esta afirmacdo) e também, criar a ideia fixa de que
os alemées em sua totalidade — dentro e fora do Reich — eram fiéis seguidores de Hitler e de
seus ideais, bem como se convencer e convencer aos seus leitores de que ndo houve
absolutamente nada que pudesse ser pensado como favoravel. Apenas desastres... sangue e
destruicao.

Outros autores, no entanto, implicitamente, sugerem que estes pontos finais podem ser
substituidos por reticéncias e assim, por meio desta possibilidade que indica um nao final, ou
uma continuidade, instigam a pensar que a leitura pode ndo ser Unica e muito menos
conclusiva/absoluta, que o olhar pode ver mais, pode se abrir a novas e outras perspectivas,
outras oticas menos contaminadas. Esses estudos — desenvolvido em areas e enfoques distintos
— permitiram compreender que a historia desse periodo, que em grande medida se mostra
permeado de contradi¢Oes e de supostos enigmas a serem desvendados, de verdades a serem
descortinadas, ndo pode ser medida ou relatada de maneira fechada; ha sempre o indicio de uma

possivel abertura, de se olhar os fatos por um prisma outro, com olhares diferentes que
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permitam o se abrir para vislumbrar novas e outras facetas, ou as mesmas, porém, vistas,
pensadas e sentidas por um angulo outro.

Se pensarmos nas memorias do nazismo, ou melhor, nas memorias deixadas de diversas
maneiras, por aqueles que por ele passaram, pelo prisma do que de fato aconteceu e que se
encontra comprovado e aprisionado nas suas imagens, e compararmos com algumas outras
imagens criadas posteriormente para retratad-lo ou representa-lo, isto é, as imagens sobre o
nazismo — muitas vezes ficticias, moldadas de acordo com ideias predeterminadas que se quer
divulgar ou fazer conhecer — podemos pensar que ha lacunas a se espiar, a se confrontar, a se
complementar, 0 que ndo apenas sugere, mas confirma a possibilidade de novos olhares, de
novas reflexdes...

Importante considerar que, quando se idealizou o trajeto desta pesquisa, a principio,
tinha-se em mente esta imagem fechada do e sobre o0 nazismo, uma imagem que se mostrava
isenta de possibilidades de uma busca por olhares outros. No entanto, a ideia das imagens
retratando a historia despertou para a perspectiva de olhar para cada uma delas de maneira
diferenciada, como partes integrantes — e integradas — de um grande quebra-cabeca cujas pecas
nem sempre se encaixam num simples toque, que muitas vezes, pedem o cuidado de um retoque,
de um recorte, de uma reorganizagéo...

Abrir bals de memorias pode ser entendido como abrir a pagina de um momento
especifico, que ndo se encontra perdido no tempo, um momento que possui suas
particularidades e como tal precisa e deve ser olhado ... Serd que essas memarias transcritas por
meio de imagens, podem permitir uma nova leitura do nazismo? Sera que elas ddo conta de
retratar fielmente aquilo que ndo quer se mostrar?

Pode-se dizer que este trabalho se configura como mais uma dentre tantas tentativas de
buscar desvendar o que ocorria por tras das cortinas do grande espetaculo escrito, dirigido e
encenado por um lider carismatico e enigmatico chamado Adolf Hitler; tentativa de, levantando
essas cortinas com a ajuda de diversos pensadores, vasculhar os bastidores numa busca pelas
memorias que, de uma forma ou de outra, podem auxiliar o entendimento em torno daquilo que
escondiam de forma premeditada e sem nenhuma sutileza.

Um espetaculo majestoso, carregado de pompa e encoberto de mistérios permeados de
misticismo e de pontos obscuros, que tinha a pretensdo de ser eterno, mas que, chegou ao fim
(?) apos doze anos (1933-1945) de encenacdo, quando entdo, as suas cortinas baixaram,
deixando, encobrindo e ao mesmo tempo revelando um arsenal de destrogos de toda sorte e por
toda parte. Destrocos materiais representados nas e pelas cidades destruidas... destrocos

humanos, vidas ceifadas, vidas lesadas que caminhavam sobre o nada em busca de nada além
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de sobreviver, de tentar, por um lado entender por que nao deu certo, por que acabou — 0 que
aconteceu com a gléria prometida que ndo se confirmou? —, e por outro, esquecer, disfarcar e
se esconder por detras de méascaras invisiveis que denunciam a perda da identidade, a depresséo,
que, conforme palavras de Elias (1997), sempre esteve presente na vida do povo germanico

desde o seu inicio.

1.3. Abrindo os baus: emocdes, sensacdes... afetacdes

Vasculhar bats de memérias do nazismo, conforme sugere o titulo desta dissertacao,
configura-se em tarefa complexa e, por que ndo, dolorosa... Embora o objetivo delineado para
este estudo ndo se encontre fundado (ou pautado) nas acdes de violéncia extrema empreendidas
durante o Terceiro Reich, a busca por informacg6es sobre o que de fato ocorria na Alemanha
nazista, de modo a obter 0s argumentos necessarios a leitura e discussdo em torno do poder
manipulatoério e doutrinador do regime, obriga a (re)visitacdo dos acontecimentos por meio das
memorias impregnadas e retratadas em imagens visuais e textuais que, em grande parte das
vezes, coloca em contato com uma realidade de dificil compreensdo e aceitacéo. E praticamente
impossivel — por mais que a ciéncia tradicional que clama por objetividade nos obrigue — ndo
se envolver, ndo se deixar tocar, ndo se chocar com as imagens degradantes que exalam
crueldade por todos os poros... ndo ha como ficar apatico ante as cenas de horror explicito e ndo
se contaminar pela dor que parece se esvair do plano imagético, dor que envolve 0s seres
aprisionados e subjugados ao processo de terror nazista... ndo ha como se furtar a um sentimento
de repulsa e a0 mesmo tempo de compaixao... Compaixao que nao se limita aqueles que foram
objetos da perseguicdo, da tortura e da escravizagdo brutal, pelas maos de seres instruidos —e
mesmo cultos — que, por suas agOes irracionais, colocam em divida sua humanidade, mas
também por aqueles que se viram aprisionados a uma ideia, aqueles que se viram cerceados de
normas e leis injustas e ndo fundamentaveis, que eram expostos — voluntariamente ou ndo — a
mercé de “ensinamentos” que visavam transforma-los em maquinas insensiveis, arbitrarias e
Cruéis...

A abertura dos bals, embora num sentido nado literal, revela aquilo que os olhos se
recusam a ver... aquilo que a mente se recusa a pensar... De um lado, cadaveres empilhados em
valas fundas e frias... 0ssos saltando das peles daqueles que ndo se sabe como ou por que,
“sobreviveram”... marcas (nimeros) tatuadas (marcados a ferro como animais em um curral)

nos corpos marcados para sucumbir ao peso de um poder megalomaniaco e sem limites... corpos
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rasgados, disformes, a mercé de supostos médicos pesquisadores... De outro lado — talvez téo
cruel quanto o primeiro — criancas seguindo um lider, com faces rosadas e alegres, em
movimentos automatizados, padronizados... seres sucumbindo a fome e a dor, enquanto a
propaganda insistia a todo o custo, por meio de uma linguagem, de uma estética planejada, fazer
crer que a complacéncia e a felicidade reinavam absolutas em meio ao povo... Sorrisos
“inocentes” escondendo, mascarando sonhos desfeitos ou ndo sonhados, desejos soterrados no
fundo de uma alma adormecida, sem vida, anestesiada pelo torpor propagado, insinuado nas
imagens de calida felicidade...

Estas percepcdes nos fazem ficar na fronteira do momento observado, seu passado e seu
presente, e pensar que nem sempre foi assim, que nem tudo foi — é — sempre dessa maneira, que
houve — e ha — acontecimentos outros, vidas e vivéncias outras; que houve — e ha — um tempo
onde temos uma Alemanha que ndo é nazista, que é simplesmente a Alemanha, uma nacéo
como outra qualquer, com suas especificidades, suas particularidades, as quais foram
construidas durante milénios; uma nacdo que possui uma outra histéria que vai além do
nazismo; que houve — ha — um tempo em que ser um individuo alemdo significava ser um
cidadao, com liberdade para ir e vir, liberdade para pensar, para falar, para agir; que houve — ha
—uma época em que as criangas aleméas possuiam o direito supremo de serem exatamente o que
eram: criangas; de viverem a infancia de suas vidas sem reservas ou pudores... um tempo em
que ser soldado era apenas uma brincadeira infantil, era apenas tomar um cabo de vassoura e
transforma-lo em um cavalo imaginario, bravo e imponente, era transformar o jornal do dia
anterior em quepe que comporia o uniforme, e depois, sair em desembalada corrida com o0s
amigos pelas ruas tranquilas da vizinhanga para combater bandidos e inimigos inventados...
mas... este tempo foi quebrado, a travessia normal da vida foi fragmentada, jogada no sétéo
atulhado de lembrangas infantis... bonecas de pano ou porcelana com seus vestidos de renda e
fitas coloridas... bolas de gude, pipas, pides... brinquedos descartados e esquecidos em sua
propria insignificancia ante as batalhas reais, guerras de aco e fogo que, sorrateiramente,
aguardavam seus donos em um futuro tdo proximo quanto o vento gelado em seus rostos nas
manhas cinzentas e frias...

De tudo, glérias e derrotas, alegrias e desilusdes, sobraram as memorias gravadas em
imagens amareladas e perdidas em meio as cinzas, em meio aos restos de vida em busca de
vida... Essas imagens ocultam ao mesmo tempo em que se descobrem, se desvelam e revelam
em meio aos escombros um mundo encoberto, cercado de mistérios que clamam por seu
desvendamento. Mas, seréa este desvendamento possivel? E o que procuraremos descobrir a

partir desta proposta de abrir e vasculhar os bals numa tentativa de, por meio das memorias,
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das imagens armazenadas ou escondidas nos baus, percorrer os passos do horror pelas estradas
tortuosas e enigmaticas do nazismo; uma proposta talvez pretensiosa — e muitas vezes ndo
compreendida — de, vasculhando os baus, fazer uma visita aos momentos aprisionados nas
imagens do e sobre 0 nazismo, buscando encontrar o fio que ajude a tecer uma compreensao
sobre aquilo que parece (ou é?!) incompreensivel, buscar ler nas imagens retratadas, nas
palavras registradas, nas lacunas deixadas, nas entrelinhas que parecem sugerir que, talvez, nem
tudo tenha sido pensado, nem tudo tenha sido olhado, nem tudo tenha sido — conforme sugerem
ou pretendem alguns — ficado soterrado num passado que nem nos € tao distante, que apenas
passou e deixou marcas profundas que ainda provocam a dor, e outras que, por mais que se
deseje negar ou lutar contra, ainda encantam.

Importante esclarecer que, ao abrir a tampa dos baus que supostamente mantém a salvo
as imagens das memorias do nazismo, deparamo-nos com novos e outros bads, todos
interligados, interconectados por uma teia invisivel que, de uma forma ou de outra, nos obriga
a visitacdo em cada um deles, pois, ndo € possivel entender o contetido das memarias imagéticas
de um sem conhecer o que guardam, o que escondem — ou revelam — o0s outros. Um bau remete
a outro; um bau complementa e/ou esclarece o sentido do outro; um bal ajuda a ler e a
compreender o outro. Assim, é preciso olhar para todos eles (ou quase todos), vasculhando nos
achados de cada um, tentando, na medida do possivel, confrontar esses achados, procurando,
também na medida do possivel, tecer uma relacédo significativa entre eles, uma relacdo que dé

sentido a busca.
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UMA OUTRA INTRODUCAO...

2. Encontrando badus...

Os baus das memorias da Historia da humanidade guardam — e revelam — memdrias das
mais diversas, as quais retratando fatos, eventos, acontecimentos, sob enfoques distintos —
social, politico, econémico e educacional — podem se apresentar como ferramentas potentes
para se pensar — refletir — os caminhos e descaminhos por que passa 0 mundo, especialmente
no tocante a um dos temas mais debatidos nas Ultimas décadas: a educagdo. Esses momentos
historicos, traduzidos por e em experiéncias, marcaram época e como tal, deixaram suas marcas
que, por sua vez, podem inspirar modos de ver, de ser e de sentir, revelando-se assim, como
verdadeiros espelhos onde podemos ver o reflexo daquilo que nos conduz(iu) ao que somos
hoje, motivo pelo qual, merecem ser visitados, vasculhados, pensados, numa busca pelos
possiveis encaixes e desencaixes, pelas rupturas, a partir dos e das quais nada mais foi 0 mesmo.

Agamben (2009) diz que ser contemporaneo € saber ver a obscuridade “mergulhando a
pena nas trevas do presente” (p. 63). Reportando-se a Nietzsche, este autor complementa,
apontando para a necessidade de acertar as contas com 0 nosso tempo, de assumir um
posicionamento em relacao a esse tempo. Este acerto de contas, este posicionamento em relagédo
a0 nosso tempo pode ser compreendido como um abrir de suas feridas, um buscar por sintomas,
queixas daquilo que as permitiu existir, com o olhar, o pensamento voltado ndo para a sua cura,
mas para tentar, por meio das pistas e dos indicios que porventura tenham ficado pelo caminho,
encontrar elementos que auxiliem na producdo de antidotos que possam contribuir para a
prevencao contra possiveis e posteriores contaminacdes e/ou disseminagdes; significa fazer este
tempo emergir, vir a tona, buscando, conforme palavras de Benjamin (1994), constituir uma
experiéncia significativa e reveladora com esse tempo — “o tempo do agora” (p. 8) — experiéncia
que se mostre capaz de provocar, de causar estranheza, de liberar e se libertar do caos, de
(re)constituir para (re)significar. Para Benjamin apud Brasil (2008) “o passado resta. Ou
melhor, ele retorna ndo como repetigdo, mas como possibilidade” (p. 78), 0 que nos faz
compreender que o passado ndo é finito e sendo assim, o seu retorno € sempre passivel e
possivel, pois este sempre deixa um resto, uma fagulha, uma brasa adormecida que pode ou néo

se reacender, que pode ou ndo vingar. No entanto, é importante compreender que este retorno
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ndo se constitui em simples repeticdo, ele ndo necessariamente podera apresentar a mesma face,
como também, ndo ter os mesmos sintomas, o que pode fazer com que aconteca e se desenvolva
sem, muitas vezes, ser apercebido. As palavras de Benjamin se mostram sugestivamente
inspiradoras para ndo abandonar o passado no seu suposto passado.

Adorno (1995) também oferece contribuicGes, pistas importantes para que vasculhemos
0 passado, trazendo-o para o0 presente, para que busquemos nesse passado 0 nosso presente, ou
melhor, para que busquemaos as formas pelas quais este passado se presentifica. Conforme alerta
0 autor, é preciso promover a elaboracdo do passado como esclarecimento. Uma elaboracao
que, para se efetivar, necessita de um esfor¢o para o conhecimento e a eliminagdo das possiveis
causas que conduziram — e ainda podem conduzir — a barbarie. Nas palavras do autor, “o
encantamento do passado pdde manter-se até hoje unicamente porque continuam existindo as
suas causas”. (ADORNO, 1995, p. 49). O que pode significar que, embora acreditemos haver
uma distancia segura entre este passado e nés, ndo nos encontramos a salvo, ele ainda rodeia
N0ss0s passos, se fazendo presente em situacgdes, fatos e acontecimentos que, ao primeiro olhar,
poderiam nos surgir como corriqueiras, banais, insignificantes.

Ao vasculhar essas paginas da Historia, encontramos no Terceiro Reich (1933-1945),
quando a Alemanha esteve sob o dominio de um governo totalitario dos mais perversos, 0
regime nazista, um periodo especialmente rico em materiais a serem explorados, em questfes
a serem estudadas; encontramos o passado que resta de Benjamin, um passado que, permeado
de lacunas, de fissuras, de elaborag6es mal ou néo esclarecidas, pedem o seu estudo, pedem o
mergulho em seus escombros numa busca pelas possiveis pistas, pelos possiveis indicios, que
porventura possam, de alguma forma, auxiliar na sua elaboracéo; elaboracao, conforme alerta
Adorno (1995), como esclarecimento capaz ndo apenas de permitir que levantemos o véu que
encobre a sua origem e seus efeitos, mas e principalmente, que possibilite 0 conhecimento em
torno do virus que o provocou, dos sintomas que denunciam a sua presenca, para, a partir deles
ativar a producdo de vacinas, de antidotos que possam auxiliar na prevencao de possiveis outras
contaminacdes. Nas palavras do autor, “apds Auschwitz, é preciso elaborar o passado e criticar
o presente prejudicado, evitando que este perdure e, assim, que aquele se repita” (p. 10).

Pensando no fascismo, ou melhor no nazi-fascismo, tendo como guia o pensamento de
Adorno (1995), podemos compreender que este sO existiu porque existiram 0s meios que
permitiram a sua proliferacdo, existiram as causas, as quais, nas palavras do autor, ainda
continuam vivas, alimentando o seu encantamento. Neste sentido, podemos conjecturar que este
néo ficou soterrado nos escombros do passado; conforme alerta Benjamin, este resta, este ainda

persiste. Com isso ndo queremos sugerir que a sua presentificacdo se revele na atualidade sob
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0S mesmos aspectos, se apresentando nos mesmos moldes das experiéncias vivenciadas nas
décadas de 1930 e 1940; os seus contornos, os seus desdobramentos podem néo ser — e ndo o
sdo — 0s mesmos, mas podemos sentir sua presenca entre nds, uma presenga mascarada, muitas
vezes engendrada com sutileza, se revelando principalmente por meio de imagens que capturam
nossos sentidos, ou melhor, nos capturam pelos sentidos. E isto também e, principalmente, na
educacdo. Neste sentido, Adorno (1995) lanca dois alertas importantes: o primeiro nos diz que
é preciso libertar-se do passado — neste caso, do nazismo —, e 0 segundo, que 0 nazismo, embora

ndo saibamos como, ainda sobrevive.

O desejo de libertar-se do passado justifica-se: ndo é possivel viver a sua sombra e 0
terror ndo tem fim quando culpa e violéncia precisam ser pagas com culpa e violéncia;
e ndo se justifica porque o passado de que se quer escapar ainda permanece vivo. O
nazismo sobrevive, e continuamos sem saber se o faz apenas como fantasma daquilo
que foi tdo monstruoso a ponto de ndo sucumbir a propria morte, ou se a disposicao
pelo indizivel continua presente nos homens bem como nas condigdes que 0s cercam.
(ADORNO, 1995, p. 29).

Importante destacar que, quando nos referimos a educagdo, ndo a pensamos apenas e
tdo somente pelo prisma daquela institucionalizada, formal, vivenciada em ambientes
denominados de escolares, mas sim, a educacdo em sentido amplo, que se desenvolve em
qualquer ambiente possibilitador de contato, de relacdo e convivio social — lar, igreja, espacos
de lazer, rua —, enfim, todos os espagos onde se d& a intera¢do por e entre sujeitos. Os espacos
midiaticos, 0os meios de comunicacdo de massa, também se revelam como meios potentes de
educacéo, de divulgacéo, de transmissédo de toda espécie de informagéo, de conhecimento, de
modos de pensar, de ser e de estar no mundo e, portanto, ao pensar na e em educagdo, ndo se
pode relega-los ao segundo plano, ignorando ou menosprezando seu potencial como meio de
agenciamento, de producdo de subjetividade. Conforme sugere Almeida (2001), a histéria de
boa parte das pessoas® estd intimamente ligada a oralidade que, por sua vez “liga-se as
producgdes em imagens e sons por muitos fios” (p. 9) e isso acontece, “principalmente pelo seu
realismo e pela sucessividade no tempo: cadeia de imagens em movimento sucessivo/cadeia de
sons sucessivos, compondo um processo metonimico de significagdo” (p. 9). Ainda segundo
este autor, “os chamados meio de comunica¢cdo de massas, que produzem informagdes em

imagem-som, guardam uma relagdo muito forte com o universo da oralidade. Reproduzem

1 As pessoas a que Almeida (2011) se refere s3o aquelas que ndo possuem “propriamente uma historia da escrita
e da leitura” (p. 9). Na visdo do autor, “muitas pessoas foram alfabetizadas rapidamente e essa alfabetizagdo foi
apenas instrumental, serve somente para ler avisos, cartazes, indicagdes urbanas, e estdo mergulhadas diretamente
nesse mundo atual de imagens e sons” (p. 9). Para essas pessoas, “as imagens sdo, as vezes, mais fortes do que um
texto” (p. 9).
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sempre particularidades [...]” (p. 19), dai o alcance, a poténcia do seu efeito sobre essas massas,
pois, ao oferecer, ao reproduzir particularidades, ou seja, pessoas, locais, acontecimentos
identificaveis, “nomeaveis, reconheciveis” (p. 19), por meio dessas imagens-sons, afetam,
produzem uma identidade com aquilo — ou com aqueles — que veem como se fosse algo — ou
alguém — muito proximo, ligado a seu mundo, como se ambos — espectador e imagens —
estivessem ligados pelo mesmo fio de realidade, como se pertencessem ao mesmo mundo, um
mundo reproduzido como real. Partindo deste entendimento sobre e em torno da educacgéo, dos
seus espacos e meios de difusdo, consideramos importante pensar o papel da linguagem,
principalmente a visual, ou, a imagem como linguagem, na consolidacdo das pretensdes — para
0 bem e para o mal — vinculadas e articuladas em consonancia com o que desejam, com o que
projetam e determinam os “donos” do poder?.

Burke (1993) diz “[...] estude a linguagem se quiser encontrar a verdade [...]” (p. 29).
Embora o enfoque deste trabalho esteja em momento algum voltado para a busca de uma
suposta “verdade”, entendemos que a assertiva de Burke nos provoca a pensar nos meandros
da linguagem como articulacdo de producéo, de criagdo de modos de ser, de estar e sentir o
mundo. Pensando a partir desta assertiva de Burke (1993), e pensando também, sobre a
utilizagdo da linguagem pelo regime nazista, visualizamos a importancia do seu estudo, visto
percebermos a sua presenca marcante durante todo o periodo, principalmente em imagens —
cartazes, fotografias, filmes, etc. —, por meio das quais, insinuavam, induziam a aceitacdo de
meias-verdades, 0 que nos leva a pensar que, para além do dizer, era imprescindivel mostrar a
significacdo desenhada para o Terceiro Reich (1933-1945), a significacdo da politica e do poder
do NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei®) e também, do carisma, da
importancia de seu grande lider, Adolf Hitler, para a edificacdo e consolidacdo de um novo
reino, supostamente pacifico, pleno de realizagdes e de eterna felicidade. Um reino que seria
construido com, pelo e para o povo alemdo, um povo constituido apenas por individuos pré-
selecionados segundo os conceitos de suposta superioridade, mediante a comprovacao de
pertenca a uma pressuposta raca especial, nobre e pura na sua esséncia.

O estudo que ora apresentamos tem como escopo principal, tecer uma leitura em torno
da linguagem, ou melhor, da imagem como linguagem, utilizada durante o Terceiro Reich

(1933-1945) como meio de agenciamento, como meio de producdo de sentidos, de producéo de

2 Quando falamos em “donos do poder” ndo estamos fazendo distingfio, ndo estamos definindo quem sdo esses
donos do poder, 0s quais podem ser tanto os governantes quanto educadores, produtores de bens de consumo, etc.
3 Partido Nacional Socialista dos Trabalhadores Alemées.
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subjetividade, ou seja, da linguagem do poder — um poder que podemos definir como
infantilizador — em um contexto de dominacdo do consciente coletivo com vistas a manutencdo
e perpetuacdo de um poder ditatorial e tiranico, personificado em um partido politico, e, mais
especificamente, em seu lider maior, Adolf Hitler, o grande FUhrer da nagéo.

Conforme ja explicitado, o interesse pelo tema tomou corpo a partir das pesquisas para
a realizacdo do TCC, requisito basico para obtencdo do grau de Licenciada em Pedagogia, 0
qual tinha como objetivo contextualizar e analisar a educacdo no/do Terceiro Reich (1933-
1945) visando a busca de argumentos capazes de trazer luz ao entendimento dos motivos que
levaram milhdes de criangas e jovens alemaes a seguiram Hitler e o Partido Nazista até o final
sem, aparentemente, esbocar resisténcia. Este estudo possibilitou um contato mais proximo com
0 contexto alemdo a época, bem como com 0s meandros que envolveram a constituicdo da
nacdo como Estado e, por conseguinte, a construcao da identidade e da cultura de seu povo, 0
que permitiu vislumbrar esses aspectos como fatores determinantes a ascensdo do nazismo e,
principalmente, compreender que a educagdo — formal e informal — configurou-se como o
grande veiculo transmissor do ideal nazista e que ela cumpriu com a missdo que lhe fora
determinada pelo partido, transformando a juventude alem&d em “bons nazistas”, conforme
destaca Bartoletti (2006). E, ser um bom nazista, segundo afirma a autora, significava aceitar a
ideologia nazista de raga e superioridade, como também, n&o ter ou manter qualquer lago com
pessoas consideradas ndo arianas, principalmente, judias; significava, segundo palavras de
Michaud (1996), se tornar o soldado de uma ideia.

O estudo permitiu também, além da visualizacdo dos espargos, mas existentes
movimentos de resisténcia, a abertura para novos questionamentos, visto oportunizar o contato
com aspectos outros, que se descortinaram para além do conhecido sobre o assunto. Um desses
aspectos refere-se ao misticismo que envolvia o regime desde o0 seu surgimento, o qual, durante
0 Terceiro Reich (1933-1945), se fazia presente de forma marcante na linguagem, transcrito na
oralidade, na escrita e também, por meio de imagens. Os cartazes, panfletos, producées
cinematograficas grandiosas, bem como os espetaculos publicos magestosos, se encarregavam
de transmitir, de dar cara e vOz ao ideal estético nazista, contaminando assim as massas que,
carentes de possibilidades, se deixavam seduzir pela beleza prometida e contemplada, bem
como, de maneira narcisica — conforme nos alerta Adorno (1995) —, se deixavam insuflar pelo
orgulho de pertenca ao grupo — a raca — eleito, fatores que as tornava alvo facil a infantilizacéo,
a manipulacdo, a educacao dos sentidos por meio do sentir.

Diante deste entendimento, propomos a abertura dos bals de memdrias do nazismo e

convidamos para um caminhar por entre os achados, para um vasculhar, para um olhar para as
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suas imagens, com o objetivo de buscar, a partir das pistas, dos indicios percebidos, tecer uma
leitura daquilo que, talvez, ndo se encontre explicitamente revelado, mas que pode se desvelar,
abrindo-nos para novos e outros entendimentos em torno do poder dessas imagens, um poder
que pode se encontrar para aléem daquilo que é mostrado, daquilo que é focalizado. Para este
fim, tomamos como principal objeto do nosso olhar as imagens do filme-documentario
produzido no ano de 1935 por Leni Riefenstahl, O triunfo da vontade, entendo-o como um
documento importante para a visualizacdo da linguagem-imagem como forma, como modo de
dominacdo. A escolha do filme partiu do conhecimento sobre a importancia conferida a ele em
seu momento, bem como da qualidade observada em suas imagens, as quais se mostram
potentes para movimentar o olhar e o pensar.

Assistir ao filme, nos coloca em contato com um mundo paralelo, um mundo criado,
inventado a partir do real, um mundo que se desvela imerso em, como sugere Rovai (2005)
“afetos alegres, que encantam os olhos e que, por isso, podem produzir sentimentos de
identificacdo, de afetacdo, transformando os espectadores — principalmente a época — em
turistas da realidade, uma realidade percebida, vivenciada, sentida como préxima, como real.

Diante desta percepcdo e tendo em vista o poder da linguagem, em especial da imagem
como linguagem, que se desvela em toda a sua poténcia no tempo atual, criando e determinando
comportamentos e modismos, induzindo ao consumo compulsivo e ditando as regras do jogo —
fato bastante semelhante ao que ocorria na Alemanha nazista, onde a manipulacdo dos meios
de comunicagéo e das ideias impunha aos alemaes, comportamentos, necessidades, modismos,
ideologias, e, como consequéncia, a alienacdo — entende-se que o estudo proposto pode oferecer
contribuigdes significativas e mesmo provocadoras para se pensar na sua presentificacdo, para
se pensar na sua contribuicdo para a formacdo dos sujeitos do nosso tempo — um tempo
permeado, contaminado por imagens —, para pensar que, conforme bem lembra Maria Helena
Oliva Augusto na apresentacdo do livro de Mauro Luiz Rovai, Imagem, tempo e movimento:
Os afetos “alegres” no filme O Triunfo da Vontade de Leni Riefenstahl, ““[...] a barbarie pode
estar presente naquilo que parece ‘normal’, no que € cotidiano, envolta em imagens de placidez
e de felicidade” (ROVAL 2005, p. 19).

Importante esclarecer que a formacgdo a que nos referimos situa-se no que Almeida
(2001) chama de nova oralidade, a qual, segundo o autor, “implica uma inteligéncia reflexa,
especular, mecanica; o que se vé e se ouve € 0 que €, uma verdade, mesmo que esta seja
substituida por outra em seguida, verdades que se sobrepdem umas as outras, nunca compondo
um todo que dé sentido ao pensamento sobre o0 mundo” (p. 25). Este autor alerta-nos sobre as

possibilidades formativas dessa nova oralidade quando diz que,
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Dessa nova oralidade compartilham de maneira fundamental as produc6es de imagens
e sons do cinema e principalmente da televisdo. Se anteriormente & massificacdo do
cinema e da televisdo poderiamos pensar em uma comunidade de pessoas, hoje é
forgoso pensar em uma comunidade de espectadores, de consumidores de imagens e
sons, pessoas que formam sua inteligibilidade do mundo a partir das informagdes dos
meios de comunicacdo de massas, das informagdes que lhes vém por imagens e sons,
dessa nova oralidade. (ALMEIDA, 2001, p. 45)

Carvalho (2002) nos ajuda a compreender a implicacdo dessa nova oralidade na

formacéo dos sujeitos do nosso tempo ao, pensando com Almeida (2001), explicitar que

as imagens representam uma nova modalidade de formacéo, posta ndo em um sentido
restrito, ao contrario, dada a amplitude das fronteiras que abrigam as imagens e da
capacidade que essa amplitude possui de trazer elementos cognitivos e sensitivos aos

sujeitos que estdo mergulhados nesse contexto de uma nova oralidade®
(CARVALHO, 2002, p.15).

Pensando mais um pouco com Almeida (2001) entendemos que a educacgéo, a escola
encontra-se inserida na cultura, é “parte dessa cultura [...] a parte mais conservadora e
desatualizada dessa cultura, o que lhe confere baixo poder politico e alta exposicdo
manipulatdria® (p. 50). A partir deste pensamento sobre a educacdo, a escola e a cultura, o autor
chama a ateng¢@o para a importancia do “estudo das imagens e sons da sociedade moderna* (p.
50) pois esta poderia possibilitar “um momento para a educacdo fazer-se cultura e, talvez,
poder* (p. 50).

Partindo destas observacgoes, destes entendimentos sobre a importancia do estudo das
imagens na nossa sociedade, e compreendendo gue elas ndo sao exclusividade de nossa época,
tracamos como objetivo deste estudo a busca pelas possibilidades de formacéo, de dominagéo,
de infantilizacdo que podem estar presentes — evidentes ou ndo — nas imagens produzdas,
editadas e levadas a grande tela por Leni Riefenstahl em O triunfo da vontade, elencando
alguns discretos questionamentos, por meio dos quais pretendemos direcionar nossa
caminhada, direcionar nosso olhar. Primeiramente perguntamos: as imagens do filme podem
oferecer argumentos para o entendimento de sua utilizagdo como meio de divulgacdo dos
Ideiais nazistas, como meio de dominacgao, de producao de subjetividade? Qual o seu papel —
das imagens — na construcao, na edificacdo do mito em torno da figura de Adolf Hitler? Se
comprovadas estas possiveis percepgoes, perguntamos. sdo as imagens que trabalham em
favor desta producéo e desta construcéo, ou ha algo para além delas, quer dizer, asimagens
nuas, extamente como foram colhidas, sdo suficientes para que o convencimento se efetivasse,
ou, a magia, 0 encantamento se encontram nos modos de percepcao, nos modos de olhar da

cineasta? Pensando um pouco mais, perguntamos também: € possivel ver para além das
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imagens, encontrar desvios, possibilidades de transgressao, de linhas de fugas? E, por Gltimo:
Essas imagens podem nos ajudar a pensar nas possi bilidades das imagens do presente?

2.1. Das metodologias e dos conceitos... esclarecimentos necessarios

A partir dos objetivos inicialmente estabelecidos — e acima elencados —, estruturamos a
pesquisa com base qualitativa e em carater exploratério, tendo como metodologia principal a
pesquisa bibliografica, que se configura pela realizacdo de estudos “a partir do registro
disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos, como livros, artigos,
teses, etc.” (SEVERINO, 2007, P. 122), a qual acompanhou todo o trabalho. Por se tratar de
uma pesquisa que em grande medida envolve a historicidade, as consideracdes de Severino
(2007), esclarecendo que “o instante ndo se entende separadamente da totalidade temporal do
movimento, ou seja, cada momento ¢é articulagdo de um processo historico mais abrangente”
(SEVERINO, 2007, p. 116), foram fundamentais para o norteamento do trabalho. Além das
consideragOes apresentadas por Severino (2007), outras se fizeram importante ao entendimento
e direcionamento tanto da pesquisa como do tema e da sua escrita, as quais entendemos que
merecem ser explicitadas.

Quando lancamos a proposta de ler as imagens do filme O triunfo da vontade
entendendo-as como linguagem, alguns esclarecimentos se fazem necessarios. Tendo em vista
qgue a imagem, conforme nos alerta Joly (2007), é passivel de multiplos entendimentos,
convém, primeiramente, esclarecer o porqué de as tomarmos como liguagem. Seguindo com
Joly (2007), ou melhor nos orientando por meio de seu pensamento, podemos compreender que

a imagem, como linguagem, se encontra presente na vida humana desde o seu principio.

No inicio havia a imagem. Para onde quer que nos viremos, existe a imagem. Por todo
o lado através do mundo, 0 homem deixou vestigios das suas faculdades imaginativas
sob a forma de desenhos feitos na rocha e que vdo desde os tempos mais remotos do
paleolitico até a epoca moderna. Estes desenhos destinavam-se a comunicar
mensagens e muitos deles constituiram aquilo que chamamos os “pré-anunciadores®
da escrita, utilizando processos de representacfes de coisas reais. [...] Consideramo-
los como imagens na medida em que imitam, esquematizando visualmente, as pessoas
e 0s objetos do mundo real. (JOLY, 2007, p. 18)

Avancando um pouco mais, a autora nos traz a questdo das religides, que, tanto as
judaicas como as cristas sempre tiveram “a ver com as imagens® (p. 18), e isso segundo a autora,
esta para além do fato de que suas “representacdes se encontram amplamente presentes em toda

a historia da arte ocidental, mas [porque] de um modo mais profundo, [...] a no¢do de imagem,
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assim como seu estatuto, constituem um problema chave da questdo religiosa“ (p. 18).
Continuando, a autora nos lembra do Renascimento que trouxe “a questdo da separac¢do entre
representacdo religiosa e representacdo profana [que] estard na origem do surgimento dos
géneros pictoricos [e] influenciou toda a historia da pintura ocidental® (p. 18, 19). Em relacéo
a arte, ao dominio da arte, Joly (2007) nos esclarece que “a nogdo de imagem esta ligada
essencialmente a representacdo visual: frescos e pinturas [...] iluminuras, ilustracdes
decorativas, desenhos, gravuras, filmes, video, fotografia [...] (p. 19).

Com essa breve explanacéo, Joly (2007) coloca em evidéncia a presenca da imagem “na
origem da escrita, das religides, da arte e do culto aos mortos* (p. 19), sendo também tema de
“reflex@o filosofica desde a Antiguidade® (p. 19). Quando se refere a “culto aos mortos*, a
autora toma a palavra imagem em sua etimologia: “um dos sentidos de imago, em latim [...]
designa a mascara mortudria levada nos funerais na antiguidade romana“ (p. 19). Este sentido,
segundo a autora, pode representar “ndo apenas a morte mas também a toda a historia da arte e
dos ritos funerarios* (p. 19).

Sintetizando as ideias em torna da imagem, seus possiveis e multiplos significados,

sentidos e entendimentos, Joly (2007) nos diz o seguinte:

Uma visdo panoramica das diferentes utilizagdes da palavra imagem, ainda que néo
exaustiva, provoca vertigens e traz-nos a lembranca o deus Proteu; parece que a
imagem pode ser tudo e também o seu contrério — visual e imaterial, fabricada e
natural, real e virtual, sagrada e profana, antiga e contemporéanea, ligada a vida e a
morte, analdgica, comparativa, convencional, expressiva, construtora e descontrutora,
benéfica e ameagadora... E no entanto esta imagem proteiforme, polimorfa, ndo parece
impedir nem a sua utilizagdo nem a sua compreensdo. (JOLY, 2007, p. 29).

A autora alerta-nos ainda, para o fato de que, para compreender uma imagem, ou, as
suas especificidades e as possiveis mensagens nelas vinculadas, é preciso analisa-las e para isso,
faz-se necessario saber o que estamos falando e os motivos que nos levam a fazer isso. Ou seja,
que abordagem tedrica utilizaremos para analisa-la, a qual tem, em grande medida, ligacdo
direta com 0s motivos que nos levam a empreender a anélise.

Levando em consideracdo que a imagem apresenta aspectos distintos, Joly (2007)
explica que a compreensao de suas especificidades pode ser adquirida por meio da abordagem
de diversas teorias, no entanto, aquela que pode nos livrar do “regresso a complexidade® (p. 30)
que a precede, devemos “recorrer a uma teoria mais geral e mais globalizante, que nos permita
ultrapassar as categorias funcionais da imagem”. (JOLY, 2007, p. 30). E essa teoria, segundo a
autora, seria “a teoria da semiotica” (p. 30), a qual nos permite “[...] considerar o seu modo de

producéo de sentido, [...] a maneira como eles suscitam significados, ou seja, interpretacdes.
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Efetivamente, um signo é um signo [...] quando exprime ideias e suscita no espirito daquele ou
daqueles que o recebem uma atitude interpretativa” (p. 30 — Grifos da autora).
Entendemos com esta autora que “tudo pode ser signo” (p. 31), desde que manifestem,

carreguem ideias que provoquem a sua interpretacdo. Signo que

[...] possui uma materialidade da qual nos apercebemos com um ou Varios dos nossos
sentidos. Podemos vé-lo (um objeto, uma cor, um gesto), ouvi-lo (linguagem
articulada, grito, masica, ruido), cheird-lo (diversos odores: perfume, fumo), tocé-lo
ou ainda saboreé-lo. Esta coisa de que nos apercebemos significa algo diferente — é a
particularidade essencial do signo: estar 14, presente, para designar ou significar outra
coisa ausente. (PEIRCE* apud JOLY, 2007, p. 35)

Tendo como ponto de partida este entendimento, pensamos que, no caso deste estudo, a
imagem pode e deve ser considerada, ser vista e pensada como um signo, um signo que carrega
um potencial provocador, disparador de interpretacdes. Sendo que, como 0 nosso intuito é o de
buscar modos de producédo de sentidos nas e com as imagens, podemos considerar que a
abordagem que guiard nossa leitura se configura como semidtica. No entanto, convém
esclarecer que o sentido desta semidtica seria o da possivel dominacao, ou seja, buscaremos a
producdo de sentidos nas imagens, mas uma producdo de sentidos que indique possibilidades
de producéo de subjetividade em agenciamentos coletivos de enuncia¢do da dominacéo.

Quando dizemos agenciamentos coletivos, tomamos como referéncia a definicdo
oferecida por Guattari (2011). Para o autor, este coletivo “ndo deve ser entendido somente no
sentido de agrupamento social, pois implica igualmente a entrada de diversas colecdes de
objetos técnicos, de fluxos materiais e energéticos, de entidades incorporais, de idealidades
matematicas, etc. (p. 383). Guattari (2011) ndo fala em “sujeito de enunciagdo”, mas em
“agenciamento coletivo de enunciacdo [...] que ndo corresponde nem a uma entidade
individuada, nem a uma entidade social predeterminada” (p. 39), pois que “implicam o
funcionamento de maquinas de expressdo que podem ser tanto de natureza extrapessoal,
extraindividual [...], quanto de natureza da infra-estrutura, infrapsiquica, infrapessoal” (p. 39).
Questao que, segundo o autor, “estd em elucidar como esses agenciamentos de enunciagao reais
podem colocar em conexdo essas diferentes instancias” (p. 39).

Para este autor, “os individuos sdo o resultado de uma produgdo de massa. [...]
serializado, registrado, modelado” (p. 40) e a subjetividade, portanto, ndo se encontra totalizada
ou centralizada nesses individuos, sendo, nas palavras do autor “essencialmente fabricada e

modelada no registro social” (p. 40). A subjetividade, conforme esclarece Brasil (2008), seria

4 Charles Sanders Peirce, Ecrits sur le signe, Seuil, 1978.
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“criada, inventada, em agenciamentos parciais, diagramaticos, que articulam elementos
semioticos, politicos, tecnoldgicos, artisticos” (p. 26); seria “constante devir” (p. 26).

Brasil (2008) oferece ainda uma outra perspectiva que ajuda-nos a pensar a subjetivacao.
Partindo da politica do dissenso de Jacques Ranciere, 0 autor nos apresenta a subjetivacdo como
sendo “um processo que resulta na constitui¢do parcial, polémica, polifonica, de um sujeito”
(p. 30), sendo esta subjetiva¢do entendida entdo, como “a produ¢do de uma instancia de
enunciacdo que ndo era antes identificavel por um campo de experiéncia dado” (p. 30). De
acordo com esta perspectiva, “o sujeito existe, mas ele é¢ uma identidade que se constitui por
uma desidentificacido” (p. 30).

Pensando na politica, Brasil (2008) nos apresenta possiveis semelhancas e diferencas
entre as duas perspectivas de pensar o sujeito, de pensar a subjetividade. Segundo o autor, a
semelhanca estd no fato de que ambas compreendem que “a politica possui uma dimensao
estética, na medida em que se trata da criacdo de mundos sensiveis, mundos habitaveis, cenas
de visibilidade e de enunciagdo” (p. 30). As diferencas estdo que, enquanto para a primeira,
“trata-se de criar mundos a partir da experimentacdo e da continua produg@o de subjetividade”
(p. 30), para a segunda, “trata-se de criar mundos a partir de uma partilha do sensivel, que opera
em torno de um dano: a parcela dos sem-parcela” (p. 30, 31). No entanto, salvo as diferengas,
este autor considera que “[...] ambas nos permitem atentar para a dimensao estética da politica”
(p. 31), cujo carater estético do seu deslocamento “nos faz entrar, simultaneamente, na
linguagem e na polis, possibilitando a vida em comum. A tarefa politica estad sempre por se
fazer e nos coloca diante da poténcia da linguagem” (p. 31).

Uma questdo importante a pensar e que oferece suporte ao estudo diz respeito a cultura,
ou ao conceito de cultura. Encontramos em Geertz (2008) este conceito como essencialmente
semidtico. Para este autor “o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu” (p. 4) e, por este motivo, vé “a cultura como sendo essas teias e a sua analise;
portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado”. (p. 4). Para o autor, toda cultura encontra-se embasada
em uma ideologia e isto a permite atuar no papel controlador do comportamento de uma
sociedade. Importante considerar que Geertz (2008) compreende esta ideologia como um
sistema cultural. Em relagdo “aos determinantes sociais da ideologia” (p. 112), o autor explicita
que na atualidade, ha duas abordagens principais para o seu estudo. A primeira seria a teoria do
interesse, que na vis3o do autor seria ‘“uma mascara, uma arma” (p. 112), cujos
“pronunciamentos ideoldgicos sdo vistos contra o pano de fundo da luta universal por

vantagens” (p. 112) e onde “os homens perseguem o poder” (p. 112). A segunda seria a teoria
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da tensdo definida por Geertz (2008) como “um sintoma, um remédio” (p. 112). Nesta ultima,
os pronunciamentos ideologicos sdo vistos “contra 0 pano de fundo do esforgo crénico para
corrigir o desequilibrio socio-psicologico” (p.112), onde os homens “fogem da ansiedade” (p.
112). Segundo o autor estas teorias nao seriam contraditorias, no entanto, considera que entre
as duas, por ser menos simplista e concreta a teoria da tensdo acaba sendo mais penetrante e
abrangente.

Geertz (2008) esboca inumeras outras questdes sobre a ideologia, sobre as suas teorias,
no entanto, importante para nds neste momento, é a visdo esbocgada pelo autor sobre ser a
ideologia pertencente a um sistema inserido em um contexto nao apenas social, mas e também,
psicoldgico e que, analogo as religides, surgem em momentos de crise como uma “resposta’ ao

(139

desespero, fornecendo uma “‘saida simbdlica’ para as perturbagdes emocionais geradas pelo
desequilibrio social” (p. 114). O autor nos diz ainda que “¢ através da construg¢do de ideologias,
de imagens esquematicas da ordem social, que 0 homem faz de si mesmo, para o0 bem ou para
0 mal, um animal politico” (p. 114). Estes conceitos e pensamentos oferecidos por Geertz
(2008), se mostram importantes na medida em que auxiliam na producdo de um olhar que
transcenda o entendimento usual, buscando enxergar em meio as teias historicamente
construidas, os complexos significados tanto da cultura como da ideologia, dentro do universo
nazista.

Outro autor que vem em nosso auxilio € Masschelein (2008), nos conclamando a uma
educacéo do olhar, educagéo no sentido de libertar este olhar despertando-o para outras e novas
possibilidades, para além do ja dado. Nas palavras de Leite (2011), esse educar o olhar pode
significar “colocar em duvida as perspectivas, os lugares, as certezas” (p. 128). Pensando nesta
educacéo do olhar para mirar as imagens de um momento passado que, apesar de aprisionado
pelas lentes cinematogréaficas de Leni Riefenstahl, se nos apresenta presente — no presente —
podemos compreendé-la como o quebrar as amarras do olhar com o ja dado, com o ja dito,
buscando maneiras de ver além deste ja dito, buscando ler essas imagens de um modo outro,
diferente, entendendo aqui o diferente como uma tentativa de ver 0 momento retratado como
um acontecimento, sem emissdo de qualquer julgamento, mas, e também, como uma forma de
tentativa de ver além, de ver mais. Olhar, ler, pensar sobre o0 nazismo e se manter isento de
qualquer contaminacéo é tarefa dificil, praticamente impossivel, dado que o conhecimento dos
fatos ocorridos e de suas consequéncias, que, reforcados pelos inimeros relatos e discussdes
existentes sobre o assunto, acabam se tornando mais potentes, pode prejudicar o olhar,
colocando o espectador de sobreaviso sobre aquilo que vai encontrar, e, de certa forma,
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direcionar as expectativas e 0 movimento do pensar sobre. Essa educagao que des-educa o olhar
se fez mais que necesséria, ela foi primordial para ativar a inspiracdo do pensar.

Voltando a linguagem, ou melhor, a imagem-linguagem, a ideia de Brasil (2008) de
definir a linguagem como uma arca que se esparrama pelo chdo do quarto e deixa a mostra
brinquedos quebrados, incompletos, perdidos, nos parece bastante pertinente, pois, ao adentrar
ao filme, ao colher, ao (re)cortar suas imagens, entramos num processo semelhante ao da
crianca que a partir dos brinquedos quebrados encontrados na arca, (re)cria, (re)inventa novos
outros brinquedos, pois, o (re)corte nos pede que espalhemos as imagens, que desmontemos
essas imagens para com e a partir das fissuras, das quebras, (re)criar, (re)inventar sentidos de
ver, de olhar, de pensar e sentir com elas.

Importante considerar que ndo foram apenas as imagens do filme que se esparramaram
pelo chdo quando da abertura dos bads de memdrias do nazismo, mesmo porque apenas essas
imagens, talvez, ndo fossem suficientes para a composicdo deste trabalho. Outros baus de dentro
do mesmo grande bau, desvelavam imagens que, em grande medida — ou ndo —, nos davam
pistas, a partir da des-montagem e da montagem, para o entendimento, para a leitura das
imagens que posteriormente (re)cortamos, (des)montamos e (re)montamos. Dessas imagens
espalhadas, algumas ndo podem ser ignoradas, como, por exemplo, a imagem do misticismo
que parece envolver o nazismo desde o seu aparecimento no cenario alemdo. Um misticismo
evidenciado e cultuado de diversas maneiras, principalmente nas propagandas e na organizagédo
dos espetaculares e espetaculosos eventos, todos com o objetivo de buscar elevar o seu lider,
Adolf Hitler, a uma posicédo celestial, propagando a sua imagem como um enviado dos céus

para libertar a Alemanha e seu povo de toda miséria, dor e provacgoes.

2.2. Dos capitulos ou baus...

Deixando-nos conduzir pela ideia dos bads de memdrias do nazismo, das imagens que
se derramam desses baus e se espalham aos nossos olhos, optamos por nomear os capitulos de
BAUS os quais serdo apresentados divididos — ou separados — em cinco.

No primeiro capitulo, BAU UM - IMAGEM DA HISTORIA DA HISTORIA,
apresentamos inicialmente uma leitura, uma sintese das imagens do processo de formacao do
Estado alemdo, entendo-o como de grande importancia para o entendimento da producdo e
consolidacdo no povo alemdo, de sentimentos diversos, como, por exemplo, o nacionalismo e

0 antissemitismo, e da interiorizacdo da crenca de superioridade que os fazia menosprezar 0s
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demais povos que julgavam ndo possuir o mesmo cabedal cultural. Ainda neste capitulo,
tecemos uma também breve leitura das imagens da historia dos periodos imediatamente
precedentes ao nazismo, 0 p6s-guerra, a Republica de Weimar e o inicio do Terceiro Reich,
visto estes oferecerem uma panoramica da vida econémica, politica e social da Alemanha,
importantes para pensar sobre a rapida e contundente ascensdo do nazismo.

No segundo capitulo, BAU DOIS - IMAGEM DAS IDEIAS, tecemos uma narrativa da
leitura das imagens relacionadas aos pressupostos ideoldgicos, bem como da origem e formacéo
do lider nazista e dos pensadores que supostamente inspiraram algumas das ideias e teorias
assumidas e propagadas pelos nazistas, principalmente em relacdo ao antissemitismo e a
questdo da raca. Esta leitura objetiva oferecer alguns fundamentos para o entendimento da viséo
de mundo nazista, bem como a sua visualizacdo simbolica nas imagens das imagens do
nazismo.

No terceiro capitulo, BAU TRES IMAGENS DA CULTURA DO TERCEIRO REICH,
apresentamos a leitura das imagens relativas a vida cultural do povo aleméo durante o Terceiro
Reich, as quais possibilitam uma visdo panoramica das remodelacdes empreendidas pelos
nazistas em todas as esferas da cultura aleméa e também, da utilizacdo dos meios de comunicacao
— imprensa, radio e cinema — para divulgacdo das ideias, das mensagens e da politica nazista,
visto a sua importancia para o entendimento e exposic¢ao do tema.

No quarto capitulo, BAU QUATRO — A IMAGEM DAS IMAGENS DO NAZISMO,
colocando-nos como espectador do filme O Triunfo da Vontade, langamos méo de um convite
para um caminhar por entre as suas cenas, por entre as imagens, um convite que se estende para
um contemplar e um pensar com, sobre e partir delas. O caminhar junto das cameras, por entre
as imagens, das quais cortamos e (re)cortamos algumas, tem como objetivo buscar levantar o
Veu que possivelmente encobre a realidade, numa tentativa de ver além do que é mostrado.

Por dltimo temos o quinto capitulo, BAU CINCO: IMAGENS DAS IMAGENS QUE
RESTAM..., no qual, apoiados numa pretensa mudanca (des)educativa do olhar, apresentamos
um novo convite: o retorno ao ponto de partida, ao iniciar do filme, com o proposito de revisitar
0 ja visitado, e assim, buscar novas formas de sentir, de pensar, buscar aquilo que possivelmente
escapou ao olhar, aquilo que escapava a percep¢do, que escapava das proprias imagens, que
escapava aos clichés, as possiveis linhas de fuga. Assim, neste capitulo tecemos e apresentamos
uma narrativa dessa leitura outra, por meio da qual foi possivel visualizar a producéo, a criacao
de uma realidade outra da mesma realidade, sendo possivel também, fazendo um paralelo com
algumas imagens do tempo atual, buscar ver onde, como e de que forma podemos visualizar a

sua presentificacdo, ou seja, ver, como consumidores de imagens, de que maneira essas
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imagens, que nos atravessam cotidianamente, podem nos tocar, nos afetar, podem atuar na

producdo de agenciamentos de subjetivacao, capturando-nos pelos sentidos, pelo sentir.
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BAU UM: IMAGENS DA HISTORIA DA HISTORIA

3. O roteiro do espetaculo do Terceiro Reich

A producéo de um trabalho envolvendo um tema com tamanha poténcia como este, um
tema que, em meio a uma trama das mais complexas, descortina monstruosidades inexplicaveis,
capazes de despertar nos individuos, sentimentos e emocGes distintos, ndo se configura
empreitada das mais apraziveis, ao contrario, a tarefa se revela extremamente complicada, pois
0 contexto dos acontecimentos com o0s quais nos deparamos se torna muitas vezes de dificil e
praticamente impossivel digestdo. Porém, é necessario olhar para esses acontecimentos, e,
suplantando o terror inicial provocado, buscar argumentos que possibilitem uma leitura
imparcial e livre de pré-julgamentos, de conceitos contaminados que em nada auxiliam na sua
compreenséo. E necessario conhecé-los para tentar compreendé-los, o que néo significa aceita-
los ou compactuar com eles, mas e tdo somente, olhar para eles, encara-los frente a frente,
resistindo a eles. O “compreender” a que nos reportamos e que pretendemos que revista neste

momento 0 nosso olhar, encontra respaldo na concepgéo apresentada por Arendt (1989).

[...] compreender ndo significa negar o ultrajante, subtrair o inaudito do que tem
precedente, ou explicar fendmenos por meio de analogias e generalidades tais que se
deixa sentir o impacto da realidade e o choque da experiéncia. Significa antes
examinar e suportar conscientemente o fardo que os acontecimentos colocaram sobre
nos - sem negar sua existéncia nem vergar humildemente a seu peso, como se tudo o
gue de fato aconteceu ndo pudesse ter acontecido de outra forma. Compreender
significa, em suma, encarar a realidade, espontanea e atentamente, e resistir a ela —
qualquer que seja, venha a ser ou possa ter sido. (ARENDT, 1989, p. 21).

> Fonte: O triunfo da vontade, 1935.
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Tomando como ponto de partida “o compreender” de Arendt (1989), entendemos que
abrir os olhos de modo a buscar a compreensdo para 0s eventos que se desenrolaram na e com
a Alemanha durante o regime nazista, significa buscar olhar para os fatos e acontecimentos, ndo
como algo que, por despertar sentimentos de dor, asco ou vergonha deva ser esquecido,
enterrado no passado ou rememorado apenas como meio de manutengdo da revolta contra a
nacao ou 0 povo germanico, nem proceder ao julgamento desta nacéo e deste povo, tomando
como base apenas o0s eventos que sucederam neste controverso periodo, mas sim como um
ensinamento Util para a construcdo de um mundo mais digno e humanitério, que sirva de
suporte, de embasamento para enfrentar movimentos outros que, porventura, possam tomar o
mesmo encaminhamento. Seguindo as palavras de Adorno (1995), significa pensar no passado
de forma a possibilitar a sua elabora¢do como esclarecimento, de modo a ndo vé-lo repetir-se;
significa abrir os olhos para perceber que, embora se tente negar, considerando a sua
impossibilidade na realidade atual, ele — este passado — pode ainda se encontrar entre nés. Sob
nova/outra roupagem, novos/outros moldes, ele se presentifica nas nossas relagdes sociais.

Diante desta compreensao, consideramos importante, seguindo a adverténcia de Adorno
(1995), vasculhar as memorias do bau da Histdria da Alemanha, procurando conhecer néo
apenas 0s meandros que envolveram o periodo denominado de nazista, o qual, por deixar
marcas profundas nas paginas dessa Histdria ganha destaque em qualquer discussao que remeta
a nacdo. No entanto, a leitura dessa historia precisa ir além da pagina relativa a esse periodo,
pois esta, apesar de importante, ndo pode ser tomada como Unica. A nacdo alema ndo teve seu
inicio no momento em que 0 nazismo assumiu o poder, tampouco se acabou quando este foi a
derrocada; a sua trajetoria possui uma dimensao que ultrapassa essa linha divisoria, ndo se
limitando ao periodo de 1933 a 1945. Dessa forma, entendemos ser necessario fazer um retorno,
um caminhar de volta ao passado, buscando, mesmo que discretamente, percorrer os caminhos
trilhados, atravessados pela nacdo Alema e por seu povo em épocas anteriores ao Terceiro
Reich, buscando o conhecimento dos meandros, dos fatos que permearam a sua trajetoria
enquanto nagéo e enquanto povo, tecendo assim, uma leitura dos processos que envolveram a
sua formagé&o e constituicdo como Estado e, consequentemente, de sua sociedade.

Importante considerar, que as experiéncias passadas podem exercer grande influéncia
na vida presente e futura de uma nacdo, conforme nos adverte Elias (1997) quando diz que,
“[...] assim como no desenvolvimento de uma pessoa individual, as experiéncias de periodos
anteriores de sua vida continuam tendo um efeito no presente, também as experiéncias passadas

influem no desenvolvimento de uma nacao” (p. 8).
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Esta assertiva vem confirmar a necessidade e a importancia de fazer um passeio pela
Historia do povo e da nacdo alemd, conhecendo sua trajetoria, para assim criar uma leitura —
ndo como forma de justificar as ocorréncias do nazismo — pensando nas possibilidades de
contribuicdo que a constituicdo deste povo, de sua historia podem ter oferecido — e mesmo
facilitado — o surgimento, a ascensdo e a consolidacdo do regime ditatorial nazista em seu
territorio. Para este autor, ndo se pode negar o passado, pois fazer isto seria negar todo o
processo civilizador da formacao de uma sociedade.

Diante deste entendimento, apresentaremos neste capitulo uma sintese dos aspectos
relativos a formacéo do habitus aleméo, bem como da Histdria politica e econémica da nacgéo,
focando principalmente o periodo correspondente aos anos de 1918 e 1933: o pds-guerra, a

Republica de Weimar e o inicio do Terceiro Reich.

3.1. Imagem, formacao, constituicdo do povo

Conforme exposto na introducdo deste capitulo, o passado de uma na¢cdo ou mesmo de
um povo, 0s acontecimentos, sentimentos e concepcdes criadas e interiorizadas durante séculos
e transmitidos de geracdo a geracdo, podem exercer profunda influéncia na sua constituigéo e
no seu desenvolvimento no presente. Esta tese € mais uma vez enfatizada por Elias (1997),

quando diz que

[...] o passado nunca é simplesmente o passado. Ele age — com maior ou menor forga,
de acordo com as circunstancias — como uma influéncia sobre o presente. N&o apenas
por causa da inércia das tradi¢des que deslizam cegamente de era em era, mas também
porque uma imagem de fases pretéritas da nossa sociedade, por distorcida ou
deformada que possa ser, continua vivendo na consciéncia de geracdes subsequentes,
servindo involuntariamente como um espelho onde cada um pode ver-se a si mesmo.
(ELIAS, 1997, p. 60).

Diante desta afirmacédo, o primeiro aspecto a ser considerado encontra-se relacionado
ao processo historico da formacdo da Nacdo-Estado. De acordo com Elias (1997), a formagao
do Estado alemao apresenta certas particularidades que o distingue de outras grandes sociedades
europeias. A comparacdo com Estados como, por exemplo, Inglaterra, Franca e Holanda,
permite compreender que a formacdo, o desenvolvimento do Estado aleméo apresenta “um
nimero muito maior de rupturas e correspondentes descontinuidades” (p. 21) e esta

particularidade foi decisiva na constituicdo do habitus alemao.
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Para possibilitar o entendimento em torno desse habitus, que Elias (1997) define como

299

“‘segunda natureza’ ou ‘saber incorporado’” (p. 9), o autor apresenta alguns aspectos de grande
significancia, sendo que o primeiro encontra-se relacionado “a localizagdo e as mudangas
estruturais no povo que falou linguas germanicas (mais tarde o alemdo), em relacdo as
sociedades vizinhas que fala[valm outras linguas” (p. 17,18). O autor enfatiza ainda, as
constantes lutas® pela defesa e expanséo das fronteiras entre os trés povos de linguas distintas
que dividiam um mesmo “bloco’: as tribos de fala germanica, as tribos cuja lingua derivava do
latim e as tribos de linguas eslavas, onde a primeira tribo, a germanica, ocupava uma posi¢ao
intermediaria — entre as outras tribos —, fato que limitava a sua expanséo e que foi responsavel
por influir decisivamente no processo de formacéo do Estado entre os alemaes.

Outra particularidade considerada por Elias (1997) como de grande significacéo refere-
se as lutas de eliminacdo entre grupos, as quais, segundo o autor, sempre ocuparam um papel
central ndo apenas no desenvolvimento da Europa, mas da prépria humanidade. De acordo com
0 autor, essas lutas, que, normalmente, se davam por meio de violentos confrontos, acabavam
culminando na derrota das chamadas unidades sociais — estatais ou tribais — que a partir de
entdo, se viam obrigadas a viver com a certeza de que jamais voltariam “a ser Estados ou tribos
de suprema categoria” (p. 17). As unidades derrotadas, negando o presente, passavam entéo a
viver “a sombra de seu passado glorioso” (p. 17). O autor afirma que o primeiro comportamento
assumido por essas sociedades era negar a propria realidade, passando a agir como se ainda
ocupasse a posicdo de antes da queda, e, posteriormente, quando essa negacdo ndo mais era
possivel, passavam a apresentar sintomas de depressao e que isso foi parte constante na vida

dos alemaes.

[...] Para os alemaes, uma existéncia a sombra de um passado mais grandioso nada

tem de novidade. O império alemdo medieval e, em particular, alguns dos mais
notaveis imperadores medievais serviram por muito tempo, como simbolos de uma
Grande Alemanha que se perdera — e, por isso mesmo, também como simbolos de
uma secreta aspiracdo a supremacia na Europa. Entretanto, foi a fase medieval do
processo de formacdo do Estado alemdo, em particular, que contribuiu
significativamente para o fato de que na Alemanha esse processo ndo acompanhou o
ritmo dos processos de formagéo do Estado em outras sociedades europeias. (ELIAS,
1997, p. 18)

Em relacdo ao comportamento e ao carater do povo alemdo, Klemperer (2009), citando

Wilhelm Scherer’, autor de Histéria da Literatura Alem, expde que “na Alemanha, a ascensio

® Essas lutas, segundo Elias (1997, p. 16), perduraram por um periodo superior a mil anos.
7 Wilhelm Scherer (1841 — 1886), germanista alemao que introduziu o método positivista no estudo da literatura.
(KLEMPERER, 2009, p. 213)
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e a queda do espirito sdo igualmente profundas: podem-se atingir os pontos mais altos e 0s
abismos mais fundos. ‘A maldi¢do de nossa [dos alemdes] evolugdo espiritual repousa nos
excessos’”. (p. 215).

As consideracfes apresentadas por estes autores nos oferecem algumas possibilidades
para a compreensdo em torno dos fatores que podem ter contribuido para a ascensdo do
nazismo. Detalhes como as constantes lutas do povo alemdo para se firmar como Estado e como
poténcia europeia, bem como, as constantes derrotas em embates travados com outros povos,
parecem oferecer grande influéncia na formacdo/ instauracdo de certas particularidades, certos
sentimentos, dentre os quais, destacam-se o sentimento de inferioridade que se contrapde a
ansiada superioridade; o sentimento de pertenca, que os fazia alimentar a valorizacdo
exacerbada daquilo que consideravam como “seu”, sendo este ultimo responsavel pelo
despertamento, pela interiorizacdo de dois outros: o nacionalismo e o antissemitismo. No caso
do nacionalismo ou, segundo defini¢do oferecida por Goldhagen (1997), “as crengas e emogdes
associadas a defesa da nagdo enquanto categoria politica e objeto de lealdade” (p. 56), é
importante considerar que este ndo se materializa e desaparece de um momento para outro, ele
se encontra internamente presente, mas aparentemente adormecido, aguardando apenas o
momento em que situacGes sociais, politicas ou econdémicas provoquem o seu retorno, ou seja,
0 nacionalismo alemdo sempre esteve presente no cerne dos individuos alemaes, embora
escondidos, disfar¢ados, sempre existiram e foram aflorados e porque néo dizer, explorados no
momento oportuno. Analogo ao nacionalismo, o antissemitismo também estava presente na
vida dos alemées, como estava na vida dos demais povos europeus, isto ndo era exclusividade
do povo alemdo. No caso alemé&o, segundo afirmacéo este autor, historicamente, “a expressio
do nacionalismo [...] caminhava de maos dadas com a expressdo do antissemitismo [e isso]
porque a nagédo era definida, em parte, em oposi¢do aos judeus” (p. 56). Diante do quadro
apresentado por estes autores, podemos compreender que as inimeras lutas e consequentes
derrotas do povo alemédo frente a outros povos contribuiram para a sedimentagcdo e
fortalecimento do sentimento de pertenca e também, de defesa de tudo que se referisse ou fosse
considerado de propriedade alema, seja de territorio, cultura, costumes, etc. Diante desse quadro
de constante ameaca, 0 judeu passaria a representar o “invasor”, o ‘“usurpador”, 0
“aproveitador” daquilo que ndo lhe pertencia, daquilo que por direito de nascimento era tdo
somente dos donos naturais: 0s alemées. Assim, era preciso combaté-los. Esse combate estava
presente na vida da nacdo desde muito antes da chegada do nazismo, porém, era um combate

gue se apresentava de forma velada, quer dizer, convivia-se com o judeu, mas sem considera-
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lo como igual; ndo havia o que se pode chamar de confronto direto, apenas, cada um vivia a sua
maneira e no seu devido lugar.

Pensando com estes autores, principalmente com Elias (1997), podemos considerar que
0 alemado se constituiu como um povo habituado a lidar com os processos de lutas, derrotas e
consequentes subjugacbes, porém, apesar de habituado, ndo aceitava essas derrotas com
facilidade, nem sucumbia a elas. Ao contrario, mesmo derrotado e humilhado estava sempre se
preparando para a disputa seguinte, acreditando poder alcancar éxito e retomar o lugar que
considerava como seu. Conforme aponta Klemperer (2009) quando se refere aos excessos,
“Somos [0 povo alemdo] como aquele germano que, depois de perder todos os bens em um
jogo de dados, ainda tenta a Gltima rodada, dessa vez apostando a propria vida” (p. 215).
Segundo afirma Elias (1997), esse povo, no decorrer de sua historia ao longo dos séculos —
especialmente nos seculos XVI1I e XVIII — vivenciou uma posi¢do secundaria perante as demais
nacBes europeias, e isso foi responsavel por desencadear, muitas vezes, um processo de perda
de identidade, de queda da autoestima e, juntamente, a interiorizagdo do sentimento de
humilhacdo. Esse contexto produziu no povo alemao caracteristicas peculiares que foram
transmitidas de geracdo em geracdo. O sentimento nacionalista, o desejo de unidade e a
necessidade de um lider forte no comando da nacdo, capaz de mudar o seu destino e, por
conseguinte, de todo o povo e de cada um em particular, se tornaram comum a todos os
individuos alemées.

Elias (1997) constantemente faz referéncia a fragilidade da estrutura do Estado alemao,
a qual, por ser facilmente identificavel pelas nacBes vizinhas, constituia-se em verdadeiro
chamariz a invasdo de seu territorio. De acordo com o autor, essa fragilidade e as consequentes
invasdes foram responsaveis pela producéo de uma reacéo entre os alemaes, que os direcionava
obstinadamente a conduta militar e as acGes bélicas, tornando-as altamente respeitadas e,
frequentemente, idealizadas.

Percorrendo o contexto historico do processo de construcdo e constituicdo da nacédo
alemd, Elias (1997) apresenta inimeras outras consideracdes importantes para se tragcar um
perfil desta nacdo e de sua sociedade que, possivelmente, podem ter contribuido de maneira
significativa para a ascensdo do nazismo e que serviram de base para as ideias de Adolf Hitler
sobre a recriacdo de um passado por ele entendido como glorioso, especialmente em relacéo ao
Segundo Reich, com seus Kaisers poderosos e suas grandes festividades comemorativas.
Percebe-se na exposi¢do de Elias (1997) que a grande marca desse Império configura-se no
culto a aparéncia e na centralizagdo do poder na monarquia. Apesar de reconhecer a importancia

do trabalho de Elias (1997) para o entendimento em torno de algumas questdes que envolvem
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0 tema, consideramos que a explanacdo pormenorizada de suas andlises/ interpretacdes poderia
sobrecarregar o trabalho e, talvez, desviar-lhe o foco, assim, apresentamos nesta primeira parte,
0s principais aspectos elencados pelo autor, oferecendo uma visao geral da constituicdo do povo

alemdo e de seu habitus, as quais podem auxiliar no leitura e entendimento do tema.

3.2. Imagens da histdria politica alema

3.2.1. O império dos Kaisers - Primeiro e Segundo Reich

Fazendo um breve retorno a Historia politica da nacdo alemd, é possivel perceber que,
analogo a trajetoria de sua constituicdo como Estado, esta apresentou-se de forma bastante
peculiar, podendo ser basicamente dividida em quatro importantes e distintos periodos: o
Primeiro Reich, o Segundo Reich, a Republica de Weimar e finalmente, o Terceiro Reich.

Inicialmente temos o Primeiro Reich, o Sacro Império Romano Germéanico® que
permaneceu em vigor por oitocentos e quarenta e quatro anos e, segundo Elias (1997),
“legitimou-se como uma reencarnac¢do do Império Romano Ocidental” (p. 18).

No ano de 1871 tem inicio o Segundo Reich ou Kaiserreich - Segundo Império Alemao.
Estabelecido por Otto Von Bismarck®, o Kaiserreich teve uma vida mais curta (47 anos), porém,

talvez de maior significancia para a sedimentacgdo das ideias de pertenca, de nacionalismo e da

8 Da-se 0 nome de Sacro Império a unido de alguns territérios da Europa Central durante o final da Idade Média e
0 inicio da ldade Moderna. No ano de 476 d.C., o Império Romano passou por diversos embates que,
consequentemente, ocasionaram a sua derrubada final. Além do declinio econdmico motivado pela grande inflacéo
promovida pelos imperadores durante a crise do terceiro século e o declinio cultural gerado ap6s a naturalizacdo
dos barbaros, Roma ainda foi invadida pelos hérulos, povos germanicos originarios do sul da Escandinavia. O
Estado resolveu intervir criando o cesaropapismo, sistema de relagdes em que lhe cabia a competéncia de regular
a doutrina, a disciplina e a organizacdo da sociedade cristd. O fim do Império Romano pds fim no controle da
igreja pelo Estado, no Ocidente, que havia se fortalecido com o tempo. Em 919 d.C. a Germania foi invadida pelos
barbaros hungaros. Os germanicos pediram ajuda aos carolingios, mas ndo obtiveram éxito. Em 936 d. C., Oton |
foi nomeado imperador e, juntamente com os grandes proprietérios de terra, conseguiu expulsar os invasores. Sua
vitdria sobre os hungaros trouxe-lhe enorme prestigio e, em 962, o papa Jodo XII deu-lhe a sagracdo imperial.
Com o intuito de evitar novas invasdes, 0s germanicos do sul se uniram aos italianos do norte. Os germénicos do
norte invadiram o sul da Germania e o norte da Italia, formando o Sacro Império Romano-Germanico. Apesar do
nome, a cidade de Roma ndo foi incluida nas cidades dominadas durante o Império. Disponivel
em:<http://www.brasilescola.com/historiag/sacro-imperio.htm>. Acesso em: 28 abr. 2011.

9 Otto Eduard Leopold von Bismarck (1815-1898): nobre, diplomata, politico prussiano e personalidade
internacional de destaque do século XIX. E considerado o estadista mais importante da Alemanha do século XIX.
Coube a ele lancar as bases do Il Reich (1871-1918), que fizeram com que o pais, superando a existéncia de mais
de 300 entidades politicas diferentes, conhecesse pela primeira vez na sua longa historia a existéncia de um Estado-
nacional Unico. Para tanto, para formar a unidade alema, Bismarck desprezou os recursos do liberalismo politico
- baseado no consenso ou no voto das maiorias extraido das praticas parlamentares -, apostando sempre numa
politica de forca (dita de sangue e ferro), moldando assim o novo Estado alem&o dentro da blindagem do antigo
sistema autoritario prussiano. Tornou-se conhecido como o "Chanceler de Ferro" (Eiserner Kanzler). Disponivel
em: <http://educaterra.terra.com.br/voltaire/mundo/ottobismarck.htm>. Acesso em: 04 abr. 2011.



47

ansia pela conquista de supremacia para a na¢do alema e seu povo. Acontecimentos importantes
para a constituicdo e fortalecimento do Estado ocorreram precisamente a partir do ano de seu
inicio, como por exemplo, “a unifica¢do politica dos Estados alemdes, a elevacdo do rei da
Prussia a Imperador (Kaiser) da Alemanha e a promocao de Berlim, capital da Prassia, a capital
do Kaiserreich” (ELIAS, 1997, p. 60). De acordo com Elias (1997) esses acontecimentos foram
responsaveis por criar “uma estrutura institucional para a integracdo das muitas ‘boas
sociedades’ locais e regionais e a padronizagdo de seu codigo de comportamento e sentimento
[impulsionando] a formac¢ao de uma classe social alta alema mais uniforme” (p. 60). Este autor
afirma ainda que, a partir da unificacdo, a Alemanha se viu “envolvida num rapido processo de
recuperacao do tempo perdido e na tentativa de ultrapassar as grandes poténcias europeias mais
antigas” (p. 61). O Kaiserreich foi um periodo, de acordo com as consideragdes deste autor, de
elevacdo da autoestima dos alemaes, onde “o antigo e intenso sentimento de fraqueza e
vulnerabilidades da Alemanha [foi convertido em um] talvez ainda mais forte sentimento de
forca invulneravel”. (p. 61).

A Primeira Guerra Mundial eclodiu exatamente nesse periodo, mais precisamente no
ano de 1914. Com os animos fortalecidos, os alemaes partiram para o confronto com a certeza
da vitoria, porém, a derrota consumada no ano de 1918 veio alterar drasticamente esse
comportamento, trazendo novamente o sentimento de inferioridade e de grande humilhacéo,
além de deixar um lastro de consequéncias danosas em todos 0s aspectos, especialmente nos

politico e econdmico. Segundo Elias (1997),

Para muitos alemdes, a derrota de 1918 foi uma experiéncia inesperada e altamente
traumdtica. Atingiu um ponto sensivel no habitus nacional e foi sentida como um
regresso ao tempo da fraqueza alema, dos exércitos estrangeiros no pais, de uma vida
na sombra de um passado mais grandioso. Estava em risco todo o processo de
recuperacdo da Alemanha. Muitos membros das classes médias e superior aleméas —
talvez a grande maioria — sentiram que ndo poderiam viver com tamanha humilhag&o.
Concluiram que deviam preparar-se para a guerra seguinte, com melhores chances de
uma vitéria alemd, mesmo que, no comeco, ndo estivesse claro como isso poderia ser
feito. (ELIAS, 1997, p. 20).

A referida derrota alema se fez acompanhar pelo que Hobsbawm (1995) classifica de

“paz punitiva”, pois de acordo com este autor, com base na “cldusula da ‘culpa de guerral®”

(p. 41) e justificado pela argumentacédo de que o Estado alem&o era o grande e Unico responsavel

10 “Os Governos Aliados e Associados declaram e a Alemanha reconhece sua propria responsabilidade e de seus
aliados por terem causado todas as perdas e danos sofridos pelos Governos Aliados e Associados e 0S povos
respectivos, em consequéncia de uma guerra a eles imposta pela agressdo da Alemanha e de seus aliados”. Artigo
231 do Tratado de Versalhes. (HENIG, 1991, p. 35).
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pela deflagracdo da guerra, as poténcias aliadas, vencedoras do conflito, impuseram a
Alemanha a assinatura de um armisticio!!, onde expunham as condicdes para o seu fim. De
acordo com essas condi¢Oes, o Estado aleméao estava obrigado, além da concordancia com sua
rendicdo, a assumir total responsabilidade pela reparacdo de todos os danos causados pela
guerra as nacGes envolvidas. Assinado em onze de novembro de 1918, o armisticio, segundo
Shirer (2008), foi responsavel, dentre outras coisas, pelo fim da monarquia e pela extingao
definitiva de todas as dinastias até entdo existentes na Alemanha, o que obrigou ao entdo Kaiser,

Guilherme I, a abdicar ao trono*? e buscar exilio na Holanda.

3.2.2. O império alemao no pos guerra

A perda inesperada da guerra que para os alemdes tinha vitdria certa, o pesado armisticio
e a fuga do Kaiser foram responsaveis pela desestruturagdo da nacdo alemd em todos 0s
aspectos. O clima era de verdadeiro caos generalizado. Além de se ver as voltas com uma greve
geral responsavel pela paralisacdo de todo o pais, a nacdo ainda se encontrava a mercé de
diversos movimentos revolucionarios de oposi¢do que se mobilizavam no sentido de tomar o
poder e assim, modificar a sua estrutura politica. Diante desse quadro caético, a Maioria
Socialdemocrata se reuniu no Reichstag, o Parlamento alemédo com sede na cidade de Berlim,
com o objetivo de discutir os rumos do futuro politico da nagao. Os problemas se apresentavam
de grande dimensao e demandavam acGes urgentes. Além da greve ja mencionada, havia ainda
a necessidade de se encontrar um sucessor para o Kaiser Guilherme 11 e a0 mesmo tempo tomar
medidas urgentes para conter a acao dos revolucionarios espartaquistas, que, liderados por Rosa

Luxemburgo® e Karl Liebknech!, se encontravam, naquele mesmo momento, no Palacio do

1 Termo de rendicdo alema. (HOBSBAWM, 1995, p. 41).

12 A abdicacéo ao trono estava entre as condigBes impostas pelo armisticio.

13 Rosa Luxemburgo (1871-1919): Revolucionaria, tedrica marxista alema de origem polonesa e fundadora dos
Partidos Comunistas da Poldnia e da Alemanha. Nasceu em Zamosc, regido da Polonia entdo pertencente a Russia.
Comeca sua militancia politica socialista ainda adolescente e por isso é perseguida. Emigra em 1889 para a Suica,
onde doutora-se em direito e ciéncias politicas. Em 1892 participa da fundagdo do Partido Socialista Polonés.
Adquire cidadania aleméd ao se casar com Gustav Libeck e em 1898 fixa-se em Berlim. Em sua primeira obra,
Reforma Social ou Revolucéo? (1889), critica os que esperam alcancar o socialismo por meio de reformas. Por sua
oposicdo a guerra, é presa em 1915 e 1916, sendo libertada em 1918. Um ano mais tarde, depois da fracassada
tentativa de revolucgdo socialista em Berlim (1919), é assassinada por militantes de extrema direita, aos 48 anos.
Disponivel em:< http://www.algosobre.com.br/biografias/rosa-luxemburgo.html>. Acesso em; 04 abr. 2011.

14 Karl Liebknech (1871-1919): Fundador do SPD (Partido Social-Democrata). Em 1908, tornou-se membro da
Cémara de Representantes da Prissia e do Parlamento alemdo, em 1912, dirigindo, com Rosa Luxemburgo, a
esquerda do SPD. Antimilitarista radical defendeu a relacéo direta entre militarismo e capitalismo, em favor da
greve geral como arma de combate politico. Apesar disso, obedeceu a disciplina do partido, votando a favor da
autorizacdo para despesas na Primeira Guerra Mundial, embora fosse o Unico deputado a declarar-se contra a
guerra, em dezembro de 1914. Em 1915, fundou o Grupo Internacionalista, que deu lugar a0 movimento
espartaquista. Excluido, em 1916, do grupo parlamentar do SPD, organizou uma manifestacdo antimilitarista e foi
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Kaiser, de onde planejavam proclamar uma republica soviética no pais. Shirer (2008) relata que
0 momento era de grande tensdo e que, tomando uma atitude que pode ser classificada como
desesperadora, o socialdemocrata Phillip Scheidemann, sem a conivéncia de seus
correligionarios, da sacada do Parlamento proclama a Republica Alemd. Com essa atitude,
Scheidemann frustrava o plano espartaquista e ao mesmo tempo, promovia uma dréstica
mudanca no quadro politico da nacdo. Apos a proclamacéo da republica — logo no dia seguinte
— estabeleceu-se um governo provisério com a lideranca do Partido Social Democrata,
formando assim “o ‘Governo dos Seis Comissarios do Povo’, composto por Ebert,
Scheidemann e Landsberg pelo SPD*® e Haase, Dittmann e Barth pelo USPD!®” (ALMEIDA,
2008, p. 27).

Na visdo de Shirer (2008), a proclamacéo da Republica Democréatica Alema aconteceu
por “acidente”. De acordo com o autor, ndo houve qualquer planejamento prévio para a sua
instituicdo e, por este motivo, as bases que a sustentavam nao se mostravam solidas o suficiente
para garantir sua consolidacdo e que essa falta de respaldo, provavelmente, foi a principal
responsavel por sua vulnerabilidade e consequente fracasso. Além da falta de suporte, a
republica, conforme salienta este autor, contava com outro agravante: a humilhante missdo de
assumir e assinar o armisticio de guerra aceito em 1918 e também, futuramente, o temido
tratado de paz.

Aquela época, Berlim encontrava-se imersa em completa instabilidade sob todos os
aspectos, e, por esse motivo, os membros do governo decidiram que a capital da nova Republica
deveria ser estabelecida fora de seus limites. De acordo Fiorini (1963), a melhor opcéo
encontrada foi uma pequena e tranquila cidade de nome Weimar, distante da antiga capital,
razdo pela qual, a partir de entdo, a republica passou a ser conhecida como Republica de
Weimar.

Enquanto os socialdemocratas se empenhavam em buscar solugdes para os problemas
imediatos que assolavam a nacgdo, Berlim era palco de novas investidas dos revolucionarios

espartaquistas, cujo poder armado, segundo Shirer (2008), aumentara consideravelmente. Os

condenado a quatro anos de prisdo. Foi anistiado em 1918 e, em 9 de novembro desse ano, proclamou a Republica
Livre Socialista da Alemanha da varanda do castelo de Berlim (Revolugdo de Novembro), inspirando-se no modelo
soviético. Ao mesmo tempo, o social-democrata Philipp Scheidemann proclamou da varanda do Parlamento a
Republica Alemd, impedindo a entrada de Liebknecht no Conselho de Deputados do Povo. Em 1918 fundou, com
Rosa Luxemburgo, o Partido Comunista da Alemanha (KPD), ambos presidentes do partido. Apés o fracasso do
levante espartaquista de Berlim contra o governo provisorio de Friedrich Ebert, em janeiro de 1919, foi juntamente
com Rosa Luxemburgo, assassinado por oficiais do Exército.

Disponivel em: <http://biografias.netsaber.com.br/ver_biografia_c_612.html>. Acesso em: 04 abr. 2011.

15 SDP: Sozialdemokratische Partei Deutschlands (Partido Social-democrata da Alemanha).

16 USPD: Unabhéngige Sozialdemokratische Partei Deutschlands (Partido Social-democrata Independente da
Alemanha).
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espartaquistas empreenderam diversos levantes para derrubar o atual governo, 0s quais eram
rapidamente contidos. No entanto, era preciso pér um fim definitivo ao movimento, fato que s6
foi consumado em janeiro de 1919, com a prisdo e o assassinato de seus lideres Rosa
Luxemburgo e Karl Liebknech. De acordo com este autor, na semana de dez a dezessete de
janeiro do referido ano, “a ‘Semana Sangrenta’, como foi chamada, na ocasido, em Berlim [...]
tropas regulares e unidades livres sob a direcdo de Noske!’ e o comando do general von
Littwitz!® (p. 88) por meio de um golpe violentamente esmagador, puseram fim & revolugio
espartaquista, dissolvendo assim, os denominados “Conselhos do Povo”, conforme afirma
Lenharo (1986).

Apo6s o conflito, 0 governo provisério promoveu elei¢es para a escolha dos membros
que fariam parte da Assembleia Nacional e que seriam o0s responsaveis pela elaboracdo da
Constituicdo da nova Republica. Aprovada em 31 de julho de 1919, a Carta Magna da
Republica de Weimar se apresentaria, conforme analise de Shirer (2008), como “o documento
mais democratico e liberal que, em seu género, o século XX ja vira — mecanicamente quase
perfeita, cheia de dispositivos admiraveis e engenhosos, que pareciam garantir o funcionamento
de uma democracia quase impecavel” (p. 89). Contudo, antes mesmo que os ilustres tedricos
conseguissem concluir sua redacdo, o velho fantasma da guerra retornava para assombrar a
nacdo. A convocacao por parte dos Aliados para a assinatura do Tratado de paz com 0s termos
da reparacéo da guerra, que, segundo afirma Shirer (2008), foram estabelecidos sem qualquer
participagdo ou negociacdo com a Alemanha, caiu sobre a nagdo como um verdadeiro golpe
devastador. Todos os alemaes — civis, politicos e militares — partilhavam de uma mesma
opinido; todos classificavam os termos desse tratado como “irrealizaveis e insuportaveis” (p.
91).

As condigdes impostas pelo tratado de paz que, apos inimeros protestos e postergacoes,
foi assinado a 28 de junho de 1919, no Saldo dos Espelhos do Palacio de Versalhes, na Franca,
de fato se configuravam como impraticaveis e, segundo Hobsbawm (1995), cumpriam com o
objetivo de manter o Estado alemé&o enfraquecido de forma permanente. De acordo com 0s
termos do Tratado, que ficou conhecido como Tratado de Versalhes, a Alemanha deveria
inicialmente, assumir formalmente a responsabilidade pela deflagracdo da guerra e por todos

0s prejuizos por ela causados, como também, entregar aos Aliados, o Kaiser Guilherme II,

17 Noske era agougueiro por oficio, abrira caminho no movimento sindicalista e no Partido Social Democratico,
tornando-se, em 1906, membro do Reichstag, onde era considerado um técnico do partido em assuntos militares.
(SHIRER, 2008, p. 87).

18 General Freiherr Von Liittwiz, oficial reacionario da velha escola.



51

juntamente com cerca de oitocentos criminosos de guerra. Conforme sugere Shirer (2008), os
termos restantes ndo se apresentavam mais amenos. Segundo este autor, uma de suas clausulas
prejudicava de forma significativa a extensdo territorial alema, pois obrigava a devolucédo de
todos os territérios conquistados durante a Primeira Grande Guerra e em combates anteriores.
A referida clausula determinava que o governo alemao deveria restituir a Franca a Alsacia-
Lorena, uma parcela do territorio a Bélgica, outra semelhante a Dinamarca, como também,
devolver a Polbnia as terras com que os alemdes ficaram ap06s a sua divisdo, o chamado
“’Corredor Polonés’, que separava a Prussia oriental do resto da Alemanha” (HOBSBAWM,
1995, p. 41), sendo esta Gltima uma das imposi¢cfes mais pesarosas para 0s alemdes e
responsavel por despertar a sua furia como nenhuma outra, e isto ocorria, “ndo somente porque
se indignavam com a separacdo da Prussia Oriental da Méae-Péatria por meio de um corredor que
dava a Pol6nia acesso ao mar, mas porque desprezavam o0s poloneses, 0s quais consideravam
como raga inferior” (SHIRER, 2008, p. 91). Além dessas perdas, o Estado alemao também se
viu privado de “suas antigas colénias no ultramar [que] foram redistribuidas entre os britanicos
e seus dominios, os franceses e os japoneses” (HOBSBAWM, 1995, p. 41). Com essa
distribuicdo territorial, a Alemanha, segundo afirma Henig (1991), perdeu 1/8 de seu territdrio
e 1/10 de sua populacéo.

Outra condicdo imposta pelo tratado que afetava sobremaneira a Alemanha e seu povo,
referia-se ao pagamento das reparacdes, cujo valor total, conforme afirmacéao de Shirer (2008),
seria fixado posteriormente, “mas o primeiro pagamento de 5 bilhdes de dolares em marcos-
ouro, precisaria ser feito de 1919 a 1921, sendo que certas entregas em espécie — carvao, navios,
madeira, gado, etc. — deveriam ser feitos em lugar de reparagdes em dinheiro”. (p. 91).

Além das perdas territoriais e da obrigacao de pagar uma divida de guerra exorbitante,
o tratado cuidava também de praticamente desarmar a Alemanha, com a imposicao da reducao
de seu exército a uma quantia que ndo deveria exceder os cem mil homens — a maioria, de
oficiais em fim de carreira — além da proibicéo as industrias bélicas e extingdo do treinamento
militar'®. Essas medidas, aliadas a privacdo “de uma marinha e forca aérea efetivas [e a]
ocupacdo militar de parte da Alemanha Ocidental” (HOBSBAWM, 1995, p. 41) foram as
formas encontradas pelos Aliados para assegurar que a paz punitiva de fato se cumprisse. Os
Aliados acreditavam que uma Alemanha desarmada e fragilizada ndo ofereceria resisténcia ao
cumprimento do acordo, nem se colocaria em posi¢do de confronto. Para os alemées, perder

seu exército significava perder um de seus simbolos de massa mais significativos, o qual

19 Servigo militar obrigatorio.
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remetia a outro simbolo que Ihes era especialmente caro: a floresta. Canetti (1995) nos ajuda a
entender o poder simbdlico destes simbolos na vida de cada alemao.

O simbolo de massa dos alemaes era 0 exército. O exército porém, era mais que um
exército, era floresta em marcha. Em nenhum pais moderno do mundo o sentimento
pela floresta manteve-se tdo vivo quanto na Alemanha. O carater rigido e paralelo das
arvores eretas, sua densidade e seu ndmero impregnam o coracdo do alemdo de
profunda e misteriosa alegria. [...] Numa floresta onde se podem encontrar tantas
arvores da mesma espécie reunidas, as cascas, que, de inicio, parecem couragas,
assemelham-se mais aos uniformes de uma divisdo do exército. Sem que eles o
percebessem claramente, o exército e a floresta confundiram-se inteiramente para 0s
alemées. (CANETTI, 1995, p. 171)

Voltando ao Tratado, a impossibilidade de se manter as condigdes impostas em
Versalhes, segundo analise de Fiorini (1963), era evidente desde o seu inicio, pois, segundo
este autor, para que isso fosse possivel seria necessaria “a condigdo impossivel de uma
Alemanha politicamente fraca para sujeitar-se a situacéo, e economicamente forte, para poder
pagar as reparagdes” (p. 99). As dificuldades eram evidentes e as grandes poténcias europeias
possuiam plena ciéncia da situacao, pois a Alemanha, conforme afirma Henig (1985), apesar
de enfraquecida economicamente e humilhada pela derrota, encontrava-se unida, bastando
apenas que se conseguissem algumas modificagdes no tratado para “ressurgir tao forte, ou quase
tdo forte, quanto havia sido em 1914” (p. 16). Adolf Hitler — conforme sera exposto adiante —
possuia plena consciéncia desse fato e o exploraria enfaticamente no momento oportuno. Henig
(1985), citando Taylor, relata que a elaboragdo do acordo foi embasada no “pressuposto de que
uma Alemanha democratica e republicana iria cooperar para p6-lo em execugdo” (p. 16), visto
que, para o cumprimento de determinadas condi¢Ges, como o desarmamento e 0 pagamento das
reparacOes, 0 assentimento alemao era imprescindivel, isto é, essas condi¢Ges s6 seriam
efetivamente cumpridas se a Alemanha se dispusesse a fazé-lo, e isso, conforme sugerem Henig
(1985) e Shirer (2008), era algo a que os alemaes ndo se encontravam dispostos sem oferecer
resisténcia. Henig (1985) afirma que o governo alemao concordou com a assinatura do tratado,
porém, ja articulava nos bastidores, maneiras de dribla-lo ou de, num futuro préximo, conseguir
uma negociacao em torno de algumas das condi¢des impostas, no sentido de tentar ameniza-las
ou mesmo neutraliza-las. Houve momentos, inclusive, em que se postergou o pagamento das
reparacgoes.

O valor final das reparacdes que a Alemanha se via obrigada a pagar aos Aliados foi
apresentado em abril de 1921 e “atingia a gigantesca soma de 132 bilhdes de marcos-ouro — 33
bilhdes de ddlares” (SHIRER, 2008, p. 83), um valor que, diante de uma economia dilacerada

pela repentina e drastica queda do marco alemédo em relacdo ao ddlar, se apresentava como
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praticamente impossivel de ser resgatado. De acordo com o exposto por Shirer (2008), entre
0s anos 1921 e 1922 (intervalo de um ano) a cotacdo da moeda alemd no cambio passou de
quatro para quatrocentos por dolar e a sete mil, no inicio do ano seguinte — 1923.

A hostilidade para com o Tratado de Versalhes por parte dos alemaes era visivel,
especialmente entre os nacionalistas que se referiam a ele como “‘a vergonha de Versalhes’, a
‘mentira da culpa pela guerra’ e ‘os criminosos de novembro’” (HENIG, 1985, p. 17). Foi dessa
indignag@o dos alemaes revoltosos e humilhados que surgiu o “mito da punhalada pelas
costas?®” (SHIRER, 2008, p. 57), segundo o qual, a Alemanha fora vitima da traicio interna.
No entanto, e, apesar da aversdo ao tratado, o entdo “ministro das Relagdes Exteriores alemao,
desenvolveu uma politica de ‘cumprimento’ dos termos do tratado” (HENIG, 1985, 17), porém,
apenas como medida de garantir, futuramente, a revisao das clausulas que mais incomodavam
o Estado e o povo alemdo: o pagamento das reparacdes, a desocupacao militar da Renania e 0s
ajustes territoriais. Manifestacfes de protesto contra o tratado e, consequentemente, contra o

governo que o aceitou, eram constantes nas ruas de Berlim.

3.2.3. Da Republica de Weimar ao advento do nazismo

A Republica Democréatica Alema ou, Republica de Weimar, vigorou no pais por um
periodo de quatorze anos (1919-1933). Com a sua instituicao, estabeleceu-se na Alemanha um
sistema de governo parlamentarista democratico, onde o Presidente da Republica, com amplos
poderes, nomeava um chanceler que seria o responsavel pelo poder executivo; o poder
legislativo era constituido por um parlamento, o Reichstag. A sua breve existéncia foi marcada
pela oscilacdo entre os periodos de crises intensas e de recuperacao e estabilidade. Seu inicio,
conforme ja relatado, sobreveio em um momento de grandes dificuldades advindas com a perda
da guerra. O pais encontrava-se a época, politica e economicamente desestabilizado. De 1921
a 1924 o panorama econdmico alemao era de crise em todos os setores. Henig (1985) relata que
as dividas oriundas dos custos da guerra somadas aos pagamentos das reparagdes exigidos pelos
Aliados, provocaram uma crise sem precedentes na historia da economia alema que sO se
estabilizou a partir do ano de 1924, gracas a intervencdo e aos substanciais empréstimos
concedidos pelos norte-americanos, que possibilitaram o reequipamento, a ampliagéo e a
modernizacdo de fabricas e empresas alemas, bem como, o pagamento de algumas parcelas das

reparacgoes.

20 Para a maioria dos alemaes (fato que Hitler iria explorar mais tarde) “O exército aleméo ndo fora vencido no
campo de batalha. Fora apunhalado pelas costas, na propria Alemanha, pelos traidores” (SHIRER, 2008, p. 57).
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A crise econdmica que j& se fazia sentir desde o inicio da Republica, a partir de 1921
atingiu seu climax, entrando em verdadeiro colapso. Com a queda da moeda a niveis
alarmantes, o governo se viu obrigado a buscar um acordo com os aliados, solicitando a
“concessdo de uma moratdria no pagamento das reparagdes de guerra” (SHIRER, 2008, p. 95).
Diante da recusa do governo francés, o mais intransigente de todos os Aliados, a Republica
Alema suspendeu a entrega das remessas de madeira; como represélia, o Presidente da Franca
ordenou a ocupag¢ao do Ruhr, o “coracdo industrial alemao” (SHIRER, 2008, p. 96), responsavel
pelo fornecimento da maior parte de seu carvao e da sua producédo de aco. De acordo com Shirer
(2008), esse golpe teve um efeito devastador sobre a economia alemd, a ponto de provocar a
sua total paralisacdo e, em contrapartida, promover a unido momentéanea do povo, fato que ndo

ocorria desde 1914. Ainda de acordo com este autor,

Os operarios do Ruhr declararam greve geral e receberam apoio financeiro do governo
de Berlim, que iniciou uma campanha de resisténcia passiva. Com ajuda do exército,
foram organizadas guerrilhas e sabotagens. Os franceses replicaram com prisdes,
deportagdes e até mesmo sentencas de morte. Mas nenhum mecanismo funcionou no
Ruhr. (SHIRER, 2008, p. 96).

Com esse evento, a economia da Republica de Weimar ficou totalmente debilitada, com

o valor de sua moeda despencando a niveis nunca dantes observados.

[...] em janeiro de 1923, o marco caiu a 18 mil por ddlar; a 1° de julho, descera a 160
mil; a 1° de agosto, a um milhdo. Em novembro [...] eram necessarios quatro bilhdes
de marcos para comprar um délar e a partir de entdo, as cifras se convertiam em
trilhdes. A moeda alema perdeu totalmente seu valor. O poder aquisitivo dos salarios
e ordenados foi reduzido a zero. As economias das classes médias e operarias
desapareceram. (SHIRER, 2008, p. 96)

Um claro exemplo da desvalorizagdo da moeda alemé e da dificuldade de sobrevivéncia
do povo alemdo é apresentado por Silva (2003). A autora relata que, de acordo com suas
pesquisas, para se comprar uma fatia de pdo na cidade de Berlim no ano de 1918, eram
necessarios apenas 0,63 marcos. No inicio de 1923, essa mesma fatia passou a custar 250
marcos, subindo para 3.465 em julho, para 1.512.000 em setembro e em novembro, para
201.000.000.000 de marcos. Lenharo (1986) afirma que devido a essa hiperinflagdo, os salarios
dos trabalhadores passaram a ser reajustados diariamente, porém, isso ndo era suficiente para a
reposicdo de seu poder aquisitivo. Dessa forma, esses trabalhadores, “junto a aposentados e
camadas medias proletarizadas do pais, chegaram a beira da miséria” (LENHARO, 1986, p.
21). Nessa época, pessoas a caminho do supermercado empurrando carrinhos de mao cheios de

dinheiro para comprar pdo ou carvdo eram imagens corriqueiras nas ruas da Alemanha.
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Conforme relata Wepman (1990), para acender os fogbes, muitas donas de casa optavam por
substituir o carvao pelo proprio papel moeda, pois isso acabava acarretando um custo muito
menor ao ja sofrido orcamento domeéstico. Essa inflacdo galopante afetou ndo apenas o cidadao
comum, mas também os empresarios do setor privado. Silva (2003) afirma que a média de
faléncias entre os anos de 1919 e 1932 girava em torno de dez mil por ano.

A hiperinflacdo que, conforme anélise de Shirer (2008), poderia perfeitamente ser
evitada se 0 governo da Republica de Weimar houvesse buscado equilibrar o orcamento por
meio de uma taxacdo adequada na cobranca dos impostos e da suspensdo de emissdo do papel
moeda, levou o povo a perder a fé — que ja ndo era grande — na estrutura econdmica da atual
sociedade alema e a passar a considerar a Republica como sendo a Unica culpada pela bancarrota
do pais. O autor afirma ainda que, enquanto a grande massa proletaria sofria com as sequelas
da desvalorizacdo da moeda alemé& no bolso e, consequentemente, no estomago, o Estado, o
Exército e os grandes empresarios colhiam os beneficios advindos dela: o Estado, por
compreender que com a destruicdo do marco, as dividas de guerra seriam anuladas, ou seja,
ficariam livres da obrigacdo de cumprir com uma das mais odiosas clausulas do Tratado de
Versalhes; os empresarios industriais, por poderem “extinguir seus débitos, pagando suas
obrigagdes com uma moeda, 0 marco, que ja ndo possuia valor algum” (SHIRER, 2008, p. 96).
Além disso, conforme afirma Almeida (2008), as mercadorias produzidas a pre¢os abaixo do
mercado mundial facilitavam as exportacdes, trazendo mais beneficios aos industriais. Esta

autora afirma ainda que

A expropriacdo dos bens acumulados pela pequena burguesia chegou ao seu ponto
extremo, proletarizando-a no sentido estrito da palavra. Jamais um pais tdo
industrializado havia conhecido tal miséria, de forma que o contexto sécio-politico
subverteu-se em todos os seus angulos. (ALMEIDA, 2008, p. 40).

Em meio a esse caos econdmico que assolava a nacdo, onde o desemprego e a fome
passavam a fazer parte do cotidiano de grande parte das familias alemas, o povo passou a ansiar
por uma esperanga, por um “messias” que surgisse como uma luz divina e o salvasse da
destruicdo final, restituindo-lhe tudo aquilo que havia perdido, inclusive, a autoestima. Mais
uma vez, o comportamento dos membros da sociedade aleméa assumia os contornos de perda de
identidade e depresséo relatados por Elias (1997), fazendo renascer os anseios por um lider
forte, capaz de comanda-los e conduzi-los de volta ao supremo poder. De acordo com Almeida
(2008), ““a miséria e o clima explosivo levaram novamente as massas a disposi¢do de derrubar

o governo” (p. 40).
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No campo politico, a fragmentacdo era latente e isso abria caminho para que diversos
grupos revolucionarios se organizassem em partidos e buscassem, por meio de promessas
miraculosas, convencer as massas, conguistando assim, 0 seu apoio para empreender a
derrubada do governo. O exército alem&o — ou o que restava dele — ficou incumbido da tarefa
de “manter a paz e desmobilizar esses grupos” (SILVA, 2003, p. 14). Para esse fim, destacava
oficiais militares que se infiltravam em trajes civis nas reunides dos grupos e partidos
considerados suspeitos, com o objetivo de coletar qualquer informacdo que pudesse ser
utilizada contra eles. O DAP (Deutsche Arbeiterpartei - Partido dos Trabalhadores Alemées)
era um desses grupos. Fundado em janeiro de 1919 pelo ferreiro Anton Drexler e pelo jornalista
Karl Harrer, o DAP constituia-se a época, em um partido de carater nacionalista ainda iniciante
e inexpressivo, “de estilo cervejaria” (LENHARO, 1986, p.18), que reunia inconformados com
as derrotas alemads e descrentes da politica do governo republicano. Contando com apenas seis
membros, o até entdo insignificante partido, realizava suas reunibes em uma pequena sala
localizada nos fundos da cervejaria Sterneckerbréu, na cidade de Munique. Para proceder a
investigacdo do DAP o exército destacou um antigo cabo, de nome Adolf Hitler, que, a exemplo
de inimeros outros soldados alemé&es, havia lutado bravamente na Grande Guerra. Como
missdo, Hitler deveria infiltrar-se no partido, participando de suas reunides para colher
informac0des sobre suas atividades, que posteriormente, deveriam ser repassadas ao exército que
se encarregaria de tomar as providéncias necessarias para promover a sua desmobilizacéo.

Cumprindo com o dever que lhe fora atribuido, Hitler comecou a frequentar as reunies
do DAP e aos poucos foi se identificando com suas propostas e ideais, especialmente aqueles
vinculados ao nacionalismo e ao antissemitismo, visto serem os mesmos alimentados por ele
desde a juventude. Convidado a filiar-se ao partido, desertou da missao que lhe fora confiada e
tornou-se o seu membro de nimero sete. Kershaw (2010), com base no documento oficial de
filiacdo ao DAP — ficha de inscri¢do — contesta a afirmacdo de Hitler (2001) sobre esse numero.

Segundo consta na ficha, Hitler seria 0 membro de nimero gquinhentos e cinquenta e cinco.

Deutfhe Arbeiter-Partet (D. ﬂ. 9)
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Em virtude da sua oratdria eloquente e carismatica, Hitler rapidamente conquistou aos
membros do partido, bem como aos simpatizantes da causa por ele defendida. Em pouco tempo,
tornava-se responsavel pela direcdo da propaganda do partido e, posteriormente, assumia o
posto de orador oficial. De acordo com Silva (2003), os discursos de Hitler “tornaram-se 0
maior atrativo das reunides, garantindo audiéncia e, consequentemente, doagdes” (p. 14).
Durante uma reunido do partido realizada em 24 de fevereiro de 1920 na cervejaria
Holfbrauhaus, quando entdo compareceram cerca de duas mil pessoas, Hitler fez o seu primeiro
discurso como orador oficial, foi a primeira oportunidade de expor de maneira inflamada suas
ideias sobre os grandes problemas que, em sua concepcdo, afetavam a primazia do Estado
alemé&o. Ao final da reunido, procedeu a leitura da carta do partido que formalizava os pontos
chaves do seu programa: “Em vinte e cinco pontos, ela exige uma Grande Alemanha, acesso a
cidadania reservado exclusivamente aos alemdes a exclusdo de judeus, revogacao dos tratados
de armisticio e medidas anticapitalistas”. (VITKINE, 2010, p. 9). Kitchen (2009) contesta a
data da divulgacdo do Programa, dizendo que esta se deu a 24 de abril de 1920. Referindo-se
ao contetido do Programa, o0 autor nos diz que este ndo passava de “uma colcha de retalhos de
nocdes volkisch convencionais, anticapitalismo disfarcado de socialismo e um virulento
antimarxismo” (p. 76), com uma visdo de mundo apresentada de forma totalmente desconexa,
incapaz de atrair a atencdo dos eleitores. Na opinido deste autor, apenas Hitler conseguia
interpretar os pontos deste programa, tanto que o slogan do partido “passou a ser ‘Adolf Hitler
¢ 0 nosso programa’” (p. 76). Complementando, este autor afirma que,

O programa de Hitler ndo era um plano para uma nova sociedade; ele ndo estipulara
prazo para trabalhar, tampouco tinha uma série inflexivel de prioridades. [...]
Entretanto, ele [Hitler] se orientava e limitava por uma série de ideias fixas, que Ihe
davam a impressdo de estar seguindo um plano elaborado, a principal das quais sendo

a nocgdo de luta, como no titulo de seu livro Mein Kampf. (KITCHEN, 2009, p. 76,
77).

Foi também nessa reunido que os lideres do DAP, seguindo sugestdo de Hitler,
formalizaram a alterag&o no nome do partido para NSDAP (National-Sozalistische Deutsche
Arbeiterpartel — Partido Operario Nacional-Socialista Alemé&o), abreviado para Partido Nazista
ou Partido Nazi.

No ano de 1921, Hitler deixou definitivamente o Exército e, suplantando elementos de
maior prestigio e graduacdo, assumiu a lideranca do partido, sendo designado chefe do partido,
0 Fuhrer, o Guia. Com Hitler na lideranga, o partido ganhou destaque, se “transformando em
uma grande forga politica” (SILVA, 2003, p. 14). De acordo com Shirer (2008), em julho desse

mesmo ano, estabeleceu-se “o ‘principio de lideranga’, que deveria constituir a primeira lei do
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Partido Nazista e, mais tarde, do Terceiro Reich” (p. 76). Nas palavras do autor: “O Fuhrer
chegara ao cenario alemao” (p. 76).

A frente da lideranca do NSDAP, Hitler, profundo conhecedor dos sentimentos e
anseios do povo alemao, reestruturou o partido tendo como premissa conquistar o apoio desse
povo. Para esse fim, incorporou elementos que em sua opinido eram vitais para a manutencao

de seu orgulho e autoestima.

Aquilo de que as massas necessitavam, pensou ele [Hitler], ndo eram apenas ideias —
algumas ideias simples com que ele pudesse martelar-lhe a cabega — mas simbolos
que conquistassem a sua fé, pompa e colorido que as despertassem, e atos de violéncia
e terror que, se bem-sucedidos, atrairiam adeptos (acaso a maioria dos alemées néo se
sentia atraida para os fortes?) e lhes dariam uma sensacdo de poder sobre os fracos.
(SHIRER, 2008, p. 71).

Hitler desejava para a Alemanha o retorno ao que considerava ser um passado glorioso,
defendia a volta da monarquia e a unificacdo da Alemanha que deveria englobar todas as nagdes
que possuissem como lingua materna o alemao, formando assim um unico, grande e supremo
Estado, o qual, por seu passado de lutas e gldrias, deveria ter por direito, supremacia sobre 0s
demais. Para o ditador, a democracia instituida por meio da Republica de Weimar era
degradante e a maior responsavel pelo declinio da Alemanha como poténcia e,
consequentemente, de seu povo. Imbuido dessas ideias e objetivos, assim como de seu grande
desejo de se tornar um lider absoluto, deu inicio a organizacdo de seu movimento atraindo para
essa empreitada todos aqueles que compactuavam da ideia de que a solugdo para todos os
problemas que enfrentavam apo6s o fim da Primeira Guerra seria um governo centralizado e
poderoso, responsavel por determinar e controlar a politica e a vida de toda a nacao.

Além de cuidar da articulagdo adequada da propaganda do NSDAP, Hitler, antes mesmo
de assumir a sua lideranga, “organizou um bando de veteranos de guerra, valentdes,
transformando-os em ‘esquadras de choque’” (SHIRER, 2008, p. 72), a Ordnertruppe que,
posteriormente, receberia a denominagdo de S.A. (Surmabteilung — Tropas de Assalto). As
S.A. eram uma espécie de milicia particular uniformizada, composta por desempregados, ex-
militares e desajustados de toda espécie, cuja missao principal consistia em manter a ordem nas
reunides do partido nazista, mas, que, extrapolando seus limites, acabavam agindo de maneira
violenta contra os demais partidos, perturbando a ordem e espalhando o terror.

Aproveitando-se da situacdo de caos vivenciada pela nacdo no ano de 1923 e,
especialmente de seu povo, cujo sentimento de humilhacéo pela derrota na guerra era visivel, 0

NSDAP abriu terreno para semear sua doutrina e com ela, alimentar e fortalecer o sentimento
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de revolta que se encontrava presente em cada um dos individuos. De acordo com Fiorini
(1963), o sentimento de humilhac&o e, consequentemente, de inferioridade que acometia a todos
os alemaes, aliado a inflacdo, as restricGes comerciais e aos altos impostos fizeram da Alemanha
um terreno fértil para o plantio das ideias nazistas. Ainda de acordo com este autor, diante do
pais derrotado, os nazistas, guiados por Hitler, utilizaram-se “dos ressentimentos, das
frustracOes, e do revanchismo da pequena burguesia, levando-os até a exasperagdo” (FIORINI,
1963 p. 100). A propaganda e os discursos nazistas se encarregavam de apresentar ao povo
alemdo uma nova face da derrota, de modo a manter acesa a chama da revolta e da indignacéao
do povo. Ainda segundo este autor, no discurso nazista a derrota ndo se configurava em um
acontecimento militar, mas sim “obra da trai¢do interna” (FIORINI, 1963, p. 100). Uma traicédo
que, conforme afirma Kershaw (2010), na realidade nunca acontecera. “[...] ndo houve trai¢ao,
nenhuma faca cravada nas costas. Isso foi pura invencao da direita, uma lenda que 0s nazistas
utilizaram como elemento central de seu arsenal de propaganda. A agitacdo na Alemanha foi
uma consequéncia € ndo uma causa do fracasso militar” (KERSHAW, 2010, p. 94).

Quando a crise atingia seu climax no ano de 1923, os nazistas vislumbraram a primeira
grande oportunidade de colocar em préatica o seu plano para a tomada do poder. A ocasido
propicia aos planos de Hitler se apresentara no dia oito de novembro do mesmo ano, em uma
reunido pablica realizada pelos principais dirigentes bavaros na cervejaria Blrgerbréunkeller,
que contava com a participacdo de cerca de “trés mil pessoas, principalmente burgueses,
preocupados com a situagdo”. (VITKINE, 2010, p. 10). Com o apoio de militantes nazistas e
da tropa de choque, a S.A., Hitler e seus comparsas invadiram a cervejaria, exigindo sob a
ameaca de um revolver e de meias verdades, a entrega do poder, porém, nem tudo ocorreu
conforme planejado. O golpe de Estado, que ficou conhecido como o Putsch da cervejaria, foi
um fracasso. Um confronto armado p6s fim ao sonho de Hitler, deixando um rastro de violéncia,
com dezenove mortos (dezesseis nazistas e trés policiais) e muitos feridos. De acordo com
Shirer (2008), Hitler a principio conseguiu escapar a prisdo, refugiando-se em uma casa de
campo nos arredores de Uffing de propriedade dos Hanfstéangl, onde, dois dias apds o tragico
fim do putsch, foi localizado e enviado ao cércere.

O fracasso do golpe e a prisdo do lider nazista colocaram, temporariamente, fim ao
movimento nacional-socialista. Em seu julgamento, conforme relato de Shirer (2008), Hitler
obteve permissdo do juiz para falar em sua defesa e assim, conseguiu transformar sua “derrota
em triunfo” (p. 114). Ao final do julgamento, o lider nazista — juntamente com os demais
acusados que participaram do golpe — foi considerado culpado e condenado “a cinco anos de

prisao na antiga fortaleza de Landsberg” (p. 118), onde permaneceu por um periodo de nove
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meses. Uma pena extremamente leve dada a gravidade do crime cometido. De acordo com este
autor, o Cddigo Penal Aleméo determinava em seu artigo oitenta e um que “todo aquele que
tentar alterar pela forca a Constituicdo do Reich alemdo, ou de qualquer Estado da Alemanha,
serd punido com a prisao perpétua” (p. 118). Hitler e seus comparsas foram beneficiados pelo
juiz, que segundo este autor, atendendo ao pedido de complacéncia feito pelo “ministro da
Justica da Baviera, Franz Giirtner, velho amigo e protetor do lider nazista” (p. 114), permitiu
que Hitler explanasse em seu favor. O julgamento em vez de colocar o lider nazista na posi¢édo
de criminoso e, por conseguinte, por fim a sua carreira politica e a de seu partido, o colocou em
evidéncia, “tornando seu nome conhecido muito além dos limites da Baviera e da prdpria
Alemanha” (p. 113). Goldhagen (1997) afirma que até a ocorréncia do episédio do Putsch e da
prisdo de Hitler, 0 NSDAP constituia-se em uma organizacdo politica de pequeno alcance,
porém, o seu julgamento possibilitou que, posteriormente, a divulgacdo atingisse niveis
nacionais, tornando-o conhecido em todo o pais.

Durante o breve e de certa forma confortavel?, periodo de reclusdo, Hitler aproveitou
para organizar suas ideias e refletir sobre as causas que levaram o golpe ao fracasso. De acordo
com Goldhagen (1997), os nove meses que Hitler passou na prisdo “foram suficientes para a
confeccdo de suas ‘memorias’ que ‘sistematizaram melhor suas visdes sobre a politica, a
Alemanha e os judeus [...]” (p. 98). Foi nesse periodo que Hitler, auxiliado pelo companheiro
de partido, Rudolf Hess??, escreveu Mein Kampf, o livro que futuramente se tornaria o
evangelho do NSDAP. Em relacdo ao livro, Vitkine (2010) relata a existéncia de uma lenda
sobre a real colaboracdo de Hess, segundo a qual, esta teria ido muito além de simplesmente
escrever o que Hitler ditava, colocando-o assim, como coautor do livro. “Como todas as lendas
gue minimizam o papel de Hitler, dele fazendo um mero peéo, ela parece definitivamente falsa:

ele [Hitler] fala, e 0 seu auxiliar [Hess] escreve. Existe apenas um Fuhrer” (p. 14).

21 Segundo Vitkine (2010), Hitler dispunha de uma cela individual, limpa e com uma bela vista para o campo,
além de ter permisséo para receber visitantes a qualquer hora, tendo inclusive, um refeitorio a sua disposigao para
receber suas visitas. O autor afirma que, de acordo com os registros da instituicdo, Hitler, no tempo em que esteve
detido, recebeu um total de 489 visitantes, uma média de dois por dia.

Shirer (2008) destaca que Hitler “foi tratado como hdspede de honra, com quarto privativo diante de espléndida
paisagem”. (SHIRER, 2008, p. 119).

22 Walter Richard Rudolf Hess (1894-1987): Lider nazista alemdo, tendo nascido em Alexandria (Egito). Esteve
preso juntamente com Hitler (1924-1925) e tornou-se o seu secretario privado, auxiliando na escrita do livro Mein
Kampf. Em 1933 foi nomeado Fihrer assistente de Hitler, cargo em que se manteve até ser substituido por Goering,
em Setembro de 1939. Nesta altura, Rudolf Hess era, realmente, o responsavel pela organizagéo do partido nazi.
A 10 de Maio de 1941 aterrou no Reino Unido trazendo consigo uma proposta pessoal de compromisso de paz,
momento a partir do qual foi mantido como prisioneiro de guerra até 1945. Julgado em Nuremberg como criminoso
de guerra, foi condenado a prisao perpétua. Morreu na prisdo de Spandau, em Berlim, onde, nos Gltimos anos, era
0 Unico prisioneiro (apés a sua morte a prisao de Spandau foi destruida). Disponivel em: <http://pt.worldwar -
two.net/biografias>. Acesso em: 09 set. 2011.
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A noticia sobre o livro de Hitler se espalhou dentro e fora da fortaleza, fazendo com que
este comecasse a ser presenteado pelos mais diversos tipos de livros com o intuito de auxilia-
lo em sua escrita. “Chamberlain, Nietzsche, Marx ou as memorias de Bismarck. [Além de]
Fundamentos da higiene racial de Eugen Fischer, autor célebre na época”. (VITKINE, 2010,
P. 14). Ryback (2009) inclui nessa lista o filésofo Arthur Schopenhauer e o historiador Heinrich
von Treitschke.

Em relacdo ao periodo que Hitler passou na penitenciaria, faz-se importante apresentar
a sua visao sobre o carcere, classificado por ele como “formacao superior as custas do Estado”
(RYBACK, 2009, p. 95). Kershaw (2010) confirma o exposto por Ryback (2009), afirmando
que, posteriormente, o lider nazista relatara que em Landsberg, “sua ‘universidade paga pelo
Estado’ (p. 178) lera tudo o que pudera. Essa afirmagdo de Hitler, segundo este autor, expde
duas questdes de grande importincia: o seu “desdém pelo sistema penal bavaro [...] sua escassa
compreensdo do que significa uma formacao solida” (p. 101).

A prisdo ndo demoveu Hitler de seus planos de tomar o poder do Estado alemdo. De
acordo com Shirer (2008), “sua autoconfiancga e a fé na convocagao de que se sentia objeto para
‘governar um povo’ ndo diminuiram” (p. 116), no entanto, suas reflexdes no carcere o levaram
a concluir que a Unica forma de alcancar a ascensdo desejada seria por meios legais, ou seja,
pela elei¢cdo, com o povo e o Estado alemé&o ao seu lado.

Ao sair da prisdo em liberdade condicional por bom comportamento, Hitler se deparou
com uma nova Alemanha. A crise enfrentada quando de sua prisdo ja se encontrava
praticamente debelada e a economia se reestruturara gragas aos investimentos norte-americanos
e ingleses que, segundo Lenharo (1986), injetaram a vultosa quantia de vinte bilhGes de ddlares.

De acordo com Almeida (2008), no ano de 1924, os Estados Unidos da América, diante
da visdo de uma Alemanha falida — sem qualquer capital para investimento — e reconhecendo
seu potencial produtivo, apresentaram uma proposta que ndo somente a colocaria em condic¢oes
de cumprir com os pagamentos das reparagdes, como também, permitiria a reabilitacdo de sua
economia. Denominada de Plano Dawes?, a proposta oferecia a na¢io alema a concessdo de
empréstimos massivos para serem utilizados em sua reestruturacdo. Ainda segundo a autora, a
injecdo de capital americano na Alemanha fez com que a sua economia florescesse de maneira
prodigiosa, chegando a suplantar os indices alcangados no periodo anterior a guerra. “O novo

crescimento foi caracterizado pela modernizacdo, racionalizacdo e concentracdo. A taxa de

2 O Plano Dawes foi “batizado com o nome do banqueiro americano Charles G. Dawes, chefe do comité que
estabeleceu em 1924 uma estrutura provisoria para 0 pagamento parcelado das reparagdes, comegando num nivel
baixo e ligado a empréstimos externos para a Alemanha” (KERSHAW, 2010, p. 165).
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desemprego chegou a niveis minimos, devidos, sobretudo a racionaliza¢do e a mecanizagdo das
industrias, e os salarios subiram. (ALMEIDA, 2008, p. 47). Contudo, se por um lado os
empréstimos e investimentos norte-americanos foram imprescindiveis para a reestruturacdo
econémica alemd, por outro, deixavam o pais completamente dependente da Bolsa de Nova
lorque, e, portanto, faziam dele um dos maiores devedores dos Estados Unidos da America,
fato que, futuramente, seria responsavel por desencadear um novo e mais devastador caos
econémico em toda a nacao.

Pode-se dizer que de 1924 a 1929, o Estado alemdo e seu povo experimentaram um
periodo de relativa estabilidade econdmica. De acordo com Fiorini (1963), “a Alemanha ja
estava praticamente de pé, apesar de que, no seu interior, as forcas nacionalistas exacerbassem
a ideia de uma Alemanha escravizada, explorando-a em dire¢cdo subversivo-revanchista” (p.
100), o que significa que, embora a economia tenha se reestruturado, 0 mesmo nao acontecia
em relacdo a politica, que se encontrava completamente fragmentada e esta situacdo era
explorada pelos antidemocratas.

O desemprego e a miséria foram finalmente contidos e com isso o0 poder aquisitivo
retornara aos lares alemaes. De acordo com o relato de Shirer (2008), a transformacéo que se
operara na Alemanha a partir de 1925 era impressionante. Uma transformacéo que se refletia
em todos 0s aspectos e que provocava a admiracdo de todo e qualquer observador.

Uma excitacdo maravilhosa se operava na Alemanha; a vida parecia mais livre, mais
moderna e mais emocionante que em qualquer outro lugar que jamais conheci. A arte
e a vida intelectual em nenhuma parte pareciam tdo vivas. Na literatura, na pintura, na
arquitetura, na masica e no drama contemporaneos havia novas correntes e superiores
talentos. E em tudo havia a marca da juventude. Sentava-se com 0s mogos nos cafés,
ao ar livre, a noite, ou nos bares de luxo, nos acampamentos de verdo, num vapor da
Renania ou num estddio esfumacado de artista, e conversava-se interminavelmente
sobre a vida. Eram saudaveis, despreocupados, amantes do Sol, tomados de imensa
satisfacdo pela vida intensa e completamente livre. O velho e opressivo espirito
prussiano parecia estar morto e sepultado. Quase todos os alemaes com quem se falava
[...] pareciam ser democratas, liberais e mesmo pacifistas. (SHIRER, 2008, p. 168).

Hitler teve perspicécia suficiente para perceber essa transformacgédo, como também, para
compreender o entrave que ela representava para os seus planos megalomaniacos. O lider
nazista reconheceu que, para atingir seu objetivo, seria necessario reestruturar o partido, bem
como as suas estratégicas. Um pais economicamente equilibrado, um povo satisfeito com a
vida que se apresentava, ndo oferecia muitas oportunidades para as investidas do revolucionario
nacionalista. Nessa época, Hitler ainda enfrentava outro problema que tornava mais dificil a sua
campanha para a conquista do povo: a proibicéo de falar em publico, o que o privava de utilizar

0 seu meio de seducdo mais eficiente, a oratdria. O resultado da eleicdo de 1928 comprovou a
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queda no prestigio do NSDAP e a, finalmente, consolidacdo da replblica. As ideias e propostas
do NSDAP, articuladas por meio de propagandas e discursos, apesar de estrategicamente
planejadas, ainda se mostravam insuficientes para convencer e conquistar o povo aleméo.

No periodo de 1924 a 1929, Hitler empreendeu a reestruturacao do partido tendo como
eixo norteador dois objetivos basicos que, segundo Shirer (2008), se constituiam em sua meta
fundamental: a concentracdo de todo o poder em suas mé&os e o restabelecimento do “Partido
Nazista como organizacao politica, que procuraria alcancar o poder unicamente por meios
constitucionais” (p. 169). Centrado nesses objetivos, Hitler deu inicio a reconstru¢do do
NSDAP, seguindo o modelo estrutural do exército. A organizacdo do partido, de acordo com
Shirer (2008), dividia-se basicamente em dois grupos denominados de PO I e PO Il. Segundo
o autor, o PO I tinha como fun¢@o primordial “atacar e minar o governo” (p. 171) e o PO I,
gue contava com diversos departamentos, deveria se reservar a cumprir com a misséo de
“constituir um Estado dentro do Estado” (p. 171). Além desses grupos havia também uma
divisdo especialmente importante para o partido, a Divisdo de Propaganda.

Objetivando conseguir novos adeptos para 0 movimento — outra meta estabelecida como
primordial para a ascensdo do partido — o lider nazista instituiu dentro do partido, “diversas
organizagdes divididas por sexo, faixa etaria e categorias socioprofissionais” (LENHARO,
1986, p. 23). Para os adolescentes de 15 a 18 anos criou-se a Hitler Jungend®*; para as criancas
de 10 a 14 anos, a Deutsches Junvolk?®; para as jovens até 21 anos, a Bund Deutscher Madel S,
para as mulheres, a N.S. Frauenschaften e para atrair artistas e intelectuais, a Kulturbund. De
acordo com Shirer (2008) e Lenharo (1986), havia ainda organizagOes nazistas para atrair
estudantes, professores, funcionarios publicos, médicos, doutores, advogados, juristas e demais
categorias. Dessa forma, o partido buscava abarcar todos os individuos em suas organizacdes,
inclusive as criancas.

Dando sequéncia ao plano de reconstrugdo do partido, Hitler reorganizou as S.A. “como
grupo armado de algumas centenas de milhares de homens, para proteger os meetings nazistas,
dissolver os dos outros [partidos] e generalizar o terror entre os que se opusessem a Hitler”
(SHIRER, 2008, p. 171), criando também, as S.S. (Schutztaffel), uma espécie de guarda pessoal
para o Fuhrer. De acordo com Fiorini (1963), as S.S. configuravam-se como escaldes de defesa

24 Juventude Hitlerista: organizacdo juvenil criada oficialmente no ano de 1926 com o objetivo de reunir todos as
criangas e jovens alemdes a partir dos dez anos de idade em um Unico movimento. “[...] Juventude Hitlerista
oferecia a seus integrantes agitagdo, aventura e novos herdis para venerar” (BARTOLETTI, 2006, p. 36).

2 Contingentes da Juventude Alema (Bleuel, 1972, p. 194); “Os Jovens Alemdes”: movimento juvenil incorporado
a Juventude Hitlerista por seu lider, Baldur VVon Shirach. (Koch, 1973).

%6 Associacdo das Jovens Alemdes, movimento da juventude feminina criado no ano 1927 e tornado oficial em
1930. (Koch, 1973).



64

e de protecdo, “a elite do nazismo” (p. 190). As S.S. constituiam-se, a principio, em uma
pequena unidade paramilitar formada por homens da elite que eram selecionados conforme trés
requisitos fundamentais: pureza racial, fidelidade incondicional ao NSDAP e lealdade a Hitler.
“Para vestir o uniforme negro da S.S. fazia-se necessario, primeiramente, prestar um juramento
de lealdade ao Fuhrer” (SHIRER, 2008, p. 172).

No comando e controle supremo de todas essas divisdes e organizagdes estava Adolf
Hitler, que de acordo com Shirer (2008), passou a ostentar o titulo de Partei-und-Oerster-SA.-
Fuhrer, Vorsitzender der N.SD.A.P. (lider supremo do partido e das S.A., presidente do Partido
Nacional-Socialista Alemé&o dos Trabalhadores). Dessa forma, 0 NSDAP se estabelecia como
uma organizacao politica, cumprindo com as metas esbocadas pelo proprio Hitler ao retomar a
lideranca do partido, ap0s sua saida da priséo.

Goldhagen (1997) relata que o NSDAP ap06s a reestruturacdo, tornou-se uma “forga
politica dominante em Weimar” (p. 98), No entanto, apesar da reorganizacdo do partido e das
campanhas ferrenhas que eram estrategicamente articuladas em todo o pais, as vitorias
alcancadas nas eleicdes até 0 ano de 1928 ainda se mostravam inexpressivas. O ano seguinte —
1929 — traria consigo a oportunidade para a reversdo desse quadro em favor dos nazistas.

No ano de 1929, a quebra da Bolsa de Nova lorque foi responsavel por desencadear uma
crise mundial de efeitos devastadores e a Alemanha, sem divida, foi uma das nagdes mais
atingidas. Segundo Almeida (2008), esta crise “golpeou a Alemanha de forma especial” (p. 98).
Com uma estrutura econémica voltada as exportacdes e totalmente dependente dos
empréstimos e investimentos norte-americanos, ndo tardou para que o pais entrasse novamente
em colapso. A retirada do capital estrangeiro, aliada a queda das exportagdes, como também “a
dificuldade para a importacdo de matérias-primas” (p. 98,99) provocou de imediato a
paralisacdo da producdo industrial alem& e, consequentemente, a demissdo em massa. De

acordo com Henig (1985),

O desemprego na Alemanha, em marco de 1929, ja atingia a 2,8 milhdes de
trabalhadores registrados sem trabalho. Em fevereiro de 1931, havia perto de 5
milhdes de pessoas desempregadas e, um ano depois, essa cifra subira para mais de 6
milhdes. O governo alemao, sob pressao politica crescente, adotou politicas ortodoxas
de deflacdo que resultaram em reducdo salarial e ainda mais desemprego. (HENIG,
1985, p. 24).

A crise econdmica que atingia niveis superiores aos vivenciados no pés-guerra afetou a
todos os setores, inclusive o agricola, e isso refletia nos lares alemées que, novamente, se via a

beira da miséria. Essa crise, tdo necessaria aos movimentos totalitarios, trouxe ao NSDAP a
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grande oportunidade esperada, pois fez reacender nos individuos alemées a revolta e a
lembranca da humilhacdo de 1918. Sentimentos que Hitler soube explorar como ninguém. As
eleicBes, marcadas para setembro de 1930, ofereciam ao lider nazista a oportunidade de chegar

ao coracao do povo e conquistar seu apoio.

O povo, fortemente oprimido, exigia solugdes para sua aflitiva situacdo. Milhdes de
desempregados queriam emprego. Os pequenos negociantes desejavam ajuda. Uns
quatro milhGes de jovens, que vinham de alcancar a idade de voto desde a Ultima
elei¢do, ansiavam por alguma perspectiva de futuro que Ihes permitisse pelo menos
viver. A todos os milhdes de descontentes, Hitler, numa campanha turbilhonante,
oferecia aquilo que se lhes afigurava, em sua miséria, alguma esperanca. Tornaria a
Alemanha novamente poderosa; ndo pagaria as reparacoes; repudiaria o Tratado de
Versalhes; eliminaria a corrupgéo; arrancaria o dinheiro dos magnatas (especialmente
se fossem judeus); e faria com que todo aleméo tivesse trabalho e pdo. (SHIRER,
2008, p. 193).

Esta assertiva de Shirer (2008) se mostra bastante esclarecedora, pois, oferece um
panorama claro da situacdo de pendria e desespero em que se encontrava 0 povo alemao no ano
de 1930 e do quanto essa situacdo tornava esse povo suscetivel a manipulacéo, a se deixar levar
por promessas demagdgicas e miraculosas e, principalmente, do quanto Hitler soube explorar
essa situacdo. A massa trabalhadora estava desempregada e faminta por esperancas, Hitler lhes
prometia a restituicdo de seus empregos, restabelecendo com isso a confianga no porvir. O povo
queria respostas para 0s tormentos que o acometia, Hitler oferecia essas respostas de uma
maneira que se tornava facil o convencimento de que a culpa estava na Republica que ndo soube
conduzir a nacio para além dos grilhdes dos poderosos. A juventude, descontente pela falta de
perspectiva, Hitler oferecia a oportunidade de participar da reconstrucdo do pais. Resumindo,
Hitler falava ao povo o que esse povo queria ouvir e assim foi aos poucos desenvolvendo a sua
politica de convencimento e de conquista. Dai a chegar ao posto de chanceler e, posteriormente,
a presidente com amplos poderes, foi apenas um passo. A semente ja estava plantada, restava
apenas colher os frutos que ndo tardariam a chegar. O resultado das elei¢bes trouxe a
confirmacao dessa frutificagdo, surpreendendo até mesmo o proprio lider do NSDAP. “[...] a
votacdo do Partido Nazista subiu a 6.409.600, cabendo-lhe 107 cadeiras no Parlamento e
fazendo-o saltar da condigé@o de nono e menor partido para segundo maior partido do Reichstag”
(SHIRER, 2008, p. 193).

A propaganda nazista e a subita ascenséo politica do NSDAP despertaram o interesse
“de duas vigas mestras na nag¢ao [...] o exército e o mundo dos grandes homens da industria e
das finangas” (SHIRER, 2008, p. 194), todos atraidos pelo nacionalismo extremado de Hitler e
motivados pelas perspectivas de, finalmente, verem o fim da Republica. Com isso, 0 NSDAP
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ganhou dois grandes aliados e conseguiu junto a esses empresarios, o financiamento que
necessitava para a sua manutencdo. De acordo com Almeida (2008), o apoio dos grandes
industriais alemaes foi crucial para a ascensdo do NSDAP, que a partir de entdo, comecgou a
colher os frutos das campanhas que se expressavam nos éxitos eleitorais que s6 aumentavam.
Os nazistas entusiasmados, “langaram-se a campanha com mais fanatismo e vigor do que
nunca” (SHIRER, 2008, p. 229) e as multiddes?’ que se movimentavam para ouvir Hitler,
confirmavam que eles estavam no caminho certo. Nas eleicdes de julho de 1932, os nazistas
conseguiram uma vitoria que Shirer (2008) classifica de retumbante. Com quase quatorze
milhdes de votos recebidos os nazistas conquistaram 230 cadeiras no Reichstag e a coroagao
do NSDAP como o partido mais poderoso da Alemanha, conforme afirmam Goldhagen (1997),
Shirer (2008) e Lenharo (1986).

Logo no inicio do ano de 1933, segundo relato de Shirer (2008), a Republica de Weimar
estava prestes a desaparecer. Em 30 de janeiro, o Presidente da Republica, Marechal-de-campo
Von Hindenburg, ap6s a demissao do general Kurt VVon Schleider, nomeou Hitler para o posto

de chanceler.

Desta forma, pela porta dos fundos, por intermédio de acordos politicos escusos com
os reaciondrios da velha escola que ele particularmente detestava, 0 antigo vagabundo
de Viena, o negligente da Primeira Guerra Mundial, o revolucionario violento, tornou-
se chanceler de uma grande nagdo. (SHIRER, 2008, p. 253)

A nomeacdo de Hitler para um posto tdo importante ou para qualquer outro cargo de
comando, de acordo com as consideracBes de Shirer (2008), ndo estava nos planos do
Presidente. A pressao por parte de alguns membros da camarilha do palacio, entre eles, 0 major
Oskar Von Hindenburg, filho do presidente, bem como dos grandes industriais alemées —
Thyssen, Krupp, Bosch, Siemens, entre outros —, forcaram-no a tomar esta deciséo. A nomeagao
consumada levou a populacgdo as ruas para saudar o novo chanceler. O desfile delirante das
tropas de assalto nazista, acompanhadas de centenas de bandas que tocavam velhas marchas
marciais contagiava a todos os espectadores. A comemoragao foi chamada pelos nazistas de “o
despertar da Alemanha” (BARTOLETTI, 2006, p. 23). Até o presidente Hindenburg que
acompanhava a parada comemorativa da janela do palécio, se deixou levar por aquela

demonstragdo publica, “aparentemente satisfeito por ter, afinal escolhido um chanceler capaz

27 De acordo com Shirer (2008), a campanha nazista para as elei¢oes de 1932 conseguiu reunir no dia 27 de julho
em torno de 220 mil pessoas que se aglomeravam dentro e fora do Grunewald Stadium de Berlim para ouvir as
palavras de Hitler.
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de despertar o entusiasmo do povo de um modo tradicionalmente alemao” (SHIRER, 2008, p.

21).

Figura 2 - Parada comemorativa por ocasido da nomeacao de Hitler a Chanceler da Alemanha em 30 de janeiro
de 1933.
Fonte: Giebel (2010, p. 33)

Com Hitler a frente da chancelaria alemd, os nazistas davam o primeiro passo na
escalada rumo ao supremo poder e a Alemanha experimentava 0 que seria 0 inicio de um
governo totalitario responsavel por alterar drasticamente o panorama da vida da nacdo e dos

individuos inseridos naquele contexto.

3.2.4. Terceiro Reich (1933-1945): o grande espetaculo nazista

O Terceiro Reich teve seu inicio no ano de 1933, com a nomeagéo de Hitler que afirmava
que o “seu” Reich duraria no minimo mil anos. Fato que, conforme serd relatado
posteriormente, ndo se confirmou, e o Terceiro Reich durou apenas doze anos.

A chegada do NSDAP ao poder colocou fim a democracia parlamentar estabelecida na
Alemanha com a Republica de Weimar. Com Hitler no posto de Chanceler, a Alemanha
assumia rapidamente, um sistema de governo no qual os cidaddos alemaes ndo possuiam
direitos basicos garantidos.

Em 27 de fevereiro de 1933 um incéndio suspeito foi responsavel pela destruicdo do
parlamento alemao, o Reichstag. O atentado foi atribuido pelos nazistas como sendo de autoria
comunista, porém, isso nunca foi de fato comprovado. A partir desse episddio, 0 governo
declarou estado de emergéncia e criou decretos especiais que suspendiam todos os direitos civis
constitucionais. De acordo com Shirer (2008), Hitler ndo perdeu tempo e explorou ao maximo

a ocorréncia, conseguindo persuadir o atual presidente, Hindenburg, a assinar um decreto que
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suspendia todas as se¢des da Constituicdo responsaveis por garantir as liberdades civis e
individuais, justificando que se tratava de uma medida defensiva, necessaria para a prote¢édo do
povo e do Estado. De acordo com este autor, o decreto estabelecia o fim da democracia e o
inicio de uma ditadura que seria responsavel por restringir e/ou anular todos os direitos de livre

pensamento e de conduta.

Restri¢des a liberdade pessoal, ao direito de livre manifestagdo de opinido, inclusive
a liberdade de imprensa, aos direitos de reunido e associacdo; as violagdes das
comunicagdes privadas telefonicas, telegraficas e postais; e autorizagdes para buscas
domiciliares, ordens para confiscos, bem como restri¢cdes a propriedade, sdo também
permissiveis além dos limites legais prescritos em outras instancias.

Adicionalmente, o decreto autorizava o Governo do Reich a assumir o controle total
dos Estados da federacéo quando necessario, e impunha a sentenca de morte para certo

nimero de crimes, incluindo “graves perturbagdes de paz” por pessoas armadas.
(SHIRER, 2008, p. 265, 266).

A partir desse decreto, Hitler, iniciava a sua campanha para o controle de todos 0s
dominios com embasamento legal e os alemaes experimentavam o inicio do que se configuraria
um regime marcado pelo terror, pelas perseguicdes e violéncias sem limites, todas camufladas
pela mascara de um nacionalismo ardente.

Ainda no ano de 1933, o Reichstag foi dissolvido e Hitler promoveu uma eleicdo
nacional para a sua reconstituicdo. Apesar de toda a intimidagdo e terror promovidos pelos
nazistas durante a campanha, o resultado da elei¢do provou que ainda havia certa rejeicdo ao
partido, pois 0 nimero de votos conseguidos pelos candidatos do NSDAP ndo se mostrara
suficiente para lhes conferir a maioria absoluta. “Uma clara maioria ainda evitava Hitler”
(SHIRER, 2008, p. 268). Mesmo sem alcancar o éxito esperado, apos a elei¢cdo, 0s nazistas
iniciaram, de acordo com o exposto por Lenharo (1986), uma verdadeira limpeza de area, com
a dissolugéo de todos os sindicatos e partidos.

Com a morte do Presidente da Republica em dois de agosto de 1934, Hitler assumiu
todos os poderes do governo aleméo, acumulando as funcdes de Fuhrer (Chefe do partido
NSDAP), de Presidente (Chefe de Estado) e Chanceler (Chefe de Governo) do Reich, sendo
que as duas ultimas foram unificadas por meio de uma lei promulgada pelo ministério do Reich
no dia anterior a morte do presidente Hindenburg. De acordo com Shirer (2008), aboliu-se o
titulo de presidente e Hitler passou a ser conhecido como Fihrer e chanceler do Reich, o que
significava que este se tornava o lider absoluto de toda a nacdo e detentor de uma posi¢édo que
Ihe outorgava plenos poderes de decisdo e de comando. Ainda segundo este autor, a partir desse
momento, Hitler passou a exigir de todos os oficiais um juramento de fidelidade a sua pessoa,

gue se apresentava nos seguintes termos.
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Fago perante Deus este sagrado juramento de que renderei incondicional obediéncia
a Adolf Hitler, o Flhrer do povo e do Reich aleméo, supremo comandante das forcas
armadas, e de que estarei pronto como um corajoso soldado a arriscar minha vida a
qualquer momento por este juramento. (SHIRER, 2008, p. 308).

Lenharo (1986) afirma que ap6s assumir a presidéncia e instituir sua politica de
violéncia totalitaria, Hitler ainda “deu-se ao luxo de expor-se a um plebiscito, que viria a
referendar ou ndo, sua politica de Estado” (p. 31) e que, como qualquer governo totalitario,
esperava conseguir cem por cento de aceitacdo, fato que ndo ocorreu. “Hitler foi obrigado a
amargar 30 % de ndo” (p. 31). Em relacédo ao resultado do plebiscito, que Lenharo (1986) aponta
como sendo de setenta por cento de sim, Shirer (2008) e Klemperer (1999) relatam que o
resultado foi consideravelmente superior. Shirer (2008) apresenta uma porcentagem de noventa
por cento de aceitacdo e Klemperer (1999) afirma que o total dos votos a favor de Hitler foi de
noventa e trés por cento, o que significa que cerca de quarenta milhdes de pessoas apoiavam a
tomada do poder por Hitler. Ainda segundo este Ultimo autor, a eleicdo foi totalmente
reconhecida pelo exterior que via “‘a Alemanha inteira’ atrds de Hitler” (p. 47). Klemperer
(1999) ainda traz a tona um fato impressionante que merece ser destacado. Este autor afirma
que mesmo nos campos de concentragdo a maioria dos votos recebidos por Hitler foi “sim”, o
que parece significar que até seus prisioneiros confiavam nele. Esse resultado seria, conforme
questiona o proprio autor, objeto de adulteracéo por parte dos nazistas, seria chantagem ou sera
gue até mesmo os prisioneiros se achavam contaminados pela propaganda de Hitler?

Dessa forma, com o apoio de praticamente toda a populacéo alemé, Hitler dava inicio a
sua ditadura, colocando em prética a ideia amplamente cultivada de governo centralizado em
uma Unica pessoa: “Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer”?®. De acordo com Shirer (2008), a base
legal dessa ditadura fundamentava-se apenas e tdo somente no Ato de Autorizagédo, que permitia
e fazia de Hitler “o ditador do reich, liberto de qualquer restricdo do Parlamento[...]” (p. 273).

Lenharo (1986) relata que a partir de ent&o, o regime foi tomando uma série de decisdes
dentro e fora do pais, as quais se encarregavam de, sorrateiramente, modelar “a nova
civilizagdo” (p. 31) alema, e preparar o terreno para a politica expansionista pretendida.
Inimeras leis eram outorgadas e com elas os individuos perdiam mais e mais as suas liberdades
e os seus direitos de cidadaos, principalmente, aqueles que, de acordo com as teorias nazistas,
ndo deveriam fazer parte desta nova civilizagéo, pois, naturalmente, ndo se encontravam dentre
0s predestinados. Shirer (2008) confirma a visdo apresentada por Lenharo quando diz que “uma

a uma, as mais poderosas instituicbes da Alemanha submetiam-se a Hitler e passavam

28 Um Povo, um Império, um Chefe.
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tranquilamente, sem protestos, a inexistir. Os Estados [...] foram os primeiros a capitular” (p.
274). Shirer (2008) apresenta outras considerages importantes para se pensar na ousadia e na

dimenséo do poder de Hitler.

[...] 15 dias ap6s ter recebido plenos poderes do Reichstag, Hitler conseguiu o que
Bismarck, Guilherme Il e a Republica de Weimar juntos jamais ousaram tentar:
abolira os direitos autdnomos dos Estados historicos, submetendo-os a autoridade
central do reich, que estava em suas maos. Pela primeira vez na histéria da Alemanha,
havia realmente unificado o Reich, destruindo seu antiquissimo carater federativo.
(SHIRER, 2008, p. 274).

A instituicdo de algumas leis e também a criacdo de 6rgdos publicos de controle
diversos, ainda no primeiro ano do “reinado” de Hitler, cuidavam de alterar drasticamente o
cenario politico e social alemé&o, dando inicio a politica de terror e perseguicdo dos individuos
que nédo se enquadravam no perfil idealizado pelos nazistas. A Lei de depuracdo promovia a
partir de seu decreto (abril de 1933), 0 “expurgo nas administragdes e reparticdes publicas
eliminando esquerdistas, judeus e democratas” (LENHARO, 1986, p. 29); poucos meses depois
(julho), entrava em vigor a lei sobre a esterilizacdo dos doentes hereditarios; em setembro, 0s
nazistas fundaram a Camara de Cultura do Reich?, a partir da qual, todos os intelectuais e
artistas experimentavam a perda da “liberdade de expressdo e de organizacdo” (LENHARO,
1986, p. 29). A criacdo da Policia Secreta do Estado, a Gestapo, cujas fun¢des, de acordo com
Lenharo (1986), eram de represséo e prevencdo, ocorreu também nesse ano.

Até janeiro de 1934, “todos os partidos da Alemanha [...] tinham sido completamente
suprimidos” (SHIRER, 2008, p. 274). Por meio de lei decretada no més de julho deste ano, o
Unico partido com direito a existéncia era o NSDAP, o partido nazista. Essa lei, além de declarar
a constituicdo de partido Unico, no caso 0 nazista, tratava de coibir a formacdo de novos
partidos, sob pena de prisdo daqueles que ousassem tal investida. Da mesma forma, 0s
sindicatos livres também foram rapidamente desaparecendo do cenario aleméao

Diante do quadro apresentado pelos autores sobre as transformacfes na vida dos
cidadaos e do Estado alemado, € possivel perceber que desde o principio da ascensdo nazista ao
poder, desenvolveu-se uma politica de controle em todos os setores e sentidos e isso envolvia
e modificava radicalmente a paisagem social e politica da nacdo. O mais impressionante é
verificar que os alemées, em sua maioria, aceitavam e compactuavam dessa transformacao e
pior, acreditavam na demagogia de Hitler, acreditavam que ele era o grande salvador

ansiosamente aguardado, conforme sugere Klemperer (1999). Lenharo (1986) também chama

29 Sobre a criagdo da Camara de Cultura do Reich, ver capitulo trés.
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a atencdo para 0 apoio das massas ao nazismo. De acordo com este autor, o relatério de uma
pesquisa realizada pela S.S. nos anos de 1939 a 1944 evidenciava claramente esse apoio e 0
aval dos individuos alemaes as iniciativas nazistas.

Ao que se percebe, 0 pano jogado estratégica e propositalmente pelos nazistas sobre o
Terceiro Reich deixava 0 povo, a0 mesmo tempo, anestesiado e maravilhado ante as novidades
do Regime; certamente, muitos traziam a visdo prejudicada pela alienagdo a que estavam
submetidos, enquanto outros, por necessidade, por conveniéncia ou medo, optavam por fechar
os olhos ante a ditadura totalitaria, cruel e violenta que se descortinava a sua frente. Conforme
bem explicita Shirer (2008) quando diz que nenhum dos jornalistas e diplomatas que se
encontravam na Alemanha durante o nazismo sabia o que de fato ocorria “atrds da fachada do
Terceiro Reich”. “Uma ditadura totalitaria, pela sua propria natureza, age com grande sigilo, e
sabe como manter esse sigilo longe dos olhares perscrutadores dos estranhos” (p. 13). Para este
autor parecia “extremamente dificil e nem sempre possivel conhecer a verdade exata acerca da
Alemanha de Hitler” (p. 14). Uma verdade que ainda hoje, por mais que diversos estudiosos

tenham se debrucado com afinco sobre o tema, ndo conseguiu ser plenamente desvendada.
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BAU DOIS: IMAGENS DAS IDEIAS

30

4. Nazismo, uma doutrina para além da politica?

Quando abrimos os bals de memoria das ideias do nazismo, deparamo-nos com
aspectos, memorias, imagens que, devido a complexidade e maltiplos entendimentos, pedem e
merecem ser vasculhados. Olhando para alguns desses aspectos, podemos considerar a ideia de
sua constituicdo para além de mero sistema de governo. Sua constituicdo, o embasamento de
que se dizia imbuido, pede, muitas vezes, um olhar para além da politica, dai a importancia de
buscar neste ball a imagem das supostas teorias e/ou pensadores que alimentaram suas ideias,
numa tentativa de, cruzando as informagdes, encontrar argumentos que possam trazer luz ao
entendimento sobre como foi possivel a identificacdo de um povo com um regime tdo brutal e
também, como foi possivel a conversdo da figura de Hitler em um mito capaz de fascinar a
tantos por tanto tempo.

Importante considerar que o nazismo, como qualquer movimento de massa, de
dominacéo, de poder sobre a massa, encontrava-se embasado e permeado por uma ideologia,
por uma visdo de mundo. Assim, faz-se importante buscar as fundamentacdes tedricas dos
conceitos ideoldgicos que embasavam as ideias e os ideais do NSDAP, e, principalmente de
seu lider, Adolf Hitler, em relacdo a superioridade racial alema e ao antissemitismo, dada a

importancia da incorporacdo das teorias que faziam parte do seu imaginario na organizacgéo e

30 Fonte: O triunfo da vontade, 1935.
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fundamentacédo do partido e, consequentemente, do Regime implantado na Alemanha a partir
de 1933.

Conforme relatado no primeiro capitulo, a Republica de Weimar, que antecedeu ao
Regime Nazista, possuia uma Carta Magna, instituida com o fito de reger legalmente a nacéo e
oferecer a garantia dos direitos basicos fundamentais a todos os cidaddos aleméaes. Ndo ha
referéncia nos autores estudados se as suas leis e diretrizes eram cumpridas, mas ha a
comprovacao de sua existéncia. Com o fim da republica democratica e o inicio do “reinado de
Hitler”, a Alemanha entrava em um novo contexto. O regime de governo abandonava de vez a
conturbada democracia e retornava a velha oligarquia, com a centralizacdo de todo o poder nas
mé&os de seu soberano maior, Adolf Hitler. Nesse regime, pelo que indicam os estudos
realizados sobre o0 assunto, 0 que servia de diretriz para assegurar 0 chamado bem estar da
populacao ndo se encontrava vinculado a qualquer constituicdo. A Carta Magna de Weimar ndo
deixou de existir, mas foi ignorada, desrespeitada e substituida. O guia mestre do Regime e que
deveria nortear a vida dos individuos alemaes era 0 Mein Kampf, a obra prima de Hitler. Ao
idealizar esta obra, o lider nazista procurou descrever de forma insistente todos os conceitos
que construira e internalizara desde a juventude, esbo¢cando a sua compreensdo de vida, de

homem e de mundo.

Figura 3 — Capa do livro Mein Kampf de Adolf Hitler.
Fonte: Nazismo (192?)

Embora alguns autores, dentre eles, Koch (1973) e Vitkine (2010), afirmem que nem
todos os alemaes tinham conhecimento do conteddo deste livro, ha outros que o apontam como
sendo a biblia do nazismo, cuja aquisicdo e leitura eram praticamente obrigatorias. O fato é que,
neste livro, Hitler esboca as ideias construidas e sedimentadas no decorrer de sua vida e que
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considerava como essenciais ao progresso da nacgao e do povo alemao. Por este motivo, a sua
leitura se faz primordial para o entendimento dos fundamentos que norteavam as diretrizes
politicas, educacionais e socioculturais instituidas durante o Terceiro Reich. Importante
destacar a visdo de mundo apresentada com énfase por Hitler, a qual pode ser resumida em dois
pontos fundamentais: o nacionalismo e o racismo.

Diante deste entendimento que apontam Adolf Hitler como principal fundamentador das
teorias que permeavam e embasavam as diretivas nazistas, considera-se importante
inicialmente, fazer uma breve narrativa sobre a sua origem e provavel formacéo, pois estas
podem oferecer subsidios importantes para o entendimento das transformacfes porque passou
a sociedade alemd sob o Terceiro Reich.

4.1. Adolf Hitler: a imagem do Fuhrer do nazismo

EinYolk ein Reich.ein Fiihrer/

Figura 4 — Poster de 1938, logo ap6s a Austria ser anexada. “Um povo, um Reich, um Fiihrer!”.
Fonte: Fotos historicas. Nazismo. (1938)

Para possibilitar a compreensdo em torno da trajetoria, ascensdo e consolidacdo do
Regime Nazista na Alemanha, faz-se necessario buscar conhecer um pouco da vida de seu
grande lider e responsavel por sua fundamentacdo tedrico-ideoldgica, Adolf Hitler,
especialmente, no que diz respeito a sua formacdo escolar, intelectual e ideologica. A
importancia deste conhecimento encontra respaldo nos diversos autores estudados que, em sua
maioria, apontam a influéncia dessa formacédo na constituicdo das diretrizes fundamentais do
NSDAP e na conducdo politica, educacional e sociocultural que se empreendeu durante o
Terceiro Reich.
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Kitchen (2009) afirma que escrever sobre Hitler é tarefa complexa, cujo “principal
problema [...] é que ele ‘ndo existe. Ele ¢ o barulho que faz’3"” (p. 48). Segundo suas palavras
“nenhum outro vulto da Historia é tdo vazio, artificial e estéril” (p. 48), ou seja, sua vida até a
chegada ao poder, mostra-se obscura, ndo oferecendo grandes feitos para se pensar sobre ela.
O que se sabe sobre sua infancia e juventude é relativamente insignificante, no entanto, a sua
figura, continua despertando o interesse de inumeras pessoas no mundo todo. Alguns o
classificam como lunatico, outros como doente, e outros ainda, como um criminoso
sanguinario, frio e calculista. A verdade é que a sua vida ainda hoje é tema de estudos diversos,
que procuram decifrar o enigma de seu dominio sobre o povo alemdo. Um homem comum
como tantos outros no mundo, nascido pobre, simples e praticamente sem instrugéo ser capaz
de por meio da palavra e de manobras estrategicamente planejadas, conquistar a confianca de
um povo a ponto de se tornar o lider maximo de toda uma nacdo, por certo faz pensar. A
trajetoria deste lider nos faz pensar que, apesar do pouco alcance intelectual e da falta de
formacdo académica, era um individuo dotado de grande inteligéncia, espirito de lideranca e

capacidade de persuasao.

[...] consideradas suas origens e os primeiros anos de vida, seria dificil imaginar uma
figura que tivesse menos probabilidade de usar o manto de Bismarck, dos imperadores
Hoshenzollern e do presidente Hindenburg, do que esse singular austriaco de
procedéncia camponesa [...]. (SHIRER, 2008, p. 23)

4.1.1. Das supostas origens e formagao de Adolf Hitler

Adolf Hitler nasceu a vinte de abril de 1889, em Gasthof Zum Pommer, uma modesta
estalagem da localidade de Braunau am Inn, local que por sua proximidade a fronteira austro-
alema, conforme afirma Shirer (2008), teria grande significacdo no futuro, ja que desde a mais
tenra idade, Hitler se via obcecado pela ideia de que a fronteira entre esses dois paises de lingua
alema ndo deveria existir. De acordo com a sua concepg¢édo, ambos pertenciam ao mesmo Reich.

As origens familiares de Hitler sdo um tanto obscuras. Sabe-se que era filho de Klara
P6lzl com seu primo de nome Alois, um pequeno funcionario alfandegério, que, por ser filho
ilegitimo assinava apenas 0 nome materno, Schicklgruber. Foi apenas com a idade de 39 anos,

que o pai de Hitler teve a sua paternidade reconhecida por Johann Gerog Hiedler, quando entéo

81 Citando Kurt Tucholsky
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assumiu o nome paterno, passando a assinar Alois Hitler®2, De acordo com Shirer (2008), esse
reconhecimento s6 ocorreu — segundo confidéncias do pai de Hitler a um amigo — para ajuda-
lo a receber parte da heranca do tio paterno que o criara. Hitler em sua juventude confessaria a
August Kubtgek, possivelmente seu Unico amigo a época, que a mudanga no nome do pai — e
consequentemente no seu — muito Ihe agradara, pois considerava que Schiklgruber soava de
maneira rustica, grosseira ¢ até mesmo comica, ja “Hitler soava bem e era um nome facil de
guardar” (SHIRER, 2008, p. 25).

Em sua juventude, Hitler sempre lutou contra a vontade do pai que desejava que o filho
seguisse a sua profissdo, porém, este possuia outras ambicdes. A profissdo do pai lhe causava
verdadeira repulsa. Com o estudo regular, a situacdo ndo se mostrava diferente. Frequentar a
escola nunca se lhe apresentou como uma tarefa das mais agradaveis, ao contrario, para Hitler
isso se constituia em verdadeiro sacrificio, um desperdicio de tempo e de energias e, por esse
motivo, buscava de todas as formas possiveis livrar-se dessa penosa obrigacdo. A doenca
pulmonar que 0 acometeu aos dezesseis anos e que o levou a abandonar temporariamente a
escola foi para o jovem Hitler, uma verdadeira bencao.

A grande ambicé@o de Hitler era se tornar artista, mais especificamente, pintor. O pai
mostrava-se totalmente contrario a ideia e o pressionava para dar continuidade aos estudos,
fazendo um curso profissionalizante, o que, futuramente, lhe possibilitaria seguir seus passos,
tornando-se funcionario publico. Hitler, a contragosto, até se matriculou no curso, porém nunca
0 concluiu. Diante do objetivo de se dedicar a pintura como profissdo, Hitler, apesar de
aparentemente ceder a pressdo do pai e frequentar a escola secundaria em Linz, nunca se
esfor¢ou para ter um bom aproveitamento. “So6 estudava o que me agradava [dizia Hitler],
sobretudo aquilo de que eu poderia precisar mais tarde como pintor. O que me parecia sem
significagdo para esse objetivo ou 0 que ndo me era agradavel, eu punha de lado inteiramente”
(HITLER, 1983, p. 19). Foi nessa época, segundo afirma Shirer (2008), que Hitler tornou-se
um leitor voraz.

Ja nesse periodo escolar iniciava-se a formagdo dos conceitos e ideais que o
acompanhariam por toda a vida. Segundo suas palavras em Mein Kampf, o resultado de seu
aproveitamento nas disciplinas favoritas — Histéria e Geografia — foram responsaveis por torna-
lo nacionalista e por fazé-lo aprender “a entender a historia pelo seu verdadeiro sentido”

(HITLER, 1983, p. 19). Complementando sua ideia, Hitler (1983) afirma que a opinido a que

32 Hitler ¢ uma “variante de ‘Hiedler’, também escrito ‘Hitler’, ‘Hiittler’, ‘Hiitler’, e significa ‘pequeno
proprietario’”. (KERSHAW, 2010, p. 36).
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chegara nessa época nunca o abandonaria, servindo de alicerce e de embasamento para sua vida,

enquanto cidaddo austro-alemé&o e também, como politico.

[...] J& nos primeiros anos da juventude, eu havia chegado a opinido que nunca mais
me abandonaria, mas, pelo contrario, cada vez mais me fortificou. E essa era que a
seguranga do germanismo pressupunha a destruicio da Austria e que o sentimento
nacional ndo era idéntico ao patriotismo dinastico e que, antes de tudo, a Casa dos
Habsburgos estava destinada a fazer a infelicidade do povo aleméo.

[...] A arte de pensar pela historia, que me tinha sido ensinada na escola, nunca mais
me abandonou. A histéria universal tornou-se para mim, cada vez mais, uma fonte
inesgotavel de conhecimentos para agir no presente, isto ¢, para a politica. Eu ndo
quero aprender a histéria por si, mas, ao contrario, quero que ela me sirva de
ensinamento para a vida. (HITLER, 1983, p. 22).

Alguns anos ap6s a morte do pai, Hitler conseguiu permissdo da mae para finalmente,
tentar realizar o sonho cultivado desde a infancia. Imbuido desse objetivo, mudou-se no ano de
1907 para a cidade de Viena, onde “entre uma 6pera ou outra de Wagner, a que assistia, tentou
entrar na Academia de Belas-Artes de Viena, mas foi reprovado” (LENHARO, 1986, p. 19).
Conforme seu relato em Mein Kampf, a reprovacdo o feriu profundamente. Sua aptidao,
conforme lhe comunicara o diretor, ndo era para pintura, mas para a arquitetura, o que
dificultava consideravelmente o seu caminho, visto que, “a frequéncia da Escola de Arquitetura
da Academia dependia da frequéncia da escola técnica de construcBes e a entrada para essa
exigia um exame de madureza em uma escola média” (HITLER, 1983, p. 26), coisas que Hitler,
devido a sua teimosia, ndo possuia. Todos esses obstaculos ndo o demoveram de seus objetivos
e Hitler permaneceu em Viena, onde, para sobreviver se dedicava a pintura de “pequenos e
toscos quadros de Viena” (SHIRER, 2008, p. 41). Futuramente, conforme serd relatado
posteriormente, a arquitetura tornar-se-ia um sonho possivel, porém, Hitler nada faria para
concretiza-lo. Outras preocupacdes o desviariam de seu objetivo.

Importante salientar, a admiracdo apaixonada que Hitler nutria por Wagner e por suas
Operas, que teve inicio em Viena. O documentario “Arquitetura da destrui¢do” apresenta a Opera
de Wagner, Rienza, como a primeira e grande inspiracdo de Hitler para a construcdo de sua
nova Alemanha. Essa 6pera foi responsavel pela sedimentacdo em Hitler, ainda na juventude,
de trés fixacOes que jamais o abandonariam: sua cidade natal, Linz, a antiguidade e Wagner.
Ainda segundo este documentario, Wagner era o grande idolo de Hitler, pois conseguia reunir
em uma mesma pessoa, o artista criativo e o politico. De Wagner, Hitler absorveu duas nocdes
que o acompanhariam por toda vida: sobre o0 antissemitismo e sobre a arte necessaria para a

construgéo de uma nova civilizagéo.
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Em seu relato em torno da estadia em Viena, Hitler (1983) discorre sobre as dificuldades
que enfrentara, acenando ser esse periodo um dos mais tristes de sua vida. Os Unicos prazeres
de que desfrutava eram as visitas & 6pera e a leitura®®, que, segundo seu relato, foi responsavel
por lancar os alicerces do conhecimento que utilizaria por toda a vida e que serviriam de base
para a construcdo da no¢do de mundo que fundamentaria o seu modo de pensar e de agir. A
partir de entéo, pouca coisa foi acrescentada, pois Hitler estava convencido do embasamento
de suas ideias em principios reais e legitimos. “A mocidade fornece o material de construcéo e
os planos de futuro, dos quais a velhice toma os blocos, trabalha-os e levanta a construcao, isso
quando a chamada sabedoria dos velhos ndo sufoca a genialidade dos mogos” (HITLER, 1983,
p. 27).

Em sua permanéncia em Viena, Hitler (1983) também se depararia com aquilo que se
tornaria futuramente, um dos temas centrais de seu futuro livro e de seu discurso politico: o0s
judeus. “Nesse tempo, abriram sé-me o0s olhos para dois perigos que eu mal conhecia pelos
nomes e que, de nenhum modo, se me apresentavam nitidamente na sua horrivel significacdo
para a existéncia do povo germanico: marxismo e judaismo” (p. 26).

Outro fator que despertava a atencao de Hitler (1983) em Viena era a disparidade social,
onde os extremos da riqueza e da pobreza se revezavam “em contrastes violentos” (p. 27).
Alicercado na reflexdo em torno das condigdes sociais a que a camada mais baixa da sociedade
estava submetida, construiu suas ideias sobre a necessidade de uma reestruturacao social e da
perpetuacdo do orgulho nacional, questdes que, naquela época, ndo conseguia visualizar no

contexto da capital austriaca.

O problema da “nacionalizacdo” de um povo deve comecar pela criacdo de condi¢gdes
sociais sadias como fundamento de uma possibilidade de educagdo do individuo.
Somente quem, pela educacdo e pela escola, aprende a conhecer as grandes culturas
econdmicas e, sobretudo, politicas da prépria Patria, pode adquirir e adquirir,
certamente, aquele orgulho intimo de pertencer a um tal povo. Sé se pode lutar pelo
gue se ama, sO se pode amar 0 que se respeita e respeitar o que pelo menos se conhece.
(HITLER, 1983, p. 33).

A questdo social que Hitler passou a estudar descortinou seu olhar para um mundo, que
até entdo lhe era desconhecido, e as consideracdes acerca desse novo mundo converteram-se
em um ideal a perseguir.

A politica também era merecedora de sua atencdo, porém, Hitler (1983) afirmava que

esse interesse ndo constituia nenhum privilégio, mas sim, um dever basico de todas as criaturas

33 Segundo relatos de Hitler em Mein Kamph (2001), nessa época suas leituras estavam focadas em livros sobre
politica.
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pensantes, as quais deveriam envidar todos os esfor¢os para procurar conhecer e compreender
os seus pormenores. “Quem nada entende de politica perde o direito a qualquer critica, a
qualquer reivindicagdo” (p. 34). Sobre esse assunto, Hitler (2011) afirma que as leituras lhe
forneceram os subsidios necessarios ao entendimento ¢ a sua argumentagdo; “Comecei a
pesquisar nas proprias fontes, de onde eles extraiam a sua ficticia sabedoria. Li livros sobre
livros, brochuras sobre brochuras. [...] Eu discutia cada vez melhor [...] (p. 35, 36)

A leitura, conforme sugerem Shirer (2008) e Ryback (2009), se configurava no grande
pilar de sua formacdo, a sua principal fonte para a aquisicdo do conhecimento e do
entendimento de todos os assuntos que o interessavam ou que o incomodavam. E isso, para
Hitler (2011), ao lado da musica e da arquitetura, configurava-se em um grande e inestimavel

prazer.

4.1.2. A leitura como formacao

Hitler nutria profundo desprezo pelo estudo intelectual e pelos professores, como
também ndo apresentava a menor disposicdo para o trabalho, sempre se recusando a aprender
um oficio e assim, conseguir um trabalho regular. Nem mesmo as privac6es enfrentadas em
Viena ou a morte da mae o fizeram mudar de ideia. A sua juventude foi dedicada a alimentar o
sonho de ingressar na Academia de Belas-Artes de Viena para se tornar um grande artista e a
se rebelar contra o sistema. Nacionalista alemdo fanatico, apesar de austriaco por nascimento,
Hitler vivia a pensar nos problemas mundiais e a se revoltar com eles. A leitura era a grande
companheira. Shirer (2008) relata que na juventude, Hitler se inscreveu na Biblioteca de
Educagdo de Adultos de Linz e tambem se tornou membro da Sociedade Museu e que nesses
locais tomava emprestada grande quantidade de livros.

Ryback3* (2009) vem confirmar a grande paixdo de Hitler pela leitura. Segundo este
autor, apesar de ter ficado conhecido na histéria por queimar livros, a biblioteca pessoal de
Hitler apds a sua morte, possuia a expressiva quantia de cerca de dezesseis mil volumes. “Em
qualquer medida, uma colecdo impressionante: primeiras edicdes de obras de filosofos,
historiadores, poetas, dramaturgos e romancistas” (p. 11). O autor relata ainda, que Hitler “lia
vorazmente, a0 menos um livro por noite, as vezes mais, conforme alegava ‘Quando se da,

também ¢ preciso tirar’ [...] ‘e eu tiro o que preciso dos livros’”. (p. 11).

3 Timothy W. Ryback, doutor em alemao pela Universidade de Harvard, dedicou-se a pesquisar os livros que
restaram das bibliotecas pessoais de Hitler que, segundo o autor, eram trés e estavam localizadas em pontos
estratégicos do Reich.
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Esse grande interesse pela leitura é novamente apresentado por Ryback (2009) quando
diz que “apesar das deficiéncias na educagdo formal, Hitler estava possuido por um apetite
voraz por leituras. Algumas das primeiras lembrancas de Hitler em Mein Kampf estdo ligadas
a ‘incursdes pela biblioteca do pai ¢ sua propria obsessdo por determinados escritores’” (p. 75).
A leitura, provavelmente, foi a maneira encontrada pelo lider nazista para suprir a deficiéncia
de sua formacdo intelectual, que, conforme destaca Ryback (2009), era notéria. De acordo com
o autor “a unica educagdo formal de Hitler depois que deixou a escola de nivel médio [sem
concluir], dezessete anos antes, havia sido um curso intensivo de ideologia politica,
recomendado por Karl Mayr, na Universidade de Munique na primavera de 1919” (p. 75).
Nesse curso, Hitler participou como ouvinte de palestras diversas, cujos temas versavam sobre
“‘historia alema desde a reforma’, a ‘historia politica da Grande Guerra’ e as ‘condigdes
econdmicas do Tratado de Versalhes’ (p. 75), participando também, de “Workshops sobre
técnicas de debate em que os alunos aprenderam ‘conceitos unificados’ da identidade alema e
a ‘selecdo equilibrada de fatos ao formular os argumentos”. (p. 75). Esses temas, naturalmente,
interessavam sobremaneira o futuro lider nazista e, certamente o auxiliaram na ampliacdo de
suas ideias e no aprimoramento de sua retdrica, questdo considerada por ele de extrema
importancia ao homem politico. A auséncia de uma educacdo formal de maior consisténcia, por
certo lhe causara diversos embaracos, pois, seus erros de grafia ndo passavam despercebidos.
“[...] em bilhete manuscrito a Eckart [...] Hitler havia escrito ‘Liber Herr Eckart’®, erro
equivalente a ‘Presado Sr. Eckart”” (RYBACK, 2009, p. 75). Os proprios companheiros de
partido, ao procederem a revisdo de seu livro para posterior edicdo, confirmaram essa
deficiéncia, afirmando que Hitler escrevia exatamente como falava, fato que lhes dificultou
consideravelmente o trabalho. Esses amigos reconheciam que o seu talento estava voltado para
a comunicacdo oral e ndo para a literatura. Essa deficiéncia intelectual, que se evidenciava tanto
na escrita quanto na oralidade, é destacada por diversos autores, contudo, de acordo com Shirer
(2008), o futuro intelectual de Hitler, ou pelos menos sua formacéo educacional, poderia ter
tomado outro direcionamento, visto que, no periodo em que vivera em Viena, a capital da
Austria experimentava, conforme afirmacio deste autor, certa abertura educacional e cultural
as massas. A Escola de Belas Artes havia lhe fechado as portas, no entanto, Hitler poderia
perfeitamente ingressar na Escola de Arquitetura, mesmo sem possuir o certificado de
concluséo do ensino secundario, pois essa exigéncia passou a ser dispensada aos candidatos que

comprovassem possuir algum talento especial. Ao que tudo indica, Hitler ndo se interessou,

35 Grafia correta: Lieber Herr Eckart.
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Vvisto que sequer se candidatou para concorrer a uma vaga na escola, bem como néo se habilitou
a encontrar um emprego fixo, preferindo pequenos trabalhos esporadicos ou pintando
reproducdes de telas mais antigas para conseguir 0s meios que garantissem a sua sobrevivéncia.

Essa indisposicdo de Hitler refletia o grande medo que o acometia.

Como ele [Hitler] dizem Minha Luta, tinha o torturante medo, como pequeno burgués
que era, de escorregar para as fileiras do proletariado, dos trabalhadores manuais —
medo que ele iria mais tarde explorar ao edificar o partido Nacional-Socialista,
alicergado amplamente sobre a classe até entdo mal remunerada, negligenciada, sem
um lider, dos empregados de escritdrio, cujos milhdes de membros alimentavam a
ilusdo de que pelo menos socialmente estavam em melhor situacdo do que os
“operarios”. (SHIRER, 2008, p. 40).

Em relacdo ao Hitler leitor, Shirer (2008) volta a evidenciar o quanto a leitura lhe era
prazerosa, desta vez no periodo em que vivia em Viena. “Nessa época, eu lia muito,
meticulosamente. Todo o tempo livre que o trabalho me deixava era empregado em meus
estudos. Desse modo forjei, em poucos anos, os alicerces de um conhecimento de que ainda
hoje me alimento” (SHIRER, 2008, p. 42).

Percebe-se nas consideracdes apresentadas por este autor que a leitura possuia um local
de destaque na vida de Hitler e que foi responsavel por grande parte de sua formacdo. Essa
importancia aparece destacada em Mein Kamph, onde o lider nazista dedica-lhe cerca de duas

paginas, nas quais expressa 0 seu conceito sobre o que para ele, se constituia uma arte.

Sob o nome de leitura, concebo coisa muito diferente do que pensa a grande maioria
dos chamados intelectuais.

Conheco individuos que leem muitissimo, livro por livro letra por letra, e que, no
entanto, ndo podem ser apontados como “lidos”. Eles possuem uma multiddo de
“conhecimentos”, mas o seu cérebro ndo consegue executar uma distribuicdo e um
registro do material adquirido. Falta-lhes a arte de separar, no livro, o que lhes é de
valor e 0 que é indtil, conservar para sempre de memdria o que lhes interessa e, se
possivel, passar por cima, desprezar o que ndo lhes traz vantagens, em qualquer
hip6tese ndo conservar consigo esse peso sem finalidade. A leitura ndo deve ser vista
como finalidade, mas sim como meio para alcancar uma finalidade. [...] a leitura deve
auxiliar a formagdo do espirito, a despertar as disposi¢des intelectuais e inclinagbes
de cada um. [...] deve fornecer o instrumento, o material de que cada um tem
necessidade para a sua profissao [...] deve proporcionar uma ideia de conjunto do
mundo

[...] Quem possui, porém, a arte da boa leitura, ao ler qualquer livro, revista ou
brochura, dirigira sua atencdo para tudo o que, no seu modo de ver, mereca ser
conservado durante muito tempo [...]. (HITLER, 1983, p. 234, 235).

Pelo prisma dos relatos e observacdes apresentados pelos autores — Ryback (2009) e
Shirer (2008) — podemos considerar Hitler um autodidata e que, a sua maneira, possuia certo

dominio sobre a arte da leitura, de onde tirava aquilo que Ihe faltava. Na visdo apresentada por
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Kitchen (2009), ele “era autodidata e um arrogante sabe-tudo” (p. 48). Todo o parco
conhecimento que possuia, procedia dos livros que lera durante a vida. Essas leituras foram
responsaveis por construir e sedimentar as ideias que futuramente colocaria em préatica. Seus
conceitos, as teorias que fizera divulgar, as ideias megalomaniacas que arquitetara em sua
mente, encontravam-se embasadas nas leituras que fizera. Conforme afirmam os autores
estudados®®, Hitler bebeu na fonte de diversos historiadores, filosofos e cientistas europeus,
dentre eles, Joseph Artur de Gobineau, Houston Stewart Chamberlain, Le Bon, Schoénerer,
Sombart e Dietrich Eckart que foram responsaveis por oferecer a fundamentacdo teorica
necessaria a composicdo de Mein Kampf, bem como dos conceitos que formulara,
especialmente em relacdo a superioridade racial dos alemdes e ao antissemitismo. Sendo que,
de acordo com Ryback (2009), Eckart foi de fato, o grande mentor intelectual de Hitler; “Eckart
moldou a argila maleavel do mundo intelectual e emocional de Hitler” (p. 52).

Na época de Viena, Hitler ainda ndo se encontrava envolvido com a politica, mas 0s
partidos politicos e suas plataformas nao Ihe eram estranhos. Um dos partidos que se destacava
e que despertava o seu interesse, instigando-o a refletir com maior profundidade sobre a politica
era o Partido Social Democrata Alemao. Esse interesse era movido pela observacédo de seu éxito
junto as massas. Na opinido de Hitler, como base nos estudos®’ que fizera, os socialdemocratas
“sabiam criar um movimento de massa, sem o qual qualquer partido de nada valia, tinham
aprendido a arte da propaganda entre as massas € [...] sabiam o valor do emprego daquilo a que
ele chama de ‘terror fisico e espiritual’” (SHIRER, 2008, p. 45). Todas essas observacdes
seriam no futuro, incorporadas e aprimoradas na plataforma e nas estratégias de seu partido, o
NSDAP, de modo a coloca-lo em posicéo de exercer a oposic¢ao adequada aos socialdemocratas,
pois Hitler acreditava, desde seus tempos de Viena, que “se uma doutrina que encerrasse mais
inveracidade ao lado da idéntica brutalidade da propaganda, fosse oposta a socialdemocracia,
triunfaria do mesmo modo, por mais aspera que fosse a luta” (HITLER, 2001, p. 37). Outro
fator importante em relacdo aos socialdemocratas observado por Hitler e incorporado por ele

em sua doutrina, diz respeito ao fato de que o partido sabia aparentar que apenas ele conhecia

[...] o segredo da paz e tranquilidade, enquanto cautelosamente, mas de maneira
decidida, conquista uma posi¢&o depois da outra, ora por meio de discreta presséo, ora
através de requintadas escamoteaces em momentos em que a atencdo geral estd
dirigida para outros assuntos [...] (HITLER, 2001, p. 38).

3 Vitkine (2010), Ryback (2009), Shirer (2008) e Kershaw (2010).
37 Em Mein Kampf, Hitler menciona haver estudado a literatura oficial do partido.
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Dada as fraquezas humanas, essa tatica, segundo opinido de Hitler (2001), estava fadada
a se coroar de éxito. A atuacdo psicolégica, provocando o terror espiritual nos mais diversos
locais de reunido coletiva — trabalho, fabrica, etc. —, também era vista por ele como de
importancia vital para o dominio das massas.

Por estas consideragdes — que se apresentam detalhadas por Hitler em Mein Kamph —
pode-se compreender o que transformou o NSDAP no grande opositor do Partido Social
Democrata, chegando mesmo a sobrepuja-lo. Hitler conhecia em detalhes todos os meandros
constituintes desse partido — suas ideias, estratégias e mecanismos — e utilizou essas mesmas
armas, porém, aprimoradas, em sua luta pelo poder.

O convencimento de Hitler em relacdo a doutrina socialdemocrata sé nao se efetivou
por completo porque este vislumbrou em seu interior um grande problema: a sua ligacdo ao

carater dos judeus.

S6 o conhecimento dos judeus, ofereceu-me a chave para a compreensdo dos
propositos internos e, por isso, reais da social-democracia. Quem conhece este povo
vé cair-se lhe dos olhos o véu que impedia descobrir as concepcfes falsas sobre a
finalidade e o sentido deste partido e, do nevoeiro do palavreado de sua propaganda,
de dentes arreganhados, vé aparecer a caricatura do marxismo. (HITLER, 2001, p.
43).

Em relacéo aos judeus, a principio, a visao de Hitler abarcava apenas a dimenséo de seu
aspecto religioso, 0 seu conceito em torno da raca ainda ndo se consumara; ele, inclusive,
chegava a discordar do posicionamento apresentado pela imprensa antissemita. Mas, como
ocorria em relacdo a todos os assuntos que de uma forma ou de outra agugavam sua curiosidade,
Hitler (1983) comecou a observar os judeus com mais atencgéo e, a partir do momento que
percebeu certas “caracteristicas externas da raga” (p. 46), foi buscar na literatura, informagoes
que pudessem trazer luz a sua compreensdo. Inicialmente, comprou alguns panfletos
antissemiticos, mas estes ndo se mostraram suficientes para elucidar suas davidas, pois, 0s
conteudos eram dirigidos a leitores que ja possuiam conhecimentos prévios sobre o assunto, o
que ndo era o caso de Hitler. No entanto, ofereceram alguns indicios para orienta-lo na pesquisa.
Dessa forma, Hitler apurou suas observacdes e sua busca por conhecimentos em torno da
questdo judaica que o atormentava e, finalmente, formou o pensamento que jamais 0
abandonaria: os judeus representavam um povo, uma raga que naquele momento se encontrava
infiltrada em todos os setores — publicos e privados — controlando inclusive, a imprensa, a

cultura e a arte vienense; os judeus eram 0s grandes corruptores do povo.
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Estudando também o marxismo, Hitler (2001) chegou a conclusdo de que este nada mais
era que uma doutrina judaica por exceléncia e a partir desse entendimento, construiu a teoria —
que mais tarde utilizaria para convencimento do povo alemao — de que havia um plano judaico-
marxista para o dominio das na¢des e do mundo.

Em 1912, unindo os fracassos e frustracbes experimentados em Viena, ao
posicionamento adquirido em relacdo a situacdo racial vienense, que a época se apresentava
como uma verdadeira miscelanea de ragas®, Hitler mudou-se para a cidade de Munique, na
Alemanha. Essa mudanca que Ihe causava enorme prazer, visto o seu intimo desejo de viver em
solo alemao, possuia também outro motivo mais objetivo: a fuga ao servigo militar — obrigatério
— austriaco que Hitler estava determinado a ndo cumprir, pois se recusava terminantemente a
servir a um governo com o qual ndo concordava.

Segundo Silva (2003), quando no ano de 1914, a Austria declarou guerra & Sérvia,
devido ao assassinato do arquiduque e herdeiro do trono austro-hingaro, Francisco Ferdinando
por um terrorista sérvio, provocando o alinhamento de toda a Europa que culminou na Primeira
Guerra Mundial, Hitler se encontrava em solo alemao e viu na guerra a grande oportunidade de
demonstrar o seu patriotismo — mesmo ndo sendo de nacionalidade alema — e o seu
nacionalismo extremo. Convencido de que a guerra poderia resultar na evolu¢do do povo
aleméo, alistou-se como voluntéario para compor as fileiras do seu exército e partiu para as
frentes de batalhas.

Para o entdo jovem Hitler, era certo que a Alemanha “lutava pela sua vida, e com €la 0
povo pela sua existéncia, pela sua liberdade, por seu futuro” (HITLER, 1983, p. 110). Por esse
motivo, 0 seu orgulho em fazer parte do corpo de soldados que lutariam até a morte pelo pais

gque amavam e que ele assumira como seu.

Tantas vezes tinha eu cantado o “Deutschland, Deutschland iiber alles”, com todas as
forgas de meus pulmdes e gritado “Heil”... que quase me parecia uma graga especial
poder comparecer, agora, perante a justica divina, para afirmar a sinceridade dessa
minha atitude. (HITLER, 1983, p. 110)

Durante a guerra, Hitler fora um bravo e corajoso soldado. Os ferimentos recebidos por
duas vezes durante as batalhas travadas contra os inimigos da Patria que amava mais que a sua
de nascimento, renderam-lhe condecoracgdes por bravura, recebendo em dezembro de 1914 a

Cruz de Ferro Primeira Classe, condecoragdo ambicionada por todos os soldados, mas que

38 Hitler (2001) relata que na época em que vivia em Viena, a cidade possuia “duzentos mil judeus em uma
populagio de dois milhdes [...]” (p. 44).
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raramente era outorgada. Segundo afirmacéo de Shirer (2008), Hitler ostentaria orgulhosamente
essa condecoracgdo até o fim de sua vida.

A noticia da derrota alemé na guerra e da assinatura do armisticio caiu feito uma bomba
sobre o entdo cabo Hitler, sendo classificada por ele como “a maior vilania do século”
(KERSHAW, 2010, p. 94). A sua indignacdo o levou a refletir sobre as verdadeiras causas do
fracasso alemdo. Analises que futuramente, seriam incorporadas em seus discursos de forma a
alimentar e manter acesa a chama da revolta do povo alemédo ante a situacdo catastrofica em
que se encontrava a nagdo no pos-guerra.

Apo6s o término da guerra, Hitler permaneceu no exército alemdo, onde passou a
frequentar o curso de instrucdo politica ministrado por oficiais da organizacdo. Posteriormente,
devido ao seu posicionamento radical em relacdo ao antissemitismo, foi destacado para
desempenhar a funcéo de oficial educador, cuja principal tarefa constituia em trabalhar com os
soldados o combate as ideias tidas como perigosas, dentre elas, o pacifismo, o0 socialismo e a
democracia. Essa foi, segundo afirmacdo do préprio Hitler, a primeira oportunidade que
recebeu “para exercitar suas qualidades oratorias — 0 primeiro requisito, como sempre afirmava,
que se exigia de um politico, para que fosse bem sucedido” (SHIRER, 2008, p. 62). Foi nesse
curso que Hitler descobriu que sabia falar. “Isso foi o come¢o de um talento que deveria fazer
dele o orador mais eficiente da Alemanha, dotado de um poder méagico que lhe permitiu, quando
comecou a falar pelo radio, influenciar milhdes de pessoas por meio de sua voz” (SHIRER,
2008, p. 62).

Importante destacar a visdo sobre o homem Hitler, apresentada por Kitchen (2009).
Segundo o autor, quando a Grande Guerra chegou ao fim, Hitler contava com “30 anos de
idade” e ndo passava de “um fracassado vivendo na obscuridade” (p. 48). Kitchen (2009)

complementa afirmando que

Sua vida pessoal foi patética até o fim, e o grande demagogo era absurdamente
desajeitado em ambientes privados. [...] seus discursos eram retoricamente fracos,
desprovidos de substancia intelectual, sem o menor senso de humor e, enfim,
enfadonhos. [...]. Até 1929, ele foi um fracasso total que ganhara certa notoriedade,
sendo condenado duas vezes, como ladrdo, assaltante de banco, chantagista e
cumplice de assassinato, o improvavel lider de uma tentativa absurda de derrubar o
governo [...]. Ap6s chegar ao poder, ele passou a viver em esplendor e acumulou
enorme fortuna, enquanto a maquina propagandista de Goebbels o apresentava
vivendo com austeridade, devotando todas as suas energias para o bem-estar do povo
alemdo. Ganhou muito dinheiro com as vendas compulsérias de Mein Kampf [...] e
com o adiantamento de seu “Segundo Livro”, que nunca foi publicado engquanto
viveu. Também recebia royalties por seu retrato ser usado em selos, que gerou 50
milhes de RM3 s6 em 1937. Nunca pagou impostos. (KITICHEN, 2009, p.48, 49)

39 RM: Reich Mark (moeda corrente durante o Reich)
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No entanto, apesar de Kitchen (2009) apresentar uma visdo menosprezando os dotes
retoricos de Adolf Hitler, em outro momento, 0 mesmo autor se refere ao efeito de seus
discursos sobre as massas classificando-o como hipnético e afirmando, que poucos conseguiam
“resistir ao encanto de sua figura humana [...]” (p. 106). O fato é que, a figura de Hitler ainda
permanece envolta em mistérios e, provavelmente, dificilmente conseguira ser decifrada, como
homem, mas, e principalmente como lider, como o mito cuidadosamente construido pela
propaganda de Goebbels, que se alimentava do entusiasmo popular, das multidées que o
ouviam. Kitchen (2009) aponta esta questao quando diz que “Hitler foi o produto das massas ¢
da propaganda de Goebbels. [Que ele] N&o era nada sem um publico e tinha habilidade

impressionante para avaliar seus ouvintes e lhes falar exatamente o que eles queriam ouvir” (p.

49).

4.2. Fundamentando a doutrina

O regime ditatorial nazista foi instituido na Alemanha, conforme relatado no primeiro
capitulo, no ano de 1933, com a nomeacdo de Adolf Hitler para o posto de chanceler, em um
momento “de crise nacional intensa e de grande movimenta¢do contrarrevolucionaria”
(LENHARO, 1986, p. 18). O seu nascimento se deu “da plena e positiva cumplicidade de todas
as forcas da reacdo: foi a conclusdo da politica capitalista e latifundiaria, aliada aquela dos
grupos militaristas prussianos” (FIORINI, 1963, p. 101). Na ocasido ninguém sequer imaginava
0 que essa nomeacao reservava ao pais, ao povo aleméo e muito menos aos supostos inimigos
da pétria: os judeus, os eslavos, 0s poloneses, etc. O Gnico sentimento que envolvia a nagdo era
de esperanga, de confianga no futuro de dadivas e glorias prometido por aquele que se auto
intitulava o Fuhrer, o grande salvador da Alemanha. Hitler, desde o inicio de sua apari¢do no
cenario alemao, teve perspicécia para perceber os sentimentos embrenhados no cerne do seu
povo, como tambem, para compreender de que forma deveria encaminhar sua campanha para
atingir o amago desses individuos de modo a lhes oferecer exatamente aquilo que desejavam.
Levantando as bandeiras do nacionalismo e do antissemitismo, sentimentos naturalmente
presentes nos individuos alemaes, Hitler divulgava o programa de seu partido exatamente como
o fazem todos os governantes de todos os tempos, expondo-o como um ideal superior e
necessario ao bem estar coletivo.

Lenharo (1986) citando o historiador alemédo Joachim Fest, diz que o nazismo teria

inaugurado “uma nova modalidade de politica, pensada mais em termos heroicos e tragicos do
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que sociais; dotado de sucedaneos misticos, de modo a se converter em algo compreendido,
aceito e compartilhado por uma populacdo apolitica” (p. 9). Na opinido deste autor, “0 nazismo
se constituiria um novo tipo de contrarrevolucdo e 0s nazistas ndo passariam de meros agentes
do Capital” (p. 14). Evans (2011) vem confirmar e complementar esta ideia, afirmando que o

nazismo

[...] era em muitos aspectos um fendmeno totalmente moderno, entusiastico no uso da
tecnologia mais recente, das armas mais novas e dos métodos mais cientificos para
remodelar a sociedade alemd a sua vontade. Raca, para 0s nazistas, era um conceito
cientifico e, ao torna-la a base de todas as suas politicas, estavam assumindo a posicao
do que concebiam como a aplicacdo do método cientifico a sociedade humana. Nada,
nem mesmo crencas religiosas, tampouco escrupulos éticos, nem tradi¢do ha muito
consagrada, ficaria no caminho dessa revolucdo. (EVANS, 2011, p. 36).

A compreensdo da ascensdo e do triunfo de Hitler e do nazismo esta atrelada ao
conhecimento de suas ideias e teorias, bem como das maneiras pelas quais estas foram
utilizadas para a manipulacao do sentimento de revolta que o lider do NSDAP sabia de antem&o,
habitar o intimo de todos os individuos alemées. E senso comum que as principais questdes
elencadas e utilizadas pelos nazistas estavam ligadas a superioridade racial ariana — transposta
para os alemaes — e ao antissemitismo, ou mais especificamente, ao problema judeu. Em relacéo

ao antissemitismo, Arendt (1989) apresenta a seguinte consideracao.

Muitos ainda julgam que a ideologia nazista girou em torno do antissemitismo por
acaso, e que desse acaso nasceu a politica que inflexivelmente visou a perseguir e,
finalmente, exterminar os judeus. O horror do resultado derradeiro, e, mais ainda,
diante do seu efeito, constituido pelos sobreviventes sem lar e sem raizes, deu a
“questdo judaica” a proeminéncia que ela passou a ocupar na vida politica diaria. O
que 0s nazistas apresentaram como sua principal descoberta — o papel dos judeus na
politica mundial — e o que propagavam como principal alvo — a perseguicdo dos judeus
no mundo inteiro — foi considerado pela opinido pablica mero pretexto, interessante
truque demagogico para conquistar as massas. (ARENDT, 1989, p. 23)

Arendt (1989) afirma ainda, que o fato de os discursos nazistas sobre os judeus terem
sido levados a sério é de certa forma compreensivel, visto que, em uma explicacdo apressada,
esse antissemitismo que a autora designa de moderno, poderia facilmente ser identificado como
nacionalismo desenfreado permeado de explosdes xenofdbicas. No entanto, conforme salienta
a autora, 0 antissemitismo se expandia na medida em que o nacionalismo tradicional entrava
em decadéncia. Ainda de acordo com esta autora, é equivocada a classificacdo e a compreensao

dos nazistas como meros nacionalistas.



88

Os nazistas ndo eram meros nacionalistas. Sua propaganda nacionalista era dirigida
aos simpatizantes e ndo aos membros convictos do partido. Ao contrario, este jamais
se permitiu perder de vista o alvo politico supranacional. O “nacionalismo” nazista
assemelhava-se a propaganda nacionalista da Unido Soviética, que também é usada
apenas como repasto aos preconceitos das massas. Os nazistas sentiam genuino
desprezo, jamais abolido, pela estreiteza do nacionalismo e pelo provincianismo do
Estado-nacdo. (ARENDT, 1989, p. 23).

Para o nacional-socialismo, o racismo se constituiu em um “meio que — apesar de
fendmeno extra econdmico — criou relagdes sociais que permitiriam o dominio sobre as massas,
as quais se deixavam levar pelo orgulho de pertencer a ‘raca eleita’” (FIORINI, 1963, p. 101).

Para justificar a teoria preconizada sobre o perigo judeu, os nazistas utilizaram e
difundiram como veridica, a ideia da existéncia de uma conspiracdo judaica para o dominio do
mundo exposta nos “Protocolos dos Sdbios de Sido”, que, conforme afirma Couto (2008),
constituiu-se em “uma obra forjada durante a Russia do Czar Nicolau II” (p. 20), ou seja, ndo
passava de fraude. Este autor afirma ainda que, essa obra, na realidade, seria copia de um
romance publicado no ano de 1868, intitulado “Biarritz [...] cuja historia gira ao redor da
existéncia de uma cabala secreta judaica e suas conspiragdes para conquistar o mundo” (p. 20).
No entanto, apesar de ser considerada pela grande maioria dos estudiosos como fraude, foi
amplamente utilizada pelos nazistas “como justificativa para a necessidade do exterminio dos
judeus [...] De acordo com o pensamento nazista, era necessario tomar certos cuidados contra
os planos judeus de dominio mundial, que haviam sido ‘descobertos’ pelos Russos em 1897
(p. 21). O documento foi utilizado tambem por diversos outros antissemitas, dentre eles, Henry
Ford que, inclusive, fazia a sua publicacdo em um jornal de sua propriedade em Michigan, nos
Estados Unidos. Ford, de acordo com Ryback (2009), influenciou consideravelmente o
pensamento de Hitler com sua obra “O Judeu Internacional”. Segundo confissdo de préprio
Hitler, Ford foi a sua grande inspiracéo.

Quando se pensa no nazismo, em sua visao de mundo e ideais, € preciso nao se esquecer
de seu ilustre tedrico, Alfred Rosenberg, o principal ide6logo do NSDAP, que, conforme afirma
Ryback (2009), era o “responsavel pelo bem-estar ‘espiritual’ do povo alemio” (p. 155) e
também, por repassar ao seu lider as ideias formuladas por diversos pensadores do século XIX.
Com o seu polémico “O mito do século XX, Rosenberg expressava todo o seu anticristianismo,
professando abertamente a defesa a poligamia e a esterilizagdo forgada, bem como “a
propagag¢do do ‘quinto evangelho’, que revelaria a verdadeira natureza de Jesus Cristo” (p. 156).
Dentre as inumeras heresias contidas em sua critica a igreja tradicional, contestando
explicitamente os dogmas cristdos, Rosenberg apresentava um Cristo irado e vingativo,

acompanhado de seus apdstolos “judaizados”. No ano de 1933, apesar dos protestos veementes
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da Igreja Catdlica, o livro seria incluido na lista das bibliotecas escolares alemas. Hitler,
segundo Ryback (2009), apesar de nomear Rosenberg “como ‘representante’ do ensino
‘ideologico e espiritual’” (p. 157), ndo possuia uma posi¢do favoravel em relagdo ao seu livro,

discordando enfaticamente de muitas de suas teorias, as quais denominava de pagas.

4.2.1. As supostas teorias...

Shirer (2008) diz que Hitler pode ser acusado de qualquer coisa, menos de ndo ter
exposto claramente “qual a espécie de Alemanha que ele desejava construir [...] e que espécie
de mundo tencionava criar com as conquistas armadas” (p. 122). Todos os seus planos, tanto
em relacdo ao Estado alemao quanto as nagdes que pretendia conquistar e subjugar sdo expostos
de forma nitida, com claros nuances de frieza nas paginas de Mein Kampf. No denso livro que
escrevera no carcere, Hitler da detalhes explicitos de suas intengdes em todos 0s aspectos,
inclusive no tocante a educacao que pretendia para os jovens alemaes de modo a torna-los os
fiadores da empreitada que ambicionava concretizar.

Ainda segundo afirmacdo de Shirer (2008), as ideias fundamentais de Hitler, que
futuramente serviriam de axiomas para embasar suas teorias, ndo eram o que se pode denominar
de originais. Estas foram se constituindo ao longo de sua vida, especialmente no periodo de sua
juventude, quando vivia em Viena, no agitado turbilhdo da capital austriaca. Foi em Viena que
o lider nazista entrou em contato com aquilo que, em sua concepgao, expressava o0 grande
problema, ndo apenas dos alemées, mas de toda a humanidade: os judeus. Hitler revoltava-se
com o quadro que se apresentava na Austria no inicio do século XX. A “disputa das
nacionalidades” que dominava a politica austriaca; a revolta social e a luta racial; as classes

inferiores exigindo seus direitos. Questdes que iam de encontro ao seu pensamento.

Para ele, 0 império estava afundando em “fétido pantano”. SO poderia ser salvo pela
raca superior, a alem, reafirmando sua antiga e absoluta autoridade. As ragas néo
germanicas, principalmente os eslavos e, sobretudo, os tchecos, eram inferiores.
Competia aos alemaes governa-los com mao de ferro. Devia abolir-se o Parlamento e
por-se fim a toda essa tolice “democratica”. (SHIRER, 2008, p. 44).

A partir de entdo, poucas modificagdes foram efetuadas no decorrer do processo de sua
caminhada rumo ao poder. Conforme afirma o autor, quando Hitler deixou a Austria no ano de
1913 rumo a Alemanha, contava com vinte € quatro anos e se encontrava inebriado “de uma
ardente paixao pelo nacionalismo aleméo, tomado pelo 6dio a democracia, a0 marxismo e aos

judeus, e absolutamente convencido de que o destino escolhera os arianos, especialmente 0s
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alemaes, para ser a raca dominante” (p. 122). Essa paixdo pela Alemanha e pelo nacionalismo
de seu povo era um sentimento que j& se encontrava no espirito de Hitler desde menino,
conforme apontado por Shirer (2008). Ele admirava a historia da nacdo germanica, suas lutas,
suas conquistas e seus herois do passado. Em seu espirito, Hitler se sentia mais aleméo que
austriaco, alias, para ele, a Austria deveria ser unificada & Alemanha, afinal, ambas possuiam a
mesma lingua materna, o aleméo.

Shirer (2008) sugere ainda, que Hitler, para estruturacéo das ideias a perseguir em sua
escalada rumo ao poder, buscou inspiracdo na historia, no passado de lutas e glorias e também
de fracassos do Estado alemdo, especialmente as relativas ao Segundo Reich de Bismarck até a
derrota na Grande Guerra de 1914. Hitler pretendia, em seus devaneios megalomaniacos, a
reconstrucdo da Alemanha de Bismarck. Para concretizar esse objetivo, entendia ser necessario
apagar o cenario republicano atual e corrigir as falhas percebidas por ele como razbes
fundamentais para o declinio alemao; era preciso mudar as concepcles atuais, mudar a
mentalidade de toda a nacéo; era preciso arregimentar todo o povo para lutar a seu lado nesta
ardua empreitada. Neste sentido, ndo poupou esforcos, artimanhas, utilizando-se, inclusive, da
violéncia e do terror. Tudo era valido para chegar ao ideal de purificacdo da raca que, em sua
opinido, elevaria o Estado alemao, trazendo de volta o passado de glérias perdido. Na opinido
de Hitler, algumas questfes foram fundamentais para provocar o declinio alemdo, falhas

imperdoaveis que precisavam e seriam corrigidas pelo nacional-socialismo, dentre elas,

[...] a tolerancia com judeus e marxistas, 0 estupido materialismo e o egoismo da
classe média, a nefasta influéncia dos “bajuladores e parasitas” que rodeavam o trono

X

dos Hohenzoller, a “catastrofica alianga politica alemd” que uniu a Alemanha aos
degenerados Habsburgo e aos italianos, estes indignos de confianca, em lugar de fazé-

lo com a Inglaterra, e a auséncia de uma fundamental politica “social” e racial.
(SHIRER, 2008, p. 142).

Conforme apontado por este autor, a histdria ofereceu a Hitler importantes fundamentos
para a construcao de sua plataforma politica, que se encontra explicitamente declarada em Mein
Kampf, a qual culminaria no fim da democracia parlamentar da Republica de Weimar e na
instituicdo de um governo fundado e cristalizado na figura de um lider Unico. De acordo com
Shirer (2008), as propagandas da época bombardeavam a populagdo com cartBes postais que
evidenciavam a continuidade do passado glorioso aleméo pelas méos de Hitler. As imagens
desses cartdes trazendo “Frederico, o Grande, Bismarck, Hindenburg e Hitler” (p. 134) eram
complementadas pela legenda “O que o rei conquistou, o principe constituiu, 0 marechal-de-

campo defendeu e o soldado salvou e unificou” (p. 134). Este autor nos diz que a prépria ideia
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de “Terceiro Reich” fortalecia €, a0 mesmo tempo, ia além desse conceito de continuidade,
representando a restauracdo desse passado alemédo, ja que entre eles havia um periodo — a
Republica de Weimar — que, pela 6tica nazista, “arrastara o grande nome ao lodo” (p. 134).

Além da questdo historica, para se entender os fundamentos do nazismo, das ideias de
Hitler, é preciso conhecer as teorias de importantes pensadores do século XIX*, classificadas
por Shirer (2008) como “[...] uma incrivel mistura de irresponsaveis e megalomaniacas ideias”
(p. 142). Dentre eles, destaca-se Fichte, Hegel, Treitschke, Nietszche e Richard Wagner, além
de outros menos brilhantes, como Gobineau e Chamberlain, sobre os quais repousavam “a
cultura alemd que se tornou dominante [neste século e que coincidia] com a ascensdo da
Alemanha Prussiana, de Bismarck a Hitler” (SHIRER, 2008, p. 143), as quais foram
responsaveis por oferecer a Hitler as bases necessarias para a fomentacdo de suas principais
ideias como: “a glorificacdo da guerra e da conquista, e poder absoluto do Estado autoritario;
a crenga nos arianos, ou alemaes, como a raga superior, € 0 6dio aos judeus e aos eslavos; 0
desprezo pela democracia e pelo humanismo” (SHIRER, 2008, p. 143).

Conhecendo os pensamentos, ideias e teorias desses pensadores — filosofos,
historiadores, professores — é possivel tracar uma linha entre estes e as ideias de Hitler, o que
nos leva a pensar que Hitler nada criou de novo — embora se apresentasse ou desse a entender
ser o0 iluminado autor dessas ideias —, ndo formulou qualquer teoria, o que ele fez foi apenas se
apropriar de ideias ja4 concebidas e idealizadas em outros momentos da histdria, em outros
contextos, e, de acordo com a sua leitura e o seu entendimento, colocou-as em pratica.

Todas as ideias e teorias que constituiam o seu pensamento concreto e que eram para
ele verdades incontestaveis, foram enumeradas em Mein Kampf e, posteriormente, transferidas
para 0 contexto real, para os problemas que afetavam o Estado alemdo no pos-guerra. A
apropriacdo dessas ideias e também dos sentimentos presentes no cerne dos individuos aleméaes
se transformaram em uma arma poderosa e extremamente eficaz em suas mdos. O
conhecimento de que o povo alemao era nacionalista por exceléncia, — 0 mesmo nacionalismo
que habitava seu interior — e do pensamento desse povo em rela¢do aos judeus, tornou facil a
sua campanha de convencimento. Quando o nacional-socialismo chegou ao poder na figura de
seu lider maior, Adolf Hitler, os nazistas tiveram uma grande e grata surpresa: a empreitada
seria mais facil do que imaginavam, remodelar a sociedade e o povo alemé&o era uma questdo
com a qual ndo precisariam se preocupar, “ao menos em um tema central, apontado como o

mais importante [...] — a natureza dos judeus” (GOLDHAGEN, 1997, p. 99), ou seja, eles

40 Shirer (2008) considera que esses pensadores conseguiram “estabelecer um rompimento espiritual com o
Ocidente, que até hoje ainda ndo se desfez” (p. 143).
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compreenderam que as sementes antissemitas ja se encontravam a muito no solo aleméo,
cabendo-lhes apenas a tarefa de cultiva-las, alimentando da maneira correta, dia apos dia, para
que germinassem e frutificassem.

Em relacdo a esse antissemitismo, de acordo com Koch (1973), bastou aos nazistas
transferi-lo para as reclamacgdes de ordem econdmica para que se efetivasse o convencimento
das massas. “Para espiritos incapazes de explicar a si mesmos a complexidade da mudanca
industrial e as consequéncias nela contidas uma ‘conspira¢do judia internacional’ era uma
explanagdo bem mais plausivel” (p. 80), o que significa que 0s nazistas foram astutos o
suficiente para compreender que, naquele momento, a mensagem contra o judeu que desejavam
propagar, s conseguiria convencer ao povo alemao por meio de sua vinculagao aos problemas
econbmicos vigentes. A ocasido ainda ndo se encontrava propicia a exposi¢do da teoria racial
como ponto principal da perseguicdo aos judeus

Em sua campanha para a conquista das massas, Hitler prometia exatamente aquilo que
os alemdes desejavam ardentemente ouvir: a restauragdo da “cadtica e derrotada Alemanha”
(SHIRER, 2008, p.122). Mas Hitler oferecia mais: ele prometia — apregoando que era
naturalmente de direito da Alemanha enquanto nagdo superior — um lugar privilegiado no
mundo europeu. Para que isso fosse possivel era preciso reconstruir o pais, transformando-o em
um “novo tipo de Estado” (SHIRER, 2008, p. 122) que se encontrasse alicer¢ado na raga e que
fosse organizado de modo a incluir “todos os alemaes que se encontravam além das fronteiras
do Reich” (SHIRER, 2008, p. 122), estabelecendo assim uma ditadura absoluta sob o comando
supremo de um lider, no caso, esse lider se encontrava materializado na sua figura que estava
predestinada a sublime misséo de enobrecimento da nagéo e do povo aleméo.

Em Mein Kampf, Hitler discorre exaustivamente sobre como se delinearia o novo Estado
alemao e sobre os meios pelos quais ele poderia se tornar, futuramente, “o soberano da Terra”
(SHIRER, 2008, p. 122). Na sequéncia, o lider nazista expressa o seu “ponto de vista, uma
concepcao de vida [...] uma weltenschauung (ideologia universal)” (SHIRER, 2008, p. 122).
De acordo com este ponto de vista, todos os problemas enfrentados na atualidade pela
Alemanha e por seu povo se concentravam, em primeiro lugar, no posicionamento do Estado
francés em relacdo ao alemdo, que de acordo com a sua compreensdo, sempre articulou
estratégias para manté-lo desmembrado e enfraquecido. O segundo ponto que prejudicava o
fortalecimento da Alemanha enquanto poténcia, estava relacionado a limitagédo de seu territorio.
Dessa forma, Hitler afirmava que primeiramente, dever-se-ia “ajustar contas com a Franga, o
inexoravel e mortal inimigo do povo alemao” (SHIRER, 2008, p. 124), de forma a promover a

sua aniquilacdo e, posteriormente, quando o inimigo ja se encontrasse fora do caminho do
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progresso alemao, colocar em execucao — nao importando como e por quais métodos — o plano
de expansdo das fronteiras alemas, resolvendo dessa maneira, 0 problema que tanto o

atormentava: o0 espaco vital.

Apenas um grande e adequado espacgo neste mundo garante a uma nacao liberdade de
existéncia [...] Sem levar em conta “tradi¢des” e preconceitos, deve [0 movimento
nacional-socialista] encontrar disposi¢cdo para unir nosso povo e sua for¢ca numa
arrancada pela estrada, que levara este povo, hoje vivendo num restrito espago vital,
a novas terras e a novos solos [...] Precisamos manter inabalavel nosso proposito [...],
a fim de assegurar ao povo aleméo a terra e o0 solo a que tem direito [...] (SHIRER,
2008, p. 124).

Hitler tinha consciéncia da limitacdo do territorio alemao dentro do continente europeu
e do quanto as restituiches das terras conquistadas, impostas pelo Tratado de Versalhes,
contribuiram para reduzir a sua extensao. Em sua opinido, essa era uma questao que dificultava
a consolidagdo do império que pretendia construir, como também, tornava praticamente
impossivel alcancar supremacia sobre os demais Estados europeus, pois, conforme exposto
acima, na opinido de Hitler, uma nacéo s6 adquire liberdade para existir plena e soberanamente
se a extensdo de seu espaco for ampla e adequada o suficiente para fornecer os subsidios
naturais, materiais e humanos necessarios a sua subsisténcia autbnoma, a sua independéncia.
Dessa forma, fazia-se necessario encontrar uma maneira de expandir o territério alemao,
integrando as comunidades alemas dispersas na Europa e conquistando a Pol6nia e a Ucrania,
regides consideradas por Hitler como de importancia vital para o Estado e para o povo alemao.
A anexacéo da Austria e da Tchecoslovaquia também se configurava como uma questéo crucial.
Para gue esse projeto se concretizasse, 0s meios eram irrelevantes, desde que conduzissem ao
fim desejado, alias, Hitler sabia que essas conquistas sd seriam possiveis por meio da guerra
armada.

Em relacdo a natureza do Estado nazista, Shirer (2008) diz que as ideias de Hitler se
apresentavam menos concisas. Em Mein Kampf encontram-se evidenciados apenas dois
principios: o fim da democracia e a sua direcio pelo Filhrerprinzips®t. Com isso esclarecia que
0 governo que pretendia implantar se constituiria basicamente em uma ditadura.

Quanto aos aspectos econdémicos, estes ndo mereceram grande atengdo por parte de
Hitler, pois, de acordo com este autor, o que de fato Ihe importava ndo era o poder econdmico,
mas sim e tdo somente, o politico, pois apenas este poderia lhe conferir a ascensdo que tanto

ambicionava. De acordo com Taha (2007) esse poder, ou 0 desejo de poder, resume todo o

4 Principio de lideranca.
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ideario nazista. Comparando este ideario com a filosofia de Nietzsche, a autora expde que, nesse
aspecto, estas se apresentam analogas, pois ambas consideram que “o Universo € feito de desejo
de Poder” (p. 49). Neste sentido a consideragido de Foucault (2008) acerca do conceito de poder
ajuda-nos a pensar no seu significado e na sua aceitacdo dentro do universo nazista. Para o
autor, o poder ndo se configura simplesmente como “um objeto natural, uma coisa; ¢ uma
pratica social e como tal, constituida historicamente” (p. 16). A sua aceitacdo e permanéncia,
segundo o autor, reside no fato de “que ele ndo pesa s como uma forca que diz ndo, mas que
de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso” (p. 8), ou
seja, 0 poder subsiste e alcanga preponderancia porque a sua imposi¢do se confirma mais por
meio de suas obras, do que pela conquista do espirito ou pela for¢ca. Ainda segundo Taha (2007)
0 desejo de poder nietzschiano, bem como o nazista se configurava em “uma filosofia de vida,
uma visao global do mundo, um principio de vida [...] o motor da histdria, e a origem da moral”
(p. 50). Tudo provinha do poder e a ele deveria conduzir; o desejo de poder ditava as regras da
sociedade em todos os aspectos.

As concepcOes de Hitler sobre a composicédo e defini¢cdo de Estado, suas bases e seus
objetivos se encontram detalhados em um capitulo especifico de Mein Kamph, de modo a nédo
deixar ddvidas sobre suas pretensGes. De acordo com o ponto de vista esbocado por Hitler
(1983), o grande principio norteador do Estado nacional-socialista, que ndo se poderia jamais
perder de vista quando da sua criacdo, seria 0 de que este se constituia em um meio e ndo um

fim.

[...] o Estado [...] é a base sobre que deve repousar uma mais elevada cultura humana,
mas ndo ¢é a causa da mesma. Essa cultura é a causa da existéncia de uma raca superior,
de capacidade civilizadora. [...] O estado ¢ um meio para um fim. Sua finalidade
[afirmava Hitler] consiste na conservacdo e no progresso de uma coletividade sob o
ponto de vista fisico e espiritual. (HITLER, 1983, p. 246, 247).

Para Hitler (1983), o Estado ndo deveria se constituir simplesmente em uma maquina
dentro do sistema, mas um organismo Vvivo, cuja principal missao seria zelar pela preservacao
da pureza da raga. O lider nazista é enfatico ao afirmar que a raga deveria se constituir no ponto
central da atuacdo desse Estado na vida da nacéo; a sua principal finalidade seria proporcionar
todos os meios para garantir a sua conservagdo. Conforme destaca Hannoun (1997), o Estado
deixava de ser um aparelho a servico dos objetivos politicos do pais para se tornar um
instrumento a servigo da raga. Ainda segundo este autor, “tudo ‘mergulha’ na raga, no volkisch;

tudo tem um fundamento racista. O estado nio escapa a esta constatacdo de base” (p. 26,27).
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Em relacdo ao Estado idealizado pelos nazistas, é importante considera-lo pela
perspectiva apresentada por Arendt (1989). Para a autora, o sistema politico nazista no Estado
totalitario ndo pode ser caracterizado como uma ditadura tradicionalmente conhecida, visto esta
ir além do dominio sobre a sociedade e sobre os individuos que dela fazem parte, ela invade a
privacidade desses individuos, desrespeitando totalmente o seu direito a qualquer tipo de
liberdade, seja politica, de opinido, de expressdo, dominando completamente todas as
instituicOes — empresas, associacdes e 0s meios de comunicacgdo, 0s quais sdo utilizados como
veiculos de divulgacdo e propagacdo da ideologia por meio da propaganda politica e
manipulacdo e monopolizacdo da verdade, responsaveis pela efetivacdo da manipulacdo do
imaginario individual e coletivo. Sob a ditadura imposta pelo Estado totalitario, os cidaddos sdo
destituidos de suas individualidades e passam a conviver com a inseguranca e o terror em seus
amplos aspectos.

Quando nos referimos a ideologia nazista, consideramos importante destacar a visao
apresentada por Koch (1973) acerca da necessidade constantemente enfatizada, da criacéo de
“uma verdadeira Volksgemeinschaft (uma comunidade nacional verdadeiramente alema)” (p.
80). A ideologia volkisch, utilizada “como substituto para uma ‘argamassa social’, oferecendo
uma alternativa mais pobre para uma politica de unidade” (GOLDHAGEN, 1997, p.77), ganhou
nova conotacéo a partir da descoberta da conceituacdo de raga. Com essa descoberta substituia-
se a base linguistica e nacional do volk, para a “essencialista e aparentemente cientifica no¢do
de raga” (GOLDHAGEN, 1997, p. 80). A partir dessa conceituagdo, Goldhagen (1997) afirma
que a discussdo em torno do volk alem&o estava sempre atrelada a nocdo de raca e, por
conseguinte, a exclusdo dos judeus da Alemanha.

Shirer (2008) afirma que a obsessdo de Hitler em relag@o a raca o levou a “preconizar o
Estado tribal” (p. 131), cujo significado nunca foi por ele plenamente explicado. Esse Estado
tribal teria como objetivo maior a preservagdo dos melhores elementos raciais, que seriam 0s
Unicos responsaveis por gerar cultura e criar a beleza e a dignidade da chamada humanidade
superior. Tais elementos deveriam ser selecionados entre os alemdes que viviam dentro e fora
da Reich, os quais, reunidos em uma mesma comunidade nacional, lutariam pelo ideal comum
de conduzir a Alemanha ao dominio do mundo.

Tendo como premissa as ideias raciais, o nacional-socialismo de Hitler colocou em
pratica muitas teorias que se tornaram verdadeiros axiomas. Dentre essas teorias, a crenca na
superioridade da raca alema, identificada como Ariana por exceléncia, se mostra como a mais
importante para o entendimento de sua ideologia, visto ter-se colocado como quesito

fundamental da politica nazista em todos os ambitos institucionais. Juntamente com a crenca
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difundida da superioridade racial alemd, os nazistas apresentavam a necessidade de haver uma
selecéo natural entre o0s seres superiores e os inferiores, entre os vencedores e 0s vencidos, onde,
naturalmente, os inferiores serviriam aos superiores.

Em relacdo ao plano ideoldgico nazista, Hannoun (1997) afirma a sua fundamentacéo
em uma “concep¢ao naturalista do mundo e dos comportamentos humanos. A ‘natureza’ é aqui
considerada como meio e fim da accao, o que é é o paradigma daquilo que deve ser, e, portanto,
norma de moralidade” (p. 17) (Grifos do autor). O valor desse comportamento, segundo o autor,
se encontra inserido na realidade do individuo. A ideologia nazista prega o inatismo, ou seja, 0
individuo é dotado de um potencial desde o seu nascimento e a educacdo, cabe a funcéo de
fazé-lo desabrochar e conduzir a sua modelagem. Porém, esse inatismo esta intrinsecamente
atrelado a raca. Ainda segundo este autor, os ide6logos nazistas viam o sangue como um fator
predeterminante de toda historia individual e coletiva, entendendo-se esse coletivo como sendo
toda a humanidade. Para esses idedlogos “o fundamento volkisch da pessoa, sua ‘natureza’, ¢
um complexo no qual se misturam marcas provenientes tanto da sociologia como da biologia”
(HANNOUN, 1997, p. 29), sendo essa natureza responsavel para explicar “o destino e a histéria
dos povos [...] o comportamento psicoldgico e mesmo mental do individuo” (HANNOUN,
1997, p. 29). O que significa que todos os acontecimentos estavam condicionados & raca de
pertenca e esta pertenca revelaria a capacidade do individuo e por conseguinte, do povo.

Em Mein Kampf, Hitler (1983) inimeras vezes faz mengéo a superioridade racial, a
necessidade vital de lutar pela sobrevivéncia, onde os mais fortes dominariam e subjugariam os
mais fracos. Alias, Hitler (1983) afirma que a existéncia dos fracos, ou das racas inferiores,
constituia-se uma necessidade para o desenvolvimento daquelas consideradas superiores, mais
especificamente, da Ariana, que Hitler facilmente transferiu para os alemées. “Para um homem,
como Hitler, tdo ignorante da histéria e antropologia, foi facil transformar os alemées em
modernos arianos e, pois, a raca superior. Para Hitler, os alemaes eram os “melhores espécimes
da humanidade” (SHIRER, 2008, p. 130) e 0s judeus, juntamente com os eslavos e os poloneses,
eram as racas inferiores e mesmo, subumanas. De acordo com o critério adotado por Hitler,
nada mais natural que transformar esses povos ditos inferiores, em servidores e, por que néo,
escravos dos alemédes. Nada mais natural também, que coibir qualquer mistura entre eles, e foi
por esse motivo que o nacional-socialismo instituiu a proibicdo de casamentos ou de qualquer
relacdo entre homens e mulheres alemdes, ou arianos, com individuos de outras racas. De
acordo com Hitler (1983), a miscigenacdo provocaria o rebaixamento do individuo, o que
acarretaria 0 empobrecimento, a degeneracgdo da sua raca. Hitler (1983) discorre longamente

sobre a necessidade de se preservar a pureza da raca, de se evitar ou mesmo proibir a procriagdo
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de individuos que ndo fossem considerados saudaveis, bem como punir aos individuos
saudaveis que se recusassem a oferecer filhos a nacdo. A sua ideia, segundo suas palavras, seria
formar verdadeiras coldnias habitadas exclusivamente por individuos “portadores do mais puro
sangue ¢ [...] de grande capacidade” (p. 254). Para Hitler (1983), a ideia de que em determinado
periodo, os alemaes houvessem sido barbaros, era totalmente inconcebivel. Em sua concepcéo,
estes sempre foram dotados de atributos que os tornavam superiores aos outros povos.

Hannoun (1997) destaca que, segundo a ideologia nazista, a dire¢do do mundo deveria
ser de responsabilidade dos povos superiores, bem como, aos individuos considerados
superiores caberia a direcdo dos povos. Assim, para cumprir com 0S pressupostos dessa
ideologia era primordial que se buscasse reconhecer e selecionar esses povos superiores e neles,
os individuos mais capacitados. Essa superioridade, entendida como essencial ao progresso de
uma nacdo e consequentemente, do mundo, ndo considerava 0s niveis em gque 0S povos ou
individuos se encontravam nos campos sociais, econdmicos, culturais ou intelectuais, mas, e,
sobretudo, a algo inerente a todo ser humano: o sangue (raca) e a sua pureza. Dentro dessa 6tica,
os chamados individuos superiores poderiam ser encontrados em qualquer nivel
socioecondémico, desde o mais abastado até o mais miseravel. O que de fato importava para que
um individuo fosse considerado superior e, portanto, apto a receber o privilégio de ser escolhido
para compor as fileiras do NSDAP, era comprovar 0 seu pertencimento a raga ariana (sangue
puro), ter boa saude, ser fisicamente bem dotado e, se possivel, belo. Ao Estado racista cabia a
nobre missdo de reconhecer e selecionar em meio a massa, esses espécimes peculiares,
isolando-os para evitar a sua contaminagao e preparando-os para a suprema tarefa que lhes era
de direito: liderar e comandar os inferiores. Essa missdo do Estado é evidenciada de forma
enfatica por Hitler (1983) quando diz que, “é obrigagdo do Governo selecionar com maior
cuidado e exatidao, do meio de todas as classes, o material humano visivelmente capaz de po-
lo ao servigo da coletividade” (p. 269). Conforme explicita Hannoun (1997), “para ver germinar
a melhor planta é necessario semear aos quatro ventos. O elitismo vé-se obrigado a passar por
um simulacro de democracia” (p. 129).

Os individuos superiores que o Estado tinha a missdo de localizar em meio a massa,
deveriam obrigatoriamente demonstrar possuir determinadas “caracteristicas de ordem
anatdmica e fisioldgica [...] além disso, atributos de ordem caracterial situados em dois niveis”
(HANNOUN, 1997, p. 129, 130). Primeiramente, eles deveriam apresentar total dedicacéo ao
grupo e a raga a que pertenciam e em segundo lugar, serem “dotados de um carater aguerrido,
voluntarioso, capaz de tomar decisdes” (HANNOUN, 1997, p. 10), ou seja, para que o individuo

fosse reconhecido e apontado como pertencente a espécie superior, deveria apresentar
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determinadas caracteristicas fisicas que o tornaria facilmente reconhecivel, além de demonstrar
ser portador de grande coragem e determinagéo, atributos capazes de conduzi-lo de forma
eficiente e segura nos momentos em que se deparasse com situacdes que lhe exigisse
posicionamento e acdo rapida e eficiente.

Essa teoria ja se encontrava esbocada na filosofia de vida e de mundo concebidas por
Hitler. Para o lider do NSDAP, a vida nada mais era que “uma eterna luta ¢ o mundo [...] uma
selva, onde os mais aptos sobreviviam e os mais fortes reinavam: ‘um mundo em que as
criaturas se devoram e onde a morte dos mais fracos significa a vida dos mais fortes’” (SHIRER,
2008, p. 128). De acordo com Shirer (2008), as raizes dessas ideias ndo se encontram
fundamentadas no darwinismo, como muitos historiados pretenderam interpretar, mas na
histdria e no pensamento da propria Alemanha.

A ideia apresentada por este autor € complementada por Hannoun (1997) ao afirmar que
a suposta influéncia darwinista na ideologia nazista pode ser atribuida a uma apropriacdo nao
da teoria de Darwin, mas da sua suposta transposicdo do biolégico para o social efetuada por
seu primo Herbert Spencer®?, porém isto também, conforme nos esclarece o autor, nio se

confirma.

Falou-se muito no “darwinismo social” como justificador a priori das teses nacional-
socialistas. Da sele¢do natural afirmada pelo autor de A origem das espécies a selecédo
social preconizada pelos nazis vai apenas um passo. E possivel que a origem desta
transposicédo do bioldgico para o social seja da responsabilidade do primo de Darwin,
Herbert Spencer, que publica, no decénio de 1870, uma obra sobre o evolucionismo,
cujo postulado inicial é, precisamente, a associacdo dos processos sociais aos
processos biologicos. (HANNOUN, 1997, p. 167).

No caso de Richard Wagner®, apesar de Hitler afirmar que quem desejasse

“compreender o nacional-socialismo alemio” (SHIRER, 2008, p. 147) deveria conhecer

42 Herbert Spencer (1820-1903): Filésofo inglés, foi um dos maiores representantes do positivismo na Inglaterra.
E considerado o fundador da teoria do darwinismo social, onde as classes diferenciadas formariam a sele¢éo natural
na sociedade. Teve grande influéncia em estudiosos como Durkheim. Herbert era filho de professor, mas mesmo
assim, ndo frequentou a escola de forma regular. Por isso, desenvolveu aversdo ao ensino tradicional, preferindo
ser um observador dos fatos externos. Interessou-se por filosofia e pela evolucdo natural. Porém, diferente de
Darwin, as preocupagdes do filosofo eram as questdes sociais. Em seu livro “Estatica Social" (1851), abordou
questdes sobre o bem estar social e suas condi¢fes. Na obra monumental “Sistema de Filosofia Sintética”, estavam
inseridos os “Primeiros Principios”, leis gerais da evolugdo do universo. Outros volumes da obra tratavam sobre
os principios da evolugdo bioldgica, psicologia e socioldgica. Herbert Spencer escreveu ainda 0s trabalhos “O
Individuo Contra o Estado”, (1884) e “A Educacao Intelectual, Moral e fisica" (1863).

Disponivel em: <http://www.e-biografias.net/herbert_spencer/>. Acesso em 15 Jul. 2014.

43 Richard Wagner (1813-1883): Musico erudito alemdo. Sua obra mais famosa ¢ a opera “Tristdo e Isolda”. Filho
de um funcionario da policia de nome Carl Friedrich Wagner e de Johanna Rosine, filha de um padeiro, viveu num
bairro judeu. Artisticamente, foi influenciado pelo pai adotivo que era pintor e ator. Aos 5 anos, escreveu sua
primeira tragédia, “Leubald”. Mas ao ouvir as sinfonias de Beethoven, principalmente a 5° ¢ 7°, decidiu que a
musica seria 0 caminho que seguiria. A partir de 1831, quando matriculou-se no conservatorio em sua cidade natal,
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Wagner, a sua inspiracdo a ideologia nazista ndo vinha propriamente de seus escritos politicos,
mas de suas Operas, as quais revivendo “o mundo da antiguidade germanica, com seus mitos
heroicos, [...] belicosos e pagdos deuses e herois, [...] demdnios e dragdes, [...] hostilidades
sangrentas e [...] primitivos codigos tribais, com seu sentido de destino, do esplendor da vida e
do amor e da nobreza da morte” (p. 147, 148). Segundo Shirer (2008), as Operas de Wagner
foram responsaveis por inspirar os mitos modernos alemdes, dando-lhe uma Weltanschauung
alema, que os nazistas “adotaram como se fosse deles proprios” (p. 148).

Sobre as possiveis raizes intelectuais do Terceiro Reich, ou das teorias nazistas, Shirer
(2008) destaca primeiramente os catedraticos da Universidade de Berlin, Johan Gottleb
Fichte*, Georg Willhelm Friedrich Hegel®® e Heinrich VVon Treistschke*®.

comegou a escrever uma série de Operas, dentre elas, Amor Proibido, As fadas e O Navio Fantasma. Foi
responsavel por uma revolugao no género épera, dramatizando-as e em cenas totalmente imersas no clima musical.
O musico escolheu como tema para boa parte de suas 6peras a mitologia alema e as lendas medievais. Wagner
tonou-se antissemita e extremado nacionalista, o que notou-se claramente em sua obra musical. Suas obras mais
famosas tratam do imaginario e mitos da Alemanha: “Tristdo e Isolda”, “Anel de Nibelungo”, “A Valquiria”,
“Siegfried” e “Crepusculo dos deuses” sdo as mais conhecidas. Morreu em Veneza, vitima de ataque cardiaco.
Disponivel em: <http://www.e-biografias.net/richard_wagner/>. Acesso em 14 Jul. 2014

44 Johan Gottleb Fichte (1762 — 1814): Fildsofo germanico nascido em Rammenau, Alemanha, cujo pensamento
baseava-se no valor moral inerente ao homem. Filho de um teceldo, estudou nas universidades de Jena e Leipzig.
Foi preceptor em Zurique, na Suica, e depois em Leipzig. Nomeado professor de filosofia na Universidade de Jena
(1793), publicou importantes tratados, entre eles Grundlage der gesamten Wissenschaftslehre (1794) e Grundlage
des Naturrechts nach Principien der Wissenschaftslehre (1796). Foi um dos diretores do Philosophisches Journal
(1795), publicado em Jena, mas em consequéncia das ideias que ai expunha, foi acusado de ateismo e destituido
da catedra. Depois de um periodo no exterior, foi nomeado reitor da nova Universidade de Berlim. Envolvido com
a causa da independéncia, dedicou seus ultimos esforgos & exaltagdo do nacionalismo, como na palestra Uber den
Begriff des wahrhaften Krieges (1813) at¢é que morreu em Berlim. Disponivel em
<http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/JohaGFic.html>. Acesso em 07 Jan. 2014.

45 Georg Willhelm Friedrich Hegel (1770 - 1831): Fil6sofo e ide6logo aleméo nascido em Stuttgart, Wiirttemberg,
um dos mais influentes da filosofia alema e considerado o Gltimo dos grandes criadores de sistemas filoséficos dos
tempos modernos, 0 Pensamento Hegeliano, cuja obra serviu de base para a maior parte das tendéncias filoséficas
e ideologicas posteriores, como 0 marxismo, 0 existencialismo e a fenomenologia. Filho de um funcionario
publico, entrou para a Universidade de Tiibingen (1788), onde se dedicou ao estudo de teologia e de literatura.
Fixou-se em Frankfurt (1796), onde Holderlin lhe conseguira um lugar de preceptor e, depois (1801), tornou-se
livre-docente na Universidade de Jena, passando a estudar o idealismo de Johann Gottlieb Fichte e de Schelling,
0 que originou sua publicacdo Differenz des Fichte'schen und Schelling'schen Systems der Philosophie (1801) e
foi nomeado professor-visitante (1805). Assumiu a diregdo de um jornal, 0 Bamberger Zeitung, mas depois de um
ano foi forcado a partir devido as guerras napolednicas, voltando a filosofia, como reitor do Aegidiengymnasium,
em Nuremberg. Casou-se (1811) com Marie von Tucher e comecou a trabalhar em sua obra Science of Logic (1812-
1816). O sucesso desse trabalho deu-lhe um contrato como professor pela Universidade de Heidelberg (1816-
1818) que deixou para substituir Fichte na Universidade de Berlim (1818), onde lecionou pelo resto da vida,
tornando seus cursos uma referéncia em todas as partes da Europa. Também escreveu sobre psicologia, direito,
histéria, artes e religido e, depois de sua morte, vitima de uma epidemia de colera, foram publicadas varias
coletaneas de aulas sobre religido, estética e historia da filosofia; morreu em Berlim no ano de 1831.

Disponivel em <http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/GeorgHeg.html>. Acesso em 07 Jan.2014.

“8 Heinrich von Treitschke (1834-1896): German historian and political writer whose advocacy of power politics
was influential at home and contributed to distrust of Germany abroad.

The son of a Saxon general, Treitschke studied at Bonn and Leipzig. He taught history and politics at the University
of Leipzig (1859) and went on to teach at Freiburg (1863), Kiel (1866), Heidelberg (1867), and Berlin (1874).
From 1866 to 1889, he edited the Preussische Jahrblcher (“Prussian Yearbooks”), a journal influential in his
field. From 1871 to 1884, he was a member of the Reichstag, first as a National Liberal and then as a moderate
conservative, but as a public figure he was handicapped by almost total deafness. Treitschke was a proponent of
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Em relacdo a Fitche, Shirer (2008) afirma que os ensinamentos propagados no ano de
18074, por meio do seu Discursos a nagdo aleméd, ainda ecoavam no Terceiro Reich. Nestes
ensinamentos que inebriavam o povo alemao, a época derrotado, fracassado e dividido, e que
retratam algumas ideias expostas por Hitler em Mein Kampf, Fichte apresentava os povos
latinos, em especial os franceses e os judeus, como racas decadentes, e os alemaes, como 0s
anicos com “capacidade de regeneracdo. Sua lingua é mais pura, a mais original. Sob sua
lideranca uma nova era da Historia florescia. Refletiria a ordem do cosmos. Seria conduzido
por uma pequena elite, livre de constrangimentos morais de natureza privada” (SHIRER, 2008,
p. 143).

Segundo afirmagé@o de Shirer (2008), as ideias de Hegel — substituto de Fichte na
Universidade de Berlin apds sua morte — em relagdo ao Estado “como o fim supremo da vida
humana” (p. 144), preparou “o caminho para o Segundo e o Terceiro Reich” (p. 144). As
consideracOes apresentadas por este autor em torno do pensamento de Hegel se mostram muito
pertinentes, se as pensarmos — como o faz o0 autor — contrapostas a exposic¢ao de Hitler em seu
livro sobre esta questdo. Hegel pensava o Estado praticamente pelo mesmo prisma do lider

nazista. Para o fildsofo, o Estado seria

[...] tudo, ou quase tudo. [...] a mais alta manifesta¢do do “espirito da natureza”, é o
“universo moral”, a “realidade do conceito de ética (...), do espirito da ética (...),
sabendo e pensando por si mesmo”; o Estado “tem o direito supremo sobre o
individuo, cujo supremo dever é ser membro do Estado (...), pois o direito do espirito
da natureza esta acima de quaisquer privilégios especiais (...)” [...]

[...] Nenhuma concepcao tradicional de moral e ética deve perturbar o Estado supremo
ou os “herois” que o dirigem. [...] As exigéncias morais descabidas ndo devem colidir
com as realidades histérico-universais e sua consumacao. [...].

Hegel previa um Estado semelhante para a Alemanha quando ela recuperasse o génio
que lhe concedera Deus. Predisse que a “hora da Alemanha” soaria e que a sua missdo
seria a de regenerar o mundo. (SHIRER, 2008, p. 144).

Ainda segundo este autor, Hegel inspirou Hitler “para a sua propria e irresistivel
consciéncia da missdo de que se acreditava incumbido” (p. 144), ou seja, o fez acreditar que a
hora da Alemanha finalmente chegara e que ele possuia a sublime missao de ser o “her6i” a
liderar o seu povo rumo as gldrias futuras.

O professor de Histéria da Universidade de Berlim, Treistschke, esbocava um

pensamento em relacdo ao Estado bastante semelhante ao de Hegel, porém, este se apresentava

authoritarian power politics and a vociferous herald of the unity of Germany through Prussian might. Disponivel
em <http://global.britannica.com/EBchecked/topic/604103/Heinrich-von-Treitschke>. Acesso em 30 Jan.2014.
47 Apos a derrota da Prissia por Napole&o.
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mais brutal. Treistschke “glorificava o Estado e o concebia como fim supremo [...] o povo, 0S
suditos, deveriam ser nada mais que escravos da nag¢do” (p. 145).

Além desses pensadores, Shirer (2008) destaca ainda o Conde Joseph Arthur de
Gobineau®® e Houston Stewart Chamberlain, os quais, segundo afirma o autor, tiveram contato
com Richard Wagner, sendo que o ultimo, inclusive, casou-se com a filha do compositor.

Em Gobineau, 0s nazistas encontraram as contribui¢cdes necessarias para alimentar as
ideias sobre as “questdes da raga e do destino germanico” (SHIRER, 2008, p. 150), que, de
certa forma, ofereciam explicacBes a politica de higiene social que colocariam em préatica
durante o Terceiro Reich. A sua maior contribui¢do, segundo Shirer (2008), “foi um trabalho
em quatro volumes, publicado em Paris de 1853 a 1855, com o titulo de Ensino sobre a
desigualdade das racas humana” (p. 150), onde afirmava que todas as questdes historias
encontram-se subordinadas a questdo racial. Gobineau afirmava que a ragca humana
apresentava-se dividida em trés ragas principais, branca, amarela e negra, das quais “a branca
era a superior” (152), afirmando ainda que “a joia da raga branca era o ariano” (p. 151) e que,
de todos os arianos, os alemaes eram os melhores, os quais, “aonde quer que fossem [...]
promoviam o progresso” (p. 151).

Chamberlain®®, no entanto, parece ser o pensador em quem Hitler e os nazistas
encontraram maior identificacdo. De acordo com Hannoun (1997), a ideia nazista de
preservacdo da pureza racial por meio do fechamento de “cada grupo em si proprio” (p. 165),
evitando assim, cruzamentos e misturas teria como inspiragdo a obra de Chamberlain A génese

do século XIX, escrita no ano de 1899, onde exortava “que a importancia de cada nagio, como

48 Conde Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882): Diplomata, escritor, etologista, filésofo e soci6logo francés
nascido em Ville-d'Avray. De familia aristocratica e monarquista, passou a viver em Paris (1835), tornou-se
funcionério pablico e deve o inicio de sua carreira & sua cultura e ao posto de secretario do escritor e estadista
francés Alexis de Tocqueville quando este foi ministro (1849). Ingressou na carreira diplomatica (1849) e serviu
na Suica, Alemanha, Pérsia, o atual Ird, Brasil e Suécia. Como embaixador da Franga no Rio de Janeiro, tornou-
se amigo do imperador D. Pedro 11, com quem depois manteve farta e duradoura correspondéncia. Seu mais famoso
livro, em quatro volumes, foi o Essai sur |'inégalité des races humaines (1853-1855), onde descreveu sua teoria
sobre a desigualdade das ragas humanas, um determinismo racial que teve grande influéncia no desenvolvimento
de politicas racistas na Europa, especialmente adaptada aos interesses nazistas. Sua teoria descrevendo como raca
superior os louros dolicocéfalos da Inglaterra, Bélgica, norte da Franca e Alemanha, especialmente da aristocracia,
baseava-se na comparacéo entre os cérebros dos homens nas diferentes etnias e assumiu que havia uma relago
entre seu volume e o grau de civilizagdo. Também um popular autor de histdrias, e de livros sobre a Histdria e de
critica literaria. Além do famoso Essai sur I'inégalité, escreveu diversos outros, tais como os eruditos Les Religions
et les philosophies dans I'Asie centrale (1865), Histoire des perses (1869) e La Renaissance (1877) e o romance
Les Pléiades (1874). Faleceu no ano de 1882 em Turim na Itdlia. Disponivel em:
<http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/Gobineau.html>. Acesso em: 09 set. 2011.

49 Houston Stewart Chamberlain (1855-1927): “inglés naturalizado alemdo, genro de Wagner. Seu livro Os
fundamentos do século XX, escrito em alemdo em 1899, é uma das obras fundadoras da teoria racial nazista”
(KLEMPERER, 2009, p. 71).
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forca viva, depende da propor¢do de sangue puramente germanico existente na sua populagdo”

(p. 165) e que 0 caminho para isso se encontrava na selecéo.

A mistura de espécies diferentes, o cruzamento do eu com o outro, ou seja, 0 inimigo:
eis 0 verme que apodrece o fruto. A salvacéo reside na manutencéo de si em si préprio,
na fidelidade de si a si proprio, na rejeicéo de tudo o que pode alterar a sua pureza. O
que é de si proprio deve encerrar-se em si proprio. (HANNOUN, 1997, p. 166).

Uma breve leitura do livro Mein Kampf, especialmente o capitulo denominado Povo e
Raca, nos faz perceber a inspiracdo de Chamberlain aos pensamentos de Hitler. Neste capitulo,
Hitler (2001) descreve suas ideias em torno da raga ariana, da necessidade de manté-la em sua

pureza, bem como exalta a raga ariana como fundadora de toda a cultura humana.

O que hoje se apresenta a n6s em matéria de cultura humana, de resultado colhidos no
terreno da arte, da ciéncia, da técnica, é quase que exclusivamente produto da criagdo
do Ariano. E sobre tal fato, porém, que devemos apoiar a concluséo de ter sido ele o
fundador exclusivo da humanidade superior, representando assim, “o tipo primitivo”,
daquilo que entendemos por “homem”. (HITLER, 2001, p. 215)

Em outro trecho, ja quase ao final do capitulo, Hitler (2001) explicita 0s prejuizos

causados pela perda da pureza do sangue.

A perda da pureza do sangue por si s6 destroi a felicidade intima, rebaixa 0 homem
por toda a vida, e as consequéncias fisicas e intelectuais permanecem para sempre.
Todos os demais problemas vitais, examinados e comparados em relacdo a este,
aparecerdo ridiculamente mesquinhos. Todos sdo limitados no tempo. A questdo,
porém, da conservacdo ou ndo conservacdo do sangue perdurard sempre, enquanto
houver humanidade. (HITLER, 2001, p. 242)

Corroborando com a nossa ideia em torno da inspiracdo de Chamberlain nas teorias
nazistas em torno da raca e da superioridade alemd, Shirer (2008) diz que as “teorias raciais e
[...] ardente consciéncia do destino dos alemaes e da Alemanha foram adotadas pelos nazistas,
que 0 aclamaram como um de seus profetas” (p. 157). Complementando, este autor relata que
durante o Terceiro Reich, “livros, panfletos e artigos jorravam das impressoras, exaltando o
‘fundador espiritual’ do nacional-socialismo alemao” (p. 157).

Importante destacar que Chamberlain tornou-se membro do NSDAP e escreveu diversos
artigos para as publicagfes nazistas. Dentre seus artigos, Shirer (2208) destaca um escrito no
ano de 1924, onde o pensador exaltava “Hitler [...] como destinado por Deus para dirigir 0 povo
alemao” (p. 158). Complementando, Chamberlain escrevia que “o destino convocara

Guilherme II, mas ele falhara; agora era vez de Adolf Hitler” (p. 158).
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Shirer (2008) destaca entre os pensadores exaltados pelos nazistas e utilizados para
justificar suas teorias, o filosofo Friedrich Nietzsche, o qual também é evidenciado por
Hannoun (1997). Shirer (2008) afirma que Nietzsche, apesar de demonstrar em seus escritos
ndo possuir “uma opinido muito elevada sobre o povo alemdo” (p. 146), bem como diferisse
“dos pensadores chauvinistas do século XIX” (p. 146) e de jamais poder ser classificado como
antissemita, a sua influéncia impressionava aqueles que viviam no Terceiro Reich e era louvado
incansavelmente pelos “escribas nazistas” (p. 146). O autor afirma ainda que, Hitler era
frequentador assiduo do Museu de Nietzsche, na cidade de Weimar, e expressava publicamente
a grande admiracdo que nutria pelo filésofo. Ainda segundo este autor, varios foram os motivos
que levaram “Nietzsche ser visto como um dos criadores da Weltanschauung nazista” (p. 146),
dentre eles ganha evidéncia o fato de deblaterar em seus aforismos “contra a democracia e
contra o Parlamento” (146) e pregar “o arbitrio do poder” (146), exaltando a guerra e
proclamando “o advento da raca superior e do super-homem?® (p. 146). No entanto, nos parece
que a obra de Nietzsche que mais inspirou 0s nazistas foi a intitulada Vontade de poténcia,
publicada por sua irméd apods sua morte. Segundo Hannoun (1997), esta obra foi redigida pelo
filosofo nos anos de 1880 a 1890 e apresenta “a sua imagem do super-homem, aquele que, fora
da ordem comum, ¢, <<naturalmente>> levado a dirigir as multiddes” (p. 174).

Conforme esclarece Shirer (2008), os aforismos de Nietzsche encontraram “resposta na
sensivel e confusa mente de Hitler” (p. 147), que, de acordo com sua leitura ¢ entendimento,
“apropriou-se deles; ndo apenas dos pensamentos, mas das tendéncias do fildsofo ao exagero
[...], e ndo raro de suas expressoes. ‘Senhores da terra’ é frase militar em Minha Luta” (p. 147).
Na opinido deste autor “ndo resta davida de que, no fundo, Hitler se considerava o super-homem
da profecia de Nietzsche” (p. 147), no entanto, apontar o filésofo, ou 0s seus pensamentos,
como precursores do nazismo seria um erro. Entendemos que essa ideia, provavelmente, tem
sua origem nas leituras, entendimentos e apropriagdes deturpadas de Hitler e de seus supostos
idedlogos.

Giacoia (2000) vem confirmar a ideia de apropriacdo indevida do pensamento de
Nietzsche pelos nazistas. Segundo o autor, no ano 1894, sua irma Elisabeth Forster-Nietzsche,
funda o Nietzsche-Archiv e inicia, com o auxilio de alguns colaboradores, um movimento para
a divulgacéo “da obra de Nietzsche, com o proposito de trazer a luz sua importancia decisiva

para o pensamento mundial” (p. 71). Nesse contexto, Elisabeth com esses colabores,

%0 Giacoia (2000) diz que o “termo original empregado por Nietzsche ¢ Ubermensch”, que também costuma ser
traduzido por “super-homem”, mas o autor prefere e adota em seus escritos, o “além-do-homem”, tradugéo
proposta por Rubens Rodrigues Torres Filho: Obras Incompletas, op. cit., p. 236 s. As razfes da



104

[...] entdo, procederam de forma injustificvel reunindo manuscritos sob a rubrica de
temas arbitrérios. Sdo fragmentos e manuscritos oriundos de periodos e contextos
heterogéneos. Com base nesse procedimento, publicaram duas edi¢des (uma em 1901
e outra em 1911) de um livro apécrifo intitulado A Vontade de Poder, que deveria
conter, segundo a versdo oficial do Nietzsche-Archiv, a esséncia e a verdade do
pensamento definitivo de Nietzsche. (GIACOIA, 2000, p. 71).

O autor relata ainda, que a partir do ano de 1933, quando Hitler chega ao poder, o
programa cultural do NSDAP passa a colaborar de forma intensiva com o Nietzsche-Archiv,
uma colaboragéo que poderia ser chamada de mutua, pois, conforme afirma este autor, “do lado
do Arquivo, a obra de Nietzsche é mutilada e falsificada, para ser apresentada ao publico como
prenuncio filos6fico do pangermanismo e do antissemitismo” (p. 71), enquanto que, do lado do
partido nazista, “tratava-se de poder transformar o voluntarismo obscurantista e
criminosamente totalitario do nazi-fascismo numa espécie de destino de grandeza do povo
alemao, com auxilio de um classico da filosofia ocidental” (p. 71). Complementando, Giacoia
(2000) explicita que, pelas maos da irma, Nietzsche “acabou sendo transformado no que téo
intransigentemente combateu” (p. 71).

Hannoun (1997) acrescenta ainda outros pensadores, como, por exemplo, Joseph de
Maistre®® que, no ano de 1825, “publica uma obra onde pode ler-se: existiu um povo, uma
gualquer civilizagdo e um soberano assim que 0s homens se tocaram. Esta palavra, povo, é um
termo relativo, que ndo tem qualquer sentido separado da ideia de soberania” (p. 173 — Grifos
do autor). Segundo as ideias deste pensador transcritas por Hannoun (1997), o povo seria “uma
<<crian¢a>> incapaz de se dirigir a si propria” (p. 173) e, portanto, afirmavam os idedlogos
nazistas, necessita “de um guia, um pai, um Fihrer” (p. 173), dai a colocar a responsabilidade
de guiar esse povo-crianca a Hitler foi apenas um passo. Esta ideia nos remete ao pensamento
de Ribeiro (1997) sobre a infantilizagdo de um povo, sobre a “tentativa de afirmar os homens
como pueris, de retirar da espécie humana [...] o poder e o direito de decidir seus rumos” (p.
105), tdo caracteristicos dos governos autoritarios, para quem o povo, enquanto “crianca”

necessita de alguém que os conduza, que 0s proteja.

51 Conde Joseph de Maistre (1753-1821): Politico, escritor y filsofo sardo. Miembro del Senado de Saboya (1774-
1779), emigré a Suiza (1793) al producirse la invasion francesa. En 1799 se puso al servicio de Carlos Manuel IV
de Cerdefia, y fue embajador en Rusia (1802-1817), donde entablé amistad con Alejandro | y miembros de la alta
sociedad rusa. Enemigo de la ideologia liberal de la Revolucion de 1789 y de la Ilustracion, defendi6 el absolutismo
monarquico y el ultramontanismo. Autor de Consideraciones sobre Francia (1796), Ensayo sobre el principio
generador de las constituciones politicas (1814), Sobre €l papa (1819) y Sobre la Iglesia galicana(1821).
Disponivel em: <http://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/maistre_conde_joseph.htm>. Acesso em 14 Jun.
2014.
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Todas essas teorias e concepcOes, apresentadas pelos nazistas como fundamentadas
cientifica e filosoficamente, se encontravam estreitamente ligadas aos conceitos de arte e de
beleza e culminavam na criacdo de uma nova comunidade, racialmente pura e bela. Cohen
(1992), diretor do documentario Arquitetura da destruicdo (Architektur des Untergangs)
explicita este conceito de beleza quando afirma que todos os crimes e atrocidades cometidos
pelos nazistas estavam diretamente ligados ao sonho de Hitler de construir um mundo mais
belo, puro e harmonioso. Disso redundou, dentre outras coisas, nas politicas de exterminio e
nas praticas de eutanasia de todos aqueles que, de acordo com a concepcdo de Hitler,
contribuiam negativamente para a composicdo dessa harmonia. Ainda segundo o apresentado
no documentario, Hitler nutria grande admiracgdo pelas antigas civilizacfes, Atenas, Esparta e
Roma e, segundo ele, se na construcdo da nova Alemanha, conseguissem criar uma sintese das
trés, por certo, estariam construindo uma nacao que jamais pereceria.

Kitchen (2009) destaca ainda, outras influéncias importantes para se pensar,
principalmente em relagdo aos anseios do povo alemao por um lider capaz de livra-lo de todas
as agruras, de todos os males que o afligia. Segundo o autor, este anseio possuia “profundas
raizes ideoldgicas e psicologicas” (p. 104). Haviam diversas lendas e crengas antigas,

alimentadas e internalizadas no intimo de todos individuos, como bem explicita o autor.

Havia o imperador Frederico I de Hohenstaufen, que como “Barbarossa” jazia na
Montanha Kyfthauser e voltaria a vida para salvar o pais em sua hora de necessidade.
Havia os Percivais e Siegfrieds nas 6peras de Wagner, que Hitler afirmava amar tanto
[...]. Havia o inveterado espirito militar de Brandenburgo-Prussia, a ideologia do
movimento da juventude e o amplo desejo de encontrar um substituto para a
monarquia como representacao simbélica da nacdo. (KITCHEN, 2009, p. 104)

No entanto, segundo a visdo deste autor, o grande mestre responsavel por transformar
“a admira¢do pelas conquistas do regime em um culto quase-religioso ao Fuhrer” (p. 104), foi
de fato o ministro Goebbels e sua maquina de propaganda, que proclamava enfaticamente que
“Todo o Volk [...] é devotado a ele [Hitler] ndo apenas por respeito, mas com um profundo e
verdadeiro amor, porque sente que pertence a ele. O povo é carne, sangue de seu sangue” (p.
104, 105).
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BAU TRES - IMAGENS DA CULTURA DO TERCEIRO REICH

52

5. Avida cultural do Terceiro Reich: remodelando o modo de vida do povo

Quando o Nacional-socialismo assumiu o poder, pode-se afirmar que ndo sobrou pedra
sobre pedra. Todos os setores e instituicdes da vida publica e privada da sociedade alemd, de
uma forma ou de outra, foram remodeladas ou enquadradas, em consonancia com as ideias e
ideais nazistas. Se isto ndo se efetivasse pelo convencimento natural, por meio de signos e
simbolos diversos, discursos carismaticos e potentes, 0 seria por outros meios menos simbolicos
e mais coercitivos, dentre eles, o terror, que ndo se limitava a escolher seus alvos dentre as
chamadas minorias, ele mirava e atingia a todo e qualquer individuo que vivesse em territorio
alemado. Evans (2011), com base em suas pesquisas sobre o Terceiro Reich, afirma que o terror
nazista, de perseguicao e detengdo, ndo se encontrava voltado apenas as “minorias pequenas e
desprezadas” (p. 146), no caso, 0s judeus, eslavos, ciganos, entre outros, mas a todos aqueles
gue, mesmo de forma implicita, ousavam enfrenta-los, ndo escapando nem mesmo 0s membros
do partido. Reis (1938) confirma a visdo apesentada por Evans (2011) em torno do terror
nazista. Este autor, em pleno auge do nazismo — ano de 1938 —, ja denunciava esse terror,
expondo em sua obra parte de uma extensa lista das pessoas vitimadas pelo terror nazista. A
lista fora publicada em duas colunas, num total de dezoito péginas, que compunham a colecéo
de documentos chamada Das Deutsche Volk klagt an®®. “A Alemanha [diz o autor] sob o

52 A arte aprisionada. Fonte: O triunfo da vontade, 1935.
53 O povo aleméao acusa.
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chicote nazista, deixou de ser pais civilizado. Quem ndo se sujeitar a orientacdo imposta pelo
despotismo hitleriano ¢ tratado pior que fera” (p. 117).

Diante do clima de terror propagado pelo regime, muitos cidadaos, dentre eles artistas
das diversas areas culturais, ficavam sem muita opcao de escolha, alids, possuiam apenas duas
escolhas: aceitar as regras impostas pelo regime ou sair do pais em busca de liberdade de
expressao e tolerancia. Muitos, acreditando que a melhor maneira de encontrar essa tolerancia
e meios de se proteger das perseguicOes nazistas, que ndo hesitavam em proibi-los de exercer
seu oficio ou envia-los a prises e campos de concentragcdo para uma suposta reeducacao, seria
aderir a politica nacional-socialista, tornando-se membros do partido. Isso ndo significa que
todos concordassem com essa politica, ou comungassem das ideias nazistas; a adesdo ao partido
e a politica nazista, para alguns, pode ser entendida mais como um mecanismo de autodefesa
gue complacéncia. Aos judeus ndo se oferecia escolha, ndo havia qualquer possibilidade de
ficar no pais e encontrar protecdo; a eles restava apenas o exilio ou os campos de concentracéo,
que neste caso, ndo seria para a tal reeducacdo. Com isso, a Alemanha foi privada de muitos e
renomados personagens culturais, artisticos e cientificos. De acordo com Evans (2011), com “o
expurgo dos judeus promovido pelo regime” (p. 34, 35), as ciéncias, a cultura e as artes foram
drasticamente afetadas.

A nova politica que se descortinava no Reich, e que incluia, além do terror e da
perseguicdo, a remodelacdo da vida social e cultural, trouxe consigo consideravel prejuizo ao
povo alemdo, que se via cerceado por normas arbitrarias e injustas, tendo assim, que ceder e
aceitar a nova vida que se desvelava a sua frente; trouxe a esse povo uma pobreza intelectual e
cultural cujos reflexo seriam sentidos no futuro. A aquiescéncia desse povo foi conquistada por
meio de “um leque de sansdes aqueles que ousavam se opor, desorientando as pessoas de modo
sistematico e privando-as de seus ambientes sociais e culturais tradicionais” (EVANS, 2011, p.
146), o que significa que a vida cultural da sociedade alemd a partir de entdo, estaria
terminantemente condicionada a mentalidade nazista e ao seu conceito de cultura, de arte e de
lazer.

Evans (2011) enfatiza a questdo do terror quando diz que desde o inicio “medo e terror
foram partes integrantes do arsenal de armas politicas dos nazistas” (p. 146) e isso, segundo
este autor, s6 foi possivel gracas a destituicdo dos direitos individuais, tanto civis quanto
humanos, empreendida pelos nacional-socialistas logo apds a nomeacéo de Hitler. A partir de
entdo, o decreto de inUmeras novas leis dava amplos poderes aos 6rgdos de investigacgéo,
controle e repressdo — policia, Gestapo, S.A. e S.S. — para investigar e agir sobre qualquer

cidadao considerado suspeito; nas palavras de Evans (2011), davam “uma carta virtual para
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lidar com qualquer um suspeito de se desviar das normas de comportamento humano dispostas
no Terceiro Reich para seus cidaddos” (p. 146). Esses desviantes eram facilmente identificaveis
visto que todas as associacGes e/ ou instituices — politicas, educacionais, sociais — se
encarregavam de oferecer informacdes e dendncias sobre os atos de todo e qualquer cidadao
alemdo, até mesmo “os servigos sociais e agéncias de emprego, a categoria médica, centros de
salde e hospitais [...] até organizacOes a primeira vista politicamente neutras, como as agéncias
de impostos, ferrovia e os correios” (p. 146, 147). Reis (1938) relata que a Gestapo “forgou
classes inteiras a prestar servi¢os de denuncia” (p. 129). Segundo este autor, os carteiros eram
obrigados a interceptar correspondéncias consideradas suspeitas para posterior exame dos
especialistas da policia secreta; os médicos a denunciar pacientes que em momentos febris
pudessem emitir qualquer comentario contra o regime; taverneiros, barbeiros a prestar atencao
nas conversas de seus clientes e comunicar a policia.

Diante do quadro apresentado por estes autores, é possivel vislumbrar a ideia de que,
sob 0 novo regime, a vida privada passava a ser publica e os cidaddos, seus atos, ideias e
comportamentos, ficavam totalmente expostos, a mercé da politica de perseguicdo nazista. A
transgressao ou rebelido era praticamente impossivel, dada a rede de vigilancia — muitas vezes,
voluntaria — que cerceava a vida comum de todos os individuos, deixando-0s vulneraveis,
sujeitos a dendncia e a consequente puni¢cdo ao menor sinal observado, mesmo que este se
constituisse em mera suposi¢ao. Se pensarmos gue nesta vasta rede de vigilancia, encontrava-
se a Juventude Hitlerista, ou melhor, os membros do movimento juvenil nazista, que abarcava
a todas as criangas e jovens com idade a partir de dez anos, é possivel conjecturar que nem
mesmo nos lares os cidaddos encontravam protecao, visto que estes acabavam sendo vitimas da
propria familia, j& que essas criancas e jovens eram constante e enfaticamente orientados e
instigados a ndo compactuar com ideias contrarias ao regime, o que os fazia internalizar a ideia
de que a dendncia, mesmo de familiares mais proximos — pais, irmaos, etc. — se constituia em
dever que se desvelava para além do sentimento patriotico, se configurando na esfera do
sagrado.

Além do terror propagado pelo risco da dendncia por qualquer motivo, do controle da
vida privada dos individuos do Reich, os nazistas almejavam “conquistar” o seu apoio
incondicional ao novo governo e as novas metas por ele instituidas. Para atingir esse fim, ndo
pouparam esforcos, utilizando-se dos mais diversos tipos de linguagem para agir sobre o
(in)consciente coletivo. Cartazes coloridos com frases curtas e expressivas; panfletos com
mensagens breves e incisivas; documentarios e filmes doutrinarios e de mero entretenimento,

se encarregavam, conforme sugere Lenharo (1986), de exprimir os valores do regime. Literatura
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e Arte ndo ficaram de fora. Mas, o grande veiculo de transmissdo e propagacdo da visdo de
mundo nacional-socialista e das pretensdes do regime foi, sem sombra de duvida, a propaganda.

[...] os nazistas ndo almejavam apenas forcar a populagéo a uma aquiescéncia passiva
e taciturna. Queriam também incita-la a um referendo positivo e entusiastico de seus
ideais e politica, mudar a mente e 0 espirito das pessoas e criar uma nova cultura alema
gue refletisse somente seus valores. Isso significava propaganda, e aqui também [...],
eles fizeram esforcos sem precedentes para atingir suas metas. (EVANS, 2011, p.
147).

Fiorini (1963) vem confirmar esta ideia ao dizer que a propaganda constituiu-se na mais
eficiente arma dos nazistas para levar sua mensagem ao povo, de modo a fazé-la se instalar de
forma definitiva nas mentes de todos os individuos.

Para tecer uma leitura em torno dos motivos que fizeram da propaganda nazista a grande
arma de convencimento do povo, conforme afirma Fiorini (1963), é importante procurar
conhecer os fundamentos que a embasavam. Pereira (2012), explicita que, “para consolidar o
seu poder no Partido Nazista e tornd-lo conhecido nacionalmente, Adolf Hitler dedicou-se a
instrumentalizar®™ o papel da propaganda como arma politica” (p. 62) e que isso encontra-se
plenamente ressaltado em Mein Kampf. A breve leitura do capitulo “VI — A propaganda da
guerra” (p. 133-139) nos oferece os argumentos necessarios para entender o seu pensamento,
conceituando o que concebia e compreendia por propaganda e as formas pelas quais ela deveria
ser articulada de modo a conseguir os efeitos desejados. Assim, entendemos que, a apresentacao
dessa leitura é primordial ao bom entendimento do tema e, portanto, deve ser o primeiro ponto

a ser focado.

5.1. Fundamentos da arte propagandistica nazista

Hitler, desde a época em que era um simples desconhecido, conforme destacado em
Mein Kampf, observava e buscava o entendimento sobre o modo como os “inimigos” faziam o
que ele chama de propaganda de guerra. A partir do observado sobre as habilidades desses
inimigos em manejar o que ele denomina de instrumento, Hitler (2001) compreendeu que a sua
“aplicacdo adequada ¢ uma verdadeira arte” (p. 133). Segundo suas palavras, ele aprendeu com

o inimigo que esta aplicagdo era extremamente eficiente, capaz de produzir “resultados

>4 De acordo com o dicionario da Lingua Portuguesa, instrumentalizar significa: “Dotar-se dos meios ou dos
instrumentos necessarios, adequados” (FERREIRA, 2008, p. 483). No caso da propaganda nazista, quando Pereira
(2012) se refere ao “instrumentalizar”, podemos entender como o servir-se, dar meios e condi¢fes adequadas para
que esta atingisse o fim desejado.
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formidaveis” (p. 133), enquanto que a propaganda alema, em sua opinido, era “insuficiente na
forma e psicologicamente errada, na esséncia” (p. 133).

Para o lider nazista, a propaganda néo se constituia simplesmente em um fim, mas em
um meio, devendo ser pensada de acordo com a finalidade a que se destinava, sendo esta a

primeira e principal questdo a se considerar quando da sua producao.

[...] A forma a tomar deve consentir no meio mais pratico de chegar ao fim que colima.
E também claro que a importancia do objetivo que se tem em vista pode se apresentar
sob varios aspectos, tendo em vista o interesse social e que, portanto, a propaganda
pode variar no seu valor intrinseco. (HITLER, 2001, p. 134).

Outra questdo considerada de extrema importancia por Hitler (2001), diz respeito ao
publico alvo, ou seja, “a quem se deve dirigir a propaganda” (p. 135). De acordo com as ideias
formuladas por Hitler a partir de suas observagdes, principalmente no tempo da guerra, a
propaganda ndo deveria ser pensada tendo como alvo os intelectuais, mas a massa, considerada
por ele — ou pelos nazistas — como dotada de menor potencial de cultura e conhecimento, sendo

articulada, portanto, de maneira a chamar a atencdo dessa massa.

O fim da propaganda néo é a educagdo cientifica de cada um, e sim chamar a atencéo
da massa sobre determinados fatos, necessidades, etc., cuja importancia sé assim cai
no circulo visual da massa. [...] A arte esta exclusivamente em fazer isso de uma
maneira tdo perfeita que provoque a conviccao da realidade de um fato, da necessidade
de um processo, e da justeza de algo necessario etc. Como ela ndo é e nem pode ser
uma necessidade em si, como a sua finalidade, [...], é a de despertar a atengdo da massa
e ndo ensinar aos cultos ou aqueles que procuram cultivar seu espirito, a sua agdo deve
ser cada vez mais dirigida para o sentimento e s6 condicionalmente para a chamada
razdo. (HITLER, 2001, p. 135).

As palavras de Hitler (2001) parecem ndo deixar ddvida sobre a sua compreensdo em
torno ndo apenas da finalidade de uma propaganda, mas dos meios de articula-la de acordo com
0 seu publico, com aqueles a quem pretendia convencer — no caso, parece referir-se sempre a
massa —, modulando o seu conteddo de modo a se fazer entender sem necessitar de grandes
articulagbes do raciocinio, conseguindo assim, envolver a todos o0s espectadores,
independentemente das suas condigdes intelectuais. Ainda pensando com as palavras de Hitler
(2001), percebemos que aquilo que balizava, que definia o conteddo ou a forma das
propagandas, ndo eram os individuos mais cultos ou com maior capacidade intelectual, mas
sim, os pertencentes a camada mais simples da populagéo, aqueles com maior dificuldade de
entendimento e compreensdo, dai o frisar do apelo ao sentimento. No entanto, convém

considerar que, quando Hitler (2001) enfatiza que a propaganda deveria ser pensada tendo como



111

foco principal a populagdo com menor propriedade de entendimento, ndo exclui dos seus efeitos
os demais, ou seja, os individuos mais intelectualizados.

Outra questdo importante elencada por Hitler (1983) em relacdo ao publico da
propaganda, diz respeito a sua quantidade. Em sua opinido, a quantidade de pessoas a se
envolver por uma mensagem deve ser considerada, sendo isto primordial para o seu sucesso,
pois, um publico maior, por envolver pessoas dos mais diversificados niveis de compreensao,
requer estratégias capazes de envolver a todos e para isso, € preciso evitar conteddos que
pudessem contribuir por limitar o seu efeito, que deveria ser o mesmo para todos. Dizia o lider

nazista:

Toda propaganda deve ser popular e estabelecer o seu nivel espiritual de acordo com
a capacidade de compreensdo do mais ignorante dentre aqueles a quem ela pretende
se dirigir. Assim a sua elevacdo espiritual devera ser mantida tanto mais baixa quanto
maior for a massa humana que ela devera abranger.

[...] Quanto mais modesto for o seu lastro cientifico e quanto mais ela levar em
consideragdo o sentimento da massa, tanto maior seré o seu sucesso.

[...] A arte da propaganda reside justamente na compreensdo da mentalidade e dos
sentimentos da massa. Ela encontra, por forma psicologicamente certa, 0 caminho
para a atencdo e para o coracdo do povo. [...] Compreendendo-se, a necessidade da
conquista da grande massa, pela propaganda, segue-se dai a seguinte doutrina: E
errado querer dar a propaganda a variedade, por exemplo, do ensino cientifico.
(HITLER, 1983, p. 121).

Hitler chama a atencdo para a necessidade de que todos os conteudos vinculados a
propaganda fossem dirigidos de forma ‘“‘simples, emotiva e popular, procurando atingir o
coracdo das grandes massas, compreendendo seu mundo maniqueista e representando seus
sentimentos” (PEREIRA, 2012, p. 64), porém, apesar de simples, estes deveriam ser
consistente, pois conforme afirmava o lider nazista, 0s sentimentos dos individuos nao estavam
abertos ao meio termo; para atingir o coracdo das massas, era preciso, além de uma boa dose
emotiva, ter um foco definido, sendo, necessariamente uma coisa ou outra, além do mais,
conforme explicitado acima, era preciso também, considerar a capacidade de compreensao da

massa que, em sua opinido, se mostrava a época consideravelmente limitada.

A capacidade de compreensdo do povo é limitada, mas, em compensacdo, a
capacidade de esquecer é grande. Assim sendo, a propaganda deve se restringir a
poucos pontos. E esses deverdo ser valorizados como estribilhos, até que o Gltimo
individuo consiga saber exatamente 0 que representa esse estribilho.

[...] Quanto mais importante for o objetivo a conseguir-se, tanto mais certa,
psicologicamente, deve ser a tatica a empregar. (HITLER, 1983, p. 121)

Pereira (2012) explicita que Hitler buscou na obra escrita no ano de 1895 por Gustave

Le Bom, Psicologia das Massas, as bases para a fundamentacdo de suas ideias em relacdo a
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insercdo na propaganda de elementos psicoldgicos capazes de envolver e conquistar a confianga
das massas. Segundo afirma Pereira (2012), “[...] o autor [Le Bom] vé a multiddo como um ser,
por si, novo, uma entidade diferente de seus componentes individuais, regida por paixdes e
tendo ac6es de ordem afetiva. Hitler descobriu que a massa, ao aglutinar-se, assumia um carater
mais sentimental, mais feminino” (p. 64). Este pensamento ¢ detalhado por Hitler (2011)
quando se refere a indole da maioria do povo. Em sua opinido, o povo apresentava uma indole
feminina bastante acentuada, responsavel por fazer com que se deixasse “guiar, no seu modo
de pensar e agir, menos pela reflexdo do que pelo sentimento” (p. 138). Complementando a
ideia, Hitler (2001) diz que esses sentimentos se mostram “simples ¢ consistentes” (p. 138),
Nio havendo “[...] grandes diferenciacdes. Sdo ou positivos ou negativos. Nunca, porém, o
meio termo” (p. 138). Para se chegar ao convencimento da massa, ndo poderia haver indecisoes,
pois estas poderiam abrir brechas, dar margem a duvida e/ou entendimentos diversos, colocando
assim em risco o resultado do projeto.

Importante também, destacar o pensamento de Hitler (2001) sobre o perfil do mentor e
diretor do servico de propaganda. Na opinido do lider nazista, o responsavel deveria ser
selecionado tendo como base um requisito fundamental: ser “um profundo conhecedor da alma
humana” (p. 137) e capaz de conduzir intensamente a direcdo das propagandas, seguindo o
postulado considerado por ele — Hitler — como essencial ao seu éxito: “[...] se contentar com
pouco, porém, esse pouco terd de ser repetido constantemente. A persisténcia, [...], € [...], a
primeira e mais importante condi¢do de éxito” (p. 138). Ainda seguindo este pensamento, Hitler

(2001) diz que

A propaganda [...] ndo foi criada para fornecer [...] distracdo interessante, e sim
convencer a massa. Esta, porém, necessita — sendo como é de dificil compreenséo —
de um determinado periodo de tempo, antes mesmo de estar disposta a tomar
conhecimento de um ato, e, somente depois de repetidos milhares de vezes os mais
simples conceitos, é que sua memoria entrard em funcionamento.

Qualquer digressdo que se faca ndo deve nunca modificar o sentido do fim visado pela
propaganda, que deve acabar sempre afirmando a mesma coisa. O estribilho pode
assim ser iluminado por varios lados, porém o fim de todos os raciocinios deve sempre
visar 0 mesmo estribilho. S0 assim a propaganda podera agir de uma maneira
uniforme e decisiva. (HITLER, 2001, p. 139).

Esse principio, chamado por Hitler (2001) de “linha mestra” de toda e qualquer
propaganda, ndo poderia jamais ser abandonado, pois somente ele conseguiria trazer o
amadurecimento necessario para o €xito do resultado final. “Todo anuncio, seja ele feito no
terreno dos negdcios ou da politica, tem 0 seu sucesso assegurado na constancia e continuidade

de sua aplicagdo” (p. 139). Estas consideragdes, nos fazem pensar que Klemperer (2009) esta
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com raz&o ao afirmar que o maior efeito sobre o povo alemé&o ndo foi provocado pelos discursos,
artigos, cartazes ou panfletos amplamente produzidos e propagados, “[...] por nada que se tenha
sido for¢ado a registrar com o pensamento ou a percepg¢do consciente” (p. 55). Na opinido deste
autor, este efeito foi produzido pela repetigdo. “O nazismo se embrenhou na carne e no sangue
das massas por meio de palavras, expressoes e frases impostas pela repeticdo, milhares de vezes,
e aceitas inconsciente ¢ mecanicamente” (p. 55).

Quando Hitler assumiu o poder, ja tinha bastante claro em seu pensamento, que este
poder s6 se consolidaria se conseguisse cativar a todo o povo alemao. Para isso, era preciso
levar a este povo exatamente aquilo que ele ansiava, oferecendo mais que a simples explicacéo
para 0s seus problemas; era preciso apresentar os culpados, 0s responsaveis pela crise e oferecer
também, as solugdes. E a propaganda bem articulada, sob os cuidados de alguém capaz de
compreender suas ideias, seria 0 meio mais eficiente de trazer este povo para lutar a seu lado,
aprovando, dando o seu aval as mudancas que ambicionava promover em toda a nagéo.

Munido desse pensamento e tendo como objetivo, conforme explicitado, convencer e
conquistar o povo aleméo em sua totalidade, Hitler em 13 de marco de 1933, criou um dos
6rgdos mais importantes de seu governo, o Ministério de Esclarecimento Popular e Propaganda,
o qual colocou sob o comando do "terceiro homem mais importante do Partido Nazista”
(SHIRER, 2008, p. 279), o Doutor Joseph Goebbels®®. A principal tarefa desse ministério,
segundo defini¢cdo apresentada pelo proprio Goebbels, se constituia na ““mobilizacdo espiritual’
do povo alemdo em uma recriagdo permanente do espirito de entusiasmo popular que havia...]
galvanizado o povo alemio na eclosio da guerra em 1914” (EVANS, 2011, p. 151), ideia que
ia totalmente ao encontro do pensamento e dos anseios explicitos de Hitler. Na opinido do lider
nazista, era preciso promover a “educa¢do” do povo, transformando-0 em um novo povo;
educacéo que, conforme afirmacdo de Shirer (2008), pode ser entendida como intimidag&o. “Na
terminologia nazista, “educado” significava “intimidado” — a um ponto em que todos
aceitassem docilmente a ditadura nazista e seu barbarismo” (p. 278).

A nomenclatura escolhida para o Ministério por si SO ja se apresenta bastante sugestiva
e instigadora. A denomina¢do “Esclarecimento Popular” deixa uma margem de certa forma
segura, para a visualizagao de seu foco, objetivos e agdes. Esclarecer o povo pode ser definido
ou entendido como levar ao povo, de todas as formas possiveis e imaginaveis, as ideias que
embasavam a politica do Terceiro Reich e que deveriam ser assimiladas, internalizadas e

rigorosamente cumpridas em todos os ambitos da sociedade, de modo que nenhum individuo

>> Goehbels, conforme afirma Rovai (2005), era jornalista por formagéao.
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pudesse, posteriormente, alegar ignorancia, ou seja, promover a “educagdo’ do povo, idealizada
e enfatizada por Hitler.

A criagdo desse ministério, que “logo adquiriu o controle de toda a esfera da cultura e
das artes” (EVANS, 2011, p. 36), possuia um objetivo bastante definido: envolver o povo
alemé&o a fim de conseguir o seu apoio incondicional ao Terceiro Reich. Evans (2011) explicita
que este deveria ser um envolvimento completo, “de corpo e alma” (p. 36), o que remete as
palavras de Goebbels quando se refere a principal tarefa deste Ministério como sendo a
“mobilizagdo espiritual” do povo. Para atingir este objetivo, imprescindivel a consolidacdo do
poder de Hitler, o ministério contava com jovens ide6logos, que se encarregavam da elaboracéao
de estratégias de convencimento capazes de passar uma imagem positiva do regime e de sua
politica, bem como de “gerar a impressdo de que a totalidade do povo aleméo endossava
entusiasticamente tudo que era feito” (p. 151) sob o Terceiro Reich. Neste sentido, as a¢oes
promovidas pelos nazistas por meio da propaganda se mostravam de grande eficiéncia. Todos
os eventos envolvendo o Fuhrer ou a massa, por mais insignificantes que se apresentassem,
eram utilizados como mensagens propagandistas, que se encarregavam de transforma-los em
culto a figura do lider e aos ideais sagrados do nacional-socialismo. Dessa forma, ndo importava
se 0 entusiasmo e a aceitacdo das massas fossem verdadeiros ou ndo, bastava aparentar
veracidade, ou seja, bastava oferecer possibilidades para a articulagdo de artimanhas de
convencimento, por meio das quais, seria possivel renovar diariamente a imagem do
compromisso de fé do povo, na certeza de estarem sob os cuidados de um lider sagrado,
responsavel por restaurar a nagdo em todos 0s aspectos, e com isso, manipular a opinido publica
e conquistar aqueles que ainda se mostravam relutantes. “[...] a mera aparéncia de entusiasmo
constantemente renovado das massas pelo Terceiro Reich e a macica adulacéo histérica ao lider
com certeza tinham efeito em persuadir muitos outros alemaes, antes neutros e céticos, a
embarcar na onda da opinido popular” (EVANS, 2011, p. 151).

Com esses objetivos e tendo como eixo norteador a concepcdo expressa por Hitler
(2001) sobre a vinculagéo de fatos e necessidades considerados realmente importantes em suas
mensagens, entendida pelo lider nazista como a Unica maneira de se alcancar o fim desejado,
articulou-se toda a propaganda que bombardeava a populagdo no Terceiro Reich. Os cartazes,
posteres propagandisticos se multiplicavam, invadindo a vida cotidiana de todos os individuos.
Para cada campanha, cada divulgacao, cada necessidade de convencimento, folhetos, faixas e
cartazes eram produzidos e espalhados por todo o pais. Exemplo disso, pode ser observado na
campanha articulada no ano de 1936, convocando a todas as criangas — meninos € meninas —

acima de dez anos, para se apresentarem e se tornarem membros da Juventude Hitlerista. O
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slogan desses cartazes, “A juventude serve ao Fiihrer”, nos parece bastante sugestivo ¢ com
grande capacidade de convencimento, porém, as imagens falam mais que o proprio texto, sem
elas, talvez, o efeito fosse menos impactante. O destaque imagético instiga o olhar do
observador, fazendo com que este seja chamado, provocado a ler sua mensagem e a se deixar
convencer ou comover por ela. Pereira (2012) chama a atencdo para o fato de que o sucesso e
a eficiéncia da propaganda nazista sobre as massas, podem ser explicados pelo “predominio da

imagem sobre a explicagdo, do sensivel sobre o racional” (p. 64).

Figura 5 e 6 - Posteres de propaganda de 1936 convocando todas as criangas (meninos e meninas) de 10 anos
para a JH. Traducdo: A Juventude serve ao Fiihrer. — Todos os meninos(as) de 10 anos na Hitler-Jungend.
Fonte: Linha do tempo (1936)

Os cartazes e pOsteres de propaganda nazista, conforme é possivel observar,
demonstram que os publicitarios nazistas ndo eram muito originais. Eram criativos, mas as
ideias se repetiam, evidenciando os mesmos tipos de imagens. Nessas imagens, as faces dos
personagens sdo destacadas sempre com o rosto ou com o olhar voltado para o “distante”, para
o0 além, com a figura do Fihrer, de multiddes entusiasmadas ou algum tipo de simbolo — &guia,
suastica — de pano de fundo. Klemperer (2009), explicita a pobreza de espirito dos painéis de
propaganda nazista quando diz que “colocavam em signos graficos os elementos mais
monaGtonos da LTI% [...] sem enriquecé-la. Nesses desenhos, apresentado as pencas, tampouco
havia qualquer elo capaz de aproximar imagem grafica e texto [...]” (p. 154). O autor
complementa a sua ideia dizendo que nunca viu “nenhum caso em que uma frase ou palavra se

encaixasse nesses desenhos” (p. 154).

%6 Lingua Tertii Imperiaii - Linguagem do Terceiro Reich
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Figura 7 e 8 - POsteres de propaganda nazista da década de 1930
Fonte: Nazismo (193?)

Ainda em relacdo a propaganda, Shirer (2008) relata que, na concepg¢do nazista, uma
propaganda para ser boa necessitava de fatos e ndo de meras palavras, ndo importando se esses
tivessem que ser fabricados. Para conseguir atingir o coracdo das massas, a distor¢do ou
invencgdo de fatos era apenas uma artimanha necessaria e Util. Na opinido de Hitler, conforme
afirma Lenharo (1986), se a mentira fosse necessaria deveria ser utilizada, porém, esta deveria
ser grande, pois dessa forma, jamais passaria pela cabega das pessoas a possibilidade de se
“arquitetar uma tao profunda falsificag¢do da verdade” (p. 48). Neste sentido, Klemperer (1999),
relatando a visdo de Goebbels sobre como a propaganda deveria ser articulada a fim de atingir
seus objetivos, evidencia certo contraste em relacéo a concepcéo apresentada por Hitler. Para o
ministro, a propaganda ndo deveria se servir de argumentos mentirosos, mas ser criativa e
utilizar a lingua do povo. “Precisamos falar a lingua que o povo entende, quem quer falar ao
povo, precisa ‘olhar a boca’ do povo, como diz Martinho Lutero” (p. 91). Rovai (2005)
confirma as divergéncias entre o pensamento do lider nazista e de Goebbels; para Hitler, a
repeti¢do “em formulas estereotipadas e de maneira muito didatica” (ROVALI 2005, p. 126) era
a Unica forma de alcancar o entendimento das massas e convencé-las, enquanto Goebbels
considerava que o cardter agradavel era imprescindivel, pois era da opinido de que o
entretenimento era a melhor formula para conquistar o cora¢do do povo.

Lenharo (1986) salienta que o grande efeito produzido pela propaganda nazista nas
massas, justificava-se pelo fato de que suas mensagens ndo se limitavam a oferecer o fim da

crise e do desemprego, mas, “tecnicamente bem aparelhada, e financiada com o dinheiro da

57 poster da década de 1930 promovendo o labor. *Nés construimos corpo e alma”.
%8 pgster promovendo a educacdo. "Os jovens de Adolf Hitler estdo presentes nas escolas da comunidade."
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burguesia, oferecia aos trabalhadores uma mudanc¢a profunda no préprio sistema capitalista”
(p. 16). Tendo como base o fanatismo, o misticismo e a capacidade de repetir incansavelmente
uma mesma ideia, a propaganda nazista invadia as mentes de forma incisiva, impregnando os
individuos com o que Fiorini (1963) chama de “terror ideolégico” (p. 16).

Arendt (1989) quando se refere a propaganda totalitaria, salienta que esta € “parte

299

integrante da ‘guerra psicologica’ (p. 393) e tem como principal caracteristica a utilizagdo “de
insinuacdes indiretas, veladas e ameagadoras contra todos os que ndo derem ouvidos aos seus
ensinamentos” (p. 393), instaurando dessa forma o terror, cuja acdo é mais drastica e eficiente.
Segundo explicita a autora, para os individuos que vivem sob um regime totalitario, é mais

seguro aderir e aceitar sua doutrina, do que resistir a ela.

5.2. Mobilizacéo espiritual: a remodelacéo cultural do Reich

Pereira (2012) diz que o Ministério da Propaganda criado por Hitler, é considerado
como “o mais sofisticado e famoso 6rgdo de propaganda das décadas de 1930-1940” (p. 20).
Ainda segundo o autor, este drgdo, sob a direcdo de Goebbels, “passou a exercer um poder de
enormes proporcdes, controlando ndo somente a propaganda do regime, mas a forma com que
todas as informacg6es chegavam a populacéo e todas as manifestacfes ligadas a vida cultural e
social da Alemanha [...]” (p. 20).

Goebbels, ao assumir o Ministério, tornou-se “o responsavel pela diregdo espiritual da
na¢do” (PEREIRA, 2012, p. 20) e para conduzir essa diregdo de acordo com 0s ideais nacional-
socialistas, imbuiu-se do proposito de por em pratica o seu projeto de remodelar a sociedade
alemd em todos os aspectos, unindo todos os individuos em torno de um mesmo e Unico ideal,
transformando assim, a nagdo em um s6 povo.

Tendo como meta promover a “mobilizagdo espiritual” do povo — conforme ja
mencionado — de modo a conscientiza-lo e convencé-lo da importancia de um
comprometimento incondicional com os novos ideais instituidos pelo nacional-socialismo e
com seu lider, Goebbels deu inicio ao que, mais tarde, denominou de “revolu¢do”. Evans (2011)
afirma que esta revolucdo, que ia para além de questdes meramente politicas, abrangendo e
reestruturando todos os setores da vida publica, foi de fato colocada em pratica e “mudou e
remodelou por completo a relagdo das pessoas entre si, com o Estado e as questfes da

existéncia” (p. 150), isso significava que, comportamentos, habitos, costumes, ideais e relacées
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individuais e/ ou coletivas foram remodeladas para atender aos novos ideais e reestruturar a
sociedade como um todo.

Goebbels, segundo afirma Evans (2011), declarou ainda no ano de 1933, que a
revolucdo pensada e conduzida pelos nazistas “foi [...] uma revolugdo vinda de baixo, levada
adiante pelo povo porque [...] ocasionou ‘a transformacio da nag¢do alemad em um s6 povo’” (p.

150) e, continua o autor,

[...] tornar-se um s6 povo significava estabelecer uma unidade de espirito por toda a
nagdo, pois, conforme Goebbels ja havia anunciado em marg¢o [de 1933]: “Em 30 de
janeiro [data da posse de Hitler], a era do individualismo enfim morreu... O individuo
sera substituido pela comunidade do povo’. “Revolugdes”, acrescentou, “jamais se
confinam puramente a esfera politica. Dali estendem-se para cobrir todas as outras
areas da existéncia social humana. Economia e cultura, ciéncia, erudicdo e arte ndo
ficam protegidas do impacto”. Nao poderia haver neutralidade nesse processo:
ninguém poderia ficar & margem sob alegac@es falsas de objetividade, ou arte pela
arte [...]. “A arte [dizia Goebbels] ndo é um conceito absoluto, apenas ganha vida a
partir da vida das pessoas”. Portanto, “ndo existe arte sem viés politico”. (EVANS,
2011, p. 150).

As consideracdes apresentadas por este autor, se mostram bastante elucidativas quanto
ao que se pretendia, e se promoveu, no seio da sociedade alema durante o Terceiro Reich, ndo
deixando duvidas de que os nazistas tinham plena consciéncia das transformacdes que
pretendiam e consideravam essenciais para a remodelacdo desta sociedade de modo a té-la a
seu lado de maneira efetiva, apoiando, dando o seu referendo positivo a nova politica que, a
partir de entdo, deveria seguir com lealdade incondicional. Todas essas transformacgdes
deveriam ser visualizadas e compreendidas como algo sagrado e também, como algo em defesa
do bem do povo — que, nas palavras de Ribeiro (1997), pueriliza, infantiliza esse povo — e
tinham como objetivo construir a nova Alemanha idealizada por Hitler, Gnica saida para a
nacgéo.

Conforme é possivel observar nas palavras de Goebbels, nada, nenhuma instituicéo,
nenhum setor ficaria de fora da chamada “revoluc¢do”, o que significa que esta envolveria todos
0s aspectos da vida publica cotidiana, indo muito além da politica, ou da sua propaganda, pois
esta seria uma “revolucéo cultural [que] pretendia aprofundar e fortalecer a conquista do poder
politico nazista por meio da conversdo do conjunto do povo alemédo ao seu novo modo de
pensar” (EVANS, 2011, p. 150, 151), conversdo esta que deveria abarcar a totalidade deste
povo, ninguém deveria ou poderia ficar de fora, nem alegar desconhecimento. Este foi o grande
propdsito de Hitler ao criar o Ministério e coloca-lo sob a responsabilidade de Goebbels.

Para que esse projeto, essa revolucdo fosse plena de éxito e cumprisse rigorosamente

com 0s propositos estabelecidos de reestruturacdo da sociedade, era preciso rever e remodelar
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toda a cultura a que os alemées tinham acesso, limpando-a das influéncias degenerativas, que
ndo condiziam com a visao de mundo e de estética nazista, de modo a livrar a sociedade daquilo
que consideravam prejudicial ao progresso espiritual da comunidade, do volk.

Essa reestruturacdo, pode-se dizer que, em partes, teve 0 seu inicio com as ceriménias
de queima de livros organizadas em diversas partes do pais, na noite de 10 de maio de 1933.
Lenharo (1986) afirma que essas cerimonias, denominadas Autos-de-fé, transformadas em
espetaculos ritualisticos, se apresentavam permeadas de aspectos de cunho religioso, lembrando
“uma mistura de caca as bruxas com o ritual do exorcismo catolico, em que a queima de
diferentes obras incluidas num novo Index Librorum simbolizava a purificagdo nacional” (p.
42). Shirer (2008) ao descrever essas manifestagdes, oferece argumentos que confirmam a ideia

de ritual exposta por Lenharo (1986).

[...] Por volta da meia-noite, uma parada de luzes e archotes de milhares de estudantes
terminava na praca da Unter den Lider, fronteira a Universidade de Berlim. Os
archotes se destinavam a atear fogo numa imensa pilha de livros 14 amontoados. E
logo que as chamas se ergueram, mais livros foram atirados sobre elas [...]. Cenas
semelhantes tiveram lugar em varias outras cidades. A queima do livro comegara.
(SHIRER, 2008, p. 326).

Evans (2011) relata que essas cerimonias foram organizadas “nas pragas principais de
19 aldeias e cidades Universitarias” (p. 36), o que significa que a maioria das pessoas
envolvidas na queima de livros, vinha do meio académico, ou seja, justamente de onde menos
se esperava. O autor continua, afirmando que o fogo consumiu milhares e milhares “de livros
de autores judeus e esquerdistas” (p. 36), e que a queima foi responsavel por privar o povo
alemé&o do acesso a leitura de autores importantes da literatura alema de “reputagdo universal”
(SHIRER, 2008, p. 326). Entre os autores cujas obras foram destruidas, Shirer (2008) destaca:
“Thomas e Heinrich Mann, Leon Feutchwenger, Jacob Wassermann, Arnold e Stefan Zweig,
Erich Maria Remarque, Walter Ratinau, Albert Einstein, Alfred Kerr e Hugo Preuss” (p. 327),
sem contar autores estrangeiros, como, Freud, Gide, Zola e Proust, dentre outros. Era o inicio
do controle literario no Terceiro Reich.

A principio, esses livros eram selecionados a partir do julgamento dos proprios
organizadores das manifestacdes, estudantes universitarios, professores e membros da
Juventude Hitlerista, que decidiam quem era digno de fazer parte da nova cultura alema. Nas
palavras proclamadas por um estudante sobre a queima de livros, todo livro estava condenado
a fogueira, “desde que atue subversivamente contra nosso futuro ou fira as raizes do pensamento

alemdo, da péatria alemd e das forgas dirigentes de nosso povo. (SHIRER, 2008, p. 326).
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Bartoletti (2006) chama a atengéo para o frenesi com que os jovens rasgavam e formavam pilhas
enormes de livros que, em seguida, eram incendiadas.

O dlogan de uma das faixas conduzidas por estudantes durante a cerimonia de Berlim
se mostra bastante significativa, dando indicios de que a remodelacdo do pensamento aleméo

ja se iniciara: “Estudantes alemdes marcham contra o espirito ndo-alemao”, dizia a faixa.

Figura 9 - Estudantes e membros da SA descarregam livros considerados "ndo-alemaes" durante a queima de
livros em Berlim. O cartaz diz: "Estudantes alemédes marcham contra o espirito ndo-alemao." Berlim, Alemanha,
10 de maio de 1933. (National Archives and Records Administration, College Park, Md.)

Fonte: Enciclopédia do holocausto (1933)

Kitchen (2009) relata que ao ser informado sobre as manifestacGes de queima de livros,
sem o aval do Estado, Goebbels demonstrou a sua insatisfacdo com o ato e, “para mostrar quem
estava no comando” (p. 217), organizou na cidade de Berlim, “um imenso auto de & (p. 217),
e em seguida, ordenou a elaboragdo de “uma lista de livros considerados ‘contrarios as
intengdes culturais do Nacional-socialismo’” (p. 217). Esta lista foi publicada pela primeira vez
em outubro de 1935 e era constantemente atualizada.

Na visao apresentada por Shirer (2008), ndo foram apenas as grandes fogueiras de livros
ou qualquer outra medida proibitiva de publicacdo, venda e circulagcdo de obras literérias,
impostas pelos nacional-socialistas as responsaveis por iluminar a “nova era nazista” (p. 327),
este foi apenas o comec¢o. Com a criagdo da “Camara de Cultura do Reich”, os nazistas deram
inicio a revolugédo proposta por Goebbels, cuidando da “arregimentagio da cultura numa escala
que nenhuma na¢do moderna do Ocidente experimentara” (327). Criada legalmente em
setembro de 1933, conforme exposto no primeiro capitulo, essa Camara, sob a direcdo do
Goebbels, possuia uma finalidade que se apresentava bastante definida: “unir os artistas

criadores de todas as esferas numa organizagdo coesa sob a dire¢do do Reich” (p. 327), cabendo
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aela, além de “determinar as linhas do progresso mental e espiritual [...] orientar e organizar as
profissdes” (p. 327).

Subordinadas a Camara de Cultura do Reich, criaram-se outras sete subcdmaras, uma
para cada esfera do setor cultural — belas artes, mdsica, teatro, literatura, imprensa, radio e
cinema —, as quais foram entregues a pessoas de confianga do partido que, necessariamente
deveriam comungar dos mesmos ideais e pensamentos nazistas. A associagdo dos profissionais
envolvidos nessas areas as respectivas camaras era, segundo Shirer (2008), compulséria, ou
seja, nenhum profissional da cultura — artista, escritor, etc. —, poderia continuar no exercicio de
seu oficio, sem antes se associar a Camara correspondente a sua esfera de trabalho. No entanto,
esta associacdo, apesar de compulsoria, na pratica, ndo se mostrava tdo acessivel, pois nem
todos os profissionais envolvidos com a cultura estavam aptos a pleitea-la, nem todos se
adequavam ao perfil exigido, nem cumpriam com todos os requisitos dispostos pelas Camaras,
“cujas decisdes e diretivas tinham forga de lei” (p. 327). Essas Camaras possuiam amplos
poderes para tomar as medidas que julgassem necessarias ao bem estar da cultura alemd,
podendo “expulsar, ou recusar, membros por falta de confianca politica, o que significava que
mesmo aqueles que fossem apenas indiferentes ao nacional-socialismo seriam, e comumente
eram, excluidos de praticar sua profissdo ou arte [...]” (p. 327). Segundo Kitchen (2009), um
dos requisitos primeiros para se associar as Camaras do Reich, consistia na assinatura de uma
“declaracdo de lealdade ao regime” (p. 215), o que nos induz a pensar que sob o Terceiro Reich,
o0 exercicio de qualquer tipo de atividade no plano cultural estava condicionado ndo ao talento
ou a capacidade do profissional ou artista, mas, e principalmente a sua adesdao e 0 seu
comprometimento com a causa nacional-socialista.

A nazificagdo da cultura alemd empreendida pelo nacional-socialismo na década de
1930, trouxe consequéncias danosas a sociedade alemd. Conforme destaca Shirer (2008), “a
partir do momento em que os dirigentes nazistas decidiram que a arte, a literatura, a imprensa,
o réadio e o cinema deviam servir exclusivamente aos fins de propaganda do novo regime e a
sua exotica filosofia” (p. 327), se tornou inevitavel “a decadéncia do nivel cultural do povo” (p.
327).

Para melhor visualizacdo da remodelacdo da cultura alemd, e também, para
compreender os motivos da decadéncia do nivel cultural do povo explicitada por Shirer (2008),
consideramos importante fazer uma breve apresentacdo em torno das principais modificacdes
ocorridas em cada uma de suas esferas, comegando por aquela considerada como de mais facil
acesso a populacdo, a literatura. Outra questdo que nos move a fazer esta breve exposi¢do em

torno das artes na Alemanha nazista, seria o de justificar a ideia sustentada de remodelacéo da
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cultura. Entendemos essa remodelagdo com base na ideia de que, se existia uma cultura, se essa
cultura se constituia de uma determinada maneira e se dessa constituicdo primeira, alguns
elementos foram retirados e outros inseridos, ela passou por uma transformacdo, entdo,

podemos considerar que houve uma remodelacao.

5.2.1. Literatura

Conforme ja relatado, a literatura alema ficou sob os cuidados da Camara dos Escritores
do Reich, 6rgao criado com a finalidade de orientar e controlar a edi¢do, publicacdo e
distribuicdo de todas as producdes literarias a partir de 1933. A principio, esta Camara foi
colocada sob a direcdo de Hans Friedrich Blunck que, apesar de ser conhecido como um
“ultranacionalista que se deleitava na antiga cultura germanica € no romantismo do sangue e
solo” (KITCHEN, 2009, p. 208), caracteristica que, conforme sera exposto adiante, ia
totalmente ao encontro dos ideais artisticos nacional-socialistas, ndo conseguiu se manter por
muito tempo no cargo. Blunck ndo compactuava com a discriminagéo e exclusdo dos escritores
judeus e insistia em manté-los na Camara, algo que para os nazistas era inadmissivel. Por este
motivo, Blunck foi demitido e substituido por Hanns Johst, escritor considerado incompetente
e sem talento literario, mas um nazista convicto e subserviente, 0 que auxiliou
consideravelmente o progresso de sua carreira, garantindo-lhe inimeros prémios.

A Camara dos Escritores atuava no controle sistematico de todas as publicacbes, com
amplo poder de decisdo sobre quem seria editado e quem seria silenciado. Segundo Shirer
(2008), nenhum livro, peca ou qualquer outro material literario era publicado sem que o seu
original passasse antes pela avaliacéo e aprovacgédo do ministro da propaganda do Reich. Kitchen
(2009) relata que Goebbels estava munido da firme determinagédo de, por meio da Camara de
Escritores, controlar de forma categorica “todos os aspectos da literatura, desde os escritores,
até editores, livreiros e bibliotecas” (p. 217). Diante desse controle exacerbado sobre o mundo
intelectual e literéario, aliado a obrigatoriedade da declaracdo de lealdade ao regime ja
mencionada, muitos escritores de renome nacional e internacional, optaram por deixar o pais,
dentre eles, Thomas Mann, Heinrich Mann e Bertold Brecht. Alguns permaneceram em solo
alemdo, mas jamais conseguiram publicar qualquer livro. Conforme sugere Shirer (2008),
silenciaram ou foram silenciados.

Kitchen (2009) relata ainda, que 0 nimero de escritores que ousaram envidar algum tipo
de protesto contra o ataque desferido a liberdade artistica foi bastante reduzido, a maioria,

mesmo aqueles que explicitamente ndo comungavam com o nacional-socialismo, se manteve
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em siléncio ou optou por simplesmente abandonar o pais em busca da liberdade perdida. Seus
postos “foram ocupados por escritores nacionalistas previsiveis e ja esquecidos havia muito
tempo” (p. 215).

O cargo de presidente da secdo de escritores da Academia Prussiana de Artes, que até
entdo pertencia a Heinrich Mann, foi ocupado, ap6s a sua demissdo compulséria e a recusa de
Ernst Jlinger em substitui-lo, pelo poeta Gottfried Benn que, além de aceitar sem escrupulos
assinar a referida declaracdo de lealdade ao regime, se prestou ao papel de fazer prelecdes
radiofonicas, “convocando aos intelectuais e artistas a se submeter ao FUhrer, enquanto
denunciava 0s émigrés como traidores” (KITCHEN, 2009, p. 215). De acordo com Kitchen
(2009), “Benn se deixou embriagar pelo falatério nazista, apregoando o ‘renascimento’, a
‘realizacdo do espirito do mundo’ e a necessidade de ‘criar uma raga mais forte’ (p. 215), no
entanto, apesar de demonstrar total fidelidade ao regime, seu passado expressionista o traiu, e
no ano de 1928, foi destituido do cargo e excluido da Camara.

N&o foram muitos os escritores talentosos que permaneceram em terras alemas, e
daqueles que o fizeram, alguns sucumbiram ao regime, passando a escrever sobre tematicas que
se enquadravam dentro das normas nacional-socialistas, e, contrariando alguns de seus supostos
principios, acabaram fazendo concessdes, mesmo que minimas, ao regime, o que lhes garantia
o direito de continuar fazendo parte do restrito e controlado mundo literario alemao.

Em relacdo aos temas presentes na literatura do Terceiro Reich, que se enquadravam
dentro do estabelecido pela Cadmara de Cultura, Lenharo (1986) diz que os mais recorrentes
estavam relacionados ao campo, ao “sangue e solo”, os quais, na maioria, traziam Sempre uma
visdo romantica do retorno “a terra e da glorificagdo do modo de vida do camponés” (p.67).
Segundo este autor, “a tematica €, no entanto, mais envolvente: ela abarca um tom romantico
anticapitalista que se mostra avesso a industrializaco e a vida nas cidades, com o fim de exaltar
a pureza dos costumes rurais. (LENHARO, 1986, p. 67).

Apesar desse controle exacerbado, ¢ importante destacar que nenhum escritor “era
coagido a entoar louvores ao regime nazista nem obrigado a produzir propaganda a seu favor,
mas os que o faziam ganhavam gordas recompensas” (KITCHEN, 2009, p. 217), garantindo o

direito de continuar produzindo suas obras, bem como o seu progresso no Terceiro Reich.

5.2.2. MUsica Classica

Dentre todas as artes, a masica, segundo afirmacédo de Shirer (2008), foi a menos afetada
pela nazificagéo proposta pela revolugéo cultural de Goebbels. Na opinido do autor, isso, talvez,
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se deva ao fato de a musica ser considerada “a menos politica das artes ou porque os alemies
tivessem tdo rica tradicdo desde Bach e Beethoven até Mozart e Brahms” (p. 328). Mas, mesmo
assim, esta ndo passou despercebida, e sofreu os abalos da remodelacdo por meio da exclusdo
de compositores e musicos, principalmente os de origem judaica. As obras do compositor judeu
Mandelssohn foram proibidas em toda a Alemanha; maestros e musicos, dentre eles, 0s judeus
Bruno Walter e Otto Klemperer, tiveram suas apresentacfes vetadas pela Camara Musical do
Reich.

Ao contrario do que aconteceu na literatura, a muasica ndo sofreu tantas perdas de
talentos, pois, conforme sugere Shirer (2008), ““a maioria das grandes figuras do mundo musical
alema@o preferiu permanecer na Alemanha nazista, e na verdade emprestou seus nomes e talento
a nova ordem” (p. 328). Richard Strauss estava entre essas figuras, tendo, inclusive, presidido
durante algum tempo a “Camara Musical do Reich, cedendo seu grande nome ao trabalho de
prostituicdo da cultura de Goebbels” (p. 328). No entanto, embora Strauss tenha servido ao
regime, isso ndo significa necessariamente que compactuasse de todas as ideias e desmandos
nazistas. Evans (2011) relata que no ano de 1935, Strauss escreveu a um amigo judeu
confidenciando que “ndo havia se tornado presidente da Camara de Musica do Reich por apoiar
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o regime, mas ‘simplesmente por senso de dever’ e ‘a fim de evitar infortunios maiores’” (p.
225). A carta foi interceptada pela Gestapo e a mensagem escrita trouxe sérias complicagdes ao
compositor, que neste mesmo ano foi “persuadido a apresentar sua rentiincia” (226) ao cargo
que ocupava na Camara, além de ter suas apresentacdes marginalizadas. Strauss so voltou a ter
algum destaque no Terceiro Reich quando, contratado pelo Comité Olimpico, compds o hino
oficial para as Olimpiadas de Berlim de 1936. “A contratagdo e o sucesso do hino fizeram
Goebbels perceber que o prestigio internacional de Strauss poderia ser Util ao regime, e ele teve
permissdo para viajar ao exterior como embaixador cultural da Alemanha [...]” (p. 226), bem
como, posteriormente, retornar ao cenario musical.

Outro musico que se rendeu ao nacional-socialismo, servindo de propagador da cultura
alema, foi o pianista Walter Gieseking que “gastou a maior parte de seu tempo em excursoes a
paises estrangeiros, organizadas ou aprovadas por Goebbels, para propagar a cultura alema”.
(SHIRER, 2008, p. 328).

Kitchen (2009) relata que Goebbels considerava a musica “a mais sensual de todas as
artes” (p. 226), mas tinha consciéncia de sua ndo neutralidade, bem como de sua poténcia para
agir “como um meio subliminar para a representacdo estética de poder” (p. 226). Os nacional-
socialistas, especialmente Goebbels, sabiam que nazificar a musica era tarefa dificil, sendo

impossivel e, justamente por isso, entenderam que ela seria perfeita para a “demonstragio das
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notaveis conquistas culturais da Alemanha” (p. 229), servindo de propaganda dentro e fora do
pais. Além disso, ela poderia auxiliar em tempos de guerra, aliviando as tensdes e estimulando
os soldados que se encontravam nas frentes de batalha, fato que, conforme exposto por Kitchen

(2009), se concretizou durante a Segunda Guerra.

[...] A Filarménica de Berlim fez varias apresentacbes na Europa ocupada, com
regentes respeitados como Hans Knappertsbusch, Eugen Jochum e Hermann
Abendroth. Ap6s um desses concertos, dois soldados rasos disseram a
Knappertsbusch: “Se ndo soubéssemos o que estamos defendendo, o velho Mozart e
Beethoven nos diriam”. Um marinheiro lhe disse: “Richard Wagner sabia muito bem
que o espirito alemio conquistaria 0 mundo”. Assim uma guerra brutal de agressio
foi transformada na defesa heroica da cultura alemd. (KITCHEN, 2009, p. 229).

Resumindo, apesar de a remodelacdo da mdsica ter se apresentado mais amena que nas
demais artes, ndo ficou incolume, sofrendo grandes perdas em seu cenario. Alguns
compositores e artistas permaneceram no pais, e, conforme sugere Kitchen (2009), “tiveram
que galgar um caminho estreito e perigoso entre oposicdo e colaboragao, risco e corrupgao” (p.
229); outros, optaram por emigrar e outros ainda, preferiram o que Kitchen (2009) chama de
“emigracdo interior” (p. 229), pois simplesmente optaram por calar, engavetando suas obras.
Mas, ndo se pode negar que houve musicos que prestaram louvores ao nacional-socialismo e
outros que ousaram desafiar o regime, como é o caso de Boris Blacher que no ano de 1934,
escreveu Alla Mércia, um evidente “protesto contra o militarismo e a guerra” (p. 230).

Importante considerar que, “durante o Terceiro Reich ndo apareceu nenhuma espécie de
musica genuinamente nazista” (EVANS, 2011, 234). Por mais que os “musicélogos” do regime
se esforcassem, ndo conseguiram chegar a um tipo especifico de mdsica que se deveria
encorajar, 0 maximo que conseguiram foi a defini¢do de “alguns temas e topicos aceitaveis para
o regime, como a vida camponesa ¢ os herois nacionais” (EVANS, 2011, p. 234, 235), 0s quais
eram 0s mesmos ensejados para as demais artes, e também, estabelecer algumas regras em torno
das questBes ideoldgicas relacionadas a tonalidade e a dissondncia. “De acordo com sua
ideologia cultural, o espirito da tonalidade e simplicidade era ariano, o da atonalidade e
complexidade era judeu” (EVANS, 2011, p. 239).

A tentativa de nazificacdo da musica, por meio da censura e do expurgo de judeus,
resultou na falta de profissionais competentes ligados a area, que ja comecava a ser sentida no
ano de 1938, o que levou o ministro da propaganda a arquitetar algumas maneiras de incentivar
a carreira musical, trazendo novos muasicos para o seu cenario, como, por exemplo, a promocao

de concursos e a reorganizacédo de salarios e pensdes.
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5.2.3. Teatro

O teatro alemao, sob a coordenacdo atenta de Goebbels e de Hans Jost, presidente da
Camara de Teatro do Reich, passou pela tentativa de enquadramento, seguindo os moldes
nazistas de arte e cultura e sofrendo baixas de importantes teatrologos e demais profissionais
da érea, excluidos do cenério artistico por serem judeus. No entanto, apesar das investidas e
intervencdes da Camara que inspecionava e determinava quais pec¢as poderiam ou deveriam ser
encenadas, bem como a cargo de quem ficaria a direcdo e a interpretacdo dos papéis, este
conseguiu, de certa forma, sobreviver, conservando “muito de sua superior qualidade enquanto
apresentava pegas classicas” (SHIRER, 2008, p. 328). Pecas de escritores renomados, como,
Goethe, Schiller e Shakespeare, continuaram sendo encenadas e eram garantia certa de publico,
enguanto as pecas escritas por teatr6logos nazistas se mostravam insuficientes para atender ao
gosto do povo alemdo que, por considera-las de péssima qualidade, comecou a deixar de
comparecer as apresentagoes.

Em abril de 1933, a partir da instituicdo da Lei para Restauracdo de um Servico Civil
Profissional, o cenério teatral alemdo comecou a mudar. Com base no ideal nazista de pureza
de sangue e na necessidade de limpar as artes de toda contaminac¢do degenerativa — judaica —,
teve inicio o processo de investigacdo, discriminacdo e exclusdo de todos os profissionais
considerados ndo-arianos e também, dos chamados “suspeitos politicos”, ou seja, daqueles que,
por seu passado, ndo ofereciam garantias de fidelidade ao regime. Nessa questdo, 0s nazistas
foram implacéaveis, ndo poupando ninguém, por mais talentoso e renomado que se apresentasse,
porém, fica claro a dificuldade de proceder a “limpeza” do teatro no sentido de desjudaiza-lo,
fato comprovado por Goebbels no inicio do ano de 1937, quando entdo, acreditava que o
processo havia se efetivado e que o teatro finalmente se encontrava livre de qualquer pessoa ou
influéncia judia. Alguns artistas, apesar da desconfianga que pairava sobre suas descendéncias,
foram, por algum tempo, tolerados, mas tachados de “plagiadores”. Na opinido de Hitler, os
judeus ndo possuiam o atributo nato necessario a verdadeira criagcdo, assim, se apresentavam
alguma criagdo considerada de qualidade, isso sO poderia ser fruto de plagio, copia de algo
criado pela raga naturalmente privilegiada, ou seja, os alemaes.

A partir da criagdo da RKK (Camara do Reich de Cultura), todos os profissionais de
teatro estavam obrigados ao cadastro junto a Camara de Teatro do Reich que, para isso, exigia
a comprovacao de ndo possuirem qualquer lago — sanguineo ou de rela¢fes pessoais — judaico.
Com essa exigéncia, o teatro perdeu muitos profissionais de talento. Segundo Kitchen (2009),

“das 40 mil pessoas que trabalhavam no teatro, demitiram-se 4 mil. Muitos conseguiram
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emigrar. Os que ficaram no pais foram, na maioria, assassinados. Pouquissimos sobreviveram”
(p. 219).

Pecas escritas por judeus, bem como aquelas que apresentassem qualquer “insinuagdo
de socialismo ou pacifismo” (KITCHEN, 2009, p. 219), foram terminantemente proibidas.
Dessa forma, o cendrio teatral alemdo — e consequentemente, 0 povo — se viu privado de
importantes dramaturgos, dentre eles, Berthold Brecht, cujas obras foram incluidas no Index.
Kitchen (2009) relata ainda que, “a partir de entdo, as pecas deviam glorificar a raga e a nagéo,
ressaltar a necessidade de espaco vital, denunciar o individualismo e a democracia e sustentar
o principio de lideranga” (p. 219), ou seja, deveriam servir de veiculo de divulgacdo da
mensagem nazista a massa, evidenciando e propagando as ideias e principios definidos como
essenciais a construcao da nova nacao.

Nessa época, houve também, uma tentativa de ressuscitar o antigo teatro alemédo
denominado de Thing. Semelhantes aos dramas classicos gregos, constituiam uma espécie de
teatro ao ar livre que funcionaria, a0 mesmo tempo, como “uma cadmara de conselho”
(KITCHEN, 2009, p. 219). O Thing, ou Thingspiel (peca de reunido), conforme denomina
Evans (2011), representava uma tentativa da “criacdo de uma forma de teatro verdadeiramente
nazista” (p. 194). A proposta ndo agradava a Goebbels, mas em compensag¢ao atraia o interesse
de nacional-socialistas extremistas, como Heinrich Himmler. Neste tipo de teatro, “os
personagens principais eram interpretados por profissionais, enquanto as pessoas comuns [0
publico] compunham o coro” (KITCHEN, 2009, p. 219), o que fazia dele um excelente
instrumento de conscientizagdo e integracdo do povo nos ideais do partido. Até o ano de 1935,
diversos espagos foram construidos para a encenag¢do de “Pecas Thing”, as quais eram
produzidas sob encomenda do Conselheiro do Teatro do Reich e, naturalmente, traziam por
meio de declamagdes, pantomimas, danca e ginastica, temas glorificando o nacional-socialismo
de Hitler. “Encenando dramas politicos e pseudondrdicos especialmente escritos em teatros ao
ar livre construidos com esse objetivo, essas apresentacdes colocavam o culto nazista ao herdi
e a celebracdo dos mortos gloriosos em um formato dramatico” (EVANS, 2011, p. 194). O
Thing ndo apresentou grande sucesso junto ao publico e também, ndo conseguiu sobreviver por
muito tempo. A morte do conselheiro, trouxe a Goebbels a oportunidade esperada para
finalmente acabar “com o movimento das ‘Pegas Thing’” (KITCHEN, 2009, p. 219), destinando
Seus espacos para eventos e comemoragdes do partido.

Kitchen (2009) relata que “Berlim era, sem davida, a capital do teatro na Alemanha, e
diferentemente das provincias, onde a maioria dos teatros pertencia ao Estado ou ao municipio,

a maior parte dos principais teatros estava nas maos de particulares” (p. 220), empresarios
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judeus que logo foram tirados de cena pelos nazistas, sendo obrigados a sair do pais e
substituidos por artistas conhecidos e cuidadosamente selecionados por Goebbels.

Evans (2011) afirma que, em relacdo ao teatro, havia de fato o controle e a censura,
responsaveis por dar-lhe o considerado necessario direcionamento, determinando as exigéncias
para a aprovacdo de toda e qualquer pega que seria encenada na Alemanha nazista: “Tinham
que seguir os ditames do regime pelo menos na aparéncia externa, na linguagem e na
apresentacdo de seus programas [...] ou no relacionamento com os lideres do Partido [...]” (p.
194), mas, e a0 mesmo tempo, pecas classicas, desde que ndo contrariassem 0s principios
nazistas, poderiam e foram encenadas na Alemanha nazista, ao que Goebbels néo fazia objecao;
ao contrario, o Ministro via nesses classicos, “uma forma de escapismo” (p. 194), necessaria e
atil. Para Goebbels, essa opcdo era politicamente vantajosa, pois possibilitava as pessoas um
afastamento temporario “das demandas incessantes da mobilizacdo e propaganda politicas” (p.

194).

5.2.4. Artes plasticas: pintura e escultura

As artes plasticas — pinturas e esculturas — despertavam especial interesse em Hitler.
Pintor frustrado que, apesar das tentativas, nunca conseguiu realizar o grande sonho de entrar
para a Academia de Belas Artes de Viena, considerava-se um artista nato e como tal, um
profundo conhecedor do assunto. Abominava a arte moderna, que em sua opinido era decadente
e degenerada, ndo passando de borrbes estupidos e sem sentido. Conforme exposto em Mein
Kampf, Hitler (2001) possuia uma opinido bastante particular em relagdo a arte, e pretendia para
0 seu Reich, uma nova arte alema, livre de todas as influéncias degenerativas. Para ele, uma
arte que necessitasse de explica¢Oes para ser entendida, ndo poderia ser considerada arte. Assim,
com base nesse seu conceito de arte, tdo logo assumiu o poder, tratou de colocar em prética o
ambicioso projeto de ““limpar’ a Alemanha de sua arte ‘decadente’” (SHIRER, 2008, p. 330),
substituindo-a por uma nova arte, uma arte que fosse genuinamente alema e que correspondesse
aos critérios de beleza, estética e qualidade artistica, por ele compreendidos como tal. Essa
limpeza foi responsavel por fazer com que artistas de renome nacional e internacional, como,
Kokoschka, Grozz, Cézanne, Van Gogh, Gauguin, Matisse e Picasso desaparecessem dos
museus e fossem substituidos por obras que, segundo a sua concepgdo, representavam a
verdadeira arte alema. As obras da chamada nova arte alema foram apresentadas ao povo
alemé&o no ano de 1937, quando da inauguracao da Casa de Arte Alema, na cidade de Munique,
em uma exposicao que reunia em torno de novecentas obras que, de acordo com Shirer (2008),
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eram de péssima qualidade. Na ocasido, Hitler, em seu discurso, proclamou as orientacdes para
a nova arte, anunciando que, com a exposi¢do, chegara ao fim “a insensatez artistica e [...] a
corrupgao artistica do nosso povo” (SHIRER, 2008, p. 330).

Na mesma época em que ocorria a exposicdo da nova arte alemd, Goebbels
providenciou em uma galeria em ruinas, também em Munique, outra exposi¢cdo com as obras
que posteriormente seriam tiradas de circulacdo — destruidas — por serem consideradas
pertencentes a chamada arte degenerada. Esta exposicdo reunia obras de pintores
expressionistas e impressionistas, incluindo Kokoschka e Chagall e tinha como objetivo
“esclarecer” o povo sobre as medidas que o nacional-socialismo estava empreendendo para
livra-los de uma cultura, de uma arte mal orientada. No entanto, a exposic¢do ndo surtiu o efeito
desejado, pois ao invés de provocar a repulsa do povo por tais obras, atraiu-os a exposicao para
aprecia-las. Shirer (2008), que chegou a visitar a exposicdo, relata que 0 movimento para
apreciacdo das obras era tdo intenso que Goebbels “irritado ¢ embaragado” (p. 331) decidiu
fecha-la imediatamente.

Além dessa exposicdo, outras, com 0s mesmos objetivos, foram organizadas em
diversas localidades do pais: uma delas “sob o titulo de Arte Degenerada [...] percorreu varias
cidades importantes” (KITCHEN, 2009, p. 202), no ano de 1936, divulgando ao povo a arte
considerada pelos nazistas como prejudicial e, segundo a concepc¢éo de Hitler, sem qualidade
artistica e estética. No ano seguinte, 1937, outras exposi¢cdes sdo organizadas, as quais, ao
contrério das anteriores, traziam ao publico a arte ideologicamente aceitavel. Dentre todas as
exposi¢cOes organizadas pelos nazistas, a mais impressionante, segundo Kitchen (2009), foi a
“chamada O Eterno Judeu, realizada no Museu Alemé&o, com o intuito de demonstrar a natureza
destrutiva e degenerada dos judeus nas artes e 0 perigo mortal que essa natureza impunha a
‘comunidade racial’” (p. 203). Importante destacar que no ano de 1936, os nazistas confiscaram
em torno de dezessete mil obras de arte e, segundo sugere Kitchen (2009), muitas delas foram
parar “na colecdo particular de Goring” (p. 203).

Evans (2011) relata que, enquanto Hitler e Goebbels se ocupavam em promover a “nova
arte” e, em contrapartida, denegrir a imagem da arte moderna, os nacional-socialistas, nos
bastidores, punham em pratica o processo de limpeza de museus e galerias, despedindo os
diretores de procedéncia judaica ou ndo confiaveis, os quais eram “substituidos por homens que
removeram com entusiasmo as obras modernas de exposi¢ao” (p. 35). Ainda segundo o autor,
“cerca de duas mil pessoas ativas nas artes emigraram da Alemanha em 1933 e nos anos

seguintes [...] quase todos os nomes de reputacdo internacional” (p. 35).
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Kitchen (2009) relata que, dando sequéncia a revolucdo cultural, Goebbels, junto aos
demais representantes da area, decidiram ser importante definir as formas da nova Arte da
Nacdo. Goebbels ja havia concluido que a arte moderna seria descartada e que o ideal seria uma
volta “ao representativo tradicional e a arte de género” (p. 223), mas nos bastidores a briga pela
definicdo daquilo que seria permitido ou excluido, era intensa. Goebbels, Rosenberg e sua
Kampfbund, representantes do NSStB (Associacdo Nacional-Socialista de Estudantes), que
compunham a chamada Oposicdo de Berlim, discutiam sobre a questdo, sem conseguir chegar
a um consenso. Enquanto Rosenberg defendia a ideia de “que todas as formas de arte
modernista, incluindo expressionismo” (p. 223) deveriam ser colocadas na ilegalidade, a
Oposi¢do concordava que ndo era preciso uma exclusio tdo extremista, pois, para eles “o
expressionismo era uma forma de arte exclusivamente alema que expressava germanidade de
maneira estatica e profética” (p. 223). Na disputa, Goebbels tendia a aceitar o posicionamento
da Oposicdo. Ao final, a decisdo do embate acabou nas maos de Hitler que se posicionou em
favor de Rosenberg, declarando “guerra aos inimigos da arte tradicional” (p. 223). Com isso,
baniu-se a Arte da Nacéo e tanto a pintura como a escultura tiveram “que se conformar com as
nocdes filistinas, deturpadas e irregulares que Hitler tinha de arte” (p. 224). Essa medida,
segundo afirmacéo deste autor, deixou os artistas em posi¢do incomoda, pois eram obrigados a
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direcionar a sua criatividade, produzindo uma obra que fosse “‘atemporal’ e respeitasse padrdes
internacionais” (p. 224) e, a0 mesmo tempo, cumprisse com as normas estabelecidas pelo
regime que “exigia uma arte baseada em critérios raciais” (p. 224). Durante algum tempo, 0s
temas volkisch reinaram absolutos nas artes, porém, no ano de 1936, esse quadro mudou, pois,
esses temas ndo se mostravam grandiosos o suficiente para impressionar aos visitantes
estrangeiros que vinham ao pais para acompanhar as Olimpiadas, e, portanto, foram descartados
e substituidos por uma arte mais imponente, como “tapecaria e afrescos, ou grandes tripticos”
(p. 224).

De acordo com o exposto por Kitchen (2009), os temas recorrentes na pintura, a partir
de entdo, foram: as paisagens rurais, as quais “indicavam vinculos estreitos entre sangue e solo,
mostravam a eterna beleza da pétria e instigavam um anseio pelos bons e velhos tempos” (p.

224); figuras de

[...] camponeses, principalmente mulheres, familias, festivais da aldeia, plantio e
colheita. Era um mundo idealizado sem maquinario moderno, onde o trabalho parecia
ser um reconhecimento claro da frutificacdo dentro do contexto de uma sociedade
tradicional livre de conflitos [..] “mulheres camponesas robustas em trajes
tradicionais, burguesas elegantes em pose tradicionais e, acima de tudo, [...] mulheres
em seu essencial papel de made” (KITCHEN, 2009, p. 224).
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Além desses temas, a nudez comegou a ganhar destaque, sendo a mais famosa, o triptico de
Adolf Ziegler, “Os quatro elementos”.

Nas artes plasticas, a escultura ganhava um destaque especial, pois as obras,
representando o ideal racial, esculpidas em tamanhos monumentais, eram perfeitas para
“adornar os bombasticos prédios novos e os vastos espacos publicos, fornecendo ambiente
apropriado para exibi¢des do poderio militar, devocao ao Fuhrer e solidariedade ao partido [...]
(KITCHEN, 2009, p. 225).

Conforme é possivel observar nas consideracdes apresentadas pelos autores, as artes
passaram por profundas transformacdes durante o Terceiro Reich, especialmente a pintura e a
escultura, que se viram condicionadas as ideias que Hitler possuia sobre o assunto. A revolugao
cultural de Goebbels se encarregou de remodelar, inclusive, os conceitos de arte, de acordo com
os critérios, principalmente raciais, de classificacdo da boa arte. Para os nazistas, uma arte para
ser boa tinha que se enquadrar nos ideais estéticos nacional-socialistas, enfatizando a beleza
“exclusivamente” nordica, e temas que remetiam ao chamado “sangue e solo”. Toda arte que
ndo correspondesse a esses critérios, era marginalizada, chamada de degenerada e, portanto,
condenada a ser eliminada do cenario artistico. Essa “limpeza”, foi levada a cabo ao extremo,
com milhares de obras confiscadas, muitas das quais foram destruidas, queimadas longe dos
olhos do publico. Porém, apesar de agir de maneira sistematica na remodelacdo da cultura a que
os cidadaos alemdes tinham acesso, este ndo foi o primeiro passo da “revolu¢do cultural” de
Goebbels; de acordo com Kitchen (2009), o primeiro passo foi, sem sombra de duvida, a sele¢éo
e a excluséo com base em critérios raciais e/ou politicos, dos “artistas que pertenciam a grupos

considerados indesejaveis” (p. 204).

5.2.5. Meios de comunicacgao: I mprensa, Radio e Cinema

5.2.5.1. Imprensa

Desde o inicio de seu trabalho junto ao NSDAP, Goebbels tinha plena consciéncia de
que, para o sucesso de sua “revolu¢do cultural” e em contrapartida do movimento nazista, era
preciso mais que simplesmente controlar, coordenar e orientar 0s movimentos literarios e
artisticos do Reich. Este era um ponto importante, porém, ndo suficiente para atingir o coracao
das massas de modo efetivo, “educando” o povo de acordo com as novas metas instituidas pelo
regime. Para que 0 Seu projeto atingisse plenamente seus objetivos era necessario também,

atentar para 0s meios de comunicacdo — imprensa, radio e cinema —, no sentido de analisar e
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controlar as informac@es que, por seu intermédio, chegariam a populagéo, bem como aproveitar
das possibilidades de seu alcance para promover a propaganda necessaria a ascensdo do regime,
levando-a a localidades que até entdo ndo eram abrangidas. Assim, era preciso assumir também,
o0 controle sobre eles. E, neste sentido, os nazistas foram implacaveis, ndo apenas assumindo o
controle, mas exercendo um dominio sem precedentes sobre todas as esferas vinculadas a area
de comunicagao.

Shirer (2008) relata que, a partir do momento em que o0s nacional-socialistas assumiram
esse controle sobre 0s meios de comunicagdo, nenhuma informacao, nenhuma noticia poderia
ser editada sem antes passar pela aprovacao do Ministério de Goebbels. Todas as redes de
noticias, independentemente da localizacdo, estavam condicionadas as orientacdes e censuras

do Ministro.

Todas as manhds, os editores dos jornais didrios de Berlim e os correspondentes da
imprensa de todo o Reich, reuniam-se no Ministério da Propaganda, onde lhes eram
transmitidas, pelo dr. Goebbels ou por seus auxiliares, quais as noticias que deviam
ser publicadas ou suprimidas, como escrever as noticias e as manchetes, que
campanhas encetar ou instituir e que editorais eram os desejados para o dia. [...] uma
orientacdo escrita diariamente era fornecida com instrugdes verbais. Para 0s jornais
das cidades menores e para os periodicos, as instrucdes eram enviadas por telegrama
ou pelo correio. (SHIRER, 2008, p. 331).

O decreto, logo no inicio do més de outubro de 1933, da Lei de Imprensa do Reich,
cuidava de regulamentar o jornalismo, fazendo com que este passasse, a partir de entdo, a ser
definido como “‘vocag¢do publica’” (SHIRER, 2008, p. 331), e também, estabelecia os critérios
para o exercicio da profissdo, ou seja, determinava quem estava, de acordo com 0s principios
nacional-socialistas, habilitado a exercer este oficio. A lei era muito clara: para ser jornalista no
Terceiro Reich era preciso “possuir cidadania alema, ser de ascendéncia ariana e ndo ser casado
com judeu” (SHIRER, 2008, p. 331). Segundo relato de Shirer (2008), a Lei cuidava também,
de controlar as matérias e todas as noticias que seriam veiculadas no dia a dia dos jornais,
determinando aos seus redatores que ndo permitissem a publicagdo de “tudo aquilo que de
qualquer forma fosse desorientador para o publico, misturasse objetivos pessoais com 0s da
comunidade, tendesse a enfraquecer o poderio do Reich aleméo, sua cultura e economia (...)
que ofendesse a honra e a dignidade da Alemanha [...]” (p. 331), decretando também, “o fim
dos jornais e dos jornalistas que ndo eram nazistas ou que se recusavam a ser” (p. 331).

Os efeitos dessa lei foram rapidamente sentidos no meio jornalistico, pois a partir do
seu decreto, diversos jornais tradicionais foram tirados de circulagéo, ou, conforme palavras de

Shirer (2008), “for¢ados a cessar sua publicagdo” (p. 331). Dentre esses jornais, 0 autor destaca
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0 Vossische Zeitung, um dos mais antigos e importantes jornais da Alemanha, comparavel ao
Times de Londres e ao New York Times dos Estados Unidos da América. O motivo era mais
que evidente: o Vossische Zeitung “era liberal, ¢ [...] propriedade da Casa de Ullstein, firma
judaica” (p. 332), dois fatores inadmissiveis para 0s nazistas.

Alguns jornais conseguiram sobreviver, mas ndo sem passar pelo crivo nazista. Para
continuar em circulacdo, foram obrigados a fazer algumas adaptacdes de acordo com os ditames
do regime, como por exemplo, a sua desvinculagio de proprietarios e firmas judaicas. Reis®

(1938) diz que 4.700 jornais e revistas foram aniquilados. Segundo este autor,

O nazismo ndo sé instituiu rigorosissima censura, mas “redatores que ndo agradam
sdo demitidos ou presos; editores, por motivos politicos, sdo privados de suas casas.
Empresas que fazem concorréncia a imprensa hitlerista, por pretextos sem
fundamento sdo agregadas a Casa Editora do Partido ou difamadas, ameacadas, e

proibidas com tamanha frequéncia, que afinal entram em liquidagdo”. (REIS, 1938,
p. 125, 126). (Grifos do autor).

As consideracdes apresentadas por este autor se mostram importantes, visto a narragdo
dos acontecimentos ser efetuada na época mesma dos fatos, ou seja, na medida em que estes
encontravam-se em pleno desenvolvimento. Reis (1938) faz outras declara¢Ges importantes
para clarear a viséo sobre a censura e a manipulagdo da imprensa alema durante o Terceiro
Reich quando diz que na Alemanha, ndo havia mais imprensa independente e que aquelas que
permaneceram se tornaram “reprodutoras das sopas d’agua, envenenadas ou ndo, preparadas
em Berlim, na cozinha mal arejada de Goebbels [...]” (p. 126). O autor questiona sobre a atitude
dos correspondentes estrangeiros em relacdo aos acontecimentos sobre os quais tomavam
conhecimento, perguntando se ndo “comunicavam essas coisas a seus jornais” (p. 126); o
proprio autor traz a resposta afirmativa dizendo: “Comunicavam. Dai tantas expulsdes de
correspondentes estrangeiros” (p. 126). Reis (1938) lista quinze nomes de correspondentes que
foram expulsos da Alemanha nazista, mas deixa claro que o numero foi bem maior.

Outros autores oferecem argumentos confirmando a agdo nazista sobre os jornais
alemaes. Evans (2011) diz que “Jornais ndo nazistas foram fechados ou submetidos ao controle
nazista, enquanto o sindicado dos jornalistas e a associacdo das editoras e jornais colocaram-se
sob a liderangca nazista” (p. 35). Kitchen (2009) complementa essa ideia, afirmando que

“Diversas editoras e jornais importantes foram fechados por forca da Lei de Confisco dos Bens

%9 O livro O nazismo sem mascaras: fatos e documentos, escrito por J. Bauer Reis, foi publicado no ano de 1938,
ou seja, quando o nazismo estava em pleno movimento e, por este motivo, constitui-se um documento importante
para o estudo proposto, por oferecer considerages e argumentos a partir do proprio acontecimento, a partir do
observado e do estudado em autores e documentos redigidos na época mesma.
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Comunistas, de maio, e da Lei de Confisco dos Bens Daqueles Hostis a Raca e a Nacdo, de
julho” (p. 205).

Todo esse controle e orientacdo imposta sistematicamente pelas autoridades nazistas
sobre os conteudos que poderiam ou deveriam ser publicados em todos os jornais, resultou em
uma “inevitavel [...] uniformidade mortal [...] sobre a imprensa do pais. O proprio povo [...]
aborrecia-se com os jornais diarios” (SHIRER, 2008, p. 332), o que afetava consideravelmente
a sua circulacéo, que, segundo Shirer (2008), caiu de 3.607 para 2.671 s6 nos primeiros quatro
anos do regime. Essa queda na circulacdo dos jornais nos induz a pensar que, talvez, os aleméaes
ndo fossem tdo complacentes com o regime, conforme fazem acreditar alguns autores; talvez,
o terror enfatizado por Evans (2011) e por Reis (1938) tenham sido mais eficientes no tocante
a aceitacdo desse povo, da nova vida que se desvelava sob o Terceiro Reich.

O aniquilamento de jornais e revistas ndo nazistas foi, segundo Reis (1938), ‘um
espléndido negdcio para as casas editoras do partido nazista, ... um fator decisivo para a
preparacdo da guerra®® (p. 126). Shirer (2008) considera que “a perda da imprensa livre e
diversificada” (p. 333) trouxe altos lucros ao NSDAP, visto que o chefe da editora do partido
Eher Verlag, Max Amann, como lider da Imprensa e Presidente da Camara da Imprensa, tinha
plenos poderes de deciséo sobre as publicagdes no Terceiro Reich, podendo suprimir qualquer
uma e consequentemente, “compra-las por uma ninharia” (p. 333) e isso o fez transformar a
editora do partido em um “gigantesco império editorial, talvez o maior e mais lucrativo do
mundo” (p. 333).

5.2.5.2. Radio

Shirer (2008) argumenta que o radio e o cinema também foram ““aproveitados para servir
a propaganda do estado nazista” (p. 334). De acordo com Evans (2011), o radio havia se tornado
um meio de comunicac¢do muito popular durante a Republica de Weimar e 0s nazistas tinham
consciéncia dessa popularidade, assim, ndo hesitaram em utiliza-lo a favor do regime. Shirer
(2008) relata que Goebbels considerava o radio “o principal instrumento de propaganda da

sociedade moderna, e por intermédio do departamento de radio de seu ministério e da Camara

60 E interessante pensar na consideragdo apresentada por Reis (1938) sobre “a preparagdo da guerra”, visto que na
época em o livro foi publicado — ano de 1938 —, Hitler ainda fazia a sua campanha “apaziguadora”. Isto nos faz
pensar que oS nazistas ndo conseguiam enganar a todo o mundo, havia quem percebesse que todos os
encaminhamentos, todas as articula¢fes a epoca se davam visando uma guerra futura.
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do Radio [...] manteve completo controle da radiodifusdo, adaptando-a a seus proprios fins®”
(p. 334). Ainda segundo este autor, o fato de a radiodifuséo ser monopdlio do Estado facilitou
em muito a tarefa de controle deste meio de comunicagdo. “Em 1933, o governo nazista se
achou automaticamente na posse da Cadeia de Radiodifus@o do Reich” (p. 334), no entanto, a
incorporacdo das estacdes regionais ocorreu apenas no ano seguinte, 1934. De acordo com
Evans (2011), ap6s a incorporacdo, todas as estaces ficaram diretamente subordinadas ao
Ministério da Propaganda e, consequentemente, sob o controle de Goebbels.

Com a criacdo da Camara de Radio do Reich ainda no ano de 1933, o Ministério de
Goebbels, adquiriu amplos poderes sobre a indlstria radiofénica, cabendo a ele decidir,
inclusive, sobre as contracdes e demissdes de seus profissionais. Como acontecia com as artes,
a atividade dos profissionais envolvidos nesta inddstria — locutores, engenheiros e vendedores
—estava condicionada a sua associacdo a Camara, a qual seguia 0s mesmos critérios das demais.
Segundo Evans (2011), em marco deste ano, Goebbels determinou aos executivos, produtores
e gerentes das radios alemds que providenciassem imediatamente a limpeza das radios,
expurgando todos os “inconformistas e esquerdistas” (p. 167). Com isso, Goebbels, como o fez
com as artes, punha em acdo o seu plano de remodelacdo das radios, a qual ndo se limitava a
mudanga de pessoal, para ele isso ndo bastava, era preciso mudar a mentalidade das radios,
convertendo-as em objeto de propaganda politica do partido. O pronunciamento feito por ele
quando da determinacéo, mostrava-se bastante esclarecedor quanto ao que pensava e esperava
das empresas radiofonicas. “Nao existe absolutamente nada que ndo tenha o viés politico. [...]
Nédo fazemos mistério sobre o fato de que o radio pertence a nds e a mais ninguém. E
colocaremos o radio a servigo de nossa ideologia, e nenhuma outra ideologia encontrara
expressao aqui...” (p. 167).

Munido dessa convicgdo e de olho no potencial propagandistico do radio, 0s nazistas,
sob 0 comando de Goebbels, além de controlar toda as emissoras do Reich, adentraram também
no terreno da fabricacdo de aparelhos receptores, pagando “polpudos subsidios aos fabricantes
para produzir e vender radios baratos conhecidos como receptores do povo (Volksempfanger)”
(EVANS, 2011, 165). Esses aparelhos populares, lancados em 1933, eram vendidos por um
preco bastante acessivel ao bolso de qualquer trabalhador alemdo. Com essa inciativa, até o
inicio da guerra, em 1939, foram vendidos em torno de 12,5 milh&es de aparelhos, abrangendo

até meados deste ano, “70% dos lares alemaes [...], o mais alto indice de todos os paises do

61 Rovai (2005) confirma a visdo de Goebbels sobre o radio, apresentada por Shirer (2008). “[...] o radio foi
considerado, pelo ministro da propaganda o maior e 0 mais importante instrumento para a formacdo da opinido
publica”. (p. 131)
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mundo [...]” (EVANS, 2011, p. 165). Essas informagdes indicam que praticamente todos os
lares alemdes possuiam um aparelho receptor, o que facilitava o trabalho de divulgacdo nazista
de forma consideravel, pois esta poderia chegar a lugares até entdo, distantes da sua propaganda.
Conforme afirma Evans (2011), “muita gente do interior ficou pela primeira vez ao alcance da
propaganda do governo de modo regular. A disseminagao do radio permitiu ao regime levar sua
mensagem a regides do pais até entdo relativamente afastadas do mundo politico” (p. 165).
Outro fator que auxiliava o trabalho nazista relacionava-se as caracteristicas desses aparelhos,
cujo alcance era bastante limitado, o que dificilmente permitia aos ouvintes terem acesso as
estacOes estrangeiras.

As mensagens do governo chegavam diariamente em todos os lares alemdes por meio
do programa Hora da Nac&o® que ia ao ar no horario das sete as oito horas da noite. Como a
grande maioria da populag@o possuia apenas o aparelho receptor do povo, ou “Radio do Povo”,
cuja limitacdo de alcance ndo possibilitava a sintonizacdo de estacGes estrangeiras, 0 povo
ficava sem escolha, condicionado a esta programacdo, podendo, no méaximo, optar por ndo ligar
o0 aparelho neste horario. Mas, ndo era preciso ter um aparelho receptor para ser invadido pela
propaganda nazista, ou pelas transmissdes dos discursos de Hitler, havia outras formas de fazé-

las chegar aos ouvidos do povo.

Em ocasides especiais, 0s encarregados das radios faziam arranjos para que um
discurso de Hitler fosse transmitido em alto-falantes em locais publicos [...] fabricas,
escritorios, escolas e restaurantes. Ao soar uma sirene, as pessoas deviam parar o que
estivessem fazendo e se reunir em torno do radio ou dentro da area de alcance de um
alto-falante para uma sessdo de audicdo conjunta. (EVANS, 2011, p. 165)

Mas, Goebbels sabia que ndo era por meio de discursos inflamados ou de uma
propaganda politica acirrada transmitidos pelas radios que o nacional-socialismo conquistaria
a confianga do povo. Na opinido do ministro, uma programacao que vinculasse em demasia
conteudo desse tipo, a tornaria enfadonha, o que desestimularia 0s ouvintes que certamente,
procurariam por outras atividades mais atrativas. O radio deveria e era utilizado como meio de
propaganda, alids, um meio bastante eficiente, mas este deveria ser utilizado com inteligéncia
e muita imaginacéo; a programacao, conforme ambicionava o ministro, deveria ser criativa e
balanceada, oferecendo, na maior parte do tempo, 0 entretenimento que distraia 0s ouvintes e

aliviava as tensdes do cotidiano, por meio de programas musicais atrativos e reduzido tempo

62 A titulo de curiosidade, destacamos que no Brasil, durante o Estado Novo (1937-1945), criou-se um programa
bastante semelhante ao “Hora da Nagéo™ nazista, o A Hora do Brasil, programa radiofénico diretamente veiculado
pelo DIP [...]” (CONTIER, 1998, p. 51, 52), o qual transmitido diariamente em cadeia nacional, levava — e ainda
leva — aos brasileiros as mensagens do governo.
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de transmissdes de propaganda politica e narracfes, as quais deveriam ser incluidas, porém,
sempre com muita sutileza. De acordo com Evans (2011), Goebbels afirmava que “O radio
poderia colocar o povo inteiro a favor do regime” (p. 168), assim, era preciso saber como usa-
lo, caso contrario, tudo que conseguiriam seria provocar o tédio dos ouvintes, fazendo-os
procurar uma programacao mais agradavel, sintonizando — quando isso ainda era possivel —
emissoras estrangeiras.

Shirer (2008) relata que as ideias de Goebbels sobre a eficiéncia do radio como meio de
transmissdo dos principios nazistas podiam ser constatadas no dia-a-dia do Reich; na sua
opinido, “a medida que os anos passavam, [...] o radio se tornava de modo crescente o mais
eficiente meio de propaganda do regime, fazendo mais que qualquer outro instrumento isolado
de comunicacdo para moldar o povo germanico de acordo com os designios de Hitler” (p. 334).
O autor relata ainda, que sua vivéncia na Alemanha nazista o fez compreender “como ¢ facil
ser orientado por uma imprensa e um radio falsos e censurados num Estado totalitario” (p. 334).
Complementando, o autor argumenta que, “aquele que ndo viveu durante anos numa terra
totalitaria ndo tem a possibilidade de imaginar como é dificil fugir as terriveis consequéncias
de uma calculada e incessante propaganda do regime” (p. 335). Shirer (2008) relata também
que, muitas vezes, sentia-se tentado a dizer certas verdades ao povo, mas o olhar de
incredulidade das pessoas o fazia recuar, pois compreendia “a inutilidade de tentar tomar
contato com um espirito que se pervertera e para quem os fatos da vida se haviam transformado
naquilo que Hitler e Goebbels [...] diziam ser” (p. 335).

Além do radio, outro instrumento utilizado como meio de propaganda da politica nazista
foram os cinejornais que, a partir de 1938, comecgaram a ser exibidos em todas as sessdes de
cinema. O decreto da Lei do Cinejornal transferia a sua coordenacao, que até entdo estava nas
médos de empresas privadas, para o Ministério da Propaganda que, entdo, passava a ser 0
responsavel por sua programacdo, determinando quais informacdes e como essas deveriam
chegar ao pablico. Como meio de propaganda, intercalada com as noticias da sociedade e dos
esportes, 0s cinejornais se mostravam de grande eficiéncia, perdendo apenas para o radio, cuja

abrangéncia era evidentemente maior.

Estilizados, repletos de cliché, expressos em uma linguagem totalmente nazificada de
combate e luta, narrados pelo locutor em um tom de agressividade implacavel e muitas
vezes apresentando eventos encenados especialmente com o propdsito de ser
filmados, os cinejornais tinham uma relagdo no maximo intermediaria com a
realidade. (EVANS, 2011, p. 164)
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5.2.5.3. Cinema

Ferro (2010) chama a atencédo para o fato de os nazistas, juntamente com os soviéticos,
serem “0S primeiros a encarar o cinema em toda sua amplitude, analisando sua funcao,
atribuindo-lhe um estatuto privilegiado no mundo do saber, da propaganda, da cultura” (p. 32),
porém, foram os nazistas os que melhor aproveitaram das possibilidades oferecidas pelas
producbes cinematograficas — filmes, documentarios, cinejornais —, transformando-as em
instrumento de propaganda, que também, faziam “as vezes de um meio de informagao, dotando
0s nazistas de uma cultura paralela” (p. 53). Na opinido do autor, de todos os governantes que
o século XX conheceu, “os nazistas foram os unicos [...] cujo imaginario mergulhava,
essencialmente, no mundo da imagem” (p. 53).

Hitler e Goebbels eram grandes admiradores e conhecedores da chamada sétima arte,
além de assiduos frequentadores das salas de cinema. Serrano (2012) diz que o lider nazista
encontrava-se fascinado com o cinema, sendo para ele, a0 mesmo tempo, um reflgio nas noites

frias e de grande humilhacdo, bem como o espelho de seus delirios.

Como casi todos los grandes monstruos del siglo XX, Adolf Hitler estaba totalmente
fascinado con el cinematografo. Este habré sido para €l al mismo tiempo su refugio
durante las noches del frio y la humillacion, y € espgjo en que se engarzaban los
delirios del recién incorporado miembro del Partido del Trabajo, que al poco del
estreno de Caligari se convertiria en € Partido Nacional-socialista. (SERRANO,
2012, p. 114)

Como ministro da propaganda do Reich, Goebbels, que se declarava um profundo
conhecedor da arte do cinema, estava plenamente ciente da sua eficiéncia enquanto “meio de
propaganda ¢ artificio para levantar o moral” (KITCHEN, 2009, p. 212) do povo e, por este
motivo, estava firmemente imbuido da ideia de assumir o controle de toda industria
cinematogréfica, colocando-a & disposicdo do regime e de suas necessidades, segundo suas
orientagdes. Para tanto, instituiu em meados do ano de 1933, a Camara de Cinema do Reich,
cuja finalidade, por meio de um controle rigido, seria a de “‘afastar a industria cinematografica
da esfera do pensamento econdmico liberal (...) e, assim, capacita-la a receber as tarefas que
tem de cumprir no Estado nacional-socialista” (SHIRER, 2008, p. 334). Mas, para efetivar de
fato o controle de todas as esferas do cinema, a criacdo desta cdmara ndo bastava e Goebbels,
orientou a sua subdivisdo em dez departamentos, os quais, segundo Evans (2011), seriam
responsaveis por cobrir, orientar e fiscalizar todos os seus aspectos. Pereira (2009) esclarece

que além da Camara de Cinema do Reich, que mais tarde passou a ser denominada de Camara
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Nacional de Cinema (Reichsfilmjammer), instituiu-se também, a Camara Internacional de
Cinema (Internationale Filmmaker — IFK). Enquanto a primeira cuidava de coordenar “a
restruturacdo forcada das industrias cinematograficas e a padronizacdo das sessdes de cinema,
sendo responsavel por incentivar, supervisionar e controlar toda a producédo cinematografica de
propaganda e de entretenimento popular da Alemanha” (p. 20), a segunda, que se constituia
como “uma organizagdo internacional de representantes da industria cinematografica de vinte
e duas nagdes” (p. 20), tinha como missdo “estabelecer o controle hegemonico da Alemanha
nazista sobre um espaco europeu econdmico e cultural integrado, que pudesse rivalizar com 0s
modelos de cinema dos Estados Unidos da América (EUA) e da Unido das Republicas
Socialistas e Soviéticas (URSS)” (p. 20).

Uma das primeiras a¢6es empreendidas pela Camara do Cinema foi — a exemplo do que
ocorria nas demais esferas culturais, politicas e sociais — proceder a “limpeza” das industrias
cinematogréficas, livrando-a dos agentes “indesejaveis”: judeus, adversarios politicos, etc.
Segundo Kitchen (2009), “o processo de ‘desjudaizar’ a industria cinematografica foi confiado
a0 SS-Obergrppenfithrer Hans Hinkel” (p. 212), um antissemita declarado. Quando esse
processo, que incluia discriminacdo e terror, concluiu a tarefa de sincronizacdo da indistria, as
principais empresas cinematograficas — UFA, Tobis e Bavaria — j& se encontravam sob a tutela
do Estado e Goebbels, como desejava, assumia total controle de todos 0s seus aspectos; nada
acontecia sem a analise e a aprova¢ao do ministro. “[...] era o proprio Goebbels quem analisava
os scripts, o elenco e o diretor de todas as grandes produgdes [...]” (p. 211, 212). Grandes
empresas do cenario cinematografico, como a UFA e a Tobis, que futuramente seriam
responsaveis pela producdo de mais da metade dos filmes alemdes, “foram efetivamente
nacionalizadas” (EVANS, 2011, p. 163).

Com a monopolizagdo do cinema, a contratacdo e a demissdo de todos os profissionais
envolvidos na area saia das maos dos empresarios e passava a ser responsabilidade da cAmara
e, consequentemente, do Ministério da Propaganda. Esses orgaos possuiam amplos poderes
para investigar, avaliar e aprovar a contratacdo ou a permanéncia de qualquer profissional. A
associacao desses profissionais a referida cAmara era, como acontecia nas demais &reas,
compulsoria e estava sujeita as mesmas exigéncias e restricdes vinculadas aos critérios raciais
e politicos nazistas.

O nacional-socialismo, na figura de seu ministro da propaganda, criou também, diversas
outras instituicBes para orientar e controlar a vida cinematogréfica do Reich, as quais
compartilhavam de um mesmo e Unico objetivo: o controle efetivo de todos os aspectos

cinematograficos, desde a producao até a exibicdo dos filmes. Uma dessas institui¢des, criada
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no ano de 1933 e denominada de Banco de Crédito do Cinema, foi responsavel pela expanséao
do controle estatal sobre a industria, por meio do chamado “apoio” financeiro. De acordo com
Evans (2011), a criacdo deste banco objetivava auxiliar os produtores ema épocas da crise,
oferecendo-lhes, ap6s a avaliacdo e aprovacdo de seus projetos, o suporte financeiro necessario
a producdo de seus filmes. Segundo o autor, a grande maioria das produgdes ocorridas no ano
de 1936 foram totalmente custeadas por este banco, fato que Ihe conferia amplos poderes de
decisdo sobre as producgdes, determinando quais projetos seriam produzidos e quais seriam
rejeitados.

No ano de 1938, nova institui¢do fora criada, a Academia de Cinema Alema, que tinha
por finalidade fornecer “treinamento técnico para a geracdo seguinte de diretores, atores,
designers, roteiristas, cameras e técnicos, certificando-se que trabalhassem no espirito do
regime [...]” (EVANS, 2011, p. 163).

Kitchen (2009) relata que, segundo a compreensdo de Goebbels, “cinema significava
astros” (p. 212), astros que poderiam tornar-se excelentes instrumentos propagandisticos.
Muitos atores famosos e queridos do publico alemao emprestaram seu talento para “impulsionar
a extraordinaria popularidade do cinema aleméo na década de 1930” (EVANS, 2011, p. 161),
0s quais, apesar de privados do direito de possuirem agentes préprios, tinham seus trabalhos
fartamente recompensados por meio de salarios vantajosos, além de premiac6es diversas. Os
nazistas sabiam o quanto a presenca desses astros era importante ao movimento, pois com eles
garantiam o sucesso de seus filmes, sejam politicos ou de mero entretenimento, apesar de que,
mesmos estes Ultimos, ndo estavam isentos de uma boa dose de propaganda politica por meio
de melodramas exaltando os ideais nazistas como, o auto sacrificio, a autonegacdo e do
cumprimento do dever para com a comunidade e a Patria. No entanto, e apesar de conscientes
da necessidade dos grandes astros para auxiliar na divulgagéo de suas mensagens por meio do
cinema, 0s nazistas ndo 0s poupavam de serem investigados e, se necessario, punidos por ndo
se enquadrarem nos padrdes por eles determinados, incentivando os frequentadores das salas
de cinema a questionarem a procedéncia racial e politicas desses astros.

Durante o Terceiro Reich produziu-se grande quantidade de filmes de diversas
categorias. Musicais, dramas, comédias, e, claro, filmes evidentemente politicos, além dos
despreziveis antissemitas que se encarregavam de impregnar o povo, cultuando o sentimento
de hostilidade contra as minorias, especialmente judeus. Pereira (2012) diz que, boa parte dos

filmes produzidos neste periodo
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[...]de diversas formas, exaltavam o nazismo e a lideranca de Adolf Hitler,
encorajavam o nacionalismo exacerbado e o espirito militar, assim como incitavam
sentimentos racistas e xenofébicos na sociedade alema, através da criagcdo de
esteredtipos dos inimigos da nagdo, apontando 0 comunismo como a ameaca maléfica
aos ideais da civilizagdo ocidental e acusando os judeus de possuirem planos
demoniacos de dominagdo mundial. (PEREIRA, 2012, p. 20).

Evans (2011) confirma a ideia apresentada por Pereira (2012) quando diz que todos 0s
filmes produzidos e exibidos na Alemanha nazista, tinham obrigatoriamente que se adequar aos
principios nacional-socialistas determinados pela Camara de Cinema do Reich. Nas palavras
deste autor, “muitas producdes glorificavam a lideranca, proclamavam as virtudes camponesas
de sangue e solo, denegriam as figuras odiadas pelos nazistas, como bolcheviques e judeus, ou
entdo as retravavam como vilds em dramas aparentemente apoliticos” (p. 163). A Lei de Cinema
do Reich, instituida em 1934, que garantia legalmente o controle financeiro do cinema, se
encarregava por meio de censura prévia de todos os roteiros, de definir quais os filmes que
chegariam ao publico e quais seriam proscritos. Importante considerar que, a partir de 1935,
uma emenda transferia o poder da censura para as maos de Goebbels, que a partir de entdo,
passava a ser a Unica autoridade, com amplos poderes de decisdo sobre a producéo e exibicdo
dos filmes. Esses filmes passaram entéo a receber um certificado que os classificava quanto aos
temas enfocados e a sua qualidade, como por exemplo, “‘artisticamente valiosos’,
‘politicamente valiosos’, e assim por diante” (p. 163). Pereira (2012) complementa esta ideia
apontando que os filmes recebiam distin¢des, mengdes de méritos divididas em trés grupos:
Filme da Nagé&o, Valioso para a politica do Estado e Valioso para a Juventude. Dentro desses
grupos, os filmes recebiam diversas outras distinges. No primeiro grupo, Filmes da Nacéo, as
producbes eram divididas em: Politica e Artisticamente de Valor Especial, Especialmente
Valioso para a Politica do Estado e De Especial Valor Artisticos; o segundo grupo era
contemplado com: Valiosos para a Politica do Estado, Artisticamente Valiosos, Culturalmente
Valiosos, Valiosos para o Povo, Proprio & Formagdo do Povo e De Valor Reconhecido; j& o
terceiro grupo, que encontrava-se voltado ao publico jovem da nacgdo, apresentava duas
distingdes: Valioso para a Juventude e Filme Educativo. Estas distin¢des, conforme destaca
Pereira (2009), se configuravam como uma “forma de recompensar os filmes que mais estavam
em sintonia com a politica e a ideologia do Terceiro Reich” (p. 117), pois a classificagdo
concedia aos produtores algumas isenc¢des, bem como descontos em taxas e impostos, 0 que 0s
fazia recuperar parte do investimento. A ideia era atrair a atencdo das industrias
cinematogréaficas para esses beneficios e instiga-los a producdo de filmes “cada vez mais

sintonizados com a visdo de mundo nazista [...]” (p. 117). Além das distingdes, as produgdes
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recebiam também, premia¢des, como o Prémio Nacional, uma espécie de Oscar nazista, cujas
cerimdnias eram realizadas anualmente no dia da “Festa do Trabalho Nacional” que acontecia
todo primeiro dia de maio.

Estes autores apresentam diversas outras consideracdes sobre 0s mecanismos de
controle e “incentivo” utilizados pelos nazistas, tanto em relacdo as producbes como as
exibicdes e as formas de atrair o publico para as sessdes de cinema, todos, de uma forma ou de
outra, contribuiam para o sucesso do cinema no Terceiro Reich, de acordo com as suas
pretensdes. Nem todas se apresentavam de grande eficiéncia, mas, ao que tudo indica, o0 cinema
foi remodelado e o publico continuou comparecendo as salas de cinema, 0 que garantia o
sucesso das producbes cinematogréaficas alemas, mesmo porque, ao povo nao restava escolha,
ja que os filmes estrangeiros, aos poucos foram sendo excluidos do cenario cinematografico
alemdo devido a dificuldade, principalmente financeira — aumento abusivo de taxas de
importagéo e controle da remessa de divisas —, que as empresas encontravam com a importacéo
de filmes.

Diante do quadro apresentado pelos autores, € possivel perceber que, por meio da
industria do cinema, o povo alemdo era bombardeado por incessante e muitas vezes,
camufladas, propaganda dos ideais e principios nacional-socialistas, que contribuiam de
maneira subjetiva para o seu convencimento em torno da potencial capacidade do novo regime,
confirmando a tese de Goebbels sobre a eficiéncia desse meio de comunicacdo. Na visdo de
Goebbels,

[...] o cinema possibilitava que cada individuo a ela integrado participasse de um ritual
coletivo, experimentando, durante a projecdo, ndo apenas suas proprias emocgdes, mas
também as daqueles que o cercavam e ainda a interagdo entre essas emogoes e as suas
préprias. O filme atingiria, assim, o subconsciente do publico. (PEREIRA, 2012, p.
70)

As leitura das imagens textuais envolvendo a vida cultural e os meios de comunicacao
de massa durante o Terceiro Reich nos induz a acreditar que tanto uma como outros sofreram
interferéncias, intervencdes, com a insercdo de algumas (novas) nogdes e (novas) ideias que,
segundo afirmavam os nacional-socialistas, eram adequadas ao (hovo) Reich, com a excluséo
de tudo que era considerado inadequado ou incompativel com o (novo) ideal de vida social e
politica da (nova) era; o que nos induz tambem, a considerar que a remodelacédo destes de fato
se efetivou. E, tendo em vista que todas as esferas explicitadas anteriormente, tanto as
especificamente artisticas, como a musica, o teatro, as artes plasticas — pintura, escultura—, o

cinema, como aquelas que envolviam os meios de comunicagéo de massa — imprensa (jornais,



143

revistas, etc.) e radio, se configuram como linguagens — escritas, imagéticas, orais —,
entendemos que o seu conhecimento se mostra de suma importancia para o estudo proposto,
pois a compreendia “remodelagdo” permite educar o nosso olhar, no sentido de torna-lo mais
sensivel as possiveis pistas que possam estar ocultas nas imagens dessa linguagem,
especialmente, da imagem como linguagem apresentada nos filmes produzidos sob as béncéaos
de Hitler e do nacional-socialismo.

5.3. Da manipulacéo da linguagem

5.3.1. Lingua escrita e falada.

Importante considerar que a remodelagéo, ou a revolugdo de Goebbels, ndo atingiu
apenas as artes e 0s meios de comunicacao, mas também, e com grande eficiéncia, a lingua, ou
seja, os modos de falar do povo. Klemperer®® (2009) afirma que a linguagem, tanto na oralidade
quanto na escrita, foi um instrumento de grande poder utilizado pelos nazistas. O autor afirma
ainda, que nédo foram os discursos, nem os artigos, panfletos, cartazes ou bandeiras que eram
cuidadosamente elaborados para servirem de propaganda nazista, 0s grandes responsaveis por
empreender maior efeito nos individuos, ou por qualquer coisa que forcasse os alemaes a
registrarem com o pensamento consciente. De acordo com 0 autor, “o nazismo se embrenhou
na carne e no sangue das massas por meio de palavras, expressoes e frases que foram impostas
por repeti¢do, milhares de vezes, e foram aceitas inconsciente e mecanicamente” (p. 14).

A manipulagdo da linguagem por meio do uso indiscriminado de eufemismos e de
superlativos, de palavras e expressdes — com sentidos e énfases modificados — que pretendiam

passar a ideia do eterno, do imperecivel, contribuia para contagiar a toda populacéo, inclusive

6 VICTOR KLEMPERER (1881 — 1960): Professor de linguas e literaturas romanicas da Universidade de
Dresden, de origem judaica, e que a época, ministrava aulas de Francés Antigo e de Histéria da Cultura,
inconformado com os rumos tomados pela nagdo que amava, mesmo a mercé da perseguicdo e da humilhagao
explicita, desenvolveu durante os doze anos do Regime um brilhante trabalho de pesquisa que culminou ao final
da guerra em duas obras literarias da mais alta qualidade. Na primeira obra, Klemperer reproduz o diario que
redigia diariamente, onde, com uma grande riqueza de detalhes, traz a publico o cotidiano do Terceiro Reich pela
6tica do que ele denomina de vencidos. Na segunda obra, que teve como base 0s registros expostos na primeira,
Klemperer apresenta seu estudo sobre a linguagem utilizada a época por todos os alemaes — inclusive o0s judeus —
e sobre a sua manipulagdo pelos nazistas. Estas obras se constituem em leituras imprescindiveis para quem deseja
adquirir alguma compreensdo dos fatores que possibilitaram ou permitiram o éxito nazista. O contato com estas
obras permitiu vislumbrar o doutrinamento nazista por outra perspectiva: a manipulacdo das linguagens, em suas
diversas matizes, como ferramenta de alienagdo e de dominagéo do inconsciente individual e coletivo com vistas
a manutencdo do poder. Percebe-se que a linguagem — oral e visual — impregnada de mensagens subliminares e
mesmo evangélicas, exerceu um papel fundamental no aliciamento do povo aleméo, especialmente daqueles que
se encontravam em processo de formacéo, as criangas e 0s jovens.
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aqueles que se viam perseguidos por esta mesma linguagem: os judeus. Klemperer (2009) cita
como exemplo que, se um professor questionasse alguma crianca sobre o que viria apés o
Terceiro Reich, a resposta jamais poderia ser “o quarto”, visto que, de acordo com a mensagem
que procuravam disseminar, a crianca deveria afirmar que nada haveria, pois, como o Terceiro
Reich® era eterno, o quarto jamais existiria.

A visdo em torno da doutrina nazista apresentada por Klemperer (2009) permite a
ampliacdo de seu sentido para além do ambito meramente politico. Segundo este autor, a
constituicdo do Nazismo, a forma como se conduziu, 0s mecanismos, estratégias e linguagens
de que se utilizou demonstram que a sua concepcao e caracterizacdo estava muito além de
simples partido politico ou regime de governo. O nazismo se constituia e se apresentava como
uma verdadeira doutrina, permeada de aspectos misticos e articulada por meio de uma
linguagem com forte teor evangélico. A denominacdo de Reich em detrimento de Estado,
Governo ou qualquer outra nomenclatura politica, se evidencia como um indicio dessa
concepcao, visto que se tinha a pretensdo de evocar o além, o eterno, 0 mundo maior e

imperecivel.

[...] A troca do termo Reich para Terceiro Reich eleva essa santidade ao terreno
mistico, em uma mistica de uma monstruosa simplicidade que se insinua no
inconsciente de todos. Também aqui, a LTI endeusa Hitler apropriando-se de algo
gue ja se encontra pronto. [...] Nao por acaso, as imagens associadas a esse conceito,
ao nome Terceiro Reich, sdo estranhamente nebulosas, sentimentais, etéreas,
totalmente relacionadas com o Além. (KLEMPERER, 2009, p. 196).

Toda a linguagem utilizada no Terceiro Reich, que Klemperer (2009) denomina de LTI
(Lingua Tertii Imperiaii - Linguagem do Terceiro Reich) ou, a lingua dos vencedores, era

articulada de acordo com esse ideal.

A LTI s6 se prestava a invocagdo. O tema podia ser da esfera publica ou privada —
ndo, isso é falso, pois a LTI mal conhecia o dominio privado, confundindo-o com a
esfera publica, assim como confundia as linguagens escrita e oral —, ndo importa, tudo
era discurso e publicidade. “Tu és nada, teu povo e tudo” pregava. O que significa que
nunca estas sozinho, contigo mesmo, nunca estas a s6s com 0s teus, sempre exposto.
[..] A LTI pretende privar cada pessoa da sua individualidade, anestesiando as
personalidades, fazendo dos individuos peca de um rebanho conduzido em
determinada direcdo, sem vontade e sem ideias préprias, tornando-o um atomo de uma
enorme pedra rolante. A LTI é a linguagem do fanatismo das massas. Dirige-se ao
individuo [...], é doutrina, ensina os meios de fanatizar e as técnicas de sugestionar as
massas. (KLEMPERER, 2009, p. 65, 66).

A imagem de Hitler como Fuhrer do povo era a imagem idealizada de um novo cristo,

venerado e respeitado pela massa, como se este de fato fosse o redentor ndo apenas da Alemanha

% De acordo com Shirer (2008), os nazistas se referiam ao Terceiro Reich como o Reich de mil anos.
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e de seu povo, mas de toda a humanidade. Para os alemées, naquele momento de violenta
depressdo, Hitler representava o messias enviado dos céus para libertar a Pétria de todo o
sofrimento. Klemperer (2009) afirma que a massa acreditava em Hitler, acreditava em suas
palavras, em seu poder e em sua missdo divina. Essa ideia foi pelo autor comprovada em
diversos momentos, inclusive, quando os soldados derrotados e combalidos retornavam da
guerra ante um pais destruido em todos os sentidos; muitos ainda acreditavam, confiavam em
Hitler. Alguns justificavam a crenca dizendo que Hitler ndo era culpado, que ndo fora ele a
articular todos os horrores ocorridos a época; a culpa estava nos traidores do Fuhrer. Este autor
explicita ainda, que apds o fim da guerra, muitos jovens universitarios ainda se encontravam
seduzidos pela linguagem nazista, utilizando-a como forma de justificar e suprir as lacunas de
sua formacdo, que eram muitas.

Klemperer (1999) ao relatar um discurso de Goéring® em Berlim, onde este afirma que
Hitler é a Alemanha e que todos pertenciam a ele, aponta novamente o uso da linguagem do
evangelho, uma linguagem que, segundo o autor, “insinua, ameaca, intimida” (p. 82) aos grupos
e individuos que se encontram diretamente ameacados. Este autor explicita que os nazistas
estavam constantemente especulando sobre o primitivismo e a ignorancia da massa e que esse

procedimento se apresentava de dupla natureza:

a) procuram disseminar essa ignorancia na geracdo futura, mas também nas classes
melhores. 1) ao difamar o intelecto, 2) ao estrangular qualquer formacéo escolar e
universitaria; b) misturam verdades entre as mentiras ao estilo da velha piada: “Sim,
tenho os bolsos cheios de rendas de Bruxelas”, como o pastor protestante disse ao
funcionario da alfandega quando realmente trazia renda consigo. (KLEMPERER,
1999, p. 83, 84).

Evans (2011), relata que a linguagem, a lingua alem4, tanto escrita como falada, foi, de
fato, profundamente afetada pela abrangéncia e divulgacdo da propaganda nazista levada ao
povo pelos meios de comunicacdo. Conforme j& explicitado, o sentido ou significado de
algumas expressoes fartamente utilizadas no Terceiro Reich, foram remodelados de modo a
remeter ou invocar o além, o eterno, o imperecivel, contribuindo assim para a construcao de um

halo santificado em torno da figura de Hitler.

[...] A linguagem alemd tornou-se uma linguagem de superlativos, de modo que tudo
que o regime fazia tornou-se 0 melhor e o maior, suas realizagBes eram inauditas,
singulares, historicas e incomparaveis. [...] As decisdes eram sempre finais, as
mudancas eram sempre feitas para durar para sempre. [...] A linguagem usada a

 Hermann Goring (1893-1946): Comandante-em-chefe da Luftwaffe, Presidente do Reichstag (Parlamento
Alemdo), Ministro do Interior da Prassia e segundo homem na hierarquia do Terceiro Reich.
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respeito de Hitler, notou Klemperer, era totalmente matizada por metéforas religiosas;
o povo “acreditava nele”, ele era o redentor, o salvador, o instrumento da Providencia,
seu espirito vivia na e através da nacdo alema, o Terceiro Reich era o Reino eterno e
duradouro do povo alemdo, e aqueles que haviam morrido por sua causa eram
martires. (EVANS, 2011, p. 252)

5.3.2. A linguagem mistica dos grandes espetaculos

Além da propaganda, das artes (literatura, musica, teatro, pintura e escultura) e das
producdes cinematogréaficas, os nazistas se utilizavam de outra forma de linguagem bastante
eficiente: os espetaculos — também tratados como arte —, ou conforme denomina Lenharo
(1986), a celebragéo das massas. Durante o Terceiro Reich — e mesmo antes da tomada do
poder® — as grandes celebragdes eram uma constante. Tudo era motivo para reunir a massa em
grandes desfiles comemorativos, até mesmo um cortejo fanebre, conforme relata o autor, era

transformado em grande evento.

A chave da organizagdo dos grandes espetaculos era converter a propria multiddo em
peca essencial dessa mesma organizacdo. Nas paradas e desfiles pelas ruas ou nas
manifestacGes de massa, estaticas, em pragas publicas, a multiddo se emocionava de
maneira contagiante, participando ativamente da producdo de uma energia que
carregava consigo ap6s os espetaculos, redistribuindo-a no dia-a-dia, para escapar a
monotonia de sua existéncia e prolongar a dramatizacdo da vida cotidiana.
(LENHARO, 1986, p. 39, 40).

O nazismo se revestiu de pompa em todos os sentidos. Os uniformes, o0s simbolos, as
reunides de massa minuciosamente preparadas com marchas cadenciadas e locais ricamente
decorados com bandeiras, flores, etc. — conforme demonstram as imagens —, tudo era
organizado de forma a causar impacto na multiddo. De acordo com Lenharo (1986), esses
acontecimentos foram, aos poucos, adquirindo o sentido de um ritual religioso. Todos 0s
espetaculos que, preferencialmente eram realizados a noite, adquiriam aspectos ritualisticos,
sempre com o Fuhrer em posicao de destaque. A descri¢cdo do culto a personalidade de Hitler
apresentada por Lenharo (1986), possibilita a visdo sobre o ritualismo de que se revestiam esses
espetaculos e do poder que eram capazes de exercer sobre as massas.

O culto da personalidade de Hitler assume tracos de puraidolatria. [...] A teatralizacéo
agressiva dos grandes encontros apanhava-o como o ponto central do cenario feito de
luz, de multidao e de ordem. Cercado da maior soliddo em meio a massa, a liturgia

% O nazismo, pode-se dizer, ja se apresentava constituido quando Hitler chegou ao poder. Esta ideia fica clara ao
observar a grande cerimdnia organizada em comemoragao a sua nomeagdo como chanceler da Alemanha, a qual
ja contava com a participacdo de bandas marciais e a presenca macica do povo.
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teatral realca sua condicdo de Fihrer, posto acima de todos, inatingivel. Ndo por
acaso, [...] Hitler tinha por costume chegar aos locais das festividades de avido.
Sobrevoava lentamente sobre a esplanada para aparecer aos olhos de seus fiéis “como
um Deus descendo sobre a Terra”. (LENHARO, 1986, p. 46).

Figura 9 e 10 - Cenério grandioso para as comemoragdes nazistas.
Fonte: Fotos historicas. Nazismo (1937?)

A coreografia, cenografia, bem como a decoracdo de todos os eventos publicos—
desfiles, festas, etc. — estavam a cargo do Cendgrafo do Reich, o SS-Oberfuhrer Breno von
Arent, um ex-soldado que se tornou membro do NSDAP no ano de 1931. Kitchen (2009) relata
que, bem ao gosto de Hitler, “suas gigantescas exibi¢cbes ao ar livre, com um elenco
uniformizado de milhares de pessoas, eram expressdes poderosas da ideologia nacional-
socialista, demonstra¢des do fantastico poder de uma ‘comunidade racial’ militarizada” (p.
232).

O congresso do partido realizado no ano de 1934, na cidade de Nuremberg, foi a grande
apoteose do culto a Hitler. A cenografia, especialmente projetada e ensaiada, para receber o
Fuhrer e demais lideres e membros do NSDAP, impressionavam por sua grandiosidade e
exuberdncia. Segundo Evans (2011), os nazistas construiram inclusive, uma estacdo
especialmente para receber as 250 mil pessoas que chegavam de todas as partes do pais, as
quais seriam instaladas numa vasta cidade de tendas, também construida para abrigar os
participantes. O evento, segundo este autor, teve a duracdo de uma semana e com ele 0s nazistas
deram inicio a “uma série de rituais sofisticados [...] discursos, cantos, desfiles, davam lugar a
parada & luz de tochas e cerimonias com coreografias dramaticas, com mais de uma centena de
refletores resplandecendo nos céus [...]” (p. 154), além, do ritual de consagra¢do das bandeiras,
“o ‘pavilhdo de sangue’, [quando] a bandeira carregada no golpe da cervejaria de 1923, foi
cerimonialmente reconsagrado e tocou as novas bandeiras para transmitir-lhes sua aura de luta

violenta e sacrificio de sangue pela causa” (p. 154).
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Evans (2011) destaca ainda que, o correspondente norte-americano William L. Shirer
ficou impressionado e confidenciou que, apés presenciar o espetaculo, pode compreender o

sucesso de Hitler, escrevendo em seu diario:

Tomando emprestado um capitulo da Igreja Romana, ele esta restaurando a pompa, o
colorido e o misticismo na vida insipida dos alemdes do século XX. O encontro de
abertura dessa manha na Arena Luitpold, nos arredores de Nuremberg, foi mais que um
show maravilhoso, também, teve algo de misticismo e fervor religioso de uma missa de
Pascoa ou de Natal em uma grande catedral gética. (EVANS, 2011, p. 155).

O ritual prosseguia com a entrada de Hitler e dos membros graduados do partido,
“caminhando lentamente pelo corredor central, ‘30 mil maos foram erguidas em saudagdo’, De
pé no pddio sob o ‘pavilhdo de sangue’, Hess leu o nome dos mortos no golpe de 1923, e se fez
um minuto de siléncio” (p. 155). Diante da cena observada, Shirer mais tarde escreveria sobre

a impressdo que o espetaculo lhe causara.

Em tal atmosfera [...] ndo é de espantar entdo que cada palavra proferida por Hitler
parecesse o Verbo inspirado, vindo das alturas. [...] Fui apanhado por uma turba de
dez mil histéricos que se apinharam no fosso do hotel de Hitler gritando: “Queremos
nosso lider”. Fiquei um pouco chocado com os rostos, especialmente das mulheres,
guando Hitler enfim apareceu no balcdo por um instante. Lembrei-me das expressdes
enlouquecidas que vi certa vez no interior da Louisiana, no rosto de alguns
pentecostais prestes a rolar pelo chdo. Olhavam para ele como se fosse um messias,
os rostos positivamente transformados em algo ndo humano. [...]”. (EVANS, 2011, p.
155).

Segundo Evans (2011), o objetivo principal desses espetaculos — especialmente 0s
comicios e congressos do partido — estava em “transmitir uma imagem coreografada da recém-
descoberta unidade espiritual” (p. 155), que se desdobrava em meio a “uma série de exibicoes
gigantescas de imensas massas de homens movendo-se e marchando em unissono, arranjados
em fila, ou parados pacientemente em enormes blocos geométricos no campo [...]” (p. 155,
156).

A visdo desse espetaculo que tanto impressionou Shirer, era exatamente o que Hitler,
auxiliado por Goebbels, pretendia transmitir ao mundo. Foi com esse objetivo que o lider
nazista decidiu que todo o congresso deveria ser filmado, e que se deveria também, a partir
dele, produzir uma grande obra cinematografica que, posteriormente, seria encarregada de levar
a toda a Alemanha e ao mundo, a mensagem e a imagem do novo Reich, do mundo idealizado
de e por Hitler. Para que este objetivo se cumprisse, contatou a atriz e diretora Leni Riefenstahl,
dando-Ihe carta branca para a producgéo de seu grande espetaculo. No ano anterior, a cineasta ja
havia produzido um filme sobre o partido. Denominado de A vitéria da fé, o filme fracassou na
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tentativa de atender as expectativas nazistas, o que colocou Goebbels, totalmente contrario ao
projeto e, principalmente, contra a ideia de colocd-la a frente do novo e ambicioso
empreendimento. No entanto, a obje¢do do ministro nao encontrou guarida em Hitler e o filme-
documentario foi produzido com maestria pela cineasta se tornando um épico nazista sob o

titulo O triunfo da vontade, o qual sera objeto de nossa leitura.

5.3.3. A imagem como linguagem: as producdes cinematograficas do Terceiro
Reich

O Bal de memodrias do nazismo revela um arsenal imagético surpreendente. E
interessante observar o quanto ele foi descrito e transcrito em imagens, principalmente
fotograficas e filmicas. Durante os doze anos em que o NSDAP esteve no poder, produziu-se
em torno de 1.350 longas-metragens, sendo que destes, noventa e seis sairam diretamente do
Ministério de Propaganda de Goebbels e eram de evidente cunho ideoldgico. Lenharo (1986)
vem confirmar esta ideia, dizendo que “a primeira safra de filmes marcadamente ideoldgicos,
de 1933, preocupa-se em exaltar a importancia da militancia partidaria”. (p. 54). Esses filmes
se encarregavam de transmitir, por meio de imagens e cenas ritualistas, comoventes ou
violentas, permeada de insinuacfes implicitas, as ideias que o0s nazistas desejavam induzir a
aceitacdo por parte do povo alemdo, especialmente aqueles a quem se propunham formar:
criancas, adolescentes e jovens. Tratados como arte, os filmes de propaganda nazista
“produziam efeito, seu conteudo com um ideal romantico fazia com que as pessoas ficassem
ligadas a estes ideais” (LUCENA, 2005, p. 78).

Diante desta percepcio®’, pensamos ser importante, antes de atentarmos para a leitura
das imagens de O triunfo da vontade, objetivo maior deste estudo, tecer algumas consideracoes
sobre 0 cinema na perspectiva dos interesses e da visdo dos nacional-socialistas, e também,
sobre algumas das produgdes que apresentaram maior destaque no cenario cinematogréfico do

Terceiro Reich.

5.3.3.1. Imagens do cinema no Terceiro Reich

Conforme relatado anteriormente, Hitler e Goebbels, além de grandes admiradores do

cinema, estavam plenamente conscientes das possibilidades propagandisticas que este oferecia,

67 Entendendo esta percepgdo como um modo de ver, de sentir, de perceber.



150

assim, muito antes de o NSDAP chegar ao poder e instituir sua nova politica, 0s nazistas ja
ensaiavam 0S primeiros passos no cenario cinematografico. A principio, as producfes se
apresentavam consideravelmente amadoras e destinadas as reunides partidarias, sem envolver
0 grande publico alemdo. Ainda no ano de 1927, cineastas amadores produziram o primeiro
documentario sobre Hitler e o Partido Nazista, o Parteitag der NSDAP in Nuremberg®, o qual
tinha como finalidade bésica divulgar “a existéncia do Partido Nazista como movimento de
massas [...]” (PEREIRA, 2012, p. 73). O documentario, realizado a partir do congresso do
partido realizado no ano de 1927, j& apresentava, por meio da linguagem, da imagem como

linguagem, a visdo ritualistica que seria a grande marca do Terceiro Reich.

O ritual militar, a cuidadosa estilizacdo do culto ao Fuhrer, a insisténcia em colocar
em relevo a luta contra o tratado de Versalhes, a reivindicagdo pangermanista realgada
pela participacdo dos nacional-socialistas de Viena e a referéncia & imediata
recuperacgdo da liberdade da Alemanha, foram, por certo, os Unicos pontos politicos
concretos que declarou este filme. (PEREIRA, 2012, p. 74).

A descricdo das questdes enfocadas pelo documentéario apresentada por Pereira (2012)
nos possibilita a visdo de que, o filme, mesmo amador e de acordo com o autor, ndo destinado
ao grande publico — ao povo —, se apresentava como uma versao em imagens dos discursos de
Hitler e do partido, o que nos faz pensar que o seu destinatario ndo seria apenas 0s membros do
partido, mas sim o povo alemé&o. Se a sua finalidade, conforme destaca o autor, era divulgar a
existéncia do partido, o seu publico-alvo seriam aqueles que ndo se encontravam internamente
envolvidos, os quais precisavam ser esclarecidos sobre as ideias-chave do movimento,
conclamando-os a reconhecerem no partido, e principalmente em Hitler, o potencial para livra-
los das agruras do momento. Outra questdo importante a se considerar a partir desta primeira
producdo, relaciona-se ao ano de sua producdo, 1927, ou seja, seis anos antes da tomada do
poder pelo NSDAP, o que nos permite pensar no “poder de fogo” do partido que, muito antes
da nomeacdo de Hitler a Chanceler do Reich, disparavam suas imagens-mensagens de maneira
bem avancada para um partido em ascensao, utilizando o cinema para chegar ao alvo, isto &, ao
povo que pretendia conquistar.

Esse amadorismo de principiante, com o passar dos tempos e gracas as intervencoes e
posterior controle do partido nazista sobre as industrias cinematograficas, se modifica, se altera,
e as producdes crescem em quantidade e em qualidade, passando a exercer um papel de

destaque nas salas de cinema e, consequentemente, na vida do povo alemao. Pereira (2012)

68 O Congresso do NSDAP em Nuremberg.
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argumenta que, embora esses filmes, ou as atividades cinematograficas nazistas nesse periodo,
ndo tenham se mostrado de grande relevancia, “ilustram o aumento da ciéncia dos nazistas
acerca da importancia de uma organizacdo bem coordenada e do oportunismo em aprender e
adaptar novas técnicas de propaganda” (p. 71).

Durante o Terceiro Reich, apesar de Evans (2011) afirmar que dentre as categorias
filmicas produzidas com o aval do Ministério da Propaganda no ano de 1938, apenas dez por
cento poderiam ser — ou eram — classificadas como politica, seria ingenuidade pensar em cinema
apolitico ou isento de contetdo propagandistico. De uma forma ou de outra, explicita ou
implicitamente, estes acabavam se convertendo em meios de disseminagdo da propaganda do
partido, mesmo quando o propdsito inicial fosse somente oferecer ou proporcionar as massas 0
Mero e prazeroso entretenimento, pois, entremeado as cenas musicais, dramaticas, humoristicas
ou romanticas, esses filmes traziam uma mensagem, muitas vezes subliminar, atuando e se
propagando por meio da insinuacao; além do mais, cumpriam com o objetivo vislumbrado por
Goebbels, trazendo momentos de escapismo, que entorpeciam a sensibilidade do povo,
desviando-o do cotidiano, transportando-o a uma realidade inventada que o fazia vivenciar o
ndo vivenciado, unindo-se por alguns momentos, ao drama ficcional que os fazia compactuar
da dor ou das alegrias que se desenrolavam na grande tela como se fosse real, desvinculando-
se assim, da experiéncia, do acontecimento e tornando-se, nas palavras de Brasil (2008),
“turistas da realidade dos outros” (p. 124). Almeida (2001) nos oferece algumas consideracoes
importantes para pensarmos sobre esta relagdo espectador-filme quando diz que “o espectador,
em presenca do filme, esta numa situacdo muito proxima da oralidade: a sucesséo temporal vai
se fazendo, ndo podemos voltar e os significados vao se fazendo e desfazendo...” (p. 10). Estes
significados, segundo o autor, fazem-se na sucessao “de todos os sons e imagens [...]” (p. 10),
no conjunto desses sons-imagens que ao final, apds o termino do filme, compdem “um
sentimento e uma inteligéncia sobre ele” (p. 11). Isto, se pensarmos com e a partir de Adorno
(1995), também pode ser percebido, pode ser pensado como estando vinculado a um objetivo
politico, embora muitas vezes este ndo se apresente, nao se mostre de forma explicita, podemos
pensar que, na medida em que oferece o escapismo, a distracdo, transporta os espectadores do
mundo real para 0 mundo da histéria contada, inebriando-os, envolvendo-os por meio das
imagens e dos sons que ddo forma a essa histdria, e com isso, podem prejudicar, ofuscar o
pensar, sendo este ndo pensar considerado por Adorno (1995) com objetivo principal da
inddstria cultural.

Para compor uma leitura dos contornos e das formas pelas quais essas mensagens

permeavam os conteddos filmicos, é importante retomar a visdo de Goebbels em torno da
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propaganda. Segundo Kitchen (2009), o Ministro entendia que a sua eficiéncia s6 se confirmaria
se esta fosse pensada e articulada com muita perspicéacia, de modo a atuar no (in)consciente
coletivo, efetivando o seu doutrinamento, sem que este se apercebesse de tal fato, o que significa
que o contetdo propagandistico, o proposito maior desta propaganda, deveria se apresentar
“habil e engenhosamente oculto” (p. 201), agindo assim, mais pela insinuagdo que pela
revelacdo explicita, de maneira que o publico recebesse e internalizasse a mensagem, porém,
sem que conscientemente a percebesse.

Goebbels possuia também, uma ideia muito clara sobre os filmes a serem produzidos no
Terceiro Reich. Segundo Evans (2011), o ministro condenava todos os filmes de propaganda
produzidos anteriormente ao seu controle sobre a indUstria cinematografica, classificando-os
como grosseiros, “fora do espirito da época” (p. 159), pois na sua opinido, 0 movimento que
propunham ndo se esgotava “em marchas na praca de armas e toques de trombeta” (p. 159).
Ainda segundo este autor, para Goebbels, era preciso adequar os filmes de modo a incorporar
0 “novo espirito da época”, mas e ao mesmo tempo, “atender ao gosto popular” (p. 159), e,
guanto mais indireta fosse a apresentacdo da mensagem que se pretendia transmitir, mais

eficiente seria o seu resultado.

Esse é 0 segredo da propaganda: impregnar a pessoa das metas a serem captadas sem
que ela perceba que estd sendo impregnada. Claro que a propaganda tem um
proposito, mas o propdsito deve ser escondido com tamanha sagacidade e virtuosismo
gue a pessoa sobre quem esse proposito deve ser posto em pratica ndo deve percebe-
lo de modo algum. (EVANS, 2011, p. 159).

O estudo das producbes cinematograficas realizadas durante o governo nazista,
apresentado por Pereira (2012), oferece argumentos importantes para se movimentar o
pensamento em torno de seus contetdos e finalidades e também, sobre o efeito que provocava
nas massas. O trabalho deste autor, intitulado O poder das Imagens. Cinema e Palitica nos
governos de Adolf Hitler e de Franklin D. Roosevelt (1933-1945), se configura como uma fonte
importante para embasar este pensamento, visto oferecer uma vasta descri¢do de grande parte
dos filmes produzidos a época. Na opinido deste autor, os primeiros filmes nazistas foram
projetados tendo como premissa a ideia da necessidade de criar e transmitir a imagem do
chamado “homem novo”, cujas raizes de sua conceituacdo remontavam aos discursos
construidos pelos idedlogos nazistas sob a inspiracdo de teorias cientificas e bioldgicas

emprestadas de diversos pensadores do passado.
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LEINNT3

“Sangue”, “raga” e “solo” simbolizaram a chave do imaginario racista, tendo como
postulado basico a nog¢do de “comunidade do povo” — Volksgemeinschaft. De acordo
com essa visdo de mundo, somente 0 homem ariano era capaz de resgatar 0 apego e 0
amor do camponés pelo solo (terra) e de estabelecer vinculos de solidariedade
(sangue) entre os homens de uma mesma comunidade popular. (PEREIRA, 2012, p.
289).

O autor complementa, afirmando que esse “homem novo [...] deveria ser moldado
segundo a Otica do Partido, pela imagem do lider. Ele deveria ser viril, forte, portador da
‘vontade nacional’, etnicamente puro, instintivo, corajoso, disciplinado, respeitador da ordem
e solidario com aqueles que Ihe eram iguais” (p. 292). Essa imagem foi trabalhada pelo cinema,
inicialmente, personificada nos denominados “martires” do movimento, os quais foram para a
tela por meio da trilogia composta pelos filmes: SA Brand, Hitlerista Quex: Mocidade Heroica
e Hans Westmar — Um dentre muitos, todos produzidos no ano de 1933.

O primeiro, SA Brand, classificado como filme de ficcéo, narra a luta entre o Partido
Nazista e o Partido Comunista, prestando, segundo viséo apresentada por Lenharo (1986), uma
homenagem aos “primeiros milicianos, através da histdria de um menino pobre, membro da
Juventude Hitlerista, e protegido da S.A.” (p. 54). O climax da histéria fica por conta do tragico
fim do jovem S.A., Fritz Brand, que, vitima de uma batalha de rua envolvendo os comunistas e
tropas das S.A., morre nos bragos de sua mde. A grande mensagem do filme encontra-se
expressa nas derradeiras palavras do jovem antes da morte: “Agora eu vou para 0 meu Fuhrer”.
(p. 294). Uma breve leitura da mensagem deste filme possibilita vislumbrar a ideia do heroi
nazista para quem a morte ndo significava o fim, mas sim a gloria e a honra de pertencer aos

combatentes do ideal nazista, aos fiéis stditos de Hitler.

Figura 11 - Poster de 1933 divulgando o filme S.A. Mann Brand.
Fonte: Filmes nazistas (1933)
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Seguindo a mesma linha do primeiro, o segundo filme, Hitlerista Quex — Mocidade
heroica, foi produzido a partir do romance de Karl Aloys Schenzinger, Der Hitlerjunge Quex,
escrito com base na historia de Herbert Norkus, jovem membro da JH que, com apenas quinze
anos, foi morto por comunistas durante uma panfletagem nos arredores de Berlim. O filme,
devido ao baixo orcamento para a sua producdo, contou com a participacdo de diversos
membros da JH, fato que contribuiu consideravelmente para o sucesso de sua utilizagdo como

propaganda, visto garantir, segundo Pereira (2012), autenticidade a trama.

Figura 12 - Poster de 1933 divulgando o filme Hitlerista Quex — Mocidade heroica
Fonte: Filmes nazistas (1933)

O ultimo filme da trilogia, Hans Westmar — Um dentre muitos, também foi baseado em
fatos reais. Seu enredo narra a histéria do S.A. Horst Wessel (1907-1930), que, segundo Pereira
(2012), foi considerado e divulgado pelos nazistas como “o primeiro martir do movimento™ (p.
304). Sua grande contribuicdo ao NSDAP, foi a composi¢édo do hino do partido, que seria
utilizado posteriormente em todas as solenidades, quase que suplantando o hino nacional
alem&o. Morto em uma batalha de rua, Wessel foi imortalizado pela propaganda de Goebbels,
que foi responsavel por transformar em mito a sua figura, “apresentando-0 como um herdi
impoluto, um martir da fé nazista que foi morto por comunistas” (p. 304), morto na defesa da
causa nazista, portanto, modelo de conduta a ser seguido por todos os jovens. De acordo com
este autor, Goebbels proibiu a exibicdo desse filme logo apds a sua estreia, e sé consentiu com
a liberacdo mediante o atendimento de algumas condi¢des, como, por exemplo, a alteracdo do
titulo e a substituicdo do nome da personagem principal por um nome ficticio.

A importancia deste filme esta na exaltacdo das virtudes heroicas esperadas dos jovens

membros do partido, daqueles que deveriam participar ativamente da construcdo da nova
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Alemanha, bem como da comparacéo destas com os maléficos e despreziveis comportamentos
dos comunistas, apresentados de maneira estereotipada, como vandalos descompromissados

com o bem estar do povo e da nacéo.

[...] o filme apresenta, de um lado as virtudes desse ‘grande herdi nacional’ e, em
contraste, a figura dos inimigos da nagéo — 0s comunistas — que sdo retratados [...]
como bébados e violentos — e os judeus — todos traidores e conspiradores. Enquanto
0s alemaes nazistas sdo tipos ideais do comportamento exemplar.

[...] Hans Westmar é um retrato classico do arquétipo do herdi nazista. As duas
principais preocupacfes do filme foram: apresentar os atributos heroicos do martir
nazista e os temas doutrinarios que a sua vida e morte ensinam, e, ainda mais
importante, manter a alianca que Hans Westmar havia feito com a classe operaria.
(PEREIRA, p. 305, 306)

EINER VOM VIELEN-EIN DEUTSCHES SCHICKSAL
e RUPT wacsess BUCH

Figura 13 — Filme Hans Westmar — Um dentre muitos
Fonte: PEREIRA, 2012, p. 305

Os temas recorrentes nos filmes desta trilogia configuram-se em, primeiramente
demonstrar o ardor do pertencimento a uma causa, a adesdo a luta em favor ou na defesa desta
causa. Todos apresentam como ponto maximo dessa adesdo a morte, que transforma simples
jovens a servico do partido em herois, em martires nacionais. As imagens representando esses
jovens nos posteres de propaganda dos filmes, também nos oferece algumas pistas sobre sua
mensagem: 0S jovens apresentados possuem uma aparéncia altiva, forte, destemida; sdo jovens
saudaveis, apresentando o0 corpo rijo e tracos que iam ao encontro dos aspectos fisicos
apregoados pelos nazistas como relativos a raga pura, a raga ariana. Porém, o que mais chama
a atencdo nas imagens, € o olhar desses jovens: um olhar voltado para o horizonte distante, um
olhar que, talvez, pretenda induzir ao entendimento de que aqueles jovens ndo se deixavam

abater ante qualquer obstaculo, pois, miravam metas que estavam para além desses obstaculos



156

e, portanto, seguiriam em frente sem se desviarem do foco; fraqueza, medo, inseguranca, eram
sentimentos que nédo faziam parte de suas condutas, de suas vidas.

Importante destacar que ndo foram apenas os temas envolvendo os “herodis nacionais”
gue povoaram os filmes nazistas, havia outros tdo importantes para a causa quanto estes. Dentre
esses temas, Pereira (2012) destaca os programas de esterilizacdo e eutanasia dos incapazes e
dos portadores de doencas degenerativas e genéticas, apresentado nos filmes Das Erbe, (A
Heranca, 1935), Sinden der Vater (Pecados dos Pais, 1935), Absetts vom Wage (Desvio do
Caminho, 1935), Erbkranke (Doentes Hereditarios, 1936), Alles Lebenist Kampf (Toda Vida é
uma Luta, 1937), Was Du ererbst (O que vocé herdou, 1939), Opfer der vergangenheit (Vitimas
do Passado, 1937) e Ich Klage Age Na! (Eu acuso, 1941). O autor da destaque também, aos
filmes apresentando imagens estereotipadas dos inimigos do Reich — bolchevistas e comunistas
— e aos antissemitas como, Robert e Bertram (1939), Os Rothschilds, Jud Siiss (Judeu Siiss), “o
filme de propaganda antissemita de maior sucesso no Terceiro Reich” (p. 419), e Der Ewige
Jude (O judeu eterno), filme produzido por Fritz Hippler que “¢ considerado pelos historiadores
de cinema como [...] o mais diabdlico ja realizado” (p. 428), os trés produzidos no ano de 1940;
por Gltimo, temos a producdo de 1944, Der Fuhrer Achencket den Juden eine Stadt (O Fihrer
doa uma cidade aos judeus), um documentéario que, segundo este autor, foi encomendado a SS-
Filmberichter com o objetivo de mascarar a realidade do Reich, para que o publico internacional
ndo descobrisse “os planos nazistas de genocidio judaico” (p. 439). As mensagens desses
filmes, conforme andlise do autor, eram apresentadas de forma explicita, demonstrando
claramente, que todos esses individuos ndo se enquadravam no perfil da nova politica da nacéo
e, portanto, deveriam “ser imediatamente ‘exterminados’ da face da Terra” (p. 652), além de
apresenta-los como culpados por todos os males que afetavam a nacdo alema e também, ao
mundo. Essas producdes - filmes de ficcdo ou documentarios — se encarregavam de propagar a
outra face do programa de formagio do “homem novo” alemao, o exterminio de todos aqueles
que ndo correspondiam ao perfil estético e politico considerado adequado ao novo Reich, bem
como se encarregavam de dar nome aos culpados pela derrocada da nacéo alemé apos a Primeira
Guerra.

Se os filmes exaltando os herois nacionais se encarregavam de levar uma imagem que
se deveria venerar e imitar, os demais cumpriam com a missao de desvelar os rostos que se
deveria desprezar a ponto de contribuir para a sua aniquilacao.

Embora Goebbels concordasse plenamente com as mensagens vinculadas a esses filmes,
ndo compactuava com a exposicdo explicita tdo caracteristica nesses filmes, pois esta ia de

encontro a sua concepcao de como deveria se empreender uma propaganda para ser considerada



157

boa e eficaz. Para o ministro, o lugar dos combatentes ndo era nas telas, mas nas ruas, e as
mensagens vinculadas, ndo deveriam ser expostas de maneira téo direta, mas, conforme relatado
anteriormente, envolta em muita perspicécia e sutileza, de modo a enredar o publico em sua
trama, possibilitando que este fosse envolvido por suas mensagens, assimilando-as sem que
conscientemente se apercebesse-se disso.

Lenharo (1986) também oferece consideraces importantes para auxiliar na leitura sobre
os filmes nazistas quando diz que todos, independentemente do tema abordado e do estilo,
tomavam o FiUhrer como referéncia, mesmo que de forma implicita. Essa ideia pode ser
percebida, segundo afirmacédo deste autor, até mesmo nos filmes classificados como histéricos,
como, por exemplo, aqueles “sobre Bismark e Frederico, O Grande, tinham o Fuhrer na mira”
(p. 59), e cuidavam de tecer uma linha direta entre essas figuras e Hitler. Mas, Riefenstahl,
segundo este autor, foi mais longe em suas producdes, visto que, mesmo quando Hitler, o
Fuhrer, ndo é evidenciado em primeiro plano no enredo, como € o caso de Dia da Liberdade —
Nossas Forcas Armadas e Olympia, sua imagem aparece convertida em protagonista, e 0s
filmes, transformados em culto a sua personalidade.

Riefenstahl produziu, a pedido de Hitler, quatro filmes-documentéarios: A Vitéria da Fé
(Seg des Glaubens, 1933), O Triunfo da Vontade (Triumph des Willens, 1935), Dia da
Liberdade — Nossas Forc¢as Armadas (Tag der Freheit — Unsere Wehrmacht, 1935) e Olympia
(Olympia, 1938). Na visao de Lenharo (1986), com essas producdes, especialmente O Triunfo
da Vontade e Olympia, “o cinema nazista ndo s6 propds uma nova modalidade de filme de
propaganda, mas também alcangou um nivel invejavel de realizagdo estética” (LENHARO,
1986, p. 59).

Pereira (2012) apresenta uma visao bastante interessante em torno dos filmes A Vitoria
da Fé — documentario produzido a partir do primeiro congresso do partido apds a ascenséao de
Hitler — e Dia da Liberdade — Nossas Forcas Armadas — curta-metragem filmado a pedido do
Alto Comando da Wehrmacht, se contrapostos ao O Triunfo da Vontade, a mais importante
producdo cinematografica nazista. Segundo o autor, estes podem ser classificados como o antes
e o depois de O Triunfo da Vontade, pois, enquanto o primeiro é considerado pelos historiadores
como um ensaio para a grande obra-prima cinematografica, o segundo, o complementa,
documentando ““a reconstrucao do exército alemao, a remilitarizagdo da nagdo e o seu poderio
bélico” (p. 272). Ainda segundo este autor, A Vitéria da Fé, dava inicio as produc6es nazistas
que tinham como premissa a glorificacdo da figura do Fuhrer, do lider Adolf Hitler, das quais,
pela grandiosidade e superior qualidade de producdo, ganham destaque especial: O triunfo da
vontade (1935) e Olympia (1938).
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Olympia (1938), um dos épicos nazista produzidos por Riefenstahl, caracteriza-se como
um longa-metragem com aproximadamente 203 minutos de duracdo. O filme cuja proposta
seria documentar o XI Jogos Olimpicos de 1936, realizado na cidade de Berlim, é apresentado
ao publico dividido em duas partes: Festival das Nacoes (Fest der Volker) e Festival da Beleza
(Fest der Schonheit).

oLympIA |

eRaliang: Lol Rictendiabl

Figura 14: Olympia — Fest der Volker
Fonte: PEREIRA, 2012, p. 321

Figura 15: Olympia — Fest der Schonheit
Fonte: PEREIRA, 2012, p. 321

Lenharo (1986) diz que “Olympia [...] € muito mais que um simples documentario — é
um hino de exaltacdo a Alemanha nazista, através da glorificacao da forga fisica, da saide e da
pureza racial, miticamente fotografadas”. (p.60). Segundo este autor, “foram necessarios 800
mil metros de filmes rodados para mostrar, através do sacrificio individual de cada atleta, como
essa forca e essa energia forjavam a nacdo, aceitas pelo sacerdote intermediario, o Fuhrer” (p.
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60). Pereira (2012) vem complementar essa informacao, afirmando que a cineasta levou quase
dois anos para concluir a montagem de Olympia, e que, para a edicdo final, dos 800 mil metros
de negativos gravados, esta aproveitou apenas 6.515. Ainda segundo este autor, a cineasta fez
diversas inovacdes importantes para o progresso da arte cinematografica, como, por exemplo,
“o uso de baldes equipados com cdmeras automaticas para fazer imagens aéreas” (p. 315), além
de “cameras subaquaticas para filmar as provas de nata¢do” (p. 315).

Caminhar por entre as imagens que compdem este filme nos permite vislumbrar
novamente, a politica como espetaculo, a glorificacdo de Hitler, do partido nazista, bem como
dos principios determinados para o0 novo Reich, todos apresentados de maneira ritualistica; no
entanto, o culto ndo se mostra explicitamente dedicado a figura do Fuhrer, mas — com clara
evidéncia da tematica sangue e solo — a beleza, a forca e a resisténcia fisica, além do espirito de
camaradagem e de comunidade, exaltados por meio das préaticas desportivas. Pereira (2012) diz
que o critério que determinou o recorte dos fatos para a edi¢do filmica, ndo foi a contagem de
medalhas ou qualquer coisa do género, mas sim e tdo somente, a beleza plastica.

Como os demais filmes nazistas, Olympia também se encarrega de fazer a propaganda
do regime, porém, apesar de glorificar seus principios politicos e estéticos, estes sao

apresentados com maior sutileza.

A estética masculinizante, a glorificacdo do corpo e da apresentagdo dos atletas como
super-homens em coeréncia com a mitologia nazista de supremacia da raca ariana, o
entusiasmo na representacdo dos desfiles e das massas unidas no espetaculo do
esforgo e da disciplina, a relacdo césmica do homem com a natureza, a decoracéo
grandiloquente, a masica wagneriana prdpria da cultura nazista, a proliferacdo da
cenografia nazista nos estddios e a figura do Fihrer presidindo muitas das
competicbes fazem deste documentario uma obra que mantém o estilo
cinematografico dos outros filmes dedicados ao Congresso do Partido Nazista. [...]
transcendendo a simples reportagem das Olimpiadas de 1936, Olympia transformou-
se num hino de louvor a Alemanha de Hitler e aos ideais de beleza, perfeicdo fisica e
pureza racial. (PEREIRA, 2012, p. 321).

Interessante observar que neste filme, a figura de Hitler é levada a tela de forma menos
deificada, quase o aproximando de um espectador comum, que torce, vibra feliz ante as vitorias
dos atletas alemées e também, esbraveja indignado com suas derrotas, o que nos faz vislumbrar
a ideia apresentada por Pereira (2012), de que, em Olympia, Hitler foi humanizado, tornando-
se “apenas um estadista e um espectador do acontecimento esportivo” (p. 253). A sua figura
assume o papel principal apenas no inicio do espetaculo, quando faz o discurso de abertura dos
jogos, sendo na sequéncia, destacado em algumas cenas esparsas, em conversas descontraidas
com seus auxiliares, ou, conforme ja explicitado, acompanhando o desenrolar das competicdes,

“com o0 mesmo envolvimento de um comum entusiasta de esportes” (p. 253). No entanto, é



160

importante considerar que, apesar de a imagem de Hitler ndo ser tdo explorada neste filme como
o foi em O triunfo da vontade, esta ainda permanece no foco, lembrando o exposto por Lenharo
(1986) sobre o fato de que todos os filmes produzidos a época tinham o Fihrer na mira.

No papel de espectadores deste filme, permitimo-nos algumas divagacdes, relatando
pensamentos que afloraram quando da sua visualizacdo. Ver as imagens da organizacao da festa
olimpica, da cidade de Berlin que recepcionava calorosamente os visitantes estrangeiros, faz
pensar nos bastidores ocultos desse grande espetaculo. Dada a época em que foi produzido —
ano de 1936 —, momento em que 0 nazismo encontrava-se em seu apogeu, em que a intolerancia
imperava na Alemanha e em que a perseguicao e encarceramento das minorias, especialmente
judeus, ja estava em plena execucao, onde estdo as imagens dos campos de concentragdo, das
perseguicfes? Certamente, muito bem encobertas, pois as imagens nédo revelam qualquer
indicio dessas manifestacGes, o que possibilita a leitura desse filme como uma mascara, um véu
jogado pretenciosa e propositalmente sobre o Terceiro Reich. Mais uma vez, percebemos a
massa — dentro e fora da Alemanha — assumindo o papel de turista da realidade inventada,
esquecendo as mazelas cotidianas e se envolvendo no espirito esportivo e festivo promovido
pelos nazistas para sediar os Jogos Olimpicos.

Voltando a leitura para o conjunto das producBes de Riefenstahl sob o nazismo, é
importante considerar que todas evidenciam a concepg¢édo de politica como espetaculo, bem
como do espetadculo como politica e, apesar de serem apresentadas como documentarios, as
suas caracteristicas ndo podem ser consideradas unicamente como tal, visto remeterem a outros
géneros filmicos, como, por exemplo, o filme de ficcdo e mesmo o experimental. Esta ideia
toma como ponto de partida a classificacdo de géneros cinematograficos apresentada por
Nogueira (2010). Segundo o autor, o género “documentério” tem como “objetivo fundamental
0 testemunho e a reflex&@o sobre a realidade, partindo desta” (p. 6). Pensando em O triunfo da
Vontade, partindo desse pressuposto, podemos considerar precipitado classifica-lo como
simples documentario, visto que, apesar de partir de uma suposta realidade e oferecer o seu
testemunho desta, ndo visualizamos qualquer indicio de que o seu objetivo seja refletir sobre
ela, nem mostra-la tal como se apresenta. A realidade focada pelo filme pode ser entendida
como uma realidade inventada, que mascara uma outra realidade, que desvia o foco do real para
aquilo que se pretende dizer (ou mostrar); uma realidade escolhida, selecionada entre aquilo
que deve ser revelado e aquilo que € preciso ocultar dos olhos do publico; e enquanto esta
realidade inventada vai para a tela, a outra fica escondida nos bastidores, ndo ganha o direito de
se fazer olhar.
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Quando sugerimos a ideia de “cinema experimental”, tomamos o pensamento do mesmo
autor, sobre a questdo da expanséo e da exploracdo de formas, técnicas e métodos de criacgéo.
Diante disso, ousamos dizer que o filme seria uma mescla desses géneros, misturando a
realidade com a ficcdo, com roteiros planejados, textos e cenas ensaiados e, quando necessario,
regravados. H& indicios da utilizacdo, inclusive, de atores profissionais para representarem
determinados papeis, como na sequéncia de cenas da apresentacdo dos trabalhadores do Reich.
Outra informacdo que corrobora com a leitura dos filmes, especialmente O triunfo da vontade,
pensando-os mais como do género ficcdo que propriamente documentéario, é oferecida por
Pereira (2012). O autor, baseado nos estudos de Siegfried Kracauer e Jean Mitry, relata que
além de o préprio congresso ter sido planejado pensando no filme, “como um espetacular filme
de propaganda” (p. 260), o processo de sua montagem seguiu 0s mesmos moldes de um filme
de ficcdo, visto que “foram filmados 130.000 metros de negativos ao longo de varias sessdes,
e apenas 3.100 metros foram conservados na montagem final” (p. 260). Ainda segundo este
autor, “a ‘realidade’ enfocada ja é uma encenagio previamente concebida por Albert Speer” (p.
260), que foi o responsavel ndo apenas pela decoracdo dos espacos, mas também pela
coreografia das massas; além disso, cenas foram regravadas para dar maior autenticidade e
causar maior efeito emocional. A organizacdo das cenas, das sequéncias filmicas também foram

previamente pensadas, ndo seguindo a ordem real dos acontecimentos.

As tomadas ndo seguem a cronologia dos acontecimentos, mas reorganiza-os em onze
sequéncias, que compreendem, cada uma delas, um ou mais discursos pontuados pelo
movimento e reagdes entusiasticas da multiddo. Estas sequéncias ligadas por desfiles
ou paradas, e sua sucessdo compdem uma continuidade cujo rigor e rigidez se
intensifica para produzir um calculado efeito emocional. (PEREIRA, 2012, p. 260).

A contemplagdo de trés das produgdes de Riefenstahl, O triunfo da vontade, Dia da
Liberdade — Nossas Forcas Armadas e Olympia, nos permite movimentar a ideia no sentido de
assumirmos esta classificacdo mesclada, onde, a realidade € intercalada a ficcdo — ou a ficcéo €
intercalada na realidade —, contando, também, com a experimentacdo de novas técnicas de
fotografia cénica, instrumentos e materiais.

Dessas producges, optamos por olhar com mais cuidado aquela na qual percebemos um
maior alcance educativo, social e politico, O triunfo da vontade, como também maiores
possibilidades para se pensar na imagem como linguagem. Este filme, conforme sugere Rovai
(2005), foi responsavel por “transformar por meio de imagens, o triunfo da vontade que
reergueu a Alemanha numa epopeia de um homem s6” (p. 114), ideia esta que se mostra muito

clara em suas imagens, ndo deixando davidas de que se constitui em um filme de e por Hitler,
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um culto ndo ao congresso ou ao partido, mas a Hitler, consagrando-o como o grande redentor
do povo aleméo, o instrumento da providéncia divina para “limpar” e salvar a nagdo da ruina
total. O fazer inovador sugerido por Rovai (2005), a “maneira como a cineasta dispOs as
cameras e montou o filme, povoando o écran de detalhes tdo cotidianos quanto assustadores,
fazendo dessa obra, [...], uma esfinge devoradora, pedindo para ser decifrada” (p. 65), também
instiga o olhar sobre o filme, numa busca por vislumbrar seus possiveis enigmas em meio as
imagens, numa tentativa de enxergar sua mensagem como se estivesse presente no momento
mesmo de suas primeiras exibicfes. Nao pretendemos desfiar ou apresentar uma analise
pormenorizada do filme, seja do ponto de vista estético, artistico ou politico, mas tomar algumas
imagens e pensar com elas. Por perceber nas imagens textuais sobre o filme e mesmo em suas
imagens fotograficas, que este se configura como o grande projeto da construcdo do mito Hitler,
optamos por priorizar algumas das imagens que retratam, que revelam o rosto do lider e que
contribuiram sobremaneira para que esta constru¢do se consumasse e se encarregasse de

promover a educacdo profética do povo alemao.
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BAU QUATRO — IMAGENS DAS IMAGENS DO NAZISMO

6. O triunfo da vontade: a construcdo de um mito

Assistir ao filme-documentério O triunfo da vontade, tendo como foco a educacao do
olhar por meio do enredo que se desvelard, permite lancarmo-nos ao salto na Historia sugerido
por Evans (2011), colocando-nos no espaco fronteiri¢co entre o passado e o presente. Dizemos
espaco fronteirico porque, apesar de o filme trazer imagens do passado, nos permite ver essas
imagens, travar conhecimento com o seu enredo, de maneira atual. O cinema nos traz esta
magia. As imagens-movimento possibilitam esta atualidade, pois a sua movimentacao,
conseguida por meio da montagem, gera a sensacédo de ver, de estar no acontecimento como se
este se desse no momento mesmo em que € assistido. “O filme é sempre um tempo presente,
seu tempo é o tempo da projecdo. Antes dela ou depois, [...] seu tempo é outro, um sem-tempo,
um escuro aguardando a luz da projecdo [...]” (ALMEIDA, 2001, p. 40). Deleuze (2007)

complementa e auxilia na compreensao do que gera essa possibilidade quando diz que

A imagem-movimento tem duas faces, uma em relacdo a objetos cuja posicao relativa
faz variar, a outra em relacdo a um todo cuja mudanca absoluta exprime. As posicGes
estdo no espaco, mas o todo estd no tempo. Se assimilarmos a imagem-movimento ao
plano; chamaremos de enquadramento a primeira face do plano, voltada para os
objetos, e de montagem a outra face, voltada para o todo. Dai a primeira tese: é a

59 poster de propaganda do filme Triumph des Willens (O triunfo da VVontade) Fonte: Filmes nazistas (1935)
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prépria montagem que constitui o todo, e nos dé assim a imagem do tempo. Ela é,
portanto, o ato principal do cinema. (DELEUZE, 2007, p. 48).

No caso de O triunfo da vontade, podemos, seguindo o pensamento de Guattari (2011),
ler a escrita de suas imagens como modos de producdo de uma semidtica da dominagdo, mas e
também, podemos ler como uma producdo, uma criacdo do real tornado ficcdo, uma escrita
estética da historia em formacéo, que pode ou ndo encantar, que pode ou nao levar a pensar,
isto vai depender, em grande medida, dos olhos do espectador, do olhar de quem vé e 1€ suas
imagens. E preciso considerar também, os outros olhares que se encontram subjacentes ao
filme, os quais carregam suas potencialidades e podem ou nédo contribuir para a sua leitura, pois,

conforme explicita Almeida (2001),

O cinema é sempre ficcdo. Ficcdo engendrada pela verdade da camera, verdade das
possibilidades técnicas da reproducdo do movimento das pessoas, das coisas, da
natureza. Abertura e lentes, o olho de quem opera a maquina, o olho de quem dirige
guem opera, o conflito entre a vontade e as possibilidades do olho técnico para a
reproducdo de imagens e sons que o espectador recebera como verdade, provisoria é
claro, durante o presente da projecdo, ndo mais do cinema, mas daquilo que o cinema
produziu: o filme. (ALMEIDA, 2001, p. 40).

Seguindo os passos das cameras perfeitamente enquadradas, passeando em meio a
movimentacdo, podemos acompanhar, logo nas primeiras cenas, 0 voo de Hitler sobre
Nuremberg, vibrar junto com o0 povo perante a sua aparicdo em meio as nuvens embacadas, que
parecem encobrir naturalmente um mundo que aos poucos, com a chegada do Fuhrer, vai sendo
desvelado; podemos seguir o cortejo que acompanhava seu carro pelas ruas, sentindo a vibragao
do povo que o saudava e que beirava a histeria coletiva. Podemos mais, podemos participar ao
lado desse povo de todas as festividades, de todas as celebracbes cenogréaficas, que parecem,
aos poucos, se transformar em culto a figura de Hitler. O passear das cameras, bem como a
posicdo dos cinegrafistas, 0s cortes, recortes e montagens das imagens em movimento, nos
oferecem esta possibilidade, permitindo que possamos, enquanto espectadores, adentrar ao
filme e caminhar com ele, experimentar do seu tempo, do seu presente que se apresenta
“obcecado por um passado e por um futuro, por um passado que ndo se reduz a um antigo
presente, por um futuro que ndo consiste em um presente por vir” (DELEUZE, 2007, p. 51, 52).
Podemos assim dizer, que caminhamos com o seu tempo’®, o tempo do filme que pode ser
entendido como um ndo-tempo, um sem-tempo, um tempo que nao se mede, ndo se define, mas

que, pela sua sucesséo, afeta “os presentes que passam” (DELEUZE, 2007, p.52), presentes nos

0 Segundo Deleuze (2007), “[...] o tempo € o pleno, a forma inalteravel preenchida pela mudanga. O tempo é a
reserva visual dos acontecimentos em sua justeza” (p. 28).
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quais coexistem, ao mesmo tempo, um passado e um futuro, “sem 0s quais ele mesmo [0
presente] ndo passaria” (DELEUZE, 2007, p. 52).

O documentario, transformado pelas méos habilidosas de Leni Riefenstahl em um
espetaculo cinematogréafico, conforme afirmam alguns autores, dentre eles, Rovai (2005), tem
a pretensdo de mostrar, de apresentar, ndo apenas ao povo alemdo, mas também, e
principalmente, ao mundo, toda a grandiosidade harmonica do Terceiro Reich, apresentar,
conforme destaca este autor, “um simbolo, [...], 0 novo simbolo do futuro da Alemanha”
(ROVAI, 2005, p. 117). Para que isso se tornasse possivel, segundo afirma o autor, era preciso
dar um rosto a esse simbolo. O jogo de imagens-sons-movimentos, proposto pela cineasta,
desce as cortinas sobre a realidade, escondendo e mascarando as cenas reais dos bastidores
deste grande espetaculo, transformando, ocultando — e aos mesmo tempo revelando -,
substituindo e transportando para uma realidade inventada, criada e metamorfoseada pelos
jogos cenograficos, pela suposta filmagem do cotidiano, que buscavam unicamente revelar ao
mundo aquilo que ndo existia, mas que deveria ser conhecido como real, como fruto de uma
transformacéo politica e econdmica que, de certa forma, estava longe de ser auténtica, que
pretendia revelar e determinar o rosto do novo e grande lider, Hitler, como também, do novo
momento que ora se apresentava.

Esta leitura toma como apoio a visdo de que em momento algum se tornam vistos, ou
se insinua a presenca dos campos de concentracdo para onde eram enviados todos aqueles que,
de uma forma ou de outra, ndo se enquadravam no padrdo nazista, seja sob o aspecto estético,
politico ou “racial”. Nenhuma camera ¢ direcionada para 0s bastidores da grande encenagéo,
para o lado obscuro do Terceiro Reich, para aquilo que, apesar de alguns autores apontarem ser
do conhecimento de todo o povo aleméo, ndo é dado a vista, ao olhar do espectador. Essa era
uma visdo que, de acordo com o pressuposto projeto do filme, se mostrava irrelevante,
desnecessaria, ou melhor, era mais que isso, era premeditadamente descartada ante a sua total
inutilidade para a composicao da imagem, da narrativa que se pretendia levar ao mundo. Ao
contrario, para o sucesso da proposta, a simples insinuacdo da existéncia de um mundo paralelo
que, permeado de intolerancia de toda ordem, dos diversos mecanismos e sentidos de e do
terror, acabaria por manchar, por destruir a performance do espetaculo, destruindo juntamente,
0 mito que se pretendia construir.

Caminhar junto com as cameras, ou pelas imagens por elas produzidas, nos permite
tentar levantar o véu que pretende encobrir aquilo que se constituia a realidade, a verdade que
ndo se mostrava, e tentar ler nas entrelinhas, nos tempos, se e onde essa verdade se oculta; tentar

buscar no filme a historia que se pretendia passar da Historia. Ferro (2009) diz que “[...] como
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todo produto cultural, toda acdo politica, toda industria, todo filme tem uma histéria que é
Historia[...]” (p. 19), dai a sua importéncia para o conhecimento e entendimento dessa Historia.
Uma questdo importante para se pensar, quando se tem como objeto o cinema, esta
relacionada ao fato de que, para entender sua mensagem — explicita ou implicita — é preciso
localiza-lo no tempo e no espaco; é preciso vé-lo como um produto de uma determinada época,
no contexto de uma sociedade, no contexto de seu momento, 0 que significa que, para
compreendé-lo é preciso conhecer os bastidores de sua producdo. Assim, além de ter o filme
em maos e assisti-lo vezes e vezes, é necessario também, conhecer sobre a sua idealizacdo e
producéo, sobre 0 momento desta producéo, fazendo dele e com ele uma leitura, de certa forma,
comparativa, cruzando as informacGes, ou, conforme alerta Ferro (2009), € preciso
“contextualizar as informagdes: os flash-backs teodricos, ou melhor, analiticos, vém das
imagens” (p. 99). Este conhecimento se faz possivel gracas aos inumeros documentos —
materiais textuais e imagéticos — construidos a partir da sua producdo por autores diversos que
um dia ousaram ler e pensar sobre e em torno de suas cenas. Este cuidado é imprescindivel para
ndo incorrer no erro de toma-lo de forma fragmentada, descontextualizada, separada de seu
momento. Neste sentido, as imagens textuais, 0s escritos sobre, podem trazer o respaldo
necessario ao encontro dos encaixes que auxiliem na leitura de suas imagens. No entanto, estes
escritos sobre ndo podem ser os unicos condutores do olhar; é preciso vé-los como um suporte
ao olhar, pois prestam-se ao servico de oferecer ideias, pensamentos, visdes sobre, que podem
auxiliar na leitura e, ao mesmo tempo, contaminar o olhar e direcionar o pensamento.
Conforme exposto anteriormente, Hitler encarregou a bailarina, atriz e cineasta Leni
Riefenstahl da producéo do filme que, a pretexto de documentar em imagens-movimento o VI
Congresso do Partido Nazista™, se converteria no veiculo de transmissdo da mensagem nazista,
de divulgacdo do nazismo junto ao povo aleméo e ao mundo. Para que o projeto idealizado
fosse coroado de éxito, este — Hitler — ndo poupou esfor¢os nem recursos financeiros.
Goebbels ndo se mostrava favoravel a ideia, visto esta ir de encontro ao seu
entendimento de como a imagem do Fuhrer e as mensagens nazistas deveriam ser levadas ao
grande publico, e, de imediato colocou-se contrario a sua producdo. Conforme destaca Evans
(2011), “[...] O triunfo da vontade ia contra todos 0S preceitos que Goebbels havia mandado a
industria [cinematografica] observar” (p. 157), principalmente no que se refere a exposicao de
Hitler, cuja face, além de ser tomada em primeiro plano, foi repetida a exaustéo por Riefenstahl,

0 que na visdo do ministro “poderia aniquilar as pretensdes de transformar Adolf em Hitler”

1.0 VI Congresso do Partido Nazista foi realizado na cidade de Nuremberg, no periodo de 05 a 10 de setembro
de 1934.
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(ROVAL, 2005, p. 123), ou seja, poderia prejudicar o projeto de constru¢cdo do mito em torno
da sua figura.

Apesar da oposicao explicita de Goebbels, Riefenstahl contava com um grande aliado:
Adolf Hitler, que, além da sua aprovacgdo, emitiu ordens expressas para que se colocasse a sua
disposicdo todos 0s recursos necessarios ao sucesso das filmagens. Segundo Rovai (2005), a
cineasta so6 aceitou assumir a diregdo deste filme mediante “a promessa do Fuhrer de que teria
liberdade total de acdo — antes, durante e depois de rodado o filme, podendo, inclusive,
determinar o que, onde, como e quando filmar (sendo sua responsabilidade direta a montagem
do copido) — além de amplo financiamento” (p. 97). As imagens, as sequéncias apresentadas no
filme, confirmam o cumprimento da promessa por Hitler, pois explicitam que ndo haviam
amarras cerceando a liberdade de pensamento e de acdo de Riefenstahl.

Evans (2011) relata que a cineasta tinha a sua disposi¢do em torno de trinta cAmaras’,
as quais eram “operadas por 16 cinegrafistas, cada um com um assistente, e quatro caminhdes
com equipamento de som” (p. 156). Além do farto material cinematografico, Riefenstahl
contava ainda com “uma equipe de 120 pessoas [que dispuseram] de novas técnicas, como
lentes telefoto e fotografia em grande angular” (p. 156), responsaveis por garantir um efeito
final, que, quando do langamento do filme foi considerado por muitos como “hipnédtico”. A
qualidade do filme, considerando-se a época de sua produgdo — hé& quase oito décadas —, é de
fato surpreendente, isso é um fato que ndo se pode negar.

A partir dessas primeiras e breves considera¢des em torno do filme e de sua producéo,
propomos, convidamos para um caminhar por entre e com suas cenas, buscando, por meio de
um olhar mais préximo dos acontecimentos retratados em seu enredo, tecer uma leitura em
torno de algumas de suas imagens.

Consideramos importante, antes de colocarmo-nos na narrativa desta caminhada,
apresentar a leitura da sinopse apresentada na contracapa do DVD (Digital Versatile Disc)
utilizado como fonte documental, para possibilitar o conhecimento de como este filme é
apresentado a leitura na atualidade, a qual, pode, em grande medida, favorecer o direcionamento

do olhar do espectador.

O triunfo da Vontade, documentario e propaganda, foi requisitado por Hitler em 1934
e dirigido por Leni Riefenstahl. Cobre os acontecimentos ocorridos durante o Sexto
Congresso de Nuremberg.

2 Rovai (2005 afirma que a Leni Riefenstahl possuia “uma escolta de mais de trinta cAmeras” (p. 97). O autor
destaca ainda que a quantidade, segundo palavras da cineasta, “eram 18 cAmeras, cada qual com o seu proprio
automovel e com um assistente” (p.97).
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A intenséo original deste documentério era documentar os primeiros anos do NSDAP,
para que as futuras geracdes pudessem olhar para tras e ver como o Terceiro Reich
comecgou. Na realidade, O Triunfo da Vontade mostra a Histéria como o Terceiro
Reich moveu massas em dire¢do ao terror através da propaganda, e também como
Adolf Hitler tinha uma incrivel e Gnica habilidade de comover multiddes e fazé-las
acreditarem e realizarem suas vontades através do poder de sua palavra. (O TRIUNFO
DA VONTADE, 1935).

Interessante observar algumas outras informacgdes constantes na contracapa do DVD.
Primeiramente, antes da sinopse, aparecem os seguintes dizeres: “Documentario de propaganda
Nazista, ‘O triunfo da Vontade’ chega pela primeira vez em DVD como um documento
histérico sobre o terror alemio...”, e ao final, no item classificacdo indicativa do filme, diz:
“Inadequado para menores de 14 anos. Contém cenas de violéncia”, o que vem contribuir para
o direcionamento do olhar do espectador, contendo em si a presenca de ideias e elementos que
estdo para além do filme, elementos que ndo aparecem, que ndo se tem como afirmar apenas
pela leitura do filme, que, em momento algum, apresenta cenas de violéncia; a ndo ser que

estejam se referindo a uma possivel violéncia subjetiva.

6.1. Caminhando com as imagens

A caminhada pelo filme, o adentrar as cenas, conforme proposto, inicia-se logo que a
tela se abre a visitacdo, assim, detemo-nos inicialmente, na contemplagéo, na leitura de seu
titulo, que parece bastante sugestivo, dando margem a varios pensares: O Triunfo da Vontade’.
Visualizamos neste titulo uma imagem transcrita, descrita em palavras, que sugere uma vitéria
da chamada “vontade”, soberana, brilhante, carregada de pompa e esplendor. Mas, qual 0
sentido, o significado desta vontade? Seria a vontade de quem? Da nacdo alemd, de seu povo,
ou simplesmente a vontade de poder de Hitler? Riefenstahl declararia posteriormente que esta
“vontade” ndo seria apenas a do povo, “mas também e sobretudo de Hitler” (EVANS, 2011, p.
156). O filme se encarrega de comprovar a declaracdo da cineasta por meio das imagens
cuidadosamente pensadas, enquadradas, gravadas e moduladas pela prdpria cineasta, para que
ninguém ousasse duvidar do poder carismatico e divino do grande lider e responsavel direto
pela sua producdo, para que ninguém olvidasse de que a sua vontade triunfantemente se
cumpriu. As cameras se encarregam de propagar essa imagem, focalizando-o de modo a coloca-

lo em evidéncia, como um ser que se encontrava acima dos pobres mortais.

73 O titulo, segundo Evans (2011), foi escolhido pelo préprio Hitler.
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[...] as cAmeras o mostraram [Hitlerlquase invariavelmente sozinho, passando em
meio as nuvens em Nuremberg, de avido, de pé em carro aberto enquanto andava pela
cidade para a aclamacdo das multidGes alinhadas nas ruas, parando para aceitar um
bugqué de uma garotinha; falando aos seguidores contra um fundo de céu aberto; e
finalmente na Arena de Luitpold, excitando-se até o frenesi em discursos que fez a
multiddo gritar repetidos brados de “Salve, Vitdria” como adoradores em um capela
revivalista, ¢ Rudolf Hess, com rosto radiante em devogdo fanatica, gritando: “O
Partido é Hitler! Mas Hitler é a Alemanha, assim como a Alemanha ¢é Hitler! Hitler!
Hitler! Salve, Vitoria” (Seg Heil!). (EVANS, 2011, p. 156).

A imagem do titulo levada a tela, também se encarrega de produzir, de causar impacto
nos espectadores. Evidenciado “em letras goticas para ressaltar a tradi¢dao” (PEREIRA, 2012,
p. 261), logo no inicio do filme, este titulo, a sua apresentacdo ao espectador, ja fala por si,
sugerindo que o seu objetivo ¢ demonstrar que Adolf Hitler, homem “simples”, que veio de
baixo, do meio do povo e, portanto, um igual ao povo, unindo-se a esse povo, colocando-se a
sua frente e doando-se sem reservas para o bem estar nacional, para o bem de seu povo, lutando
contra tudo e contra todos, finalmente triunfou e, derrotando o0s “inimigos” da paétria,
transformou heroica e harmonicamente a realidade cadtica e miseravel de outrora, percebida e
vivenciada — sentida na pele — na década de 1920.

Antecedendo a exibicdo do titulo, como imagem introdutoria ao filme, vemos aparecer
na tela de forma imponente, esculpida em pedra com as asas abertas, um dos simbolos mais
importantes do Nacional-socialismo, a aguia, “distintivo nacional e simbolo de autoridade [...]
relacionada com o divino, pois transmite a ideia de poder e vitoria” (PEREIRA, 2012, p. 261),
que traz sob seus pés o simbolo maior nazista, a suastica; a aguia faz a apresentacéo, a dguia
aparece coma primeira personagem, a responsavel pelo anincio do espetaculo, a 4guia cuida de
desfraldar o titulo — esculpido em pedra —, de trazé-lo para a grande tela. A aguia retratada no
inicio do filme, na imagem de forma inerte, mas, conforme sugere Rovai (2005), colocada em
movimento pela movimentacdo das cameras, parece querer sugerir — ou indicar — o enredo que
ird se desenrolar, a histéria da Historia que se ira contar, permitindo também, segundo viséo
deste autor, “supor, desde o inicio, [tratar-se de] uma obra preparada para enaltecer as novas
perspectivas do NSDAP, diante da Alemanha e do mundo” (p. 113), visdo, que, conforme
esclarece o autor, apesar de reforcada com a apresentagdo da “localizagdo e o significado do
evento [...] numa curta narracdo, em que as ideias de Nagdo, Povo e Fuhrer — fundidas numa
personagem — serdo cuidadosamente introduzidas em tom de epopeia” (p. 113), se dissipara

apos as “primeiras tomadas aéreas” (p. 113).
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Figura 16, 17, 18 e 19 — Imagem introdutoria do filme O triunfo da vontade
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Na sequéncia, o filme apresenta, por meio de intertitulos, algumas informacdes
importantes, se as pensarmos correlacionando-as aos pressupostos objetivos delineados para a
sua producéo. O primeiro intertitulo dizendo Um Documento de 1934, traz o objetivo implicito
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de, segundo Pereira (2012), “induzir uma leitura ‘documentarizante’” (p. 261), ou seja,
“convencer o espectador de que ele se encontra diante de um documento auténtico e que o filme
se situa na linha dos noticiarios filmados” (p. 261). Com isso, o autor afirma que o filme

reivindica, “levianamente, o status de objetividade” (p. 261).
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Figura 20: “Um documento do Partido do Reich - 1934”
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

A ideia de apresentar o filme como fonte documental apresentada por Pereira (2012),
parece se confirmar nos intertitulos seguintes, dos quais, o primeiro, ‘“Produzido por ordem do
Fuhrer”, da a saber de quem partiu a ideia e a ordem para a sua producdo. O destaque dado a
expressdo “por ordem de”, pode levar a uma leitura — nas suas entrelinhas — cujo significado
suplanta 0 mero atendimento a uma solicitacdo de Hitler, mas o cumprimento de uma
determinacdo — como se fosse uma lei —, a satisfacdo sem reservas, a correspondéncia a um
desejo dele, induzindo ao entendimento de exemplo a ser seguido por todos, ou seja, o Fuhrer
ordena, e 0 povo — representado na figura da cineasta — acata e cumpre “obediente” esta ordem.
No entanto, o intertitulo seguinte, “Dirigido por Leni Riefenstahl”, parece quebrar, sabotar de
forma perspicaz, a for¢a imposta no primeiro. A cineasta, ao inverter a ordem das mensagens,
colocando-se como a diretora da producdo logo ap6s o desejo de Hitler, parece querer deixar
evidente a sua importancia na realizacdo desse desejo, insinuando que, apesar de Hitler ser o
seu grande e legitimo idealizador, coube a ela, Riefenstahl, dar forma ao filme para que este
pudesse, documentando a histéria da Histéria, chegar ao grande publico como um filme de
qualidade, como uma verdadeira obra prima, ou seja, sem ela o desejo ndo teria se

materializado.

“Produzido por ordem do Fiihrer” “Dirigido por Leni Riefenstahl”

Figuras 21 e 22: Imagens dos intertitulos indicando os responsaveis pela producéo do filme.
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Os intertitulos seguintes mostram-se extremamente sugestivos, se pensarmos 0S
caminhos da histéria alema, partindo da Primeira Guerra até a chegada ao Terceiro Reich.
Segundo Pereira (2012), as legendas apresentadas nestes intertitulos pretendem “estabelecer o
contexto historico no qual o filme se insere” (p. 261), de modo a dar a ele maior veracidade e

também, o referido status objetivo de documento.
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Figuras 23 & 27: Imagens que conferem ao filme status de documento
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Nessas legendas, podemos observar uma breve contextualizacdo — a moda nazista — em
torno dos percalgos enfrentados pela nacdo alemé e por seu povo até a chegada iluminada de
Hitler ao poder, e, consequentemente, do renascimento por ele promovido. Esses intertitulos
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podem ser visualizados e compreendidos como um simbolo transcrito em palavras, para
direcionar a leitura e orientar o entendimento em torno da histéria que serd narrada, a qual,
transposta para a realidade, para o cotidiano, pode ter a fun¢do de uma educacdo do povo, de
producdo de subjetividade, mediante o convencimento da “santidade” de seu grande lider e do
quanto a sua intercessdo na historia real, transformou a vida de toda a nag&o, influindo decisiva
e terminantemente para a sua ascensdo enquanto poténcia, para 0 seu status de nagéo
plenamente realizada em todos 0s aspectos e setores. Ao destacar o tempo em anos e meses, ao
dar nome a esses tempos, induz ao entendimento de que o periodo que separa o sofrimento —
compreendido como uma quase morte — do renascimento — a volta gloriosa a vida — foi longo,
pedregoso, mas (re)compensado pelo breve percurso até sua redencao, ou seja, pelas méos de
Adolf Hitler, sob sua determinada lideranca, poucos meses foram suficientes para (re)construir
0 que os longos anos destruiram.

Mas, ndo sdo apenas 0s intertitulos, com suas mensagens sublimares, que tomam conta
da tela para povoar o imaginario dos espectadores, contribuindo para a sua (re)educacéo, para
a producéo de subjetividade; no decorrer do filme, outros elementos séo inseridos, colocados
em destaque em imagens impressionantes, tornados, em alguns momentos, signos, simbolos
protagonistas de cenas que, a um primeiro olhar, se revelariam meros coadjuvantes utilizados
para a composicdo dessas cenas. Esses simbolos parecem se inscrever como uma legenda
subliminar, uma legenda que, muda de palavras, se revela repleta de significagéo,
principalmente para o povo alemao, participante e futuro espectador do filme. Dentre os
simbolos, ressaltados e tornados protagonistas pelas maos habilidosas de Riefenstahl,
destacamos as bandeiras — emblemas nacionais — que permeiam muitas das sequéncias filmicas,
fixando uma presenca marcante do inicio ao fim da pelicula. Essa presenca, segundo Eichler
(2007), se deve a sua importidncia enquanto representacdo do “ardor da massa pelo
pertencimento” (p. 91). Na vis@o proposta pela autora, esses emblemas sdo vistos em atuacdo
em diversas cenas, pressupondo “o objeto como expressdo dos sujeitos, de suas necessidades e
comportamentos, bem como sua interagdo com outros elementos que constituem a narrativa
filmica” (p. 91). As bandeiras se tornam o centro das atengdes em praticamente todas as cenas,
representando “personagens soberanas” (p. 91), que foram selecionadas pela cineasta, para
compor a sequéncia por ela escolhida para ser o climax do filme. As bandeiras, carregadas
solene e harmonicamente aos milhares, roubam a cena, se transformam em astros; deixam de
ser simples objetos para compor a massa, ganham vida e se tornam uma extensao dessa massa,
uma extensdo dos bracos daqueles que as transportam e que, em determinados momentos,

tornam-se invisiveis, ocultos em meio as flamulas tremulantes.
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Figuras 28 e 29: A bandeira como protagonista
Fonte: O triunfo da vontade

Ao lado das bandeiras, podemos visualizar outro simbolo muito caro aos alemaes que,

segundo Canetti (1995), remete ao simbolo de massa deste povo: o exército.

O exército, porém, era mais do que um exército, era a floresta em marcha. Em nenhum
pais moderno do mundo o sentimento pela floresta manteve-se tdo vivo quanto na
Alemanha. O carater rigido e paralelo das arvores eretas, sua densidade e seu nimero
impregnam o coracdo do aleméo de profunda e misteriosa alegria.

[...] Numa floresta onde se podem encontrar tantas arvores da mesma espécie
reunidas, as cascas, que, de inicio, parecem couragas, assemelham-se aos uniformes
de uma divisdo do exército. Sem que eles o percebam claramente, o exército e a
floresta confundiram-se inteiramente para os alemées. (CANETTI, 1995, p. 171).

Figuras 30 e 31: Floresta e exército
Fonte: O triunfo da vontade

Nas imagens (re)cortadas podemos observar a fusdo desses dois simbolos caros aos
alemées, ambos sdo apresentados em perfeita harmonia e comunhdo. As massas (soldados do
exército e soldados do trabalho) organizadas em blocos coesos, perfilados harmonicamente,
num primeiro impulso do olhar, permitem vislumbrar uma grande floresta, onde as arvores —
sujeitos uniformizados — que a compdem se mostram todas iguais, uma grande plantacédo de

individuos tornados iguais pela coreografia nazista. Ndo é possivel divisar se sdo sujeitos
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individuais ou complementares, juntos, tornam-se um extensdo do outro, como se estivem
presos ao chdo por uma mesma e grande raiz. Essa visdo nos remete a ideia de Goebbels sobre
a morte da individualidade, bem como aludem ao sentimento de pertencimento, além do
exemplo de ordem e disciplina. Essa visao alegérica da floresta percebida na imagem, se faz
acompanhar pela imagem da floresta real que, ao fundo, complementa e carrega de significado
0 cenario, a cena que vai para a tela, de modo a tocar os cora¢es do povo alemédo de forma
especial.

Mas, além de levar a tela alguns simbolos caros aos alemaes, o filme apresenta também
outros elementos mais objetivos. Na opinido de Ferro (2009), além de “impressionar os
estrangeiros” (p. 97), estes objetivos podem ser resumidos em, primeiramente, “mostrar aos
nazistas a solidariedade do partido” (p. 96) e em segundo, porém ndo menos importante,
promover a introducdo dos lideres, os quais, ao serem apresentados, “diriam algumas palavras
e os alemaes poderiam assim identificar seus verdadeiros chefes” (p. 96, 97). Estes objetivos
podem ser visualizados na solenidade de abertura oficial do congresso, realizada em espaco
fechado. Em uma tomada, ou melhor, montagem, com a duragéo de “aproximadamente seis
minutos” (ROVALI 2005, p. 193) a cineasta, iniciando com a apresentacdo e o discurso de
Rudolf Hess, exortando os “temas que sdo centrais para a mensagem de O triunfo da vontade:
lideranga, lealdade, unidade, for¢a e germanismo” (PEREIRA, 2012, p. 264), insere a fala dos
onze lideres nazistas, os onze apéstolos de Hitler — transformados pelas lentes de Riefenstahl,
por alguns segundos, em coadjuvantes do espetaculo —, apresentando-os formalmente ao povo,
de modo a insinuar — ou evidenciar — que, depois de Hitler, eram eles que estavam no comando
da nacéo e da vida do povo. A maneira como a sequéncia é apresentada na tela, com a entrada
dos lideres em cena, um apds o outro, em movimentos rapidos e falas breves, deixa evidente a

montagem, a edi¢do do filme de acordo com o olhar da cineasta.

[...] é digna de nota a maneira como a cineasta resolve prestigiar os lideres nazistas,
permitindo-lhes agirem como “golens” falantes, numa atuagdo breve, porém
dindmica e pouco tediosa, de modo a ndo contaminar o ritmo do filme — o que de certo
ocorreria se todos procedessem a leitura integral de suas interminaveis “profissdes de
fé”. Para equacionar a brutalidade da gritaria laudatoria que, nesse caso, ndo teria
carater cénico, Riefenstahl faz surgirem na tela, em aproximadamente seis minutos,
onze discursos, cada um deles antecedidos pelo nome do discursador escrito em letras
trabalhadas e iluminadas, como se se tratasse do anuncio de artistas para um programa
de circo ou coisa parecida. (ROVAI, 2005, p. 193).

74 Segundo Rovai (2005), “baseado numa lenda judaica, o Golem seria um gigante [...] de pedra” que, por
intermédio “de Astaroth, o génio maligno que dota de vida as coisas inanimadas [...] pode ganhar movimento e
obedecer ao feiticeiro se, dentro de seu peito for colocada a palavra magica, revelada por Astaroth” (p. 192).
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Na ceriménia, apenas dois lideres aparecem em maior evidéncia, 0s quais sdo
“presenteados” com um tempo maior de discurso, de fala e, portanto, de atuagdo no filme. O
primeiro é Hess, cujo discurso abre a ceriménia, e 0 segundo, Goebbels, o intelectual do partido,
0 que induz ao entendimento da superior importancia destes para o partido. Nesta cena, o que
chama a atencdo nao esta fixado propriamente nas imagens, apesar de estas se mostraram muito
sugestivas, mas nas palavras proferidas pelos lideres, principalmente, o discurso de Goebbels,
onde este evidencia “a sua posigdo a respeito da importancia da palavra e da imagem como
propaganda” (ROVALI 2005, p. 193) para chegar ao coragdo do povo, conquistando-lhe a sua
adesdo a causa nazista.

Na visdo de Evans (2011), o filme, apresentado como documentario, fora “projetado
para convencer a Alemanha e o0 mundo do poder, da fibra e da determinacdo do povo alemao
sob a lideranca de Hitler” (p. 157). Concordamos com a visdo deste autor, no entanto,
percebemos objetivos que estdo para além daquilo que explicitamente se pretende mostrar ou
induzir ao entendimento. Olhando para e com as imagens, sentimos a presenca forte de um
processo de educagdo coletiva, de produgéo de subjetividade. Para Guattari (2011 “quando uma
poténcia [...] quer implantar suas possibilidades de expansédo [...] comeca, antes de mais nada a
trabalhar os processos de subjetivacdo” (p. 36) para, por intermédio de “um trabalho de todos
os meios de semiotizacdo” (p. 36), consolidar o controle das “realidades sociais” (p. 36).
Pensando com este autor e pensando nos objetivos expansionistas do partido nazista, e tambeém,
tendo as imagens como suporte para este pensar, podemos olhar para o filme como um meio de
producdo, de modulacdo da subjetividade por meio da insercdo de diversas representacdes que
agem, ndo no plano individual, mas no coletivo, na massa, que resultam na constituicdo dos
sujeitos. Brasil (2008) vem em nosso auxilio ao dizer que “a subjetivagdo politica sera [...] um
processo que resulta na constituigdo, sempre parcial, polémica, polifonica, de um sujeito” (p.
30). Complementando, este autor diz que esses “processos de subjetiva¢do nao resultam na pura
multiplicidade — um povo que falta — mas na defesa de um povo que existe na tor¢do consigo
mesmo” (p. 30).

Seguindo este pensamento, vemos na exposi¢do de Hitler, de sua imagem cénica, a
apoteose dessa pretensdo. Hitler aparece em cena convertido no grande protagonista; um
protagonista que ndo necessita de fala para chegar aos corages, para despertar o fascinio das
massas, sua presenca cénica, ensaiada, focalizada e, posteriormente, montada estratégica e
habilmente pelas maos de Riefenstahl, aliada ao carisma que Ihe era peculiar, é suficiente para
Ihe conferir o status de astro de primeira grandeza. Ele, Hitler, é o modelo, aquele que contribui

para constituicdo dos sujeitos enquanto particulas integrantes e importantes da grande massa,
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que injeta as representacOes para a producdo da subjetividade desses sujeitos. A sua figura,
apresentada sempre em evidéncia, sua face focalizada repetidamente de diversos angulos, que,
contribuindo para a construcao alegorica do lider imaginario — perfeito —, responsavel pela
unido do povo em torno de um mesmo ideal — o0 nacional — é retratada nas imagens captadas
pelas lentes de Riefenstahl, de modo a fazer com que todos compreendam que ele é o chefe, o
guia, que suas vidas estdo em suas méaos e que ele, o Fhrer do povo, € o Unico que sabe como
e para onde conduzi-los, o Unico capaz de promover a educacdo do olhar desse povo,
capacitando-o para vislumbrar o além do momento presente. Rovai (2005) ao dizer que
transparece nas imagens “certo aspecto mistico, como se o Fihrer fosse o receptaculo do
divino” (p. 298), quando da encenacdo da sua beng¢do as bandeiras, vem ao encontro do nosso
olhar em torno da figura de Hitler levada a tela por Riefenstahl, principalmente quando este se

encontra em meio ao povo, em meio a massa.

Se o lider aponta o caminho a nacdo, sua presenca entre 0s homens torna-o chefe
politico, marechal de campo, artista, dema gogo, peda gogo e [...] profeta e sacerdote
de uma nova religido. E aquele que transita entre os dois mundos (do sagrado ao
profano), congregando todos 0s segmentos da massa: a legido dos vivos, que sofrem,
e a dos mortos, que esperam vinganga. (ROVAI, 2005, p. 298)

As imagens oferecem tambeém outras possibilidades, que vdo do campo mistico a
afirmacéo subjetiva dos ideais nazistas de comunidade, demonstrando que o ser individual, a
identidade, a vida privada, eram anulados em favor de um bem muito maior, o bem estar
coletivo, cujo sentido estava para além da mera concepcdo de comunidade; a sua dimens&o era
muito mais abrangente e profunda, este coletivo estava diretamente relacionado a nagéo, ao volk
— isto também pode ser pensado como meio de producdo, de agenciamento de subjetivacao.
Hitler, conforme sugerem as imagens, passaria entdo, a representar para aquele povo, antes
arrasado economicamente, humilhado e derrotado, a figura do lider que povoava o imaginario
popular, em uma conexdo com os lendarios herois do passado de gldrias alemdo. Na verdade,
Hitler se colocava como este lider ansiosamente aguardado, se apresentando como 0 Unico ser
com poderes suficientes para salvar a nagdo, como se de fato fosse um enviado dos céus com a
sublime missdo de resgatar o povo alemao da ruina e eleva-lo ao cume da gléria. O mais
interessante é que Hitler ndo apenas se mostrava portador de uma missdo divina, como dava
indicios de acreditar ser de fato este ser especial, o predestinado salvador da pétria, 0 construtor
de um novo e perfeito Reich.

O acompanhar das cenas ritualizadas, desfiadas em O triunfo da vontade, nos leva a

vislumbrar a possibilidade de que a sua pretensdo estava voltada para mostrar essa imagem,



178

para mostrar o0 acontecimento como enunciagdo da verdade. Colocando Hitler em evidéncia,
acima das pessoas comuns, traz aos espectadores uma ideia formatada de sua elevagdo a
“Messias” do povo alemdo, promove a sua transposicdo do mundo real para o mundo do
impalpavel, um mundo inventado para passar a ilusdo do divino, cria a distancia, ndo apenas

entre o lider e seus suditos, mas entre 0 momento experienciado e 0 momento encenado.

Se a midia é impermeavel aos acontecimentos ndo é apenas porque, muitas vezes,
esteja comprometida com interesses politicos, econdmicos e institucionais. Mas,
porque, ao contrério do que apregoa o discurso do tempo real, ela esta fora, distante
da experiéncia, daquilo que nos acontece. O que a midia busca é reduzir a experiéncia
e 0 acontecimento ao fato, ou seja, adequa-los a uma informag&o, uma explicacédo, a
enunciacdo de uma verdade. Com isso, nos distancia do acontecimento e nos faz
“turistas na realidade dos outros”. (BRASIL, 2008, p. 124)

Essa ideia se faz bastante evidente logo nas primeiras cenas do filme, quando Hitler
chega de avido e sobrevoa uma Nuremberg povoada por uma multiddo que, ansiosa e
entusiasticamente, o aguarda, enquanto as tropas militares se encaminham em desfiles
disciplinados, em passos cadenciados, pelas ruas da cidade, prontas para a sua revista, para a
sua solene recepgéo.

A imagem da aparicdo de seu avido por entre as nuvens esfumacadas, “que acompanham
harmoniosamente o ritmo da musica Os mestres cantores de Nuremberg, de Richard Wagner”
(PEREIRA, 2012, p. 261), e que de repente, se faz visivel no céu que parece se abrir em um
clardo, da inicio ao espetaculo que “celebra a apoteose de Hitler” (PEREIRA, 2012, p. 261),
pretendendo direcionar o olhar, educar este olhar para o entendimento de que esse espetaculo é
dele — de Hitler —, que chega trazendo consigo a harmonia e a vitoria; a sua chegada, sua
apari¢do, simboliza a redencdo do povo por suas mdos “divinas”, simboliza o triunfo da

vontade, da sua vontade.

Nas primeiras sequéncias de O triunfo da vontade, Hitler chega de avido como um
Messias esperado. O planador plaina sobre as nuvens que se abrem a medida que ele
desce sobre a cidade. A propdsito dessa cena, a cineasta escreveria “O sol desapareceu
atras das nuvens. Mas quando o Fuhrer chega, os raios de sol cortam o céu, o céu
hitleriano”. Pelas imagens magicas e aliciantes de Riefenstahl, o FUhrer se porta como
um demagogo/ pedagogo que, feliz, conduz as massas para onde desejar. Atua como
homem sagrado, ao cruzar os bragos sobre o peito. (LENHARO, 1986, p. 60).
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Figuras 32 a 43: Sequéncia de imagens da chegada de Hitler na cidade de Nuremberg (Duragdo da sequéncia:
01°19” - 04°097).
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Eichler (2007) entende “que o filme trata de questdes estruturais da sociedade em que
foi produzido, da proposta de ordem politica e social da Alemanha sob o nazismo, bem como
de sua ideologia conservadora” (p. 84), sendo assim, mais que uma propaganda politica ou um

simples documentario, ele seria

[...] um libelo politico [...] mais eficaz que o préprio Mein Kampf, pois o cuidado em
demonstrar toda a magia e a comunh&o mitica entre o Fihrer e as massas, néo é feito
por meio das palavras, mas pelo impacto das imagens, que internaliza os fatos — que
busca apresentar a trilha correta para a reconstrucdo da identidade nacional alemé e o
encontro de seu futuro. Instaura a imagem de um novo tempo [...] justapondo um
passado ideal no futuro aproximado. De modo que isso s6 poderia ocorrer se 0 povo
alemdo acompanhasse sua estrela guia, Hitler. (EICHLER, 2007, p. 84).

As imagens do cortejo da chegada de Hitler, de seu passeio em carro aberto por entre a
multidao que, histericamente, levanta os bragos para saudar o lider, também evidenciam a ideia
de transforma-lo, por meio da imagem, no grande guia do povo, no enviado. Sua figura é sempre
apresentada em primeiro plano, em evidéncia; as tomadas o focalizam sempre de forma a
coloca-lo em um plano superior, acima do povo: ele estd no alto, o que significa que ele
comanda, ele dita as regras do jogo e ensina 0 povo a jogar, educa o povo pelo olhar; enquanto
0 povo, em plano inferior, de fundo, se curva as suas vontades, se coloca aos seus pés, pronto
para seguir a todos os seus comandos, pronto para ser “educado”. “O ‘Deus’ descera a Terra e

estd passando em meio a seu povo”. (PEREIRA, 2012, p. 262).

Figuras 44 e 45: Imagens do inicio do cortejo de recepcao a Hitler
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Todas as cenas, desde a chegada de Hitler em seu aeroplano, continuando na procissao
em carro aberto, sdo coreografadas, ritualizadas. As tomadas, sempre 0 enquadram
isoladamente, em plano principal e superior, sempre “pairando acima das massas” (PEREIRA,

2012, p. 262), que vibram ante a sua Vis&o.
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As primeiras sequéncias de imagens de Hitler mostram-no de costas, artificio
empregado pela cineasta para aumentar o grau de excitacdo das massas e de mistério
frente a figura do salvador da Patria, que desceu dos céus e vai revelar a sua face ao
publico. [...] Sempre que é mostrado no filme, ele é representado como uma figura
solitaria, enquanto a individualidade das pessoas é submergida na simetria e na ordem
que caracteriza as cenas de massa. (PEREIRA, 2012, p. 262).

Figuras 46 a 53: Sequéncia de imagens do cortejo de recepgédo a Hitler (Duracéo da sequéncia: 4’09 — 7°22”).
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Nas sequéncias seguintes, o ritual de consagracdo a Hitler prossegue no mesmo estilo
insinuante de mistério e endeusamento histérico. As imagens do povo em frente ao hotel,
aguardando a sua aparicao triunfal quase em histeria — a histeria referida por Shirer (2008) —,

sdo seguidas pelas ceriménias noturnas, iluminadas por tochas ao sabor das musicas militares

executadas em frente ao hotel onde o lider se encontra, logo abaixo de sua janela.

Figuras 54 a 57: Imagens do povo em frente ao hotel, aguardando a “aparigéo de Hitler”.
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Figuras 58 a 61: Celebragdo noturna
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Este ritual se consagra nas cenas finais, no epilogo do filme, com o encerramento do
congresso, também em espaco fechado. Hitler caminha, acompanhado por seus fiéis
“apostolos”, por um corredor formado entre a multiddo que anteriormente assistia aos desfiles
das tropas militares, adentra ao recinto que ja se encontra totalmente ocupado e se dirige a
tribuna — que se assemelha a um altar sagrado —, local onde podera utilizar todo o poder
carismatico de sua oratdria, encerrando o grande espetaculo ovacionado por aplausos e gritos
de “Helil Hitler”.

Figuras 62 e 63: Solenidade de encerramento.
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Rovai (2005) ao indicar a “‘tomada exagerada’ de baixo para cima” (p. 315) da cena,
bem como toda a “paraferndlia montada no auditorio” (315), aponta a possibilidade de
comparacdo da performance desse espetaculo de Hitler com os espetaculos operisticos, onde

ele é apresentado como o grande ator. Nas palavras deste autor,

Naquele momento, o “ator” ndo mais representa a si mesmo, mas fixa a ‘dor’ de todos
os derrotados, inclusive a dele mesmo”. [...] Devido ao movimento presente na
imagem, o pathos expresso na face do “herdi” vai do sofrimento a alegria, da dor ao
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prazer, num circuito que passa de um afeto a outro de uma Entidade a outra. (ROVAI,
2005, p. 317).

Estas imagens, pelas mdos de Riefenstahl, que habilmente cuidou de, por meio dos
recortes, dar vivacidade e dinamismo a cena, nos permite pensar que aqui o filme de fato tem o
seu epilogo, o seu gran finale, pois cumpriu com o seu objetivo: deu rosto ao simbolo da
redencdo alema, deu forma ao mito que se pretendia construir. Sobre a cena, Rovai (2005) diria
que, como um ator, Hitler assumiu “todas as nuances que a sua personagem necessita[va] para
fascinar a multiddo e promover o sacrificio desta: é o her6i que lidera, o ator que teatraliza, 0
poeta que canta, o sacerdote que abengoa [...]” (p. 322). Ao final, apds os incessantes aplausos,
Hitler entdo, sai de cena de forma consagrada, levando consigo a certeza de que a sua imagem
permanecera para sempre, perdurando nos coragdes e nas mentes de seus espectadores presentes
e futuros™. Pode-se dizer que este momento consagra o seu — de Hitler — “final feliz”.

Destacando-se pela qualidade de seu contetdo imagético, este filme, ainda hoje,
impressiona e fascina aos espectadores. Fascinio que ndo se mostra provocado propriamente
pelo filme, mas pela realidade inventada, coreografada, ensaiada, capaz de transformar esses
espectadores em turistas dessa realidade. O conhecimento, o caminhar por entre as cenas, que,
por meio de imagens-movimento, apresenta “a reconquista da cidade, da planicie, numa
celebragdo de corpos uniformizados em obediéncia ao Fuhrer, responsavel pela volta da
harmonia, da hospitalidade e dos valores primordiais” (ROVALI 2005, p. 52), se apresenta como
uma ferramenta imprescindivel a leitura de todo o processo infantilizador aleméo.
Infantilizacdo que, segundo Ribeiro (1997), apresenta-se como “um dos tragos distintivos mais
importantes dos poderes ndo-democraticos” (p. 101). Entendendo aqui o “infantilizar”, como
sendo o tornar infantil no sentido de tornar vulneravel, dependente de um poder maior, de algo
ou alguém gue conduza os passos e direcione o caminho, bem como o destino final.

O Triunfo da Vontade se apresenta como um retrato fiel do alcance da pretensdo do
Ministério da Propaganda de “esclarecimento” do povo, da educa¢do desse povo no sentido de
fazé-lo mirar o infinito, o além, aquilo que vem do sagrado, aquilo que s6 um lider predestinado
seria capaz de realizar. Em imagens e cenas perfeitas e esteticamente planejadas, montadas para
compor a narrativa filmica, o filme fornece os elementos necessarios para fomentar a convicgao

dos espectadores a época — dentro e fora da Alemanha — de que, de fato, todo o povo aleméo

75 Arriscamos destacar 0 “futuro”, pois, de acordo com as ideias de Hitler, o seu Reich seria eterno e, na época em
que o filme foi produzido, sequer se cogitava a ideia de vé-lo chegar ao fim.



185

aprovava e compactuava entusiasticamente com os caminhos delineados pelos nazistas (pelo

regime), que o povo estava unido e forte como em 1914, que estava plenamente “educado”.

Figuras 64 a 69: A festa do povo
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Olhando para as imagens, percebemos a transcricdo da ideia nazista de grandiosidade,
representada na multiddo que se aglomera em praticamente todas as cenas, e também de
unidade, na figura deste povo, alegre e unido, formando uma grande massa que, seguindo o
pensamento de Canetti (1995), podemos denominar de festiva, visto se encontrarem e se
moverem em um espaco determinado, compartilhando em conjunto do que se apresenta.

Segundo o autor, para essa massa, a inica meta em comum € a propria festa.
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[...] Inexiste uma meta que seja a mesma para todos e que todos tenham de alcangar
em conjunto. A propria festa é a meta, e esta ja se atingiu. A densidade é bastante
grande; a igualdade, por sua vez, é em boa parte aquela do arbitrio e do prazer. As
pessoas se movem ndo com as outras, mas por entre as outras. [...] Vivem [...] voltadas
para esse momento, e 0 produzem como uma meta deliberada. [...] A chegada dos
diversos contingentes é vigorosamente marcada, intensificando aos saltos a alegria
geral. [...] desfrutando conjuntamente dessa festa, esta se cuidando para que muitas
outras ocorram no futuro. (CANETTI, 1995, p. 61).

As faces alegres, festivas e condescendentes, o clima de camaradagem dos jovens
soldados, 0 movimento euforico das pessoas em todos os momentos da festividade, denotam o
prazer com que, mesmo sem um objetivo particular em comum — a ndo ser o “culto” ao Fuhrer
(?)- se unem em uma grande massa, compartilham por alguns momentos das mesmas
experiéncias. As cenas nas quais essas massas sdo focalizadas parecem ter a intencdo de
esclarecer o povo de modo a ndo deixar davidas sobre o éxito da politica nazista, bem como da
complacéncia deste povo sob seu comando. Essas imagens nos induzem a aceitar a ideia de
caracterizacdo do filme como uma potente arma propagandistica, uma arma dotada de um poder
de convencimento poderoso e de grande eficiéncia para a divulgacdo da ideia que 0s nazistas
pretendiam levar ao mundo; um espetaculo ardilosa e cuidadosamente forjado por meio da
montagem de suas cenas e imagens, para mostrar um povo em festa, imbuido de sentimentos
diversos, dentre eles, fé, gratiddo e submisséo ao seu lider “divino”. A mensagem propagada de
forma pronta, modulada e estilizada, retrata de maneira magnifica uma Alemanha convertida a
povo feliz, unido, pacifico e plenamente realizado em todos os sentidos, uma Alemanha coberta
pela méascara da beleza e da felicidade captada artisticamente pelas lentes das cameras
estrategicamente dispostas de modo a apreender, aprisionar e levar aos quatro cantos do mundo

a visao desejada.

Em O triunfo da vontade, a propaganda revelou-se uma maquilagem aplicada com
tanta perfeicdo que, nas palavras de Erwin Leiser, se torna dificil distinguir onde
termina a realidade e comeca a encenacdo. N&do é mais possivel perceber se a camera
filmou uma parada militar real ou se tudo foi apenas encenado para ela: teria o
congresso criado o filme, ou seria o filme que criou o congresso? (PEREIRA, 2012,
p. 260).

As imagens das cenas cortadas, desmontadas e remontadas para compor o filme,
encantam, provocam o fascinio ndo tanto pelo que revelam, pois muitas das tomadas sdo
perceptivelmente coreografadas, encenadas, editadas, mas pelo que deixam de mostrar, pelo
que insinuam. Basta observar as faces focalizadas pelas cdmeras que, mesmo quando tomadas
em close — de frente — nunca evidenciam um olhar que de fato olha para algo concreto, algo
palpavel, estdo sempre fitando algo que ndo se vé, fitando para além do que experiencia no
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momento, fitando algo que ainda ndo se materializou; esses olhares ndo demonstram emogéo
ou qualquer sentimento, apenas olham o nada, olham sem ver.

O momento do filme que mais oferece imagens que possibilitam a percepc¢éo deste olhar
gue parece nado ver, que atravessa o visivel, pode ser observado nas cenas da apresentacdo dos
trabalhadores do Reich, os quais, mais que trabalhadores, sdo ali destacados como membros do
exército do trabalho, como os soldados que atuam na construcao da nova nacéo. Uniformizados
¢ empunhando suas “armas” de trabalho — as pas com que operam as transformacdes materiais
do Reich — integram uma massa organizada, disciplinada e servil. Rovai (2005) nos ajuda a

pensar sobre o olhar no infinito desses trabalhadores durante a ceriménia que,

[...] mirando um ponto distante parece querer dizer que ndo importam as distancias,
as regides, as cidades, importa sim o sentimento de ser alem&o. O mirar para além da
moldura da tela, [...] coloca o jovem soldado como a linha de frente de uma legiéo de
camaradas [...] que, se ndo estdo nem na cena e nem no estadio, estdo, sim,
virtualmente presentes no tempo. (ROVAI, 2005, p. 215).

Esta assertiva vem em nosso auxilio para pensar que esses olhos que parecem néo ver,
na verdade, veem muito mais, muito além daquilo que a camera consegue captar, pois o que
esses olhos contemplam esta para além da experiéncia do momento, para aléem do mundo
préximo e visivel, evidenciando que o filme ndo se encerra naquilo que é perceptivel, naquilo
que é narrado por meio das imagens e sons do presente, ele abarca sentimentos, emocdes,
visagens, paragens que se encontram para além da capacidade do olhar da camera. Aqui
podemos vislumbrar, mais uma vez, a ideia de unido, de camaradagem, de comunidade, pois,
conforme sugere Rovai (2005), a expressdo do olhar desses trabalhadores-soldados aproxima

aqueles que, por estarem no “campo de batalhas” da constru¢do do Reich, ndo se encontram

presentes no local, mas cuja presenga — ou auséncia — € sentida e exaltada.
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Figuras 70 a 73: Os trabalhadores do Reich’®
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

As imagens sdo complementadas pelo rito harmonioso da apresentacdo das “armas” ¢
pela expressdo individualizada e sincronizada durante as falas ritmadas, decoradas,
automatizadas, lembrando jograis escolares ou ainda, rituais religiosos onde as “rezas” sdo
proferidas mecanicamente, quase que sem pensar, sem perceber seu contedo. Em relacdo a

cena, Rovai (2005) assinala que,

[...] Embora em meio a uma “massa” geometricamente definida, a pergunta
arremessada ao ar “de onde vocé vem, camarada”, ndo apenas traz forte apelo e acento
cénico, como também sdo ambas, pergunta e resposta, dadas por uma fisionomia que
esta distinta do todo, numa demonstracdo de que a cineasta filma, ali, uma multiddo
gue tem rosto, voz e, portanto, é identificavel. Justamente por esses homens serem
individualizados é que servem como matéria para formar “uma s6 na¢do” (ROVAI,
2005, p. 214).

A exposicdo do rosto, em close-ups, aparece constantemente em diversas outras cenas
e em praticamente todas é possivel perceber o enfoque dado ao olhar. Essa exposic¢ao do rosto,
também nos pde a pensar, visto a énfase dada a ela pela cineasta. Entremeado aos discursos,
aos desfiles e demais atividades da festa, um rosto em meio a multidao é focalizado trazendo-o
para perto do espectador. Brasil (2008), citando Agamben (2000) vem em auxilio deste
pensamento ao dizer que “o rosto [...] é a paixdo da linguagem, é o lugar em que a linguagem
se expde enquanto tal, onde ela expde sua abertura e sua comunicabilidade. Se o rosto pode ser
o lugar da politica é porque ele se expde, ele sofre e suporta essa exposi¢cdo. (BRASIL, 2008,
p. 37). Voltando o olhar para esses rostos e pensando na politica nazista, perguntamos: seria
isso o pretendido pela cineasta, utilizar esses rostos como linguagem, como exposic¢do das
possibilidades do suportar e superar a dor passada, presente e futura? Ou ainda, a exposi¢ao

76 Em relagfo aos “homens-trabalhadores-soldados™ (p. 274) focalizados nesta cena, Rovai (2005) ao denomina-
los de “militante-ator-figurante” (p. 274), sugere a ideia de que os homens captados em close-up ndo sdo simples
trabalhadores do Reich, mas atores contratados para a encenagéo.
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desses rostos, seguindo o pensamento de Balazs (1983), para quem o rosto, ou melhor, “a
expressdo facial é a manifestacdo mais subjetiva do homem [...] uma manifestacdo néo
governada por canones objetivos” (p. 93), seria a de contagiar 0 espectador, levando-o para
dentro — ou junto — do personagem para com ele sentir, experimentar toda a emoc¢do do

momento?

Figuras 74, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 81: O rosto em foco.
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Nos distanciando dos rostos, dos close-ups que, segundo Baldzs (1983), “mostram as
faces das coisas e também as expressdes que, nelas, sdo significantes porque séo reflexos de
expressdes de nosso proprio sentimento subconsciente” (p. 91), adentramos a cena final do
filme, na qual podemos ver as colunas de soldados em marcha caminhando para o grande
destino, inspirados e iluminados pelo simbolo maior do partido nazista, a suéstica. Na cena, a
marcha, encoberta pela suéstica, aos poucos, revela seus contornos, tomando conta da tela.
Sobre a cena Rovai (2005) diria: “A imagem com que Riefenstahl terminara o filme, entdo, sera
uma marcha sem fim, quase um Flou, rumo a uma grande suastica. Seria essa a sua versao para
o0 ‘... e eles viveram felizes para sempre’” (p. 322). Seguindo a ideia deste autor e propondo um
pensar mais sobre, podemos arriscar dizer que a ideia pode ser a do “final feliz”, porém, um
final pré-determinado, uma mensagem talvez subliminar para direcionar o entendimento dos
espectadores, no sentido de insinuar que todos fazem parte deste espetaculo, e, portanto, todos
devem se oferecer para compor a grande marcha — uma marcha que ndo tem fim — que
transformara por e com suas maos o cenario da nacdo, do qual todos desfrutardo no povir. A
suastica representa o partido, mas conforme afirmava Rudolph Hess, “O Partido é Hitler! [...]
Hitler é a Alemanha, assim como a Alemanha ¢ Hitler!” (EVANS, 2011, p. 156); essa fuséo de
imagens, nos leva a compreensao da fusdo entre partido-povo-nagdo, numa comunhéo plena e

soberana, unidos por um simbolo, por um mesmo e grande ideal.

Figura 80, 81 e 82: Imagens finais: A marcha sem fim
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Ao chegar ao final da pelicula perguntamos: sera que as imagens com que Riefenstahl
anuncia o fim do espetaculo encerra a sua leitura/ discussdo? Pensamos que ndo. Pensamos que
as imagens ainda podem nos dar a um ver mais, a um ver além. Elas, talvez, pecam apenas uma
mudanca (des)educativa do olhar, um se desviar das memorias, das leituras sobre, para disparar
NOVOS outros pensares e sentires com e a partir delas. Com base neste pensamento e apoiados
nesta pretensa mudanca de olhar, retornamos ao ponto de partida, ao iniciar do filme, propondo
0 descanso do olhar em algumas de suas imagens, aquelas que, de uma forma ou de outra,

despertam para novos outros sentidos de leitura

6.2. De volta ao ponto de partida: outros olhares sobre as mesmas paragens...

Munidos da ideia de voltar ao ponto de partida, entendendo este “voltar ao ponto de
partida” como o rever aquilo que ja foi visto, o retomar das imagens para tentar com elas e a
partir delas, produzir olhares outros, propondo recortes e leituras outras, retomamos o caminhar,
um caminhar que pode ser definido como o experimentar-se com as imagens, o colocar-se “em
um outro espago, um espago de estranhamento, em um espaco estrangeiro” (LEITE, 2011, p.
161). Assim, retornamos, primeiramente, nas imagens que foram responsaveis pela insergéo no
enredo de seu ator principal, de seu grande astro: Adolf Hitler, para tentar, em uma analogia a
Sherlock Holmes, buscar possiveis pistas que possam contribuir para um ver mais, um ver além,

um ver de outro lugar.

6.2.1. Imagens da chegada do Fihrer a Nuremberg
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Figura 83 — A chegada do Fuhrer.
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Pensando para além das imagens da chegada de Hitler a cidade de Nuremberg
percebemos que, embora as imagens possam aparentar uma pretensao de dizer tudo, em alguns
momentos, estas escapam, pois, no caso deste filme, essas imagens partiam de algo construido
no campo do real, que o cinema cuida de colocar na fronteira do tempo presente-passado-futuro,
num nao-tempo ou num sem-tempo. O congresso do partido nazista apresentado no filme é um
evento que ndo partiu do campo do imaginario, mas do concreto, do real, pois ele de fato se
realizou, sendo que as tomadas, as filmagens se deram no mesmo tempo, ho mesmo momento
desta realizacdo, ndo se configurando como uma fic¢do concebida com base no real, mas,
poderiamos dizer, como um real extraido do real e, a0 mesmo tempo, transformado em ficcéo.
Suas cenas, suas imagens, portanto, pedem que sejam apreciadas e pensadas a partir deste
prisma, deste entendimento.

Naturalmente, Hitler chega ao local do evento em um avido. Meio de transporte mais
rapido e menos desgastante de se viajar de um canto a outro do planeta, meio ainda, de certa
forma, novidade, e de uso restrito, ainda ndao disponivel para todo e qualquer viajante. Ele
poderia vir de trem, meio de transporte mais tradicional entre 0s povos a época; poderia
também, vir de automovel, meio mais recente e mais rapido que o trem, porém, mais cansativo,
visto que nem todas as estradas eram de facil transito entre as localidades. E preciso considerar
também, que Hitler ndo era um viajante qualquer, ele era um chefe de estado, a autoridade
méaxima da nacdo alemd, e como tal deveria se apresentar a seu povo, ao povo que o elegera
para liderar, para coordenar politicamente a vida desta nacdo. Possivelmente, a ideia era fazer
de sua aparigdo um espetéaculo, porém, isto sdo conjecturas que ganham forca diante das cenas
que se desenrolam em momentos precedentes e posteriores a producéo do filme. Por si s0, 0
congresso exigia a figura de seu lider de forma impoluta, magistral, e a filmagem de sua chegada
ndo poderia ser focalizada de forma menos pomposa. Pode ser que, realmente, se pretendesse
mostrar a sua chegada como a apari¢do de um ser especial, superior, vindo das alturas, mas isto
também sd@o conjecturas, ideias construidas posteriormente ao advento nazista. No entanto, é
importante pensar que o filme de fato se encarrega de levar esta imagem para a grande tela e
provocar esta visao impactante, mas no momento experienciado, — momento quando as imagens
séo colhidas — sem fazer conex&o com a filmagem, talvez a impressao daqueles que observavam
e aguardavam a sua chegada fosse direcionada por um prisma outro: era a chegada do chanceler
da nacdo, do representante desta nacéo, do lider maior do povo. Chegar a Nuremberg para o
famoso e esperado congresso de forma menos impactante poderia, qguem sabe, provocar

desapontamento naqueles que o aguardavam, visto que, um lider, hierarquicamente falando,
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estd acima dos liderados, e como tal estd, seguindo o convencionalmente estabelecido,
condicionado a ter uma apresentacdo marcante, triunfal.

O que torna a cena impactante, capaz de despertar tantos olhares e pensamentos sobre a
celestial grandeza de sua apari¢do, ndo se encontra materializado no ato, na encenagdo em si,
mas sim na posterior edi¢cdo desta encenacao, na montagem, na modulacdo com que é transposta
para a tela. Neste sentido, os créditos sdo todos de Riefenstahl, cuja sensibilidade estética, por
meio de tomadas estratégicas, cortes, (re)cortes, (des)montagens e montagens, transformou a
simples chegada do grande estadista em uma apoteose espetacular. A imagem isolada, estética,
pouco acrescenta ao imaginario; para senti-la na sua grandeza, é preciso acompanha-la em
movimento, acompanhar a sequéncia de imagens que se inicia com a apari¢do do avido no céu
até a descida de Hitler no campo de pouso. Vale ressaltar que a masica, como pano de fundo,
acompanha as cenas proporcionando-lhe certa harmonia, também auxilia sobremaneira na
producédo do efeito desejado. Pensando com Leite (2011), entendemos que os sentidos néo estao
propriamente nos ritos da encenac¢do, mas na ac¢ao da (des)montagem e da montagem de suas

imagens.

Parece ser pela acdo e na agao que 0s processos de montagens, como algo longe de
pretender fixar sentidos, materializar ordens Unicas, ganham sua poténcia. Ela parte
tanto da desmontagem daquilo que esta na origem, ou seja, da profanagdo dos objetos
na materialidade do tempo humano, quanto daquilo que esta nos acontecimentos que
ali se efetivam, ou seja, nos novos, diferentes e outros sentidos que ali se realizam e
potencializam. (LEITE, 2011, p. 144, 145).

Quando falamos em montagem tomamos emprestado o pensamento de Brasil (2008)
que a define como “o operador discursivo [da] escritura” (p. 160) que o autor apresenta como
“frase-imagem” (p. 160), a qual ¢ “vista como medida daquilo que nio possui medida comum,
ou, [...] a ‘medida do mistério’ [...] uma combinagdo entre heterogéneos” (p. 160). Ainda
seguindo o pensamento deste autor, entendemos que a montagem “coloca em relagdo o que nao
tinha relagdo, e assim, se efetua em um descompasso entre o0 que era e 0 que ainda devera ser,
a partir de uma descontinuidade” (p. 160). Seguindo um pouco mais com este autor, temos que
“a0 montar um objeto, um texto, um conjunto de imagens [sendo este Ultimo o que nos
interessa], manipulamos suas heterogeneidades, nos apropriamos de sua excessiva alteridade,
para que desse processo surja um conhecimento, um pensamento” (p. 160). Pensando na
producdo de O triunfo da vontade, podemos entéo dizer que foi a partir da montagem, ou seja,
da manipulacdo das imagens, por meio de cortes, (re)cortes e da selecdo minuciosa para

definicdo daquelas que seriam priorizadas e/ou descartadas, que a cineasta, com elas e a partir
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delas, consegue criar um tempo e um movimento harmdnico, uniforme, capaz de dar sentido e,
principalmente, de produzir sentido naqueles que as contemplam a posteriori. Esta montagem
cria a partir do real, ou seja, das imagens colhidas no evento, uma outra realidade, a realidade
da ficcdo, a realidade do filme que, apesar de outra, confunde-se — ou funde-se — com o real,
porém, um real que ndo ¢ o mesmo, um real modificado. “Para além da pura aglomeracido e
aquém de toda sintese, o conhecimento pela montagem nos faz pensar no real como
modificagdo” (DIDI-HUBERMAN apud BRASIL, 2008, p. 162).

Importante considerar que toda montagem pede também uma desmontagem e uma nova
montagem, ou, uma remontagem. Quando nos referimos a essa montagem-(des)montagem-
remontagem, entendemos que, para que a primeira acdo aconteca € necessario antes que se
proceda a segunda, visto que ndo temos como montar algo que, de certa forma, ndo esteja
desmontado. Analogo a um quebra-cabeca, cujas pecas precisam estar separadas — desmontadas
— para que possamos montéa-lo, o filme, a montagem de uma cena, pede antes a sua
(des)montagem, os cortes, as separac¢des das imagens resultantes da filmagem. Didi-Huberman
apud Brasil (2008) ressalta este processo desmontagem quando diz que “a montagem implica
sempre um processo de desmontagem — ‘a inflexdo turbilhonaria da destruicdo’ — e de
remontagem — “a inflexdo estrutural de um auténtico desejo de conhecimento’ [...]” (p. 160).

Assim, podemos arriscar dizer que € na montagem, ou pela montagem, que a cineasta
consegue fazer das imagens, ou criar com as imagens, a grande mensagem do filme, uma
mensagem que, pela transformacéo da experiéncia em acontecimento, pela transposicéao do real
para o imaginario ou do imaginario para o real, captura pelos sentidos, produz sentidos a partir
do sentir, a partir da afetacio’’ que carrega e que a0 mesmo tempo, provoca naqueles que, como
turistas dessa experiéncia, dessa realidade, as contempla.

Saindo um pouco das imagens do filme e depois voltando a elas — ao filme —, podemos
pensar gque, essa montagem ndo se aplica apenas as suas imagens, podendo também ser
direcionada a prépria figura de Hitler. Se pensarmos na figura, ou na imagem do ex-cabo
aspirante ao poder do inicio da sua caminhada politica e a compararmos com a imagem do
grande lider consagrada e levada as telas pelo filme, podemos claramente perceber a sua notavel
transformacdo. Com excecdo do bigode — peculiaridade que se tornou famosa, quase um

simbolo —, ndo se nota qualquer semelhanca com a imagem do agitador da década de 1920,

7 Como procedimento de saber constituido por um néo-saber, a montagem é um processo que articula sempre uma
producao e uma afeccdo [...] A montagem € justamente este processo de criagdo em que, ao criar, o criador afeta
e é afetado pelos objetos, textos, imagens que sdo matéria de sua experiéncia. Na montagem, a distin¢do entre
criacdo e fruicdo, entre producdo e recepcdo se mostra improdutiva: quando montamos algo, afetamos e somos
afetados. (BRASIL, 2008, p. 163).
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quando iniciava sua campanha; a aparéncia descuidada, prdpria dos supostos revolucionarios,
que a principio poderia passar a ideia de altruismo, de despreocupag¢do com sua imagem, com
sua aparéncia, passa por uma evidente metamorfose, responsavel por fazer surgir nas telas uma
figura serena, humilde, e ao mesmo tempo, austera e imponente... De onde tiramos a ideia de
que o FUhrer também passou pelo processo, pela acdo de (des)montagem, montagem e de onde
tiramos também, que qualquer semelhanca com 0 momento presente, ndo serd mera

coincidéncia. Basta observarmos o historico de nossos governantes.

6.2.2. Um olhar para a imagem da mulher alema...

Saindo do campo de pouso, acompanhamos o percurso de Hitler em procisséo por entre
0 povo. Este percurso em particular, se mostra rico em imagens disparadoras do pensar, das
quais selecionamos aquelas que, de alguma forma nos tocaram, que, implicitamente, nos
convidaram para uma maior permanéncia do olhar.

Comegamos pela imagem final da montagem da cena de entrega de flores ao Fihrer por
uma cidada alema, que se desenrola aos 5 minutos e 48 segundos do inicio do filme, em uma

cena com duracdo de aproximadamente dez segundos.

Figura 84: Homenagem ao Fuhrer
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Olhando para a imagem (re)cortada, um detalhe, que na cena, na imagem em movimento
passa quase que despercebido, desperta a atencdo do olhar: a garotinha no colo da mée salda
Hitler com a mée esquerda. Esta visdo pode nos levar a um olhar e um pensar sobre uma possivel
demonstracdo de transgressao a mensagem que supostamente se pretendia divulgar.

Leite (2011) nos diz que “[...] os filmes criam ‘zonas’ de discussdo, espagos possiveis

onde as palavras podem circular longe de verdades predefinidas, dadas, o que faz girar sdo
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palavras, campos de sentidos, percepgdes, € modos de afetagdo” (p. 29). Pensando a partir da
assertiva deste autor e tomando como pressuposto a ideia de que o filme teria como pretenséo
atuar na construcdo do mito em torno da figura de Adolf Hitler, bem como servir de meio de
educacdo profética do povo, faz-se necessario promover uma inverséo do olhar e ver para além
do revelado. A garotinha esta com o brago esquerdo levantado, contrariando as leis nazistas que
expressamente determinavam o uso apenas e tdo somente do brago direito para a sua saudagao;
isto € um fato que a propria imagem nao nos permite negar. No entanto, fugindo de ideias pré-
concebidas, e pensando que, se a ideia do filme seria atuar como meio de promocao de
educacio, de producéo de subjetividade’®, é preciso olhar para a imagem por um prisma outro,
um prisma direcionado para além do visivel.

Em primeiro lugar, convém observar a figura da mulher — supostamente a mae — que
segura a crianca ao colo em seu bragco esquerdo, enquanto que com o direito corresponde a
saudacdo do Fuhrer, ou seja, a mulher, um ser adulto e, portanto, dotado de raz&o, nao
transgrede a norma; como adulto “plenamente pronto, acabado, formado” (LEITE, 2011, p. 74),
ela—a mulher —, se encontra em condic¢des ndo apenas para o entendimento do comportamento
adequado — correto — a0 momento, como, por ser “dotado de razdo e dono das possibilidades
de indicar o caminho” (LEITE, 2011, p. 74), pode se encarregar de passar uma imagem
educadora, que inspira e captura pelo sentido, principalmente se pensarmos que, caso esta
pessoa seja destra, o seu esforco em permanecer, mesmo que por apenas alguns segundos,
segurando a crianga em seu braco esquerdo € um ato que poderia ser visto como digno de
admiracéo e, por que ndo, de respeito, o que, poderia produzir uma mensagem para muito além
da simples ideia da correspondéncia a saudacéo do Fuhrer.

Quanto a crianca, a sua atitude pede um olhar para além dessa norma. Trata-se de uma
garotinha que ndo deve ter mais que trés anos de idade, ou seja, ela ainda encontra-se no inicio
do seu processo de desenvolvimento e de educagdo. Se observarmos a cena atentamente,
veremos que Hitler, quando faz a saudacdo, esta de frente para ela; 0 mesmo pode-se dizer da
mée, cujo angulo a coloca praticamente na mesma posi¢do do Fihrer. E muito comum nesta
faixa etéria, as criangas agirem por imitacdo, como se estivessem defronte a um espelho, o que
pode denotar uma néo intencionalidade do seu gesto; ela, a garotinha, ao levantar o braco
esquerdo, pode apenas ter tomado os gestos de Hitler e da mde como modelo, porém, sem a

percepcdo de que a sua posicdo em cena era outra; ela apenas levantou o braco e,

8 Em relagdo a essa produc&o de subjetividade, tomamo-la conforme definicdo de Guattari (2011), segundo a qual,
esta subjetividade ndo ¢ encarada como “coisa em si, esséncia imutavel. A existéncia desta ou daquela
subjetividade depende de agenciamentos de enunciacdo produzi-la ou ndo” (p. 387).
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provavelmente, se invertéssemos a sua posi¢do em cena, deixando livre o seu brago direito, era
este que seria apresentado. Pensar numa possivel intencionalidade por traz da atitude da
crianca, sem considerar o momento ou o objetivo da filmagem, sem considerar o olhar por traz
da camera, parece-nos arriscado. Pode-se pensar na imagem da crianca como uma alegoria a
educacéo e a sua necessidade para que essa crianga — como representante de todas as criangas
do Reich —, vista como um ser ainda ndo dotado de razdo, pudesse ser “corrigida nas suas
tendéncias selvagens, irrefletidas e egoistas” (GAGNEBIN, 1997 apud LEITE, 2011, p. 75), 0
que a tiraria deste estado de ndo-saber, de ndo-ser, ou nas palavras de Leite (2011), “de devir
[...] dein-fans, como aquele que ndo €, mas que sera, ou sgja, [...] como um ser inacabado, em
formacdo” (p. 74), entendendo esta educagdo “como lugares de tirar a crianga da condigdo
daquele que ndo ée levar a condicao daquele que é (sera), que um dia estara pronto e acabado,
ou ainda, de tirar as criancas da infancia e leva-las a vida adulta. [...] tirar as criancas da
infancia e a infancia das criangas” (LEITE, 2011, p. 76).

N&o temos conhecimento dos fatos que antecederam a filmagem da cena para saber se
0 gesto da crianca corresponderia a alguma orientacao recebida da mae ou de alguém ligado a
filmagem. No entanto, mesmo que esta orientacdo tenha ocorrido, ndo vemos na atitude da
crianca um enfrentamento, uma afronta — a orientacdo ou ao sistema — assim, preferimos
assumir a ideia de ndo-intencionalidade, e, portanto, de ndo transgressao.

Outra questdo importante para pensar sobre a imagem, toma como pressuposto a ideia
de construgdo do mito em torno da figura de Adolf Hitler. A politica nazista incentivava
abertamente a natalidade, inclusive, presenteando aqueles que gerassem filhos saudaveis a
nacdo, ou melhor, ao Fuhrer, que, simbolicamente, conforme afirma Michauld (1986), se
converteria no pai de todas essas criangas. Como pai dos filhos e filhas do Reich, Hitler ndo
poderia ser focalizado, ser apresentado ao seu povo de forma menos benevolente, menos
complacente e amorosa, pois ele, como pai, compreendia que aquela criancga ainda ndo passara
pelo processo educativo, pela pedagogia, pela formacao nazista e, portanto, estando ainda no
estado do nao-ser, do nédo-saber, ndo poderia ser condenada por um ato do qual ainda néo
possuia entendimento. O que abre 0 nosso olhar para uma nova possibilidade de mensagem de
afetacdo por meio da imagem, de producdo de subjetividade por meio do olhar, do gesto de
complacéncia e de carinho de Hitler para com a crian¢a, que pode ser compreendido, pode ser
sentido como sendo para e por todas as criancas do Reich.

E importante considerar também, que a imagem separada de seu contexto, ou seja, do
movimento da cena que, para ser composta e ganhar vida, necessita de outras imagens, pode

gerar impressdes que, muitas vezes, ndo condizem com o seu “real”, conforme alerta Benjamin
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(1994) quando diz que no cinema, “a compreensdo de cada imagem ¢ condicionada pela
sequéncia de todas as imagens anteriores” (p. 175), no que acrescentamos que, talvez, as
posteriores também se facam necessarias. Leite (2011) também desperta a nossa atencdo para
o fato de ver o “[...] cinema, como uma arte que escapa ao calculo, pois nele se efetiva a relacdo
de trés entes, quem filma, quem é filmado e o espectador” p. 79), 0 que pode levar ao
entendimento de que, suas cenas, suas imagens sdo passiveis de interpretacdes, de sensagdes e
sentidos outros que dependem, em grande medida, do lugar daquele que as observa — que as
vivencia —, dos sentires e dos pensares que consigo carrega. Assim, retornamos ao filme em
busca dessas imagens — anteriores, intermediarias e posteriores — e, num processo de
desmontagem, selecionamos e recortamos algumas das mais significativas para ajudar a

movimentar o pensamento e auxiliar na leitura.

Figuras 85 & 90: Cena dedicada a mulher aleméd
Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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Essas imagens, ou a sequéncia de imagens que compdem a cena, oferecem algumas
pistas, de certa forma, potentes para auxiliar na sua leitura. Nota-se que a cineasta faz alguns
cortes, ou direcionamentos da cAmera para outros pontos, entre a entrada da mulher em cena e
a sua saida. Pode-se supor que as tomadas tém como foco principal o sexo feminino, pois ao se
desviar, a cdmera capta’® e traz para a tela o rosto de trés meninas em diferentes fases — idades
— da infancia, as quais sdo focalizadas em close-up, 0 que nos oferece indicios para o
entendimento de que este momento do filme € dedicado a ela, a exaltacdo da sua importancia
para a edificacdo do novo Reich. Na imagem 86 podemaos vislumbrar ao fundo, a sombra de um
homem, e na 85, a presenca de outros dois que se encontram uniformizados, provavelmente
soldados da S.A. ou da S.S., porém, se na 86, a imagem se apresenta difusa, apagada, apenas
insinuada, na 85, a figura da garota € destacada entre os soldados que, apesar de ndo terem suas
faces focalizadas, aparecem de forma nitida junto a menina, como que protegendo-a — ou
vigiando-a; enquanto o primeiro pode representar o seu papel a sombra da mulher, pois foi ela
que o trouxe ao mundo, dando-lhe a grande oportunidade de participar da construgdo do novo
Reich, a segunda, parece sugerir cuidado, protecdo, vigilancia, insinuando talvez, que estes
teriam a nobre missdo de cuidar da sua protecdo, da protecdo as “guardids da raca ariana”
(LENHARO, 1986, p. 69), ou ainda, vigiar, cuidar para que ndo se desviassem da misséo que
Ihes cabia no novo Reich. O Gnico homem que se mostra em destaque na cena € Hitler, que
aparece num plano elevado, acima delas, como que para indicar que € a ele que devem obedecer,
é a vontade dele que devem satisfazer e que ele ndo as desamparara, ndo as decepcionara.

Parece que a cineasta, ciente do pouco foco explicito dado a mulher — dentro do contexto
do evento® — em todo o filme, decidiu por meio desta cena, destas imagens, prestar-lhe uma
homenagem, exaltando o seu papel, que, segundo 0 pensamento nazista, ndo era secundario,
lembrando-a de que era ela a grande protagonista da epopeia de construcdo da nova Alemanha,
afinal, a ela que cabia a missdo de gerar os herdeiros da nova ordem, ela representava a vida, a
esperancga de continuidade da espécie. A mulher, mesmo submissa, condicionada a viver a
sombra do homem alemao, mesmo tendo seu espaco relegado a vida privada — a administracdo

da casa e o cuidado com marido e filhos — tinha a sua importancia e esta importancia precisava

79 Embora a cena passe-nos a impressdo de que as imagens das meninas foram colhidas no momento mesmo em
que esta é narrada, podemos conjecturar a possibilidade de que estas sejam parte de outras filmagens e que, na
edicdo, por meio da desmontagem-montagem, foram (re)cortadas a transpostas para a imagem final com o intuito
de dar mais credibilidade e harmonia a narrativa.

80 No filme, ha inimeras cenas que contam com a participacdo de mulheres, porém, quando focalizadas, estas se
encontram sempre em meio ao publico, apreciando o espetaculo. Sua participagdo, poderiamos dizer, que se
caracteriza como papel de “figurantes” complementares deste espetaculo.
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em algum momento ser evidenciada, ser exaltada, e Riefenstahl ndo descuidou deste detalhe,
dando a ela o0 seu momento no filme.

Outra questd@o que nos pde a pensar € o fato de, com toda a seguran¢a que acompanhava
explicitamente o cortejo, como esta mulher conseguiu chegar até Hitler sem encontrar qualquer
resisténcia? De onde saiu esta mulher? Do meio da multiddo que se acotovelava para ver a
passagem do Fuhrer? Acreditamos que isto seja pouco provavel, mesmo porque, as imagens
do filme insinuam a sua insercdo no tempo do filme por meio do deslocamento da cdmera — ou
montagem da cena — que por um momento, por um tempo, sai de cena, repousa em um ponto
distante, passeando por alguns segundos em torno da escultura engradeada, para depois retornar
no tempo passado, na figura de Hitler em passeio, ja sendo agraciado pela mulher, o que nos
induz ao entendimento de que, apesar da aparente naturalidade da cena, havia um
direcionamento, havendo também, uma pretensdo maior oculta nas imagens.

Uma possivel juncdo de tempos — presente-passado-futuro — que a montagem da cena
parece insinuar, também nos pde a pensar. VVoltando as imagens da cena, vemos que a escultura,
pelo que demonstra a direcdo oferecida pela camera — o voltar da camera — se encontrava em
um momento, em um tempo passado, em um local por onde o desfile ja havia passado, o que
nos permite visualizar na imagem uma possivel fusdo entre o presente — tempo que apresenta
Hitler em cena —, passado — tempo que ja passou, trecho do cortejo que ficou para traz — e futuro
—tempo em que a mulher insere-se na cena, sendo que este Ultimo pode ser pensado como um
futuro-presente e a0 mesmo tempo um passado-presente, pois, se pensarmos pelo prisma de que
o voltar da cdmera do tempo passado encontra um futuro que ja ndo pode ser definido como o
depois, pois este ja se presentificou, tornou-se o agora, isto significa que deixou de ser futuro,
tornou-se presente, no entanto, este tempo nao se limita a ficar no agora, no presente, ele se vai,
0 que poderia significar que torna-se passado, pois fica para tras dando lugar a outras imagens,
outras cenas; mas, considerando que este tempo, esta imagem néo se finda com a filmagem,
com a saida da mulher de cena, visto que as sensac¢des perduram para além do momento, estas
imagens sempre estardo num tempo presente, produzindo as sensa¢des, produzindo sentidos
que sdo presentificados a cada nova contemplacdo, a cada nova e outra exibicéo do filme.

Certamente, esta mulher ndo era qualquer mulher; o mais provavel é que ela e a crianca
ndo sairam do meio do povo, mas foram inseridas na cena, talvez, com o objetivo de inspirar
ou despertar emocéo e insinuar que o Fuhrer, o grande lider, apesar de sua posi¢do superior,
ndo repelia aqueles que chegavam até ele, ao contrario, como bom lider — bom pastor que
conduz seu rebanho — recebe e trata a todos os seus tutelados com benevolente dedicagéo,

especialmente, as criancinhas. A imagem, principalmente quando em movimento, parece querer
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falar aos coracdes, muito mais que aos olhos, permitindo aos espectadores, em especial as
mulheres, se identificarem com a figura feminina que chega até Hitler, permitindo que estas
possam ver o que ela vé, sentir o que ela sente e, por que ndo, desejar estar no seu lugar, ou
junto dela, vivenciando, participando de sua experiéncia, agindo assim, como um disparador de
emocdes e de desejo. Conforme afirma Balazs (1983), o cinema tem este potencial, esta magia
de nos transportar para dentro de seu enredo, de sua historia, de nos permitir participar — ser,

sentir e viver — da vida de seus personagens, como se a distancia entre eles e nds ndo existisse.

No cinema, a cAmera carrega o espectador para dentro mesmo do filme. Vemos tudo
como se fosse do interior, e estamos rodeados pelos personagens. Estes ndo precisam
nos contar o0 que sentem, uma vez que n6s vemos o que eles veem e da forma como
veem. [...] Nossos olhos estdo na cdmera e tornam-se idénticos aos olhares dos
personagens. Os personagens veem com os nossos olhos. E neste fato que consiste o
ato psicolégico da “identificagdo”. (BALAZS, 1983, p. 91).

Pensando com Balazs (1983), podemos, adentrando a cena, experimentar o sentimento,
a afetacdo provocada pela imagem naqueles que, incluidos naquele tempo, a apreciava de perto.
A cena, aimagem, certamente é capaz de afetar, pois carrega em si o peso, ou melhor, o sentido
da emocdo de estar dentro do momento, dentro do tempo da experiéncia, dentro do
acontecimento. De onde tiramos que, mais que representar ou apontar uma modulagdo objetiva,
uma infantilizag&o pelo dizer, a imagem, a experiéncia vivenciada nesta imagem, captura pelo
sentido, pela subjetivacdo por meio do sentir, do impregnar, do completar o imaginario deste

sentir, mas um sentir que ndo € sobre e sim com o aproximar da experiéncia do viver.

6.2.3. Um olhar para as criancas do Reich

No decorrer das cenas do cortejo de Hitler, o olhar se depara com novas e outras imagens
apontando para a mesma transgressao sugerida na cena da mulher com a crianga. Em todas
vemos 0s gestos de contravencdo a ordem estabelecida, e todas partem de criancas, a diferenca
estd no sexo — agora o foco sdo 0s meninos — e na idade dessas criangas, e apesar destas
diferencas, podemos, a principio, considerar o mesmo pressuposto de nao intencionalidade por

parte dos meninos que aparecem fazendo a saudagdo nazista com o braco esquerdo.
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Figuras 91 a 94: Saudando o Fihrer
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Essas imagens podem ser visualizadas nos momentos finais do “culto” de recepgdo a
Hitler, e provocam o despertar do nosso olhar muito mais pelo que parecem sugerir do que
propriamente pelo mostrar. Em primeiro lugar, conforme ja exposto, trata-se de criancas e
todas, do sexo masculino. Pelo que as imagens nos permitem ler, essas criancas, embora néo se
possa precisar, aparentam se encontrar na faixa etaria dos oito aos dez anos, idade em que, por
meio do alistamento no movimento juvenil nazista, Hitler-Jugend®?, teria inicio a sua verdadeira
educacdo. Como se apresentam em trajes comuns, presume-se que ndo pertengcam ao
movimento, ou seja, ainda ndo se encontram educadas “no espirito do Nacional-Socialismo”
(BARTOLETTI, 2006, p.36) e, portanto, sujeitas as influéncias externas. A partir destes
indicios, pode-se supor que a ideia fosse evidenciar que ainda haviam criancas que se
encontravam desprotegidas, expostas a uma educagdo que ndo oferecia a elas as condi¢oes
necessarias para sair do estado de nao-saber, de ndo-razdo, que as levaria a compreensdo em

torno de toda a significacdo que envolvia a saudacdo nazista®?, bem como da grandeza do

8 Em primeiro de dezembro de 1936, o NSDAP promulgou uma lei que tornava a filiacdo a Hitler-Jugend
compulsoria a todas as criangas a partir dos dez anos de idade. Segundo Michaud (1996), essa lei, embora elaborada
em 1936, foi regulamentada e aplicada, por meio da assinatura de seus decretos, apenas no ano de 1939. A partir
de entdo, todos os pais ficaram obrigados a declarar seus filhos a0 NSDAP quando estes completassem dez anos
e caso ndo o fizessem estavam sujeitos a multa e até mesmo a priséo.

82 Até 0 ano de 1934, essa saudagdo significava “a aptiddo ao combate permanente que, desde a idade de dez anos,
devia travar o soldado de uma ideia” (MICHAUD, 1996, p. 296); posteriormente o seu significado foi ampliado,
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movimento. Mas, a0 mesmo tempo, pode-se arriscar supor que tratava-se de mais uma imagem
para falar aos coracdes, para afetar os espectadores, para agir no campo dos sentidos, dos
sentires, por meio da exposicdo das expressdes faciais dessas criancas que, com um misto de
alegria e entusiasmo, serviria de escopo para a mensagem do sentimento de prazer em fazer
parte da festa, de ardor ao pertencimento tdo exaltados por Adolf Hitler, suplantando assim, a
imagem de uma suposta rebeldia ou transgressdo. Novamente, podemos pensar na producao de

uma subjetividade, de agenciamentos dessa subjetividade no campo do afeto, do sentir.

6.2.4. Outrasimagens... outros olhares:

6.2.4.1. Uma camera no caminho...

Caminhando ainda com as imagens do cortejo de Hitler, outras imagens sugerem a
parada do olhar. A primeira nos mostra os veiculos que transportam Hitler e seus seguidores

em procissao pelas ruas de Nuremberg, onde é possivel perceber uma camera em movimento.

Figuras 95 e 96: Cortejo de Hitler: uma cdmera no caminho...
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Nas imagens, é possivel observar que o veiculo a frente do cortejo transporta uma das
cameras — com seu respectivo operador —, responsaveis pela filmagem do evento. O que nos
oferece indicios para a confirmagdo da suposta reivindicacdo de status de objetividade, de
leitura como documento, sugeridas por Pereira (2012). Este pensamento parte da ideia de que,
em qualquer filme de fic¢do, jamais o espectador visualiza os responsaveis pela sua producao,

as cameras ndo aparecem nas cenas, a ndo ser que estas facam parte do enredo, porém, neste

passando a ser para todos os jovens, mais que uma simples saudagdo a Hitler, mas, “sua saudacéo por Hitler, o
‘médico do povo alemdo’, o Salvador da Alemanha cuja ‘visdo’ ou ‘ideia’ do Reich eterno e puro um dia se tornaria
realidade” (MICHAUD, 1996, p. 296).
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caso, a camera que se d& a mostrar ndo é a mesma que a focaliza, como também, aquele que a
opera na cena ndo é o mesmo que produz as imagens que, apés a edicdo, irdo para a tela. Para
assegurar a dindmica do enredo e, a0 mesmo tempo, conferir certo grau de realidade a ficgéo,
0s equipamentos, bem como o pessoal que trabalha na sua producédo, permanecem ocultos, por
tras das cortinas.

A camera, a sua presenca em cena, nos desloca para o tempo presente, nos transporta
para a producdo desse tempo, nos coloca dentro deste tempo, que, apos a sua saida de cena, ja
ndo sera mais presente, mas que também ndo podera ser reduzido ao passado, pois aquilo que
registrou, que capturou com suas lentes, perdurara e a cada vez que surgir na tela, disparara a

visdo daquilo que ainda esta no porvir.

6.2.4.2. Possiveis transgressdes... ou nao?

Ainda no cortejo apotedtico de Hitler encontramos mais imagens para pensar.

Comecamos por uma das cenas da recepcdo de sua chegada defronte ao hotel.

Figuras 97: Cortejo de Hitler
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

A cena representada na imagem acima oferece alguns elementos importantes, para,
tendo em vista a ideia de producéo de subjetivacdo, disparar o pensamento e nos fazer demorar
o olhar sobre ela. A cena dura cerca de 6 segundos, dos 7°29” aos 7°35”. A imagem gquando em
movimento passa rapidamente pela tela e ndo € possivel perceber com precisdo 0os movimentos

das pessoas aglomeradas, porém, se (re)cortamos a cena, segundo a segundo, podemos perceber
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algumas figuras que se destacam em meio ao levantar e abaixar dos bragos numa reverencia
ensandecida ao Fuhrer por meio da saudagdo nazista.

O primeiro elemento que nos chama atencao remete a personificacdo de Adolf Hitler na
figura de um sujeito (seta vermelha), cuja semelhanca é notoria, principalmente pela ostentagédo
do mesmo bigode do lider nazista. O que pode nos fazer pensar em uma semidtica da
dominacdo, valendo de uma imagem, de um signo, que remete a outra imagem, a outro signo,
cujo poder de afetacdo suplanta qualquer mensagem escrita ou falada. Entendendo este signo
como “uma imagem que vale por outra imagem (seu objeto), com referéncia a uma terceira
imagem que constitui o ‘interpretante’ dele, sendo este, por sua vez, um signo, ao infinito”
(DELEUZE, 2007, p. 44).

Pensando sobre este detalhe e, voltando ao momento da produc¢do da imagem, podemos,
talvez, toma-la como uma representacdo na figura de um suposto sujeito do povo, que pode se
configurar como uma materializacdo da ideia de apresentar o Fuhrer como exemplo a ser
seguido, como modelo a ser idealizado e perseguido. Esta imagem, olhada pelos olhos de quem
estava proximo no tempo, pode ser pensada também, como producdo de afetacdo, producdo de
subjetivacéo pelo sentir, pois a imagem do homem de bigode evoca, traz sempre para a cena
outra imagem, a imagem de Hitler.

Passeando um pouco mais o olhar pela imagem, ou melhor pelos (re)cortes, observamos
em outro ponto (seta azul) nova presenca de uma possivel semidtica da dominacdo. Os
(re)cortes, num primeiro impulso do olhar, possibilitam a visdo de que alguém — uma senhora
— esta “forcando” outro alguém — uma jovem — a levantar o brago para saudar Hitler; um dos
recortes, inclusive, passa a ideia de que esta mesma pessoa forga outro alguém a fazer o
movimento, um rapaz que se encontra ao lado da jovem. Esta primeira impressao, pode gerar a
ideia de que a senhora — que poderia ser vista como a mée desses jovens — estaria cuidando, por
um lado da educacdo de seus filhos e por outro, de protegé-los, visto que a atitude de ndo

correspondéncia a saudacdo nazista era considerada crime sujeito a severa punicéo.
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Figuras 98 a 105: Cortejo de Hitler
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

No entanto, o passear pelos (re)cortes, o olhar atentamente para cada movimento,
desperta para novas possibilidades, para uma visdo outra, revelando uma talvez “verdade” que
sO se torna possivel mediante o pausar da cena, mediante os (re)cortes instantaneos, que
permitem perceber que, contrariando o sugestionado pela primeira imagem recortada, nédo
existe nenhuma subversao, ndo h& ninguém condicionando outro alguém a uma atitude que ndo
era de sua livre vontade; o que se observa nada mais € que o abaixar, o levantar e o tornar a
abaixar de bracos que se da em fracdo de segundos. Interessante observar na cena, ou nas
imagens, uma possivel troca de olhares, de sorrisos, de conversa entre os jovens, a partir dos
quais, a jovem finalmente sucumbe a um suposto enfado, permanecendo até o desviar da camera
com os bracos apoiados no cordéo de isolamento que separa a multiddo do veiculo, da chegada
de Hitler. A cena deixa a sensacdo da presenca de uma cumplicidade entre 0s jovens,

cumplicidade que sustenta a decisdo da garota de permanecer em posi¢do contraria ao que seria
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esperado, considerando que a distancia que a separava do olhar de seu “Fuhrer” ndo era tdo
grande, como também, era muito préxima da guarda especial que cuidava de garantir a
seguranca e a ordem do evento. Outro fato interessante que os (re)cortes permitem observar
mostra-se na figura da senhora que, supostamente estaria segurando o bragco da jovem: esta
permanece praticamente toda a cena com os bracos fora da posi¢cdo adequada a saudacéo
nazista.

Olhando mais um pouco para as imagens resultantes dos (re)cortes, nota-se no lado
direito da jovem (seta azul), a presenca de uma mulher que permanece o tempo todo fazendo a
saudacdo a Hitler, no entanto, o braco que se apresenta levantado ndo é o direito, como
determinava a lei, mas o esquerdo. Podemos aqui pensar que a mulher também pode ser uma
considerada como uma representante infante, visto que algumas sociedades colocavam a
mulher na mesma situagdo de ndo-saber, de dependéncia da crianca®. No caso desta imagem,
podemos também pensar que esta suposta transgressao é suplantada pela expresséo do rosto da
mulher que exprime de maneira escancarada o entusiasmo, a felicidade por fazer parte daquele
momento, por estar na experiéncia dagquele tempo que também se mostra potente para afetar,
para produzir no porvir —quando a imagem for para a grande tela— modos de subjetivacdo pelo
sentir.

Chegando as cenas finais do filme, uma imagem sobressai em meio ao desfile das tropas

pelas ruas de Nuremberg: a méo de Hitler em close.

-

Figura 106: A méo do Fuhrer
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

Esta imagem parece revelar a sensibilidade da cineasta ao deter o seu olhar na mao de

Hitler, como se esta se posicionasse para a sua “beng¢do final” aos companheiros de luta;

8 Segundo Ribeiro (1997), “o direito romano, em sua versio medieval” (p. 104), denominava a mulher de “menor
perpétua” (p. 105), cuja tutela jamais teria fim.
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revelam o que Balazs (1983) descreve como “uma atitude humana carinhosa ao contemplar as
coisas escondidas, um delicado cuidado, um gentil curvar-se sobre as intimidades da vida em
miniatura, o calor de uma sensibilidade ” (p. 91) que, em outras palavras, pode desvelar a sua
admiracdo, o0 seu devotamento, o seu proprio curvar-se diante do poder emanado — ou
representado — pela figura de Hitler. Vemos nesta imagem, um possivel indicativo das relacfes
de poder, de um poder politico ditatorial que infantiliza, que convence pelo invélucro mistico,
litirgico da imposicdo das méos sobre aqueles que se encontram sob este poder e, a0 mesmo

tempo, sob a protecdo de Hitler, perpetuado na imagem do sagrado.
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BAU 5: IMAGENS DAS IMAGENS QUE RESTAM...

84

7. Em busca das imagens que escapam, das imagens que restam...

Ao colocarmo-nos como espectadores do filme O triunfo da vontade tendo em vista a
producdo deste estudo, percebemo-nos condicionados a olhar para as suas imagens com uma
visdo ja direcionada, pré-preparada para ver e pensar as imagens que se revelavam na tela, de
maneira engessada, contaminada pelo ja conhecido sobre o filme e sobre o tema. As diversas
leituras textuais que precederam a leitura das imagens filmicas, contribuiam de forma
contundente ao direcionamento do olhar e do pensamento. Assim, o olhar enxergava o ja dito,
0 j& pensado, 0 ja determinado. Experimentavamos afastar as leituras, mas elas pareciam
adentrar a tela, se misturando as cenas, traduzindo-as em palavras. Desta forma, conduzimos —
ou fomos conduzidos — a primeira leitura das imagens que se desenrolavam nos 124 minutos
de filmagem editada, montada e modulada magistralmente por Leni Riefenstahl.

Pensando com Leite (2011), olhando para o filme, para as suas imagens e também, para
a escrita da primeira leitura sobre elas, percebemos um aprisionamento, um controle do sentir
e do pensar. “Era como se os filmes criassem modos de sentir, pensar, ¢ como se o cinema
criasse ‘modalidades de controle’ das sensac¢des, dos sentimentos, das ideologias™ (p. 31).
Percebemos que o enredo, as cenas cuidavam de mobilizar o olhar, direcionando as sensacoes,
como se a leitura ja fosse dada. Assim, percorriamos os olhos pelas cenas, fazendo a leitura de
suas imagens, ndo no sentido de pensar o além do ja dito, do ja sentido, daquilo que nédo se

mostrava explicito, mas do escancarado, do condicionado, daquilo que vem sendo afirmado em

8 Fonte: O triunfo da vontade (1935)
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palavras faladas ou escritas desde que a pressuposta tragédia nazista se consumou; olhdvamos
para as imagens buscando a confirmacéo da leitura de outros, daquilo apontado e descrito por
outros, da mascara ideoldgica, que pressupunha-se estar oculta, mas que aos poucos, se
desvelava explicitamente demonstrada, revelada, visivel para quem tivesse olhos para ver.

Rever a narrativa da pré-estreia da leitura do filme, ou melhor, de suas imagens,
possibilitou perceber que esta escapava, fugia ao proposto, a ideia delineada para a pesquisa,
para a escrita desta dissertacgéo.

Alguns olhares outros, atentos e alheios ao tema e, portanto, abertos para novas leituras
isentas de contaminacdo, dispararam o gatilho, cobrando modos mais sensiveis de olhar para as
imagens, praticamente convocando a uma des-educacgéo do olhar, des-educagao do pensar que
pudesse provocar um sentir e um pensar para além do evidente, para colocar este olhar no
campo, ndo do previsivel, mas do sensivel, para além do visivel.

Convite-provocagdo aceito. Colocamo-nos entdo no compromisso de revisitar o ja
visitado, olhar novamente para o j& olhado, ler o ja lido, mas sem carregar o pesado fardo das
memdarias agrupadas nos baus da histéria ou das ideias; para esta nova outra leitura, o olhar
deveria estar leve e livre das amarras das memorias até entdo vasculhadas, de modo a permitir
olhar para as cenas, para as suas imagens, sem conceitos ou sentidos pré-determinados, pré-
sentidos, induzidos ou conduzidos. Era preciso, entdo, tomar das rédeas, assumir a conducao,
criar novos outros sentidos, criar 0s nossos sentidos.

Buscando novas leituras para auxiliar na construcdo deste novo e outro olhar,
encontramos em Leite (2011) algumas adverténcias importantes para a retomada da experiéncia

de olhar as imagens e com elas sentir e pensar.

Penso que o trabalho com imagens, com o cinema, nos convida a ir além de uma
reflexdo sobre os modos de olhar, ver e se afetar pela imagem; isto é, penso que ha
uma reflexdo mais ampla que se torna ai necessaria, pois esses modos de olhar, ver e
se afetar implicam praticas politicas de gestdo de vida, de controle de existéncia,
porque criam modos de ver, olhar, sentir a vida e de viver a prépria existéncia.
(LEITE, 2011, p. 28)

Mudar o olhar, des-educar este olhar para ler as imagens do filme néo é tarefa de facil
empreendimento, ao contrario, por mais que nos dedicassemos com todo o afinco para fugir aos
clichés, as (pré)concepgdes, vez ou outra, eles e elas surgiam a frente dos olhos, se misturavam
as cenas, adentravam as imagens, direcionando a leitura, controlando e dirigindo, administrando
o afeto, o sentir e, consequentemente, o pensar sobre. Conforme explicita Leite (2011), parece

que as imagens do filme, carregavam em si “modos predefinidos, controlados e dirigidos de
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fazer, de se afetar e pensar. E como se [...] produzisse um além do controle das ideologias, como
se produzisse uma administracdo do afeto, pelas imagens, pelo enredo, pela tecnologia [...]” (p.
31). Em relacéo aos clichés, Deleuze (2007) nos diz que a imagem sempre acaba caindo nesta

condicéo,

[...] na condi¢do de cliché: porque se insere em encadeamentos sensorio-motores,
porque ela prépria organiza ou induz seus encadeamentos, porque nunca percebemos
tudo o que ha na imagem, porque ela é feita para isto (para que ndo percebamos tudo,
para que o cliché nos encubra a imagem...). (DELEUZE, 2007, p. 32).

A assertiva de Deleuze (2007) vem ao encontro do entendimento da dificuldade
encontrada para ver nas imagens o seu além, aquilo que possivelmente ndo se encontra escrito.
Compreendendo o0 nazismo como um tempo de dominacdo massiva que gerou a posteriori
inimeras discussdes em torno de seu poder de persuasdo e controle, discussdes que
cristalizaram clichés, os quais, em grande medida, se condensam, se transpdem, cruzam as
imagens, impregnando o0 seu mostrar, 0 seu sentido e o sentir sobre e com elas, compreendemos
que o olhar elas — para as imagens —, a principio, é conduzido por esses clichés, o que gera certa
dificuldade em desvincular uma coisa da outra, desvincular as imagens desses clichés, mesmo
porque, conforme alerta este autor, as imagens em si ja os carregam. Assim, para (des)educar o
olhar, faz-se necessario quebrar algumas amarras, buscar linhas de fuga, buscar escapar aos
seus clichés, que no caso das imagens do nazismo, podemos dizer que se apresentam de dupla
via: aqueles que sdo proprios as imagens e aqueles que foram produzidos sobre e que as
contaminam.

Apoiados nesta pretensa mudanca de olhar, de educado para (des)educado, retornamos
ao ponto de partida, ao iniciar do filme, com o propésito de, pela revisita ao ja visitado, buscar
novas formas de sentir, buscar por aquilo que possivelmente escapou ao olhar, aquilo que

escapava das proprias imagens, que escapava aos clichés, buscar as possiveis linhas de fuga.

7.1. Imagem-movimento possibilitando novos olhares...

O descanso do olhar em algumas imagens, como no caso do momento da entrega de
flores ao Fuhrer por uma suposta mulher do povo e também, da aglomeracdo em frente ao hotel
para sauda-lo, a principio, quando olhadas em (re)cortes, sem 0 seu movimento — sem o antes,
o0 intermediario e o depois —, ofereciam perspectivas, possibilidades de se observar a presenca

de uma linha de fuga, de algo que parecia haver escapado ao olhar do controle, pela presenca
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de gestos que poderiam ser vistos e compreendidos como uma transgresséo, insinuando, em
meio aos agenciamentos de subjetividade, a presenca de uma possivel resisténcia, uma forma
de incluir, de maneira sutil, a quebra de um vinculo com a politica, com o espetaculo nazista de
producdo de modos de ser e de estar naquele mundo criado para convencer. Subjetividade
entendida como sendo “constante devir” (BRASIL, 2008, p. 26), possibilitado pela politica
como “lugar [...] da criagdo e da resisténcia, ou melhor, da resisténcia pela criagdo: de
subjetividades, de modos de vida, de mundos” (BRASIL, 2008, p. 26). Este percepgédo surgiu
como uma poténcia a ser explorada, abrindo um leque de possibilidades de ver e pensar o filme,
de pensar suas imagens.

Com o olhar voltado para a busca dessas possibilidades, retomamos das imagens,
buscando um deslocamento desse olhar para tentar captar a sua esséncia, para tentar encontrar
e/ou confirmar a presenca dessas possiveis linhas de fuga, dessas possiveis sabotagens. O rever
das imagens pediu a (re)composi¢do da cena por meio da desmontagem de sua montagem. Isto
foi possivel gracas as pausas e aos (re)cortes segundo a segundo, 0s quais permitiram olhar um
pouco além do mostrado na imagem-movimento. Entendendo essa imagem-movimento como
“o objeto, [...] a propria coisa apreendida no movimento como funcdo continua. [...] a
modulag¢ao do préprio objeto” (DELEUZE, 2007, p. 40). Modulagdo compreendida por Deleuze
(2007) como “um fazer variar no molde, uma transforma¢do do molde a cada instante da
operacdo. [...] a operacdo do Real, enquanto constitui e ndo para de reconstituir a identidade da
imagem e do objeto” (p. 40). Ainda em relacdo a imagem-movimento, Deleuze (2007) diz que
ela “tem duas faces, uma em relacdo a objetos cuja posic¢ao relativa ela faz variar, [...] outra em
relacdo a um todo cuja mudanca absoluta ela exprime” (p. 48), sendo que, segundo o autor, “as
posig¢des estdo no espago, mas o todo que muda esta no tempo” (p. 48).

Pensando mais um pouco com Deleuze (2007), temos que a montagem € 0 “que constitui
otodo e [que] nos d& [...] aimagem do tempo” (p. 48), sendo que, na visdo do autor, este tempo,
por ser o resultado “da montagem que liga uma imagem-movimento a outra” (p. 48), € sempre
“necessariamente uma representacao indireta” (p. 48). Importante considerar que a ligagdo
dessas imagens-movimento, que a montagem precisa proceder “por alternancia, conflitos,
resolucdes, ressonancias, [...], por toda uma atividade de selecdo e de coordenacéo, para dar
tanto ao tempo sua verdadeira dimensdo, quanto ao todo sua consisténcia” (p. 48).

Retornando as imagens, as possibilidades de leitura, de ver e pensar com elas, podemos

considerar que a ideia a principio suscitada de uma possivel semiética®® da dominac&o, de uma

8 Deleuze define a semidtica “como o sistema das imagens e dos signos independentemente da linguagem em
real” (p. 38)
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possivel transgressdo a ordem estabelecida, ndo se confirmou. As imagens-movimento, as
(des)montagens, os (re)cortes dessas imagens nos abriram para novas possibilidades. De fato,
se olharmos apenas para as primeiras imagens destacadas nas paginas 195 e 204 (Figuras 84 e
97), podemos fazer esta leitura que, conforme verificamos, se mostrou iluséria. Dai a
necessidade de, ao contemplar uma imagem, seja em qualquer contexto, em qualquer tempo,
procurar, a semelhanca de um detetive, retornar a “cena do crime” — local, tempo e
circunstancias que a geraram — em busca de pistas, de indicios que auxiliem na sua leitura, caso
contrario, podemos incorrer no erro de fazer um “julgamento”, uma leitura falsa, distorcida do
encadeamento de sua producdo. Como exemplo, mostramos a seguinte imagem colhida no site

de uma famosa revista brasileira.

Figura 107: ...
Fonte: Veja, Ed. 2326, 2013, p. 89

Apenas olhando para a imagem, sera que conseguimos saber quando, onde e em que
circunstancias foi produzida? O que vemos? Que sentidos ela nos desperta? A um primeiro
olhar, o que vemos? Parece que apenas a presenca de um rapaz encapuzado que supostamente
ateou fogo em alguma coisa, um simples ‘“vandalo” provocando o terror em uma rua,
provavelmente de uma grande cidade. Mas, sera apenas isto? Que indicios ela — a imagem —
nos da para pensar e sentir 0 que vemos? Mas, se complementarmos a imagem, inserindo uma
legenda, como a que encontramos na revista: “[...] Os proximos protestos precisam ser, antes
de tudo, pela liberdade de protestar” (VEJA, 2013, p. 89)? E se, a esta legenda, incluirmos ou

acrescentarmos outras imagens, como ficara nossa leitura?
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Figuras 108 e 109
Fonte: VEJA, Ed, 2327, 2013, p. 63, 64.

Estas novas imagens, publicadas na edi¢cdo seguinte da mesma revista, pode ajudar-nos
a ler a primeira, nos oferece pistas, de certa forma, certeiras sobre as circunstancias, sobre o
tempo de sua producdo, indicando que a imagem primeira ndo se refere a um ato de vandalismo,
mas que, da mesma forma que as demais, a sua producao se deu no calor de um dos maiores
protestos que ocuparam as principais ruas de diversas cidades brasileiras durante 0 més de junho
de 2013. Atos esporadicos de vandalismos ocorreram — ao menos foi o que nos informou a
midia —, mas havia muito mais para além do que mostra a imagem. E certo também que estas
ndo podem ser chamadas de imagens-movimento, visto serem fotografias, mas, e mesmo assim,
pedem que se busque o que esta para além delas, cujo sentido pode ser visualizado com o auxilio

de outras imagens colhidas nos momentos mesmos.

7.2. As criangas como imagem de profanacao do sagrado, do ja dado...

Voltando as imagens do filme O triunfo da vontade, percebemos que podemos pensar
também, em um para além delas. Que estas imagens carregam um poder e desvelam as relacdes
desse poder, disso ndo temos como duvidar; que se constituiram em modos, em meios de
producéo de subjetividade, também ndo. Como também ndo podemos deixar de pensar que, de
uma forma ou de outra, as imagens oferecem possibilidades de se pensar que, em certos
momentos, estas escapam aos clichés, produzindo linhas de fuga, assim, faz-se necessario o
desviar o olhar, o pensar por um prisma outro para buscar uma leitura outra.

Primeiramente, podemos pensar nas criancas focalizadas, enquadradas pela cineasta na
montagem das cenas. Nas imagens (re)cortadas, estas, por meio do gesto de levantar o braco

esquerdo ao fazer a saudacdo a Hitler e, consequentemente, ao nazismo, parecem insinuar uma
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possivel transgressdo a ordem, transgressdo ao poder. Pensando na politica de terror imposta
durante o regime nazista — conforme exposto nos primeiros capitulos — e pensando também, no
cuidado com que a cineasta trabalhou a edi¢do do filme, a ideia de transgressao nos parece
precipitada e, de certa forma, absurda, pois, se a cineasta teve total liberdade para fazer cortes,
(re)cortes, montagens, (des)montagens e (re)montagens, € no minimo estranho pensar que essas
transgressoes tenham Ihe passado despercebidas. E, caso isso tenha ocorrido, esta certamente,
teria se colocado na mira do olho nazista e O triunfo da vontade teria sido a sua Gltima producéo
durante o Terceiro Reich, fato que ndo ocorreu, visto que ela ainda produziria mais dois filmes
para o partido.

Ao mesmo tempo que pensamos que, se houve uma transgressdo, esta foi involuntaria,
pensamos também, que as imagens nos oferecem indicios outros que podem sim ser
disparadores para pensarmos em transgressdo, em linhas de fuga. Leite (2011) nos fornece
algumas pistas para pensarmos as criangas como sendo a prépria imagem transgressao quando
diz: “a crianga néo se pode antecipar, nem se projetar, nem se idealizar nada, ndo culmina nada,
¢ um limite, uma fronteira, um salto, um intervalo, um mistério” (p. 103), ou seja, a imagem
das criancas podem indicar possibilidades de profanacao, de fuga por meio daquilo que nédo se
pode prever, que ndo se pode controlar, o que leva-nos a pensar que, talvez, o suposto controle,
seus ritos, pudessem, de alguma forma, serem profanados, sabotados. Seguindo a ideia de Leite
(2011) quando se refere as profanacdes dos objetos que as criancas fazem por meio do
brinquedo, das brincadeiras, e entendendo o gesto das criangas como algo involuntario, como
uma “brincadeira”, podemos pensar que, nas imagens, estas, fugindo do tempo, insinuam “uma
abertura a outra no¢do do tempo” (p. 85), profanam aquilo que era sagrado, o rito, produzem,
transformam um mundo que se acreditava ja dado; insinuam, abrem brechas, pela producéo de
novos sentidos, para se acreditar nas possibilidades de resisténcia aquilo que, por meio do rito,

da evocacéo do sagrado, parecia cristalizado.

7.3. Inventando um outro tempo, um outro mundo...

Brasil (2008) oferece uma definicdo bastante interessante sobre a linguagem para

pensarmos as imagens. Para o autor,

A linguagem é uma espécie de arca de brinquedos que se abre no chao do quarto.
indios de perna quebrada, elefantes sem tromba, bonecos sem cabega, 0s carros
amontados sem rodas, pecas perdidas do que um dia foi um quebra-cabeca. Um corpo
demasiado grande para aquele espaco, lugares excessivamente amplos para corpos
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diminutos. Algumas pegas permanecem, outras se perderam: a cada uso, uma nova
montagem possivel. (BRASIL, 2008, p. 135).

Quando olhamos para as imagens (re)cortadas do filme e coladas, (re)montadas neste
texto, pensamos nelas como sendo essa linguagem que, a semelhanca dos brinquedos
derramados da arca dos guardados infantis, também revelam as quebras, as perdas, as faltas...
Como os brinquedos, elas também se mostram como um quebra-cabeca cujas pecas perdidas o
deixa incompleto... Como os brinquedos, algumas se mostram demasiadamente grandes para
caber no espaco do seu tempo e também, pequenas demais diante da tamanha grandeza desse
tempo. Como os brinquedos, elas, a cada uso, quer dizer, a cada olhar, a cada pensar, permitem
uma nova montagem e, consequentemente, uma nova leitura, o0 encontro de um novo e outro
sentido por meio daquilo que escapa. Algumas vezes, é preciso, como o faz a crianca, desmontar
algumas imagens e a partir dessa desmontagem fazer uma nova montagem para, assim, tentar
ler aquilo que ndo esta escrito, aquilo que, muitas vezes, precisa ser desvendado, quase que
“adivinhado”. Entendemos que a imagem ¢ uma linguagem que fala, que comunica um algo,
que se expressa pelo sentido e expressa um sentido, no entanto, como a imagem é produzida
para ndo mostrar tudo, conforme alerta Deleuze (2007), para que ndo se consiga ler tudo o que
pode comportar, para encontrar seu sentido € preciso que nos coloquemos, conforme sugere
Leite (2011) em relag@o a crianca, em “situagdes de cortes, recortes, desmontes” (p. 141), é
preciso se colocar em um “movimento [...] de ir e vir, quebrar e colar, romper € compor, destruir
e montar. Movimento que atenta aquilo que resta, aquilo que sobra, que a mais nada parece
servir” (p. 142).

Pensando com Leite (2011), podemos dizer que as imagens nos obrigam a entrar neste
movimento de, ao cortar, recortar, desmontar e montar, buscar por aquilo que possivelmente
restava, faltava, escapava a visdo objetiva; nos obrigam a buscar uma nova Vvisdo, um novo
olhar, um olhar, de certa forma, subjetivo, movido pelo sentido, pelo sentir, para, a partir desses
restos, tentar visualizar aquilo que escapa e que ao escapar completa, da o todo que a imagem
ndo deu — e ndo quis dar — conta de revelar.

Ainda pensando na linguagem como uma arca de brinquedos quebrados, de brinquedos
que restam, e pensando nas imagens com base nessa defini¢do de linguagem, que Brasil (2008)
chama de “corriqueira” (p. 135), podemos arriscar pensar em Riefenstahl como uma cineasta-
crianca que, virando no chédo sua arca, derrama suas imagens-brinquedos, suas imagens que
restam, e expondo-as e se expondo ao mesmo movimento de ir e vir da crianca, corta, recorta,
desmonta, (re)monta o seu quebra-cabeca, destroi e compde a sua historia, cria, inventa, produz

uma outra histéria da historia que filmou, cria um mundo inventado e com ele produz sentidos,
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produz modos de ser, de estar e de sentir neste mundo. Talvez seja aqui, nesta desmontagem-
montagem que podemos encontrar aquilo que escapa.

Arriscamos dizer que, para entrar no movimento de criacdo de sua arte, a cineasta
assumiu um olhar que podemos chamar de infantil, um olhar liberto, que ndo se prende a
amarras, que ndo se deixa dominar. Ela, Riefenstahl, possuia um projeto, um roteiro para a
composigdo de um filme que revelaria, daria a ver e a conhecer, por meio dos eventos do
congresso — desfiles e discursos apotedticos —, por meio de um rito sagrado, o soberano mundo
nazista, mas, e além disso, ela pretendia que este filme fosse estética e cinematograficamente
perfeito, que se tornasse, ao final da edigdo, uma verdadeira obra-prima do cinema e para iSso
contava, conforme ja relatado, com um farto material resultante das filmagens, o que lhe
possibilitava escolher, selecionar desse e nesse material, aquilo que melhor serviria a
composicao artistica de sua obra. Chamamos a obra de sua porque, apesar de ser uma producéo
solicitada e financiada pelo partido nazista, a autoria desta obra é de Riefenstahl e de ninguém
mais.

Em relagdo as brincadeiras das criangas, Leite (2011) diz que estas “[...] guardam em si,
ndo experiéncias vazias e homogéneas, mas virtualidade e heterogeneidades; fogem do tempo
e indicam uma abertura a outra no¢do de tempo, que irrompem no vazio da experiéncia

produzindo um espac¢o de sensagdes” (p. 85), ideia que, segundo o autor, poderia

[...] ir ao encontro dos trabalhos de Levi Vigotski, dos processos de sacralizagdo dos
objetos e sua imediatez nas manifestacdes e producfes de sentidos nas/pelas criangas,
para uma imediatez e profanagdo deles, produzindo, criando o novo, o ainda ndo dado,
o transformado, o mudado, o reinventado” (LEITE, 2011, p. 85)

Esta ideia de Leite (2011), se a relacionamos a producdo do filme, as imagens que
resultaram do processo de criagdo da cineasta, podemos pensar que a sua linha de fuga esteja
justamente nas montagens, que fugindo do tempo, irrompendo no vazio, profanam aquilo que
estava sacralizado, profanam o rito e com isso produzem um espaco de sensa¢des responsavel
por despertar o sentimento de pertencimento, de estar com, de estar dentro, de ser uma particula
valorosa deste tempo, do mundo inventado para criar a imagem do real.

Pensando na linguagem, na montagem da crianga como processo de reinvencdo, Leite

nos diz que

[...] se podemos dizer que a linguagem é o fio de Ariadne no labirinto, o fio da nossa
histdria e de nossa constituicdo enquanto subjetividade, a linguagem e a recriagao das
criangas nos processos de montagens de cenas passadas e vividas podem ser pensadas
como o proprio processo de reinvencéo da vida e de si mesmo. A ideia de ser aqui é a
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de ser pela e na linguagem, porém uma linguagem que, para além de suas formatac6es
gramaticais, se infantiliza, em uma errancia de termos, errancia de ideias, errdncia de
sentidos, errancia de modos, errancia de tempos, em sua composic¢do: uma linguagem
infantil. (LEITE, 2011, p. 148).

Tomando emprestado essa ideia de Leite (2011) e transpondo-a para 0 universo nazista,
para a producdo de O triunfo da vontade, para o tempo dessa producdo, podemos dizer que o
“fio de Ariadne no labirinto, o fio da [...] histdria [...] da constitui¢do enquanto subjetividade”
(p. 148) encontra-se nas imagens-movimento-tempo, nas imagens como linguagem, e que a
cineasta, a semelhanca da crianca, toma dessas imagens, e num processo de desmontagem e
(re)montagem, (re)inventa a vida, (re)inventa o mundo, (re)inventa o nazismo. Por meio dessa
linguagem que o autor chama de infantil, produz modos de subjetivacéo, modos de relagdes de
poder e, consequentemente, modos de infantilizacdo do povo, entendendo esse infantilizar
como “a reducao, a privacéo, pela qual se nega, a seres humanos, a igualdade com o governante:
infantilizar é¢ diminuir” (RIBEIRO, 1997, p. 107). Importante considerar que, segundo Ribeiro
(1997), esse processo de infantilizagcdo tem como pressuposto ideias de protecdo, de defesa do

bem, de salvacdo do povo, onde esse povo € visto como

[...] objeto, quando muito meta, jamais sujeito da acdo politica. [...] 0 que o adagio
declara é o que a nossos olhos aparece como reducdo do povo a causa final, a um telos
que é avaliado por outra fonte, e que permite ao governante promover o bem do povo
contra a vontade do proprio povo. (RIBEIRO, 1997, p. 106).

Rovai (2005) nos apresenta algumas considera¢ées em torno do filme que corroboram
com a nossa ideia de (re)criacdo, de (re)invencao de uma historia, de um mundo. Primeiramente,
0 autor diz que, a cineasta, explora “as poténcias do cinema (corte, travelling, angulo,
perspectiva, etc.) para ‘inventar’ uma imagem da emocédo” (p. 274). Segundo o autor, essa
imagem de emogéo, em determinado momento do filme, “poderia ser descrita mais ou menos
assim: a luz difusa (por entre os simbolos nazistas, duplicacfes de Hitler) € uma redoma de
protecdo contra o caos ‘exterior’, contra o que ndo pertence e, por isso, esta de fora” (p. 275).
Posteriormente, o autor vai dizer que “a cineasta ndo ¢ um anteparo, mas a produtora de uma
histdria na qual Hitler esta inserido como ator, herdi, principe, noivo e salvador. Um autdmato,
ainda que o principal, na busca da harmonia que a artista acreditava estar celebrando: a do
movimento sadio e adequado” (p. 326). Rovai (2005) enfatiza ainda, a “mistura de clichés de
histdrias infantis” (p. 326) que permeiam a historia de Riefenstahl, os quais se encarregam de
mostrar “ndo apenas o ‘mal’ [...], mas uma atmosfera tépida e familiar, de gestos doces e

amistosos” (p. 326).
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Em relagéo aos cortes e montagens, o autor afirma que estes ndo pouparam nem mesmo
os discursos do Fuhrer, que foi corrigido, cortado e recortado “de modo a adequa-lo ao
dinamismo do cinema” (p. 316). Complementando, o autor explicita que esses cortes, essa
montagem, denotam a pouca importancia que a cineasta dava “ao carater sagrado do discurso
[...]. Sua misséo e prazer esta em conseguir colocar as palavras do Fuhrer em sintonia com os
gritos da assisténcia, a colecdo de trucagens, que ela pretende utilizar, para fazer desse
‘documentario’ uma obra Unica” (p. 316).

A exposicdo deste autor vem animar a projecdo da ideia de invencdo, de criacdo ou
recriacdo de um mundo que, talvez ndo existisse, pensada a partir do olhar para algumas das
imagens que sorrateiramente parecem adentrar ao espetaculo, invadindo o filme, parecendo,
muitas vezes, nao fazer parte dele. Nessas imagens, visualizamos a presenca indicativa da vida
comum, do cotidiano da cidade que adormece, ou desperta, imersa em profunda tranquilidade,
alheia a qualquer evento ou celebragdo que porventura estivesse abrigando, como se 0 evento
fosse um desenrolar cotidianamente natural, parte integrante da vida da cidade e, que, portanto,

ndo provocava qualquer alteracdo no dia-a-dia de seus habitantes.

Figuras 110 e 111: Um gato na janela
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

As imagens acima foram (re)cortadas em determinado momento do cortejo de recepcéo,
da procissao de Hitler pelas ruas de Nuremberg, e nelas podemos ver a curiosa presenca de um
gato que parece descansar no parapeito da janela de uma residéncia, de onde observa
despreocupadamente a movimentacdo que se desenrola a sua volta. O mais interessante é
observar o cuidado, o carinho que a camera dispensa ao bichano, focalizando-0 em primeiro

plano e descansando por breves segundos sobre a sua imagem.
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Figuras 112 e 113: O dia amanhece...
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

O passar do tempo — noite e dia — do primeiro para o segundo dia do congresso, a
cineasta dedica alguns minutos a contemplacdo do amanhecer da cidade de Nuremberg; as
cameras passeando por sobre a cidade, descansam em imagens que evidenciam este amanhecer,
0 amanhecer da vida cotidiana: chaminés exalando suas fumacas pelo ar, indicando que o café
da manha esta sendo preparado, janelas que se abrem, se revelam ao exterior e, a0 mesmo
tempo, revelam partes da vida privada das pessoas por meio da imagem de uma méo que abre

as janelas, e também, dos vasos de flores por sobre as sacadas.

Figuras 114 e 115: Janelas para a cidade...
Fonte: O triunfo da vontade (1936)

Figuras 116 e 117: Mais janelas se abrem...
Fonte: O triunfo da vontade (1936)
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Figuras 118 e 119: ... e 0 dia, a vida acontece...
Fonte: O triunfo da vontade (1935)

O olhar para essas imagens nos provoca certo estranhamento. O que a cineasta pretendia
com a insercdo dessas imagens? Por que focalizar, levar para a tela, pedacgos, fragmentos da
vida corrigueira, da vida cotidiana de Nuremberg? Este estranhamento, que desponta para novas
e outras questdes, encontra razéo de ser a partir do momento em que pensamos essas imagens
tendo como medida do olhar, os possiveis e provaveis objetivos para a producao de O triunfo
da vontade, se pensamos nos cenarios opulentos construidos para a sua filmagem, se pensamos
na grandiosidade ritualistica que envolvia a sua producdo. Ao olhar para esses fragmentos,
vemos que eles destoam do palco montado para a encenagdo, para a exibicdo do grande
espetaculo; eles parecem que se desprendem do todo, parecem soltos, desencaixados, ou
encaixados a partir de um outro lugar, de um outro tempo, um tempo fora do tempo da produgéo.
Olhamos para esses fragmentos da vida comum como pecas de um grande quebra-cabeca, cujos
desenhos, ao primeiro olhar, parecem ndo combinar, parecem ndo encaixar na composi¢cao
original, deixando um espaco vazio, uma fenda que pede um olhar outro, um pensar outro.

O gato na janela, a fumaca subindo por sobre os telhados, as janelas... partes da vida
privada que pelo filme tornam-se publica, misturam-se aos cendrios do evento, criam a ilusao
de uma jungdo entre a vida comum e o espetaculo. Essas imagens, inseridas no contexto do
filme sem um prévio aviso, sem o indicativo do que esta por vir, parecem querer insinuar que a
vida encontra-se em movimento, que, na vida das pessoas comuns, dos habitantes da cidade,
nada mudou, nada parou ou alterou seu trajeto, tudo continua no mesmo lugar; o tempo do
filme/congresso é o mesmo tempo da dona de casa que acorda a familia, que prepara o alimento
matinal, que abre a janela para o sol entrar, ou seja, ndo ha qualquer distin¢do entre os tempos
e 0s mundos — das vidas de Nuremberg, do filme de Riefenstahl.

Tomando mais uma vez ideias de Leite (2011), para com elas pensar essas imagens,
pensando também nas demais imagens que fazem parte da composicao final de O triunfo da

vontade, podemos dizer que da mesma forma que o fazem as acriancas que destroem
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[...] objetos integrais e sacralizados [...] em suas formas e sentidos — para construir
outros, reais ou ficcionais e se os (des)objetos servem para serem de outra forma,
servem para as criagdes, as recriagdes e as invencgdes, [...] podemos dizer que o brincar
também serve para recriar no tempo, recriar o tempo” (LEITE, 2011, p. 143),

a cineasta, assumindo um fazer-criacdo crianca, toma das imagens — dos negativos — outrora
filmadas, destréi o mundo pela camera captado, e a partir dos cacos, dos fragmentos, das
imagens que restam desta destruicdo, constréi um mundo outro, uma vida outra, uma realidade
outra da mesma realidade; ela, semelhante a crian¢a em seu brincar, recria no tempo esse novo
e outro mundo e recria 0 tempo deste mundo.

Pensamos que é nisto, nesta (re)invencao, nesta (re)criacdo de um mundo outro a partir
da desmontagem-montagem de um mesmo mundo, que podemos encontrar a imagem, a
mensagem que escapa, que podemos encontrar as brechas para olhar e pensar além, para pensar
que, talvez, o mundo nazista ndo fosse tdo harmonico quanto se fazia parecer, caso contrario
ndo seria preciso recria-lo para sé depois leva-lo para a grande tela e, consequentemente, para
0 mundo.

Benjamin apud Brasil (2008) nos diz que “o passado resta” (p.78) e olhando para O
triunfo da vontade, podemos ver as suas imagens como este “resta”. Resta porque, apesar de
aparentemente aprisionadas no tempo do filme, ndo se limitam a ficar neste tempo, elas voltam,
tomam vida, se presentificam nas préprias imagens quando vistas, mas, e também, em imagens
outras que se multiplicam no cinema, na TV, nas revistas, jornais e tantos outros veiculos de
divulgacdo, de comunicagdo de massa, como que a nos lembrar que, embora com nova
roupagem, o fascismo estd entre nés, ditando normas, modismos, induzindo, insinuando,

atuando e nos agenciando pelos sentidos, pelo sentir.

7.4. Leitura do passado no presente ou do presente no passado

Na proposta deste trabalho, sugerimos que este estudo poderia oferecer contribuicdes
significativas e provocadoras para se pensar sobre a influéncia exercida pela linguagem, neste
caso, pela imagem como linguagem, na formac&o dos sujeitos do nosso tempo, na producéo da
subjetividade, para se pensar que “[...] a barbarie pode estar presente naquilo que parece
‘normal’, no que ¢ cotidiano, envolta em imagens de placidez ¢ de felicidade” (AUGUTO in
ROVALI, 2005, p. 19). Esta afirmagdo toma como pressuposto a ideia de a imagem se apresentar
como uma caracteristica marcante do tempo atual, responsavel por induzir a aceitacdo e a

adesdo a comportamentos e modismos, produzindo necessidades, ideias, pensamentos, visdes
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gue nem sempre se pode afirmar verdadeiras, nem sempre condizem com necessidades reais,
nem sempre se mostram isentas de intenc¢Ges, mas que, por meio da sua reproducdo como real,
afetam, produzem sentidos e sentires, 0s quais, muitas vezes, nos escapam a percepgao.

Este entendimento toma como ponto de partida, primeiramente, a leitura dos possiveis
efeitos produzidos no povo alemdo pelo uso dos meios de comunicagdo de massa durante o
regime nazista, especialmente o radio e o cinema, que se encarregavam de propagar, em meio
as imagens de realizacdo e felicidade, as mensagens, 0s conceitos, 0s modismos,
comportamentos e ideias para a conquista futura da felicidade soberana e eterna. Adorno (1995)
alerta para o fato de que, subjetiva e psiquicamente, “o nazismo insuflou desmesuradamente o
narcisismo coletivo [...] o orgulho nacional” (p. 39), que, por meio de promessas e da impressao
de que havia de fato um trabalho de combate as mazelas que afetavam este coletivo e da
reestruturacdo da sociedade em todos o0s aspectos, induzia os individuos a aceitacdo passiva da
politica nazista, na certeza de que, por seu intermédio, a satisfacdo seria alcancada. Essa
satisfacdo, segundo o autor, era encontrada de forma “substitutiva na identificagdo com o todo”
(p. 40).

Essa ideia, se voltarmos os olhos para 0 momento presente, ainda se materializa de
forma evidente. As pessoas ainda se deixam insuflar pelo narcisismo, ainda se deixam levar
passivamente ante possibilidades de serem colocadas no grupo dos vencedores, dos escolhidos,
dos pertencentes a uma suposta “casta” superior. E 0s meios de comunicagédo, em especial, a
televisdo, se encarregam de fomentar, de incentivar esse narcisismo.

Quando olhamos para o Terceiro Reich vemos a exploragdo dos meios de comunicacao
de massa para que o partido conseguisse levar sua mensagem ao maior numero possivel de
pessoas. Dentre esses meios, o grande destaque ficou para o radio e para o cinema. Conforme
nos apontam as memorias do Bau trés, o radio possibilitou aos nazistas chegarem a lugares,
localidades que, pela distancia que as separava das grandes cidades, ainda se encontravam mais
ou menos protegidas do bombardeio propagandistico que invadia a vida dos cidaddos desde
antes da chegada de Adolf Hitler ao poder. William Shirer (1904-1993), correspondente norte-
americano que acompanhou de perto a ascensdo e a queda do Terceiro Reich, nos lembra da
importancia desses dois meios de comunicagdo para a propagacao das ideias nazistas, quando
nos diz que tanto um quanto outro foram ‘“aproveitados para servir a propaganda do estado
nazista” (SHIRER, 2008, p. 334). Em relacdo ao radio, este autor diz que “a medida que os anos
passavam, [...] o radio se tornava de modo crescente o mais eficiente meio de propaganda do
regime, fazendo mais que qualquer outro instrumento isolado de comunicagéo para moldar o

povo germanico de acordo com os designios de Hitler” (p. 334). Estas assertivas de Shirer
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(2008) sobre a crescente valoracdo do radio como meio de propaganda do Reich, aliada a ideia
de Adorno sobre a utilizagdo do que chama de “industria cultural” como instrumento de
producdo de subjetividade, nos faz procurar na atualidade a sua presentificacdo. Sabemos que
hoje, o radio, apesar de ter se atualizado, aprimorando sua tecnologia de transmissdo e de
alcance, ndo mais apresenta a mesma popularidade das décadas de 1930-1940, no entanto,
outros meios, talvez até mais eficientes, se encarregam de substitui-lo. Dentre esses meios,
primeiramente, observamos a cada vez mais crescente ampliacdo do acesso a internet,
principalmente com o advento das redes sociais que, a uma velocidade assustadora, possibilita
0 envio, a troca de informacdes entre os usuarios, independentemente de sua localidade. Em
segundo lugar, vemos o cinema que ainda continua ocupando o seu lugar.

No entanto, apesar de reconhecer o avango deste meio de comunicagdo no acesso, na
divulgacdo de informacOes e de propagandas diversas, vemos a televisdo como a grande
sucessora do radio, cujo alcance, cujo envolvimento nos parece suplanta-lo, visto que, enquanto
o radio oferecia aos ouvintes apenas 0 som como linguagem, a televisdo vai mais longe, pois
além do som, ela leva a imagem, que muitas vezes, apresenta uma poténcia muito maior de
convencimento. Adorno (1985) ja alertava para a potencial influéncia deste meio de
comunicag¢do, compreendido por ele “como ideologia” (p. 80).

Almeida (2001) oferece um panorama bastante interessante para pensarmos a e na
televisdo como produto de consumo. Primeiramente, o autor chama a atencéo para a grande
distancia existente entre o espectador e o produtor das “historias-em-imagens” (p. 25) por ele
consumidas, a qual ndo permite a esse espectador-consumidor exercer qualquer influéncia no
produto que consome, ou seja, ele — espectador — recebe o seu produto pronto e, apreciando ou
ndo, nada podera fazer para modifica-lo. De acordo com Almeida (2011) o que esse espectador
“consome ¢ um tempo continuo, segundo a segundo, feito de imagens que se materializam numa
tela, alimentadas a energia elétrica, cuja interrup¢do [0 deixa] sem nada nas mé&os (olhos)” (p.
25), o priva do produto que estava comprando. Esta ideia, segundo o autor, chama a atencao
para duas questdes importantes: primeiro “o poder absoluto do produtor de histérias-em-
imagens” (p. 25) e segundo, porém, Nd0 menos importante, “a fraqueza”, a inércia desse
espectador-consumidor, cuja Unica reacdo possivel, caso ndao se encontre satisfeito com o
produto adquirido, ¢ “ligar/desligar” (p. 25) seu aparelho. A televisdo configura-se como uma
“industria de historias-em-imagens” (p. 26), cujos produtos sdo fabricados para o consumo de
muitos. Nas palavras do autor, “E uma industria para grandes popula¢des, grupos de muita
gente, diferenciados pela cultura, classe econémica, gosto, ignorancia, sofisticacao, etc.; porém,

sempre ‘muitos’, um grande olho-ouvido” (p. 26).
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Se, pensando com este autor, concebemos a televisdo como uma industria cuja
particularidade esta em produzir “historias” — sejam elas ficticias ou ndo —, e o espectador como
o seu consumidor primeiro que “compra/consome” esses produtos, e tendo como pressuposto a
ideia de que a Unica participacao do consumidor neste processo € comprar ou nao esse produto,
quer dizer, colocar-se a frente do aparelho, ligando-o ou desligando-o, temos que a relacdo entre
estes — industria-consumidor, televisdo-espectador — configura-se como sendo uma relacao
passiva, visto que o espectador ndo podera devolver o produto caso ndo se sinta satisfeito, o
méaximo que pode fazer € recusar-se a continuar consumindo-o, ou seja, desligar o aparelho.
Para entender um pouco esta l6gica do consumo-diversdo, é importante pensar naquilo que é
comprado pelo espectador quando este se pde em frente a tela da TV, o que vende este produtor.

Almeida (2001) nos ajuda a pensar esta questdo quando diz que a industria de

[...] historias-em-imagens [...] vende instantes de tempo em historias. Instantes
eletronicos de luz. Formas que passam num ritmo fora da vontade do espectador [que]
ndo voltam [...]. Produtos que buscam a necessidade/desejo de ouvir/dizer historias,
histdrias faladas, contadas para serem ouvidas. Esta é a sua forca. (ALMEIDA, 2011,
p. 26)

Isso significa que, ao comprar o produto fabricado por essa industria, o espectador-
consumidor nédo esta comprando algo palpavel, objetivo, que vem em uma caixa ou embrulhado
para presente, ele esta para aléem dessa Idgica, quer dizer, quando o espectador compra o seu
produto, por exemplo, um filme ou uma telenovela, ele ndo se torna dono deste produto, ndo
pode toma-lo nas médos e guarda-lo no armério, a sua relacdo com esse produto sai da
objetividade e entra no campo da subjetividade, dos sentidos, porque, o0 que ele estd comprando
na realidade séo vontades, desejos, sonhos, embalados por uma capa de suposta verdade. As
telenovelas sdo um bom exemplo desses produtos. Todos os dias elas invadem os lares, com a
conivéncia dos consumidores desses lares, e oferecem produtos diversos, oferecem “a vida
como ela €”. Adorno (1995) também nos alertava sobre a configuracdo das novelas dizendo que
“essas novelas sdo politicamente muito mais prejudiciais do que jamais foi qualquer programa
politico” (p. 81). O que preocupava o autor é que, aparentando se aproximar “das condi¢des da
vida moderna, porém ocultando os problemas mediante rearranjos e mudancas de acento, gera-
se efetivamente uma falsa consciéncia” (p. 83).

Para nos ajudar a compreender o fascinio despertado pela televisdo — e também pelo
cinema— Almeida (2001) argumenta que, “a sociedade moderna, apesar de muitas vezes parecer
o contrario, ¢ uma sociedade oral” (p. 27). Essa sociedade, segundo o autor, “tem no ouvir

incessante e no olhar exterior a fonte Gnica de informagdes, valores, conhecimentos,
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comportamentos a serem imitados” (p. 27) e a televisdo oferece exatamente isso, suas histdrias-
em-imagens se encontram muito proximas da oralidade, se apresentando como ‘“‘um
prolongamento e um acréscimo visual das histérias faladas” (p. 27).

Retornando ao pensamento de Adorno (1995), visualizamos a atualidade do
nacionalismo na medida em que observamos a mobilizacdo de, nas palavras do autor, “centenas
de milhdes de pessoas para objetivos que ndo sdo imediatamente os seus” (p. 42). Basta a midia
divulgar uma ideia/informacdo que a grande massa, na maioria das vezes, sem analisar seus
pormenores, sem pensar, se mobiliza na sua defesa; o sentimento do pertencimento, do estar
junto de, ainda se faz muito presente, o qual é reforcado pela insatisfagdo frente a prépria vida,
insatisfacdo que é produzida, alimentada cotidianamente pela midia. Conceitos de beleza, de
comportamentos, modismos, ou indo um pouco mais longe, conceitos de “engajamento social”,
sdo produzidos, transmitidos e acatados — de certa maneira, internalizados — sem que se perceba.
Dessa forma, muitas vezes, para fazer parte de um grupo, para estar na “moda”, muitos
individuos acabam separando-se do seu “eu” e deixando-se conduzir por um “eu” propagado
como correto, como ideal a perseguir. Exemplo desta “adesdo” pOde ser observado no ano de
2013, quando o “povo” brasileiro se uniu em grandes marchas de protestos por todo o pais, sob
o chavido de que “o gigante acordou”. Os motivos que geraram os protestos s3o mais que justos,
sdo perfeitamente dignos de revolta e de unido em favor de sua luta, isto é fato; no entanto,
perguntamos: Entre os milhdes de brasileiros que sairam as ruas a época, quantos adentraram a
marcha dos protestos conscientes dos seus reais motivos? Quantos dedicaram — ou perceberam
que era preciso dedicar — um tempo para pensar sobre os fatos, para estudar esses fatos, antes
de aderir ao movimento? Os nimeros sdo impossiveis de se levantar com precisdo, mesmo
porque, como “¢ preciso aparentar a ndo alienacdo e o engajamento em causas politico-sociais”,
a grande maioria, certamente ndo confessara que saiu as ruas apenas porque recebeu avisos/
informes pela TV ou pelas redes sociais que, paramentada com imagens impactantes, se
encarregava de arregimentar o maior nimero possivel de pessoas para a causa.

Pensando ainda nas manifestacdes, nas marchas de protestos de 2013, é importante
considerarmos também, as reacdes contrarias aos protestos, as quais eram incessantemente
divulgadas pela midia, e, que, também, envolta em imagens impactantes, instigavam o povo
contra esse protesto, afirmando que a realidade dos fatos, o que realmente se via pelo pais, eram

atos de violéncia extrema contra os patriménios publicos e privados.
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Figuras 119 e 120: Segundo momento das manifestagdes: O povo brasileiro sai as ruas.
Fonte: Veja (Jun. 2013)

Figuras 120 e 121: Terceiro momento das manifestages: Agitacdo e destruicao.
Fonte: Veja (Jun.2013)

As imagens levadas ao ar pela midia televisiva, ou seja, pelos telejornais — e também
pelas redes sociais — evidenciavam aquilo que se fazia interessante mostrar naquele determinado
momento. Quem media, ou melhor, quem e o que dava essa medida, pode ser entendido — ou
explicado — em trés momentos distintos: primeiramente temos a classe trabalhadora, os sujeitos
que dependiam diretamente do transporte publico, pois, a principio, este era 0 motivo das
manifestagdes: o aumento no valor do transporte publico; avancando um pouco mais, temos a
adesdo da classe media, e entdo, as manifestagbes ganham um novo contorno: incluem na
marcha de protestos diversas outras reivindicagdes, criticas e/ou protestos, todas, ou quase
todas, voltadas contra o governo; e, finalmente, temos um terceiro momento, quando entédo a
classe média sai de cena e a marcha de protesto volta para onde comegou. Dos trés momentos,
podemos dizer que o Unico realmente privilegiado pela midia por meio das imagens-sons, foi o
segundo, para o qual, inclusive, algumas emissoras dedicaram-se a apresentar “uma cobertura

completa” sobre o que se desenrolava por todo pais, legitimando o movimento da massa e

8 Imagens das marchas de protestos que ocorreram em diversas cidades do pais no més de junho de 2013.
Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/noticia/celebridades/globo-troca-novelas-por-manifestacoes-em-todo-o-
brasil>. Acesso: 24 Jun.2014.
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evidenciando os manifestantes de forma privilegiada: era 0 povo que acordava porque era
“brasileiro com muito orgulho, com muito amor”, era o “gigante” que despertava. Importante
lembrar também, dos chamados estimulando os manifestantes a pintarem o rosto, vestirem as
cores verde e amarelo e sairem as ruas, Mas, a histéria-em-imagens muda seu roteiro, muda de
figura—ou melhor retorna ao ponto de partida — quando essa classe tdo comprometida com “um
pais melhor” sai das ruas e volta para o “aconchego” de seus lares: os manifestantes ja ndo séo
mais apresentados como “povo”’, mas como ‘“agitadores”, “baderneiros”, “marginais”.

Saindo um pouco das marchas de protestos e voltando para a inddstria televisiva,
poderiamos apresentar inimeros exemplos em torno do seu poder de venda, do seu poder de
convencimento, dentre os quais, além das telenovelas, destacamos as imagens-sons-
movimentos levadas a tela por meio dos anuncios publicitéarios, das propagandas, comerciais
de produtos de consumo que, em intervalos regulares, protagonizam o tempo da TV,
oferecendo, colocando a exposicdo para a venda, muito mais que produtos, que objetos
diversos, oferecem a beleza, a aventura, a emocdo, o prazer de ter, e nods, espectadores-
consumidores, muitas vezes de forma desavisada e até mesmo ingénua, acostumados que
estamos ao consumo passivo, compramos a ideia, entramos nessa fantasia de viver o mundo
real que foi criado, reinventado a partir do real para criar modelos a serem imitados, a serem
idealizados.

Almeida (2001) vem mais uma vez auxiliar-nos na compreenséo deste processo de
aceitacédo, de convencimento em torno daquilo que vemos, que ouvimos, que sentimos a partir
da televisdo. Por mostrar mais pela imagem que pelo texto, por fazer ser vista, as imagens da
TV — e também do cinema - parecem exercer um poder maior de convencimento que 0s textos
escritos, talvez, por possibilitar acesso a informagéo de forma mais imediata, ndo requerendo
muito esforgo de pensamento. Este autor nos diz que “as imagens e os movimentos sonorizados
do cinema e da televisdo tém um grau forte de ‘realidade’. Realidade no sentido de que aquilo

29

gue a pessoa estd vendo, ‘¢’, mais do que ‘parece ser’” (p. 9). Talvez seja este 0 sentido, 0
verdadeiro sentido de seu efeito: o poder de convencimento por meio da ilusdo da verdade, da
ilusdo de que aquilo que é divulgado/ transmitido pela midia, exatamente como esta sendo
veiculado no momento, é a expressao da verdade.

Almeida (2001) diz ainda que, “ha uma grande maioria de pessoas cuja inteligéncia foi
e esta sendo educada por imagens e sons, pela quantidade e qualidade de cinema e televiséo a
que assistem e ndo mais pelo texto escrito” (p. 8), fato, que, ousamos dizer, contribui
sobremaneira para que estas sejam cativadas por aquilo que recebem pelas antenas da TV ou

da internet, e mesmo, pelas telas de cinema. Esta ideia faz lembrar a masica Televisdo, lancada
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no ano de 1985 pela banda de Rock Tités, que ja cantava em seus versos o “emburrecimento”,

o0 afastamento da realidade por meio da iluséo, possibilitada pelo acesso ou excesso de televiséo.

A televisdo me deixou burro
muito burro demais
agora todas as coisas que eu penso
me parecemiguais
0 sorvete me deixou gripado
pelo resto da vida
e agora toda noite quando eu deito
€ "boa noite, querida"
0 Cride, fala pra mae
gue eu nunca li numlivro
gue o espirro fosse um virus sem cura
e vé se me entende pelo menos uma vez, criatura
0 Cride, fala pra mae
a mée diz pra eu fazer alguma coisa
mas eu ndo fago nada
a luz do sol meincomoda
entdo deixa a cortina fechada
€ gque a televisdo me deixou burro
muito burro demais
e agora eu vivo dentro dessa jaula
junto dos animais
0 Cride, fala pra mae
que tudo que a antena captar
meu coracao captura
e vé se me entende pelo menos
uma vez, criatura
0 Cride, fala pramée...
(ANTUNES, FROMER, BELLOTO. Album Televisio, 1985. Grifo nosso).&”

E assim, ao som dos Titds, com emocdo pra valer..., tomamos uma atitude que
alimenta..., experimentamos o sabor de viver em forma..., 0 sabor de uma nova aventura..., 0
gostinho da vida..., porque a gente conversa, a gente se entende..., porque isso justifica tudo...,
e isso ndo tem comparacao... porque podemos viver semfronteiras..., fazendo do céu o melhor
lugar da terra... para quem é diferentemente lindo..., para quem nasceu para ser diferente...,
porque avida € uma aventura... que desafia o perigo... porque afinal, nada substitui o talento...,
aprimeiraimpressao é a quefica... e 0 desafio € a nossa energia... Abuse e use..., faz parte da
sua vidal... Experimental Experimental... Viva o novol... Vocé vai ficar maluca por ele! ... T4
na hora de rever seus conceitos..., pois, evoluir sempre faz a diferenca..., vocé esta no
comando... e ja € hora de vocéter um..., de ir para o lugar de gentefeliz... E ndo se esqueca que
a gente se liga em vocé... porgue vocé merece... Entdo, amarra o amor na chuteira e Vem ser
fizi!!

Mas...isso ja é uma outra histéria, uma nova-outra historia da mesma histéria...

87 etra disponivel em: <http://letras.mus.br/titas/49002/>. Acesso em 24 Jun. 2014.
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