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RESUMO

O presente trabalho busca analisar as influéncias regionais através da
linguagem e da caracterizacdo das personagens de Jodao Guimardes Rosa no
ambiente do Sertdo Mineiro, salientando a importdncia da lingua como
patriménio cultural. O estudo se baseia nas concepc¢des de Cultura e Regiao
defendidas pela Geografia Cultural, da Lingua como patriménio pelo IPHAN,
em entrevistas e obras de Guimaraes Rosa, além de publicacdes relacionadas
as obras rosianas. Tendo a definicao de lugar como “um centro de significados
construido pela experiéncia” (TUAN, 1983), e de que a regido passa a ser vista
‘com base no conjunto das percepcgbes vividas e estabelecidas a partir de
apreensoes, valoracdes, decisdes e comportamentos coletivos” (BEZZI, 2004),
a pesquisa qualitativa apresenta fundamentos para a discussdo da importancia
da comunicagéo e da transcricdo da mesma. Atraves do estudo da linguagem,
acOes das personagens e do proprio autor, observa-se a criagdo do ambiente
de estudo do comportamento, vivido e/ou imaginado na narrativa ficcional. Com
base na analise bibliografica tém-se como objetivo configurar o estudo de que a
lingua aliada ao comportamento de determinados individuos de um mesmo
grupo apresentam uma identidade cultural sendo reconhecida e valorizada

como patrimonio histoérico-cultural.

Palavras-Chave: espago vivido; identidade cultural; patriménio imaterial.



ABSTRACT

This study intends to analyze the regional influences for the language and the
characterization of characters of the environment Jodo Guimardes Rosa,
stressing the important of language as cultural heritage. The study is based on
the concepts of Culture and defended by Region of Cultural Geography,
Language as an asset by Iphan, interviews and works of Rosa, and publications
related to Rosa's works. Having the definition of place as "a center of meaning
constructed by experience" (Tuan, 1983), and that the region is now seen
"based on the set of perceptions and lived down from seizures, evaluations,
decisions and behaviors collectives "(Bezzi, 2004), qualitative research provides
grounds of the discussion it's importance of communication and the same
transcript. Through the study of language, characters and actions of the
author's own notes to create the environment for the study of behavior, lived
and / or imagined in the stories. Based on the literature review has set itself the
aim of the study of the language coupled with the behavior of certain individuals
of the same group have a cultural identity is recognized and valued as historic

and cultural heritage.

Keywords: lived space; cultural identity; immaterial heritage.
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Introducao

A Geografia como ciéncia ocupa a vida do Homem ao descrever suas agoes sob o
meio e as inter-relacbes existentes, transformando a vida em sociedade e
modificando formas de percepc¢des e pensamentos.

A Lingua, tal qual uma das formas de comunicacdes, tanto entre os seres humanos,
quanto em relacao a outros seres vivos. Os murmurios e sons diversos caracterizam
possibilidades de busca pela compreensao e entendimento de si e do outro.

Pode-se dizer que a Lingua possui uma Geografia ao ser mapeado ao longo do
globo terrestre por meio de experiéncias do processo de colonizacao e descoberta

de “novos mundos” ou mesmo esta ciéncia possui um vocabular peculiar.

A maioria dos brasileiros aprende a lingua portuguesa com os seus familiares.
Frequenta escolas regulares nas quais tem aulas de matemética, ciéncias e estudos
sociais, ministradas em portugués. E cresce ouvindo falar da importancia de estudar
inglés e, se der tempo, também saber espanhol, mas que nesta outra lingua é

possivel enrolar e falar portunhol. Ser brasileiro e falar portugués ndo séo sindnimos.

Além do portugués, existem no Brasil diversas comunidades étnicas formadas por
cidadaos que falam apenas a sua lingua materna, aquela ensinada por seu grupo
familiar. Ou que falam o portugués como segundo idioma, por necessidade de se
comunicar com outros grupos. S&o comunidades indigenas, quilombolas e de
descendentes de imigrantes. Juntas, somam 1,5 milhdo de pessoas falando cerca
de 200 linguas brasileiras, sendo 180 indigenas.

Diferentes povos com linguas diversas ou enraizadas, porém, que por meio de obras
literarias sdo apresentadas a culturais distantes ou préximas, ou mesmo a poliglotas.
A lingua apresentada por Jodo Guimardes em suas obras representam a
diversidade e a experiéncia de homem do mundo transferindo seus pensamentos,
sua criatividade e cultura através do homem do sertdo envolvido em seu préprio

mundo e linguagem.
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O trabalho sera dividido em dois momentos distintos, mas ndo interligados um ao
outro. Primeiro o enfoque € dado ao conceito de cultura, dando lugar a exposi¢éo a
respeito da identificagdo entre o ser humano e meio, e 0 campo geografico de
exploragéo, ou seja, a corrente cultural e humanista. Entram em cena também nesta
parte do estudo a explanacdo e aprofundamento do significado e amplitude do
entendimento acerca do patriménio imaterial e seus desdobramentos sociais e

académicos.

Num segundo momento da pesquisa o objetivo é ir de encontro a obra de
Guimaraes Rosa como plano de atengao de tudo o que foi tratado ao longo do texto,
a saber: o patrimbnio imaterial, a cultura, a geografia humanista, a linguagem, o
espaco vivido do sertdo e seus habitantes e a literatura regional. Por meio de
analises pontuais do autor e sua obra € proposto o fechamento das ideacdes que se
objetivam sanar ao fim do trabalho. Esta é uma prévia da forma como a
argumentacdo da pesquisa esta organizada ao longo de suas laudas, anélises

literarias e resultados.

A geografia literaria dos sertoes em Guimaraes Rosa

Apresenta-se a geografia da lingua proposta pelo escritor, complexa e permeada
pela oralidade que é reflexo de sua infancia e vida adulta. A obra de Rosa destaca-
se, sobretudo, pelas inovagdes de linguagem, sendo marcada pela influéncia de
falares populares e regionais que, somados a erudi¢cdo do autor, permitiu a criacdo
de inumeros vocabulos a partir de arcaismos e palavras populares, invengdes e

intervengbes semanticas e sintaticas.

Esta arte praticada pelo autor por meio das relagdes culturais A Arte e a Cultura séo
criadas pelos seres humanos, e sdo elas que influenciam, principalmente, o
comportamento e os valores dos mesmos. Analisados atraves da fala e da escrita
como forma de comunicacao, observam-se diferentes percepcdes e concepcoes de

mundo por parte dos homens.
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A discussao e tentativa de compreensdo das diversas formas de comunicacdes
representam uma nova estrutura de obtencdo de conhecimento através dos
sentidos, das construcdes de perspectivas, opinides, argumentos, ou simplesmente,
0 comportamento do homem.

As diferentes sociedades sao caracterizadas por tais analises, relacbes de
pensamentos e agbes, tendo a Lingua como representacdo maior da cultura
presente em um grupo social. Sendo falada e/ou escrita, esta simboliza a variagao

de pensamentos e vivéncias.

De acordo com Mota (1961),

“Em vez de empecilho, a literatura € o caminho, e dos mais
sedutores, para a Geografia. E a linguagem literaria o instrumento
essencial para comunica-la. O geografo, seja qual for a sua
especialidade, ndo cria fenémenos. Compete-lhe identifica-los.”
(Mota, M. p.93, 2000).

A percepgao dos individuos de determinado grupo baseia-se em estudos de
comportamento, acao e reacao, sendo necessario incluir a presenca do espaco na
vivéncia do ser. A ocupacao do espaco por um grupo de pessoas representa o inicio
da vida em sociedade, a tentativa de entendimento e classificacdo de situacédo. A
criacao de regras. A colocacao de limites. A reuniao de pontos convergentes.

Com base na Constituicdo Federal de 1988, “a lingua portuguesa é o idioma oficial
da Republica Federativa do Brasil”, assim, a legislacdo entédo vigente n&o exprimiu a
diversidade de culturas existentes no pais e as variagdes regionais, expostas

através da prépria populagao.

Entretanto, através da observacdo do uso da palavra em diferentes regides e
situacdes, devido as constantes transformacdes da Lingua, ja que esta se modifica
através do tempo, com novos vocébulos e inclusées de termos ligados a outros

idiomas, no ano de 2000, houve a criacao do Patrimbénio Cultural Material e
14



Imaterial, estruturado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) na busca pela compreenséao e preservacao da Lingua Portuguesa presente
no Brasil.

Segundo Tuan (1983) a percepcao dos individuos em uma sociedade moderna
caracterizada pela mobilidade e a sensacdo de lugar, se torna complexa, pois, 0s
lugares de importancia estdo em constante transformacao; assim a memoéria e a
vivéncia do lugar variam de acordo com a intensidade da experiéncia.

Neste caso, as obras de Jodo Guimarades Rosa (1908-1967) possuem tematicas e
personagens baseadas tanto no universo sertanejo de Minas Gerais, como na
histéria brasileira e na mitologia greco-romana, onde ha uma criacdo complexa da
prosa - formada por trés camadas sendo uma empirica, uma alegérico-historica e
outra mitico-simbdlica - sem desvalorizar os aspectos literarios das obras que
apresentam a possibilidade de que tudo pode se tornar sertdo, por fora e por dentro
(RONCARI, 2004).

“Num pais onde sempre existiu um abismo entre a norma culta da
escrita e a lingua falada, nao foi facil para parte da intelectualidade
compreender (...) que Rosa se apoiava tanto no sertdo quanto na
biblioteca.” (ROCARI, 2004, p.25)

No campo literario, Jodo Guimaraes Rosa agregou a diversidade dos discursos em
suas obras, alimentando-as com suas experiéncias e constantes estudos. A
identidade das suas personagens, 0s espacos de realizagdo das cenas, a
caracterizacdo da vida sertaneja sao expostos através da cultura e paisagem

geogréaficas.

O préprio Rosa descrevia o sertdo como um conjunto de realidades, em que a
Geografia se funde com as posicdes sociais e politicas, em que o psicolégico, o
irreal e a metafisica definem o sertanejo. O espaco descrito deixa de ser sertdo e se
transforma no mundo, no qual as mais diversas situacdes sado possiveis. O homem

se torna universal.
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Muitos autores, inclusive Guimardes Rosa classificando o regionalismo presente
como um regionalismo universalista. O sertanejo possui vida propria, ambiente,
lingua, cultura; entretanto, é a personagem de uma histéria que poderia ocorrer em

qualquer lugar. O homem é sempre homem. O homem do sertdo passa a ser

“sertanejo”.

Em Sagarana (1945), ao longo dos contos, Rosa apresenta o “sertdo mineiro”, a
paisagem em toda a sua beleza selvagem, a vida das fazendas, dos vaqueiros e
criadores de gado. A linguagem utilizada transpde a linguagem rica e pitoresca do

povo, registra regionalismos apenas observados em suas linhas.

A maioria dos contos desenrola-se numa regido nao especificada, mas identificavel
como o0 mundo da sua infancia e da sua mocidade. Com construgdes sintaticas
inovadoras, Guimarades fornece a base para a analise da cultura do sertanejo,
através da lingua, em que o cotidiano é apresentado nas descricoes e dialogos.

“Em 1937, a saudade da terra levou Guimaréaes Rosa a escrever o0s
contos de Sagarana, onde, com estilo vigoroso, apresenta a
paisagem mineira em toda a sua beleza selvagem, a vida das
fazendas, dos vaqueiros e dos criadores de gado — estdrias de gente
simples vividas ou imaginadas — o mundo em que passara a infancia
e a mocidade. Transpunha também, para o livro, a linguagem rica e
pitoresca daquela gente, registrando regionalismos, muitos deles
ainda nao utilizados em literatura (p.xvi).” (PEREZ, 1981)

Para McDowell (1996, p.159), a Geografia Cultural se aproxima da obra de Rosa a
partir da analise dos objetos do cotidiano, na representacédo da arte, nos estudos das
paisagens e na construgdo social de identidades baseadas em lugares. Neste
ambito, a investigacao da cultura material € ampla.

Entretanto, a lingua como bem imaterial, apresenta uma mudanca de oética da
investigacao, pois 0os costumes, os significados, as concep¢des sao atingidas a partir
da oralidade transcrita pelo autor de Sagarana. Sao significados simbdlicos que

caracterizam um povo, um territorio, passiveis de interpretacdo. Contudo, a literatura
16



oferece o imaginario e as possibilidades de criacdo de pressupostos. As
personagens sao representacées de pensamentos, ideias, € convivem com a

heranca histérica e geografica.

E o individuo, o0 homem, a pessoa humana que em sua relagdo com o mundo
constitui-se campo de analise. E com base na Geografia Humanista que o homem
assume o papel de ser compreendido a partir da busca de suas motivacgdes,
escolhas individuais no espacgo, no tempo, na sociedade. A relagdo do homem com
suas ideias e concepgdes, demonstram a necessidade de exploracao da percepcéo
individual, e o trabalho em grupo, com a observacédo dos sistemas de valores, as

preferéncias, as crencas.

Cultura, patriménio imaterial, a regiao e o espaco vivido

Sobre a Cultura

7

A cultura nas palavras de Terry Eagleton (2005) € um dos conceitos mais
complexos, dindmicos e semanticamente diversificado dentre os existentes no
plantel epistemoldgico das ciéncias sociais. Nesta interagdo entre praticas, valores,
costumes, ritos e mitos, lingua, e 0 modo de vida, e a visdo de mundo em si é que
esta engendrada a totalidade candnica do verbete cultura, no ambito social, popular,
académico e histérico (EAGLETON, 2005, p.54). De uma forma geral eis que:

...& dificil escapar a concluséo de que a palavra “cultura” € ao mesmo
tempo ampla demais e restrita demais para que seja de muita
utilidade. Seu significado antropolégico abrange tudo, desde estilos
de penteado e hébitos de bebida até como dirigir a palavra ao primo
em segundo grau de seu marido, ao passo que o sentido estético da
palavra inclui Igor Stravinsky nao a ficcao cientifica. (Eagleton, T. p.
51, 2005).

A prépria evolugéo histérica do termo cultura gera controvérsias de cruzamentos
temporais de simultaneidade ou nao de surgimento, e/ou justaposi¢ao histérica no

que diz respeito ao uso, difusdo e importancia idiomatica da palavra em diferentes
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sociedades e localidades ao longo do tempo. O antrop6logo Roque de Barros Laraia
(2003) por meio de um ensaio sintético sobre a cultura apresenta duas das principais

origens deste verbete. Segundo Laraia os termos:

1) Culture - de origem anglo-saxa: incluia todas as crencas, arte, moral, rituais,
mitologias, lingua, cdédigos de conduta, costumes, e quaisquer outras
capacidades e habitos adquiridos pelos individuos de um grupo social, dando
continuidade historica da totalidade cultural a qual pertence. Futuramente este
termo foi inserido no campo de estudos geograficos voltados para as
manifestacbes simbodlicas e emocionais do ser humano no meio, como
representantes ha os gedgrafos norte-americanos como Carl Sauer e Yu Fu

Tuan.

2) Kultur — com raiz germanica carrega o significado filolégico ligado aos aspectos
espirituais e superestruturais de um povo. Em sua traducédo literal d para o
portugués a uma descendéncia etimoldgica em palavras como patrimonial e aos
artificios educativos e informacionais de carater concreto ou abstrato. Num
sentido objetivo, a origem germanica estaria mais préxima do papel exercido
pelas instituicdes e organizagdes de ensino, ou seja, a padronizagao da heranca
cultural de uma sociedade ao longo do tempo em conhecimentos e informacdes

a serem repassadas para as novas geracgoes.

A partir destas duas raizes etimoldgicas da cultura e ainda englobando a influéncia
do termo civilazition' dos franceses, Laraia defende a ideia de que a cultura seria o
conjunto das manifestacdes simbdlicas inerentes a constituicio de um povo
enquanto tal. Isso significa que ha para cada sociedade uma maneira de ver o
mundo segundo suas ideias, modo de agir e caracteristicas de compreensao e

entendimento, formando assim a totalidade subjetiva de seu modo de vida no meio:

O modo de ver o mundo, as apreciacoes de ordem moral e

valorativa, os diferentes comportamentos sociais € mesmo as

' Para Roque de Barros Laraia civilization inicialmente compreende a denominacéo generalizada de
toda e qualquer sociedade. No decorrer do século XVII e XVIII este termo passa a ser utilizado como
forma de expresséo da alta cultura europeia, dai o seu decaimento histérico quando mencionado nos
infindaveis processos civilizatorios exercidos pelas potencias europeias.
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posturas corporais sdo assim produtos de uma heranga cultural, ou
seja, o resultado da operacdo de uma determinada cultura. (Laraia,
R. B. p. 68, 2001)

Nos dias atuais esta difundida a ideia de identidade cultural. Esta definicao esta
ligada ao movimento de resposta a globalizacdo, ou seja, aos movimentos locais de
afirmacao das caracteristicas simbdlicas dos diversos grupos sociais existentes.

Como exemplo a esta nova onda do discurso contemporéaneo nas ciéncias sociais
disposto a superar as amarras epistemolégicas da modernidade, ha o socidlogo
Stuart Hall (2006), segundo ele as identidades culturais evoluiram ao longo do
tempo conforme iam se desenvolvendo os estados-nacionais, a repressdo as
minorias e também na presente discussdo envolvendo o global e o local, tédo
frequente entre os pensadores em sua maioria autoproclamados pds-modernos.

O argumento que se coloca atualmente é a efemeridade e o carater provisorio,
variavel e de dificil distingcdo das identidades culturais fluidas na contemporaneidade.

Nas palavras Hall (2006), temos o seguinte cenéario:

Dentro de ndés ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes diregdes, de tal modo que nossas identificagbes estdo
sendo continuidade deslocadas. Se sentimos que temos uma
identidade unificada desde o nascimento até a morte € apenas
porque construimos uma cémoda estéria sobre n6s mesmos ou uma
confortadora “narrativa do eu”. A identidade plenamente unificada,
completa, segura e coerente € uma fantasia. Ao invés disso, a
medida em que os sistemas de significacdo e representagao cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma
das quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.
(Hall, S. p. 13, 2006)

Temos entdo um panorama amplo de compreensdo do tdo complexo conceito de
cultura e suas implicagdes no campo das ciéncias sociais. No que diz respeito ao
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pensamento geografico o uso deste termo tdo rico encontrou lugar cativo de

aprofundamento e aplicacdo em larga escala na corrente cultural-humanista.

Por meio de pesquisas tedricas, metodolégicas e estudos de caso sobre
representagbes sociais, observa-se cada vez mais um olhar voltado para a
exploragdo temadtica presente em diversificados modos de manifestagdo de
costumes e valores simbolicos em variadas escalas de foco, em escala nacional,
regional e local (CORREA, 2005, p. 288-289).

Patrimonio Cultural Imaterial

A totalidade simbodlica, historica e cultural de uma sociedade ultrapassa sua época e
se estendem por fronteiras além de onde estdo, agregando aspectos imensuraveis
nas tradicdes, no folclore, nos saberes, nas linguas, nas festas e em diversos outros
aspectos e manifestacbes, transmitidos oral ou gestualmente, recriados
coletivamente e modificados ao longo do tempo. A essa porgcdo intangivel da
heranga cultural dos povos, da-se 0 nome de patrimdnio cultural imaterial.

No século XX o patrimdnio cultural passou a se tratado além dos aspectos materiais,
passando-se também os aspectos imateriais por existirem bens portadores de

referéncia a memdria e identidade cultural, porém, intangiveis.

No campo de politicas culturais, o decreto 3551, de 4 de agosto de 2000, abriu
espaco para o reconhecimento, pelo Estado, como patriménio cultural do Brasil, de
bens de carater processual e dinamico “que tém como referéncia a continuidade
historica (...) e sua relevancia nacional para a memoria, a identidade e a formacéo

da sociedade brasileira.” (Art. 1°, Paragrafo 2°).

Para muitas pessoas, especialmente as minorias étnicas, grupos locais e 0s povos
indigenas, o patriménio imaterial € uma fonte inesgotavel de identidade e carrega a
sua propria historia. A filosofia, os valores e formas de pensar refletidos nas linguas,
tradicoes orais e diversas manifestagdes culturais constituem o fundamento da vida

comunitaria.
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Num mundo de crescentes interacdes globais, a revitalizacao de culturas tradicionais
e populares assegura a sobrevivéncia da diversidade de culturas dentro de cada

comunidade, contribuindo para o alcance de um mundo plural.

Desta forma o patrimbnio imaterial ou cultural, comporta uma gama imensa de
objetos, fatos e acdes. Ao fazermos um estudo sobre o livro Sagarana de Guimaraes
Rosa e também da totalidade de sua obra, percebe-se a assiduidade do autor
perante os infinitos recursos retéricos, miticos, poéticos e literarios que o sertdo e

seu vivente, o0 sertanejo propiciam ao escritor brasileiro.

Antes de se explorar a amplitude do que é a imaterialidade patrimonial, ha de se
saber o significado do que € patrimbnio, ou seja, tudo o que é valorado de uma

forma intangivel pela subjetividade humana, tanto na esfera material como imaterial.

A valorizagao dos aspectos culturais e manifestacoes e representacées simbdlicas
dos diferentes grupos humanos no mundo é o que forma o todo chamado pela
UNESCO de patriménio cultural imaterial. Por patriménio entende-se a extensao de
algo enquanto bem pertencente a alguém, o cultural vem dos costumes e o imaterial
remete a idéia de intangibilidade do patriménio em questdo, em outras palavras a
sua espiritualidade, seu carater subjetivo e inalcancavel de objetivamente.

Desde a sua criagdo em 1946 até os dias atuais a UNESCO busca por meio de seu
discurso e agbes pregar a igualdade de riqueza cultura em todo o mundo,
contrariando todos os acontecimentos de fissGes societarias e deterministas que
perduraram no decorrer do periodo turbulento das grandes guerras mundiais. Em
2003 na Convengao para Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial foi
estabelecida a seguinte definigao:

Entende-se por “patrimbénio cultural imaterial” as praticas,
representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto com
os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados — que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio

cultural. Este patrim6nio cultural imaterial que se transmite de
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geragdo em geragao, € constantemente recriado pelas comunidades
e grupos em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e
continuidade e contribuindo assim para promover respeito a
diversidade cultura e a criatividade humana. (UNESCO, p.3, 2003)

O entendimento da importancia cultural, imaterial e subjetiva das manifestacdes
signicas do ser humano alastrou-se desta forma em varios paises do mundo. A
incorporagdo de instrumentos reguladores e definidores do aparato cultural,

histérico, artistico, linguistico e imaterial passaram a ter prioridade nacional.

No Brasil este movimento de reconhecimento da cultura para a sociedade ocorreu

ja em 1937 com a criacdo do Servico do Patrimbénio Historico e Artistico
Nacional (Sphan) que posteriormente passaria por uma remodelagdo e receberia o
atual nome Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan).

Por meio do artigo 216 da Constituicao Federal de 1988 ficou estabelecida a

seguinte normativa sobre o patriménio cultural imaterial do Brasil:

Artigo 216 - Constitui patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo, a meméria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem: |. as formas de expressao; Il. os modos de criar, fazer e
viver; lll. as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas; IV. as
obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestagbes artistico - culturais; V. os conjuntos
urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico. (Constituicao
Brasileira, p. 170-171, 2011)
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Outras leis e decretos foram promulgados e sancionados, com a finalidade de
ajustar e aperfeicoar o alcance real da agilidade, discurso, recursos, e eficacia
técnica dos érgaos publicos responsaveis pelo patriménio cultural brasileiro.

As principais agées do IPHAN segundo seu estatuto regulador pode ser resumida

em linhas gerais:

- Identificacdo, mapeamento e inventario de bens culturais de natureza imaterial,
especialmente por meio da metodologia do INRC — Inventario Nacional de

Referéncias Culturais;

- Busca reconhecer expressoes culturais como Patriménio Cultural do Brasil através

do Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial;

- Elaboracao de Planos de Salvaguarda dos bens culturais imateriais registrados e
de outras agdes de fomento, regulacdo, manutencdo e apoio as condigcdes de
producéo e reproducdo de manifestacées culturais por meio do Programa Nacional
do Patriménio Imaterial — PNPl. Em sua totalidade os 6rgdos governamentais

responsaveis por tais fungées em ambito nacional, regional e local sdo:

IPHAN — Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional;

DPA: Departamento de Planejamento e Administracao;

DPI: Departamento de Patriménio Imaterial;

DEPAM: Departamento de Patrimdénio Material e Fiscalizacao;
DAF: Departamento de Articulagédo de Fomento;

Superintendéncias Estaduais e Unidades Especiais.

No Brasil atualmente existem varios documentos compilatérios cuja principal fungao
é fomentar 6rgaos institucionais e organizacionais voltados para manutencao,
ordenamento, reconhecimento, protecdo e difusdo social da cultura brasileira em
todas as suas formas de manifestacdo em territério nacional (CASTRO& FONSECA,
2008 p. 11-12).
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A regiao e o espaco vivido

Quando se trabalha com os aspectos culturais da sociedade, é preciso ter em maos
um arcaboucgo teorico discursivo e metodolégico para lidar com as demandas
advindas de tal empreitada. Sobre a geografia cultural que € a principal responsavel
por esta area em especial, na totalidade dos estudos geograficos alguns conceitos
sao de suma importancia para seu desenvolvimento e possibilidade de analise dos

infindaveis campos de aplicacao da postura humanista sobre o espaco.

O gedbgrafo Ruy Moreira (2008) elabora uma proposicao onde constam os conceitos-
chave da ciéncia geografica. Estes conceitos-chave, também chamados pelo autor
de categorias, seriam responsaveis pelo percurso metodolégico, do pensamento
geografico, sao eles: o0 espago propriamente dito; o territério e a paisagem. Sao nas
palavras de Moreira os principios l6gicos da Geografia. (MOREIRA, 2008, p.117)

Percebe-se que a regidao ndo se encontra como sendo considerada uma categoria,
seu posicionamento € estabelecido como uma categoria de categoria, ou seja, esta
inserida no canone territorial ao lado do conceito de lugar e rede.

Este entendimento de regido dado por Moreira é passivel de entendimento quando
visualizamos outros pensadores que tratam de questbes paralelas ou similares.
Neste caso podemos lembrar-nos das colocacdes da filésofa Marilena Chaui (2000)
ao afirmar que o territério € e nunca deixara de ser o elemento primordial de

identificagdo de um povo no meio em que vive.

O conceito de territério segundo Chaui esta ligado ao seu papel como elemento
fundador de uma nacdo, dando a esta ultima suas delimitacbes simbolicas e
culturais que as fara se identificar consigo mesma internamente e diferenciar-se de
outras no ambito externo (CHAUI, 2000, p.14-15).

Desta forma, a regido é o recorte geografico utilizado em diferentes escalas, com o
intuito de estabelecer limites analiticos para o trabalho dos gedgrafos envolvidos em
determinadas estudos em diversas areas de concentracao e especializagao.
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Para Roberto Lobato Correa os conceitos de regido e paisagem?® estdo préximos,
pois todos representam a ideacéo representativa de uma dada porcdo do espaco
geografico. Este aspecto categoérico da regido, vigente em toda a histéria do
pensamento geografico fez com que o mesmo por vezes se encontra em ampla
posicao de contradicdo dependendo do circulo em que estava presente, ou nos
meios aos quais era utilizado, como por exemplo, a dicotdmica relacao entre o
determinismo geografico germanico e o possibilismo francés, e as multiplicidades
aplicativas do método regional (CORREA, 1986, p. 27). Nas palavras de Correa

temos entao que:

A regido geografica abrange uma paisagem e sua extensao
territorial, onde se entrelacam de modo harmonioso componentes
humanos e natureza. [...] A regido geografica assim concebida é
considerada uma entidade concreta, palpavel, um dado com vida,
supondo, portanto uma evolugdo e um estagio de equilibrio. [...] No
processo de reconhecimento, descricdo e explicacdo dessa unidade
concreta, o gedgrafo evidenciava a individualidade da regido, sua
personalidade, sua singularidade, aquela combinacao de fenémenos
naturais e humanos que nao se repetiria. (Correa, R. L.p.28-29,
1986).

Por conclusdo podemos entao sintetizar que a regido pertence a gama conceitual do
primeiro escaldao epistemologico geografico, ndo sé por sua aplicabilidade técnica e
tedérica, mas também por sua importancia histéria no estudo das sociedades
humanas e sua relagdao com o meio ao longo do tempo.

A proximidade com outros conceitos geograficos como paisagem, territério e lugar
apenas justifica ainda mais o seu papel balizados no que diz respeito as medidas
escalares de anadlise presente nos diversos estudos geograficos, e em especial

naqueles voltados para os aspectos culturais, subjetivos e imateriais do homem,

® Nota-se que autor buscar a origem etimoldgica dos termos referindo-se aos radicais franceses
(paysage — pequena regido homogénea) e germanicos (landschaft — extensdo territorial), para
justificar sua teoria de proximidade epistemolégica de amos os conceitos dentro do arcabougo tedrico
da geografia. In: CORREA, R. L. Regido e Organizacao Espacial. Sio Paulo: Editora Atica, 1986.
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caso este presente no presente trabalho voltado para a geografia literaria presente
na obra de Jodo Guimaraes Rosa.

O que Guimaraes Rosa inova em sua linguagem e rico conhecimento regional do
sertao de Minas Gerais é a passagem do protagonismo nao so6 para as personagens
dos diversos contos que escreveu. Em suas estérias, o préprio ambiente si, a
paisagem, o espaco em circundante toma lugar de destaque na trama. Este é o
espaco vivido pelo sertanejo, a paisagem simbdlica das vivéncias por ele realizadas.
Como destaca Bezerra e Heidemann (2006) ao explorar o conto sobre o Morro da
Garca de Rosa:

Chegar por meio da literatura, buscando um morro que €
personagem de um conto, de uma estéria inventada, ou nascer ali:
visbes diferentes, fortes, emocionantes, que geram amizades,
projetos e brincadeiras. E 0 morro que nos encanta, que vemos da
janela da nossa casa sertaneja € o mesmo que véem 0s vizinhos
morrogarcenses? Sabemos que ndo, que a paisagem é dentro de
nds, enquadrada por nosso olhar particular, por nossa memoria
individual, por mais coletiva que possa ser. (Bezerra, M. C. &
Heidemann, D. p. 15, 2006)

O espaco vivido e habitado pelo homem € por ele carregado de sentido e incrustado
de significacées, que vao muito além da sua materialidade primaria sujeita a
percepcao imediata dos sentidos. Em geografia se trata desta tematica fazendo-se
uso do conceito de lugar e sua extensao epistemoldgica nos campos referentes aos

estudos relacionados a cultura imaterial.

Na geografia cultura e humanista ha a valorizacao do lugar e da paisagem — no
primeiro caso o ambito imaginario e no segundo o campo imagético das
manifestacdes simbdlicas — considera-se o espaco vivido como sendo o lugar, este

ocupando o papel de principal conceito de analise da geografia cultural.
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Yu Fu Tuan (1983) ao lugar como sendo o espa¢o mitico, aquele ao qual o homem
ird depositar o aparato imagético/simbdlico e imaginario de sua subjetividade. Neste

sentido, o espaco vivido é a extensao cultural de um individuo e/ou sociedade:

O espaco mitico € um constructo intelectual. Pode ser sofisticado. O
espaco mitico é também uma resposta do sentimento e da
imaginagdo as necessidades humanas fundamentais. Difere dos
espacos concebidos pragmatica e cientificamente no sentido que
ignora a légica da exclusdo e da contradigdo. (Tuan, Y. F. p.112,
1983)

Como definicao final ao conceito de espaco vivido, lugar ou espago mitico podem
delimitar suas fronteiras epistemolégicas na tangéncia que irrompe o limite entre o
l6gico e o mitico. Ao se considerar a cultura, o imaterial e o subjetivo, as normativas
retoricas do discurso técnico-cientifico se excluem da possibilidade de considerar a

gama imensuravel de transposicao de suas regras e ordenacgdes.

A linguagem e Rosa - Minas Gerais, sertao, bois vaqueiros e jaguncos, o bem e
o mal

Toda e qualquer sociedade é caracteriza por uma linguagem especifica,
representada através da lingua oral e escrita, sendo modificada também, através

das diferentes influéncias sociais e culturais.

Na obra “Sagarana” de Jodo Guimaraes Rosa, a Geografia se funde com a
Literatura através de um olhar sob o Sertdo, analisando as paisagens, as
populacdes, as relacbes existentes, em que a Lingua é a representacdo maxima da
Cultura do sertanejo.

Sagarana promove uma total renovacao do regionalismo brasileiro. Quando o livro
foi publicado, promoveu outro tipo de aproveitamento da linguagem regional.
Guimaraes Rosa trds uma complexidade maior para essa representacao regional.

Ele vai mais além, unindo o idioma brasileiro com a matriz europeia, o que pode ser
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observado no proprio titulo da obra, Sagarana, que vem de "SAGA", radical de
origem germanica, que significa “canto herdico”, e "RANA", lingua indigena, que

significa “a maneira de”.

Repletos de histérias dentro de histdrias, de digressdes filosoficas e de mondlogos
interiores que desvendam o universo dos homens, dos bichos, os contos de

Sagarana nos permitem uma espécie de ritual de iniciagéo, ao longo da leitura.

Esta iniciacdo ocorre se conseguirmos compreendé-los em sua simbologia, na
cosmovisao aldgica, magica, mitica e poética que humaniza em sentido profundo os
protagonistas - aparentemente apenas sertanejos dos Gerais - e universaliza o

sertao.

O Homem é o representante do espaco em que vive, e a0 mesmo tempo agente
transformador, seja do ambiente, seja da geragcao de arte e cultura. A partir da obra
de Rosa, observa-se que o autor se posiciona no uso da lingua por meio da
experiéncia pessoal incluindo a infancia e os diferentes bidtipos de pessoas
transferidos a caracteristicas das personagens.

Com base em Sauer (2003),

“A geografia cultural se interessa, portanto, pelas obras humanas que
se inscrevem na superficie terrestre e imprimem uma expressao
caracteristica. A &rea cultural constitui assim um conjunto de formas
interdependentes e se diferencia funcionalmente de outras areas
(Sauer, C. p.23, 2003)”.

No que se refere a Geografia Cultural, a nocao de cultura considera nao individuos
isolados ou quaisquer caracteristicas pessoais que possam possuir, mas
comunidades de pessoas ocupando um espaco determinado, amplo e geralmente
continuo, além das numerosas caracteristicas de crenca e comportamento comuns
aos membros de tais comunidades. (WAGNER; MIKESELL, 2003, p.28)
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De acordo com caracteristicas comuns verificaveis, e também um meio para
classificar areas de acordo com o0s grupos humanos que as ocupam, observa-se um
conceito de cultura para grupos bem definidos, que resulta da capacidade dos seres
humanos de se comunicarem entre si por meio de simbolos. (WAGNER; MIKESELL,
2003, p.28)

O homem do sertao e sua terra: aspectos geograficos na obra rosiana

A partir do deslocamento dos que compartiham determinada cultura, esta é
difundida, pois, se encontra em uma base geografica, em que a comunicacao €
realizada entre pessoas que ocupam uma area comum (WAGNER; MIKESELL,
2003, p.29)

Porém, a lingua escrita, meio essencial da comunicacdo humana e componente
crucial de qualquer cultura, apresenta a exposicao de cultura de diferentes
sociedades sem a necessidade de experiéncia do espago/ambiente a que se refere.
Em suas obras, e especificamente, Sagarana, Rosa apresenta uma linguagem
diferenciada, que representa o espaco descrito, o Sertao, e todos os seus homens.

De acordo com Arruda (2000), o sertdo € o "local aonde a civilizagao ndo chegou",
quanto mais ao oeste, mais seria 0 sertdo; para outros, dizer sertdo simboliza um
local sem chuvas, seco; ja entre os historiadores, por vezes € um conceito rejeitado,

por dar ao termo um sentido pejorativo de local abandonado, sem ordem e sem leis.

“A gente do sertdo, os homens de meus livros, (...) vivem sem
consciéncia do pecado original; portanto, ndo sabem o que é o bem e
0 que é o mal. Em sua inocéncia, cometem tudo o que nos
chamamos “crimes”, mas que para eles ndo o sao. (...) No seréo,
cada homem pode se encontrar ou se perder. As duas coisas sao
possiveis. Como critério, ele tem apenas sua inteligéncia e sua
capacidade de adivinhar, nada mais. E assim se explica também
aquele provérbio sertanejo que a primeira vista parece outro

paradoxo, mas que expressa uma verdade muito simples: o diabo
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ndo existe, por isso ele é tao forte. As vezes ndo se encontram as
palavras que se esta sentindo dentro de si mesmo (93-94).” (Joao
Guimaraes Rosa, 1973. In: Dialogo com Guimaraes Rosa)

A cultura atribui significado a tudo, desde sons vocais deliberadamente articulados
até seres, objetos e lugares. A atribuicao de significados, inerente a cultura, orienta a
acao (quer vista como simbodlica ou utilitaria) e resulta, desse modo, em expressdes
concretas como sistemas de crenga, instituicdes sociais e bens materiais (WAGNER,;
MIKESELL, 2003, p.29)

“As vacas e os cavalos sdo seres maravilhosos. (...) Quem lida com
eles aprende muito para sua vida e a vida dos outros. Isto pode
surpreendé-lo, mas sou meio vaqueiro, € como vocé também é algo
parecido com isto, aprendera certamente o que quero dizer. Quando
alguém me narra algum acontecimento tragico, digo-lhe apenas isto:
“Se olhares nos olhos de um cavalo, veras muito da tristeza do
mundo!”Eu queria que o mundo fosse habitado apenas por
vaqueiros. Entdo tudo andaria melhor (p.67-68).” (Jodo Guimaraes
Rosa, 1973. In: Dialogo com Guimaraes Rosa).

ApGs esta apresentacdo da pericia descritiva presentes na forma literaria de
expressao de Rosa, por meio das personagens componentes do universo do sertao
foram selecionados algumas figuras que refletem bem esta argucia discursiva, no
modo de expressdo nos contos de Sagarana em diversos outros trabalhos de
Guimaréaes Rosa.

A linguagem € a forma de expressdo da projecao imagética da subjetividade na
paisagem. A atribuicdo de significado ao que estd ao redor € uma caracteristica
indissociavel do homem no ambiente em que este vive. A valoracdo simbdlica,
mitica e histérica da ao lugar status de nucleo de identificacdo dos seus habitantes
com o a totalidade cultural que os rodeia e da qual fazem parte.

A paisagem fornece os elementos culturais humanos e inanimados que fomentam a
criatividade do escritor. O lugar cativo, a identidade territorial e a sobreposicao das
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vivencias dao todos os componentes que jutos formardo a forma de expressao

literéria que tentara de certa forma manifestar a riqueza destes mundos em contos,

estorias e aventuras.
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Figura 1 — Guimardes Rosa no Norte de Minas Gerais Figura 2 — Sertanejos em Minas Gerais
Fonte: Banco de Imagens Yahoo.com Fonte: Banco de Imagens Yahoo.com
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Figura 3 — Pintura em tela Sertéo de
Minas Gerais
Fonte: Banco de Imagens Bing.com
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Figura 4 — Trecho de Rally dos Sertées em MG e BA
Fonte: Banco de Imagens Bing.com

As imagens do sertdo sdo o ponto de demanda para a elaboracao das histérias e
contos de Rosa, nas imagens abaixo podemos observar alguns exemplos em

desenhos e fotografias:

Figura 5 — Gravura A vida no Sertdo de V. Borges
Fonte: literaturadecordel.com
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Esta atribuicdo de significancia pela cultura aos aspectos concretos e abstratos que
fazem parte da totalidade do mundo humano, sendo muito bem trabalhada pela
filosofa Marilena Chaui (2000) quando esta explana a respeito das manifestacoes
simbdlicas incrustadas nos saberes, dizeres, artefatos e experiéncias que compdem

o cotidiano e a vida das sociedades como um todo.

Nas figuras 1 e 2 o préprio autor de Sagarana aparece em sua area core de
desenvolvimento literario: o sertdo e seus habitantes.

Nas imagens representadas pelas Figuras 3, 4 e 5 podemos observar a dinamica
temporal e espacial contida na nogcao de regido - apresentacao e interpretacao de
uma paisagem cultural, no caso o sertdo mineiro amplamente retratado por

Guimaraes Rosa em suas multiplas significacdes: paisagem, cotidiano e imaginario.

O sertao como todas as demais paisagens existentes no mundo contemporaneo
passou e continua passando por intensas transformacdes de ordem social, cultural e
principalmente econémica. Em seus vastos terrenos de brandas planicies e extenso
serrado, hoje em dia € habitada pelos meios de produgéo do agronegécio, e apesar
de o sertanejo retratado por Guimardes Rosa ainda estar 14, muitas mudancgas

ocorreram.

Isto € o que fica claro nos depoimentos recolhidos e expostos por Brandao nos
cenarios que um dia serviram de inspiragédo para as estorias de Rosa (2006):

“[...] Vocés néo vao achar sertdo mais de maneira nenhumal... Aqui
mesmo aonde a gente foi, que eles estava querendo fazer aquele
seriado: Grande sertdo: veredas, aqui tinha fazenda velha; acabou
tudo. Tinha muita casa aqui, mas esta do jeito que vocé esta vendo:
o eucalipto acabou com tudo! Fazendas velhas assim, com casas
antigas? Regido aqui eu nao conheco, ndo. Mais mesmo € la pro
lado da Mata, da Zona da Mata: Guanh@es... esses lados todos tém
mais do que pra ca. [Aqui] ndo tem mais fazenda de formato velho.
(Brandao, C. R. p. 38, 2006)
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E num outro momento fica ainda mais clara pelos relatos a dualidade entre o antigo
e contemporaneo. Na visdo dos sertanejos € perceptivel a constatacdo destas
diferencas:

“Ele aponta a direcdo de uma vereda com agua e buritis ao longe,
mas ja seco, perto] Essa é uma vereda mais da Companhia. L4 em
baixo tem um agudo danado, ali, 6. Isso aqui € uma areido, uma
coisa horrorosa. Eles plantaram a soja aqui. Plantou milho, plantou
feijao, tudo quanto ha, e deu muito. Mas quando tavam arando o
terreno, vocé passava ai e via tratores espalhados ai, adubando o
terreno. Vocé via aquela nuvem de fumacga baixa espalhando. O
trator que carregava o adubo pra espalhar... Isso aqui onde nés
vamos entrar, aqui agora, aqui, teve um grande plantio de soja. Mas
grande demais... Isso aqui foi tudo soja. Depois que eles plantaram,
tiraram uma fortuna aqui. Eles fizeram reparticdo aqui e plantaram
soja. E aqui ha pouco tempo tinha um nimero muito grande... Tinha
muito gado aqui”. (Brandao, C. R. p. 39 — 40, 2006)

Por meio das imagens e dos relatos, duas vertentes ficam visiveis e passiveis de
analise. Primeiro, o cenario do sertdo e a figura do sertanejo ainda sdo pujantes, e
numa outra perspectiva ndo ha lugar onde 0s movimentos econémicos da
contemporaneidade ndo tenham ao menos se interessados em explorar 0s recursos
e potencialidades. E por vezes ficando seus rastros, como no caso da soja, e a vinda
da “fortuna” juntamente com o plantio destes grdos do discurso progressista em

antigas propriedades locais.

Numa comparacao das figuras bicolores de um passado distante (1 e 2) com as
vivas cores de um motociclista com uma casa de pau a pique ao fundo formam o

atual mosaico de realidade temporais e paisagisticas desta regido do Brasil.

A linguagem do sertao pelas palavras de Guimaraes Rosa

Rosa assume em suas obras a linguagem pertencente ao homem do sertdo, como

ele mesmo aprendeu na infancia a “fabular’, o que torna os textos e personagens
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caracteristicos e prontos a serem desvendados. Cada palavra e cada gesto

apresentam a cultura do sertanejo.

“(...) nés, os homens do sertdo, somos fabulistas por natureza. Esta
No Nosso sangue narrar estérias; ja no berco recebemos esse dom
para toda a vida. Desde pequenos, estamos constantemente
escutando as narrativas multicoloridas dos velhos, os contos e
lendas, e também nos criamos em um mundo que as vezes pode se
assemelhar a uma lenda cruel. Deste modo a gente se habitua, e
narra estérias corre por nossas veias e penetra em nosso corpo, em
nossa alma, porque o sertao é a alma de seus homens (p.69).” (Jodo
Guimaraes Rosa, 1973. In: Dialogo com Guimaraes Rosa).

A Linguistica e a Antropologia cultural afirmam que ndo hd uma lingua ou cultura
superiores; cada cultura, cada lingua possui uma légica propria, e uma nao pode ser
julgada pela outra (BITTENCOURT; LOPES, 2008, p.95).

A linguagem apresentada por Rosa, os romances sdo contos em que se unem a
ficcdo poética e a realidade. Guimardes apresenta a linguagem do “mineiro (...)
secado por seu pais e seu sol, [e que] fica resistente como carne seca”, e que ao
conhecer pessoas idosas, as dignificava diante do conhecimento acumulado,
aprendendo a transmitir “os causos” do “mundo do sertao”.

(...) Escrevo, e creio que este € o meu aparelho de controle: o idioma
portugués, tal como o usamos no Brasil; entretanto, no fundo,
enquanto vou escrevendo, eu traduzo, extraio de muitos outros
idiomas. Disso resultam meus livros, escritos em um idioma préprio,
meu, e pode-se deduzir dai que ndao me submeto a tirania da
gramatica e dos diciondrios dos outros. A gramatica e a chamada
filologia ciéncia linguistica, foram inventadas pelos inimigos da
poesia (p.70-71).” (Jodo Guimardes Rosa, 1973. In: Didalogo com
Guimaraes Rosa).

35



Para Guimardes Rosa, “Pode-se conhecer facilmente o carater de um homem pela
relagdo que ele mantém com o idioma. (...) O carater do homem é seu estilo, sua

linguagem (p.78).” (Jodo Guimaraes Rosa, 1973. In: Dialogo com Guimaraes Rosa)

Através das obras de Rosa, pode-se compreender que,

“(...) ha dois componentes de igual importancia em minha relagao
com a lingua. Primeiro: considero a lingua como meu elemento
metafisico, o que sem duvida tem suas consequéncias. Depois,
existem as ilimitadas singularidades filolégicas, digamos, de nossas
variantes latino-americanas do portugués e do espanhol, nas quais
também existem fundamentalmente muitos processos de origem
metafisica, muitas coisas irracionais, muito que nao se pode
compreender com a razao pura. (...) nosso portugués-brasileiro é
uma lingua mais rica, inclusive metafisicamente, que o portugués
falado na Europa. E além de tudo, tem a vantagem de que seu
desenvolvimento ainda ndo se deteve; ainda ndo esta saturado
(p.80-81).” (Jodo Guimaraes Rosa, 1973. In: Dialogo com Guimaraes
Rosa).

Tendo a linguagem e a vida como uma coisa sé, o espelho da personalidade, Jodo

salienta que,

“Quem nao fizer do idioma o espelho de sua personalidade nao vive;
e como a vida é uma corrente continua, a linguagem também deve
evoluir constantemente. (...) A lingua e eu somos um casal de
amantes que juntos procriam apaixonadamente, mas a quem até
hoje foi negada a béngéo eclesiastica e cientifica. Entretanto, como
sou sertanejo, a falta de tais formalidades ndo me preocupa. Minha
amante é mais importante para mim” (p.83).” (Jodo Guimaraes Rosa,
1973. In: Dialogo com Guimardes Rosa).

A lingua é uma forma de luta por direitos, por manifestacao de opinides, e mesmo
diante da amplitude do mundo, no qual as pessoas sao instruidas a dominar mais
que um idioma, “Cada lingua guarda em si uma verdade interior que nao pode ser
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traduzida. Minha lingua (...) € a arma com a qual defendo a dignidade do homem

(p.87).” (Jodo Guimaraes Rosa, 1973. In: Didlogo com Guimaraes Rosa) °.

Rosa diz que, “(...) a palavra em si contém uma definicdo que tem valor para nés,
para nosso carater, nossa maneira de pensar, de viver e de sentir: “brasilidade” é
talvez um sentir-pensar.” (p.91). E completa,

s

“(...) Para compreender a “brasilidade” € importante antes de tudo

aprender a reconhecer que a sabedoria é algo distinto de légica. A

s

sabedoria é saber e prudéncia que nascem do coracdo. Minhas
personagens, que Sao sempre um pouco de mim mesmo, um pouco
muito, ndo devem ser, ndo podem ser intelectuais pois isso diminuiria
sua humanidade (p.91-92).” (Jodo Guimardes Rosa, 1973. In:
Dialogo com Guimardes Rosa)

Guimaraes assume ao longo de Sagarana uma linguagem permeada pela gramatica
basica, a chamada gramatica do sertdo, consequentemente, assume uma visao de

mundo baseada nesta lingua, criando um simbolo.

Da mesma maneira com que Rosa se utiliza de grandes pensadores em suas linhas,
ao trabalhar esta linguagem a denomina como revolucionaria, seguindo o ideal de

que “nao ha literatura revolucionaria sem forma revolucionaria” (Maiakovski).

Sagarana reune nove contos nos quais estdo presentes os temas basicos de Joao
Guimaraes Rosa: a aventura, a morte, 0os animais com “vozes” de seres humanos,

as reflexdes subjetivas e espiritualistas.

O narrador dos contos de Sagarana muitas vezes caracteriza como folcléricas as
histérias que conta, inserindo nelas quadrinhas populares e dando-lhes um tom

épico e/ou de historias de fada. Os recursos discursivos do autor vao desde a

® A lingua conforme ja lembrado anteriormente é um dos componentes fundamentais e essenciais
para a formacao de um povo, sua identificagdo mutua e sua peculiaridade cultural. De fato a lingua é
um dos pilares do modo de ser de uma sociedade.
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utilizacdo de um tom quase biografico e narrativo, chegando por vezes ao tipico
conto recheado de elementos fantasticos e teor fabular, valorizando saberes e

costumes tipicos da regido em que as experiéncias das personagens ocorrem.

Ja em Os Sertées (1902) de Euclides da Cunha, o autor € considerado como quem

escreve baseado em suas experiéncias e diversas visdes, como,

“(...) elabora uma sintese das trés leituras, apresentando esse
espaco como paraiso, inferno e purgatorio, dependendo dos diversos
pontos de vista revelados durante a narrativa: o do viajante
observador da natureza; o do soldado que enfrenta a aridez e as
agruras de uma terra desconhecida e indspita; e finalmente o ponto
de vista do sertanejo, para quem o sertdo pode ser paraiso, quando
floresce depois das chuvas, quando o acolhe e protege de seus
inimigos, ou pode ser também purgatério, no qual ele se prepara
para uma vida melhor no reino de Deus (p.5-6)". (Rivania Maria
Trotta Sant’Ana, s/d).

Em O quinze (1930) e outras obras, Raquel de Queiroz imprime o carater regional a
seus textos, relacionando sua escrita a terra nordestina e buscando no sertdo a
inspiracdo para construir cenarios, enredos e personagens que povoam o imaginario
de seu povo, resgatando a cultura nordestina em todos os géneros contextuais,

inclusive com sua visao feminina.

“Nos romances, o0 sertdo € ponto de saida e de chegada de seus
personagens, especialmente as personagens femininas, que séo as
que sempre protagonizam sua ficcao e fazem aquele movimento de ir
e vir do (para) o sertdo, copiando, de certa forma, o mesmo
movimento da autora, alertando para a necessidade constante de
estar no sertdo, o0 apego a terra e as tradigbes ja identificado pela
simbologia incrustada no nome de sua fazenda: “Nao me deixes”
(p.1)”. (Laile Ribeiro de Abreu, Raquel de Queiroz e sua escrita
sertaneja, s/d).
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Diante disso, Jorge Amado revela-se um homem culto, um escritor com sensibilidade
agucada, um critico que procurava denunciar os problemas sociais que norteavam a
sociedade de sua época, despreocupando-se com o rigor formal da linguagem literéaria,
trazendo a oralidade para suas paginas.

"... em verdade jamais me afastar da Bahia, pois a conduzia mundo
afora, fosse no coracdo amante de meu chao de nascimento, fosse
nas paginas dos livros que no correr do tempo fui escrevendo e
publicando, neles recriando a vida baiana, nos cenarios das matas
de cacau, dos talhos do sertdo de beatos e cangaceiros € nas ruas,

becos e ladeiras de Salvador. (p.31)" (Amado, p. 1961).

O ambiente sertanejo retratado por Jodo Guimaraes Rosa e Graciliano Ramos em
obras literarias € marcado por influéncias otimista e pessimista, respectivamente,
frente as experiéncias de cada um deles. Em uma leitura comparativa entre as suas
obras, constatam-se as diferentes visdes desses dois autores, a respeito do sertao e
do homem sertanejo. O que implica dizer que sera dada uma atencao especial as
relagdes culturais de cada um dos autores citados, assim como suas dependéncias
culturais, como forma de repensar a identidade que permeia suas obras. Nesse
contexto, cria-se um intercambio de idéias com base nas diferencas contextuais,

caracterizando o lugar do discurso autoral.

Ambos os autores escreveram obras, tendo como cenario o sertdo, porém percebe-
se claramente que as abordagens dadas por eles a este espaco € diferente.
Graciliano Ramos, ao escrever, utilizando o sertdo como cenario, sugere a seus
leitores um ambiente extremamente austero, que faz daqueles ai vivem pessoas
sofridas e esmagadas pela seca, e que seca a agua, eliminando a possibilidade de
trabalho e alimento para os sertanejos.

“Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas
verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam
cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como
haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira
bem trés léguas (p.9)”. (RAMOS, 2003).
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O sofrimento, causado pela realidade do sertdo a Ramos, é mostrado em sua obra
Vidas Secas (2003). Um certo sentimento de rejeicao que viria do contato do homem
com a natureza ou com ele mesmo, a partir de um realismo critico apresentado pelo
autor. Isso se explica quando tomamos conhecimento da experiéncia desse no
sertao. Seus pais se casaram e mudaram para uma fazenda em Pernambuco. Mas,
ainda crianga, Graciliano Ramos viu o gado de sua familia morrer de fome e sede
em virtude da seca que assolava a regido. Diante das dificuldades encontradas, a
familia abandonou a terra sertaneja e forma para uma vila préxima.

“Pouco a pouco uma vida nova, ainda confusa, se foi esbog¢ando.
Acomodar-se-iam num sitio pequeno, o que parecia dificil a Fabiano,
criado solto no mato. [...] Mudar-se—iam depois para uma cidade, e
os meninos freqlentariam escolas, seriam diferentes deles. [...] E
andavam para o sul, metidos naquele sonho. Uma cidade grande,
cheia de pessoas fortes. [...] O sertdo mandaria para a cidade
homens fortes, brutos, como Fabiano, sinhd Vitéria e os dois
meninos (p.127-128).” (RAMOS, 2003)

Consideracoes finais

Como dispbe os artigos 215 e 216 da ConstituicAo Federal de 1988 a pessoa
humana tem garantido o direito a cultura. Esta, por sua vez, integra a identidade,

acao e memoria do povo brasileiro.

As legislagbes nacionais e internacionais sobre o tema sao recentes e visam
assegurar o Direito a Cultura, sua protecao, preservacao e fruicao, e tutelar o bem
ambiental que & patrim6nio cultural imaterial, imprescindivel percepgao da prépria
existéncia humana, o seu estilo de vida, costumes, tradi¢cdes e outros.

A UNESCO, a partir de 1972 iniciou um trabalho em fungcdo da protecdo do

patriménio mundial, cultural e natural, sendo que, apds 1989, houve a liberacao de
um documento conhecido como Recomendacdo para a Salvaguarda da Cultura
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Tradicional e do Folclore, além de um trabalho de valorizagao de Tesouros Humanos
Vivos, Linguas em Perigo no Mundo e Musica Tradicional.

Em 1999, dando continuidade ao processo de valorizacao, criou-se uma distingao
internacional intitulada "Proclamagdo das Obras Primas do Patrimbnio Oral e
Imaterial da Humanidade", para distinguir os exemplos mais notaveis de espacos
culturais ou formas de expressao popular e tradicional tais como as linguas, a
literatura oral, a musica, a danca, os jogos, a mitologia, rituais, costumes,
artesanato, arquitetura e outras artes, bem como formas tradicionais de

comunicagéao e informagéo.

A Convencgao de 2003 tem por objetivos: a) A salvaguarda do patriménio cultural
imaterial; b) O respeito pelo patrimbnio cultural imaterial das comunidades, dos
grupos e dos individuos em causa; c) A sensibilizacdo, a nivel local, nacional e
internacional, para a importancia do patriménio cultural imaterial e do seu

reconhecimento mutuo.

Para a UNESCO, considera-se patriménio cultural imaterial as praticas,
representacbes, expressdes, conhecimentos e aptidbes — bem como o0s
instrumentos, objetos, artefatos e espacgos culturais que Ihes estdo associados — que
as comunidades, os grupos e, sendo o0 caso, os individuos reconhecam como
fazendo parte integrante do seu patriménio cultural. O patriménio cultural
imaterial manifesta-se nos seguintes dominios: a) Tradicbes e expressbées orais,
incluindo a lingua como vetor do patriménio cultural imaterial; b) Artes do
espetaculo; c) Praticas sociais, rituais e eventos festivos; d) Conhecimentos e
praticas relacionados com a natureza; e) Aptidées ligadas ao artesanato tradicional.

A protecao e a preservacao do patriménio cultural imaterial traz tudo aquilo que tem
significado, valor para as sociedades, passando-se da visdo material para o
imaterial, onde observamos a ligacao intrinseca entre este bem ambiental e a
sociedade. Tudo isso depende da integracdo da coletividade e do Poder Publico,
ultrapassando as politicas publicas culturais e observando a relacdo deste bem
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como formador da identidade e memaria nacional, e, portanto indissociavel de seu

poVo.

Ilgualmente, os fatores sociais e econémicos geram reflexos sobre os bens culturais
e vice e versa, sendo necessario o cuidado para a manutencédo do equilibrio deste

meio ambiente em que vivemos (integracdo do natural, cultural e artificial).

A lingua, a linguagem e as derivacOes idiomaticas inerentes as duas primeiras.
Quando a filésofa Marilena Chaui (2000) elaboras as diretrizes caracterizadores dos
aspectos culturais e simbdlicos para a formacao de uma nacao, fica claro que a
lingua nao so6 possui papel de destaque como normalmente é a partir dela que existe
a possibilidade de agrupamento e chega ao consenso de convivio e elaboracao das

formas arcaicas de organizacoes e instituicoes.

A propria lingua pode ser considerada um patriménio cultural imaterial, incialmente
pelo seu carater intangivel que € a condicdo primeira para enquadramento como
parte constituinte dos pilares de estruturagdo de uma nagéo. Por se tratar de um
bem historico, cultural e criado e recriado pela criatividade humana ao longo do
tempo a lingua por si s6 é uma entidade dindmica em sua esséncia. Como destaca
José Reginaldo Santos Gongalves:

“Afinal, os seres humanos usam seus simbolos sobretudo para agir,
e nao somente para se comunicar. O patriménio é usado nao apenas
para simbolizar, representar ou comunicar: € bom para agir. Essa
categoria faz a mediacdo entre seres humanos e divindades, entre
mortos e vivos, entre passado e presente, entre o céu e a terra e
entre outras oposigcoes. Nao existe apenas para representar ideias e
valores abstratos e para ser contemplado. O patriménio, de certo
modo, constroi, forma as pessoas.” (Gongalves J. R. S. p.27, 2003)

Jodo Guimarédes Rosa em sua ampla visdo no quesito linguistico explora, expande
horizontes, experimenta novas possibilidades e da o merecido lugar de destaque a
cultura popular do Brasil. Geograficamente em sentido humanistico e cultural, o

territério brasileiro detém um cenario amplissimo para aprofundamento em diversas
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areas do saber e a lingua € um modo de representacdo simbdlica da sociedade,

dando ainda mais valorizag&o cultural ao lugar.

Guimaraes Rosa é, em conclusdo, o criador de uma obra em que elementos da
cultura popular e elementos da cultura erudita se mesclam para reinventar a forga da
linguagem sertaneja e mineira. Conhecedor de pelo menos dezoito idiomas, ao lado
das palavras que traz do vocabulario sertanejo ha varias construcdes importadas do
latim, do francés, do inglés e do alemao em seus livros. Poucos como ele tém a
capacidade de reunir a erudicdo das reflexdes filoséficas a transposicdo do

imagindrio popular, sem menosprezar as primeiras, e simplificando o segundo.

A heterogeneidade de manifestacdes culturais vivenciada entre diferentes grupos
sociais apresenta-se como patrimdnio que deve ser preservada para os presentes e
futuras. O patriménio cultural imaterial deve ser entendido como bem coletivo na
sociedade atual. Estendendo-se além das fronteiras normativas e legais que definem
patriménio, e das politicas publicas que os retém, esta € a defesa exposta neste

trabalho.

E com base nestas explanacdes e informacdes apresentadas ao longo da pesquisa
o papel do Programa Nacional de Protecdo ao Patriménio Cultural Imaterial figura
num lugar de destaque, pois tem dentre os seus objetivos: os planos de salvaguarda
do patriménio cultural imaterial, através da implantagdo de inventarios e registros de
bens culturais, do mesmo modo o0 desenvolvimento de mecanismos de
sustentabilidade socioecon6mico e cultural das comunidades que sao detentoras

dos conhecimentos tradicionais.
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