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"Essa histéria comeca aos rés do chdo, com passos. Sdo eles o numero,
mas um nUimero que ndo constitui uma série. Ndo se pode contad-lo, porque
cada uma de suas unidades é algo gqualitativo: um estilo de apreenséo
tactil de apropriacédo cinésica. Sua agitacdo é um inumeravel de
singularidades. Os jogos dos passos moldam espacos. Tecem os lugares."

Michel de Certeau

"The world is blue at its edges in its dephts. This blue is the light that got
lost. Light at the blue end of the spectrum does not travel the whole distance
from the sun to us. [...] 1s a deeper, dreamier, melancholy blue, the blue at
the farthest reaches of the places where you see from miles, the blue of the
distance. This 1light that does not touch us, does not travel the whole distance,
the light that gets lost, give us the beauty of the world, so much of which is
in the color blue."”

Rebecca Solnit

"A casa € nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
frequentemente, nosso primeiro universo."

Gaston Bachelard



RESUMO

Desenvolvida na area de pesquisa "Processos e Procedimentos Artisticos", esta dissertacdo é
parte do projeto que traz como objeto central de discussdo o processo criativo do "Fazer
Caminhar", este, consiste na apropriagao de um objeto por pessoas, funcionando como disparador
de deslocamento. A pesquisa foi sendo permeada pela discussdo do lugar, do nado lugar, do
espaco e da flanerie, estruturando esse trabalho processual, os conceitos compdem uma narrativa
ao que acontece no espacgo das relagdes entre as pessoas que desejaram experimentar o “Fazer
Caminhar", revelando por um mapeamento final, trechos das experiéncias que constituem um
itiner&rio incerto, e processos artisticos que trazem o percorrer espacos pelo caminhar e a criagéo
de rede pelo objeto partilhado como pratica de construcdo de mundo pela experiéncia estética.

PALAVRAS-CHAVE

Deslocamento; Caminhar; Processo Criativo; Lugar; Nao Lugar.



ABSTRACT

Developed in the research area "Processes and Artistic Procedures” This work is part of the project
that has as its central subject of discussion the creative process of "Make Walking". This project
consists in the ownership of an object by persons, which acts as a trigger offset by many paths. In
fact, this research was being permeated by the discussion of site, non site, space and flanerie,
structuring this process work, the concepts make up a story to what happens in the space of
relationships between people who wanted to experience the "Make Walking", revealing in a final
mapping, excerpts of experiences which constitute an uncertain journey, and artistic processes that
bring go areas by walking and the creation of the network for sharing the object as a practice of
recognizing the world for an aesthetic experience.

KEY WORDS

Displacement; Walk; Creative Process; Site; Non Site.
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INTRODUCAO

Existem inquietacdes que perpassam a vida e se tornam fruto de um processo
criativo. Esse projeto comecgou quando a possibilidade de caminhar foi entendida como parte
do meu processo de arte/vida. Caminhar para casa significava para mim retornar ao centro de
tudo, das memorias que se refrescam no bolo de cenoura preparado pela mée, no cheiro de
chuva caindo sobre a terra seca em dias de calor, das constelagbes expostas ao céu que
consistem apenas a nos pedir a olhar acima de nds para percebermos o quao minusculos
somos diante do que estd ao nosso entorno. Retornar a casa é retornar ao proprio centro,
onde as raizes estdo fincadas. Em 2013, havia 5 para 6 anos que eu habitava em outra
cidade, Sdo Paulo SP, diante das inUmeras incertezas 0 processo criativo ia se
desenvolvendo nas agdes da graduacéo e no processo de ir e vir para Pedreira SP, mas uma
guestdo me rondava, 0 que acontecia no meio do caminho entre 14 e ca? Entre capital e
interior eu percorria 2 horas de 6nibus, quando ndo 1hr30 de carro e viagens que me
apresentavam a mesma janela e diferentes paisagens dispostas no tempo/espaco de cada

mesmo percurso de ir e vir.

Naquele processo de finalizacdo de graduacdo me pareceu oportuna a possibilidade
de ativar aquele espaco do "entre" as duas cidades, a questdo que me coloquei foi em como
ativar. E pareceu genuina a ideia de ser com o corpo, que o simples ato de estar num espago
mudaria a relacdo entre eu/mundo: aquele mundo. Assim, resolvi que deixaria meu rastro no

asfalto que havia percorrido por inUmeras vezes e assim foi que inseri naquele espaco a
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percorrer a cor vermelha da tinta que escolhi encharcar meus pés: cor de terra, calor, sangue,
poderia ser depositada por cada passo que eu desse nos trechos das rodovias que ligam as
duas cidades. Lembro agora, apos 3 anos, como cada minuto daquela ac&o foi modificando
minha relacdo naquela estrada, como ali eu fui criando mais que imagens que passavam
rapidamente pela janela do 6nibus, aqguelas imagens de paisagem agora tinham cheiro,
temperatura, textura, calor, elas podiam me machucar, eu podia marca-las com tinta, com
meu corpo. Entdo aconteceu para mim uma reviravolta conceitual daquele espaco que
percorri por mais de 4 horas naquela manha de domingo, quando cheguei ao acostamento
gue terminava na entrada da cidade de Pedreira SP percebi que a estrada havia deixado de
ser uma estrada a correr a 100km/h, havia se tornado um pedaco da minha cidade, do meu

bairro, do meu quintal, minha casa.

Como processo de pesquisa, a dissertacdo aqui apresentada corresponde a parcela
textual de muitas questdes de vida e arte que me deparei nesses Ultimos anos, da caminhada
estabelecida anos atras me ficaram as marcas dos pés no asfalto, e os pés como agente
direto dessa relacdo. Os pés se tornaram objetos de uma intencdo em ampliar os caminhos
percorridos, quando os moldo em barro e os apresento como objeto disparador do trabalho,
os coloco sabendo que deles podem vir leituras e agdes que demandem da figura do pé, do
caminhar, do rastro, do trajeto. Esse mesmo é o objeto da pesquisa, 0 préprio caminhar,
desde aquela performance que eu intitulara "ltinerarios Inacabados"”, e porque o pé de barro
me pertence pode ser que me pertencerao também os trajetos que eles percorrerem, mas

iSso é uma incognita da proposta.
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O "Fazer Caminhar" é uma proposta compartilhada, e por esse aspecto os trajetos, as
experiéncias, 0s "objetos-pés" pertencem a uma rede de criagdo com pessoas que atuam
como "coautores" de trajetos. Eles realizaram o desdobramento com aquilo que eu
compreendia como um questionamento da acédo de percorrer espacos, e do meu processo
criativo vinculado ao que carrego como experiéncia de vida, utilizando da percepcdo e
memoria dos espacos percorridos em anos para compreender uma identidade artistica e um

mundo em movimento.

Por isso, junto a esse disparador central, coloco também a minha inquietude, vontade
de estar em movimento pelo mundo, compreender espa¢cos como possibilidade de vinculo, e
que, ao chegar no projeto eu sinto a necessidade de compreender com 0 outro essas
relacdes, de modo a quebrar primeiras percep¢des de um mundo construido a partir de uma
visdo central, que é a minha, para realizar uma espécie de somatéria nessa significacdo de

mundo a partir da troca de experiéncias.

O “Fazer Caminhar” é uma proposta de deslocamento com pés moldados em
ceramica ou cera. Estes sédo entregues para que algumas pessoas viagem, caminhem com
eles. E importante notar que o movimento de inser¢cdo de mais pessoas na proposta é uma
via de mao dupla, daqueles que sédo instigados pelo tema e se colocam a experimenta-lo.
Também faco nota ao pequeno nimero desses "objetos-pés”, sdo sete pares no geral, o que
delimita a quantidade de acfes sendo realizadas num mesmo periodo e também demonstra
gue o tempo de espera do retorno ou das noticias desses passeios fazem parte a liberdade

conferida ao projeto.



18

Para a entrega dos "objetos-pés" geralmente ha um encontro, e nesse momento nao
existe uma indicacdo do tempo da acdo ou o0 que ela podera realizar. Podem haver registros
de diversas linguagens, o que importa € que, de alguma forma, haja um retorno da
experiéncia. Existem relatos traduzidos por imagens, por escrita poética ou coloquial, e
também relatos ndo registrados em papel ou via virtual, mas via oral, como meméria de um
causo contado. Como trechos de percurso, esses registros carregam desvios dos desejos
colocados na acéo e as surpresas encontradas pelo caminhos. Sdo acrescentados também,
0os momentos de incdmodos em carregar esse objeto, ou ainda uma relacdo de
presenca\auséncia minha pelo objeto. Vista por alguns participantes como uma companhia ao

processo ou uma questao a ser diluida.

Na outra via, eu trabalho a reunir essas histérias, reencontrar os pés de barro,
entrega-los a outros, percebendo em qual tempo se da esse projeto, onde habitam os nés
dessa rede que vai se compondo. Percebo que a pesquisa se desdobra do objeto e do
convite para as pessoas, delas para para os espacos percorridos e lugares habitados, por
vezes num desapego ao material fisico da proposta afim de encontrar sentido simbdlico na

experiéncia.

Das questbes do "néo lugar" ao "lugar"”, o espaco percorrido e o tempo despendido na
acao, a experiéncia demonstrou a poténcia de criacdo de vinculo como um ponto vital do
trabalho: entre as pessoas, os lugares, narracdo de historias. Particularidades da rede de
criagdo, entdo podemos compreender esse projeto numa via de expansdo do préprio
processo de arte/vida, que eu disparara naguela caminhada a ponto de me fazer pertencer a

uma estrada e entdo perceber que é dentro dos espacos percorridos que moldamos quem
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somos e assim, perceber que, compartilhando essa inquietude eu poderia somar ainda mais
as questodes, atribuidas a mais olhares e experiéncias de vida, poderia ao menos perceber
gue a arte deixara de ser objeto e se transformara em acéo significativa, que a arte estaria
mesmo vinculada a vida e que a vida é uma rede de relagdes que pressupde pessoas e
mundo e tudo 0 mais que este soma. A voyer, fui caminhando com as pessoas que levavam
0s pés, como curadora dessa historia compondo um mapa partihado de desejos de

percursos e de passos incertos.

O projeto ao seu objeto final que € essa dissertacdo juntamente com a exposi¢ao
realizada no Instituto de Artes da UNESP e a arguicdo com a presenca da banca pressupde
um carater curatorial de cada um dos materiais sintese da pesquisa. No processo de
pesquisa em rede ha momentos frenéticos de impulsdo do projeto e entusiasmo ao receber
pessoas nele, e ha momentos de pausa e espera, onde € necesséario aproveitar o tempo do
caminhar do outro para deixar decantar as inquietudes trazidas pelas leituras, que foram de
textos teodricos nas artes, textos de artistas, assim como a troca com os colegas em sala, ou
com professores da Unesp e Usp, muitos foram os momentos de impasse, quando me
deparava com a mesma duvida que ndo poderia esclarecer. Mas a rede surpreende, e me
permitia desfrutar de cada registro que chegava repentinamente durante esses 2 anos € meio
de projeto. Espera e novidade, lugares novos que as pessoas estiveram com 0s "objetos-pés”
lugares novos a mapear, a conhecer pela experiéncia do outro. Compor também com as

davidas em colocar em texto corrido a experiéncia, € em momentos como esses, era
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necessario passar por textos poéticos, ou imagens que me remetiam a "Wanderlust"' ao

"Blue of the distance"?

, 0 que definiria também a estrutura do texto do projeto, com relatos
diretos da experiéncia ou traduzidos pela minha experiéncia, sdo um conjunto de passos da
escrita e como colocados em péaginas, constroem um diario maior dessa experiéncia da Casa

Expandida.

Ao expor o projeto encontro entdo a solugcdo do mapeamento de modo a reunir os
registros dos percursos compartilhados comigo. O mapa, construido de forma a ser montado
e remontado, carrega a possibilidade de sobreposicdo de si mesmo, devido a translucidez de
seu material, e as imagens e textos sdo ali resolvidas em tracos a nanquim, criando uma

narrativa visual do itinerario em um mapa incerto e fragmentado da experiéncia.

Primeiro capitulo € dedicado ao ato de percorrer o mundo, pela minha experiéncia,
pelo flaneur, homem que percorre a cidade, voyer das circunstancias ocorridas na multidao,
do frenesi, e dos espacos transitados. Resgato também, por Francesco Carreri, aspectos do
homem ndémade por exceléncia na antiguidade, que parece hoje necessitar desse transito
livre pelo mundo. Em "Expandido a Casa" fago um espelhamento dessa necessidade como
préprio desejo, apresentando o processo que deu origem ao "Fazer Caminhar”, e entdo sinto
gue € preciso compreender como podemos ver esses espacos transitados, lugares habitados,
porque criamos um conceito de lugar cuja ideia € a negativa deste. No campo artistico as
derivas e deambulacdes, do movimento Situacionista a dois processos mais recentes, de

artistas brasileiros, Paulo Nazareth e Ricardo Basbaum.

! Dicionario Oxford Online: Wanderlust /'wondalast/ "Forte desejo de viajar".
? Do livro de Rebecca Solnit "A field guide to getting lost" NY, USA. 2005
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No segundo capitulo apresento o projeto do "Fazer Caminhar", o convite a
participacdo, os registros, minha leitura, como um processo desencadeava novos modos de
ver o outro e revelando as influéncia nas questdes anteriores de lugar e pertencimento. Me
ajudando a compreender como funciona a mecéanica de um processo compartilhado que tem

sua prépria autonomia de acontecimento.

O terceiro capitulo é dedicado ao mapeamento dos percursos realizados pelos
coautores e 0s "objetos-pés". A fim de compor uma narrativa visual da experiéncia, traco um
mapa incerto, que contém uma légica prépria que parte de uma légica geografica de norte e
sul mas que explode quando os diversos itinerarios partilhados se entrecruzam pelas linhas
de lugares conhecidos por quem o percorreu. E como resposta a quantidade de registros, o
resultado do mapa compde a delicadeza e fragilidade da existéncia material da experiéncia
realizada, que sobrevive pela memoria e troca entre os participantes, que muitas vezes
revelam aspectos antes néo registrados ao visualizar o mapa, os trechos escritos, as imagens

impressas dos registros.

Assim, essa narrativa multiplicada de caminhos deve sua existéncia a muitos fatores,
da proposta criada por uma inquietacdo, das pessoas que se arriscaram a expor seus

caminhos, dos "objetos-pés" que sdo colocados como provocadores do deslocamento.






EXPOSICAO ITINERARIOS INACABADOS. Galeria do Instituto de Artes da UNESP, 2013.

O chéo da galeria fora coberto de terra trazida da cidade de Pedreira SP; da estrada SP-95 e da cidade de Sao Paulo SP.
Havia ainda a projecdo da performance em tecidos de algoddo cru suspensos e no chdo, a presenca dos pés de barro e

fotografias da série "Imersdo" e da performance na estrada. Compondo o projeto "Itinerdrios Inacabados" sob orientacdo do

Prof. Dr. José Spaniol.
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I EXPANDINDO A CASA

A casa é nosso primeiro mundo singular, nela, a janela expde seu contexto, as portas
sua penetracdes, enquanto as paredes sdo refugios dos desejos e das crengas, 0 horizonte

desperta a necessidade de ampliar, extrair-se dela e reconhecer o mundo multiplo.

Assim surgiu a ideia de expandir a morada, da "casa expandida", recordo-me da
poténcia que essas duas palavras reunidas me sugeriram na fala do meu professor da banca de
Trabalho de Conclusdo de Curso de Bacharelado em Artes Visuais em junho de 2013 e esse
mesmo professor, atual orientador de mestrado em Processos e Procedimentos Artisticos,
compreendeu minha necessidade de manter esse titulo no trabalho. "Casa expandida" existe
desde o TCC, que se desdobrou neste projeto, na arguicdo do prof. Agnus Valente surgia uma
releitura do conceito discutido por Rosalind Krauss® de escultura em campo ampliado: expansé&o
ao romper os limites que o mundo Ihe reconhece®, enquanto linguagem, para um mesmo modo

de lidar com aquilo que reconhecemos como nosso primeiro mundo.

3 Sculpture in the Expanded Field, "Escultura no campo ampliado", escrito pela critica de arte americana Rosalind Krauss, foi publicado em 1979 na ed. n2 8 de October.
NY-EUA.

fup suspeita de uma trajetoria artistica que se move continua e desordenadamente além da area da escultura deriva obviamente da demanda modernista de pureza e
separagdo dos varios meios de expressao (e portanto a especializagdo necessaria de um artista dentro de um determinado meio). Entretanto, o que parece ser eclético
sob um ponto de vista, pode ser concebido como rigorosamente légico de outro. Isto porque, no pés-modernismo, a praxis nao é definida em relagdo a um determinado
meio de expressao — escultura — mas sim em relagdo a operagdes ldgicas dentro de um conjunto de termos culturais para o qual varios meios — fotografia, livros,
linhas em

parede, espelhos ou escultura propriamente dita — possam ser usados." (KRAUSS, 1984, p.136)
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Trata-se da ideia de escultura que pertence ao espaco, na antiguidade vinculada ao
espaco de origem, como um elemento contextual; j& os conceitos imbricados a critica de arte e
0s contextos da antiguidade diferem dos anos pdés modernos. Diante da ampliacdo da
linguagem, o espaco da obra se amplia no espago de ser no mundo; ao expandir, ela rompe o
espaco, forma e a interacdo com 0 sujeito e o contexto inserido. Dessa maneira, 0 objeto
escultérico ndo precisa ser deslocado porque seu espaco criado € também seu contexto e
sentido de pertencimento. Nao existe pedestal, faixa de seguranca, alarme, a escultura que
habita um espaco proprio de existéncia no museu ou na galeria, no campo ampliado esta para o

outro, invadindo ambientes ainda ndo considerados enquanto passiveis de interacdo artistica.

Do contexto em que Rosalind Krauss discute, nos anos 70, para hoje, com as
linguagens hibridas, observo se o mesmo movimento de expansdo do conceito de "casa" como
a casa onde as tradicbes sdo preservadas na familia, na convivéncia continua de anos,
décadas, na projecdo de futuro no ambiente e reconhecimento prévio de vizinhancga, bairro,
cidade. As funcbes que caracterizam o ambiente, como a casa, se ampliam quando o sujeito
que ali vive escolhe a partida: ocorre entdo, uma quebra de vinculo do cotidiano com o lugar
que, assim, serd reconstruido em outros. Entre as tantas casas vividas em poucos anos, foi
inevitavel que esse vinculo provocasse um gquestionamento da esséncia da casa enquanto mais
qgue um lugar para se abrigar, e da importancia do movimento de ir no processo de construcao
de identidade.

Nessa busca de pertencimento encontrei aquele que liga a casa de origem (das
memoarias, do vinculo sanguineo) a casa a qual chamo de nébmade (construida pelas mudancas,

pelas pessoas encontradas no caminho). A estrada, que ao ser vislumbrada, desperta o
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movimento de ir, partir. Questionamos o espac¢o da obra, ampliamos sua abrangéncia, somos
também questionadores das proprias identidades que nos formam, pelas aplicacdes de saberes
em rede, fragmentadas pela internet que se associam aos saberes do cotidiano e aos
académicos. O trajeto que realizamos ao agrupé-los e criarmos nosso proprio repertorio de

conhecimento denunciam nossas escolhas e revelam quem somos hoje.

Em "Radicante” de Nicolas Bourriaud, a "composi¢cdo pelo trajeto” é resultado de uma
"exploracdo aleatéria. [...] O artista tornou-se o protétipo do viajante contemporaneo, o Homo
viator, cuja passagem atraves dos signos e formatos remete a uma experiéncia contemporanea
da mobilidade, do deslocamento, da travessia." (BOURRIAUD, 2011, p.114). O deslocamento
compde a experiéncia particular de mundo e tem a poténcia de dilatd-lo, ampliando também o

meu conhecimento de mundo e de mim mesma.

Ha um projeto antecedente ao do "Fazer Caminhar", "ITINERARIOS INACABADOS" de
2013: ao qual, com os pés mergulhados em tinta, eu percorri trechos da estrada que liga a
capital Sdo Paulo a cidade de Pedreira SP passando por trechos das rodovias (SP — 348; SP —
330; SP — 83; SP — 65; SP — 340; SP — 95). Aquela caminhada resignificou o trajeto, criando um
corpo a corpo com o suporte e registrando pela memoaria corporal a somatoria dos passos que
reestabeleciam o significado das tantas idas e vindas em 6nibus e carro durante cerca de seis
anos. A performance foi escolhida como linguagem daquela experiéncia, que hoje existe como
registro de video, audio, escrito e na memoria. Revelando paradoxos da pesquisa, como 0

deslocamento e a permanéncia, o lugar e o ndo lugar, a velocidade e a lentidao, a fragilidade
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corporal e a estrada fixa e hostil, o ir e 0 voltar, a partida e a chegada. O trabalho permeou

esses contrapontos e fez deles a substancia de significacéo.

A estrada era o solo daquela performance: eu ja havia estado nela por veiculos, ndo
daquela forma corporal. O caminhar desencadeou um reconhecimento daquele espago e uma
resignificacdo desse deslocamento e da chegada e partida. Por hoje, olhando o trabalho que
iniciei ao chegar a Sao Paulo e que teve como marco essa experiéncia, também percebo como
o trajeto dessa viagem encurtou, de forma que o sentimento de "estar em casa" continua
quando eu atravesso aquela estrada. O caminho "encurtou” néo fisicamente mas na minha

percepcdo desse itinerario, porque o conhe¢o melhor, por um novo angulo.

A estrada, no contexto desse trabalho, ndo significa mais o "nao lugar"”, esse territério de
passagem sem vinculo identitario ou histérico conforme Marc Augé exemplifica. Como extensao
parcial da habitacéo, fora resignificado pela minha percepcdo e memoria que passaram mais de
perto por ele, e como aquele que retorna, de modo a conhecer melhor o caminho que me leva
até a casa, e ndo necessariamente a casa em si. Resolvendo a questdo autoral com aquele
caminho, o proximo anseio era expandir por outros percursos, possibilitando o que viria a ser um

trabalho compartilhado.

Como Gaston Bachelard escreve: "Toda pessoa deveria entdo falar de suas estradas,
de suas encruzilhadas, de seus bancos. Toda pessoa deveria fazer o cadastro de seus campos
perdidos.” (BACHELARD, 1993, p.31), meu objeto de estudo pertence ao processo de
entendimento dessa cartografia singular de lugar. Aparentemente esgotado e monoétono, as

mindcias que aquele caminho ainda tinha a me oferecer eu s6 vim a perceber quando mudei a
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estratégia de passar por ele. Na acdo, minha questdo com aquela estrada fora resolvida, porém
despertara 0 anseio de pertencer a mais lugares e discutir as questdes que brotaram ali com
outros andantes. Foi entdo que aquela ideia intima de minha estrada e meu lugar veio a se
tornar um projeto compartilhado. Agregar o itinerario de outros e despertar no projeto mais

visdes de trajeto, de deslocamento e de vinculo.



BIANCA ZECHINATO. ITINERARIOS INACABADOS - PEREGRINACAO. 2013.




FOTO DE BIANCA ZECHINATO. REGISTRO DEZEMBRO DE 2015, THIRD BEACH, VANCOUVER BC - CANADA
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O SUJEITO DAS VEREDAS: O FLANEUR

A figura do flaneur surgiu em meio a modernidade parisiense. Charles Baudelaire em "O
pintor da vida moderna" o corporifica e é ele o homem do mundo, o homem da multiddo, que
pratica o voyerismo na cidade e se infiltra na massa ora como que pertencente a ela e ora como
guem se distancia e a observa, analisa, recria, nos mundos de outros tantos transeuntes, seu
préprio caminho em deriva na metropole. Através do caminhar, ele os observa e os percebe
como esséncia daquele espaco, a substancia sensivel para criar sua prépria narrativa. Assim, o
flaneur pode interagir com a cidade e reconstrui-la pelo seu olhar diante dos caminhos
apresentados no percurso que realiza. Seu espacgo percorrido € completado pelo passo de
outros, que o distraem, levam-no a deriva naquele contexto parisiense de séc. XIX; mergulhado
nas passagens’ se descobre em caminhos ainda ndo percebidos, ndo conhecidos em sua
experiéncia. Entre o flaneur de Baudelaire e o0 homem da multiddo de Poe, Walter Benjamin
apresenta comparagdes e entendimentos da figura pelos dois escritores, sugerindo um aspecto

em comum para o surgimento deles: os possiveis labirintos criados numa cidade tumultuada.

A famosa novela de Poe, O Homem da Multiddo, € algo como a radiografia de um
romance policial. Nele, o invélucro que representa o crime foi suprimido;
permanece a simples armadura: o perseguidor, a multiddo, um desconhecido que
estabelece seu trajeto através de Londres de modo a ficar sempre no seu centro.
Esse desconhecido é o flaneur. Também Baudelaire o entende assim quando, em
seu ensaio sobre Guys, denominou o flaneur "o homem das multidées". Porém a
descricdo que Poe faz dessa figura esta livre da conivéncia que Baudelaire lhe
empresta. Para Poe, o flaneur é acima de tudo alguém que néo se sente seguro

5 . A . .. ~ ..
Passagens: estruturas arquitetdnicas para a utilizagdo pedestre, como os boulevares parisienses.
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em sua prépria sociedade. Por isso busca a multiddo; e ndo € preciso ir muito
longe para achar a razdo porque se esconde nela. A diferenca entre o anti-social
e o flaneur é deliberadamente apagada em Poe. Um homem se torna tanto mais
suspeito na massa quanto é mais dificil encontra-lo. Renunciando a uma
perseguicdo mais longa, o narrador assim resume em siléncio sua compreensao:
"— Esse velho é a encarnagao, o génio do crime — disse a mim mesmo por fim. -
Ele ndo pode estar so6; ele € o homem da multiddo.” (BENJAMIN, 1989, p. 45)

A figura que toma a cidade como refugio e transita nela sem rumo, em seu proprio
passo, ou no tempo de outrem... 0s passos do flaneur tomam poder sobre a cidade, e pelo seu
estado de observador constroi um olhar minucioso, critico as estruturas e aos transeuntes.
Ainda sobre Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo, Walter Benjamin cita Friedrick
Engels numa passagem que ilumina a anestesia de uma sociedade cheia de pressa no seu
itinerario, que desvia do outro como um obstaculo e ndo o reconhece como espelho de si

mesmo.

As Multiddes, Engels tentara descrever a agitagdo nas ruas londrinas: "Uma
cidade como Londres, onde se pode vagar horas a fio sem se chegar sequer ao
inicio do fim, sem se encontrar o mais infimo sinal que permite inferir a
proximidade do campo, é algo realmente singular. Essa concentracao colossal,
esse amontoado de dois milhdes e meio de seres humanos num Unico ponto
centuplicou a forgca desses dois milh6es e meio... Mas os sacrificios que isso
custou, s6 mais tarde se descobre. Quando os vagou alguns dias pelas calcadas
das ruas principais, s6 entdo se percebe que esses londrinos tiveram e sacrificar
a melhor parte de sua humanidade para realizar todos os prodigios da civilizagéo,
com que ferviha sua cidade; que centenas de forgcas, neles adormecidas
permaneceram inativas e foram reprimidas... O préprio tumulto das ruas tem algo
de repugnante, algo que revolta a natureza humana. Esses centenas de milhares
de pessoas de todas as classes e situacfes, que se empurram umas as outras,
nao sao todas seres humanos com as mesmas qualidades e aptiddes e com o
mesmo interesse em serem felizes?... E, no entanto, passam correndo uns pelos
outros, como se nao tivessem absolutamente nada em comum, nada a ver uns
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com os outros; e, no entanto, o Unico acordo tacito entre eles é o de que cada um

conserve o lado da calgcada a sua direita, para que ambas as correntes da
multiddo, de sentidos opostos, ndo se detenham mutuamente; e, no entanto, ndo
ocorre a ninguém conceder ao outro um olhar sequer. Essa indiferen¢a brutal,
esse isolamento insensivel de cada individuo em seus interesses privados,
avultam tanto mais repugnantes e ofensivos quanto mais esses individuos se
comprimem num espaco exiguo." (ENGELS apud BENJAMIN , 1989, p. 54)

A imagem da multiddo que nado toca o lugar que habita na passagem ocorre nao
somente naquele tempo do inicio da "industriosidade", como diz Walter Benjamin, mas ainda
hoje quem poderia negar a convivéncia semelhante dos que habitam as grandes cidades?
Mesmo aqueles que moram em cidades ndo tdo grandes. Acho que aprendemos a conviver
desta mesma maneira nos passeios de shoppings, nas conducdes publicas, ou mesmo dentro
do carro nas ruas e avenidas da cidade. Quem transita de moto em pequenas cidades pode
ainda andar a cerca de 2km/h para conversar com o motociclista ao lado, mas somente se néo
houver outro motorista atras. Os n&do lugares® construidos ensinam por regras préprias como se
transitar por eles, e pela bandeira da "seguranca" néo trocar olhares com estranhos é o primeiro
escudo. Numa sociedade em que a neurose do medo do outro toma conta das cabecas, sera

que algum dia podera voltar o homem a passear com as tartarugas?

Havia o transeunte, que se enfia na multiddo, mas havia também o flaneur, que
precisa de espaco livre e ndo quer perder sua privacidade. Ocioso, caminha como
uma personalidade, protestando assim, contra a divisdo do trabalho que
transforma as pessoas em especialistas. Protesta igualmente contra a sua
industriosidade. Por algum tempo, em torno de 1840, foi de bom-tom levar

e Segundo Marc Auge, ndo lugar compde a negativa da defini¢do de "lugar" como identitdrio, histérico e relacional. Sendo assim esvaziados de possibilidade de interagdo
além da passagem.
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tartarugas a passear pelas galerias. De bom grado, o flaneur deixava que elas lhe
prescrevessem o ritmo do caminhar. Se o tivessem seguido, o progresso deveria
ter aprendido esse passo. Nao foi ele, contudo, a dar a ultima palavra, mas sim
Taylor, ao transformar em lema o "Abaixo a flanerie!" (Idem, p.50-51)

Ainda que essa imagem gere um fetiche do homem parisiense, ela surpreende com o
que parece revelar um broto das ideias do movimento situacionista’. O caminhar se apresenta
como ato criativo na relagdo do sujeito com a cidade. Ao retornar a memoria, 0 espaco
transitado compde a identidade de quem o transita, percebendo como esses caminhos perdidos

nas cartografias pessoais moldam nossas experiéncias de mundo.

E certo que o espaco habitado influencia a identidade do ser que nele habita; lembro da
passagem de Carlos Branddo, um trecho significativo ao me apresentar a relacado eu/ambiente e
a identidade compartilhada por uma relagdo de troca e pertencimento de um a outro. Esse
segundo tempero dado a nossa conversa de chédo intensifica a préxima relagdo que quero

indagar, a da criacéo de lugares:

E, ao construi-los, nos criamos, interiormente, a nés mesmos. E uma 'cartografia
de pessoa' haveria de entrever que cada um de nés habita e é habitado por
espacos e lugares, terras e territorios, regides e paisagens interiores. E, também,
ao construi-las criamos entre n@s, interativa e socialmente, nossos sistemas de
acOes e de coisas, de signos, simbolos e palavras, que conduzem em nossas
diversas culturas os nossos saberes, nossos significados, nossas sensibilidades e
nossas sociabilidades. [...] N&és, construtores de espacgos e lugares, de terras e
territérios e de nome de casas. E também de conceitos, cangbes e teorias a

7 "A Internacional Situacionista (IS) - grupo de artistas, pensadores, ativistas - lutava contra o espetdculo, a cultura espetacular e a espetacularizacdo em geral, ou seja,
contra a ndo-participagdo, a alienagao e a passividade da sociedade. O principal antidoto contra o espetdculo seria o seu oposto: a participa¢do ativa dos individuos em
todos os campos da vida social, principalmente no da cultura. O interesse dos situacionistas pelas questdes urbanas foi uma consequéncia da importancia dada por
estes ao meio urbano como terreno de agao, de producdo de novas formas de intervengdo e de luta contra a monotonia, ou auséncia de paixao, da vida cotidiana
moderna." JACQUES, P., 2003, p. 13
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respeito dos tempos e dos espagos que de algum modo pertencem a néds, na
mesma medida que pertencemos a eles. (BRANDAO, 2009, p. 17)

Construimos lugares através das relagcdes que ali criamos. Recordo de Francesco
Carreri: a primeira arquitetura realizada no mundo se da quando o homem comeca a caminhar
por ele. Se, nessa perspectiva pessoal de espaco, podemos cria-lo e transforma-lo em lugar, é
porque nela estamos agindo, constituindo um sistema de trocas em que, na medida em que se
compreende o0 espaco, também se é percebido por ele, na mesma por¢do de envolvimento.
Assim, o sujeito € quem ressignifica em lugar os espacos transitados, a partir do momento em
gue deixa de se identificar como um transeunte apressado para ser o flaneur que atravessa as

passagens com os olhos atentos.

O lugar pode ser definido de diversas maneiras. Dentre elas, esta: lugar é
gualquer objeto estavel que capta nossa atencdo. Quando olhamos uma cena
panoramica, nossos olhos se detém em pontos de interesse. Cada parada é
tempo suficiente para criar uma imagem de lugar que em nossa opinido,
momentaneamente, parece maior. (TUAN, 1983, p. 179)

O flaneur atravessa espacos e se detém em algumas paisagens, Yu-Fu Tuan
exemplifica fundamentalmente a criagédo de lugar, compreendendo as sensac¢Oes apreendidas

pelo seu corpo no momento de repouso e de passagem vagarosa.

Criar um lugar é fazé-lo pertencer na percepcao do olhar, do olfato, da audicéo, do tato
e do gosto. Sentindo a identidade do espago brotar na presenca de quem transita. "Capturar” a
atencdo, deixar-se capturar pelo que presencia naguele "estar", assim o conceito de ndo lugar

se modifica porque deixa aquele espaco de passagem, para ser, ainda que momentaneamente,
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passivel de identificacdo com o0 sujeito passante e, assim, um lugar (como nos coloca Marc

Augé) identitario, relacional e historico.
[...] 'quanto tempo demora para se conhecer um lugar?" O homem moderno se
movimenta tanto, que ndo tem tempo de criar raizes; sua experiéncia e
apreciacao de lugares € superficial. [...] O conhecimento abstrato sobre um lugar
pode ser adquirido em pouco tempo se se é diligente. A qualidade visual de um
meio ambiente é rapidamente registrada se vocé é um artista. Mas 'sentir' um
lugar leva mais tempo: se faz de experiéncia, em sua maior parte fugazes e pouco

dramaticas, repetida dia ap6s dia através dos anos. [..] Sentir um lugar é
registrado por musculos e 0ssos. (Idem, p. 203)

Se esses "homens da modernidade" somos nos que convivemos com os lugares de
modo transitério, ndo podemos esquecer de alguns de nds que ndo desejam sair do lugar em
que nasceram além do que para viajar como turista. Pessoas assim, agem como enraizadas
nos lugares, pela memdaria familiar, como lugares plantados desde o inicio da vivéncia, cujos
aspectos se tornam contexto da formacdo de nossa identidade ao conhecé-los no habito, no

cotidiano do tempo, etapas da vida.

Retorno aqui a minha experiéncia de mudanca de cidade. Sempre que alguém me fala
gue mudou-se para Sdo Paulo, eu questiono se a pessoa ja se "acostumou”; melhor seria
entender essa pergunta com alguém que quer saber se ali a pessoa ja criou vinculo, ou raizes
suficientes do entendimento de um habitante de S&o Paulo. E, nesse questionamento para o
outro, relembro de quanto também a mim era dirigida essa questdo, quanto tempo levei para me
sentir "em casa" em Bauru-SP e em S&o Paulo-SP — e como foi esse processo, como fui criando
links da cidade pelo caminhar no centro, onde a conhecia primeiramente fragmentada pelas

suas saidas das estacdes de metrd. Do fragmento da lembranga, é possivel perceber o quanto
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corporificamos o espaco pela nossa experiéncia, do caminho dificil, do caminho perigoso, do
caminho agradavel, do caminho emotivo. Notamos o caminho no momento em que ali
construimos parte de nossas historias, 0s percursos que ali tracamos na mesma medida em que

nos deixamos tracar, nos deixamos marcar por eles.

Pag. 38.
Citacéo de Alan Kaprow. "Como fazer um happening”. 1966.

Foto de CAROLINA VELASQUEZ 2014 para a
proposta do "FAZER CAMINHAR" de BIANCA ZECHINATO.




-se de seus espacos.

Vocé pode experimentar ampliar gradualmente as distdncias en

eventos, inicialmente em um nUmero de pontos ao longo de

renida bastante movimentada, depois em diversos quartos e andares de
prédio onde algumas das atividades estdo desconectadas, umas das outr

depois em mais de uma rua, depois cidades gque sejam prodéximas m

diferentes, e finalmente ao redor do mundo. Algumas vezes podem ocorr

viajando de uma Area para outra, usando transporte publico e o correio
Vocé ndo tem que estar em todos os lugares ao mesmo tempo. Vocé nem a
menos tem que estar em todos os lugares. Os lugares em que vocé estiv
sao tao bons quanto 0os lugares em que estiverem 0os Oul=n

participantes.”

e ]
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LUGAR - NAO LUGAR - ESPAGCO

Lugar, espaco®, ndo lugar.

Trés termos podem ser entendidos de maneiras distintas. Presentes na experiéncia
humana de vivéncia no mundo, eles participam da escolha de pertencimento e relacdo de vida.
Se chegamos a nomear um viver negativo de si mesmo, como o hao lugar, € porque, COmo nos
traz a pesquisa de Marc Augé, a estrutura da modernidade se encarrega de criar mais dessas
areas onde o "ndo" identifica um pertencimento de alguém; assim como em Michel de Certeau
este fato esta no deslocamento de si ao mundo, onde "Caminhar é ter falta de lugar.”" (CERTEAU,
1998, p.183). Para Michel de Certeau, o “espago” esta relacionado a um lugar praticado. Diante
do entendimento de "lugar" como uma disposicdo de elementos numa certa area; esta relacao
se da na ideia de ocupacéo, presenca fisica. O espaco pertenceria a ideia de praticar esse
lugar, ativd-lo de modo a pertencer e ter acdo sobre ele, modifica-lo; assim, o termo "nédo lugar”
para ele é o préprio movimento, o lugar onde ndo se fixam esses elementos, porque 0 sujeito

nao se fixa nesse solo, é o ato de passar.

80 espaco ndo é nem uma coisa, nem um sistema de coisas, sendo uma realidade relacional: coisas e relagdes juntas.4 Eis por que sua definicdo ndo pode ser
encontrada sendo em relagdo a outras realidades: a natureza e a sociedade, mediatizadas pelo trabalho. Ndo é o espaco, portando, como nas defini¢cdes classicas de
geografia, o resultado de uma interagdo entre o homem e a natureza bruta, nem sequer um amalgama forma pela sociedade de hoje e o meio ambiente. O espago deve
ser considerado com um conjunto indissociavel de que participam, de um lado, certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais, e, de outro, a
vida que os preenche e os anima, seja a sociedade em movimento. O conteudo (da sociedade) ndo é independente, da forma (os objetos geograficos), e cada forma
encerra uma fragdo do conteudo. O espago, por conseguinte, é isto: um conjunto de formas contendo cada qual fragSes da sociedade em movimento As forma, pois tém
um papel na realizagdo social." SANTOS, Milton. METAMORFOSES DO ESPAGCO HABITADO, fundamentos Tedrico e metodolégico da geografia. Hucitec.Sao Paulo 1988. p.
10
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Para Marc Augé, no entanto, "lugar" se da como “lugar antropoldgico”: "Se um lugar
pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espac¢o que néo pode se definir como
identitario, nem como relacional, nem como histérico definira um nao lugar.” (AUGE, 2012, p.73)
A negativa desse termo compde entdo um "n&o lugar”, marcado pelo esvaziamento de
significados.

[...] Os néo lugares sdo tanto as instalacdes necessérias a circulacéo acelerada
das pessoas e bens (vias expressas, trevos rodoviarios, aeroportos) quanto os
proprios meios de transporte ou os grandes centros comerciais, ou ainda 0s

campos de transito prolongado onde sdo alojados os refugiados do planeta.
(AUGE, 2012 p.36-37)

Além da construcdo que estabelece alguns ambientes como de passagem, onde
porventura também pressupde uma postura de usudrios passageiros, a mesma relacéo pode ser
estabelecida diante de lugares histéricos, hoje transfigurados em lugares contentores de cultura
de outro tempo, que parece ndo nos pertencer. Assim, Marc Augé coloca através da fala do
historiador Michel de Certeau, a visdo marcada pelo viajante turista também relacionada ao ndo
lugar, somo criadores de lugares e de néo lugares pela relacdo estabelecida com o mundo.
Afinal, o que nos vincula a um lugar diante de milhares de fotografias captadas em poucas
horas? O lugar turistico seria, entdo, arquétipo do nado lugar. Percebido pela transi¢édo, pelo
fragmento. O que me leva a concluir que a relacdo estabelecida entre 0 eu e 0 mundo é a que
definiria 0 conceito de lugar ou a negativa dele. Que, ao certo podemos pensar como um hibrido
dessas relacdes, entre o espaco geografico, de Milton Santos e o lugar praticado, de Michel de
Certeau, estabelecendo relacbes compostas de diversos sistemas, onde "lugar" e "ndo lugar"

séo conceitos fugidios.
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O que impressiona mais, aqui, é o fato de lugares vividos serem como presengas
de auséncias. O que se mostra designa aquilo que ndo é mais. [...] Os lugares
sdo histdrias fragmentarias e isoladas em si, dos passados roubados a
legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se desdobrar mas que

Y

estdo ali antes como histérias a espera e permanecem no estado de quebra-
cabecas, enigmas, enfim simbolizacbes enquistadas na dor ou no prazer do
corpo. (CERTEAU, 1998, p. 189)

O néo lugar como estrada é tido nesse projeto pelo trabalho desenvolvido no caminho
do retorno ao nucleo dessa casa que se expande. Os conceitos teorizados chegaram pelo
desdobramento tedrico desenvolvido depois do trabalho plastico, deflagrando processos de
criacdo pelo deslocamento. A partir de como Marc Augé define o ndo lugar como lugar néo
relacional, histérico nem identitario, quando o nega as caracteristicas do lugar, tal definicdo vem
a dizer-nos que este seria um espaco nao "habitado”. Da transitoriedade e ndo permanéncia,
onde, assim como 0s humanos que ali passam também passam historias e significados que

criariam ali relac6es de convivéncia.

Quando desenvolvi em 2013 a reflexdo acerca da performance, foi necessério elaborar
um caderno de registro do percurso, no qual as impressdes da acédo e seus questionamentos
tivessem espaco de publicacdo pela escrita autoral da artista. Trago aqui um trecho que assume

a relevancia espacial e aponta os conflitos que a acéo performatica despertou naquele espaco:

O trabalho surge nesse espaco de deslocamento, nesse lugar escolho registrar
com vermelho no asfalto ou na terra isolada do acostamento de incontaveis idas e
vindas, de um mesmo territério. Com os pés descalgos diretamente nesse chéo
amplio meu contato corporal. A caminhada aumenta o tempo da viagem
potencializando os significados. A viagem, que sempre fora dispersa e corrida,
marcada pela fluidez, adquire permanéncia. Ainda que breve, intensifica minha
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memoria de lugar. (ZECHINATO, 2013, p. 41. Trecho de monografia ndo
publicada)

O tempo de permanéncia na estrada potencializada pela performance teve a poténcia
da resignificacdo de minha percepcao por aquele “nao lugar”’. Nele, ocorreu a transformacéo do
entendimento daquele espaco percorrido pela percepcao corporal em contato direto com 0 meio
onde estava “passando” e atribuindo relagdes possiveis de reconfigura-lo como "lugar". Desde
entdo, a questdo sobre o deslocamento ter poténcia de permanéncia memorial € recorrente na
pesquisa, cabia também na acdo o entendimento da poténcia transformadora da poética
artistica num espaco percorrido, longe do espaco recorrente no dia-a-dia e do lugar intimo,
como a casa, mas pautado por regras publicas de utilizacdo.

A estrada néo recebe a permanéncia de ninguém, nem mesmo das interferéncias
feitas nela, eu caminho e permaneco por breves instantes, minhas pegadas ficam
um pouco mais no espaco, porém tudo é efémero, ndo venco a mudanca que
aquele lugar determina. Ele continua sendo como foi idealizado para ser, um néo

lugar, porém em minha concepc¢do ele se transforma a partir da minha acéo.
(Idem, p. 47)

Na pratica do trabalho, reiterou-se o conceito do néo lugar, demonstrando que a légica
do ndo lugar ndo é pura nem rigida, mas passivel de transformacdo e que este depende do
sujeito que o ocupa, compreender um "ndo lugar" é por si se distanciar dele. Um deserto pode
ser um nao lugar para muitos olhos, porém para aquele que o habita, este o tem como
referéncia de lugar e o conhece, ainda que seja o0 espaco a ser transitado onde as referéncias
se modificam o tempo todo. Assim também se estabelece a relacdo em outros espacos
transitados, do ndo lugar ao lugar basta o sujeito praticar a alteridade, olhar com os olhos do

outro que o habita. Uma igreja em reforma pode ser um nado lugar para mim destituido da
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sacralidade que as imagens sacras e o siléncio impde, mas ha de ser um lugar para aqueles
que estao ali trabalhando na reforma. Isso demonstra que nossa relacdo com os lugares se

modifica pelo nosso jogo de interesse e a¢cao nestes,

Do mesmo modo a légica ndo é restrita as areas ja pré determinadas pela estrutura
social como espacgos de passagem, e que, como diz Milton Santos, "Cada lugar €, a sua
maneira, um mundo." (SANTOS, M. p.213). E que, "o Mundo, todavia, é nosso estranho."” (Idem,

p. 218).

No lugar, nosso Proximo, se superpde, dialeticamente, o eixo das sucessdes, que
transmite os tempos externos das escalas superiores e 0s eixos internos, que € o
eixo das coexisténcias, onde tudo se funde, enlagando, definitivamente, as
nocoes e as realidades de espaco e de tempo. (Idem, p.218)

Augé afirma o conceito de lugar e de ndo lugar que, na sua perspectiva, ndo se
apresentam puramente. Essas concepcdes se entrecruzam e dependem do sujeito que o habita.
Posto isso, retornando ao "espaco” percorrido pelo turista. Ao acumular imagens de lugares
passados e registrados pelos pontos mais "marcantes” na sua maquina fotografica, uma série
de passos por um itinerario e, assim, 0s espacos percorridos se aglomeram numa experiéncia
de viagem, acumulando com as imagens, memorias do lugar para o sujeito, ja dizia Walter
Benjamin. "O conselho tecido na substancia da vida vivida tem um nome: sabedoria."
(BENJAMIN, 2012, p.217). Questiono qual a poténcia narrativa de milhares de imagens
registradas e expostas na rede, como realizamos a troca desses percursos, sera que 0 excesso
contribui para a experiéncia partilhada? Somos descritores de experiéncias ou ainda mora em

nds a poténcia da narrativa que abarca o sentido simbdlico daquilo que pertence as entranhas
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da alma e aos espiritos que habitam os lugares do mundo? Quantos narradores de percurso

existem hoje?

Se cada vez mais temos esses "nao lugares” construidos, e se apenas 0s tomamos
emprestados para um momento fugidio, deixamos no esquecimento o passeio do flaneur, a
deambulacédo surrealista, a deriva situacionista®, assim como a marcha do peregrino, a pisada
do viajante. Concretizando o fato de que hoje os seres humanos "[...]se perguntam, cada vez

mais, para onde estéo indo, porque sabem, cada vez menos, onde estdo." (AUGE, 2012, p.105)

DO FLANEUR AO MOVIMENTO SITUACIONISTA: O DESLOCAMENTO HABITADO.

O ritmo frenético das cidades conduz o tempo que nés dedicamos a saborear o
deslocamento; para muitos, melhor é passar por ele anestesiado, como eu fazia nas viagens de
onibus de Sao Paulo a Pedreira e tantas vezes na cidade de Sao Paulo. Ja decorado pelo habito
meu caminho, era pratico usar Oculos escuros e fone de ouvido para me transportar
solitariamente na multiddo, um poder criativo mora nessas estratégias de sobrevivéncia nas
grandes cidades, nao feitas para se deslocar a pé, ainda que sobrevivam no dia a dia grandes
caminhantes de S&o Paulo, que percorrem a pé seus itinerarios diarios. Boa escolha para que

0S passos permitam habitar o deslocamento, perceber os trajetos que moldam a cidade.

9y . . . Lo . L L. . N . . . .

Entre os diversos procedimentos situacionistas, a deriva se apresenta como uma técnica de passagem rdpida por ambivaléncias variadas. O conceito de deriva esta
indissoluvelmente ligado ao reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica e a ativagdo de um comportamento ludico-construtivo, o que o torna
absolutamente oposto as tradicionais nogdes de viagem e passeio." (DEBORD, G. In: JACQUES, P., org., 2003, p.87)
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Caminhar em S&o Paulo fez com que minha percep¢ao de cidade mudasse. Ja mencionei essa
surpresa anos atras no Trabalho de Conclusdo de Curso em Artes Visuais pela UNESP,
guando, ainda novata na cidade, e caminhando pelo centro, eu me deparei com o largo do
Anhangabad ali, tdo perto do mosteiro de S&o Bento e da Praca da Sé, onde pela linha do metrd
se muda de trem para chegar. Para quem conhece a cidade pelos tineis do metrd, ela é
abstraida pelas suas saidas, enquanto as suas minucias de lugar podem ser encontradas nos

passos cruzados com transeuntes, ruas e calcadas.

A cidade se transforma na deambulacdo sobre seu territério, vao se criando mapas
internos do desconhecido de modo que o ponto de chegada se desfaz na realizacdo do
itinerario. Podemos, desta maneira, compor um deslocamento habitado, nele perdemo-nos em
pensamentos, no perceber a cidade, as pessoas, a temperatura, subidas, descidas, buracos,
perigos... perto do conceito da deriva e assim descansar 0s pensamentos Nos passos para
chegar naquele mesmo lugar em que ja se esta, o movimento. "A deambulacdo € um chegar
caminhando a um estado de hipnose, a uma desorientadora perda de controle, € um medium
através do qual se entra em contato com a parte inconsciente do territorio." (CARRERI, 2013,
p.79)

Entre a deambulacao e os passos moldados pelo habito pode ocorrer a significacdo dos
territérios pousados, "Como resultado do uso habitual, o proprio caminho adquire uma
densidade de significado e uma estabilidade que sé&o tracos caracteristicos de lugar. O caminho
e as pausas ao longo dele, juntos, constituem um lugar maior ao lar." (TUAN, 1983, p. 200).

Nesse deslocamento habitado também reside o conceito de casa expandida, vao criando lacos
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de pertencimento no territério, que além da casa, aglomera o bairro, a cidade, e enfim, a

estrada.

Ao atentar para o percurso histérico que Francesco Carreri faz em "Walkscapes", torna-
se clara a relagdo da caminhada como experimento estético e constru¢ao arquiteténica pelo ato
de caminhar, desde a possibilidade do
homem nbémade cruzar espacos e andar
pelo mundo — o homem pertence ao
mundo, esse "estranho" que vai se tornando
"préximo”. Pelos fluxos de "visitas" a cidade

de Paris no movimento Dadaista, até o
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deslocamento através da “cidade banal’,
compreendida pelos territérios marginais ao
centro de Paris, até os “territérios do
inconsciente” dos surrealistas para a "Naked

City" da deriva situacionista.

O dada intuira que a cidade podia ser um
espaco estético no qual operar através de acoes
cotidianas e simbdlicas, e convidara os artistas a
abandonar as formas costumeiras de
representacdo indicando a direcdo da
AP intervencdo dirigida no espaco publico. O
THE NAKED CITY ne 9 . paco p

TN surrealismo - talvez ainda sem compreender

ILLUSTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES % totalment lcan n nto form
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE \ G.-L DEBORD Oa, . ente 0 seu a‘.:a ce e qua .O 0 ,a
estética — utiliza o caminhar como meio através

do qual indagar e desvelar as zonas
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inconscientes da cidade, aquelas partes que escapam do projeto e que
constituem o que ndo é expresso e 0 que nao é traduzivel nas representacdes
tradicionais. Os situacionistas acusardo os surrealistas de ndo terem levado as
extremas consequéncias as potencialidades do projeto dadaista. O "fora da arte",
a arte sem obra e sem artista, o rechaco da representacdo e do talento pessoal, a
busca de uma arte an6nima coletiva e revolucionaria serdo colhidos, juntamente
com a pratica do caminhar, pela errancia dos letristas/situacionistas. (CARRERI,
2013, p.83)

A "piscogeografia" surgiria dessas deambulacdes pela cidade, onde era necessario
provocar a fuga do eixo psicologico afim de querer “perder-se” no ambiente conhecido. Do lugar
habitado cotidianamente para outra percepcédo do que poderia conter aquele espaco percebido

de outra forma, na negacéo dos mesmos passos desprendidos no cotidiano.

Diante das derivas situacionistas, a cidade conhecida e reestruturada pela percepcéo se
mostrava aberta e passivel de novas interacdes, possibilitando ao grupo um estranhamento ao
olhar novamente para o ja visto, a fim de reiterar os disparadores da constru¢do numa cidade

habitada por uma sociedade com poder de recria-la.

[...] era urgente preparar uma revolucdo fundada no desejo: procurar no
cotidiano os desejos latentes das pessoas, provoca-los, reativa-los e
substitui-los por aqueles impostos pela cultura dominante. Assim, o uso do
tempo e o uso do espaco escapariam as regras do sistema e chegariam a
autoconstruir novos espacos de liberdade, ter-se-ia feito realidade o slogan
situacionista "morar € estar em qualquer lugar como na propria casa".
(CARRERI, 2013, p.98)

Os situacionistas reiteram o poder transformador do flaneur a multiddo, ndo desejam
examinar a vida dos transeuntes, desejam que a forma de criagdo de uma vida seja pautada na

construcdo de situacdes, com poder de transformar a relacdo de sujeito e mundo da forma
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passiva para uma forma ativamente social. N6mades de uma Nova Babildnia, como desejava

Constant Nieuwenhuys'®, uma populacdo que pudesse cruzar o mundo sem fronteiras.

Para eles, conceber a arte como politica de uma nova atitude em relacdo ao espaco
habitado e percorrido era como habitar o0 mundo todo. Quais meios deflagram o habitar no
deslocamento? No entre dos lugares ja estabelecidos pelo cotidiano, esses meio-lugares que
para se tornar lar € preciso estar atento aos detalhes que me capturam, a fim de desvelar suas
minucias, pelo temperamento em dias de chuva ou sol, frio ou calor. Propor situacdes inusitadas
para 0 espaco que percorro é de alguma forma recria-lo para mim, e assim, o espac¢o do "entre"

se torna extensao daquilo que percebo como casa.

1% constant Nieuwenhuys: arquiteto holandés que concebe, a partir de 1956, a cidade situacionista em escritos, desenhos e maquetes. Expulso do grupo por Debord em
1960, Constant continuaria a model3-la, até publicar em 1974 o texto denominado New Babylon.
in: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/03.027/758
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PAULO NAZARETH
(Governador Valadares, MG, 1977)

Minha feicdo se adapta ao mundo.

Paulo Nazareth

Desde que conheci a obra de Paulo Nazareth me pergunto qual o objetivo final de suas
andancas. Paulo sempre me surpreendeu pelos grandes itinerarios intercontinentais, sair do
Brasil a fim de chegar aos Estados Unidos a pé foi seu projeto que me chamou atencdo. Vim a
ter conhecimento do trabalho "Noticias de América" no mesmo ano em que eu realizava meu

pequeno percurso de algumas horas para retornar a cidade natal que me pertencia. Enquanto
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escuche en Brasil, antes de salir de casa :“el brasilero es un pueblo que se adapta
facilmente a cualquier hambiente en ¢l mundo™ ... Charles Darvins , en su teoria
de la evolucion dice que hay que se adaptar para sobrevivir...hay dias que me
siento un camaleon ... hay dias que soy indio en argentina , paquistan entre peru y
colombia , marroquin en colombia y centro america , hindu y a veces garifuna en
guatemala, si no fuera por mi pelo podria ser ladino, un monton de cosas en
mexico , mulatito en cuba , litle black, litle brown , neger para algunos negros en
miami .... antes de ayer un viejo negro me llamo rasta man , con mi pelo sin dreads
... ayer un judio joven en las calles de aqui me pregunto * r you from Israel?” mi
cara sigue siendo la misma cara de siempre , quiza un poco mas vicja , quiza con
mas marcas que ayer ... pero muchos tienen sus propias ventanas, cada uno con su
historia y mirada sobre mi .... hay dias que soy un hombre callejero , hay dias que
soy un hombre ecentrico ... hay dias que me miran como ladron, hay dias que me
miran como hombre deshonesto, hay dias que me miran como hombre sin ctca,
hay dias que me miran como hombre exotico, hay dias que me miran como ¢l otro,
pero hay dias que soy parte de cllos ... la fotografa de un periodico importante de
Estados Unidos de America me dice que soy un privilejiado por tener una cara que
se adapta que se adapta al mundo ... pero tambien me dice que tengo que seguir el
protocolo, lo que todavia no conozco y ¢so asusta mucha gente incluso los latino
americanos que ya se estabeleceron en este lado de America ... sobre mi desco de
caminar por Africa antes de llegar a Europa , un judio ortodoxo brasilero, amigo
de un musulmano de Tunizia, me dice: * cuidado con Africa, usted no es negro,
tampoco es blanco ... le puenden matar por sucara™ ...

Paulo Da Silva [NAZARETH] encontra Chocolate |
migro” al norte hace como que 10 anos, viajo mangjando un vicjo carro por 2000 millas
desde conecth / north USA hasta florida/ south USA para escuchar las memorias . Tiene
un hijo negro nacido en United Stated of America, entre los blacks ¢ un neger, pero los

amigos hace como 3 anos, gue

padres no son asi llamados, Escuche’ de su boca
mirando la cara , son muchos anos viviendo aca™

* conozeo cualgier raza , solamente

.

PNAZARETH EDIC./ LTDA

Miami, FL / USA dec. 2011
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Paulo Nazareth pretende atravessar boa parte do mundo, quem

sabe sendo ele todo, eu pretendia voltar para casa.
Ressignifiquei meu caminho, ele significa 0 caminho que vem a

Ihe pertencer pelo caminhar.

A frase de Gaston Bachelard sobre conhecer o
caminho em suas mindcias a partir do andar reverbera quando
vejo os registros realizados em "Noticias de América". Paulo
Nazareth se coloca em contato com o0 ambiente em que passa,
camuflando-se na paisagem ou se relacionando com ela por
mensagens escritas em placas de papeldo, melhor ainda
guando a imagem apresenta as pessoas que ele encontra em
seu caminho, naquele momento ele expbe seu caminhar néo
solitario, seu olhar curioso ao outro. E o vinculo digno de uma

foto com um andarilho do mundo.

Em seus registros, ele comenta o olhar do outro sobre
ele, o fato das pessoas o julgarem pertencente ao seu proprio
pais antes dele anunciar ser brasileiro. Paulo é pertencente ao
mundo, sua andanca compde a casa abstrata. A casa como 0
sentido de ser parte de um lugar, de tornar aquele lugar como

seu, mesmo sem ter nele vivido longos periodos da vida.
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Reconstruo essa leitura recordando uma frase que uma psicéloga Jungiana me disse ao
relatar a ela algumas construcdes oniricas que eu tinha frequentemente desde a infancia: a
"casa € 0 mundo" e que a "familia sdo todas as pessoas". Eu retornei a minha casa da infancia,
e depois dela parti novamente, ela continua la no mesmo espa¢co com as mesmas medidas mas
eu ja a reconfigurei como parte dos lugares que eu habito. Fui compreendendo pela experiéncia
de muitas mudancas de cidade e a tentativa no exterior uma proposta de “"casa-mundo”, cuja
“"Nova Babilonia" do Constant ja previa, e que também carrega a ideia de responsabilidade
politica e social ao se entender parte desses territérios, assim como Paulo Nazareth, ao
reconhecer as instancias do mercado da arte trechos marginais das grandes estradas do

mundo.

Paulo Nazareth reverbera, nesse meu processo, o estar em deslocamento, criar vinculo
com o lugar e com o estrangeiro afim de perceber o mundo com o olhar préximo de observador
critico da sociedade. Ao invés de tocar o chdo de espacgos ja definidos como importantes

mundialmente.
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(Séo Paulo, SP 1961)

fig. 1 projeto inicial - versdo A

Um projeto especifico de Ricardo Basbaum e sua criacdo de mapas mentais e redes me
aproximam do entendimento de um modo eficaz de trabalho partihado com o outro ainda
anonimo, na construcéo do que vem a ser o projeto. NBP "Novas Bases para a Personalidade”
1994,

http://www.nbp.pro.br/experiencia_data.php, em junho de 2015. Mais de vinte anos abarcam a

existe desde julho de tendo sua Ultima data publicada no site,

proposta em que o artista convida pessoas do mundo todo a "Participar de uma experiéncia
artistica", e entrega-lhes um objeto para que se apropriem. O trabalho foi partilhado por 175

pessoas a partir de uma construcao em rede de interesse na proposta.
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O objeto, capsula, € uma forma que pode ser adaptada
a diversos contextos de apropriacdo, e nesse sentido, vejo
uma diferenca que, por vezes, me afasta de associar o
trabalho NBP ao processo dos pares de pés. Ricardo
Basbaum expde uma experiéncia de construcao artistica que
esta interessada em dilatar a rede de afetacdo do objeto, e ai
vejo a forma "viral" da capsula, como ele cita em entrevista,
muito coerente. Mas a principio eu a via como forma de
encaixe. E assim eu provavelmente me relacionaria com
aguele objeto da proposta de Ricardo Basbaum se o tivesse
em maos, trataria de me encaixar como fizeram alguns dos
participantes.

Mas esses sdo contrapontos que visualizo, e me
pergunto o que muda na relagdo entre as pessoas e 0 objeto
guando eu o modifico. O objeto que eu entrego as pessoas €
de longe imparcial ao contexto do qual a obra nasce. Pés de
barro. Podem corresponder a uma leitura de ex-votos,
cumprimento de promessa, a auséncia do corpo ao qual
pertence, a presenga, ao caminhar, aos lugares, a memoria, a
comparacdo dos pés de quem carrega ao de barro, ao
encaixe em sapatos, a composicdo com 0 espaco urbano.

Ainda que vinculados as questdes de como utilizamos nossos
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pés, € 0 que 0s pés representam num movimento possivelmente historico ou filoséfico, o
trabalho transborda quando pelas pessoas o objeto se dissolve no ato de caminhar, no percurso
percorrido e no vinculo de processos criativos.

Visualizo a crise do objeto como propositor do trabalho, e compreendo pelo NBP que
essa "construcdo de interesse" a qual Basbaum se refere atrai pela possibilidade de realizar
algo que se difere da relacéo cotidiana. Dispara a realizacdo de algo que esta fora do comum,
que tem um processo em si e do qual os participantes sdo também construtores de algo, nédo
somente espectadores de um processo. O objeto existe nessa relacéo, e as pessoas passam a
ser parte de um excerto de situagdes que o objeto pode suscitar como acdo com ele, assim
também acontece com 0s pés, uma relacdo de curiosidade e interesse entre 0 que aconteceu
com outros e 0 que pode acontecer com a pessoa que se propde a realizar algo no futuro

proximo.
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"Carrego o0s pés que ndo conheco, de alguém de conheco pouco, dentro
de um plastico - amarrados em papeldo e com cordas em lagcos e voltas.
Penso eu que poderia deixa-los cair, trombar em alguém, ou até baté-
los numa parede e quebréd-los. Primeira forte sensacdo de “abracar” a
proposta de outra artista. E agora? Devia ter ficado quieta e ndo ter
me oferecido para passear com estes pés? Mas como Sou curiosa, queria
conhecer as pegadas. Assim fomos. Eu, os pés e o segredo. Pois assim
me sentia enquanto os levava embora, deixando para trads a dona
artista do par de pés. Fui para casa com “aquilo”, sentindo-me quase
importante por ter comigo algo que ninguém mais sabia nem teria.
Experiéncia uUnica. Eu e o segredo que caminhou comigo em diferentes
tempos.

[oool

No meio do tempo da nossa vida ordinaria nédo vi tanta facilidade em
passear com oS pés. Para cada lugar que eu 1a eu pensava Se era uma
boa hora de trazé-los a tona.

Decidi abrir o pacote. 0Os pés!

Venham! Vamos... Pra onde? Realmente, eu ndo sabia como iria dar vida
ao objeto. Eu tinha que dar vida ao objeto? Nada me foi dito no
sentido de orientar e sugerir vida com os pés. Achei muito bonita
essa liberdade com a obra de outro. Muita generosidade e muita
confianca. Isso! Senti que a artista confiou em mim!

Entdo, anuncio que a confianca fundamenta essa relacdo. E ndo se
trata de uma relacdo comum: eu - pés — outro artista."

Tatiana Schunck, "Os pés".
Trecho de relato ndo publicado, 2014. (Documento de propriedade da autora)
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II. PASSOS MULTIPLICADOS

Composta por sete pares de pés materializados em argila e um par em parafina, a partir
de moldes em gesso dos meus pés tais reproducbes fizeram parte da exposicdo do projeto

"Itinerarios Inacabados"*

como proposta de conclusédo do curso em Artes Visuais pela UNESP
em 2013. Daquele contexto, esses objetos foram parte do meu processo criativo como

desdobramento do gesto provocado pela ativagdo da estrada como espaco de criacao artistica.

A ideia inicial era deposita-los na mesma estrada, porém no sentido oposto ao
transitado, de retorno a capital Sdo Paulo, de modo que eles ali ficassem, ruindo com o tempo a
fim de se tornarem parte da paisagem. Porém, depois de um tempo percebi que a minha relagéo
com aquele caminho havia sido contemplada com a performance, e que dela poderiam surgir

novos trajetos.

Assim, da caminhada como criacdo autobiogréfica e individual, os pés de barro intuem
reunir processos criativos de outras pessoas. Portanto, tive como segunda instancia da pesquisa
0 convite a outras pessoas, artistas ou ndo, para caminharem com os pés de barro. E o trabalho
inicialmente nomeado como "PROMESSA" em 2013, perdeu seu titulo a partir do momento em

que 0 entreguei para que outras pessoas registrassem seus territorios.

" Itinerarios Inacabados foi uma exposi¢3o individual de conclus3o do Bacharelado em Artes Visuais na Unesp, ocorreu em junho de 2013. Na Galeria do Instituto de
Artes da Unesp, onde parte do espago estava com o solo preenchido de terra provenientes de S3o Paulo, de Pedreira SP e da estrada SP-95. Também havia o conjunto
de trabalhos IMERSAO (performance no scanner); PEREGRINACAO (caminhada na estrada) e PROMESSA (pares de pés feitos em argila e um em parafina).
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Enquanto eu apresentava a performance na estrada e o novo projeto dos pés de barro,
as pessoas que se interessavam vinham ao meu encontro para saberem mais a respeito.
Imagino que a curiosidade pelo objeto e a maneira com que a minha relagdo autobiografica com
a performance despertava nas pessoas O interesse em carregarem 0S pes, mesmo sem
saberem ao certo 0 que poderia ser feito com eles. Dessa maneira, os pés foram de tempos em
tempos indo e voltando, seguindo com a ideia de "fazer caminhar" e, assim, foram resignificando
meu primeiro impulso criativo da "PROMESSA" ao moldar os objetos, pelo convite ao outro a se

relacionar com eles.

CONVITE A CAMINHADA

Muitas vezes o artista € impulsionado a produzir na individualidade, pensando que
existem tempos de producdo, nos quais seja mesmo necessario, para a criacdo, estar em
reflexdo consigo proprio. Esse seria um caminho necessério, porém ndo permanente e Unico.
Os processos de criacdo compartilhados tendem a alimentar as questdes do artista, por novas

associacoes e reflexdes que chegam pelo outro.

Produzir fora do "refagio" de um atelié, na estrada, abriu possibilidades fisicas de
como usar a rua, a cidade, a estrada como suporte, objeto ou sujeito da ag&o. No
caminho que a estrada me detém ela fora criada para que eu transitasse, mas
nao preciso somente dos passos, preciso da paisagem, da imagem, da sensacao
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visual, auditiva, tatil, olfativa, desse espaco. (Zechinato, 2013, p.67. Trecho de
monografia ndo publicada.)

Apropriar-se do mundo de fora para dentro do ateli€ ou tornar para si 0 mundo seu
espaco de criacdo. Penso na célebre afirmacdo de Hélio Oiticica sobre a apropriacdo dos
espacos urbanos e das relagdes que acontecem neles como forma artistica, “0 museu como
mundo” (OITICICA, Helio. 1986, p. 79). A poténcia criativa € alimentada desde fora do lugar
estabelecido como “lugar de criagdo”, (SALLES, Cecilia Almeida, 2006) onde os espagos
externos aos lugares consagrados da Arte ferviham de possibilidades artisticas. Pelas
observacoes de Cecilia Salles, em Redes de Criagdo, “O artista observa o mundo e recolhe
aquilo que, por algum motivo, o interessa.” (Ildem, p. 51) sado relatos da expansao da criagdo do
artista para além de seu mundo de referéncias particulares e o alimento ou base de seus
guestionamentos faz o artista estar em contato real com o mundo. Ampliar e arriscar outros
processos artisticos foram caminhos naturais deste projeto. “As caminhadas e as viagens sao
palco de muitas tentativas de obra, muitas vezes ndo registradas: amadurecimento de ideias,

encontros, rejei¢cdes etc.” (Idem, p. 57).

Fiz o primeiro convite para Maria Filippa Jorge. Conhecia Filippa ha dois anos por estar
no mesmo trabalho, ja haviamos trocado processos de construcdo de propostas educativas na
Bienal de S&o Paulo, e a reencontrei no momento em que eu finalizava o Trabalho de
Concluséo de Curso em Artes da UNESP e tentava o Mestrado em Processos e Procedimentos
Artisticos. Naquele ano de 2013, faziamos parte da mesma equipe educativa na exposi¢ao "Vai
e Vem" no Sesc Pinheiros. E na mesma época estava eu voltando para Sao Paulo pelo trabalho

e ainda sem residéncia, vivendo em casa de amigos e pensdo. Nossa proximidade cresceu
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guando Filippa me chamou para ir morar na casa dela, entdo, além das tantas discussdes sobre
educacao e projetos, 0 Mestrado e os "pézinhos" como Filippa os chama, entraram na nossa
pauta. Esse foi o motivo pelo qual, trés meses depois, quando o projeto foi aprovado para o
mestrado na UNESP, Filippa foi minha primeira convidada. Ela estava prestes a embarcar para
a ltalia e eu figuei maravilhada ao saber do destino tdo desejado por mim em visitar a terra de

meus ancestrais, que aquela seria a primeira viagem dos pés de barro.

Percebo que o trabalho ocorre na tentativa de aproximar processos diversos de criacéo,
mantendo sua proposta inicial e esséncia como fio condutor desses dialogos, mas ciente de que
0 outro é quem ativa a proposta. E como processo compartilhado, o controle sobre o que vai
nascer dessa relacdo me escapa, essa liberdade de criacdo é tdo importante quanto a proposta,

assim me descubro precisando de outros para que o projeto aconteca.

Eu nunca questionei a Filippa se ela tinha aceito o convite de modo a dar suporte ao
projeto, mas ainda que fosse esse seu intento, o relato que ela me enviou da Italia me diz sobre
um questionamento de descoberta autoral no seu percurso de viajante. O objeto influenciou sua
caminhada, primeiramente como um objeto estranho a ela e depois abstraido pela associacdo

ao proprio caminhar. Um passo a mais que se torna seu proprio passo.

A partir da primeira tentativa realizada pela Filippa, os registros causaram curiosidade de
outras pessoas. Apresentei o projeto na disciplina de Pés-Graduagao “Poéticas Hibridas
Cooperativas, Colaborativas, Participativas e Interativas” ministrada pelo Prof. Dr. Agnus
Valente, e foi naquela interacdo com a classe que gquatro pessoas também se interessaram em

participar. Havia ali uma restauradora nascida no Rio de Janeiro, Titina Corso; Titina estava
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matriculada como aluna especial da disciplina e ao mesmo tempo trabalhava num projeto de
restauracao da igreja de Sao Francisco no antigo centro de S&o Paulo, onde a encontrei para
entregar os pacotes com o0s pés. Sua abertura a criar vinculo com as pessoas que
compartilhavam os préprios processos foi a chave inicial do nosso encontro, que vem sendo
reciproco até hoje. Na mesma disciplina encontrei Tatiana Schunck, performer do projeto em
gue ela se senta com uma maquina de escrever em locais publicos e compde narrativas a partir
da conversa com os transeuntes; tinhamos realizado um exercicio na estacdo de metrdé Barra
Funda com ela dias antes de eu receber seu relato dos pés, o qual me surpreendeu pela escrita
potente de conflitos encontrados por ela no "ir ndo ir com os pés" "os pés sdo de quem", os
quais passaram semanas dentro da caixa esperando, os "benditos pés" dizia Tatiana, causaram

um amadurecimento em trazer o registro escrito da performer na realizacdo da proposta.

Stela Kehde, ceramista e discente de diversas disciplinas da graduacdo e poés
graduacdo em Artes da UNESP j& me conhecia ha alguns anos, desde minha transferéncia do
campus da UNESP de Bauru para o campus da UNESP em S&o Paulo, em 2009, quando
compartilhamos a mesma disciplina de ceramica e muitos amigos em comum. Das maos da
Titina ela pegou os pés de barro, que permaneceram em seus percursos pelo atelié e pelas
exposicdes de suas santinhas de ceramica em Minas Gerais até a exposicao final do projeto, em
abril de 2016. Nos vimos antes, na exposicdo Festival Arte Atual, em agosto de 2015, onde
comecei a tracar e expor o mapeamento do objeto. Recordo-me da reacao de Stela ao perceber
os resultados graficos das viagens que 0s pés proporcionaram, ver os trajetos fragmentados se

realizando num mesmo espaco despertou a concretude da proposta.
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E assim fomos eu, 0s pés e as até entdo, quatros mulheres.

De trés a quatro anos convivo com a também artista e educadora Carolina Velasquez,
nosso primeiro efetivo encontro, eu como parte de seu grupo de educadores no curso de
formacao da XXX Bienal de Artes de Sdo Paulo. Desde entdo € imprescindivel, para mim, esse
ato de compartilhar com a Carol questdes da academia, da producdo artistica e da arte
educacao. Sua referéncia em Joseph Beuys me ampliou um mundo em que ando mergulhando
cada vez mais, e muitas de suas palavras ficam guardadas na minha memdria como um
conselho de sabedoria; Carol é daquelas pessoas que carregam questbes que me deslocam
para compreender meu posicionamento no mundo. No dia da minha banca de TCC em Artes,
ela era a suplente que eu convidei. Carolina foi quem despertou mais profundamente no
trabalho o conceito de Arte/vida que a caminhada na estrada revelava, reunindo na minha frente
0S pontos que eu inconscientemente expunha na producdo artistica, na producdo artistico-
educacional e na vida. Apesar da sua postura militante na arte educacdo, sinto que seu
processo criativo de producdo performatica mantinha na época um processo individual muito
potente, que hoje vem acrescentando um processo partilhado de producado, de outra forma.
Quando ela pegou os pés de barro para explorar 0 que poderia acontecer em uma viagem a sua
casa em Peruibe SP, eu me deparei com um vinculo de confianca estabelecido entre nos que
eu nao sabia existir. Sua personalidade intensa reflete em seu registro visual, a paisagem
compondo o que eu leio como momentos de siléncio, que ainda se intensificam para mim

guando seu filho interage com o objeto na fotografia.
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Nas relacBes entre a proposta de envio dos pés e o deslocamento pelo outro suscitam
diferentes conteudos de registro que vao criando camadas e construindo o projeto. Revelando o
que a experiéncia do caminhar ao carregar o objeto muda na relagdo com o itineréario, se é
preciso ter mais paradas, ou se outro tempo € necessdario reservar para tragar 0 percurso.
Sabendo que os "objetos-pés" ndo s&o necessario para 0 percurso existir, o que muda entédo

essa relacao objetual do caminhar?

Desde marco de 2014, conto treze pessoas, quase todas mulheres, artistas ou nao,
estavam ou estdo em acdo com os pés em seus préprios caminhos e poética. Fica claro que os
resultados coletados dessa mescla de processos ndo foram previsiveis, mas sua relagcao natural
de retorno foi o relato de viagem, em forma de narrativa visual ou escrita, contando histérias
com o0s pés, como se eles, habitando o trajeto, pudessem sentir o solo em que pisavam, a
paisagem vista e as pessoas encontradas no percurso. Imagino que a sensacdo descrita nos
emails, paginas sociais da internet e mensagens pessoais sejam um espelho daquilo que as

participantes pensaram e sentiram, pensamentos e sentimentos transpostos aos pés de barro.

Sendo 0s pés agora como autbnomos no processo, eles se deslocando pelo e com o
outro assumindo diferentes maneiras de existéncia. Em cada registro um indice dos
acontecimentos temporais pelos lugares passados me sugerem mapear seu itinerdrio ao
retornar cheios de tantas historias. Por esse "outro" os pares de pés foram a lugares nos quais
corporalmente eu nunca estive, mas que, pelo modo como recebo seus relatos, vou eu

participando da construcdo desse mapa. As participantes assumem uma responsabilidade
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propria com o projeto e da mesma forma eu quero saber mais sobre os espacos percorridos,
cabendo a mim confiar os pés de barro aqueles que iam té-los por tempo indeterminado. Toda
interacdo a proposta que nascesse desse encontro dos pés com as artistas/colaboradoras
moldaram o que hoje é o projeto. E quantos desdobramentos surgiram. Posso agora rever 0s
conceitos gque antes ja estavam vinculados ao trabalho na tentativa de entender se o olhar do
outro na criacdo dessa obra compartilhada esbarra neles também ainda que suscitem reflexdes
para além deles. Vou reunindo entdo as camadas que 0 outro me apresenta de si mesmo em

seus caminhos por vezes intimos e mergulhados em revisitar lugares do passado.

Voltando a questdo do objeto, depois de receber as multiplas rea¢des a proposta, entre
performance, texto, fotografia, video, mapa, os "objetos-pés" vao sendo diluidos para a relacéo
gue cada pessoa constroi com a experiéncia, como se o foco inicial estivesse nesse encontro
com o objeto e com tempo despendido na proposta o foco fosse sendo transferido para a
relacdo interpessoal de quem o carrega. Despertando questbes sobre a prépria relacdo de
mundo, 0s "objetos-pés” podem ser esquecidos no pais visitado, abandonados numa praca,

levados pelas ondas, ou guardados no bau até o dia em que quiserem retornar.
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“"O gue seria esse passo no meu caminho, e mais preciso ainda no meu caminho nesse
momento. Por onde tive vontade de estar e em que passo? Como relacionar o seus pés
com o meu caminho?
Filippa Jorge, 2013.
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' Bianca Zechinato
i August 16 §

Fragmentos de lugares construidos no vinculo afetivo criativo dos
deslocamentos! Mais um dia de surpresas gndo eles mandam noticial
Ahhh a COISA DOS PES.... — with Anike Laurita

m 0 maior amor!

) @ — with Anike

}S COM 0S meus

Bianca Zechinato Bibi, levei seus pa

O resto da historia vc recebe em breve, em maos (e

Lauria

-~

Like - Comment - Promete - Share

PROPOSTA DO

"FAZER CAMINHAR"

ANTKE LAURITA,

2014.
DE BIANCA ZECHINATO.
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LARISSA MOLINA E ANA ELISA PRADO, 2015
PROPOSTA DO "FAZER CAMINHAR" DE BIANCA ZECHINATO.
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Em 1 de maio de 2014 18:47, Lucia Quintiliano < > escreveu:

Bianca, minha irma e meu cunhado me acompanharam na aventura, e
viajaram na brincadeira. Minha irm& assumiu as fotos e a composicao
foi um processo coletivo. Foi demais, adoramos, e ainda tem make off,
pois adorei vé-los curtindo o fazer.

Pensei naigreja, por ela ser representativa na minha vida. Um lugar
gque me marca pois, foi onde aprendi a tirar os pés do chéo, aprendi
avoar.

Beijo
Lucia Quintiliano

LUCIA QUINTILIANO.
PROPOSTA DO "FAZER CAMINHAR" DE BIANCA ZECHINATO. 2014.
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"A experiéncia estd sendo rica e estimulante na
criatividade. Pensar em dar vida a sua auséncia,
poder permiti-la ver com meus olhos, experimentar
minhas experiéncias e alcangar outras pessoas
pelo grau de curiosidade gerado pelas agdes do
fazer as fotos... Ahhhhh... Isso ndo tem preco!
Incrivel! Vou ser seus olhos por mais tempo!!!”

Fotos e relato de Titina Corso. Trecho de relato néo
publicado, 2014. (Documento de propriedade da autora)




Ndo sei exatamente o que aconteceu hoje, acabei de receber mais noticias dos pés, e
elas chegam a todo momento. Tatiana Schunck os tem cerca de um més, como néo
precisasse de tempo da devolugdo ndo objetivei nada, em apresentacdo a sala na aula
do Agnus algumas pessoas se interessaram pelos pés e quiseram andar com eles.

E depois de algumas pessoas/artistas/colegas/ amigas terem levado eu me questiono o
que nesse caminhar diferencia do caminhar dessas pessoas todos os dias. Geralmente
elas levam para lugares, vamos dizer, especiais, cujo caminhar ndo ¢é hébito, é
viagem. Ou entdo a lugares de memdria, como o0s meus mesmo quando criados. Mas existe
uma presenca minha, um pensamento na hora em dque eles estdo ali? Caminhando/
carregando os pés? Pelos relatos sim. Algo fica ali. E desde que a Filippa os levou
em marco para a Itadlia eles ndo pararam mais. E diante da minha inquietude e vontade
de sair desse espaco habitado sdo eles gquem caminham e cumprem esse desejo.

(Bianca Zechinato, 2014 - didrio de bordo)
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"A Bianca pessoa da classe foi se afastando e algum novo
espaco permitiu que eu a esquecesse de leve, que ela se
deslocasse para um canto da experiéncia. Os pés andam. Este
movimento tem uma abertura nesse estar com. Algumas vezes
que eu sal para a rua sem oS pés, lembrava deles 1la parados.
Ndo sentia que tinham que vir comigo (risos), mas o ato de
andar, de atravessar, de deslocar, transformaram os pés em
verbo para mim. Os pensava enquanto andava. Quase como
quando andava percebi algum sentido estético no meu préprio
andar."

Fotos e texto de Tatiana Schunck,
"Os pés". Trecho de relato ndo publicado, 2014.
(Documento de propriedade da autora)
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CAROLINA VELASQUEZ, 2014. PROPOSTA DO 'FAZER CAMINHAR" DE BIANCA ZECHINATO.
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LUCIA QUINTILIANO, 2014.PROPOSTA DO "FAZER CAMINHAR" DE BIANCA ZECHINATO.

MARALICE CAMILO, 2014.
PROPOSTA DO "FAZER CAMINHAR" DE BIANCA ZECHINATO.
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Em 15 de junho de 2014 18:09. Stela Kehde < > escreveu:

Oi Bianca,

dando noticias dos seus pés, em Sao Jodo Del Rei, tirei as fotos na entrada da Igreja Nossa
Senhora do Carmo, as pessoas olhavam e procuravam o resto do corpo, principalmente
quando ajoelhou para rezar. Em Campos do Jorddo foi em um hotel bacanoso que fui
passear, as pessoas que estavam na piscina, estavam loucas para saber o que era, e contei
todo o seu projeto e ficaram encantadas . Ontem fui a Santos e carreguei 0s seus pés comigo
€ mais perguntas sobre o que era. Todos acham genial. Quando vocé quiser, eu te devolvo
mas estou curtindo muito passear com eles.

Beijos, flor.
Stela

as de Santos vou mandar no préximo e-mail

STELA KEHDE, 2014.
PROPOSTA DO "FAZER CAMINHAR" DE BIANCA ZECHINATO.
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Stela Kehde adicionou 10 novas fotos ) )
8 24 de novembro de 2014 - 4% Maralice Camillo

Pés da Bianca Zechinato em Juquehy .

@ Curtir # Comentar #» Compartilhar Ao Clma

O titulo que eu dei pra essa minha “redscdo”, rs, pra esse conjuntinho
de imagens &:

SO SAIO DO LUGAR QUANDO INVENTO UM DESTINO.
il Claud Souza Uma bastante frase doloross...

tdo grata por esse carinho! obrigado por ser esse raio de luz.
by the way.___elas 'ja estdo no Riol Foi tudo perfeito!

Porém verdadeira.



A viagem é sempre nutrida de experiéncias novas, a questdo é qual a singularidade que
os pés de barro trazem para o caminhar. Cada um a narra de uma maneira.

O que isso significa? O que essa mudanca possa significar estd vinculada a relacdo do
processo criativo proporcionada pelo outro. Entre "lugar", artista e objeto, o
deslocamento proporciona a experiéncia e o vinculo que se modifica no decurso
temporal.

(Bianca Zechinato - didrio de bordo, 2015)




Estava mesmo 1la.

Como aquelas histdérias gque nos contam, e
de tdo encarnadas nas palavras do narrador
se aprofundam na nossa membdria como
situacdo vivida.

Ndo ¢é histéria ficticia, mas tampouco é
real que 14 estive. E ainda assim, ao ver
as imagens e ler as cartas do registro da
viagem me perco na palsagem apresentada.
Reconhec¢o o rastro deixado na areia.

(Bianca Zechinato - didrio de bordo, 2015)




Péag. 78.

Foto de CLAUD SOUZA para a
proposta do "FAZER CAMINHAR"
de BIANCA ZECHINATO. 2015.

Pag. 79.

Foto de STELA KEHDE para a
proposta do "FAZER CAMINHAR"
de BIANCA ZECHINATO. 2014.
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BRICOLAGENS DE LUGAR

O processo de desdobramento da proposta inicia com o olhar do outro. A partir do
momento em que os artistas/colaboradores do projeto me devolvem a resposta e o pacote com
o par de pés, o processo de perceber as conexdes imponderaveis acrescenta complexidade ao
processo do caminhar. Pelos itinerarios decididos por outros, as discussdes iniciais se ampliam,
e 0s conceitos do ndo lugar, da visdo do turista, da criagdo de lugar e do pertencimento a terra

vao se misturando a experiéncia realizada.

Como nota da singularidade dos passos, a sensibilidade da escolha de cada
artista/colaborador revela tracos de seu cotidiano e lugares, e € como se eu, ao entregar 0s pés
de barro para esses artistas, perguntasse no oculto da proposta: O que me diz tuas veredas? O
que elas me dirdo quando retornarem € o que impulsiona a esperar e compreender o tempo
construido na experiéncia do outro. As veredas denunciam 0s passos seguidos, o peso do
andar, as paisagens e pessoas compartilhadas no itinerario. Na tentativa de compreender o
percurso através dos rastros criados, do momento em que entrego o embrulho com o par de pés

até o retorno.

A memoria dos percursos fica gravada sutilmente no objeto mediador dessa obra
compartilhada, entdo se entrelagcam a experiéncia ocorrida ao objeto provocada por quem o
levou a andar e as mudangas que a presenca do objeto acarretou no caminhar. Mais que
colaborar com essa investigacdo poética dos caminhos, o artista/colaborador trouxe vida a eles.

A partir dessa bricolagem de lugares imagéticos criados nessa experiéncia, posso imaginar a
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passada, 0 peso, a temperatura, e perceber que esses pés de barro, que um dia partiram, se

tornam hoje objetos de narrativas de histérias e de segredos.

Eu, os pés e o segredo. Pois assim me sentia enquanto os levava embora,
deixando para tras a dona artista do par de pés. Fui para casa com “aquilo”,
sentindo-me quase importante por ter comigo algo que ninguém mais sabia nem
teria. Experiéncia Unica. Eu e o segredo que caminhou comigo em diferentes
tempos. [Tatiana Schunck, "Os pés", Trecho de relato ndo publicado. 2014.
(Documento de propriedade da autora)]

Tatiana Schunck foi levando no oculto os pés de barro que um dia me pertenceram e
depois de dias e semanas inteiras esses pés foram criando autonomia da minha presenca e
adquirindo a identidade do cotidiano de quem os carregava. Descobriu com seu filho o que faria
uma crianca com aqueles pés, e como artista de criacdes narrativas, ela também relatou por

palavras os tantos caminhos internos do cotidiano familiar que os pés tragaram.

No meio do tempo da nossa vida ordinaria ndo vi tanta facilidade em passear com
0s pés. Para cada lugar que eu ia eu pensava se era uma boa hora de trazé-los a
tona.

Decidi abrir o pacote. Os pés!

Venham! Vamos... Pra onde? Realmente, eu ndo sabia como iria dar vida ao
objeto. Eu tinha que dar vida ao objeto? Nada me foi dito no sentido de orientar e
sugerir vida com os pés. Achei muito bonita essa liberdade com a obra de outro.
Muita generosidade e muita confiancga. Isso! Senti que a artista confiou em mim!

Entdo, anuncio que a confianca fundamenta essa relagdo. E ndo se trata de uma
relacdo comum: eu — pés — outro artista." (Idem.)

Dai a importancia do relato do processo:
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[...Jcomo a viagem, o relato que fala dele atravessa varios lugares. Essa
pluralidade de lugares, o excesso que ela impde ao olhar e a descrigcdo (como ver
tudo? como dizer tudo?), é o efeito da expatriacdo que dai resulta[...] 'Que é que
vim fazer aqui?' introduzem entre o viajante-espectador e o espaco da paisagem
gue ele percorre ou contempla uma ruptura que o impede de ver ai um lugar, de
ai se encontrar plenamente. (AUGE, p. 79)

O que era um nao lugar foi se tornando palpavel pela experiéncia do outro, poucos
foram os espacos que eu reconheci como ja passante. Primeiramente, para mim, foram os pés
de barro que ali passaram, por eles eu percebo como os caminhos desse itinerério incerto vao
se construindo, e como eles também me trazem questionamentos de lugares dos quais eu

dificilmente ativaria como espaco para intervencao artistica.

Como foi o caso das igrejas: trés artistas colaboradoras ativaram esse lugar que para
mim carrega um aspecto pessoal intenso e pude perceber como era a relacdo de cada uma
delas. Lacia Quintiliano foi a primeira a levar os pés para uma igreja de Sdo Roque-SP. Percebi,
ao receber as noticias e os registros de que os pés por la tinham passado, como o
temperamento dos caminhos desses pés de barro adquirem a personalidade de quem os
carrega; eles podem ir entrando nos lugares sem pedir muita licenca: pela ativacdo da Lucia,

eles caminharam por um lugar de memoria dela.

A relacdo com Titina Corso foi totalmente outra: o lugar sagrado estava em reforma, e
Titina, como restauradora, apresentou aguele lugar aos pés como um primeiro lugar. Fui eu
mesma quem levou o0s pés até a entrada da igreja franciscana do centro de Sdo Paulo-SP; a
igreja estava fechada ha alguns anos e eu ndo a conhecia; ndo entrei naguele dia. Titina me

recebeu na porta e levou os pés consigo. Porém, quando eu recebi as noticias daqueles pés (e
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isso ocorreu poucos dias depois que havia recebido os pés que estavam com Lucia), eu ndo
tomei o lugar da igreja franciscana em reforma como um lugar sagrado. A sacralidade da igreja
estava diluida pelos andaimes e trabalhadores da reforma, pelo possivel barulho imaginado
pelas ferramentas ali utilizadas, pela poeira e auséncia das imagens sacras, das oracgdes, do
siléncio. Assemelhava-se a uma fenda temporal no conceito de lugar e ndo lugar de Marc Augé
pois, a0 mesmo tempo em que ali havia uma significancia historica e relacional do que ja havia

se passado, a estrutura da reforma retira ou transforma esses aspectos.

Lembrando os anos em que a igreja esteve fechada, como se nessa gama de tempo
compreendida pela reforma ela ndo tivesse mais o0 aspecto sagrado e sim um aspecto de espera
de ser algo, é interessante notar que, pela leitura da imagem criada pelo registro, pela intencéo
de quem o carrega, modificam-se as relacbfes de troca dos pés com 0O espago, € assim
problematizam e atualizam o préprio conceito de lugar e ndo lugar. Caminho nunca vivido, lugar
nao nomeado, assim me veio o percurso de Anike Laurita, a afirmativa de um nao lugar para
mim de um lugar para ela, o percurso que ela realizou com o0s pés carrega aspectos da viagem.
Ao registra-los dentro da maleta, Anike os coloca como objeto de uso particular para a excursao
que participa com o grupo de pesquisa em geografia. No interior do estado de S&o Paulo
registra procissdo popular e os festejos, vai a uma represa e faz foto de grupo com o0s pés,
apresentando o objeto disparador do registro de caminhos aos geégrafos. Eles voltam, meses

depois com uma memadria de um lugar que Anike ndo me revelou o nome.

"SO SAIO DO LUGAR QUANDO INVENTO UM DESTINO." Esse foi o titulo que

Maralice Camilo nomeou sua intencdo com o0s "objetos-pés", frase dolorosa, como ela mesma
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me escreveu. Pedir um impulso para seguir, inventar um objetivo para se deslocar, uma reflexao
além da caminhada de novos destinos, de deriva. Essa motivacdo se inscreve também numa
relacdo com nossas decisfes, caminhar pode estar relacionado a tomada de consciéncia de
uma decisdo, mudar a rota, chegar a outro ponto através dos passos, que a principio podem
parecer insuficientes para o caminho ser cumprido, carregando o tempo e 0 espaco praticado
num mesmo motivo. Quase no final desse processo, na iminéncia da qualificacdo, inventei
também um novo destino, e enquanto eu ia dois pares de pés partiram com quatro pessoas.
Duas das quais vivem na minha cidade natal, Pedreira SP, onde eu sempre que retorno as
encontro. Pessoas de laco eterno construiram com o pé de cera caminhos que eu ja havia
tracado muitas vezes, mas sobre a perspectiva do distanciamento, eu pude ter o prazer de estar
vinculada a experiéncia que elas realizavam de um processo artistico. Larissa Molina e Ana
Elisa Prado sédo parte de muitas historias de minha vida, e ao pegar o pé de cera na porta de
minha casa em Pedreira SP era como se eu deixasse mesmo, efetivamente e com esse
proposito, um pedaco de mim com elas, a propésito de continuarmos a escrever nossa histéria
mesmo eu embarcando para uma viagem de 10 semanas. Eles ndo foram objetos naquele dia,
foram promessa de retorno, de pertencimento a um lugar, como mesmo Marc Auge reitera,

antropolégico, que eu ndo habito ha 7 anos, mas que pertenco de qualquer forma.

Também em setembro de 2015, Maria Meskelis e Tiago da Paixao, artistas educadores,
conhecidos em processos e descobertas na arte educacao desde a exposicao "Terra Comunal:
Marina Abramovic +MAI", no Sesc Pompéia, carregaram o0 pacote de pés, e essa historia eu
conto em breve. Retornemos ao processo compartilhado e, voltando alguns pontos de uma

teoria que comporta nosso transitar pelo mundo, na alteridade espacial e de quem carrega
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esses pes, estabelecem-se relagdes de percurso que modificam os interesses espaciais dados.
A igreja; a praca; a rua; a estrada; o aeroporto; a trilha; o mar; a represa; a casa; o atelié; o
porto; a faixa de pedestre; a cama; o brinquedo; o sapato; o automoével; as maos; os pilares;
esses espacos trilhados pelos coautores desse projeto se tornam lugares onde uma histéria

ocorre, compondo a narrativa da existéncia de um percurso.

O outro me traz questdes que, a principio, hdo haviam sido pensadas; nesse processo
criativo, a obra ganha forma pelas redes de relacbes que os lugares podem acarretar; para
tanto, o outro estd livre para compor o mapa. Algumas consequéncias do tempo véo diluindo o
vinculo associativo do objeto e criando um vinculo pessoal desse objeto com o artista
colaborador. As experiéncias da relacdo com o objeto por vezes chegaram ao intimo daqueles
sujeitos pois, ao retornarem 0s pés para minhas maos, percebi o desejo dos artistas

colaboradores em nao abandona-los.

Quando uma das mais recentes coautoras me entregou 0s pés, compreendi uma nova
chave do trabalho, agora efetivamente. Claudine Souza, carioca e moradora de Portugal ha 9
anos, esteve em Sao Paulo em 2015; ndés nos conhecemos por conta de um trabalho em
comum, e depois de algumas semanas de convivéncia ela quis participar da proposta de
carregar os pés. Estava descobrindo a cidade e quem a acompanhou por muitas de suas
peripécias paulistanas foram os pés de barro. Dois meses e, ao final do processo, prestes a
voltar para o Rio de Janeiro, Claudine ndo se sentia a vontade para escrever sobre o processo e
nem ser registrada em audio. Pegou-me de surpresa quando, com 0s pés na mao e os olhos

marejados, de despedida lancou o testemunho da experiéncia: "Bianca, a melhor caminhada é
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essa que acontece aqui, entre a gente.", dizia ela gesticulando para o espago que estava entre
ela e eu, o espaco da relacdo, seu testemunho vivo da experiéncia ndo me dava coragem de
analisar ou responder nada. O sentido da proposta circula na confianga, como apontou Tatiana
Schunck, e na gratiddo eu diria. No nosso espaco "entre"”, num ultimo abraco daquele encontro
estava a caixa que continha os pés, e eu, que recebia um presente impalpavel e ao mesmo
tempo profundo na significAncia do sensivel, percebia nos olhos dela a vontade de ainda
carregar 0os pés para mais uma jornada, quem sabe por onde. Instaurando novas histérias, os

"objetos-pés" transitam do n&o lugar ao lugar, no espaco das relacdes.



Estavamos tomando um café no fim de tarde no Sesc Pompéia, sentadas nas mesinhas de concreto
da Lina Bo Bardi, Maria Meskelis me contava sobre uma casa no interior de Minas Gerais. La
onde a lembranca alcanca, Maria ia sempre com Seus irmdo para aquela casa, e toda vez que
assim faziam seu avd construia com eles uma casinha feita de barro, essa se desmoronava e, a
cada vez que eles revisitavam os avds a reconstrucdo era feita. Hoje a casinha ndo existe
mais, nem a casa onde ela visitava os avés. Hoje seu avd é falecido e sua avd se mudou para a
cidade e o que aconteceu com aquele lugar virou siléncio, vendido, ele sobreviveu na lembranca
de Maria.

Esse era o destino dos pés, irem até aquelas terras que Maria revisitaria, mas os desvios do
acaso obrigaram Maria a me contar outra histéria. Numa tarde de setembro, 2015, ela e Tiago
Paixdo quiseram ficar com os "objetos-pés" , estavamos na UNESP, depois da Jornada de Pesquisa
eu havia guardado um dos pares que levei para a mesa e foi propicio encontréa-los por ali e
entregar os tais pezinhos.

E eles foram, Maria, Tiago, 0s pés.

Cinco meses se passaram, fevereiro chegou e eu os encontrei, perguntei a Maria sobre os pés.
Conversa estranha Ah Bi! Esses seus pés sdo doidos, eu tinha pensado algo para eles mas eles
quiseram outro caminho. Maria guardou o segredo mais um dia, quando, em reunido com o coletivo
do qual todos ndés participadvamos ela e Tiago me contaram.

Os pés ficaram no bar, esquecemos e no caminho do metrdé lembramos, correndo para encontrar oS
pés, chegamos na mesa e ainda estavam 1la a garrafa de cerveja vazia e 0SS copos, mas ndo a
caixa. Olhamos por toda parte, e avistamos perto do poste de luz, depositado no chdo, os pés.
Objeto invadlido no valor, desprezado na sarjeta, e gquebrado. sim.

Objeto que iria revisitar uma histéria esquecida de lugar, encontrou um ndo lugar esquecido de
histéria. Voltamos depois eu e Maria no bar, e ali eu visualizei, como quem faz uma
investigacgdo, os acontecimentos daquela tarde de setembro.

BIANCA ZECHINATO 04/2016






Depois de dois anos que eu caminhei naquele 'ndo lugar', naquele 'entre' que era antes e que
depois da acdo se entendeu, como propriedade elédstica, a relacdo de casa naquele espaco pela
minha presenca corporal e pelo processo que me levou a estar ali naquele dia de abril de 2013.
Hoje, 13 de abril de 2015 em meio a tantos processos criativos, na exposicdo da Marina
Abramovic, no mestrado, na proposta do "Fazer caminhar" daquela "Promessa'", eu me questionei
nessa manhd de segunda-feira solitdria em SP o que ainda me prendia aquele lugar. O que me faz
compreender os lacos daquele trabalho de 2013 com o de agora.

E entd&o, em vez de mergulhar na escrita do artigo da Anpap, como comumente faco, eu resolvi
retornar aquelas anotagdes originais. E me deparei com algumas palavras que constituem meu
entendimento de CASA Extendida, me movendo a compreender melhor os "pés de passagem", esses que
andam por ai, com pessoas que por vezes conheg¢o pouco, por vezes muito. Me ajudam a compreender
O que 0s espacos praticados pela acdo tem a formular enquanto lugar para mim quando os recebo
via registro abstrato de algo concreto e experienciado.

Percebi que minha busca obcecada por entender os lugares e a importdncia significativa deles
para as pessoas se ddo por um vinculo além da permanéncia excessiva de alguém que habite. Para
chamar de CASA é preciso que exista ali um vinculo interpessoal que abarque meu ser como ele é.
E preciso ser afetado pelo outro, estabelecer lacos de ordem eterna. Ainda que a convivéncia
seja efémera.

A CASA mora nas pessoas, ndo nos lugares. Entdo compreendo que o0s pés Va0 COmo eu, as vezes
como objetos de barro, pés de ninguém e quando retornam carregam o outro com eles, o tempo e o
espaco do outro que me permitem acessar pelos registros. Assim, a CASA se constrdéi no outro em
mim, além do espaco fisico da permanéncia que a CASA pode sugerir ela existe no movimento em
que o0s pés sdo carregados.

BIANCA ZECHINATO 13/04/2015
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REGISTRO FOTOGRAFICO

FILIPPA JORGE
MARCO A MAIO DE 2014.
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TITINA CORSO
ABRIL A MAIO DE 2014.
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LUCIA QUINTILIANO
AGOSTO A OUTUBRO DE 2014.
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CAROLINA VELASQUEZ
MAIO A JULHO DE 2015.
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ANIKE LAURITA
AGOSTO DE 2014 A MAIO DE 2015.
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STELA KEHDE
MAIO DE 2014 A ABRIL DE 2016
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TATIANA TCHUNCK
MAIO DE 2014
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CLAUD SOUZA
ABRIL E MAIO DE 2015
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MARALICE CAMILO
DESDE OUTUBRO DE 2014.
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LARISSA MOLINA E ANA ELISA PRADO
OUTUBRO A DEZEMBRO DE 2015.
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mas oOS encontros

o rastro os denuncia,

Os passos ndo me deixam negar os caminhos percorridos,

Rastros de pegadas

fortuitos dessa caminhada serdo sempre a surpresa estética que eu procuro.

partilhadas.

2015)

- Diadrio de bordo,

(Bianca Zechinato



Festival Arte Atual: Coisas Sem Nome. 21 de agosto a 27 de setembro de 2015, Instituto Tomie Ohtake.
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ITI- MAPEAMENTO

Como registro de passagem, de histérias narradas em linhas tracadas com nanquim
sobre papel vegetal, elas carregam a leveza de um mapa incerto, construido pela experiéncia
transmitida pelo outro ao diario de bordo, no encontro do retorno dos "objetos-pés". Assim, as
linhas engrossam, afinam, fazem curvas e linhas retas, se cruzando, formando paralelas,
transversais, se sobrepondo e seguindo até encontrarem o vazio do que ainda ndo aconteceu.
Seu material translucido permite visualizar as camadas sobrepostas, de pequenos excertos de

registro datilografados aos tragos de itinerario que formam desenhos de lugares.

Narrar os fragmentos dessas viagens foi possivel antes do que eu imaginava. Em julho
de 2015, Carolina de Angelis, curadora adjunta da equipe do Instituto Tomie Ohtake, me
convidou a participar com o projeto do Festival Arte Atual no Instituto Tomie Ohtake. Eu, que
havia previsto a construcdo de uma coletdnea desses registros para o final do Mestrado fui
afortunada em visualiza-los antes, num processo construtivo que demandou o més de exibicéao

daquele festival que tinha como titulo "Coisas Sem Nome".

O mapa poderia ser construido de diversas maneiras, as narrativas visuais permitiam e
permitem serem atribuidas a video, livro, catélogo, instalagdo. Mas foi o traco a nanquim quem
inscreveu o percurso, a partir de mapas das cidades atribuidas aos registros fui tracando o
percurso dos coautores com 0s "objetos-pés”. O papel vegetal, utilizado como matéria desse

mapa, possibilitava a construgcdo em "quebra-cabeca”, pregando-os na parede do Instituto fui
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formando um desenho geral dessa experiéncia, e tal qual um mapa-mundi de tempos antigos,
gquando os mapas do globo terrestre construiam imageticamente o que habitava em terras

desconhecidas, o mapa revelava muitas terra incognita de passagens ndo nomeadas.

Como uma geografia da experiéncia, 0 mapa constréi uma cartografia inventada num
documento no mesmo momento em que trabalha as passagens realizadas das quais conheco
por fragmentos, criando uma memaria visual para o trabalho como uma paisagem da historia
contada por algumas pessoas. Vou registrando no tracado com o pincel um possivel caminho,
entre a aleatoriedade e a logica do percurso realizado pelo outro: € um ato de reconstrucéo
desses percursos e por isso um mapa performatico, possivel de existéncia pelas relacbes

estabelecidas entre o objeto disparador dos caminhos, 0s coautores e eu.

No mapa "Naked City", de 1957, de Guy Debord, retine fragmentos da cidade de Paris
como um arquipélago do consciente da cidade, onde os lugares séo ligados por flechas que
direcionam o movimento de uma ilha a outra, os espacos entre os trechos de mapa da cidade,
que representam os lugares vivenciados. S&o espacos de passagem, e poderiam ser nomeados
por Marc Augé como "ndo lugares”, representando o inconsciente da cidade pelo autor dos
mapas, os lugares ndo explorados. Quem garante que naquele mapa ndo estdo invertidos os
pélos, como um mapa psicogeografico, construido pelas derivas do grupo IS (Internacional
Situacionista), poderia Guy Debord ter posicionado o norte para o sul, implicando no

mapeamento uma logica interna da experiéncia de deriva.

Do mesmo modo também o mapa dos percursos do "Fazer Caminhar" podem atribuir

uma logica interna, néo ligada a geografia, mas a relacdo construida entre 0os espacos e as
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pessoas da proposta. O mapeamento existe pela experiéncia de lugares praticados, ele ndo é
fixo, € moldado pelo espaco onde o exponho, seja na parede, ou no chdo. Assim, é possivel

explorar o que pede o trabalho.

Ao pintar o chdo da Galeria Alcindo Moreira Filho, me deparei com a parede na
horizontal, como se ali fosse o Unico lugar possivel, o chdo chamava o mapa, o mapa pedia o
chéo. Assim foi, mapa e chéo, chdo e mapa, no percurso das linhas pode-se encontrar escritos
datilografados, trechos de relatos da experiéncia, citacfes do espaco, também ali algumas
referéncias légicas do espaco transitado, medi¢cdes de latitude e longitude das cidades
reveladas. Algumas fotografias compdem os caminhos, em formato de 10 X 9 cm. lembram
antigas fotos de maquina instantanea, pelas linhas do mapa alguns desenhos dessas fotografias
sdo construidos pelas mesmas linhas do percurso, assim caminhos de tempos e lugares
diferentes se interligam numa mesma narrativa visual. E o espectador, ao se deparar com o

resultado minucioso da experiéncia, é convidado a se debrucar sobre 0 mapa para visualiza-lo.
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Stela Kehde added 6 new photos — with Bianca Zechinato
_ Yesterday at 3:28pm - 24

Na Galeria da UNESP | a exposigdo " Casa Expandida " de Bianca
Zechinato mostra em um mapa mundi todos os lugares por onde seus pes
de cerdmica passaram. Levei 05 que me acompanharam em algumas
viagens para o encontro dos outros pares que seguirdo por diferentes
caminhos em nova companhia. Boa viagem !
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CAMINHAR PARA PERTENCER

Sento no chao da galeria onde exponho o projeto, estou cercada por marcas deixadas
no chéo pintado de branco ha alguns dias, pegadas que denunciam a presenca daqueles que
percorreram esse lugar. Comegcam na porta de vidro, entrada para a exposicéo, se aglomeram
diante da mesa de registros e a contornam, se dirigindo as TVs no canto esquerdo da sala,
nesse caminho estdo os "objetos-pés”, aqueles que protagonizaram parte dessa historia, ali
percebo que as marcas também os contornam, lembro de ver pessoas se abaixando, tocando
0s pés, apontando para o par quebrado e questionando porqué, visto que ndo ha registro
daquela caminhada. Nenhum outro lugar aponta para o pé quebrado, somente o nome de quem
o carregava, um trecho do mapa, mas que nao esta diretamente a ele associado. As pegadas
prosseguem a direita da sala, marcando o contorno do mapa no chao, pressupde que as
pessoas 0 percorreram pela esquerda ou direita, entraram nos vazios deixados por entre 0s
desenhos e retornaram a mesa e ao caderno de registro de presenca. Os videos nas TVs sdo a
Gnica parte vertical utilizada, todas as outras paredes eu recusei, coloquei 0 mapa no chéao,
pedindo que o corpo do observador se incline para ver de perto se assim desejar. Peco ao outro
a postura que eu mesma testei, continuando um experimento de como ver a obra. A escada do

mezanino esta acessivel, mais um olhar, mirante do mapa, da galeria.

O retorno e a chegada, primeiro video de 2013, o retorno pelas rodovias que ligam a
cidade de Sao Paulo a Pedreira SP, o segundo video é o lugar de pouso, a experiéncia de estar

fora do pais, Vancouver BC, Canada, onde estive por 10 semanas de outubro a dezembro de
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2015. Como experiéncia fora de casa, do pais, como residéncia artistica, estabeleci para mim
mesma que deixaria ali abertas questdes que poderiam surgir durante aquela curta estadia. A
"Casa Expandida”, nome do projeto, real na relacdo de moradia, casa que abriga, mas que néo
me cabe mais, é uma obsessiva busca por entender essa proximidade do deslocamento
geradora da sensacdo de pertencimento. A cidade de S&o Paulo sempre foi um lugar de
passagem, como "lugar" de passagem, aqui ndo estabeleco facilmente o vinculo, ainda que
more nessa cidade ha sete anos. No ir e vir de Sado Paulo a outros lugares percebo que daqui €

onde a rede se expande, me mostrando mais do mundo.

A caminhada como processo criativo desloca a énfase para 0 que pode surgir desse
movimento de percorrer o mundo pela velocidade do corpo, em como a visdo macro de trajeto
se atenta a aspectos minuciosos do caminho, essas mindcias existem a todo tempo, quando
percebidas podem criar uma histéria, estabelecer uma relagéo entre lugar e pessoa. Na criacao
do trajeto, seja em deriva ou previamente planejado, lugares sao percebidos de maneiras
poliformicas e, nesse intuito, a negacdo de identidade do lugar de passagem passa a ser
incoerente com 0 que se mostra na pratica. A identidade do "ndo lugar" é a passagem, a
identidade de quem o transita € o movimento apressado, mas quando colocado em outro tempo,
0 sujeito redefine o conceito preestabelecido ao "ndo lugar", porque a relacdo pessoal estara
construindo uma experiéncia de permanéncia, uma passagem alongada, no estar passante ou
no recolhimento de percepcbes. O espacgo percorrido revela potencialidades de habita-lo, e
assim, dos "ndo lugares" aos "lugares", estamos no mesmo trajeto, onde 0 conceito é

modificado pela presenca do corpo enquanto propositor desse itinerario.



128

Nao fazia também o flaneur o mesmo trajeto que outros habitantes da cidade? Desde "O
Homem da Multiddo" de Edgar Allan Poe, até Charles Baudelarie, o flaneur, percorre a cidade
como espectador dela, as ruas sdo sua casa, seus passos sao definidos pelo ritmo da multidao
que acrescenta desvios de um mesmo trajeto. Nesses caminhos dados pela cidade, quantas
vezes 0 modificamos? Acrescentando em nosso percurso calgamentos nunca passados. E se,

como Gaston Bachelard escreve lindamente que "“E que lindo objeto dindmico € o caminho!
Como permanecem precisas na consciéncia muscular as veredas familiares da colina! [...]
Quando revivo dinamicamente a vereda que ‘subia penosamente’ a colina, tenho plena certeza
de que o préprio caminho tinha musculos e contramusculos.” (BACHELARD, p. 30, 1993) o
caminho que "percorria penosamente” a colina, estou certo de que aquele caminho tinha
musculos e contra muasculos, é uma percepcdo que reflete ao espaco percorrido a mesma
densidade de energia que o corpo utiliza ao percorré-lo, uma reciprocidade de corpo e lugar,
que constréi um certo tipo de conhecimento de mundo somente possivel de ser realizado

guando postos 0s pés no chdo a caminhar.

Na acdo de multiplicar as passadas dadas, transformo o objeto em instrumento de
percepcdo de caminho, de criacdo de histoéria, revisitacdo da memoria de lugares passados e
nas circunstancias que o deslocamento nos impde. Receios, vontades, desejos, incertezas,
apego e fuga. Coisas que aparentemente sdo distintas do ato de caminhar, mas intrinsecas nos
momentos que transformamos a agdo em acao reflexdo de n6s mesmos. Somos criadores de
caminhos, criadores de lugares, de histérias e assim, responsaveis por elas. Nas derivas com

guem oOs carrega, 0s "objetos-pés” ndo determinam o local por onde irdo passar, ou qualquer
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evento que possa acontecer nesse caminho, os registros revelam cada um, a escolha singular

gue posteriormente compdem um mesmo trajeto. Construido por uma vontade multiplicada.

Como substancia hibrida, o tempo vai aderindo a experiéncia de acontecer do projeto,
pela acdo e perspectiva do outro que participa comigo. Isso acontece por ser um trabalho
inteiramente processual que depende de outras pessoas para acontecer. Tinha uma gquestédo no

inicio que sondava a vontade em perceber os caminhos por outros.

Hoje me arrisco a dizer que a esséncia habita na relacdo criada com o outro, sem essa
proximidade ndo existiria mapa ou entrega, nem caminho, e os pés de barro seriam apenas
objetos de barro queimado. Claudine Souza, sabiamente, ao me entregar os pés, depois de uma
longa e significativa caminhada com eles, disse que "a melhor caminhada é essa que ocorre
‘entre’ a gente". Naquele momento de despedida de uma pessoa que vé o mundo de maneira
que a "utopia € um processo, caminho de vida" como ela mesma disse ao se referir ao seu
trabalho em educacdo, suas palavras vieram como se pudessem arrancar a unha as davidas do

projeto, instaurando uma claridade de entendimento no processo compartilhado da obra.

O envolvimento e a relacdo entre artista propositor/ objetos-pés/ coautores/ caminho/
artista propositor fazem acontecer as significancias de lugar, a criacdo de situacdes no
cotidiano, o partilhar de si mesmo para o outro. Assim, 0os pés de barro queimado, a
"PROMESSA", vdo compondo o percurso e deixando rastros na memoéria de alguns. Criam,
entdo, memodrias nos lugares que passaram, e retornam a mim, que estou a voyeur, 0S

percursos e registros, escolhendo revela-los ao poucos.



130

A acéo resignifica nosso ato de pertencer ao mundo, expde nele um pertencer com o
outro, onde as questfes postas por termos ligados a esses espacos que circulamos e habitamos
se reconfiguram para compreender o como podemos habitar, qual a poténcia criativa existe em
nossos percursos do cotidiano, porque esperamos a viagem para conhecer o mundo se
podemos reconhecé-lo a cada passo dado, mudando o tempo do percurso, atuando em deriva,
percebendo as microrrelacfes que nosso corpo corresponde aos “lugares” e "nao lugares" que
habitamos. Pelo projeto, pelo mapa, pelas pessoas que compartilharam a experiéncia venho a
dizer que a rede de criacado esta dada como possibilidade. Para se inserir nela é preciso o
vinculo, a proposta, o objetivo final, mas ainda, mais interessante € perceber dentro do espago
dado para atingir esse objetivo ao construir um percurso coletivo de um sé par de pés:. 0s
desvios necessarios e por vezes inesperados, os incbmodos, os caminhos improvaveis, as
histérias que baseiam nossa experiéncia e criam a substancia de uma narrativa particular,

itinerario inacabado.



Registro de detalhe da exposicdo Casa Expandida. 14 a 23 de abril de 2016. Instituto de Artes - UNESP SP
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ANEXO I

Relato de carregar 0s pés

Tatiana Schunck, maio de 2014

Os pés, de quem s&do?

Carrego os pés que ndo conheco, de alguém de conheco pouco, dentro de um plastico —
amarrados em papeldo e com cordas em lagos e voltas. Penso eu que poderia deixa-los cair,
trombar em alguém, ou até baté-los numa parede e quebra-los. Primeira forte sensacao de
“abracgar” a proposta de outra artista. E agora? Devia ter ficado quieta e ndo ter me oferecido
para passear com estes pés? Mas como sou curiosa, queria conhecer as pegadas. Assim
fomos. Eu, os pés e o segredo. Pois assim me sentia enquanto os levava embora, deixando
para trds a dona artista do par de pés. Fui para casa com “aquilo”, sentindo-me quase
importante por ter comigo algo que ninguém mais sabia nem teria. Experiéncia Unica.

Eu e o segredo que caminhou comigo em diferentes tempos. Primeiro, ficou no alto da estante
de livros, nem coragem eu tinha de abri-los... Era mesmo uma sensacao estranha. Estava
completamente pronta para abrir o pacote e deixa-los respirar, mas demorei um pouco. Nem sei
dizer direito por que. Pensei no meu filho de dois anos tentando vestir os pés... Querendo estar
com 0s pés e eu tendo que despista-lo para de fato sair com os pés. Depois, ficou no porta
malas do carro, seguro e posicionado. E cada vez que eu saia pensava quando seria a hora de
nascer.

No meio do tempo da nossa vida ordinaria ndo vi tanta facilidade em passear com os pés. Para
cada lugar que eu ia eu pensava se era uma boa hora de traze-los a tona.
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Decidi abrir o pacote. Os pés!

Venham! Vamos... Pra onde? Realmente, eu ndo sabia como iria dar vida ao objeto. Eu tinha
que dar vida ao objeto? Nada me foi dito no sentido de orientar e sugerir vida com os pés. Achei
muito bonita essa liberdade com a obra de outro. Muita generosidade e muita confianca. Isso!
Senti que a artista confiou em mim!

Entdo, anuncio que a confianca fundamenta essa relacdo. E ndo se trata de uma relacdo
comum: eu — pés — outro artista.

Saimos de casa. Levei 0s pés, minha méae e filho para andarmos pelas ruas de um bairro

mais tranquilo. Minha mé&e deu todas as ideias de locais proximos para eu colocar 0os pés e
fotografar. Eu obedeci sem questionar, pois admiro a sua criatividade. Meu filho quis mesmo
entrar nos pés, quis leva-los para andar e falava: anda! Anda!

Percebi que para mim, o mais importante néo foi fotografar, foi estar com, estar junto. Ter os pés
em casa foi como se eu tivesse algum tipo de tesouro desconhecido que ninguém teria
conhecimento. O meu segredo. Meu e seu. Essa sensacdo € muito diferente de todas as que
sentimos todos os dias de forma ordinaria.

Foi muito bonito encontrar “lugares” para os pés, mas me foi mais bonito ainda sabe-los em
existéncia tdo proxima.

Refletindo, percebo que eu poderia, como artista também, criar atuacdes, instalacdes,
performances com os benditos pés. E, certamente, teria alguma experiéncia repleta de sentidos
e significados no campo relacional, seguindo principios da estética relacional. Mas, de fato, quis
ficar livre para ver e ouvir 0 que os pés me diriam. Eles queriam mesmo € ficar comigo... Risos.
Noés ficamos mais em casa do que fora dela. Nao os devolvi ao plastico tdo logo, os deixei
respirar e estabeleci uma identidade ao objeto.
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No principio, eram os pés da Bianca. A Bianca da minha sala de aula, mas também a Bianca
artista inquieta que se propde a essa experimentacdo. Eu ndo sabia quase nada da proposta,
nao li o projeto, ndo sabia mesmo.

Depois de uns dias, essa relacdo mudou e mudou... Discretamente como areia que cai devagar
na garrafa de vidro. Sabe aquelas garrafas artesanais que possuem areia em desenhos? As
mudancas pareciam ser assim: o material era 0 mesmo, a areia, o0 vidro, as cores... Mas, a
depender do movimento, o desenho poderia ser outro.

A Bianca pessoa da classe foi se afastando e algum novo espaco permitiu que eu a esquecesse
de leve, que ela se deslocasse para um canto da experiéncia. Os pés andam. Este movimento
tem uma abertura nesse estar com. Algumas vezes que eu sai para a rua sem os pes, lembrava
deles 14 parados. Nao sentia que tinham que vir comigo (risos), mas o ato de andar, de
atravessar, de deslocar, transformaram os pés em verbo para mim. Os pensava enquanto
andava. Quase como quando andava percebi algum sentido estético no meu proprio andar.
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ANEXO II

Caminhos Inacabados e incertos num

deslocamento em casa expandida

Ana Paula Lopes*

[...] “Oposto a reproducdo mecanica que promove o decalque, 0 mapa reinterpreta o lugar, abrindo-o a
entradas e saida diversas. Permite, assim, reassentar os sitios da memoria e reinscrever o lugar do

desejo*2.”

Seu trabalho, um dia me instigou...olhei e questionei, como uma iniciante no pensamento da arte, porém
ndo me aproximei. Esta jovem artista falou de seu trabalho, era uma ladainha, escrita em negro em metros
de tecido rustico, acho que era algoddo cru, e as bordas, deste tecido, estavam queimadas. Estdvamos numa
roda de jovens artistas, este, e outros projetos desses estudantes, foi passado em mdo em mao até chegar
nas minhas. Mas foi este quem me chamou atencdo. Quando a ladainha chegou a mim, eu tinha uma
sensacdo dubia. Pois queria desenrolar, mas ao mesmo tempo a tamanha delicadeza da feitura me impedia
de fazer. Queria saber mais daquele trabalho e processo, mas novamente me contive. Mas havia um

vontade de conhecer a jovem artista.

2 Escobar, Ticio. Margem de Diferenga, A Respeito do Programa Trés Fronteiras. Trés Fronteiras. Porto Alegre: Fundagdo Bienal do Mercosul, 2007, p. 32. (62 Bienal do

Mercosul)



3 Ibidem, p. 32.
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Um dia pedi licenga e entrei na sua casa. Uma morada que indiciava a estrutura desse caminho inacabados.
Havia folhas secas, desenhos de cavalos, livros de arte, a religido, o cortejo, a cultura sertaneja, familia e
um deslocamento. Que se mantinha, ou melhor se mantém, periodicamente, entre cidades. E foi neste

transito que se tornou morada de pensamentos e descobertas, e o local do reflgios, imersdes e tradi¢des.

E nestes movimentos do corpo, este transito entre sua cidade natal, Pedreira, e a cidade em que estuda e
trabalha, Sao Paulo, que se iniciou o delinear de uma cartografia, fazendo “vacilar os limites” ¢
desenhando, ndo apenas geograficamente. Mas expandido a casa, as tradigdes. J& se delimitando alguns

pontos, outros permanecendo abertos para, como disse Ticio Escobar, “que deixem divisar o outro lado™*,

Lados aberto e expandidos foram se alinhavando através do estar no asfalto num itinerario inacabado.
Onde ndo apenas houve um apoderamento de um espaco até entdo de passagem. Mas partir aquele estar, se
tornou um “sitio de memorias” e o instante, para Bachelard, ou o evento para Milton Santos, onde se
reinscreveu, e foi lugar criador. Contudo, por intermédio do caminhar se abriu pontos, e talvez, seja isso
que levou a artista a nomear de inacabados. E a divida e a ndo totalidade do fazer, a fazes, assim como
outros artistas, a experimenta e a dissertar. Numa tentativa de compreender os signos libertados pelo seus

gestos corporais e pelas veredas do asfalto por intermédio dos pés.

Deste modo, 0 processo e experimentacdo se ddo constantemente, seja eles por meio académico, como
educadora, ou no préprio caminhar. E nesse processo 0s pés também ganham consisténcia. Tornando se,
assim, objeto e o sujeito da acdo. Os pés da artista transcritos em argila se desprende do seu corpo, e agem
no deslocar por intermédio de outros artistas que os levam a itinerar. Eles passaram pela praia e Itélia,

alguns voltaram, outros ndo. Porém, regressando ou ndo os pés, eles mandavam noticia. Pois, aqueles que
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com eles veredavam, relatava por email’s e fotos suas andangas, por onde foram, qual foi a relagdo e sua

sensacoes.

Assim, estes registros deram mais consisténcia, dilataram outras fronteiras, criando instabilidades,
transfigurando o instante. E deste modo, instaurou um processo que se constitui e reverbera de modo sutil e

delicado, as tradigdes e memdrias numa cartografia do caminhar.

Este processo se transforma, e modifica 0 mapa. E assim, se altera itinerarios, se acrescenta, seja por novos
registros dos pés por intermédio dos artistas que traz boas novas, seja pelo movimento da artista em

transito entre cidades.

Toda essas estruturas que se amalgamam na processualidade e experimentacao da artista Bianca Zechinato
e se cria uma Terceira Margem do Rio, com no conto de Guimardes Rosa, cartografadas em pegadas,
mem©arias. Onde se recebe e devolve imagens em caminhos inacabados, e talvez, por isso que seja sem
nome. Por estar se desvelando os signos e conceitos que sedimentam as terras das margens que 0S pes

delineiam no caminhar.

*Graduada em Arte: Histdria, Critica e Curadoria pela Pontificia Universidade
Catdlica de S3ao Paulo, PUC-SP (2014). Desenvolve pesquisa dentro do tema da
historia das exposicdes no Brasil. Disserta de modo a problematizar a curadoria,
Jovem Arte Contemporanea de 1972, curada pelo professor Walter Zanini.
Trabalhou como arte educadora na Trigésima Bienal de Arte de S3ao Paulo (2012),
no Museu de Arte Brasileira da Fundacdo Armando Alvares Penteado (2015), White
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ANEXO III

por Carolina de Angelis e Juliano Casimiro*

“No principio era o VERBO”... que principio? No inicio daquilo que se pode compartilhar com
mais seguranca? Ou, no inicio daquilo que a partir de entdo se pode compartilhar minimamente?
Talvez a perspectiva cosmoldgica mais popular no Brasil ja aponte para nossa caréncia por
nomear (Verbo). Deixar as coisas sem nome seria como tird-las do mundo em que vocé e eu, e
todos 0s que sdo como nds, compartiihamos. Compartilhamento ordinario vem do nome das

coisas e nos leva ao nome das coisas.

Nomear é método no compartilhamento. E um modo de afeta¢cdo. Um assunto quando passa a
ter um nome encerra-se num conjunto de possiveis entendimentos e seus usos se limitam a
determinadas ocasides e circunstancias. Mas e o inominavel? Ele mesmo recebeu nome,
INOMINAVEL, e uma belissima figura de linguagem que o sustenta enquanto possibilidade, a
METAFORA.

Pois bem, pela metafora do inominavel, vocé e eu e tantos outros, do alto da nossa autoridade
em linguagem, permitimos que ele, o inominavel, ganhe pleno direito de existéncia. O que

muitas vezes ndo percebemos é que se atribuirmos nome a coisa (até entdo sem nome), nos a
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profanamos; ela, a coisa, deixa de ter a mesma esséncia de antes. Ndo € mais a coisa, mas 0

outro da coisa-inominavel.

A arte € a metafora de uma parte da nossa busca por nomeacdao..., ela € o presente de um
passado inominavel, mas ela mesma jaA € nomeéavel. Passado do artista e de si mesma.
Passado de uma busca por definicao “que sempre me [nos] afligi muito”. O artista vai se tecendo
de inominaveis que tentam nascer NOMES em sua obra. E ele nos da, como o faz Ju Bernardo,
cada um deles de presente, com o cuidado e a devocdo de um criador. O histérico das criacdes
do artista configura o tecido (mapa) dos seus ex-inominaveis. “A relagao afetiva que se tem com
0os materiais de certa maneira ensaiam um poética”, que, se permitissem que o corpo fosse
aberto, “revelariam que eu mesma [nds mesmos] sou feita desses fios que estdo na obra”; fios

gue certamente sustentam novos inominaveis, que nos movimentam.

A composicdo da trama desse tecido € que nos seduz. Mas ao nos depararmos com um titulo
gue indica que uma exposicao trata de coisas que ndo tém nome, é automatico, pelas nossas
experiéncias na vida, intuirmos que os elementos que a compdem sdo inominaveis. E talvez isso
nos gere grande curiosidade. A tentativa de dominio nos toma em um rompante e logo

confrontamos: Como algo pode existir sem que eu tenha Ihe atribuido nome?

Ao adentrar ao espaco, imediatamente, somos lancados a uma enxurrada de objetos que séo
definiveis. De televisdes a pedacos de madeira, de videos a escultura, de papel a grafite, de
som a performance, tudo que aqui ha recebe nomes, ou, quem sabe, categorias. S&o materiais

conhecidos, materialidades que podem ser qualificadas, técnicas comuns a arte. E tudo isso tem
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um nome, de que vocé e eu podemos falar e falar e calar. Nesses e desses nomes a metéfora
do inominavel se constitui. Ela precisa de uma zona de compartilhamento para se fazer
presente. No fundo, o inominavel em arte € uma constante que opera como presenca de uma ou

véarias auséncias (inominaveis, muitas vezes).

Essa CONSTANTE é a manutencéo de duas naturezas de INQUIETACAQ: pessoal do artista e
coletiva de uma época. Inquietacdes dele e nossas em friccdo, pela nossa implicacdo na obra
por dividir com ela o espago e o tempo do agora. “Hoje, uma inquietagdo que envolve o
processo de habitar um espaco no mundo, conhecer o mundo pela materialidade do
deslocamento do meu ser [do nosso ser] nele; (...) um modo de ampliar, estender os lugares
habitados e percebidos pelo corpo, que néo € corpo.” Um convite de Bianca Zechinato para que
a ajudemos a pertencer a lugares; a descobrirmos como nés pertencemos com ela e se
pertencemos juntos. Friccionar nossos mundos para que nos sensibilizemos a Unica verdadeira

maneira de existir: sempre situados.

Se pensarmos que a linguagem surge a partir da vontade de comunicar algo, de expressar por
meio de codigos — sejam eles verbais, corporais, virtuais etc. —, de vivermos o mundo em
comunicacao, temos a mao um extenso conjunto de palavras e sinais que permitem essa acao,
mas que nem sempre dao conta da construcdo de metaforas que fagam ver no compartilhavel
em arte o inominavel das inquietacbes que movem o artista e nos movem até ele, até sua obra.

Criamos, e ainda bem que o fazemos, vinculos ndo nomeéaveis.
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Quando Gabirante Souza nos convida a frequentar com ele “pintura sem pintura”, parece estar
nos instigando a permitir que a metafora das suas inquietacbes ainda sem nome ganhe
atualidade. “Vestir essas armagdes de madeira com panos sobrepostos” € a metafora do artista
para nos apresentar certo outro daquilo que temos pelo nome PINTURA. A necessidade de
instaurarmos o outro de algo na linguagem, e nisso, até mesmo outra linguagem, é urgente
porque “talvez ndo seja possivel resolver tudo no mundo real [da linguagem ordinéaria] e entdo
fugimos para o campo da linguagem [artistica].” Fuga do nome para a metafora e dali para o

direito de nao nomeatr.

Fazer emergir em obra de arte nova forma de compartilhamento (linguagem) esta proximo da
nocdo de assemblagem, em que elementos vindos de outros modos de se comunicar unem-se,
ou sobrepbe-se, e compbe algo novo. Esse novo ndo tem a ver com ineditismo, mas com
diferentes experiéncias quanto a aplicacio de métodos e meios de comunica¢do. E comum
atribuirmos ao artista, a partir de suas obras, “linguagem”, quando se trata de um procedimento
constante que aparece em sua producao ou de uma temética reiterada em diversos trabalhos,

particularizando-o.

A linguagem do artista, aquela que nds reconhecemos, e ndo ele (muitas vezes), como intrusos
a obra, fruidores, pesquisadores, curiosos, diz respeito ao campo incerto das metaforas que por
ele seletivamente (consciente disso ou ndo) iluminam um “mais para I1a” do nomeavel; aquilo da
obra que acolhe os nossos sentidos, mas falha na relagdo pensamento-linguagem. O nosso
inominavel, nés atribuimos ao artista, e esquecemo-nos do nosso dever de manté-lo conosco,

para que o artista tenha seus proprios inominaveis. Os nossos e os dele (inominaveis) bebem e
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dancam juntos, mas no fim da noite retornam cada qual para seu canto de origem, com

esperancas de outros “vir a ser”. Distintos.

Mas de que emerge a linguagem do artista? Talvez seja esta também uma das areas repletas
de inomindveis. E espero que vocé, tanto quanto eu, ndo queria tirar a graga que ha em manter
certas coisas nebulosas. N&do raro podemos deslizar pela sensacdo de que aquilo que né&o
possui um nome nao existe, porque se real fosse com certeza ja teria uma definicdo, ou minha,

ou sua, ou de alguém antes de nés. Nao sejamos tdo prepotentes!

O que aqui esté apresentado é resultado de dialogos e negociacfes entre trés agentes: artistas,
curadora e professor/pesquisador - instigados a investigar nuances de como 0 processo criativo
se constitui e como se da seu amadurecimento a partir de experiéncias e vontades. Esse estudo
serd desdobrado ao longo da exposicdo e ndo pretende chegar a conclusdes, sendo se
estabelecer como um contexto inesgotavel, inacabavel e, por isso, sem uma Unica denominagéo

possivel.

Entre os muitos “vir a ser’ de artistas e obras, o caminho percorrido por estudante de arte até
sua consolidacdo como artista — e, por conseguinte, em mostras e no circuito institucional e
mercadoldgico — pareceu fazer favorecer um contexto em que as mudancas e vicissitudes na
busca pela LINGUAGEM-PROPRIA s&o permitidas e muito bem-vindas e que a experimentac&o

é valida e precede qualquer categorizacao.
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Desse modo, artistas em seus inicios de carreira e recém saidos do ambiente académico ou
ainda presentes nele, foram convidados a conversar sobre esse momento de suas producdes.
Se por um lado a universidade parece oferecer materiais e métodos para a experimentagao, ou
seja, nomear, em um sentido oposto e complementar, ela intuitivamente lanca o artista-
estudante em um mar de instabilidades da linguagem (inominaveis) — desestabilidade
necessaria a criacao; é exatamente na tentativa de se construir um minimo de calmaria de
identidade (operar por auséncias e metaforas) que surgem as obras desta exposi¢cao; portanto,

tenhamos paciéncia, e ndo se sintam obrigados a nomear essa experiéncia.
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