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RESUMO

Buscando novas maneiras a serem utilizadas nos processos de ensinar e aprender, voltou-se um
olhar para linhas de pesquisas alternativas, passando a valorizar a arte na educacgéo, e dentro dela,
deu-se grande foco as vertentes da relacdo teatro-educacdo. Atualmente, o teatro tem sido alvo de
pesquisas em educacdo e vem sendo também muito utilizado como recurso pedagdgico, e sua
adocdo pelos profissionais da area € baseada em estudos que demonstram as contribuicdes do
teatro para o desenvolvimento infantil. O teatro, enquanto jogo, expressdo e representacao
artistica envolve imaginacdo, criacdo e sociabilidade. O presente trabalho apresenta o
desenvolvimento infantil em todas as suas fases, a importancia dos jogos, principalmente 0s jogos
simbolicos, durante esse processo, segundo a visdo de Jean Piaget; um breve histdrico do teatro
dentro da educacdo e as contribui¢des que, de fato, sua utilizagdo como metodologia de ensino e
aprendizagem traz ao desenvolvimento das criancas dos anos iniciais do ensino fundamental,
trazendo como discussao a percepgdo dos professores sobre a possibilidade real da sua utilizacdo
nas escolas, enquanto forma de ensinar e aprender. A presente pesquisa teve como objetivos
compreender a relagdo dialdgica entre teatro e educacdo bésica, ressaltando suas caracteristicas
mais marcantes; enfatizar sua presenca no processo de ensino e aprendizagem na educacao
basica, enfocando principalmente os anos iniciais do ensino fundamental; verificar como as
habilidades desenvolvidas com o teatro podem auxiliar no desenvolvimento cognitivo,
psicoldgico, social e moral da crianca; realizar um levantamento inicial sobre as possibilidades da
utilizacdo do teatro dentro dos planos de ensino dos professores do 1° ano do ensino fundamental
e conhecer a opinido dos profissionais da educacao sobre o tema pesquisado, sendo realizada com
quatro professoras que lecionam no primeiro ano do ensino fundamental de uma escola municipal
da cidade de Santa Cruz do Rio Pardo, interior de Sdo Paulo, e trazendo constatacGes importantes
no que diz respeito a utilizacdo do teatro em sala de aula, a percepcao dos professores sobre essa
pratica, que mostra-se tdo presente no cotidiano da sociedade.

Palavras - Chave: Teatro-Educacdo, Teatro como Metodologia de Ensino e Aprendizagem,
Desenvolvimento Infantil, Jogos Simbolicos, Imaginacdo, Criacdo e Sociabilidade.



ABSTRACT

Seeking new ways to be used in the process of teaching and learning, he turned a look at
alternative lines of research, going to value the arts in education, and inside, there has been a
major focus of the relationship to both the theater and education. Currently, the theater has been
the subject of research in education and has been also widely used as an educational resource, and
its adoption by professionals is based on studies showing the contributions of the theater to child
development. The theater, while playing, artistic expression and involves imagination, creation
and sociability. This paper presents child development in all its phases, the importance of games,
especially the symbolic games, during this process, through the perspective of Jean Piaget, a brief
history of the theater within the education and the contributions actuallyits use as methodology of
teaching and learning brings to children's development of the early years of elementary school,
bringing the discussion as teachers' perception about the real possibility of its use in schools as a
way of teaching and learning. This research aimed to understand the dialogic relationship
between theater and basic education, emphasizing its most striking features, emphasize its
presence in the teaching and learning in basic education, focusing on the early years of primary
education; see how the skills developed with drama can help develop cognitive, psychological,
social and moral development of children, performing an initial survey on the possibilities of
using the theater within the lesson plans for teachers in the first grade of elementary school and
learn the opinions of professional education on theresearch subject, being held with four teachers
who teach in the first years of elementary education at a public school in Santa Cruz do Rio
Pardo, Sdo Paulo, and bringing important findings regarding the use of drama in the
classroom the perception of teachers about this practice, which is shown as present in everyday
society.

Keywords: Education Theater, Theater as a Method of Teaching and Learning, Child
Development, Symbolic games, Imagination, Creativity and Sociability.
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INTRODUCAO

Com a teoria evolucionista de Darwin, acrescentou-se uma base cientifica as
observagdes de Rousseau e Frobel. Sabe-se, hoje, que a crianga € um ser em
desenvolvimento, e que cada fase de seu crescimento deve ser estimulado pelo jogo, que
¢ para a crianga prazer, trabalho, dever e esséncia da vida. (REVERBEL, 2002, p. 14).

O estudo aqui apresentado surgiu na busca de responder algumas questdes que
acreditamos ser importantes no campo educacional, que busca diferentes e novos recursos para o
aprimoramento da préatica do professor, visando ndo apenas a pratica docente em si, mas também
a acdo da mesma dentro de um contexto mais amplo, que envolve a crianga como um ser ainda
em formacdo e em que a educacéo, ndo apenas a escolar, dentro dos diversos contextos em que se
faz presente, tem um papel importante no desenvolvimento infantil. E dentro desse contexto que
a arte do teatro, como recurso didatico, vem ganhando espaco nas escolas e também em

ambientes de educacdo ndo-formais.

A palavra teatro, descrita em dicionarios como sendo o “edificio onde se apresentam
as obras dramaéticas, Operas, etc; a arte de representar; ou a colecdo das obras dramaticas dum
autor, época ou nacao” (Mini Dicionario Aurélio, 2002, p.664), ao ser pensada em seu significado
mais amplo, imediatamente remete a arte como um todo, considerando que arte significa “ a
capacidade ou atividade humana de criagdo pléstica ou musical; artes plasticas; 0s preceitos
necessarios a execucdo de qualquer arte; habilidade; engenho; oficio (em especial nas artes
manuais); maneira ou modo.” (Mini Dicionario Aurélio, 2002, p.64). Arte de imaginar, de criar,
de representar, e de expressar-se. Arte, que também pode ser vista como uma forma de expressar

0 sentimento de uma populagdo quanto ao contexto sécio-politico-econémico vivido.

Dramatizar a realidade é apropriar-se dela para poder compreender a vida, 0s
diferentes papéis sociais e as relagdes entre eles, criando uma dindmica relacional, entre 0 homem
e a natureza, 0 homem e o préprio homem, e 0 homem e o trabalho, caracterizando peculiarmente
e complexamente a sociedade em que esta inserido. Dessa forma, o teatro cumpre um papel
socio-cultural e vai além, possibilitando a formagdo, no imaginario de cada espectador, ator ou

escritor, de novas situacdes e outras realidades, criando sonhos e expectativas de modificacao.

O teatro, dentro da educacdo, trata-se mais de um grande jogo dramaético, onde

brincando as criancas exercitam varios tons de vozes, testam a autoridade ou a submissao, a
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coragem e 0 medo. Fantoches, marionetes, fantasias e maquiagens contribuem para esse exercicio
de faz de conta e também compdem esse cendrio. Trata-se de uma linguagem artistica que ja vem
sendo utilizada, fazendo-se presente no processo de ensino e aprendizagem, COmMo um recurso a
mais que os profissionais da area de educacdo podem se apropriar para tornar as aulas mais
atrativas e ludicas, oferecendo novas formas de reflexdo sobre o contetido e contribuindo para seu
desenvolvimento integral e também a capacidade de expressdo e o desenvolvimento de um

pensamento critico.

Nos anos iniciais do ensino fundamental, as atividades que envolvem o teatro, quando
utilizadas de forma adequada, contribuem de maneira significativa para o desenvolvimento tanto
social quanto psicoldgico e cognitivo da crianca, fazendo-a desenvolver a criticidade ndo apenas

dos conteudos escolares aprendidos, mas também da realidade que a cerca.

Sendo assim, o trabalho com as artes cénicas dentro de ambientes educacionais deve
ser bem estruturado, bem planejado e organizado de modo que realmente tragam importantes
contribuicdes para a formacao das criangas. Para que isso ocorra é necessario que o educador seja
consciente dos beneficios da utilizacdo dessa metodologia de trabalho para o desenvolvimento de
pequenos cidaddos e tambem de suas implicagcdes durante todo o processo de criagdo e execugao.
Mas, no contexto atual, levando em conta as varias contribuicbes do teatro para o
desenvolvimento infantil, como essa metodologia é compreendida e esta sendo utilizada, pelos
profissionais da educacdo, dentro da educacdo infantil e dos anos inicias do ensino fundamental,
em especial no 1° ano, considerando o ensino fundamental de nove anos, em que a crianga inicia

seus estudos com seis anos de idade?

Tendo o teatro um papel de relevante importancia no auxilio do desenvolvimento
infantil, principalmente das criangas pertencentes as faixas etarias que compreendem a educacao
infantil e os anos iniciais do ensino fundamental, quando considerado um trabalho pedagégico e
utilizado como metodologia no processo de ensino e aprendizagem, pode-se dizer que € de
essencial importancia que se conheca mais detalhes sobre a relacdo existente entre o teatro e a
educacdo, criando um paralelo e desvendando especificidades dessa relacdo, podendo, assim, ter
uma nova Visdo sobre o objeto de estudo e tornando o profissional da area de educacdo capaz de
organizar e utilizar dessa metodologia de um modo mais adequado possivel, de maneira a

explorar todo seu potencial educacional.
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O presente trabalho buscou destacar as varias faces do desenvolvimento infantil
(psicologico, cognitivo e social), fazendo um paralelo com as capacidades e habilidades que a
arte de encenar pode desenvolver, estabelecendo um dialogo de como as artes cénicas podem ser
usadas a favor da educagdo nos projetos pedagdgicos de forma ndo apenas a auxiliar no
desenvolvimento da crianga, mas também contribuir no processo de apropriacdo dos conteddos

escolares pelas mesmas, enfocando principalmente a visdo do professor nesse processo.

Desse modo, foi também proposta da pesquisa, por meio do estudo sobre a relacédo

teatro e educacdo, tratar de objetivos especificos como:

e compreender a relacdo dialdgica entre teatro e educacdo baésica, ressaltando suas

caracteristicas mais marcantes;

e enfatizar seu uso como metodologia de ensino e aprendizagem na educacdo basica,

enfocando principalmente os anos iniciais do ensino fundamental;

e fazer um estudo sobre o desenvolvimento infantil segundo a visdo de Jean Piaget,
colocando as diversas fases do desenvolvimento por ele elencadas, e destacando a importancia
dos jogos, principalmente os que envolvem representacdes e dramatizacdes, nesse processo;
verificar como as habilidades desenvolvidas com o teatro podem auxiliar no desenvolvimento

cognitivo, psicoldgico, social e moral da crianga;

e realizar, através de pesquisas de campo de carater qualitativo um levantamento inicial
sobre as possibilidades da utilizagdo do teatro dentro dos planos de ensino dos professores do 1°
ano do ensino fundamental e conhecer a opinido dos profissionais da educacdo sobre o tema
pesquisado e a possibilidade da utilizacdo de qualquer nova metodologia de ensino e
aprendizagem que envolva as artes e que traz ao desenvolvimento infantil, diversas contribuicdes,
mas que demanda preparagdo tedrico-pratica do profissional, organizacdo e determinagdo, além
de envolver também uma questdo politica, ideoldgica, sobre a autonomia docente nos momentos

de planejamento, possibilidades reais e ideais de criar e inovar em sua pratica.

O estudo, que, como um todo mostra-se voltado para os anos iniciais do ensino
fundamental, procurou dar maior enfoque as turmas de primeiro ano do ensino fundamental de
nove anos, por ser percebida como uma fase de transigédo entre o ensino infantil e o fundamental,

em que tanto o professor quanto o aluno ainda se sentem um pouco perdidos, e sendo assim, o
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teatro mostra-se uma importante ferramenta que pode ser utilizada nesse processo, tanto para que
o0 professor possa trabalhar os contetdos escolares sem deixar de lado a ludicidade da educacéo
infantil, como para que o aluno possa se adaptar a um ensino mais sistematizado, sem perder o

encanto pelo aprender brincando.

O primeiro capitulo, denominado “O Desenvolvimento Infantil e a Importancia dos
Jogos simbolicos”, constituinte da base tedrica dos fundamentos do trabalho, apresentara as fases
do desenvolvimento infantil segundo a visdo de Jean Piaget, contando também com contribuicdes
de outros autores da psicologia a fim de explanar sobre o desenvolvimento bioldgico,
psicoldgico, social e cognitivo da crianca e também a importancia que possuem 0S jogos

simbolicos nessa fase do desenvolvimento.

No segundo capitulo, denominado “A Relacdo entre Teatro e Educacdo: Breve
Historico”, trago uma linha do tempo, buscando as raizes da relagdo entre a educagéo e o teatro,
procurando compreender melhor a dialética relacdo entre um e outro para embasar de maneira

solida a pesquisa realizada.

No terceiro capitulo, “Teatro em sala de Aula: Beneficios e Aprendizagens”, é o
espaco onde a discusséo das contribuicdes do teatro e das artes no geral para o desenvolvimento
do ser humano, mais especificamente da crianca, toma corpo e apresenta as possiveis
colaboragbes nos campos psicologico, cognitivo, social, fisico e intelectual, tornando-os

pequenos cidadaos criticos e atuantes na sociedade.

No quarto capitulo, “Metodologia”, apresenta-se a natureza da pesquisa realizada, 0s
instrumentos de coleta de dados utilizados para que se alcangasse 0s objetivos propostos - estudo

tedrico e a intervencdo, considerados na perspectiva da pesquisa qualitativa.

O quinto capitulo traz a descri¢do dos dados coletados durante a pesquisa de campo e
a anélise dos mesmos, permitindo assim a constru¢do de um conhecimento mais aprofundado
sobre a relagcdo peculiar existente entre teatro e educacéo, as possibilidades da sua préatica dentro
dos ambientes educacionais e os entraves que limitam sua utilizacdo, fazendo uma analise da

teoria e da pratica.

Ao final, apresento algumas consideragdes e sugestoes acerca do trabalho do teatro
enquanto metodologia de ensino e aprendizagem a ser utilizada nas séries iniciais do ensino

fundamental, especialmente no primeiro ano, dentro da nova reestruturacdo, em que passa a ter



nove anos e atender criancas a partir dos seis anos de idade.

16
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1. O DESENVOLVIMENTO INFANTIL E A IMPORTANCIA DOS JOGOS
SIMBOLICOS

Para o pleno desenvolvimento do trabalho de pesquisa proposto, fez-se necessario o
estudo de varias bibliografias que revelaram-se essenciais e indispensaveis para o0 embasamento

tedrico.

Frente a vasta bibliografia que o tema oferece, destacou-se a leitura de obras de

autores que apresentaram apontamentos relevantes para o estudo do tema.

Primeiramente, para tratar das contribuicdes do uso do teatro na educacdo, como
auxilio no processo do desenvolvimento infantil, necessita-se de uma base teodrica que trate de
todo o processo do desenvolvimento da crianga, enfatizando as caracteristicas principais de cada
fase. Tal estudo serd embasado nos trabalhos do bidlogo, zoologo, filésofo, epistemdlogo e
psicologo Jean Piaget, conhecido por seu trabalho pioneiro no campo da inteligéncia infantil e o
jogo simbolico na infancia, em obras como “A Construcdo do Real na Crianca”, “A Formacdo do
simbolo na crianca — Imitacdo, Jogo e Sonho e Representagdo”, “A linguagem e o pensamento da
Crianca”, “Aprendizagem e Conhecimento”, entre outras:

A respeito das teorias sobre o desenvolvimento da crianca e as suas relagfes com o
processo de aprendizagem, a perspectiva psicogenética de Piaget corresponde a um dos
marcos do pensamento educacional contemporéneo, constituindo um instrumento
fundamental & compreensdo de como o ser humano alcanga o conhecimento, ou seja, de
como organiza, estrutura, compreende e expressa 0 mundo em que vive. (SANTOS,
2004, p. 18)

Jean Piaget, ao falar sobre o desenvolvimento infantil, aponta que, da mesma forma
que o corpo evolui, crescendo e amadurecendo em busca de um equilibrio, também a inteligéncia
e seu aspecto psiquico como um todo passa por um processo de evolugédo buscando, o que o autor
define como “uma forma de equilibrio final, representada pelo espirito adulto”. (PIAGET, 1990

p.11). Assim, o autor define o desenvolvimento da seguinte maneira:

O desenvolvimento €, portanto, em certo sentido, uma equilibracdo progressiva, uma
passagem perpétua de um estado de menor equilibrio a um estado de equilibrio superior.
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Do ponto de vista da inteligéncia, é facil opor assim a instabilidade e incoeréncia
relativas das idéias infantis a sistematizacao da razdo adulta. (PIAGET, 1990, p.11)

Dessa forma, ao tratar da maturacdo fisica e psiquica do ser humano durante a
infancia, Piaget define seis fases desse desenvolvimento, as quais ele denominou estadios,
também chamados de periodos do desenvolvimento, pontuando as especificidades existentes nas
caracteristicas de cada etapa do desenvolvimento.

...1°. O estadio dos reflexos, ou montagens hereditarias, assim como das primeiras
tendéncias instintivas (nutricBes) e das primeiras emoces. 2°. O estadio dos primeiros
habitos motores e das primeiras percep¢es organizadas, assim como dos primeiros
sentimentos diferenciados. 3°. O estadio da inteligéncia sensorio-motora ou préatica
(anterior a linguagem), das regulagdes afectivas elementares e das primeiras fixagoes
exteriores da afectividade. Estes trés primeiros estadios constituem o periodo do bebé
(até cerca de 1 ano e meio a 2 anos, isto é, anteriormente aos desenvolvimentos da
linguagem e do pensamento propriamente dito). 4°. O estadio da inteligéncia intuitiva,
dos sentimentos interindividuais espontaneos e das relagfes sociais de submissdo ao
adulto (dos 2 aos 7 anos, ou segunda parte da <<primeira infancia>>). 5°. O estadio das
operac@es intelectuais concretas (inicio da légica) e dos sentimentos morais e sociais de
cooperacao (dos 7 aos 11-12 anos). 6°. O estadio das operacdes intelectuais abstractas,
da formacdo da personalidade e da insercdo afectiva e intelectual na sociedade dos
adultos (adolescéncia). (PIAGET, 1990, p.14)

1.1. A Crianca dos Zero aos Trés (0 — 3) Anos

Ao nascer, a crianga possui um repertério de comportamentos bastante limitado,
pautado principalmente em reflexos, como o reflexo de rotacdo (a virada automatica da cabeca
em direcdo a qualquer togue na bochecha), e outros reflexos que podem ser considerados como
primitivos, que sdo controlados pelas partes mais primitivas do cérebro, e também algumas
habilidades perceptuais que mostram-se adaptadas as interacdes que o bebé tera com as pessoas
em seu mundo e tudo que o cerca. A medida que alcanca certa maturacio, adquire capacidades
perceptuais mais sofisticadas e desenvolve as habilidades motoras, que ndo lIhe sdo natas. O
recém nascido ndo consegue segurar a cabeca, coordenar o olhar e os movimentos de alcancar,

rolar e sentar.
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Essas habilidades surgem, de forma gradual, nas primeiras semanas. Por volta de um
més, o bebé consegue levantar o queixo do chdo ou do colchdo. Por volta dos dois
meses, ele consegue segurar a cabeca enquanto esta no colo e comeca a golpear com as
maos 0s objetos préximos.

Em seu desenvolvimento, essas habilidades motoras seguem dois amplos padrdes:
cefalocaudal, no qual o desenvolvimento parte da cabeca e prossegue para baixo, e
proximodistal, do tronco para fora — padrbes originalmente identificados por Gesell.
Assim, 0 bebé segura a cabega antes de sentar ou de se virar e senta antes de engatinhar.

(BEE, 2003, p.144)

A esse periodo, em que a crianca praticamente limita-se a reflexos, percepcdes e a
descoberta de movimentos motores, mostrando-se ainda com as capacidades intelectuais e
afetivas ndo desenvolvidas, Piaget, em seus estudos denomina de periodo sensério-motor,
compreendendo o primeiro estadio do desenvolvimento, estadio dos reflexos, e posterior a esse,
também o segundo estadio, que compreende o periodo dos primeiros habitos motores e primeiras
percepcdes, e ainda um terceiro estadio, o da inteligéncia sensorio motora, compreendendo o
periodo desde o nascimento até os dois anos aproximadamente, e “é€ marcado por um
desenvolvimento mental extraordindrio” (PIAGET, 1990, p.18), onde a crianca passa a
desenvolver suas capacidades de percep¢do do mundo, uma assimilacdo sensério-motora,
podendo ter uma percepcdo através do toque e dos movimentos, do mundo exterior que a rodeia,
embora ainda Ihe falte a funcdo simbdlica, que serd desenvolvida posteriormente, a medida que

desenvolve a intelectualidade, a afetividade e capacidade de abstragao.

No momento do nascimento, a vida mental reduz-se ao exercicio de aparelhos reflexos,
isto €, de coordenacbes sensoriais e motoras montadas hereditariamente e
correspondentes a tendéncias instintivas, como a nutri¢éo, por exemplo. (PIAGET, 1990,
p.19)

Quanto as caracteristicas fisicas do desenvolvimento, durante o periodo de bebé,
pode-se destacar o reflexo de caminhar, erguer a cabeca e sentar com apoio, e as capacidades de
segurar objetos que sdo colocados em sua médo, comecar a golpear os objetos entre os trés
primeiros meses de vida; dos quatro aos seis meses, rola, senta com auto-apoio e rasteja, tenta
alcancar a agarra objetos; ja dos sete aos nove meses ele consegue sentar sem apoio, transfere
objetos de uma mao para outra, e aos nove meses aproximadamente consegue agarrar com 0

polegar e o indicador, fazendo um “movimento de ping¢a”; a partir dos dez a doze meses, coloca-
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se em pé, caminha agarrado aos moveis, até conseguir caminhar sem ajuda, curvar-se e agachar-
se, ja é capaz de agarrar uma colher com a palma da mao, mas ainda tem dificuldades para leva-la
até a boca; dos treze aos dezoito meses ja caminha para tras e para os lados, podendo também

correr, empilha dois blocos, coloca objetos em recipientes e despeja-os.

Durante esse periodo, o brincar do bebé tem um papel de grande importancia na

construcdo da inteligéncia e do equilibrio emocional.

A partir da atividade reflexa que se manifesta desde o nascimento, vindo totalmente
programada pela bagagem genética e sendo ativada de forma automética de fora para
dentro, constroem-se 0s primeiros esquemas de acdo, que vém potencialmente contidos
no genoma, estando apenas parcialmente programados, e que ja supdem o despertar do
bebé como sujeito ativo[...]. O brincar ensina a escolher, a assumir, a participar, a
delegar, a postergar. (OLIVEIRA, 2000, p.p 16-17)

No decorrer dos dezoito primeiros meses de vida, o desenvolvimento mental da

crianga mostra-se rapido e importante, de modo que:

A crianca elabora, nesse nivel, o conjunto das subestruturas cognitivas, que servirdo de
ponto de partida para as suas constru¢fes perceptivas e intelectuais ulteriores, assim
como certo ndmero de reacGes afetivas elementares, que lhe determinardo, em parte, a
afetividade subsequente. (PIAGET e INHELDER, 2002, p.11)

A partir do segundo ano de vida, onde se inicia 0 periodo também denominado pré-
operatério, a crianca ja corre com facilidade, sobe escadas usando um pé por degrau, pula nos
dois pés, pedala e € capaz de dirigir um triciclo, apanha pequenos objetos e segura um lapis com
os dedos, realizando também outras atividades que requerem maiores habilidades motoras, e
assim a crianga vai se apropriando dessas capacidades e adquirindo ndo apenas a maturagdo
fisica, mas também, em paralelo com esta, a maturacdo intelectual e a afetiva. Também por volta
do segundo ano de vida (15 aos 18 meses), comecam a se manifestar atividades simbolicas,
imageéticas e imitativas, que sdo decorrentes do desenvolvimento verbal da crianca, perceptiveis
no ato da crianca de brincar. Segundo Oliveira (2000, p.19), sobre a importancia da brincadeira

simbdlica durante esse periodo do desenvolvimento:

A brincadeira simbolica, ao representar a realidade do jeito que a crianga a vé e sente,
ndo é uma negacdo da mesma, como tdo bem assinalam Lebovici e Diatkini (1988), mas
uma situacao privilegiada de aprender a lidar com as func¢6es e relacdes sociais.
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O brincar, por ser uma atividade livre que ndo inibe a fantasia, favorece o fortalecimento
da autonomia da crianca e contribui para a ndo formacdo e até quebra de estruturas
defensivas. (OLIVEIRA, 2000, p.19)

E, dessa maneira, através das brincadeiras, a crianca de dois e, principalmente de trés
anos passa a representar, fazer de conta, usando seu imaginario e desenvolvendo-se cada vez

mais, tanto em seu aspecto fisico/bioldgico, quanto na sua capacidade intelectual/cognitiva.

1.2. A Crianca dos Quatro aos Seis (4-6) Anos

Dos quatro aos seis anos de idade, percebe-se um grande avango no crescimento
bioldgico da crianca, mas 0s aspectos principais a serem destacados dentro desse periodo dizem
respeito ao desenvolvimento intelectual, social e cognitivo da mesma. Sendo abrangida pelo
periodo pré-operatdrio, essa fase € marcada pela ampla utilizacdo de simbolos; certo
egocentrismo, em que a crianga cré que todos podem ver 0 mundo da mesma forma que ela; da-se
inicio a formacdo de carater e personalidade da crianca, e principalmente o desenvolvimento da
linguagem, pois, segundo Piaget “a crianca gracas a linguagem, fica apta a reconstituir suas acfes
passadas, sob a forma de narrativa, e de antecipar as agdes futuras pela representacdo verbal”
(1990, p.30); a socializagdo, o desenvolvimento do pensamento e da intuicdo da criangca também
mostram-se muito importantes durante o processo de maturacdo da crianca. Nesse periodo a
crianca sente uma necessidade maior de estar em contato com outras da mesma idade e também
de outras faixas etérias, convivendo e ampliando sua rede social, a fim de adquirir conhecimentos
diversificados através da interacdo social, fato que vem confirmar uma proposicdo basica de
Vygotsky: o desenvolvimento cognitivo das criancas é consideravelmente favorecido pelas

interacdes sociais.

Neste periodo, através da imitacdo, as criancas desenvolvem sua propria linguagem,
de maneira que serem compreendidas pelas outras pessoas, e “a propria linguagem veicula
conceitos e nogdes que a todos pertencem e que reforcam o pensamento individual com um vasto
sistema de pensamento colectivo” (PIAGET, 1990, p.36), e a partir dai ela passa a compreender e
se apropriar dos cddigos linglisticos utilizados pela sociedade, e amplia cada vez mais seu

vocabulario.
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...assiste-se durante a primeira infancia, a uma transformacdo da inteligéncia que, de
simplesmente sensério-motora ou pratica que era de inicio, se prolonga dai em diante em
pensamento propriamente dito, sob a dupla influéncia da linguagem e da socializacéo.
(PIAGET, 1990, p.36)

A crianca se comunica usando frases completas para dizer o que deseja e sente, dar
opinides, escolher o que quer; é muito criativa, gosta de inventar historias. A brincadeira de faz-
de-conta ajuda a desenvolver o seu pensamento, que agora se apdia nas idéias e palavras. Ela ja é
capaz de imaginar além do que esta vendo. Tem mais dominio sobre suas a¢gdes e movimentos,
permanece mais tempo brincando em atividades que exigem atencdo, como encaixe de pequenas

pecas, recorte, colagem, desenho.

A crianca ja sabe segurar lapis e gravetos com mais firmeza, e desenhar formas que

parecem sol, bonecos, e casas. Por meio do desenho, ela expressa o que vé e 0 que sente.

Durante essa fase a crianga mostra-se curiosa para descobrir cada vez mais 0 mundo,
sedenta por novos conhecimentos e precisa ser estimulada a buscar esses conhecimentos através

dos jogos e brincadeiras.

Quanto a construcdo da moral, que determina um papel de extrema importancia na
construcdo da inteligéncia, as criangas de até cinco anos encontram-se em um periodo
denominado por Piaget de anomia, em que a moral ndo se coloca ainda, ou seja, as regras séo
seguidas, porém o individuo ainda ndo esta mobilizado pelas relacdes bem x mal e sim pelo
sentido de habito, de dever. Desse modo, 0s jogos de regras ainda ndo possuem um papel tdo
essencial, uma vez que tais regras ndo serdo compreendidas por elas, portanto, durante esse
periodo, 0s jogos que se mostrardo mais significativos sdo o0s jogos simbdlicos, em que a crianca

cria, imagina e interpreta.
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1.3. A Crianca dos Sete aos Doze (7-12) Anos

A fase da infancia que compreende o periodo dos sete aos doze anos é denominada
por Piaget como sendo o periodo das operacBes concretas, e € a fase em que comegam a aparecer
na crianca muitas formas novas de organizacdo, que complementam as fases anteriores, iniciando
uma série de construces, e segundo Piaget (1990, 62), “a idade média de sete anos, que coincide
com o inicio da escolaridade propriamente dita da crianca, marca uma viragem decisiva no

desenvolvimento mental”.

...a crianga de sete anos comeca a libertar-se do seu egocentrismo social e assim se tornar
capaz de coordenagdes novas, que terdo a maior importancia para a inteligéncia e ao
mesmo tempo para a afectividade [...] a partir dos sete anos, a crian¢a torna-se capaz de
construir explicagdes propriamente atomisticas, e isto na altura em que comega a saber
contar. (PIAGET, 1990, p.62 - 65)

A crianca, a partir dessa idade (7 anos), passa a descobrir e desenvolver uma serie de
regras, maneiras de compreender 0 mundo em que vive e interagir com ele, desenvolve também
esquemas internos abstratos, como reversibilidade, que é o entendimento de que tanto as a¢Ges
fisicas quanto operagdes mentais podem ser revertidas; adi¢do, subtracdo, divisdo, multiplicacdo
e seriacdo. Tambeém passa, a partir de entdo, a utilizar a logica indutiva, conseguindo usar

experiéncias proprias concretas para chegar a principios gerais.

A crianga operacional concreta é capaz de lidar com algo que conhece ou consegue ver €
manipular — isto &, ela é habil com questdes concretas; ela ndo alcanga um bom resultado
manipulando mentalmente idéias e possibilidades. Piaget pensava que o raciocinio
dedutivo ndo se desenvolvia antes do periodo das operagdes formais, no inicio da
adolescéncia. (BEE, 2003, p.210)

ApoOs ter uma visdo geral sobre o desenvolvimento das criangas desde o periodo de
bebé até alcancar os doze anos, enfatizando as principais caracteristicas de cada fase, pode-se
perceber que durante o processo de desenvolvimento da crianca, algumas relacdes que se fazem
presentes sdo primordiais para a construcdo e desenvolvimento da inteligéncia da crianca, como

as relagOes interindividuais que sdo regidas por regras envolvem, por sua vez, relaces de coacéo
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- que corresponde a nogdo de dever; e de cooperacao - que pressupde a nogédo de articulacdo de
operacgdes de dois ou mais sujeitos, envolvendo ndo apenas a nocao de ‘dever' mas a de 'querer’

fazer, uma vez que para Piaget, a moral pressup@e a propria inteligéncia.

Ressalta-se também, durante todo o processo que se da durante o desenvolver da
crianga, desde seu nascimento até alcancar a idade adulta, a fim de alcancar uma forma de
equilibrio final, que mostra-se notdria a importancia dos jogos e das brincadeiras como a
construcdo de novos conhecimentos. Piaget (1990) acredita que 0s jogos sdo essenciais na vida da

crianga.

...Sabe-se que o jogo constitui a forma de actividade inicial de quase todas as tendéncias,
ou pelo menos o exercicio funcional dessas tendéncias, que as activa a margem da sua
aprendizagem propriamente dita e reage sobre esta reforcando-a. Observa-se pois, ja
muito antes da linguagem, um jogo de funcBes sensdrio-motoras que é um jogo de puro
exercicio, sem intervengdo do pensamento nem da vida social, visto que ndo acciona
sendo movimentos e percepcBes. No nivel da vida colectiva (dos 7 aos 12 anos), pelo
contrario, vemos que se constituem entre as criangas jogos de regras caracterizados por
certas obrigacfes comuns que sdo as regras do jogo. (PIAGET, 1990, p.37)

Classificados em sensério motores, ou de exercicio; simbdlicos, ou de simbolos; de
regras; e 0s de construcdo®, os jogos tem um papel fundamental no desenvolvimento fisico e
intelectual, ou mental, da crianca. Segundo Piaget (1976, p. 39 ): *... 0S jogos ndo sao apenas uma
forma de desafogo ou entretenimento para gastar energias das criancas, mas meios que

contribuem e enriguecem o desenvolvimento intelectual”.

(...) o individuo ndo poderia adquirir sua estruturas mentais mais essenciais sem uma
contribuicdo exterior, a exigir um certo meio social de formacgdo, e que em todos 0s
niveis (desde os mais elementares até os mais altos) o fator social ou educativo constitui
uma condicdo de desenvolvimento (PIAGET, 1976, p. 39).

Os jogos sensorio-motores, ou de exercicio S40 comuns entre as criangcas mais
pequenas, geralmente bebés, uma vez que ndo exigem qualquer tipo de técnica, baseando-se na

repeticdo de acdes sem modificar as estruturas mentais, mero divertimento.

! Piaget, em seus estudos ndo priorizou tais jogos, ndo existindo, dessa forma, informacdes

relevantes sobre eles. CARNEIRO, M.A.B .JOGO: um assunto tdo polémico quanto importante (2008).
Disponivel em www.pucsp.br/educacao/brinquedoteca/downloads/Jogo_5.pdf.
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Maria Cristina de Matos Kuwahara (2009, p. 1) citando os jogos de exercicio,

O jogo consiste em rituais ou manipulagdes de objetos em fungdo dos desejos e habitos
motores da propria crianga. Aos poucos a crianga vai ampliando seus esquemas,
adquirindo cada vez mais prazer através de suas acdes. O prazer é que traz significado

para as suas agoes. (KUWAHARA, 2009, p.1)

J& na primeira infancia, quando a crianca comeca a se apropriar da linguagem, os

jogos de exercicio ja ndo sao para ela tdo interessantes, e assim, surgem os jogos simbdlicos, que

com suas caracteristicas proprias, como liberdade de regras, desenvolvimento da imaginacéo e

fantasia, auséncia de objetivos, auséncia de uma légica da realidade, adaptagédo da realidade aos

seus desejos, vém satisfazer as necessidades da crianga dessa fase.

O simbolismo é uma caracteristica do género humano, pois ele depende de importantes
funcdes mentais tais como a percepcdo, a observagdo, a discriminagdo, a analise, a
sintese, a classificacdo, a representacdo até chegar a significacao.

No faz-de-conta a crianca passa a representar, interligando a imagem (significante) e o
conceito (significado). ( CARNEIRO, 2008, p. 2)

Maria Cristina de Matos Kuwahara (2009, p. 1), afirma que:

E a fase do faz de conta, da representacdo, do teatro, onde uma coisa simboliza outra.
Uma vassoura pode virar um cavalo, e ao brincar com as bonecas pode representar o
papel de mée. A crianca é capaz porque ja estruturou as imagens mentais, ja domina a
linguagem falada com a qual pode se expressar.

A medida que a crianca passa a socializar com os demais, deixando a fase egocéntrica

e tornando-se um ser mais social, e que se desenvolve mentalmente, 0s jogos egocéntricos

também sdo deixados de lado e surgem os jogos de regras, onde as obrigagcdes sdo impostas por

intermédio das relagdes de reciprocidade e cooperacdo do grupo. O jogo de regras mostra-se

necessario para que as convencdes sociais e 0s valores morais de uma cultura sejam transmitidos.

2

KUWAHARA, M. C.M. Jogos no Processo de Aprendizagem. (2009). Disponivel em

http://www.qdivertido.com.br/verartigo.php?codigo=38.
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Eles pressupdem a existéncia de relagdes sociais, uma vez que se caracterizam pelos
acordos realizados entre os jogadores.

Quando as criangcas jogam domind, por exemplo, h& necessidade de regras que
favoregam o desenrolar da partida. Elas sdo regularidades impostas pelo grupo, porém
aceitas pela crianga de modo que possa participar da atividade.

Inicialmente, as regras sdo inquestiondveis por serem transmitidas. Com o tempo,
passam a ser discutidas e reformuladas pelas criancas de acordo com seus interesses.
Apresentam, portanto, uma natureza contratual e momenténea, possibilitando o
desenvolvimento da autonomia e do raciocinio, a superacdo do desafio e a testagem de
hipoteses entre outras coisas. (CARNEIRO, 2008, p. 3)

Dentro desse contexto, a brincadeira teatral, 0 jogo dramético e o teatro propriamente
dito sdo abrangidos dentro dos jogos simbdlicos e de regras, demonstrando assim sua importancia
dentro do processo do desenvolvimento da crianca. Fernando Prado (2004), tratando dos jogos de

mimica e de representacdo como recurso psicopedagogico aponta que:

Uma das formas do sujeito apreender o mundo que o cerca € a imitagdo, das pessoas, dos
sons, das formas e mais adiante de suas semanticas; imitacdo por principio é a base das
artes representativas que se espelham na vida para ‘criar’ ou como diria Platdo (1981)
para ‘recriar’, posto que “o conhecimento na verdade é reconhecimento, é retorno,
buscar e aprender néo séo outra coisa sendo relembrar” portanto a oportunidade de imitar
as formas da natureza sem pré-conceitos configura-se num retorno necessario as raizes,
ao que é primitivo. Imitar é, num amplo sento, conhecer e aprender através das formas
geradas pelo outro 0s movimentos e gestos significativos, como feic8es, palavras, sons,
locomocgBes etc... (PRADO, 2004, p. 1)

Peter Slade, citado na obra de Ingrid Koudela (1984), ao tratar da importancia dos

jogos na infancia, afirma que:

Os jogos simbolicos coletivos reforcam ou debilitam a crenga de acordo com a idade.
Nas criancas menores, 0 jogo social é caracterizado pelo egocentrismo. Elas jogam
sozinhas, sem se dar conta do seu isolamento. E evidente que a vida social enfraquece a
crenca ldica, pelo menos sob sua forma especificamente simbdlica — caso esse jogo nao
seja desenvolvido culturalmente (teatro). Enquanto o jogo sensério-motor se inicia nos
primeiros meses e 0 jogo simbdlico no segundo ano de vida, a fase que vai dos sete/oito
anos aos onze/doze anos, caracteriza-se, segundo Piaget, pelo declinio evidente do jogo
simbdlico em proveito do jogo de regras. O jogo simbélico chega ao fim com o préprio
final da inféncia, enquanto o jogo de regras, que € ignorado pelas criancas pequenas,
durara até a idade adulta. A idade de cessacdo dos jogos varia enormemente, pois ai
intervém um fator cultural que se impde as caracteristicas da faixa etéria. (SLADE apud
KOUDELA, 1984, p/p. 37-38)
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E, assim, mostram-se de grande importancia ao desenvolvimento 0s jogos e
brincadeiras, principalmente os jogos simbolicos, para o pleno desenvolvimento das capacidades
cognitivas, intelectuais e imaginativas da crianca. Dessa forma, atividades de interpretacdo de

papéis, como o teatro, fazem-se essenciais no ambito escolar.

Tratando, entdo, do teatro como atividade lidica educativa, um possivel recurso
pedagdgico, é necessario conhecer uma base historica onde apresentam-se as raizes dessa
manifestacdo artistica que demonstra tamanha importancia no desenvolvimento das criancas de
todas as idades, mas principalmente da educacdo infantil e dos anos iniciais do ensino

fundamental.
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2. ARELACAO ENTRE TEATRO E EDUCACAO: BREVE HISTORICO

O teatro, como forma de arte, de comunicacdo, expressao e representacdo, mostra-se
presente desde o inicio da humanidade, dando-se seu desenvolvimento em diferentes localidades,
pois a partir do momento em que o0 homem sente a necessidade de relacionar-se com seus iguais e
vivendo em determinado contexto, ele sente a necessidade de comunicagéo e expressao (modo de
representacdo da sociedade em que esta inserido). Enquanto expressdo artistica, o teatro
acompanhou toda a trajetoria histérica da humanidade, e teve um papel de grande importancia em
algumas localidades desde a antiguidade, como na Grécia, onde surgiu, até a atualidade, Portugal,
Brasil e outros.

Trés mil e duzentos anos antes de Cristo j& existiam tais representac@es teatrais. E foi do
Egito que elas passaram para a Grécia, onde o teatro teve um florescimento admiravel,
gracas a genialidade dos dramaturgos gregos. Para o mundo ocidental, a Grécia é
considerada o berco do teatro, ainda que a precedéncia seja do Egito. (MAGALHAES,
1980, p.3)

2.1. Breve Histérico do Teatro em Ambito Mundial

O teatro surgiu a partir do desenvolvimento do homem, através dos caminhos

utilizados por ele para suprir suas necessidades momentaneas.

O homem primitivo era cagador e selvagem, por isso sentia necessidade de dominar a
natureza, de expressar-se, de criar, e além de tudo, de ser social. Através destas e de outras tantas

necessidades surgem invencdes como o desenho e o teatro, na sua forma mais primitiva.

O teatro, na sua forma mais simpléria e primaria, teve seu inicio com dangas
dramaticas coletivas que abordavam as questdes do dia a dia, uma espécie de rito de celebracéo,
agradecimento ou perda dos homens as divindades. A partir de entéo, sofreu pequenas evolucdes
que aconteceram com 0 passar de varios anos, em longos e arduos processos. Com 0 tempo o
homem passou a realizar rituais sagrados na tentativa de apaziguar os efeitos da natureza,

harmonizando-se com ela.

Com o surgimento da civilizacdo egipcia 0s pequenos ritos tornaram-se grandes
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rituais formalizados e baseados em mitos, que sdo histdrias sagradas que tem a funcao de explicar

como uma realidade veio a existir.

Além do Egito Antigo, a India, a China, e também a Grécia possuiam uma forma,
mesmo que de mesmo que de maneira primitiva, de teatro. Geralmente, tinha como caracteristica
principal sua estruturacdo toda baseada na religido, e inicialmente, sem vinculo algum com a

educacéo.

Mais tarde, dentro das sociedades Grega e Romana da antiguidade, pensadores e
estudiosos da época passaram a valorizar 0 jogo e o teatro enquanto colaborativo e de grande

importancia no processo educativo e na formagao intelectual do ser humano:

A educacdo grega valorizava o teatro, a musica, a danga, e a literatura. Platdo considerava
0 jogo fundamental na educacdo. Dizia que mesmo que as criancas de tenra idade
deveriam participar de todas as formas de jogo, adequadas ao seu nivel de
desenvolvimento, pois sem essa atmosfera ludica, elas jamais seriam adultos educados e
bons cidaddos. Achava também que a educacgdo deveria comegar de maneira ludica e sem
qualquer ar de constrangimento, sobretudo para que as criangas pudessem desenvolver a
tendéncia natural do seu carater.

Aristoteles, como Platdo, deu grande destaque ao jogo na educacdo, considerando-o de
maxima importancia, pois acreditava que educar era preparar para a vida, proporcionando
a0 mesmo tempo prazer.

Para 0s romanos, o teatro era uma imita¢do que teria um propo6sito educacional se pudesse
ensinar ligdes morais. Horacio considerava o teatro uma forma néo s6 de entretenimento
mas também de educacdo: “Todo louvor obtém o poeta que une informagdo com prazer,
ao mesmo tempo iluminando e instruindo o leitor”.(REVERBEL, 2002,p/p.12-13)

Especificamente na Grécia, o teatro, em seu inicio era realizado em declamacgfes em
coro, tornando-se uma tradi¢do dentro da sociedade, até que um autor e ator chamado Thespis, no
século V antes de Cristo, conhecido como o primeiro produtor teatral, rompeu com tal tradicéo,
apresentando-se em papéis destacados, como protagonista, ator principal. A partir de entdo, o
teatro grego deu grande salto, tornando-se a principal forma de diversdo popular existente na

época, naquela sociedade.

Importante destacar que a arte teatral, ndo apenas a Grega, mas também a Romana e
de outros povos antigos dividia-se em dois grandes grupos, a Tragedia e a Comédia Classica.
A tragédia Classica € caracterizada por sua linguagem elevada, pela luta dos seres

humanos contra as fatalidades, ou até mesmo destinos adversos, tratando da virtude, da nobreza
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dos sentimentos, a aceitacdo em relacdo a morte, luto e dos sacrificios diversos da vida. Sua
finalidade baseava-se em emocionar, comover, provocar lagrimas, fazer com que o espectador se
identificasse com o her0i da trama, enobrecendo-se e/ou purificando-se através de sua trajetoria.
O mais antigo dos autores tragicos gregos de que se tem registro é Esquilo, que viveu entre os
anos 525 e 456 antes de Cristo.

Ja a Comedia Cléassica, possuia outros tracos caracteristicos, servindo como forma de
satirizar os excessos, a dissipacdo, a falsidade, o embuste, e ainda os sentimentos mesquinhos, e
totalmente contrarias das tragédias, ndo tinham a intencdo de fazer chorar, de comover, mas sim
de fazer rir.

Nesse periodo destacaram-se dois notaveis imitadores das comédias gregas, sendo

eles Tito Maccio Plauto e Teréncio Publio Afro, mais conhecidos como Plauto e Teréncio.

Em Roma, o teatro, de inicio tratava-se apenas de mera imitagdo do teatro grego, com
as mesmas caracteristicas e finalidades; porém as tragédias romanas ndo despertaram na
populacdo romana tanto interesse quanto as comeédias, e ainda assim teve seus cultores, sendo o
principal deles Lucio Aneu Séneca, fildsofo, que serviu de preceptor ao futuro imperador Nero,
que influenciou, mais tarde, em grande escala o teatro europeu, através da tradugdo de suas obras
pelos humanistas do Renascimento.

Durante a ldade Média, o teatro foi, por muito tempo, condenado pela Igreja, sendo
visto com maus olhos pela concorréncia com as festividades religiosas, e ainda pelo fato de as
atrizes serem equiparadas as prostitutas, e ainda por motivos mais ideologicos e filoséficos,

como:

...0 mimo romano satirizava a lIgreja; os costumes pagdos continham um elemento
mimético e dramatico; o pensamento neoplatbnico estabelecia um conflito entre o
mundo e o espirito. (REVERBEL, 2002, p.13)

Como se ndo bastasse condenar o teatro, a Igreja foi mais além, negando aos
comediantes, atores e todos que possuiam profissdo ligada ao teatro a sagrada comunhao, e
ameacando suspender as ordens dos sacerdotes que comparecessem aos espetaculos; e dessa
forma o teatro viu-se pressionado, sendo reduzido a pequenos espetaculos que nada contribuiam

culturalmente a formacéo dos cidadaos.
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Com o abastardamento do teatro e as perseguicOes cada vez maiores a profissdo teatral,
os espetdculos foram reduzidos a simples proezas de saltimbancos, malabaristas,
cantores ambulantes, pantomimas e palhacadas, em feiras e circos, para 0 gozo da
populagio. (MAGALHAES, 1980, p.9)

Mas, com o tempo a prépria Igreja tomou ciéncia de seu preconceito infundado, e
passou a ver o teatro com outros olhos, passando a utiliza-lo a seu favor, como um meio de
divulgar seus dogmas e arrebanhar pessoas e comunicar-se com 0 povo, através de
representacOes de cenas biblicas, em que os atores eram muitas vezes 0s proprios padres, monges

ou irmé&os leigos.

Por volta do século IX, Carlos Magno, que foi coroado rei do Império Romano-
Germanico, fundou muitas escolas e monastérios na Europa, onde os trabalhos de Aristoteles
voltaram a ser estudados e o teatro passou a ter sua importancia realmente reconhecida. Logo
depois:

...S80 Tomaz de Aquino adaptou a filosofia aristotélica a fé catélica, dando entdo
aprovacdo plena a representacdo, desde que ela fosse recreacdo pura. O ensino do teatro
propagou-se pelas escolas. Por cinco séculos as encenacfes dos mistérios e das
moralidades propiciaram as massas sua educagdo. (REVERBEL, 2002,p.13)

Ao final da Idade Média, o teatro ja se encontrava em uma situacdo bem melhor, e
viria a melhorar ainda mais no Renascimento, com o surgimento das grandes NavegacGes,
descoberta de novas terras, a invengdo da imprensa e divulgacdo de grandes obras da antiguidade,

que viriam a ser traduzidas para os idiomas europeus.

Na Renascenca, a historia do teatro na escola comecgou de fato a florescer, a partir do
estudo e encenacdo de pecas latinas nas numerosas academias, de onde formaram-se inUmeros
professores, que foram, posteriormente trabalhar nas escolas e difundir a idéia do teatro na
educacdo. Como destaca Reverbel (2002, p. 13), “Cultivava-se a arte de falar, pratica essa
realizada através de didlogos. Em funcdo desse tipo de ensino, os espetaculos escolares eram

muito valorizados”.

E assim, o teatro difundiu-se pelo mundo todo, mantendo sempre seu significado

cultural e uma relacdo dialégica com a educacao dentro de cada contexto em que se inseria.

Nas terras portuguesas, o desenvolvimento do teatro mostrou-se um pouco lento. As
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primeiras pecas ali representadas mostraram-se de cunho religioso, como 0s atos sacramentais ou
0s mistérios. Tem-se como marco do teatro em Portugal o autor, encenador e ator Gil Vicente,
com cerca de cinglienta autos entre moralidades, comédias e farsas. Os autos eram, de inicio,
religiosos, foram tornando-se crescentemente profanos, tendo como um de seus principais
cultores o grande poeta épico Luis de Camdes. Durante a dominacdo espanhola, o cenario
espanhol passou por um periodo aflitivo, tenso, e sofreu fortes influéncias do Santo Oficio.
Somente depois da restauracdo do trono portugués é que surge um autor teatral digno de apreco,

Dom Francisco Manuel de Melo, com fortes influéncias de Gil Vicente.

Na Inglaterra, a época do reinado de Isabel, falecida em 1603, foi 0 momento de ouro
da dramaturgia briténica, inteiramente dominada pela personalidade artistica e pelo génio criativo
de Shakespeare, exercido por ele e por seus companheiros da Companhia do Camarlengo na sua

sede a beira do Rio Tamisa, o Globe Theatre. E, mais tarde:

Depois do desaparecimento de William Shakespeare e de seus émulos|...] comegou no
teatro inglés um periodo conhecido como o da “restauracdo”, pois na verdade se tratava
da restauracdo da beleza britanica, sob Rei Charles Il, da dinastia Stuart. Houve entdo
uma liberalizacdo tdo grande nessa ocasido que os papéis femininos deixaram de ser
feitos por homens, em travesti, passando a ser desempenhados por mulheres]...](grifos
do autor) (MAGALHAES, 1980, p.18)

Nas escolas francesas, Rebelais trabalhou jogos para exercicio da mente e do corpo e
introduziu as artes como os trabalhos manuais, o teatro, a dancga, o canto, a modelagem, a pintura

e ainda o estudo da natureza.

Quando menos se esperava, surgiu, na Noruega, na segunda metade do século
passado, uma forca renovadora do teatro moderno, na pessoa de Henrik Johan Ibsen, e sua

primeira peca foi uma tragédia historica, Catilina, escrita em 1850.

O teatro russo era dedicado a 6pera e ao balé, especialmente, sendo que as obras
draméticas deveriam ser importadas de outros paises da Europa. Eram raros dramaturgos e

comediogrados russos, e dentre esses poucos, destacou-se Mikaail Yurevich Lermontov.

Nos paises norte-americanos, o teatro, de inicio, era importado da Inglaterra, e de

outros paises da Europa, sendo que somente me tempos posteriores € que apareceu seu primeiro
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grande dramaturgo, Eugene O’Neill, que dedicou-se muito, deixando grandes obras primas, como

Anna Christie e O macaco peludo.

2.2 Breve Historico do Teatro em Ambito Nacional - Brasil

Em ambito nacional, apontam-se indicios de manifestacdes cénicas desde o inicio da
colonizacdo do pais. Os colonizadores trouxeram da metrépole o habito das representacfes, mas
ndo conseguindo ajusta-las aos preceitos religiosos, incumbiram a José de Anchieta, um dos
jesuitas, as responsabilidades sobre os autos a serem encenados. Surge assim o teatro jesuitico,
criado, escrito e encenado pelos jesuitas com o objetivo maior de civilizar e catequizar os nativos

que aqui viviam.

Os varios autos, desiguais na forma e no resultado cénico, parecem uma aplicada
composicdo didatica de quem tinha um dever superior a cumprir: levar a fé e os
mandamentos religiosos a audiéncia, num veiculo ameno e agradavel, diferente da
prédica seca dos sermdes. Acresce que 0s indios eram sensiveis a mlsica e a danga, € a
mistura das vdrias artes atuava sobre o espectador com vigoroso impacto. A missdo
catequética dos autos se cumpria assim facilmente. (MAGALDI, 2001, p.16)

Posteriormente, o teatro brasileiro diversificou-se com a introdugdo de novas pecas
trazidas da Espanha, além das encenagdes em lingua portuguesa e essas representacdes
aconteciam principalmente em ocasides festivas, quando grupos amadores montavam, em praca

publica, pecas populares, em homenagem as autoridades.

O primeiro ator e dramaturgo a se destacar foi Jodo Caetano. Carioca, nascido em
1808, interpretou cléssicos de autores do teatro como Shakespeare e Moliéere, alem de autores

brasileiros.

Em meados do século XIX, autores como Machado de Assis e Aluisio de Azevedo
introduzem ao teatro o realismo através de uma literatura recheada de humor e sarcasmo que

criticava as elites brasileiras.

Um grande destaque do teatro brasileiro nesta época pode ser considerado o escritor

Arthur de Azevedo, que escreveu pecas relacionadas as questdes politico-sociais do pais. Entre as
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quais A Capital Federal e O Mambembe.

Ja no final do século XIX, teve inicio a construcdo dos grandes teatros brasileiros
como o Teatro Amazonas (1896), o Teatro Municipal do Rio de Janeiro (1909) e o Teatro
Municipal de S&o Paulo (1911). As edificacdes foram inspiradas na Opera de Paris. Nesses
locais, em principio, encenavam-se obras eruditas, éperas, orquestras, apresentacdes de grupos e

artistas estrangeiros. Hoje esses teatros recebem todo tipo de espetaculos, do classico ao regional.

As questdes sociais passaram a ser realmente discutidas nas pecas brasileiras a partir
dos anos 50. Nelson Rodrigues despertou polémica com pegas consideradas escandalosas. Ariano

Suassuna inovou o teatro regionalista.

As décadas de 60 e 70 vdo mostrar um teatro politico que expressa um forte
nacionalismo preocupado em revelar e denunciar a realidade agonizante do Brasil durante o
regime militar, buscando uma ligacdo e uma participacdo cada vez mais sélida do publico dentro
da peca, e revelando atores, diretores e dramaturgos de qualidade excepcional, premiados a nivel
nacional e internacional.

Na década de 60 presencia-se uma vigorosa geracdo de dramaturgos que irrompe na

cena brasileira nessa década. Entre eles destacam-se Plinio Marcos, Antbénio Bivar, Leilah
Assumpcdo, Consuelo de Castro e José Vicente.
Em 1964 o grupo Opinido entra em atividade no Rio de Janeiro, adaptando shows musicais para o
palco e desenvolvendo um trabalho teatral de carater politico. Responsavel pelo langcamento de
Zé Keti e Maria Bethénia, realiza a montagem da peca Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar o Bicho
Come, de Oduvaldo Vianna Filhoe Ferreira Gullar.

Em 1968 estreia Cemitério de Automoveis, de Arrabal. Este espetaculo e O Balcéo,
de Genet, ambos dirigidos por Victor Garcia e produzidos por Ruth Escobar, marcam o ingresso
do teatro brasileiro numa fase de ousadias cénicas, tanto espaciais quanto tematicas.

A década de 70 foi marcada pelo acirramento da atuacdo da censura, passando a dramaturgia a se
expressar por meio de metaforas. Apesar disso, Fauzi Arap escreve pecas que refletem sobre o
teatro, as opcdes alternativas de vida e a homossexualidade. Surgem diversos grupos teatrais
formados por jovens atores e diretores. No Rio de Janeiro destacam-se o Asdrubal Trouxe o
Trombone, cujo espetaculo Trate-me Ledo retrata toda uma geragdo de classe média, e o Pessoal

do Despertar, que adota esse nome apos a encenacao de O Despertar da Primavera, de Wedekind.
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Em S&o Paulo surgem a Royal Bexiga’s Company, com a criacdo coletiva O Que Vocé Vai Ser
Quando Crescer; o Pessoal do Vitor, saido da EAD, com a peca Vitor, ou As Criancas no Poder,
de Roger Vitrac; o Pod Minoga, constituido por alunos de Naum Alves de Souza, que se langcam
profissionalmente com a montagem coletiva Follias Biblicas, em 1977; o Mambembe, nascido
sob a lideranca de Carlos Alberto Soffredini, de quem representam Vem Buscar-me Que Ainda
Sou Teu; e o Teatro do Ornitorrinco, de Cacd Rosset e Luis Roberto Galizia, que inicia sua
carreira nos pordes do Oficina, em espetaculos como Os Mais Fortes e Ornitorrinco Canta
Brecht-Weill, de 1977.

Ja em 1974, ap0s a invasdo do Teatro Oficina pela policia, Zé Celso parte para o
auto-exilio em Portugal e Mogambique. Regressa ao Brasil em 1978, dando inicio a uma nova
fase do Oficina, que passa a se chamar Uzyna-Uzona.

Em 1978 acontece a estréia de Macunaima, pelo grupo Pau Brasil, com direcdo de
Antunes Filho. Inaugura-se uma nova linguagem cénica brasileira, em que as imagens tém a
mesma forca da narrativa. Com esse espetaculo, Antunes Filho comeca outra etapa em sua
carreira, a frente do Centro de Pesquisas Teatrais (CPT), no qual desenvolve intenso estudo sobre
o trabalho do ator. Grandes montagens suas fazem carreira internacional: Nelson Rodrigues, o
Eterno Retorno; Romeu e Julieta, de Shakespeare; Xica da Silva, de Luis Alberto de Abreu; A
Hora e a Vez de Augusto Matraga, adaptado de Guimardes Rosa; Nova Velha Historia;
Gilgamesh; Vereda da Salvacéo, de Jorge Andrade.

Em 1979 a censura deixa de ser prévia e volta a ter carater apenas classificatorio. E liberada e
encenada no Rio de Janeiro a peca Rasga Coracdo, de Oduvaldo Vianna Filho, que fora premiada
num concurso do Servi¢o Nacional de Teatro e, em seguida, proibida.

A diversidade é o principal aspecto do teatro dos anos 80. O periodo se caracteriza
pela influéncia do pds-modernismo movimento marcado pela unido da estética tradicional a
moderna. O expoente dessa linha é o diretor e dramaturgo Gerald Thomas. Montagens como
Carmem com Filtro, Eletra com Creta e Quartett apresentam um apuro técnico inédito. Seus
espetaculos ddo grande importancia a cenografia e a coreografia. Novos grupos teatrais, como o
Ponkd, o Boi Voador e 0 XPTO, também priorizam as linguagens visuais e sonoras. O diretor
Ulysses Cruz, da companhia Boi Voador, destaca-se com a montagem de Fragmentos de um
Discurso Amoroso, baseado em texto de Roland Barthes. Outros jovens encenadores, como José

Possi Neto (De Bragos Abertos), Roberto Lage (Meu Tio, o lauareté) e Marcio Aurélio (Lua de
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Cetim), tém seus trabalhos reconhecidos. Cacd Rosset, diretor do Ornitorrinco, consegue
fendmeno de publico com Ubu, de Alfred Jarry. Na dramaturgia predomina o besteirol — comédia
de costumes que explora situacdes absurdas. O movimento cresce no Rio de Janeiro e tem como
principais representantes Miguel Falabella e Vicente Pereira. Em Sdo Paulo surgem nomes como
Maria Adelaide Amaral, Flavio de Souza, Alcides Nogueira, Naum Alves de Souza e Mauro
Rasi. Trair e Cocar E S6 Comegar, de Marcos Caruso e Jandira Martini, torna-se um dos grandes
sucessos comerciais da década. Luis Alberto de Abreu — que escreve pecas como Bella, Ciao e
Xica da Silva—€é um dos autores com obra de maior folego, que atravessa também os anos 90.

Em 1987 a atriz performéatica Denise Stoklos desponta internacionalmente em
carreira solo. O espetaculo Mary Stuart, apresentado em Nova York, nos Estados Unidos, é
totalmente concebido por ela. Seu trabalho é chamado de teatro essencial porque utiliza 0 minimo
de recursos materiais e 0 maximo dos proprios meios do ator, que sdo 0 corpo, a voz e 0
pensamento.

Ja nos anos 90, no campo da encenacdo, a tendéncia a visualidade convive com um

retorno gradativo a palavra por meio da montagem de classicos. Dentro dessa linha tem destaque
0 grupo Tapa, com Vestido de Noiva, de Nélson Rodrigues e A Megera Domada, de William
Shakespeare. O experimentalismo continua e alcanga sucesso de publico e critica nos espetaculos
Paraiso Perdido (1992) e O Livro de JO (1995), de Antbnio Araujo. O diretor realiza uma
encenacdo ritualizada e utiliza-se de espacos cénicos ndo-convencionais — uma igreja e um
hospital, respectivamente. As técnicas circenses também sdo adotadas por varios grupos. Em
1990 é criado os Parlapatdes, Patifes e PaspalhGes. A figura do palhaco é usada ao lado da
dramaturgia bem-humorada de Hugo Possolo, um dos membros do grupo. Também ganha
projecdo a arte de brincante do pernambucano Anténio Nébrega. O ator, mdsico e bailarino
explora o lado ludico na encenacdo teatral, empregando musicas e dangas regionais.
Outros nomes de destaque séo Bia Lessa (Viagem ao Centro da Terra) e Gabriel Villela (A Vida
E Sonho). No final da década ganha importancia o diretor Sérgio de Carvalho, da Companhia do
Latdo. Seu grupo realiza um trabalho de pesquisa sobre o teatro dialético de Bertolt Brecht, que
resulta nos espetaculos Ensaio sobre o Latdo e Santa Joana dos Matadouros.

Atualmente, o teatro brasileiro apresenta-se nas suas mais variadas formas, tanto
estruturais quanto de conteddos, desde as mais simpldrias representacOes regionais as

apresentacdes de grandes obras classicas, diversificando e ampliando, assim um repertorio
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artistico com algumas especificidades, sempre buscando torna-las cada vez mais coerentes com

as realidades vivenciadas em cenario nacional.

Temos presenciado, em mais de uma década, vertiginosas mudancas de valores, que
recomendam cautela e humildade.

[..] na atualidade, por um ou outro motivo, cumpre-nos registrar a pluralidade de
tendéncias. Cada dramaturgo, respondendo ao imperativo vocacional ou a uma sugestdo
de mestres estrangeiros e do prdprio desenvolvimento interno, se encaminha num rumo
diferente, o que dificulta o trabalho agrupador de fins didéticos e anima quanto a riqueza
de possibilidades. (MAGALDI, 2001, p. 255)

A partir de entdo o teatro vem conquistando cada vez mais espago, ndo apenas em
campo nacional, mas também ganhando reconhecimento internacional, como forma de expresséo,
de arte, de representacdo cultural, acabando por atravessar os limites da area em que se encontra,
das artes e entretenimento, e encontrar cada vez mais espago em outras areas, dentre as quais

ocupa lugar de destaque a educacao.

Sobre a relacdo dialdgica existente entre teatro e educacdo, Olga Reverbel afirma que:

Pensadores e educadores vém ha muito tempo percorrendo diversos caminhos na
tentativa de encontrar aquele que realmente coloque a arte a servigo da educagdo. Numa
rapida revisdo da arte e da histéria do pensamento educacional, verifica-se que esses
caminho sdo longos, pois comecam a ser trilhados na Grécia, no século V a.C.
(REVERBEL, 2002, p.12)

Por meio de uma breve sintese da trajetdria histrica do teatro através dos tempos,
pode-se perceber que a todo 0 momento existiu, de certa forma uma ligacdo muito grande do

teatro com a educagcao.

Durante a antiguidade, existiu uma grande valorizacdo tanto das civilizagbes gregas
quanto das romanas do jogo, especialmente do teatro e da representacdo na educagao, tendo como

principais defensores do ideal os filésofos Platdo e Aristoteles.

Na ldade Média, temos duas fases principais, um no inicio do periodo, em que a
Igreja condenava a pratica do teatro, e outra mais no final, em que a Igreja passou a aceitar e
utiliza-lo a seu favor para arrebanhar fiéis e comunicar-se com a populagdo, através das

encenacdes publicas.

Posteriormente, no renascimento, acontece a difusdo do teatro na educacéo, deixando
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evidente a relacdo dialogica existente.

E, assim, a historia do teatro na educacdo apresentou uma trajetoria longa, com
muitos entraves, mas que também teve momentos de reconhecimento, até chegar aos dias atuais,
em que varios estudos nessa vertente do teatro/educacdo demonstraram sua importancia no

processo de formagdo e desenvolvimento integral do individuo.
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3. TEATRO EM SALA DE AULA: BENEFICIOS E APRENDIZAGENS

Um espetaculo de teatro bem feito é um estimulo inesgotavel para a sensibilidade da
crianga. A emocdo artistica leva a crianga a um mundo de fantasia e de sonho que
corresponde ao que busca sua alma em desenvolvimento. (MACHADO, ano, p.5)

Em se tratando de teatro e educagdo, deve-se ter clara ndo somente sua trajetoria
historica, mas também suas possibilidades e os beneficios que sua utilizacdo pode trazer,
enquanto recurso pedagogico utilizado no processo de formacdo, de ensino e aprendizagem
dentro e fora dos ambientes educacionais.

Ao longo de toda a trajetdria tracada pelo teatro dentro da educacéao, estudos como 0s
de Slade (1987), Koudela (1990; 1992), Reverbel (2002), Santos (2004), Spolin (2006), e véarios
outros, demonstram a importancia da utilizacao do teatro na educacao, dando énfase a anélise das
suas contribuicdes ao desenvolvimento da crianca.

No que diz respeito a importancia do ambiente escolar para a formacdo pessoal e
social da crianca, Reverbel (2002) coloca que a escola ndo é um ambiente em que a crianca estara
inserida individualmente, mas convivera com outras e poderd socializar aprendizagens e
dificuldades. Destaca ainda que a educacdo deve ser centrada na crianca, portanto deve ser

pautada em atividades ludicas, onde a crianga sinta prazer em realiza-las:

E principalmente na escola que a crianca aprende a conviver com os outros, delineando-
se nesse momento sua primeira imagem da sociedade. E na sala de aula que podem
acontecer as primeiras descobertas de si mesmo, do outro e do mundo, pois ai o aluno
incorpora-se ao grupo social, ao mesmo tempo que se diferencia dele. (REVERBEL,
2002, p.19)

A escola, enquanto um ambiente de educacdo formal, no qual a crianca entra
diretamente em contato constante com outras, dando inicio a um convivio social, deve prezar ndo
apenas pela formacdo académica, mas também pessoal e social da crianga. Dessa forma, a
educacdo oferecida deve ser centrada na crianca, considerando seu desenvolvimento fisico e
cognitivo, enquanto Unicos e individuais, mas pertencentes a um grupo comum, estando inseridas

em contextos sociais.
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Nesse sentido, valorizar as atividades ludicas, em que o aluno possa participar
ativamente e sita prazer em realiza-las, e garantir que tais atividades considerem o contexto de
cada aluno, almejando a transformacéo da realidade, sdo acdes essenciais ao professor, pois assim

a crianca tera mais facilidade no aprendizado e um pensamento mais critico.

Koudela (1984) também aponta reflexdes nesta dire¢do, destacando que:

A educacdo, respeitando o desenvolvimento natural, é centrada na crianga. Como
consequéncia, contrapde-se ao aspecto logico dos programas de ensino o aspecto
psicoldgico. A inclusdo do trabalho livre, da atividade ludica, a adocéo dos principios da
educacdo pela acdo abriram a possibilidade de aproveitamento das areas artisticas no
curriculo escolar. (KOUDELA, 1984, p. 19)

Quanto a realidade atual das salas de aula, em que o construtivismo de Jean Piaget é
deveras difundido e utilizado, mesmo que com muitas adaptacdes e muitas vezes sendo
compreendido e praticado erroneamente, Santos (2004) traz uma reflexdo importante para uma

pratica pedagogica coerente nessa vertente:

O construtivismo enfatiza a importancia ndo somente da crianca descobrir a resposta de
sua maneira, mas também de levantar as proprias perguntas. Comegcar o trabalho a partir
das perguntas da propria crianca assegura ao professor o inicio do processo de
aprendizagem construtivista a partir do ponto onde a crianga esta, ao invés de comecar
por onde o professor estd. (KAMII apud SANTOS, 2004, p. 19)

O construtivismo, fundamentado por Piaget, parte do principio de que o
conhecimento se constroi a partir da relacdo do sujeito com o0 meio, a base do conhecimento esta
na experiéncia. Pela manipulagdo, observacdo e interacdo com 0s objetos e pessoas e com 0
mundo que a crianca vai elaborando suas hipéteses e construindo seu conhecimento sobre todas

as coisas.

Dentro da escola, onde se prioriza a aprendizagem dos contetdos, encontra-se um

curriculo voltado para tais objetivos, deixando, muitas vezes, outros saberes em segundo plano:

O ensino em nossas escolas é tradicionalmente voltado para os aspectos
cognitivos. Embora a maioria das obras pedagdgicas mencione os aspectos afetivos e
psicomotores e ressalte sua importancia no desenvolvimento da personalidade do
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educando, hd uma acentuada distancia entre as teorias e a pratica em sala de aula.
(REVERBEL, 2002, p.34)

Né&o se considera, dessa forma, que outros saberes e outras formas de conhecimento
trazem contribui¢cGes importantes ao desenvolvimento da crianga, e também colaboram para o
desenvolvimento dos aspectos cognitivos, e assim, perde-se muito do que poderia ser trabalhado
com esses alunos.

No caso das Artes, embora componham o curriculo escolar, estas sdo utilizadas, na
maioria das vezes, como forma de recreacdo e descontracdo desfazendo-se do seu carater
educativo, formativo e da sua fungéo social, quando poderia na verdade ser ricamente trabalhada
em suas diversas vertentes, oferecendo ao aluno mais que o conhecimento artistico.

Os documentos oficiais da Educacdo no nosso pais colocam a importancia do

trabalho da Arte, entre eles os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), que argumentam que:

Conhecendo a arte de outras culturas, o aluno podera compreender a relatividade dos
valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e agir, que pode criar um campo
de sentido para a valorizagdo do que lhe é prdprio e favorecer abertura a riqueza e a
diversidade da imaginagdo humana. Além disso, torna-se capaz de perceber sua
realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo objetos e formas que estdo a sua
volta, no exercicio de uma observacdo critica do que existe na sua cultura, podendo criar
condicBes para uma qualidade de vida melhor.

Uma funcdo igualmente importante que o ensino da arte tem a cumprir diz respeito a
dimensdo social das manifestacGes artisticas. A arte de cada cultura revela o modo de
perceber, sentir e articular significados e valores que governam os diferentes tipos de
relagBes entre os individuos na sociedade. A arte solicita a viso, a escuta e os demais
sentidos como portas de entrada para uma compreensao mais significativa das questdes
sociais. Essa forma de comunicacéo é rapida e eficaz, pois atinge o interlocutor por meio
de uma sintese ausente na explicagdo dos fatos.

A arte também esta presente na sociedade em profissGes que sdo exercidas nos mais
diferentes ramos de atividades; o conhecimento em artes é necessario no mundo do
trabalho e faz parte do desenvolvimento profissional dos cidadaos.

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma compreenséo do
mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina que € possivel
transformar continuamente a existéncia, que é preciso mudar referéncias a cada
momento, ser flexivel. Isso quer dizer que criar e conhecer sdo indissociaveis e a
flexibilidade é condicdo fundamental para aprender. (BRASIL, 1997, p. 19)

Ainda tratando da importancia da arte na educacédo, Olga Reverbel (2002) aponta que:

A arte desempenha um papel extremamente vital na educacdo das criangas. Quando a
crianga desenha, faz uma escultura ou dramatiza uma situacdo, transmite com isso uma
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parte de si mesma: nos mostra como sente, como pensa e como Vé [...] As atividades de
expressdo artistica sdo excelentes recursos para auxiliar o crescimento, ndo somente
afetivo e psicomotor como também cognitivo do aluno. O objetivo béasico dessas
atividades é desenvolver a auto-expressao do aluno, isto &, oferecer-lhe oportunidades de
atuar efetivamente no mundo: opinar, criticar e sugerir. (REVERBEL, 2002, p/p.21 -34)

As atividades artisticas possibilitam o despertar de um olhar critico do aluno, pois sdo
uma maneira de expressar opinides e ideais, logo, ndo é apenas para divertimento, mas um
manifestador de pensamentos sociais e culturais. Permite analisar o contexto social através de um
processo reflexivo em que, por meio da abstracdo, do distanciamento ou da identificacdo, na
representacdo, permite-se a denuncia, o confronto de idéias, de perspectivas, 0 rompimento com a

rotina de uma aceitacdo passiva da realidade que o cerca.

Tendo uma breve concep¢do sobre a importancia da arte e tendo reconhecida a sua
colaboracdo na formacdo da crianga, tanto nos aspectos psicoldgicos, fisicos e cognitivos,
partiremos entdo para uma discussdo mais especifica sobre uma das varias formas de arte: o

teatro.

A énfase na presenca do teatro na escola como um sistema de conhecimento a ser
constituido na interacdo da crianga com a experiéncia estética vincula-se aos avancos do
pensamento pedagogico em arte. (SANTOS, 2004, p. 44)

Pesquisas e discussfes académicas mais atuais sobre as artes e educacdo levaram a
um estudo mais aprofundado sobre uma forma especifica de arte, o teatro, dentro da educacéo,
enguanto recurso didatico. A partir desses estudos, pdde-se perceber a relevancia do estudo,

destacando as contribuigdes do teatro ao desenvolvimento da crianca.

E fato que o teatro, quando elaborado e bem trabalhado, cria uma série de
possibilidades para quem assiste e mais ainda, para quem realiza e para todos aqueles que
colaboram para sua concretizacdo. Dentro da Educacao, o teatro emprega esfor¢os para contribuir
ndo apenas no desenvolvimento cognitivo da crianga, mas também no campo criativo e
emocional de sua formacdo global, enquanto pessoa. Ingrid Koudela (1984), em seus estudos
sobre a relacdo teatro-educacgdo, questiona até que ponto deve-se, dentro dessa relacdo, voltar

para o lado artistico e a partir de onde se pode considerar o carater formativo e artistico:
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Toda pesquisa de Teatro-Educacdo se debate em torno da definicdo do bindmio que
constitui seu fundamento. Até que ponto o orientador de um grupo de criangas ou
adolescentes deve encaminhar o trabalho para o lado artistico ou até que ponto o ensino
artistico é de menor importancia, considerando-se que esta lidando em primeiro lugar
com uma atividade de carater formativo? (KOUDELA, 1984, p. 17)

Dessa forma, nos traz a reflexdo de que trabalho com as artes em sala de aula,
principalmente no ensino fundamental, e especificamente tratando-se do teatro, deve ser
cuidadosamente planejado, de modo que o orientador ndo perca de vista o carater formativo da
atividade, visto que durante o processo de criagédo e todo o desenvolvimento das atividades, seréo
perceptiveis aos olhos do educador as mudancas de comportamento e atitudes de seus alunos, e
ainda o desenvolvimento cognitivo e ampliacdo dos conhecimentos ndo apenas de mundo, mas

também na construcdo de conhecimentos cientificos e aprendizagem de contetdos escolares.

Nao é possivel uma educacdo intelectual, formal ou informal, de elite ou popular, sem
arte, porque é impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento do pensamento visual e do conhecimento presentancional que
caracterizam a arte. (BARBOSA, 1991, p.5)

Contudo, ao pautar-se apenas no carater formativo das atividades com teatro em sala
de aula, o orientador pode deixar de lado uma das caracteristicas mais importantes elencadas
pelas pesquisas em teatro-educacdo: a ludicidade. Ao tornar essas atividades obrigatorias e
fechadas, os alunos perdem o interesse, pois ndo tém espago para imaginar, criar e ndo sentirdo
prazer em realiza-las, e dessa forma, acabam também perdendo muito da contribuicdo formativa

das atividades teatrais.

Ainda sobre a relacdo dialdgica entre teatro e educacdo, Olga Reverbel (2002) coloca
um posicionamento contundente na defesa de que a arte ndo forma apenas artistas, mas possibilita
que as pessoas que tem acesso a ela tenham a oportunidade de, através da arte, descobrir a si e ao

mundo a sua volta.

Nosso objetivo na escola ndo é ter um aluno-ator, um aluno-pintor ou um aluno-
compositor, mas sim dar oportunidades a cada uma de descobrir o mundo, a si préprio e
a importéncia da arte na vida humana. (REVERBEL, 2002, p.22)
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O teatro, engquanto acdo educativa, contribui de varias formas, direta e indiretamente
para o desenvolvimento das criancas e para a formacdo social bem como instiga o
desenvolvimento da criticidade no pensamento do aluno. Variando entre os saberes cientificos
gue podem ser trabalhados através do teatro e os saberes cotidianos do aluno, tal recurso realiza
um trabalho de unir o conhecimento de mundo do aluno com os conhecimentos escolares
(chamados de cientificos) que ele aprendera, por meio de uma atividade préatica, de representacéo.

Sobre esse trabalho que realiza o teatro, dentro da educacéo, Santos (2004) entende que:

Na perspectiva interacionista, entendo a inser¢do do teatro no meio escolar, como todo o
sistema de conhecimento, vinculado diretamente a maneira de como a crianga concebe
os fatos relativos a esse sistema, 0 que se relaciona as suas estruturas cognitivas e a sua
interacdo com o teatro ou com as diversas experiéncias a ele assimiladas. (SANTOS,
2004, p. 42)

E Reverbel (2002) completa essas reflexdes destacando que:

O jogo dramatico é uma atividade rica que pode ser aplicada em qualquer série, da pré-
escola ao 2° grau, e também em cursos de teatros para adultos. O que varia é o tema do
jogo, que tende a tornar-se progressivamente mais complexo, acompanhando a faixa
etaria dos participantes. (REVERBEL, 2002, p.112)

3.1. As Contribuic6es do Teatro ao Desenvolvimento Psicolégico e Social da Crianca

O teatro é considerado predominantemente, segundo Piaget, um jogo simbolico, em
que as criangas tém espaco para criar, representar, imaginar. Nele, a crianca vive uma situacao
imaginaria, momentanea, surreal. Tais momentos proporcionam a criangca a possibilidade de se
apropriar do seu corpo, ampliando seu repertério de atitudes, acBes e reagdes, criar
relacionamentos sociais entre seus pares, ainda trazendo a possibilidade da experimentacgéo, e a
liberdade de criar, de expressar, de propor resolucdes simples para situacdes problemas que

possam vir a surgir.

... Para a crianga, tudo parece novo nessa atmosfera de descobertas: o corpo, a voz, o
gesto, as formas, as cores e 0s sons. A0s poucos, a crianca vai povoando seu espago:
plantas, ilhas aqui, montanhas ali, navegantes, rob6s, fantasmas e um sem-nimero de
personagens ficticias ou reais surge e desaparece em cada nova situacdo proposta pelo
jogo teatral. Nessas situacBes de imitagdo, criacdo ou recriacdo que se desenvolvem
durante a realizaglo das atividades, o professor tem uma ocasido impar para conhecer
seus alunos e descobrir a melhor maneira de orienta-los.
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Imitando,’criando ou recriando, o aluno descobre seus dois mundos — o interior e o
exterior. E do encontro desses dois mundos que nasce a expressao. (REVERBEL, 2002,
p.38)

O teatro demonstra, assim, um importante valor emocional, pois possibilita uma
valvula de escape por meio da qual a crianca pode realizar uma catarse emocional e aliviar sua
pressao interna.

Nessa perspectiva, 0 jogo ou brincadeira simbolica do teatro acaba por abranger uma
funcdo, mesmo que implicita e inconsciente, da transformacao pessoal, onde ocorre uma busca da
mudanca da realidade interior e pessoal da crianca. Segundo Gallo e Sakamoto (2006, p.6), “Sob
esse prisma, o teatro € um lugar, concreto e facilitador, de experiéncias potencialmente

promotoras de reflexdes e reelaboracgdes intra e interpessoais”.

Ainda sobre as contribui¢des do teatro para o desenvolvimento infantil, nos aspectos
pessoais, sociais e psicologicos podem ser destacadas as relacBes entre elas, destacando como
essas relagOes podem ser cordiais, utilizando-se de humor, da maneira criativa e despreocupada
da crianca; a construcdo de personagens abertos, saudaveis, sem incutir autodepreciacfes e
autodesesperacdes, ou a pratica pode abrir espagco para que a crianca coloque nos personagens
caracteristicas reais, préprias, condi¢cGes de vida presentes em sua realidade, extrapolando o
campo do imaginério; a possibilidade de criar situacdes problemas em que a crianga compreenda
seu universo, sendo capaz de por si mesmas encontrar solugdes para as situagdes de conflito
apresentadas; estimulam a livre expressdo infantil, sem nenhuma preocupacdo com relacdo a
esteriétipos, marginalizacGes, comportamentos duvidosos; utilizam-se do improviso com muita

naturalidade, usando situacdes inesperadas para dar um ar cdmico as representacdes.

[...] o jogo mostra das necessidades psicoldgicas da crianca: desinibicdo, liberacdo da
agressividade mal controlada, da falta de amor e da &nsia de viver! “Fazendo de conta”,
a crianga esta muito mais perto da verdade do que verbalizando seus problemas com
uma psicéloga. (MACHADO, ano, p.2)

Assim, como coloca Reverbel (2002, p.22) “as atividades de expressdo propostas as
criancas ou aos adolescentes desenvolvem sua capacidade de observacdo, percepcdo e
imaginacdo”; e também traz contribuicdes importantes para a questdo da timidez e da expressao

verbal e corporal em publico, atraves de um trabalho continuo com atividades globais de
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expressao diante de um publico, mesmo que este pareca pequeno, comum e familiar aos olhos

dos alunos.

Reverbel (2002, p.31) ainda afirma que “Atuar, observar e criticar sdo acoes
fundamentais para a formacdo da personalidade do aluno, o qual adquire a0 mesmo tempo
dominio da linguagem gestual e verbal”, dessa forma através das atividades teatrais e das varias
outras atividades de expressdo utilizadas em sala de aula, é possivel conduzir o aluno a um
pensamento critico, também contribuindo para sua formacdo pessoal e desenvolvimento
cognitivo e até mesmo fisico, ampliando seu vocabulario e repertério gestual, além da

aprendizagem dos conteudos escolares em si.

Para desempenhar bem o0 jogo dramético a crianca tem que aprender a observar. Ao
repetir a situagdo imaginada, ela é solicitada a VER. O mundo da crianca vai se alargar,
agucando a observacdo: arvores, animais, mar, rio, vento, chuva e estrelas entram no
pequeno grande universo da crianca. Dai para a vida cotidiana € um passo: a rua, a
cidade, os homens e seus sentimentos, tudo é material para a recria¢do, no palco, de uma
situacdo dramética. A aplicacdo do jogo dramético no estudo é de valor incalculével.
Pode ser aplicado no estudo da musica, da histéria e até mesmo da ciéncia.
(MACHADO, ano, p.3)

3.2. As Contribuicdes do Teatro ao Desenvolvimento da Linguagem na Crianca

A linguagem mostra-se presente desde o nascimento da crianca, mas depende da
interacdo social para sua aquisicdo e desenvolvimento, de modo que, apesar de estar
geneticamente preparado para a linguagem, o ser humano necessita estar em contato com o meio
que o rodeia (a sociedade). Ao mesmo tempo que se desenvolve a linguagem verbal, desenvolve-
se também a linguagem por gestos, que tem por objetivo acompanhar, apoiar e tornar mais

compreensivel as insuficiéncias do discurso verbal da crianga.

E por meio da linguagem que o ser humano organiza o real. Fatos e objetos podem ser
representados, abstraidos quando transformados em palavras capazes de trazer uma
imagem mental, uma idéia, um conceito. A linguagem nos permite representar com
muita eficiéncia o mundo exterior, mas ndo pode descrever profundamente os
sentimentos. Os simbolos que pertencem a esfera dos sentimentos ndo sdo cognosciveis
pela linguagem conceitual. (MEYER, 2002, p.15)

A habilidade de comunicar-se e expressar-se, seja por meio de palavras, gestos,
expressdes de qualquer outro tipo, embora sofra influéncia dos tracos de personalidade, pode e



47

deve ser desenvolvida no ambito escolar, pois constitui uma necessidade béasica para seu
desenvolvimento intelectual, emocional e social. A habilidade de comunicacdo nao se refere
somente a capacidade de falar diante dos outros ou de saber escrever. Ela envolve mais do que
um ser humano, e assim uma interlocucdo, ou seja, a capacidade de comunicar algo de maneira

organizada, clara e compreensivel aqueles a quem se dirige a mensagem.

No processo de aquisi¢do da linguagem, ha momentos em que a experiéncia vivenciada
pela crianga desempenha papel primordial, revelando um entendimento do mundo ainda
ndo sistematizado pela linguagem. A crianca conhece o0 mundo pela linguagem e, nessa
dindmica estabelece-se uma relacéo intrinseca entre percepcdo, cognicdo e significacdo
linglistica. Trata-se da relacdo entre lingua, pensamento, conhecimento e realidade.

( FERNANDES, 2008, p. 61)

Dentro dessa perspectiva, a pratica do teatro proporciona, durante todo seu
acontecimento, momentos em que se fazem presentes didlogos intensos, esclarecedores e
profundamente interessante para uma crianga, sem perder de vista uma logica irrefutavel, durante
essas praticas, as criangas fazem uso de uma linguagem teatral, mas que ao mesmo tempo mostra-
se prépria das criangas, com tracos caracteristicos da infancia. Ndo apenas na linguagem verbal,
mas também desenvolve outros tipos de comunicacdo, de expressdo, que utilizam mais que

palavras, utilizam seus préprios corpos.

O teatro requer da crianga uma comunicacdo cada vez mais eficiente, e 0s exercicios
permitem que ela experimente diferentes maneiras e recursos para Se comunicar,
enquanto o grupo da a ela o feedback, em que ela percebera a distancia entre o que
pretendeu comunicar e o que de fato comunicou, dando-lhe a oportunidade de aprimorar-
se. (MEYER, 2002, p.34)

Koudela (1984) aponta que:

A técnica de Jogos teatrais propde uma aprendizagem nao-verbal, onde o aluno reline 0s
seus proprios dados, a partir de uma experimentacdo direta. Através do processo de
solucdo de problemas, ele conquista o conhecimento da matéria. (KOUDELA, 1984, p.
64)

Ao trabalhar atividades de teatro em sala de aula, o professor lida com uma fonte
enriquecedora do ponto de vista do desenvolvimento da linguagem da crianca, tanto na

linguagem verbal, que pode ser oral ou escrita, quanto na linguagem corporal.
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No campo da linguagem verbal, o teatro traz exercicios de diferenciacdo de varios
tons de voz — forte, fraco, calmo, alterado, alto, baixo, que devem ser coerentes com a situagédo
vivida pelo personagem da historia, se esta bravo, triste ou alegre —, a capacidade de falar em
publico, enfrentando sua timidez, a necessidade do aprendizado da prondncia correta das
palavras; ndo se limitando apenas ao uso da linguagem oral, da fala, tendo também contribuicdes
para o desenvolvimento da linguagem escrita, a partir do momento em que possibilita que as
criancas criem suas proprias historias para serem encenadas, escrevam seus préprios enredos,
tendo a oportunidade de utilizar a imaginacdo, trabalhar a producdo de texto, fazendo uso da
coeréncia e coesdo, que dardo sentido ao texto escrito, ampliam o repertério de palavras, a
medida que criam novas situacfes imaginarias, e ainda tornam-se mais familiarizadas com as
questdes de pontuacdo no texto.

Além de trabalhar a linguagem verbal, falada ou escrita, de forma ampla, a atividade
teatral também abrange uma outra forma de expressdo, os gestos, faces, movimentos, que, de
acordo com REVERBEL(2002) conduzirdo a expressdao corporal, a mimica, a danga, e outras
tantas formas de expressar-se sem se utilizar de vocabulos. A comunicacdo corporal é realizada
dentro do teatro através de momentos de movimentagdo dos personagens pelo cenério,
explorando o espaco fisico, a expressdo facial exigida para expressar 0s sentimentos e emocgoes
do personagem, cada gesto, mimica, imitacdo, e até mesmo a propria danca podem fazer-se
presentes, contribuindo para que o aluno desenvolva cada vez mais sua percepcdo de espaco,
lateralidade, conhecimento do préprio corpo e do outro.

No entanto, dentro de uma atividade teatral, cada informacéo que é passada por quem
encena, desde a voz, do corpo, do gesto, da acdo, até a emocao do ator deve ser desvelada para a
sua compreensdo, exigindo do expectador atencdo e concentracdo, pelo fato de que a palavra,
assim como a linguagem verbal no geral, escrita ou oral, pode ser, de certa forma, manipulada em
relacdo ao sentido e associada a imagens, de acordo com a compreensdo que o0 ‘ator’ tem do texto

encenado, pois a palavra, sozinha, pode suscitar inUmeras imagens na mente de quem as ouve.

Dessa forma, pode-se notar que, em diversos estudos sobre o tema com um foco mais
recente, que o teatro dentro da educacdo propicia a crianga uma serie de contribui¢cGes ao seu
desenvolvimento social, pois permite que esta conviva com 0 outro, em uma relacdo em que
possam se ajudar mutuamente, também contribuindo para o desenvolvimento cognitivo e

intelectual, a partir do momento que trabalha com a fala, a escrita, desenvolve reflexdes sobre
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alguns temas passiveis de serem trabalhados com o teatro na sala de aula.

“A finalidade do jogo teatral na educacdo escolar € o crescimento pessoal e o
desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio, da comunicacéo e do uso
interativo da linguagem teatral, numa perspectiva improvisacional ou ludica”.(grifos do
autor) (JAPIASSU, 2001, p. 26)

Promovendo, ainda, um desenvolvimento moral, de modo que, trabalhando o teatro
encontra-se implicita a questdo dos valores, costumes e crencas que podem ser tratadas como
tema especifico ou podem encontrar-se na forma como a peca é organizada, no processo de

construcdo do trabalho teatral, desde sua escrita ate sua apresentacao.

Tanto nas atividades de expressdo gestual como as de expressdo verbal inscrevem-se
num contexto contemporaneo e social. Do jogo lidico ao jogo de regras, do jogo
espontaneo ao jogo planejado, o professor deve considerar sempre o nivel de satisfagdo
do aluno. As ATIVIDADES DE EXPRESSAO NAO VISAM A FORMAGCAO DE UM ARTISTA, MAS
AO DESENVOLVIMENTO DE UM SER DINAMICO E SOCIAL. (REVERBEL, 2002, p.59)
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4. METODOLOGIA

Para realizar uma pesquisa é preciso promover o confronto entre os dados, as evidéncias,
as informacGes coletadas sobre determinado assunto e o conhecimento tedrico acumulado
a respeito dele. (LUDKE & ANDRE, 1986, p.1)

De acordo com o0s objetivos propostos pela pesquisa, que tratam de compreender a
relacdo dialdgica entre teatro e educagdo basica, ressaltando suas caracteristicas mais marcantes e
as percepcdes do professor quanto a essa relacdo; enfatizar seu uso como metodologia de ensino e
aprendizagem na educagdo basica, enfocando principalmente o primeiro ano do ensino
fundamental; fazer um estudo sobre o desenvolvimento infantil segundo a visdo de Jean Piaget,
colocando as diversas fases do desenvolvimento por ele elencadas, e destacando a importancia
dos jogos, principalmente os jogos e brincadeiras simbdlicos, que envolvem representacfes e
dramatizacdes, nesse processo; verificar como as habilidades desenvolvidas com o teatro podem
auxiliar no desenvolvimento cognitivo, psicoldgico, social e moral da crianca; realizar uma
pesquisa de campo de carater qualitativo para ter uma percepc¢do inicial dos profissionais da
educacao sobre o tema pesquisado e a possibilidade da utilizacdo de uma linguagem artistica que
ja vem sendo utilizada, que traz ao desenvolvimento infantil diversas contribuigdes, mas que
demanda preparacdo teodrico-pratica do profissional da educacdo, organizacdo e determinacao,
como ja foi citado anteriormente, é pertinente que a mesma seja realizada através de uma
metodologia que englobe pesquisas bibliograficas, as quais ja foram abordadas na fundamentacédo

tedrica.

Quanto a segunda parte da pesquisa, trata-se da parte empirica do trabalho, também
denominada aqui como pesquisa de campo, para que se atinja uma discussdo coerente com 0s

objetivos almejados, seré constituida uma pesquisa de carater qualitativo.

4.1. Natureza da Pesquisa

Em se tratando de uma pesquisa voltada para a area educacional, devem ser
considerados, durante todo o processo de construcdo do estudo, aspectos relevantes como o fato
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de estar lidando com pessoas, o fato de 0s sujeitos da pesquisa estarem inseridos em um contexto
socio-politico-econémico, e as relacBes entre o sujeito e os ambientes em que vive. Sendo assim,
é pertinente um trabalho de pesquisa que abranja caracteristicas pontuadas por Bogdan e Biklen,
no livro “A pesquisa qualitativa em Educacdo” (1982), citados por Ludke e André (1986), na
obra “Pesquisa em Educagéo: Abordagens Qualitativas™:

1. A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados e o
pesquisador como seu principal instrumento. Segundo os dois autores, a pesquisa
qualitativa sup8e o contato direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e
a situacdo que esta sendo investigada, via de regra através do trabalho intensivo
de campo. [...]

2. Os dados coletados sdo predominantemente descritivos. O material obtido nessas
pesquisas € rico em descricOes de pessoas, situacdes, acontecimentos; inclui
transcriges de entrevistas e de depoimentos, fotografias, desenhos e extratos de
vérios tipos de documentos. Citagbes sdo frequentemente usadas para subsidiar
subsidiar uma afirmacéo ou esclarecer um ponto de vista. Todos os dados da
realidade sdo considerados importantes...]

3. A preocupagdo com o processo é muito maior do que com o produto. O interesse
do pesquisador ao estudar um determinado problema é verificar como ele se
manifesta nas atividades, nos procedimentos e nas interacdes cotidianas|...]

4. O “significado™ que as pessoas déo as coisas e a sua vida sao focos de atencdo
especial pelo pesquisador. Nesses estudos ha sempre uma tentativa de capturar a
“perspectiva dos participantes”, isto &, a maneira como os informantes encaram as
questBes que estdo sendo focalizadas]...]

5. A andlise dos dados tende a seguir um processo indutivo. Os pesquisadores néo
se preocupam em buscar evidéncias que comprovem hipoteses definidas antes do
inicio dos estudos. As abstragdes se formam ou se consolidam basicamente a
partir da inspecdo dos dados num processo de baixo para cima[...] A pesquisa
qualitativa, segundo Bogdan e Biklen (1982), envolve a obtencdo de dados
descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com a situacdo estudada,
enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa em retratar a perspectiva
dos participantes. (LUDKE & ANDRE, 1986,p/p.11-13)

Ainda, segundo Chizzotti (2001):

Na pesquisa qualitativa todos os fendmenos séo igualmente importantes e preciosos: a
constancia das manifestacdes e sua ocasionalidade, a frequéncia e a interrupcéo, a fala e o
siléncio. (CHIZZOTTI, 2001, p. 84)

As pesquisas tendo como principio Unico a geracdo de conhecimentos de

especialistas, para serem transmitidos de forma vertical aos atendidos pelos seus resultados,
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assim como a propria transferéncia de tecnologia, vém sendo questionadas em suas concepgoes e
eficiéncias, portanto a presente pesquisa tem um carater diferenciado, tratando-se de uma
pesquisa de carater participativo, onde o pesquisador tem suas atividades junto aos sujeitos da
pesquisa, buscando acrescentar conhecimentos ndo apenas para Ssi enquanto pesquisador

envolvido, mas principalmente para os participantes da mesma durante seu processo.

4.2. Instrumentos para a coleta de dados

A coleta de dados pode ser considerada um dos momentos mais importantes da
pesquisa, pois, através dos dados coletados é que se trazem algumas discussdes primordiais ao
trabalho, e dentro desse contexto, é importante considerar que:

Os dados ndo sdo coisas isoladas, acontecimentos fixos, captados em um instante de
observacdo. Eles se ddo um contexto fluente de relagBes: sdo “fendmenos” que ndo se
restringem as percepcdes sensiveis e aparentes, mas se manifestam em uma
complexidade de oposices, de revelacdes e de ocultamentos. E preciso ultrapassar sua
aparéncia imediata para descobrir sua esséncia. (CHIZZOTT]I, 2001, p. 84)

Para a realizacdo da pesquisa, a fim de que se obtivesse os dados necessarios para a
reflexdo e analise propostos nos objetivos da pesquisa, serviram como instrumentos para a coleta
de dados:

1) A analise bibliografica, que abrange obras que trazem como discussdo central a
questéo do desenvolvimento infantil e da importancia dos jogos, dentre esses, dando
uma énfase aos jogos simbdlicos, e em especial ao teatro, transportando a realidade
educacional a relacdo entre teatro e educacdo, possibilitando aos professores uma nova
forma de trabalho que envolve toda a magia da ludicidade sem deixar de lado a
importancia dos contetidos escolares, e possibilitando a criangca um desenvolvimento

pleno.

2) Trabalho interventivo junto a professores de primeiro ano do ensino fundamental de

nove anos, realizado durante os horarios de HTPC's, em um total de seis encontros,
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em uma escola municipal de ensino fundamental, no qual foram discutidos com os
professores a importancia das brincadeiras simbdlicas no desenvolvimento das
criancas e a possibilidade do teatro enquanto metodologia de ensino e aprendizagem
podendo unir o brincar, o descontrair, e a ludicidade com os atos de ensinar e

aprender, para a construcao e apropriacdo dos contetidos escolares.

3) Entrevistas semi-estruturadas com os professores participantes do trabalho
interventivo para verificar suas concepcBes e opinides sobre o assunto antes das
discussdes e se durante e depois houve alguma mudanca no olhar a vertente da relacdo
teatro-educacao.

Desse modo, tém-se como sujeitos da pesquisa, professores do primeiro ano do
ensino fundamental de nove anos, de uma escola municipal da cidade de Santa Cruz do Rio
Pardo, interior do estado de S&o Paulo, que participaram tanto das discussdes e estudos sobre o

tema, quanto da entrevista realizada.

4.3. Tipo de anélise

Para a andlise dos dados coletados durante a pesquisa, fazer-se-a uso do método de
analise com carater predominantemente qualitativo, sendo ela realizada atraves do levantamento
de categorias e agrupamentos de analise. Tal levantamento de categorias é de extrema
importancia e relevancia para o aprofundamento da pesquisa e também para destacar pontos
importantes que se revelam na coleta de dados. Com base nos dados obtidos com o trabalho
interventivo junto aos professores e também na entrevista semi-estruturada realizada
posteriormente com alguns dos professores participantes, a fim de constatar como funcionou a
dindmica de todo o processo, no que ele, enquanto profissional, acredita que essa pratica possa ter

contribuido, quais as outras possibilidades, entre outros aspectos da pesquisa. Contudo:
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Para apresentar os dados de forma clara e coerente, ele provavelmente tera que rever as
suas idéias iniciais, repensa-las, reavalia-las e novas idéias podem entdo surgir desse
processo.

A categorizagfo, por si mesma, ndo esgota a analise. E preciso que o pesquisador va
além e supere a mera descricdo, buscando realmente acrescentar algo a discussdo ja
existente sobre o assunto focalizado. (ANDRE e LUDKE, 1986, p.49)

Dessa forma, as categorias levantadas objetivam ndo apenas a apresentacdo de
descricdes dos dados encontrados na pesquisa, mas principalmente “... a proposi¢cdo de novas
explicacdes e interpretacdes” (ANDRE E LUDKE, 1986, p.49).

As categorias levantadas para analise dos dados coletados foram dispostas seguindo a
ordem de atividades realizadas com os professores, sujeitos da pesquisa. Dessa forma,
apresentam-se como categorias de analise: a voz dos professores sobre o teatro como recurso no
processo de ensino e aprendizagem, o estudo das expectativas de aprendizagem para 0 1° ano do
ensino fundamental de nove anos, a elaboracdo de plano de ensino — os professores planejando
uma atividade que utilize o teatro como recurso, e a discussao sobre as atividades, uma discusséo

final, de carater avaliativo das atividades realizadas anteriormente e sobre os estudos realizados.

4.4, Caracterizacado do ambiente da coleta de dados

4.4.1. O local da pesquisa

O local da coleta de dados da pesquisa trata-se de um ambiente educacional formal,
especificamente uma escola, situada no municipio de Santa Cruz do Rio Pardo, no interior do

estado de S&o Paulo.

A escola é publica, jurisdicionada ao proprio municipio, atende a 523 alunos em
classes de do 1° ao 5° ano (ensino fundamental de nove anos).

Encontra-se situada em um bairro préximo do centro da cidade, porém que se trata de
um bairro com caracteristicas peculiares, atendendo um publico alvo bastante diversificado,

sendo que a maioria dos alunos pode ser considerada de classe média.

Trata-se de uma escola de tradicdo na cidade, possuindo um longo histérico, que se inicia com
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sua construcdo como escola estadual, que atendia turmas de 12 a 82 séries do ensino fundamental.
Posteriormente, passou a atender apenas de 1?2 a 42 séries do ensino fundamental, e com o tempo

foi municipalizada.

4.4.1. Os sujeitos da pesquisa

Os sujeitos da pesquisa tratam-se de quatro professoras da rede municipal de Santa
Cruz do Rio Pardo. Todas as quatro professoras possuem faixa etaria entre 30 e 40 anos, possuem
formacéo em licenciatura em Pedagogia e lecionam na escola (local da pesquisa) a mais de cinco

anos.
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5. ANALISE DOS DADOS

As categorias de andlise foram organizadas visando atingir, ao final dos estudos
acerca da percepcédo dos professores do primeiro ano do ensino fundamental sobre o teatro como
metodologia de ensino e aprendizagem, 0s objetivos propostos, citados anteriormente.

Em busca de conceber uma percepc¢éo inicial dos professores a respeito da utilizacéo
do teatro em sala de aula, a pesquisa de campo foi realizada por meio de atividades pontuais
desenvolvidas com os professores que atuam no 1° ano do ensino fundamental, e a partir das

atividades elencadas, surgiram as categorias de analise de dados.

A primeira categoria, nomeada “A voz dos professores sobre o teatro como recurso
no processo de ensino e aprendizagem”, trata-se das entrevistas preliminares realizadas, onde
foram reunidas as observacdes e pontos de vista iniciais dos professores participantes da pesquisa

acerca do teatro como recurso em sala de aula.

A segunda categoria, “O estudo das expectativas de aprendizagem para o 1° ano do
ensino fundamental de nove anos”, em que durante a atividade, foi oferecida aos professores a
oportunidade de olhar com mais atencdo para as expectativas de aprendizagem para o 1° ano do
ensino fundamental de nove anos, um documento especifico para o 1° ano do ensino fundamental
de nove anos elaborado pelo governo do Estado de S&o Paulo (Anexo Ill), que aponta a
necessidade da brincadeira, da presenca do ludico e especificamente do trabalho com as artes e o

teatro, e assim, nesse topico sdo analisadas suas impressdes acerca dessa importancia.

Na terceira categoria, “A elaboracdo de plano de ensino — os professores planejando
uma atividade que utilize o teatro como recurso”, buscou-se analisar os planos de atividades
elaborados pelos professores (Anexo 1V) a luz do estudo das expectativas de aprendizagem
analisadas no topico anterior, procurando evidenciar possibilidades e as principais dificuldades

apontadas pelos professores.

Uma ultima categoria levantada, “A discussdo sobre as atividades”, traz a retomada
das discussbes anteriores, e, nessa categoria, buscou-se analisar, por fim, o que os professores
destacariam como relevante ap0s essa primeira aproximacao que eles tiveram com as discussées

acerca da relevancia do teatro na rotina dos 1° anos do ensino fundamental, visto que atende a
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criancas de seis anos de idade.

5.1. A Voz dos Professores sobre o Teatro como Recurso no Processo de Ensino e
Aprendizagem (Entrevistas Preliminares)

As entrevistas foram realizadas com quatro das cinco professoras que atualmente
lecionam no 1° ano do ensino fundamental da escola em que a pesquisa de campo foi realizada.
Tinha como objetivo central ter uma percepc¢ao inicial do que as professoras do 1° ano conheciam
sobre a pratica do teatro na sala de aula, se ja tiveram contato com essa pratica enquanto alunas,
qual a impressdo delas na época, qual o contato que elas tém atualmente sobre o assunto, enfim,
instigar uma discusséo inicial sobre o tema (modelo do questionario utilizado para a entrevista —

Apéndice I).

Quando questionadas sobre ter vivido experiéncias com teatro na escola, quando
eram alunas, e do que se lembravam, das quatro professoras entrevistadas, uma, a professora A,
afirma ndo ter tido nenhuma experiéncia com o teatro na escola quando era aluna e/ou nédo se
recordar. As outras trés professoras: a professora I, a professora R e a professora T, afirmaram ter
vivido tal experiéncia enquanto alunas, em especial a professora I, que ainda guarda grandes

recordagOes, demonstrando como a atividade foi significativa para ela:

Professora I: “Sim, principalmente minha professora da 42 série, uma excelente professora [...]

Ela trabalhava muito com teatro e dramatizacdo [...]”

As respostas afirmativas obtidas com trés das quatro professoras demonstram que,
apesar da predominancia de um ensino tradicional na época em que eram alunas, as praticas das
atividades de expressao ja faziam-se presentes.

Apesar da supervalorizagdo dos contetdos escolares, também rotulados como
conhecimento cientifico, na escola, em detrimento do trabalho diversificado, com outros
conteddos, dentre 0s quais encontram-se as artes e o teatro, a pratica dessas atividades mostra-se

presente, mesmo que timidamente, e sem 0 preparo necessario para tal.
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Sobre 0 que elas acharam na época da atividade teatral vivida enquanto alunas, das
quatro professoras entrevistadas, apenas uma, a professora A colocou que nao se recorda, e as

outras trés professoras demonstraram ter gostado da atividade, com as seguintes afirmacdes:

Professora I: “Sempre gostei e participei das atividades por ela desenvolvidas”. (tratando-se da
professora da 42 série, por quem demonstrou muito apreco e consideracdo, que realizava diversas
atividades diferenciadas envolvendo ludicidade e dramatizacdes).

Professora R: “Gostei muito...”.

Professora T: “Otimal!”.

As professoras demonstram, dessa forma, o quanto gostaram e se envolveram com a
atividade, quando vivenciadas enquanto alunas. Com base nos estudos realizados, ficou claro o
gosto dos alunos por atividades escolares em que se envolvem, em que sentem prazer em realizar,
nas quais eles podem participar ativamente, criando situacdes, solucionando entraves e fazendo
valer os conhecimentos que possuem.

Reverbel (2002, p. 26)) aponta que a metodologia de ensino de teatro baseia-se em
atividades globais, coletivas, e na participagdo ativa e voluntaria do aluno, proporcionando ao
aluno “a oportunidade de aprender fazendo e de inter-relacionar os diferentes campos da arte. E,
ao trabalhar em grupo, o aluno podera realizar descobertas trocando idéias com seus
companheiros; o que também Ihe proporcionara prazer e desenvolvera o seu senso estético”.

Sobre 0 acesso a informacGes sobre 0 uso do teatro em sala de aula, todas as quatro
professoras entrevistadas responderam afirmativamente, demonstrando ter contato com o tema
(teatro em sala de aula) através de cursos (professoras A e I), livros e reportagens (professoras I,
ReT).

Dentro do bindmio teatro/educacdo, percebe-se um campo de pesquisas mais
aprofundadas sobre suas contribuicdes para o desenvolvimento infantil bastante atual, sendo as
informacdes disponiveis ainda muito limitadas, porém bastante acessiveis aos profissionais da
educacao, como foi demonstrado pelas professoras questionadas (0 acesso as informacgoes através
de cursos, revistas e jornais), no entanto, os profissionais com formacéo especifica para formar e
orientar os professores para o trabalho com teatro em sala de aula sdo poucos, quando fazem-se

presentes.
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Justificando o aumento pela necessidade de ampliar os conhecimentos sobre o tema,
Santos (2004, p.15) afirma que:

Uma &rea de conhecimento estrutura-se com base em movimentos historicos analisados
criticamente e configura-se através de um constante redimensionamento de posturas e
modelos epistemoldgicos, aos quais buscam atender as necessidades evidenciadas na
pratica. [...] No que tange a pratica educativa relacionada a arte, tais movimentos sdo
atravessados por discursos sociais, filosoficos, artisticos, pedagégicos, psicologicos e
estéticos, entre outros. Dessa forma, as transformacfes (e as “conservagdes™) que
ocorrem através dos tempos, sdo engendradas por toda uma intrincada dinamica cultural,
caracterizada por praticas vividas pela sociedade nos diferentes momentos da sua
trajetdria e sedimentada por paradigmas e teorias construidos historicamente. A
preocupacdo com 0 ensino da arte tem gerado considerdvel quantidade de pesquisas na
area das artes visuais, 0 que contribui sensivelmente para a ampliacdo das perspectivas
educacionais deste campo de conhecimento. SANTOS (2004, p.15)

E, complementando essa reflexdo, Ricardo Japiassu abrange de maneira mais
especifica os debates no campo artistico, enfocando especialmente o teatro, e apontando a
necessidade da constante discusséo sobre o sentido das artes para a formagéo das pessoas.

A introducdo do teatro e das outras formas de expressdo artistica na educagdo escolar
contemporanea ocidental trouxe consigo a discussdo do sentido do ensino das artes para
a formacdo das novas geragcBes. O debate, longe de se exaurir, permanece aberto,
alimentado por diferentes argumentos, que buscam justificar seu valor educativo e sua
inclusdo no ensino formal. (JAPIASSU, 2001, p. 29)

Todas as quatro professoras entrevistadas, quando questionadas sobre colocar uma
pratica teatral em pratica na sala de aula, j& se aventuraram buscando aplicar atividades de
expressao, teatro e/ou dramatizacao, e entre os objetivos elencados por elas para a realizagdo de
tal atividade estéo envolvidos com emog0es, socializagéo e leitura.

Sobre as dificuldades para aplicar esse tipo de atividade em sala de aula, das quatro
professoras entrevistadas, apenas uma apontou ter dificuldades, a professora A. Ela aponta como
a principal dificuldade na aplicacdo dessas atividades envolvendo teatro sua propria timidez.

Falando sobre a impresséo dos alunos sobre a utilizacdo do recurso na sala de aula,
todas as quatro professoras entrevistadas mostraram que os alunos gostaram, mostraram interesse

e passaram as impressoes descritas por elas como:
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Professora A: “Os alunos sempre curtem a aplicacao deste recurso”.

Professora I: “Os alunos sdo muito ludicos nessa idade e se envolvem com facilidade e se forem
devidamente motivados, participam e gostam...”.

Professora R: “Mostraram bastante interesse”.

Professora T: “Felicidade”. (referindo-se ao sentimento dos alunos quanto em relacdo a atividade

desenvolvida).

A mesma impressdo obtida na condi¢do de alunas, durante a aplicagéo da atividade
teatral na sala de aula, foi percebida pelas professoras entrevistadas nos seus alunos, retomando a
atracdo dos alunos pelas atividade lddicas, participativas, e principalmente aquelas em que eles

podem se expressar, com um carater agradavel, prazeroso para ela.

O teatro essencialmente tem a fungdo de prazer, alegria, algo essencialmente agradavel.
N&o no sentido de pegas teatrais com temas relacionados a coisas boas ou temas que
seguem certas regras de conduta, mas agradavel no sentido que a mimeses/imitacéo, o
atuar, foi belo, foi real. A oportunidade de escrever uma peca, transforméa-la ou atuar
nela, a construcdo de cenérios e figurinos, é a esséncia do teatro, pois é algo que pode ser
construido e dividido em sua esséncia. (ARCOVERDE, Silmara Lidia Moraes, 2008, p.
603)

As quatro professoras entrevistadas demonstraram considerar importante a utilizagéo
do teatro como recurso no trabalho com as criancas do primeiro ano do ensino fundamental.

Justificaram-se com as seguintes falas:

Professora A: “Os alunos se sentem motivados, entusiasmados, melhoram o comportamento e
seus relacionamentos”.

Professora I: “Sem duvida, pois é possivel trabalhar diferentes contetidos e conceitos propostos
através deste recurso [...]”.

Professora R: “Interacéo, socializagéo, etc.”.

Professora T: “Leitura, socializagdo, auto-estima, desenvolvimento da personalidade”.

E, além de demonstrar consciéncia sobre a importancia da utilizacdo do teatro como
recurso no trabalho com criancgas do primeiro ano do ensino fundamental, a professora | ainda
elenca as dificuldades encontradas no dia-a-dia do ambiente escolar que limitam a utilizacdo de

atividades diferenciadas que envolvam o teatro e a dramatizacao:
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“[...] A grande dificuldade é o tempo (no caso, a falta do mesmo), pois ha muita cobranca quanto
a cumprir planejamento, fazer relatdrios, prazos a serem cumpridos, tornando impossivel
transformar esse tipo de atividade em uma pratica diaria”.

Todas as quatro professoras entrevistadas afirmam oferecer, em suas aulas, espacos
para que a crianga crie, imagine, viva o “mundo do faz de conta”, dramatize, “assumindo papéis”
e “fazendo seu proprio teatro”.

De acordo com a professora A: “No momento do brinquedo esta oportunidade €
oferecida aos alunos e nos professores ficamos como observadores”.

J& a professora | coloca que: “... ha diariamente um tempo para jogos e brincadeiras e
eles (os alunos) sdo téo criativos que seja qual for o material, eles conseguem transformar em
outro, ‘viajar’, imaginar, e incorporar um personagem que faca parte daquele ‘mundo
momentaneo’”.

No que diz respeito ao desenvolvimento de atividades de expressdo e dramatizagao,
caracterizando as brincadeiras simbdlicas, nos momentos de brincadeiras oferecidos pela escola,
pode-se considerar algumas dicas apontadas por Reverbel (2002), na preocupacao de priorizar a

ludicidade da atividade:

O desenvolvimento das atividades de expressao artistica em sala de aula é paralelo a
aprendizagem das técnicas de expressdo. [...] O prazer é o condutor das acdes. Jogos e
brinquedos sdo evocados e logo realizados: é a vez do chicote-queimado, do esconde-
esconde, da amarelinha, do passa-passard, do pega-gavido, das bolinhas de gude, das
bonecas de trapo, etc. A lei [...] é brincar! (grifos do autor)(REVERBEL ,2002, p. 58)

5.2. O Estudo das Expectativas de Aprendizagem para o 1° Ano do Ensino Fundamental
de Nove Anos

A partir da lei federal n® 11.274/2006, o ensino fundamental que era de oito, passou
para nove anos, passando a atender criancas a partir dos seis anos de idade. Na rede publica
estadual de S&o Paulo, a deliberacdo CEE 73/2008 regulamentou a implantacdo do ensino
fundamental de nove anos, e a partir de 2010 todas as escolas de ciclo | do ensino fundamental da

rede passaram a receber criancas de seis anos.
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Cabe ressaltar que a ampliacdo do Ensino Fundamental visa dar continuidade ao trabalho
desenvolvido nas escolas de Educacdo Infantil, ou garantir aqueles que nunca
freqlientaram a escola um inicio de escolaridade tranquilo e promissor. A unidade
escolar devera, entdo, assegurar um trabalho pedagodgico que envolva experiéncias em
diferentes linguagens e suas expressdes, buscando uma metodologia que favoreca o
desenvolvimento social, afetivo e cognitivo dessas criangas. Nesta perspectiva, a
ampliacdo do Ciclo | do Ensino Fundamental de quatro para cinco anos assegura as
criancas um periodo maior para as aprendizagens proprias desta fase, inclusive da
alfabetizacéo, permitindo que elas avancem para os anos seguintes de uma forma segura
e confiante em relacdo aos seus processos de constru¢do de conhecimento. (S.E.E/ S8o
Paulo, 2009, p.2)

Como forma de subsidio aos envolvidos no processo de incorporacdo das criangas de
seis anos no ensino fundamental, e servindo como um norte aos profissionais que atuariam junto
a essas criangas (professores, coordenadores pedagogicos, diretores de escola, etc.), fruto de
discussdes acerca de diretrizes, contedos e mais propriamente o que esperar da aprendizagem
das criangas desta faixa etaria no ensino fundamental, foi lancado no final de 2009 um
documento contendo as diretrizes e as expectativas de aprendizagem para as criangas do 1° ano

do ensino fundamental de nove anos.

A entrada das criangas de 6 anos no Ensino Fundamental é uma 6tima oportunidade de
construcdo coletiva de novas acdes pedagdgicas e de organizacdo do tempo e do
ambiente escolar, que podera ter conseqiiéncias benéficas também para os alunos dos
outros anos. Dado o carater integrativo que a acdo pedagogica para essas criangas
precisa ter, ha grandes possibilidades de estimulo a revisdo das praticas mais tradicionais
também dos anos seguintes da escolaridade no que diz respeito a divisdo didatica por
areas de conhecimento em aulas estanques. Nesse sentido, é de extrema importancia, no
que tange aqueles que assumirem as salas de aula do 1° ano, assim como também aos
professores coordenadores, vice-diretores, diretores, supervisores e professores
coordenadores das oficinas pedagdgicas, planejar e garantir a organizacdo dos espagos,
da rotina e das atividades que se pretende realizar, refletindo-se antes coletivamente
sobre os principios bésicos que devem embasar a acdo educativa a ser empreendida. O
diretor e o professor coordenador da escola, de posse das expectativas de aprendizagem
explicitadas nesse documento, poderdo planejar juntos as modificacdes necessarias para
o0 acolhimento das criancas desta faixa etéria. (S.E.E/ S&o Paulo, 2009, p/p.6-7)

Como uma das atividades previstas no projeto interventivo realizado durante a
pesquisa junto aos professores do 1° ano do ensino fundamental de nove anos, o estudo das
expectativas de aprendizagem para o 1° ano do ensino fundamental de nove anos foi concretizado
objetivando pontuar algumas concepgdes presentes no documento, principalmente quanto ao
jogo, as brincadeiras e a arte, com a finalidade de justificar atividades de expressdo, que
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permitam que os alunos assumam e interpretem papéis, e principalmente captar a percepcao e
interpretacdo dos sujeitos da pesquisa quanto as informac@es contidas no documento (Apéndice
I1). Das quatro professoras que participaram da entrevista realizada anteriormente, trés

participaram do estudo coletivo das expectativas de aprendizagem.

Os cantinhos de atividades

Os cantinhos de atividades diversificadas sdo colocados nas expectativas como uma
proposta de trabalho, na qual as criancas, em um determinado periodo do dia, podem escolher a
atividade que deseja realizar, por exemplo, optar entre o canto de livros e o de jogos simbdlicos
ou ainda o de artes visuais, colaborando para uma rotina mais apropriada a faixa etaria atendida,
que ndo seja extremamente rigida, mas também que nao seja livre demasiadamente, perdendo de

vista seu propdsito educacional.

Com essa modalidade de organizacdo as criancas podem vivenciar diferentes situacdes
de aprendizagem, escolhendo, exercitando a autonomia e buscando conhecer as proprias
necessidades, preferéncias e desejos ligados a construcdo de conhecimento e
relacionamento interpessoal. E importante que esse tipo de organizacdo favoreca o
acesso aos mais variados bens culturais, como os proporcionados pela producéo literéaria,
informativa e comunicativa, pela producdo artistica e pelo conhecimento acumulado
sobre a natureza e sociedade.

Essa proposta tem fungdo decisiva na formagdo pessoal e social e na construcdo da
autonomia da crian¢a, uma vez que prescinde de um controle direto do professor. Por
outro lado, permite que ele observe mais atentamente os problemas enfrentados pelas
criancas, suas dificuldades, aprendizagens, gostos e interesses, 0 que muito o auxiliara
no replanejamento pedagdgico. (S.E.E/ Sdo Paulo, 2009, p.9)

Sobre os cantinhos de atividades, citados nas expectativas de aprendizagem, a
professora A destacou como ponto importante “disponibilizar materiais de apoio e suporte para as
atividades das criancas, por exemplo, facilitando o acesso aos materiais para quem esta em cada

canto”.

Ja a professora | apontou como destaque que “a sala deve ser organizada com

diferentes cantos de forma que a crianga possa percorre-los, jogos de construcdo, jogos de regras,
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faz-de-conta, desenho, leitura, livros, etc. O aluno pode ajudar o professor a organiza-los, deve
disponibilizar materiais de apoio e suporte para as atividades das criangcas, como por exemplo,
facilitar acesso aos materiais para quem esta no canto de pintura. Tais cantos propiciam ao aluno
vivenciar diferentes situacbes exercitando a autonomia e buscando conhecer as proprias

necessidades”.

Além disso, a professora R colocou que é importante “organizar o espaco em funcéo
do que espera que as criangas desempenhem: um canto mais aconchegante e acolhedor para as
atividades que exigem maior concentragdo, um outro mais aberto e livre para atividades que

pressupdem maior movimentag&o como alguns jogos™.

A arte

A Arte é abordada no documento como forma de expressdao da criatividade da
crianca, que deve ser valorizada, oferecendo condi¢fes para que a crianga possa desenvolver suas
capacidades artisticas, tanto para criacdo como para apreciacdo, trazendo as seguintes

recomendagoes:

As criangas do 1° ano tém o direito de conhecer a producdo artistica, expressar sua
criatividade compartilhando: pensamentos, idéias e sentimentos também por meio de
atividades de exploracdo envolvendo artes visuais e mdsica, reconhecidas como
linguagem e conhecimento. Para isto a escola de Ensino Fundamental devera oferecer
diferentes situacdes de contato com a producdo artistica, possibilitando o fazer e o
apreciar. (S.E.E/S&o Paulo, 2009, p.20)

Nas reflexdes acerca da arte, a professora A se manifesta dizendo que “a crianca pode
utilizar-se dos elementos basicos da linguagem para expressar-se musicalmente, brincar por conta

propria e interagir com os colegas, explorar diferentes qualidades expressivas do movimento”.

A professora | aponta alguns destaques como “a liberdade de conhecer, expressar,
criar e compartilhar idéias e sentimentos por meio da arte”, dentro da exploracdo do movimento e

da arte na sala de aula do primeiro ano do ensino fundamental.

Outras caracteristicas do trabalho com a arte foram colocadas pela professora R, “as
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criancas nessa faixa etaria ttm o direito de conhecer a producdo artistica, expressar sua
criatividade compartilhando pensamentos, ideias e sentimentos também por meio de atividades
de exploracdo envolvendo artes visuais e musica, reconhecidas como linguagem e

conhecimento”.

O movimento, jogar e brincar

As criangas que agora ingressam no ensino fundamental, na faixa etaria dos seis anos
de idade, as brincadeiras e 0s jogos estdo muito presentes, e as expectativas de aprendizagem para

0 1° ano do ensino fundamental de nove anos colocam que:

As criangas do 1° ano do Ensino Fundamental tém o direito a se movimentar cada vez
mais com propriedade e seguranca, utilizando o corpo para expressar-se, a brincar
criando enredos e papéis € a jogar cotidianamente na escola. Para isso a escola de Ensino
Fundamental precisa oferecer diferentes oportunidades para que a crianga se exercite,
valorize a atividade fisica, adquira autoconfianca, brinque sé ou com seus pares e jogue
em diferentes momentos. (S.E.E/Sdo Paulo, 2009, p.21)

A professora A considera que “para essa faixa etaria a crianca necessita desenvolver
uma imagem positiva de si, que possa descobrir e conhecer progressivamente suas
potencialidades fisicas, cognitivas e sociais, e tenha a oportunidade de brincar expressando suas

emoc0es, conhecimento e imaginacgao”.

Sobre 0s jogos e brincadeiras, a professora | coloca que “pode ser sO, pares ou
coletivo, propiciando a ela (a crianga) oportunidade para que se exercite, adquira autoconfianca,
interagdo com 0s colegas”, mas aponta a importancia de que a crianca saiba “obedecer regras,

aprender a lidar com perdas e ganhos”.

A professora R aponta que como destaques “apropriar-se progressivamente da

imagem global de seu corpo, construindo autoconfianga em suas habilidades fisicas”.

Tendo como base, portanto, as expectativas de aprendizagem criadas para o0 primeiro
ano do ensino fundamental de nove anos, visando orientar o professor sobre o que esperar desse

aluno de seis anos no ensino fundamental, ja sendo alfabetizado, pode-se dizer que as professoras
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tem conhecimento sobre o documento, criando objetivos pertinentes a atividade e criando as
expectativas coerentes, com relagdo a aprendizagem dos alunos, sem exigir demais delas, nem

infantilizar demais o ensino oferecido a elas.

5.3. A elaboracdo de plano de ensino — os professores planejando uma atividade que
utilize o teatro como recurso

Depois de estudar as expectativas de aprendizagem para o 1° ano do ensino
fundamental de nove anos, era fundamental ter a percepgdo de como 0s professores, sujeitos da
pesquisa concebiam a idéia da elaboracdo de um plano de aula que utilizasse o teatro como
metodologia.

A elaboracdo do plano de aula foi padronizada, de modo que abordassem o0s
principais topicos que deve conter um bom plano de aula, através de um quadro (Apéndice Il1),
que continha titulo/ tema da aula, os objetivos, justificativa, contetdos, recursos materiais,
metodologia (desenvolvimento) e avaliacao.

Participaram dessa atividade trés das quatro professoras que foram entrevistadas no
inicio da pesquisa.

Todas as trés professoras que participaram da atividade contemplaram como
conteddo da atividade a encenacdo de uma fabula, ressaltando a importancia do trabalho com
géneros literarios variados, mesmo que de maneira informal. A professora A escolheu a fabula
“A festa no céu”, a professora | contemplou em sua atividade a fabula “A cigarra e a formiga”, e
a professora R optou por um trabalho com a fabula “O macaco e o coelho” (Planos de aula
elaborados — Apéndice 1V).

Na escolha dos temas a serem trabalhados, as professoras demonstram uma ligacédo
muito forte, construida historicamente na sociedade, entre o trabalho com teatro e as histérias
infantis, na qual o teatro geralmente envolve a encenagdo dessas histdrias, porém trata-se de mais
que apenas a encenacgdo de historias ja construidas, o teatro pode ser utilizado para ilustrar um
conteldo escolar, por meio de histdrias criadas pelos proprios alunos, para introduzir um

conteldo em sala de aula, para trabalhar os valores embutidos nas historias, ou ainda uma forma
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de concretizagcdo de uma historia imaginada e criada pelos alunos, tornando-a mais real, e assim,
mais facil de ser compreendida por todos.

Quanto aos objetivos da atividade elaborada, duas das trés professoras, as professoras
A e R, elencaram a busca pelo conhecimento da expressédo teatral e da dramaturgia tradicional e
contemporanea. Ja a professora | apontou como objetivos da atividade “maior entrosamento do
grupo, desenvolvimento da expressdo corporal, a dramatizagéo, cantar e dancar”.

Ao criar objetivos especificos para a atividade com teatro em sala de aula, pode-se
perceber que as professoras voltam-se totalmente para o lado artistico da atividade, citando a
busca pelo conhecimento da expressdo teatral, o desenvolvimento da expressdo corporal e a
dramatizacdo em si, deixando um pouco de lado o carater pedagdgico e a questdo dos saberes
construidos durante a realizacdo da atividade.

Ao justificar a atividade elaborada, apresentaram os seguintes argumentos:

Professora A: “Aprimorar a personalidade, caracteristicas comportamentais, sociais e
de valoras morais de cada crianca e com isso podera enriquecer sua interacdo com 0 grupo,
estimular e melhorar a interacdo entre os proprios alunos”.

Ja a Professora | aponta como justificativa para a realizacdo de sua atividade:
“Desinibir os alunos, aproximar alunos dificeis, e incutir valores”.

E a professora R aponta que: “Os alunos que participam desse tipo de atividade ira
enfrentar com menos dificuldades as situagOes de seu cotidiano, exteriorizando e sentindo, e
tendo uma maior liberdade de expressdo de todos 0s seus atos”.

As justificativas dadas pelas professoras para a realizacdo das atividades
contemplaram muito dos objetivos, demonstrando dessa forma falta de clareza sobre um e outro
na atividade teatral em sala de aula.

Os principais contetudos abordados por elas nas atividades elaboradas, além das
fabulas, centraram-se no desenvolvimento da linguagem, citados pelas trés professoras
participantes da atividade, e ainda duas das trés professoras, as professoras A e R citam ciéncias
naturais como conteudo. A professora | tem seu plano de atividade mais voltado para a
preocupagdo com o aprendizado da leitura e da escrita, abordando como contetdos, além do
desenvolvimento da linguagem, “a alfabetizacdo e o letramento”. J& o plano da professora A

demonstra uma preocupacdo maior com a interdisciplinaridade, abrangendo, além do
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desenvolvimento da linguagem e das ciéncias naturais, “o raciocinio l6gico-matematico” como
conteddo.

Como recursos necessarios para a realizacdo das atividades elaboradas pelas
professoras, todas as trés apontaram como ponto importante os diferentes papeis para montagem
dos cenérios, méscaras e os livros de histdrias. A professora | ainda apontou como recurso
necessario o DVD.

N&do apresentam, no entanto, as varias possibilidades viaveis para a construcdo de
cenarios e outros, utilizando-se de materiais diversificados, como plasticos, garrafas descartaveis,
materiais reciclaveis, limitando a criacdo de cenério e de mascaras a utilizacdo de papéis, e, dessa
forma, limitando a criatividade dos alunos para a criagdo e montagem dos componentes da peca
teatral.

Quanto a metodologia (desenvolvimento da atividade), as trés professoras foram
unanimes ao citar como passos para a realizacdo da atividade a montagem de cenarios e ensaios.
A professora A e a professora | ainda apontaram a confec¢do das mascaras pelos alunos, e a
professora | ainda pontuou um momento importante, a distribuicdo dos papéis.

Em momento algum do planejamento da atividade as professoras citaram a criacdo
pelos alunos, desvalorizando o saber que eles ja possuem, e tratando do teatro como uma préatica
desconexa da realidade das criancas que vivenciardo a atividade, como uma simples
representacdo de uma histéria qualquer, sem relacdo com o cotidiano da crianga, que seria muito
significativo.

E, ao final da realizacdo da atividade, é preciso que o professor avalie a sua pratica,
para pontuar o que deu certo e 0 que nao deu, as contribuicbes que a atividade trouxe ao
desenvolvimento dos alunos; e, diante disso, a avaliacdo planejada pelas professoras das
atividades seria:

Segundo a Professora A: “... a oportunidade que o professor tem de analisar seus
alunos, conhecendo-os melhor para auxilid-los no processo educativo”.

Ja a professora | coloca que a avaliacdo da atividade seria realizada: “Durante todo o
processo, observando a participacéo e dificuldades de cada aluno, e ao final o que ficou de bom

quanto a mensagem transmitida”.
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E a professora R elencou em seu plano de atividade a importancia de: “Avaliar no
aluno as mudangas comportamentais dele, sua integracdo com o grupo, levando em consideracéo
o desempenho da crianga no desenvolvimento da apresentacao da atividade”.

Quanto a avaliagdo planejada pelas professoras, ha destaque dado ao aluno, avaliando
seu desempenho, suas atitudes, a participacédo e as dificuldades encontradas durante o processo,
porém nao mencionam a avaliacdo da préatica educativa, da atividade como um todo.

De acordo com Spolin (2007,p. 35) “A avaliacdo, muitas vezes, € uma oportunidade
para o professor e 0s jogadores emitirem uma opinido sobre a ‘maneira certa’ de fazer algo”,
portanto, ndo se trata de avaliar apenas o fazer do aluno, ou o resultado final da atividade,mas se
trata de tanto os alunos quanto os professores, juntos, elencarem o que destacaram de importante,
0 que poderia ser modificado, a maneira certa de fazer algo, como cita o proprio autor, se € que
existe uma maneira certa que seja comum a todos.

No geral, os planos de atividades elaborados pelas professoras demonstraram o quanto
0s conhecimentos sobre a utilizagdo do teatro em sala de aula séo fechados e limitados, apesar
das professoras participantes ja terem participado de cursos acerca do tema, e terem acesso a
informacdes atualizadas através de jornais e revistas; e ainda as limitagcGes impostas pelas acdes

dos professores sobre a utilizacdo da imaginacéo e da criatividade dos alunos.

5.4. A Discussdo sobre as Atividades

A atividade final contou com a participagdo de apenas duas das trés professoras que
participaram das atividades anteriores, pois uma delas encontrava-se afastada em licenca-saude.
Como atividade avaliativa, a fim de retomar as discussdes anteriores, e buscando destacar o que
os professores evidenciaram como relevante apds essa primeira aproximagdo que eles tiveram
com as discussdes acerca da relevancia do teatro na rotina dos 1°s anos do ensino fundamental,
visto que atende a criancas de seis anos de idade, a discussdo sobre as atividades elencou trés
questdes que nortearam a discussao (Apéndice V).

A primeira questdo discutida, sobre o que as professoras destacariam como fatores
relevantes para o trabalho com teatro em sala de aula, tinha como objetivo de articular as

discussOes anteriores com 0s conhecimentos ja presentes nas entrevistas preliminares realizadas
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no inicio. Durante a discussdo sobre os fatores que elas destacariam como relevantes para o
trabalho com teatro em sala de aula, as duas professoras participantes da atividade foram
unanimes em destacar que durante o trabalho com teatro em sala de aula, o desenvolvimento da
linguagem, a socializacédo, a concentragéo, a timidez e a criatividade.

Desse modo, pode-se dizer que o trabalho com teatro em sala de aula visa a
construcdo de um ser social, critico, ativo, agente de transformacdo da realidade em que esta

inserido.

A “defesa” das possibilidades de expressdo da crianca vem de areas diferenciadas, mas
sdo concordantes entre si. Para a psicologia trata-se de uma capacidade pessoal e de
equilibrio que auxilia o desenvolvimento do individuo numa das fases mais importantes
de sua vida, a infancia. Para o pedagogo (professor), contribui para construcdo de um
sujeito critico, comunicante, expressivo, na formacgéo de sua personalidade e da abertura
a sublimagdo da linguagem artistica. Para o socidlogo, a importancia dada a expressao
cria recursos materiais e psicologicos (mais que intelectuais) para o desenvolvimento de
individuos capazes de destinar seu tempo ao 6cio e & criatividade, constituindo uma
sociedade mais feliz. (MEYER, 2002, p.63)

A segunda questdo norteadora era relacionada especificamente ao teatro como
contribuinte para o desenvolvimento dos alunos do 1° ano do ensino fundamental, e as
professoras destacaram, em acordo, durante a discussdo, que o teatro no 1° ano do ensino

fundamental contribui para a formacao de criangas mais seguras de suas opinides e acoes.

O teatro talvez ndo seja apenas uma saida para os problemas da educagdo, por
desenvolver habilidades de interpretacdo, improvisacdo e de escrever ou por trazer
alguns beneficios, como saber trabalhar em grupo, superacdo da timidez e de alguns
limites, troca de experiéncias, responsabilidade, comprometimento, respeito, saber ouvir
0 outro, compreender melhor as pessoas, ter um pensamento solidario, interacéo,
enfrentar os problemas, compartilhar, participacdo, resgate da auto-estima e da
autoconfianca. Essas contribuic@es sozinhas, também, ndo justificariam o teatro como
disciplina. Considera-se a necessidade de destacar a possibilidade de construir
conhecimento e propiciar ao aluno também uma formacdo global, critica e reflexiva.
(GONZAGA; BRAGA, 2006, p. 1)

E, por ultimo, depois de discutir sobre esses pontos importantes, avaliando toda a
atividade, a luz do conhecimento produzido acerca do tema, debatendo os autores que pesquisam
sobre teatro/educacdo, as professoras foram levadas a refletir sobre os seus planos de ensino, no
geral, e especificamente sobre os planos de aula/atividade elaborados, que contemplavam o
trabalho com teatro, sobre o que, depois das discussdes, poderia ser acrescido e/ou modificado



71

dentro do que elas planejaram. Sobre o plano de ensino, elas destacaram que seria importante
trabalhar o teatro mais vezes durante o ano letivo, principalmente no primeiro ano do ensino
fundamental, com as criancas de seis anos de idade.

No que diz respeito aos planos de atividades, por terem sido elaborados de maneira
simples, objetiva e pontual, abordando o teatro ndo apenas como metodologia, como um recurso,
mas também como tema central da atividade, elas ndo elencaram mudanc¢as, mantendo o
planejado, que estaria passivel de mudancas, mostrando-se flexivel de acordo com o decorrer da

atividade e interesses dos alunos, que é uma caracteristica importante dos planos de atividades.

O teatro pode ser considerado um conhecimento, integrador de diferentes saberes, néo
sendo uma expressdo apenas teodrica ou executora de técnicas. Dessa forma, surgem
infinitas possibilidades de estruturagdo de um trabalho voltado para o teatro. A partir do
momento em que a escola dispor de recursos materiais adequados, profissionais
formados satisfatoriamente e um reconhecimento do teatro como integrante do curriculo
escolar com espaco e tempo devidamente estipulados, a expresséo teatral, acredita-se,
desenvolverd de maneira efetiva. Nado se pode justificar o teatro pensando nas suas
contribuicdes globais para a formacdo de personalidade. O teatro é um conhecimento
transdiciplinar, ou seja, pode circular em outros conhecimentos. Mas, muitas vezes, é
visto como possibilitador de desenvolvimento da criatividade. (GONZAGA; BRAGA,
2006, p. 3)

Enfim, a partir das discussdes geradas com as professoras e dos variados referenciais
tedricos existentes que abordam de maneira pertinente as contribui¢fes do teatro em ambito
escolar, pode-se notar que mais do que participar do curriculo oficial, a pratica do teatro deve
estar presente na acdo do professor. Conhecer mais a fundo as especificidades do teatro e a
importancia dos jogos simbdlicos para o desenvolvimento infantil sdo dois importantes aspectos
que deveriam ser incorporados na formacéo dos professores, mais especificamente daqueles que

trabalham com os primeiros anos do ensino fundamental.

Proporcionar ao aluno espago para se comunicar, se expressar e interagir com o outro
é muito mais do que apenas dar espaco para que o aluno fale. A prética teatral oferece ao aluno
novas possibilidades de comunicacao e interacdo com os demais e que, portanto, extrapola a mera

comunicacéo oral.
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CONSIDERACOES FINAIS

A imaginacdo é para a sociedade o que os sonhos sdo para o individuo. Em toda utopia,
trabalho artistico, fantasia religiosa e ritual magico, a sociedade fala de seus sentimentos
ocultos. Fala de suas frustragdes, suas aspiragcdes, e ainda desvela seus anseios
reprimidos, os quais ndo podem ser articulados em linguagem comum. Como 0s sonhos,
a primeira vista parecem sem sentido. Tentando chegar a um significado por meio da
ldgica do senso comum tudo o que se consegue obter é a falta de sentido.(Rubem Alves,
1987, p.87)

Ao voltar o olhar para a histéria geral, pode-se perceber que o teatro e a representacédo
acompanham o desenvolvimento da humanidade desde os tempos primoérdios, estando presentes
no cotidiano do convivio social humano, pois ao conviver com outros, cada homem sente a
necessidade de expressar seus desejos, vontades, seus sentimentos e se comunicar para conviver

com os demais.

Dentro da convivéncia social em que o homem encontra-se inserido, da qual a
representacdo, encenacgéo, o teatro propriamente dito, sdo parte integrante, estando presente nas
mais corriqueiras situac@es vivenciadas, contudo, nunca foi considerado por si s6, criando uma
relacdo existente entre teatro e educacdo atraves dos tempos. Relacdo essa que ndo se mostrou
facil, simples, sem complicadores ao longo da trajetdria histérica tracada, tendo momentos em
que foi valorizada, e outros em que enfrentou criticas, até chegar ao momento atual que estd
sendo vivenciado, em que a pratica teatral faz-se intensamente presente € em que tem

reconhecidas suas contribuicdo a educacao.

Diante do momento vivido pelo teatro dentro da sociedade, do reconhecimento das
contribuicBes da arte teatral ao desenvolvimento humano, torna-se necessario conhecer mais a
fundo, compreendendo a complexidade e as especificidades do binémio teatro/educacdo e

construindo novos conhecimentos tanto para o campo da educacdo quanto das artes.

E fato que o teatro esta presente no dia-a-dia da sociedade, especialmente com as
criangas, extrapolando a encenagdo, tratando-se de mais que uma brincadeira, uma forma de
expressao e comunicacdo, contudo de forma alguma devemos ignorar o fato que se trata, antes de

mais nada, de arte.
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[...]Ja crianga vai se deparar com uma das mais antigas manifestacdes culturais, e
diante dessa manifestacdo cultural, aprenderd e vera que o teatro discute sempre as
questdes existenciais do homem no mundo. E dentro dessa perspectiva que o teatro tem a
sua funcéo estética, catartica, questionadora, transformadora, politica e social — uma obra
de arte enquanto atividade artistica que expressa o homem e 0s seus sentimentos.

(ARCOVERDE, 2008, p. 603)

A partir dos levantamentos realizados durante a pesquisa, apresentados neste
trabalho, e tendo por objetivo central pesquisar o desenvolvimento da crianga de zero a seis anos
com um olhar voltado para a psicologia, destacando as varias faces do desenvolvimento
(psicologico, cognitivo e social), criando um paralelo com as capacidades e habilidades que a arte
de encenar pode desenvolver e estabelecendo um dialogo de como as artes cénicas podem ser
usadas a favor da educagdo nos projetos pedagdgicos de forma ndo apenas a auxiliar no
desenvolvimento da crianga, mas também contribuir no processo de apropriacdo dos conteddos
escolares pelas mesmas, enfocando principalmente a visdao do professor, obteve-se algumas
constatacGes que mereceram destaque, como a necessidade ndo apenas do conhecimento em
teatro/educacdo, mas também do preparo dos profissionais para desenvolver tal pratica; que a
pratica do teatro na sala de aula é apreciada pelos alunos, pois trata-se de uma atividade ludica,
em que eles podem participar ativamente; que ndo se limita a uma brincadeira apenas, mas

também possui um carater formativo, visando o pleno desenvolvimento humano.

H& a necessidade de conhecer a trajetoria histérica do teatro na educagdo e
compreender suas peculiaridades, mas exige muito mais, sendo também essencial que o professor
seja devidamente preparado, através de uma formacéo que se atente mais ao carater formativo das
artes, para realizar esse tipo de atividade, pois ainda existem muitas reservas com relacdo a
conducdo de atividades que envolvam a interpretagdo de papéis, a fim de abranger todas as

possibilidades propiciadas pela atividade teatral, buscando abranger tudo que ela pode oferecer.

“Atualmente, a maioria dos cursos de pedagogia oferece apenas uma disciplina
obrigatéria (geralmente denominada educacdo artistica ou arte e recreacdo etc.), com carga
horaria limitada (em media 60 h)” (JAPIASSU, 2003, p.54), sendo tempo insuficiente para
formar o profissional para um trabalho adequado no que diz respeito a atividades artisticas em
sala de aula, fazendo com que as atividades acabem tomando um carater recreativo apenas, sendo

deixado de lado as contribuicbes que elas podem trazer a formacdo do aluno. No entanto, é
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inegavel o carater formativo da atividade teatral na sala de aula, trazendo como beneficios ao
desenvolvimento da crianga conhecimentos e atitudes como saber trabalhar em grupo, superacéo
da timidez e de alguns limites, troca de experiéncias, responsabilidade, comprometimento,
respeito, saber ouvir o outro, compreender melhor as pessoas, ter um pensamento solidario,
interagcdo, enfrentar os problemas, compartilhar, participacdo, resgate da auto-estima e da
autoconfianca, além de oferecer a possibilidade de construir conhecimento, propicia ao aluno
também uma formacéo global, critica e reflexiva, ndo podendo, dessa forma, dissociar a préatica

da atividade artistica da acdo educativa, pois ambas caminham juntas.

A aqueles que buscam respostas no presente trabalho, ressalto que ndo existe uma
receita pronta e acabada de como deve ser a utilizacdo do teatro na sala de aula, engquanto
atividade artistica, levando em conta seu carater de contribuinte para a formacdo e
desenvolvimento dos alunos, de modo que cabera ao educador a tarefa de elencar objetivos a
atividade e de prezar pela sua realizacdo, mas para isso € necessario que tenha conhecimentos

suficientes para subsidiar sua pratica.

E, enquanto sugestes aos educadores que procuram contribuicdes, destaco algumas

reflexes que resultaram do processo de pesquisa que aqui se finda:

v’ a dramatizacdo e o teatro fazem-se presentes nas praticas cotidianas mais
corriqueiras, principalmente na infancia, quando a crianca faz uso desse recurso para
expressar seus sentimentos, desejos e vontades, extrapolando os limites de palco, de

encenacdo formal, de técnicas e tornando-se parte integrante da vida social.

v 0 estudo e aprofundamento sobre o teatro e suas contribuicdes a educacao, atualmente
muito discutido, é algo importante a ser realizado pelos educadores, por mostrar-se
tdo presente em sua pratica, e também por ser uma atividade valorizada pelas

criangas.

v' muitos professores possuem reservas no que diz respeito ao trabalho de atividades
teatrais em sala de aula, portanto seria necessario um aumento de oportunidades de

vivéncia para que eles pudessem se “despir” desse receio de trabalhar com papéis.

v'a formacdo dos professores para o trabalho com atividades artisticas, de expressdo e
comunicacdo é essencial, de modo que ao realizd-las, possa atingir todas as

possibilidades que elas oferecem, principalmente no sentido de formar um cidadéao
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com critico e capaz de transformar sua realidade.

Dessa forma, a pesquisa realizada trouxe importantes contribui¢fes ndo apenas a area
da educacdo, como também das artes, de modo que levantou questdes como a importancia das
atividades teatrais na infancia, podendo utiliza-las em sala de aula, enquanto recurso didatico,
visando o desenvolvimento integral da crianca, e ainda a medida que foram elencados o0s
beneficios dessa préatica artistica nos primeiros anos do ensino fundamental, tendo como foco
principal o primeiro ano (com as criangas de seis anos de idade), procurou ter uma percepgao

inicial das impressdes dos professores que atuam nas salas de aula sobre tal prética.
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ANEXO | — Modelo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido para a Realizacdo da
Pesquisa

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
FACULDADE DE CIENCIAS - CAMPUS DE BAURU

Faculdade DEPARTAMANENTO DE EDUCACAO

de Ciéncias
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, , Secretaria Municipal de

Educacdo do municipio de Santa Cruz do Rio Pardo — SP, abaixo assinado, ciente dos objetivos
da pesquisa intitulada “A ARTE DO TEATRO COMO METODOLOGIA DE ENSINO E
APRENDIZAGEM NA INFANCIA: A PERCEPC}AO DOS PROFESSORES ACERCA DE
SUAS CONTRIBUICOES”, a qual pretende analisar e avaliar, para depois propor acdes que
visem aprimorar o atendimento educacional prestado pela rede municipal de educacdo, com
relacdo ao uso da arte, especificamente o teatro como metodologia de ensino e aprendizagem,
conduzida pela aluna CAMILA TIEMI 1ZUMI, discente do curso de Pedagogia, do
Departamento de Educacédo da Faculdade de Ciéncias da Universidade Estadual Paulista, Campus
de Bauru.

Desta forma, autorizo que a pesquisa seja desenvolvida nas escolas de ensino fundamental da
rede municipal de Santa Cruz do Rio Pardo, durante periodo determinado e limitado do ano de
2010, e permito a aplicacdo de questionarios, realizacdo de observaces, entrevistas e analise de
documentos, em situacBes previamente combinadas com os responsaveis pelas escolas.
Concordo, também, com a divulgacdo dos resultados provenientes dessa pesquisa em eventos
cientificos e periodicos, com o objetivo de colaborar com o0 avango das pesquisas educacionais,

sendo preservado o direito de sigilo a identidade pessoal dos participantes.

Santa Cruz do Rio Pardo-SP, de maio de 2010.




ANEXO Il — Modelo do Termo de Consentimento e Responsabilidade Livre e Esclarecido para a

Participacdo da Pesquisa.

TERMO DE CONSENTIMENTO E RESPONSABILIDADE LIVRE E ESCLARECIDO

Eu,

R.G. , declaro, por meio deste termo, que concordei em colaborar com a
pesquisa intitulado(a) A ARTE DO TEATRO NA EDUCACAO DURANTE A INFANCIA:
A PERCEPQAO DOS PROFESSORES ACERCA DE SUAS CONTRIBUIC}()ES,
desenvolvida pela discente do curso de Pedagogia da UNESP — campus de Bauru, Camila Tiemi
Izumi, e orientada pela profé. Ms. Mariana Vaitiekunas Pizarro.

Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade, sem receber qualgquer incentivo
financeiro ou ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da
pesquisa.

Estou ciente que os usos das informacgdes por mim oferecidas estdo submetidos as normas éticas
destinadas a pesquisa envolvendo seres humanos, estabelecidos pela Comissdo Nacional de Etica
em Pesquisa (CONEP) do Conselho Nacional de Saude, do Ministério da Saude. Estou ciente de
que, caso eu tenha duavida ou me sinta prejudicado(a), poderei contatar o(a) pesquisador(a)
responsavel ou seus orientadores.

Terei uma copia assinada deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, conforme
recomendagdes da Comissio Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP).

Fui ainda informado(a) de que posso me retirar desse(a) estudo/pesquisa/ programa a qualquer
momento sem sofrer quaisquer san¢des ou constrangimentos.

Santa Cruz do Rio Pardo, de de

Assinatura do(a) participante:

Assinatura do(a) pesquisador(a):

Assinatura do(a) coordenador(a)/orientador(a)




ANEXO 111 - Expectativas de Aprendizagem para o 1° ano do ensino fundamental de 9 anos do
governo do estado de Séo Paulo.



NSAO PAULO

CADA VEZ MELHOR

Expectativas de aprendizagem para o
1° ano do Ensino Fundamental de nove anos

A ampliagdo do Ensino Fundamental de nove anos na rede publica paulista

De acordo com a Lei n° 11.274/2006, o Ensino Fundamental passou a ter nove anos,
incluindo-se assim as criangas de 6 anos no Ciclo |. Na rede publica de Sao Paulo, a deiibe-
ragdo CEE n° 73/2008 regulamentou a implantagao do Ensino Fundamental de nove anos.
Em 2009, essa implantagao ocorreu em alguns municipios e em 2010 toda a rede recebera
alunos no 1° ano do Ensino Fundamental.

Este documento, portanto, se organiza em torno de um objetivo central: subsidiar to-
dos os envolvidos no processo de incorporar as criangas de 6 anos no Ensino Fundamental.
Apds um texto preliminar, que permaneceu em discussdo na rede durante o ano de 2009
para avaliagao e sugestdes, apresentam-se agora estas diretrizes, conteddos e expectativas
de aprendizagem para orientar o trabalho com as criancas desta faixa etaria.

Entendemos que todo processo de mudanga requer um esfor¢o adicional de toda a
equipe escolar na adaptacdo de tempos e espagos para melhor atender nossas criangas,
Isso requer um compromisso da rede publica para oferecer acesso a um nimero maior de
criangas & escolaridade e para a construgdo de uma educagao com qualidade para todos os
cidadaos.

Ao final do ano faremos uma avaliagdo da viabilidade das propostas contidas neste do-
cumento para possiveis adaptagbes.

Bom trabalho a todos !



Introducao

A frequéncia neste primeiro ano configura-se em uma transicao, seja para aquele aluno
que entrara na escola pela primeira vez, seja para aquele que vem da Educacéo Infantil. Em
qualquer um dos casos, é necessario assegurar-lhes o direito a infancia, pois os alunos nao
deixardo de ser criancas pelo simples fato de estarem regularmente matriculados no Ensino
Fundamental. A crianga do 1° ano deve ter garantido seu direito 4 educacido em ambiente
préprio e com rotinas adequadas que possibilitem a construgdo de conhecimentos, consi-
derando as caracteristicas de sua faixa etaria, integrando o cuidar e o educar. Cuidar e edu-
car sdo principios basicos da educagao nesta faixa etéria.

Cabe ressaltar que a ampliagao do Ensino Fundamental visa dar continuidade ao traba-
Iho desenvolvido nas escolas de Educacdo Infantil, ou garantir aqueles que nunca frequen-
taram a escola um inicio de escolaridade tranquilo e promissor. A unidade escolar devera,
entdo, assegurar um trabalho pedagdgico que envolva experiéncias em diferentes lingua-
gens e suas expressoes, buscando uma metodologia que favorega o desenvolvimento so-
cial, afetivo e cognitivo dessas criangas.

Nesta perspectiva, a ampliagdo do Ciclo | do Ensino Fundamental de quatro para cinco
anos assegura as criangas um periodo maior para as aprendizagens proprias desta fase, in-
clusive da alfabetizacdo, permitindo que elas avancem para os anos seguintes de uma forma
segura e confiante em relagdo aos seus processos de construgio de conhecimento.

Indicagéo do CEE 52/2005 - Matricula / Ingresso

1¢ano 6 anos

2%ano 7 anos 12 série
3%ano 8anos 22 série
4° ano 9anos 33 série
5%ano 10anos 4a série

De acordo com a tabela acima, o Ensino Fundamental, a partir de 2009, tem a duragio
de nove anos (atendendo as criangas de 6 a 14 anos de idade), ficando a Educacao Infantil
destinada s criangas de até 5 anos.



O trabalho realizado no 1° ano deve adequar-se aos niveis de desenvolvimenta das
criangas desta faixa etdria, proporcionando as mais diversas experiéncias nas quais os alunos
possam acionar seus saberes. Conforme explicitado pelo Referencial Curricular, elaborado
pelo MEC em 1998";

E, portanto, fungdo do professor considerar, como ponto de partida para sua agdo
educativa, os conhecimentos que as criangas possuem, advindos das mais varia-
das experiéncias sociais, afetivas e cognitivas a que estdo expostas. Detectar os
conhecimentos prévios ndo é uma tarefa fdcil. Implica que o professor estabelega
estratégias diddticas para fazé-lo. A observagdo acurada das criangas é um ins-
trumento essencial neste processo. Os gestos, movimentos corporais, sons produ-
zidos, expressoes faciais, as brincadeiras, toda forma de expressdo, representacdo
e comunicacdo devem ser consideradas como fonte de conhecimento para o pro-
fessor saber o que a crianga jd sabe.

A prdtica educativa deve buscar situagoes de aprendizagens que produzam con-
textos cotidianos nos quais, por exemplo, escrever, contar, ler, desenhar, procurar
uma informagao, etc. tenham fungdo real.

A entrada no Ensino Fundamental representa um marco significativo, tanto para as
criangas quanto para as familias. Portanto, a qualidade do trabalho realizado com as crian-
cas, doravante matriculadas no 1° ano do Ensino Fundamental do Ciclo |, demandaré acdes
planejadas e compartilhadas com toda a equipe escolar comprometida com as préticas edu-
cacionais a serem desenvolvidas, capaz de atender positivamente as novas demandas que
surgirao.

A passagem entre as varias etapas de escolaridade deve prever sempre eixos de conexdo
que favoregam a integragao dos alunos aos novos desafios. Nesse sentido, tanto a entrada
dos alunos no 1° ano, quanto a passagem dos alunos do 5° para o 6° ano devem ser pensa-
das, a fim de se evitar a descontinuidade do trabalho pedagégico. Essa integracio progressi-
va, quando bem planejada, ajuda os alunos a se adaptarem com mais facilidade, contribuin-
do para suas aprendizagens, assim como as suas relacdes interpessoals no universo.

Para que essa transicdo seja feita com propriedade e adequacio é necessario desta-
car as particularidades da faixa etaria e as especificidades do ensino e aprendizagem para
esta idade,

1 Referencial Curricular Nacional para a Educagdio infantil - RCNEI, MEC/SEF, 1998,



A crianga e suas especificidades

A crianca dessa faixa etéria possui um grande repertério de conhecimentos construi-
dos a partir das experiéncias cotidianas que vivenciou. Pode estabelecer novos e diferentes
vinculos afetivos e se interessa cada vez mais pelas atividades em grupo, o que amplia suas
habilidades sociais.

A capacidade de simbolizacio estd bem estabelecida nesta fase, e se manifesta por
meio da linguagem, da imaginagao, da imitagdo e da brincadeira em situacoes diversas. A
crianca faz uso de um repertério cada vez mais rico de simbolos, signos, imagens e concei-
tos para mediar sua relagdo com a realidade e o mundo social. Embora seja um processo
longo, a capacidade de conceituacédo ja aparece nesta fase, permitindo que a crianca esta-
belega relagbes e generalizagoes. Hd um desenvolvimento acentuado de habilidades, como
a atengao e a memoria, gue se tornam mais conscientes e intencionais. A curiosidade e a
necessidade de saber sobre e compreender o mundo sdo visiveis ainda que as associagdes e
as relagoes sejam regidas por critérios subjetivos. Essa forma de pensar, no entanto, confere
originalidade e poesia ao pensamento infantil como vemos no exemplo abaixo.

Uma menina jd préxima aos seis anos respondeu, assim, 4 seguinte pergunta:
“Por que a lua ndo cal em cima da Terra?”

-Alua... né... ela jd foi impedida vdrias vezes... é... com o sol. Af a lua fica mais alta
que o sol pra poder os dois ndo brigar. Porque... é... a lua jd tinha nascido antes do
sol... al comegou uma briga de quem era mais velho... dai por isso que a lua foi pra
cima.

- E como é que ela foi impedida?

- Impedida por a mae do sol... falou que ele era mais velho e af a mde do sol arras-
tou muitas vezes a lug, né... ai a lua se machucou e ndo pode mais andar... af ela
ficou Id no mesmo lugar.?

A consideracao desse modo peculiar de pensar o mundo quando incorporada pelos

educadores possibilita conhecer a crianga, planejar atividades significativas, propiciar uma
producao infantil rica e original e ampliar seus conhecimentos,

2 Fala extraida da fita de video Do Outro Lado da Lug, de Regina Scarpa e Priscila Monteiro,



Modelo de ensino e aprendizagem

A concepgac de aprendizagem que embasa este e os demais documentos orientadores
da rede estadual pressupde que o conhecimento nao é concebido como uma cdpia do real
e assimilado pela relagao direta do sujeito com o objeto de conhecimento, mas, produto de
uma atividade mental por parte de quem aprende, que organiza e integra informacgdes e
novos conhecimentos aos ja existentes, construindo relagges entre eles.

O modelo de ensine relacicnado a essa concepgac de aprendizagem é o da resolugéo
de problemas, que compreende situagdes em que o aluno, no esforgo de realizar a tarefa
proposta, precisa por em jogo o que sabe para aprender o que ndo sabe. Neste modelo, o
trabalho pedagégico promove a articulagao entre a acdo do aprendiz, a especificidade de
cada contelido a ser aprendido e a intervencao didatica.

O senso comum repete desde sempre que a crianga aprende brincando, o que tem
gerado indmeras atividades equivocadas, infantilizando contelddos que se quer ensinar.
O brincar é sim atividade importantissima na infancia, na qual as criangas criam por conta
propria enredos e ensaiam papéis sociais, o que certamente envolve muita aprendizagem
relativa a sociedade em que vivem. Ao jogar com regras elas também aprendem a interagir,
araciocinar. Mas, a aprendizagem de contelddos envolve muito pensamento, trabalho inves-
tigativo e esforgo, portanto é necessério um trabalho pedagdgico intencional e competente,

As propostas pedagdgicas devem reconhecer as criangas como seres integros, que
aprendem a ser e conviver consigo préprios, com os demais e com o ambiente de maneira
articulada e gradual. Devem organizar atividades intencionais que possibilitem a interacdo
entre as diversas dreas de conhecimento e os diferentes aspectos da vida cidada em mo-
mentos de agdes, ora estruturadas, ora esponténeas e livres, contribuindo assim com o pro-
vimento de contetidos basicos para constitui¢ao de novos conhecimentos e valores,

Papel das Diretorias de Ensino

O papel primordial das Diretorias de Ensino neste processo de expansao do Ensino Fun-
damental de olto para nove anos & o de garantir que suas unidades escolares oferecam um
atendimento educacional adequado aos niveis de desenvolvimento da crianga de 1° ano. No
exercicio de suas fungdes, as equipes das Diretorias deveréo estar atentas ao trabalho realiza-
do nas salas de aula do 1° ano, observando e intervindo diante de quaisquer dificuldades que
impegam que essas criangas tenham boas situagdes de aprendizagem no cotidiano escolar.



Para tanto, as Diretorias de Ensino deverdo acompanhar o trabalho pedagégico realiza-
do nas turmas de 1°ano quanto: as atribuicoes de classes, ac planejamento anual, a organi-
zacdo do tempo, dos espacos e da rotina destinada a esses alunos, observando os principios
bésicos que deverdo embasar o trabalho realizado, expressos neste documento. Também
deverao articular seu acompanhamento referenciando-se nas expectativas de aprendiza-
gem destinadas para esse ano escolar, avaliando se estdo sendo adequadamente atendidas.

Cabera, ainda, as Diretorias de Ensino, por meio de suas equipes, contribuir para forma-
¢do de seus gestores — no tocante as especificidades do atendimento as criangas matricu-
ladas no 1° ano - para que subsidiem suas equipes escolares a empreender momentos co-
letivos de estudo e discussao sobre a organizagao do trabalho didatico a ser realizado com
as criangas desta faixa etaria que agora estardao em nossas unidades de ensino, assim como
incentivar a participagdo das familias como parceiras neste processo.

As Diretorias deverdo orientar as escolas para que organizem espacos diferenciados de
aprendizagem e de formacao coletiva, cumprindo assim sua fungio com qualidade educativa.

Papel do professor, professor coordenador, diretor, secretario
de escola, agentes de organizacao escolar, merendeiras e demais
profissionais da escola

A entrada das criangas de 6 anos no Ensino Fundamental é uma étima oportunidade de
construgao coletiva de novas agdes pedagégicas e de organizagao do tempo e do ambiente
escolar, que poderd ter consequéncias benéficas também para os alunos dos outros anos.
Dado o caréater integrativo que a agdo pedagdgica para essas criangas precisa ter, ha gran-
des possibilidades de estimulo & revisdo das praticas mais tradicionais também dos anos
seguintes da escolaridade no que diz respeito & divisao didatica por dreas de conhecimento
em aulas estanques.

Nesse sentido, € de extrema impaortancia, no que tange aqueles que assumirem as salas
de aula do 1° ano, assim como também aos professores coordenadores, vice-diretores, dire-
tores, supervisores e professores coordenadores das oficinas pedagdgicas, planejar e garan-
tir a organizacao dos espacos, da rotina e das atividades que se pretende realizar, refletindo-
se antes coletivamente sobre os principios basicos que devem embasar a acio educativa a
ser empreendida.

O diretor e o professor coordenador da escola, de posse das expectativas de aprendi-
zagem explicitadas nesse documento, poderao planejar juntos as modificagbes necessérias



para o acolhimento das criangas desta faixa etaria. Como havera especificamente necessida-
de de alteragdo na rotina e no espago, todos os profissionais, além dos professores, estarao
envolvidos na mudancga.

A acao do professor

Considerar as criangas como seres Unicos, provenientes de diferentes familias, com ne-
cessidades e jeitos proprios de se desenvolver e aprender, pressupde um profissional flexi-
vel, observador, capaz de ter empatia com os alunos e suas familias, além dos conhecimen-
tos didaticos imprescindiveis a uma boa atuagéo pedagdgica. Conforme Zabalza: "0 peso do
componente das relagoes [pessoais] é muito forte. As relagdes constituem, provavelmente, o
recurso fundamental na hora de trabalhar com criancas pequenas” (1998, p. 27).

Essas criangas, tendo frequentado ou nao a Educagao Infantil, chegardo ao 1° ano com
uma bagagem de conhecimentos sobre a qual o professor tera que se debrugar para, a partir
dali, basear suas acdes pedagdgicas. Considerar a crianca dessa faixa etdria competente e
capaz é requisito fundamental para uma a¢ao educativa de qualidade.

O papel de mediador das aprendizagens, das interagoes e dos cuidados de si, do outro
e do ambiente podera exigir do professor novas competéncias e habilidades. O desafio de
possibilitar aprendizagens desafiantes, enguanto a crianca desenvolve autoconfianca em
suas capacidades e relagdes positivas com seus pares e os adultos, implica um professor co-
nhecedor do desenvolvimento e das aprendizagens infantis. E, principalmente, de um edu-
cador que aposta nas criangas e confia em suas capacidades.

Outro aspecto importante dessa atuagao profissional é a inclusdo das familias como par-
ceiras da agao educativa, o que significa ir além de respeitar a diversidade, pressupde, acima
de tudo, consideré-las competentes e interlocutoras em diferentes situagdes de aprendiza-
gem propostas para as criangas. Segundo o RCNEI, “a valorizagao e o conhecimento das carac-
teristicas étnicas e culturais dos diferentes grupos sociais que compdem a nossa sociedade, e a
critica as relagdes sociais discriminatorias e excludentes, indicam que novos caminhos devem
ser trilhados na relagéo entre as institui¢des de Educagao Infantil e as familias”,

Esses novos desafios ao papel do professor demonstram a importancia da reflexio so-
bre a prética pedagdgica por meio dos instrumentos metodoléqgicos, tais como: a observa-
¢ao atenta, o registro sistematico, o planejamento coletivo e a autoavaliacao efetuada por
todos da equipe escolar relativa & qualidade educativa oferecida aos alunos.



Organizacdo da rotina e as modalidades organizativas do
tempo didatico

Considerando que nao € indicado atuar com as criangas desta faixa etdria em aulas es-
tanques de 50 minutos com alguns poucos minutos de recreio, serd necessario organizar
uma rotina mais flexivel.

Incorporando a nomenclatura do RCNE, sugere-se que o tempo escolar para o 1° ano
seja intencionalmente planejado para proporcionar os cuidados de higiene cotidianos, as
brincadeiras e as situagbes de aprendizagem orientadas. Os eventos da rotina podem se
arganizar em:

+ atividades permanentes (por exemplo: brincadeiras no espage interno, no exter-
no, cantos de atividades diversificadas, ateliés de artes visuais, roda de leitura, etc.);
- sequéncia de atividades "planejadas e orientadas com o objetivo de promover
uma aprendizagem especifica e definida. Sao sequenciadas com a intengdo de ofe-
recer desafios com graus diferentes de complexidade para que as criangas possam ir
paulatinamente resolvendo problemas a partir das diferentes proposigdes”. (RCNEI)

Pode-se pensar, por exemplo, sequéncias de atividades para promover entre as
criangas as discussées sobre como se organizam os ndmeros e como aparecem
no mundo, para buscar informagdes especificas sobre um fenémeno da natureza
noticiado pelos jornais, para conhecer um artista cujas obras serdo visitadas no
passeic ao museu, etc.”,

Outra modalidade de organizacdo do tempo didético que tem especial interesse
para criangas de 6 anos 5ao os projetos didaticos, que se caracterizam por serem conjuntos
de atividades envolvendo uma ou mais linguagens e possuem um produto final que seré

socializado para um publico externo & sala de aula. Em geral possuem duragio de vérias
Semanas.

A isto, Delia Lerner acrescenta outra caracteristica: para ela, os projetos, mais
do que métodos, sdo formas de organizar o tempo de modo a articular propdsi-
tos diddticos e comunicativos, cuja fungdo social torna as situacdes de aprendiza-
gem mais atuais, correspondentes ds que sdo vivenciadas fora da escola. Como
exemplo de proposta compartilhada com as criangas (propdsito social) produzir
e colecionar dibuns de figurinhas, mentar coleténeas de contos favoritos, gravar

3 Silvia Pereira de Carvalho, Adriana Klisys e Silvana Augusto. Bem-vindo, mundo!: crianga, cultura e formagéo
de educadores. Sao Paulo: Peirépolis, 2006.



fitas com poesias declamadas pelo grupo etc. Desse modo, os projetos articulam
objetivos das criangas com os dos professores, objetivos de realizagdo em conjun-
to com objetivos diddticos, comprometidos com propdésitos educativos bastante
claros. Os projetos também contribuem para aprimorar as relagbes em grupo e a
organizagd@o de um trabalho cada vez mais auténomo, livre do controle do pro-
fessor. (RCNEI)

Os cantos de atividades diversificadas

Aintroducdo da proposta de cantos de atividades diversificadas, na qual as criancas em
urn determinado periodo do dia podem escolher entre o cantos de livros o de jogo simbo-
lico e de artes visuais, por exemplo, pode colaborar para uma rotina mais apropriada a faixa
etéaria atendida.

Com essa modalidade de organizagdo as criangas podem vivenciar diferentes situ-
acoes de aprendizagem, escolhendo, exercitando a autonomia e buscando conhecer as
proprias necessidades, preferéncias e desejos ligados & construgao de conhecimento e re-
lacionamento interpessoal, E importante que esse tipo de organizagao favorega o acesso
aos mais variados bens culturais, como os proporcionados pela produgao literaria, infor-
mativa e comunicativa, pela producéo artistica e pelo conhecimento acumulado sobre a
natureza e sociedade.

Essa proposta tem fungdo decisiva na formacdo pessoal e social e na construgao da
autonomia da crianca, uma vez que prescinde de um controle direta do professor. Por outro
lado, permite que ele observe mais atentamente os problemas enfrentados pelas criancgas,
suas dificuldades, aprendizagens, gostos e interesses, 0 que muito o auxiliara no replaneja-
mento pedagdgico.

Os cantos devem possibilitar:

- participagdo em situagdes de brincadeiras e jogos nas quais se pode escolher par-
ceiros, materiais, brinquedos, etc,;

« participagdo em situacdes que envolvam a combinagao de algumas regras de convi-
véncia em grupo e aquelas referentes ao uso dos materiais e do espago;

+ valorizacdo do didlogo como forma de lidar com os conflitos;

+ valorizacdo dos cuidados com os materiais de uso individual e coletivo,



Organizando os cantos de atividades diversificadas

O professor programa diferentes propostas - jogos de construgao, jogos de regras, faz-
de-conta, desenho, leitura de livros e gibis, etc. - e organiza a sala em cantos, de forma que
as criangas possam percorrer o espago, tomar conhecimento das ofertas e decidir por uma
delas para comegar, podendo ainda desenvolver outras propostas, durante o tempo previs-
to para a atividade. As criancas podem ajudar o professor a organizar a sala em cantos, mas
isso ndo o libera de tomar decisdes de carater didatico, tais como:

« diversificar propostas a cada dia a fim de gue as criangas tenham maiores possibili-
dades de escolha;
manter algumas propostas durante um tempo a fim de que as criangas aprofundem
conhecimentos e se apropriem dos contetidos apresentados;

« decidir possiveis agrupamentos entre as criangas, em uma ou outra ocasiao, quan-
do perceber que alguém precisa de ajuda e, por outro lado, reconhecer quem pode
ajudar;

« organizar o espaco em fungdo do que espera que as criangas desempenhem: um
canto mais aconchegante e acalhedor para atividades que exigem maior concentra-
¢ao, um outro mais aberto e livre para atividades que pressupdem maior movimen-
tacdo como alguns jogos;

+ disponibilizar materiais de apoio e suporte para as atividades das criangas, por
exemplo, facilitando o acesso aos materiais para quem estd no canto de pintura, a
lousa e ao giz para quem vai fazer placares, registros de jogos, etc. ;

- fazerintervengGes ajustadas as possibilidades e necessidades das criangas.

Reorganizacao do espaco fisico

O espago organizado de maneira flexivel e desafiante é considerado por estudiosos
como um segundo educador na educagdo das criangas no inicio da escolaridade,

0 que fazer entdo quando ha um prédio escolar pronto que nao é adequado ao funcio-
namento de uma proposta que amplie as competéncias infantis e nao as limite? Se a equipe
tem uma proposta que realmente esta bem construida em direcdo a autonomia e expressao
da crianca, fazer as adaptagoes necessarias nao é tao dificil. Modificar a organizagao da sala
para incluir, por exemplo, cantos de atividades diversificadas nao é tao dificil quando hé boa
vontade de todos os envolvidos. Descobrir outros usos para drea externa, para refeitdrios,
enfim, se ha uma proposta educativa coesa, bem fundamentada, é possivel, mesmo com os
prédios existentes, construir novos ambientes,
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.. 6 preciso que o espago seja versdtil e permedvel & sua agdo, sujeito ds modifica-
¢Oes propostas pelas criangas e pelos professores em fungdo das agbes desenvol-
vidas.(RCNE!)

Muito importante também, como cita o RCNEI, sao:

.08 recursos materials entendidos como mobilidrios, espelhos, bringuedos, livros,
Idpis, tintas, pincéis, tesouras, cola, massa de modelar, argila, jogos os mais diver-
sos, blacos para construgbes, material de sucata, roupas, panos para brincar etc.
... (RCNEI)

Acrescenta-se, ainda, a acessibilidade aos materiais, de maneira que as criangas tenham
autonomia no uso, além de cuidados de conservagao e substituigdo regular.

Contetidos e expectativas de aprendizagem

Considerando que dos objetivos gerais para essa faixa etéria faz parte a necessidade
de a crianga desenvolver uma imagem positiva de si, que possa descobrir e conhecer pro-
gressivamente suas potencialidades fisicas, cognitivas e sociais, e tenha a oportunidade de
brincar expressando suas emogbes, conhecimento e imaginagao, incluem-se nas expectati-
vas de aprendizagem dois eixos que nao figuram com destaque nas séries iniciais do Ensino
Fundamental:

Movimento, jogar e brincar e Cuidar de si, do outro

Entende-se neste documento que os contelidos sao um meio para que a crianga se
desenvelva, aprenda, adquira confianga em suas capacidades e se expresse em diferentes
linguagens advindas das seguintes areas:

« Lingua Portuguesa

« Matematica

« Ciéncias Sociais e Naturais (histéria, geografia e ciéncias)
+  Movimento, jogar, brincar / Cuidar de si e do outro

+  Artes

Os conhecimentos advindos principalmente das ciéncias, histéria e geografia serao de-
senvolvidos como temas das sequéncias de atividades e dos projetos didéticos. Partindo
sempre de uma questao instigante proposta pelo professor ou derivada do interesse das
criangas & que terd sentido a pesquisa. Assim sendo, por exemplo, descobrir que no pétio da
escola hd tatus-bolinha pode gerar uma ou mais perguntas. Por que eles vivem em lugares

n



escuros? Como saber se o tatu é fémea ou macho? A partir dai é possivel planejar uma sequ-
&ncia de atividades ou mesmo um projeto didatico dedicado ao tema. Esta agdo permitira
construir conhecimentos ligados & leitura, a escrita, a relagao deste pequeno crustaceo ter-
restre e o ambiente em que vive e dqueles ligados, por exemplo, ao desenho de observacéo.

Essa acdo pedagdgica integra, portanto, conhecimentos advindos de diferentes dreas do
conhecimento.

MNovembro de 2009

Equipe do Programa Ler e Escrever
CENP - FDE
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Expectativas de aprendizagem



Liqgha Portuguesa

As criangas do 1° ano tém o direito de aprender e desenvolver competéncias em comu-
nicagdo oral, em ler e escrever de acordo com suas hipoteses. Para isto é necessédrio que a es-
cola de Ensino Fundamental promova oportunidades e experiéncias variadas para que elas
desenvolvam com confianga cada vez mais crescente todo o seu potencial na érea e possam
se expressar com propriedade por meio da linguagem oral e da escrita.

Fonte: RCNEl - MEC Diretrizes Nacionais para a Educacao Infantil

Criar situagdes em que as criangas | Expressa oralmente seus desejos,
possam expressar-se oralmente. sentimentos, ideias e pensamentos.

Solicitar relatos sobre epis6dios do | p..0. faeee aie compiiem episédios

| cotidiano, ouvindo com atencdo, | o idianas, ainda que com apoio de
considerando a crianga um e i
ey recursos efou do professor.

Criar situagfes em que a crianga
tenha que ouvir os colegas, Escuta atentamente o que os colegas
| por exemplo; nas rodas de falam em uma roda de conversa,
conversa, atentando para os respeitando opinides, ocupando seu
comportamentos necessarios 4 tumno de fala adequadamente.

Ler para criangas noticias Comenta noticias veiculadas em
interessantes e solicitar diferentes midias: radio, TV, internet,
comentdrios pessoais. Jjomnais, revistas, etc.

Ler e ensinar para os alunos Usa o repertério de textos de tradigio
parlendas, quadrinhas, adivinhas, oral tais como parlendas, quadrinhas,
etc, adivinhas, para brincar e jogar

Tornar observdvel para as criangas, | Reconhece e utiliza rimas em suas
as rimas e repeticdes, brincadeiras.

Identifica parlendas,

quadrinhas,
adivinhas e outros textos de tradigio oral
Oferecer oportunidades frequentes
de contato com diferentes suportes apresentados pelo professor.

o craciisicahoguiicas, | A ofaladoso o pary dos

estruturais e fungao social. ja i
parlendas, quadrinhas e outros do
repertdrio de tradigio oral.

Localiza palavras num texto gue sabe
Propor atividades solicitando que
a crianga diga onde esté escrita de meméria, tais como as brincadeiras

Aatarigta i by cantadas, adivinhas, quadrinhas,
s parlendas e demais textos do repertdrio
palavra em textos conhecidos, da tradica i
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Efetuar atividades que envolvam

a identificagdo de nomes das
criangas da sala e de nomes em
diferentes listas, usando praticas
sociais tals como chamadas,
elaboragdo de lista de material para
festa, etc.

Localiza um nome especifico numa lista
de palavras do mesmo campo semantico
(nomes, ingredientes de uma receita,
pegas do jogo, etc).

| Tornar observivel a relagéo entre

imagem e texto, chamando a
atengao para os recursos que o
ilustrador usou para transmitir
ideias.

Criar situagbes em que as criangas
possam antecipar os sentidos do
conteldo dos textos olhando as

imagens,

Manifestar as criancas suas

preferéncias e escolhas em relagao
as lelturas.

Diferencia publicacBes tais como jornais,
cartazes, folhetos, textos publicitarios,
ete.

Distingue algumas caracteristicas bisicas
dos textos informativos e jornalisticos

e conhece os diferentas usos e fungdes
desses portadores.

L& legendas ou partes delas a partir das
imagens e de outros indices graficos.

Aprecia a leitura e comenta suas
preferéncias.

Ler para as criangas diferentes
tipos de livros e textos, tornando
observéveis os procedimentos de

Antecipa significados de um texto
escrito a partir das imagens/ilustragdes
que o acompanham ou marcadores
caracteristicos de cada género.

Identifica legendas e levanta hipdteses

as linguagens préprias a este

tipo de texto explicitando os
compartamentos e procedimentos
leitores,

| leitura para cada tipo de suporte sabion dna Signilesda,

j O Diferencia tipos de livros, literdrios,
informativos e demais suportes de texto,
& sabe nomed-los, conhecendo seus
usos,

. Ler narrativas @ contos para as Esciits alshtarta e, Bk corasitiion

cendrios. Relembra trechos. Consegue
relacionar as llustragSes com trechos da
histéria

Ler para criangas com regularidade
textos narrativos literarios.

Consegue recontar uma historia que
ouviu mantendo uma sequéncia,
recupera trechos da histéria usando
expressdes ou termos do texto escrito

Roda de biblioteca. Produgéo oral

com desting escrito,

Emite comentarios pessoals e opinativos
sobre o texto lido.

Solicitar que as criancas recontem
apos ouvir leituras de contos.

Reconta histérias conhecidas,
recuperando algumas caracteristicas da
linguagem do texto lido pelo professor.

Usa conhecimentos sobre as
caracteristicas estruturais das narrativas
cléssicas ao produzir um texto, ditando
ao professor, respeitando as normas da
linguagem gque se escreve.

Usa conhecimentos sobre as
caracteristicas estruturais dos bilhetes,
das cartas, e-mails a0 produzir um texto,
ditando ao professor.
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Antecipa significados de um texto

Apresentar e disponibilizar o
alfabeto em letra bastdo (sem
enfeites e desenhos), lista de
nomes, etc. para apoiar a pesquisa
grafica da crianga para escrever de
préprio punho.

| Criar oportunidades diarias para
que as criancas escrevam seus
nomes,

Fazer atividades em que os alunos
tenham necessidade de utilizar

a ordemn alfabética em algumas
de suas aplicagfes soclals, como
no uso de agenda telefonica,
dicionarios, enciclopédias, etc.

Criar oportunidades para que os
alunos escrevam listas com fungao
social real, ainda que ndo o fagam
convencionalmente.

observéveis suas caracteristicas. ARETNG:

Propor jogos nas quais as criangas

precisam achas as levas. Recita 0 nome de todas as letras,
apontando-as

Associa as letras ao proprio nome e aos
dos colegas.

Recorre a alfabeto exposto na sala,
quadro de presenga, listas diversas, etc.
|para escrever em situagoes de pratica

Escreve o nome proprio e o de seus
colegas onde isto se faz necessdrio.

Produz listas em contextos necessarios
a uma comunicagao social: lista de
ingredientes para urmna receita, titulos de
hmmlldas.bth'ﬂdelrupu&ﬂdu,

Arrisca-se a escrever segundo suas
hipateses.

Matematica

As criangas do 1¢ ano tém o direito de usar seus conhecimentos e habilidades para re-
solver problemas, raciocinar, calcular, medir, contar, localizar-se, estabelecer relagdes entre
objetos e formas. Para isto é necessario que a escola de Ensino Fundamental promova opor-
tunidades e experiéncias variadas para que elas desenvolvam com confianga cada vez mais
crescente todo o seu potencial na drea.

Fontes: PCNs, RCNEI, Matemaética é D+ FVC

Propor atividades que envolvam o
sistema de numeragdo e o uso dos
nimeros em diferentes situagdes.

Promover sequéncias didaticas e/
ou projetos didaticos nos quais
a5 Criangas precisem escréver os

altura, etc.), auxiliando para que se
tomem observaveis as regularidades.

Garantir que todas as criancas tenham
espaco, em algum momento, para
expor o que pensam e fazem.

Atribui significado, produz e opera
nimeros em situacdes diversas, de
acordo com suas hipdteses.

Reflete acerca das regularidades do
sistema numerico,

Produz escritas numéricas, ainda que
nao seja registro convencional.
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Criar situagtes em que as criancas
ougam as solugdes que os colegas
acharam para os problemas e
reavaliem suas solugbes, caso seja
apropriado.

Criar cportunidades de contagens em

exemplao,
de interesse das criangas.

Verlficar como as criangas fazem
contagens e que estratégias usam.

Possibilitar o uso de jogos de
tabuleiro e de regras que necessitem

Incorpora solugdes quando
pertinente.

Realiza contagens orais de objetos
usando a sequéncia numérica,

Comunica quantidades, utilizando
linguagem oral, notagio numérica ou
registros ndo convencionais.

Constrdi procedimentos de

wmmsaﬁmd&hdlﬂaram
contagem e a comparagio entre
colecbes.

Indica o niimero que sera obtido

mwa&Wmnhmm que se forem retirados objetos de uma
| comparar quantidades de forma colegao dada.
F Indica o nimero de objetos que é
P bl i acrescentar a uma colecio
subtrair. i para que ela tenha tantos elementos
e ; quantos os de outra colecio dada.
| Criar situagdes-problema envolvendo
agbes de transformar e acrescentar.
Propor situagbes em que a crianga
tenha que se situar no |dentifica pontos de referéncla para

deslocar-se nele, dar e receber
o instrucdes de localizagao.

indicar sua localizagdo na sala de aula.
Indica oralmente a posigdo onde

Propor atividades em que as criangas | se encontra no espago escolare a
possam representar a posicdode urm | representa por meio de desenhos.
abjeto e/ou pessoa estatica ou em
movimento, Indica o caminho para se movimentar
no espago escolar e chegar a um
Propor atividades nas quais as determinado local da escola e
criangas tenham que construir representa a trajetdria, por meio de
utilizando desenhos de seu itinerdrio, | desenhos.
solicitando pontos de referéncia,
Propor atividades nas quais as Comparar tamanhos, estabelecer
criangas tenham que medir efou relagoes.
pesar usando instrumentos nao
convencionais e convencionais, tais Utiliza-se de TR
como fita métrica, régua, balanga, etc. expressdes g
altura, pesa, tamanho, etc.
Oferecer atividades em que as
mmnlo.qmmpasmeg:éclw A i 0
dar para chegar a um determinado proprias e/ou com colegas para medir,
local, etc, pesar e produzir representagdes dos
Trabalhar diariamente com o e
calenddrio para identificar o dia do Identifica dias da semana, e

més e registrar a data.

ano, horas.
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Ciéncias Naturais e Sociais
(Histéria, Geografia e Ciéncias Naturais)

As criancas do 1° ano do Ensino Fundamental tém o direito de exercer seu pensamento,
suas hipoteses, conhecendo a vida dos seres vivos e sua relagdo com o ambiente, os fendme-
nos naturais e sociais e as transformacdes que deles decorrem. Para isso a escola de Ensino
Fundamental precisa oferecer diferentes oportunidades para que a crianca pense, estabe-
lega relagbes entre o ambiente os seres vivos e o fenémenos naturais e sociais, valorize as
diferengas entre os povos, para que pesquise com sentido e significado e desenvolva acbes
para garantir seu bem-estar, o bem-estar do outro e os cuidados com o ambiente.

Fonte: RCNEI-PCNS

Propor sequéncias de atividades e/
| ou projetos didaticos que envalvam
estabelecer relagdes entre o ambiente
€ 05 seres vivos, seus modos de vida
& as transformacbes pelas quais Acompanha com interesse,
participando ativamente das etapas
[ do projeto e/ou sequéncia.
Saber elaborar perguntas instigantes
que despertam a curiosidade dos Busca responder as perguntas,
alunos, pensanda, criando hipdteses.
4 . Expde sua idelas e modos de
Considerar o conhecimento das scsahr Siklemas.

criancas acerca dos assuntos em

estudo. Interessa-se pela maneira de viver

F ok de diferentes grupos.

curiosidade sobre a diversidade de
hébitos, modos de vida e costumes de

diferentes épocas, lugares e povos,

Apresentar as criangas diferentes g:a, com ajuda d:‘m-
fontes para buscar informagdes, como i entes fontes para buscar
objetos, fotografias, documentdrios, nformacoes.

relatos de pessoas, livios, mapas, etc. D b e HolscRo s
Estimular o respeito as diferengas diferencas.

) | existentes entre os costumes, valores Herantes
& hdbitos das diversas familias e Ld"tm“gu:m;dmmmmm
grupos, & o reconhecimento de brincadsires, ) e
Estabelece relages entre os
. m‘nﬂm% fenémenos da natureza de
diferentes regides (relevo, rios,
AOUER Canghns QU i s pein: chuvas, secas, etc.) e as formas

&s tradigGes culturais de sua

comunidade e de outras. de vida dos grupos sociais que ali

vivem.
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Criar, a partir de questdes
instigantes, situagdes para que as
criancas observem a paisagem e

) | suas varlagbes, construam Novos

conhecimentos, e os registrem.

filmes, entrevistas, mapas, que
retratem as variagbes da paisagem.

Utiliza, com ajuda dos adultos, de
fotos, relatos e outros registros

para a observagio de mudangas
ocorridas nas paisagens ao longo do
tempo.

Registra e representa de diferentes
maneiras o5 conhecimentos

construidos,

Partir do interesse das criangas e/
ou instigd-las por meio de questoes
a observar e conhecer formas de
vida de animais e pequenos seres
vivos presentes no cotidiano que
despertem a curiosidade dos alunos.

| Oferecer oportunidades para que as
criangas possam expor o que sabem
sobre os seres vivos gue conhecem.

Utiliza a observagao direta e
com uso de instrumentos, como
binéeulos, lupas, microscdpios,
etc, para obtengdo de dados e
Informagfes.

Registra informagbes utilizando
diferentes formas: desenhos,
textos orais ditados ao professor,
comunicacdo oral registrada em
gravador, etc.

Oferecer oportunidades para que

as criangas, a partir de questdes
instigantes sobre a relacdo entre luz,
nutrientes, dgua e crescimento de
vegetais, acompanhem e cuidem de
pequenos vasos na sala ou do cultive
de hortaligas no espago externo da
instituicdo.

Valoriza e desenvolve atitudes
de manutencio e preservacio
dos espagos coletivos e do meio
ambiente,

Estabelece algumas relagdes entre

algumas espécies vegetais e suas
necessidades vitals.

Conhece os culdados basicos parao
crescimento dos vegetais, por meio
da sua criagdo e cultivo.

Criar condigbes para que as criangas
possam atender as necessidades

Tornar observivel para a crianga

possivels dreas de risco, auxilis-
la a identificar com cédigos

identificadores de perigo.
Estimular as criancas a auxiliaremn os
colegas em situagbes cotidianas
Estimular as criangas a economizarem
dgua.

Intraduzir hibito de separacao de lixo
nas salas e na escola.

Conhece algumas propriedades dos
objetos: refletir, ampliar ou inverter
as imagens, produzir, transmitir

ol ampliar sons, propriedades
ferromagnéticas, etc.

Identifica necessidades fisicas e sabe

satisfazé-las com independéncia.
Exemplos: sede, frio, calor, etc.

Aprende cuidados basicos de
higiene, Exemplo: lavar as maos
ap6s ida ao banheiro e antes de
comer.

de risco contra sua integridade fisica,

Oferece ajuda a um colega quando
se faz necessdrio.

Desenvolve habitos de cuidados
com o amblente, separacao de lixo,
economia de dgua, etc.
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As criancas do 1° ano tém o direito de conhecer a produgao artistica, expressar sua
criatividade compartilhando: pensamentos, ideias e sentimentos também por meio de ati-
vidades de exploracao envolvendo artes visuais e musica, reconhecidas como linguagem e
conhecimento. Para isto a escola de Ensino Fundamental devera oferecer diferentes situa-
¢bes de contato com a produgao artistica, possibilitando o fazer e o apreciar.

Oferecer diversidade de produgbes

- | artisticas para que a crianga aprecie,
Instigar, na observagao das obras, a
descoberta e ointeresse das criangas. Hmlf;e‘:&m'iml MALS
Escolber artistas cujas obras sejam | 1125 Obras visuais.
significativas para as criangas, quer
pelo uso de temas, quer pelas mmm
| técnicas e suportes. obmdurm:mlms,htnme;e

m casas
Pesquisar, junto com as criangas, em ﬁm ey
livros, internet, museus e ao vivo,
com artistas locais, informagdes
| interessantes sobre o artista e as
obras analisadas.
Organizar um espago para dispor 05
materiais e suportes necessarios 4 Desenha, pinta, esculpe, produz
produgdo e criar sistemdtica de uso, | colagens, etc, tran
produzindo novas formas,
Promover situagdes em que as pesquisando materiais, pensando
criangas possam produzir em argila, | sobre o que produz.
| massa de modelar e demais recursas
que permitam a tridimensionalidade, | Explora espagos e materiais
bidimensicnais e tridimensionais em

Expor, com estética e culdado, as suas produgdes.
produgbes das criancas, socializar em
roda de conversa, por exemplo, as Valoriza suas produgbes e as de seus
| solugdes encontradas para produzir | colegas.
com singularidade.
Oferecer diversidade de produgdes
musicals para que a crianca as Conhece um bom repertdrio
aprecie, por meio de CDs efou DVDs | de misicas ndo sé infantis, mas
de apresentagdes musicais. Quando | populares, cléssicas, etc.
possivel, oferecer musica ao vivo.




Instigar, na ohservacao das obras, a

| descoberta e o interesse das criangas
| por detalhes sonoros, identificacio
de instrumentos, etc.

Escolher artistas cujas obras sejam
significativas para as criangas,
quer pelo uso de temas, quer pela
intencionalidade, diversidade
regional.

Pesquisar, junto com as criangas, em
livros, internet e com o préprio (em
caso de artistas locais), informagdes
Interessantes sobre o artista e sua

produgio.

Organizar um espaco para dispor
05 materiais SONOros necessdrios a

| experimentagio e improvisagdes, etc,

| Propor a construcio de objetos
SONATOS.

Propor atividades que tornem
observaveis altura, timbre,
intensidade.

Promover situagbes em que as
criangas apresentem para piblicos
diversos as cangdes que aprenderam
e as produges sonoras.

Identifica detalhes sonoros nas
mﬂ'!}sil;ﬂ!ﬁ musicais

Reconhece diferengas nos ritmos,
sons, estilos.

Faz arranjos sonoros

interpreta, utilizando a voz, sons
feitos com o corpo materiais sonoros
convencionais e nio convencionais,
instrumentas musicais e tecnologla.

Explora as diferentes propriedades
do som.

Movimento, jogar e brincar

As criancas do 1° ano do Ensino Fundamental tém o direito a se movimentar cada vez
mais com propriedade e seguranga, utilizando o corpo para expressar-se, a brincar criando
enredos e papéis e a jogar cotidianamente na escola. Para isso a escola de Ensino Funda-
mental precisa oferecer diferentes oportunidades para que a crianga se exercite, valorize a
atividade fisica, adquira autoconfianga, brinque sé ou com seus pares e jogue em diferentes

momentos.
Fonte RCNEI-PCNS- OCPMSP
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Propor atividades fisicas que

envolvam correr, pular e jogar nos
espagos externos e internos.
Ensinar a jogar com regras jogos
tradicionais usando bolas, cordas,
tacos, etc.

Ajudar os alunos a combinarem

Percebe e identifica sensagdes fisicas,
limites e potencialidades de seu
corpo.

Instigar a observagio de diferentes
tipos de dancgas, apoiando a

| descoberta e o interesse das criangas.

e cumprirem as regras, a c
umprem os combinados, cooperam

desenvolverem atitudes de respeito e 3 S du o5
Oferecer diversidade de midias, CDs,
DVDs, filmes que envolvam a danca
para que a crianca aprecie.

Usa estruturas ritmicas para
Oportunizar apresentagdes ao viva,

expressar-se por meio da danga e
QUi possivel. outros movimentos.

Tornar observavel para a crianga
modificagbes corporais apds
eXercicios mais intensos e mais
calmos,

Propor jogos que envolvam
interagao, imitagao e
reconhecimento de partes do corpo.

Valorizar as conguistas corporais,
incentivar as habilidades motoras,

Percebe e identifica sensagdes fisicas,
limites e potencialidades de seu

corpo.

mﬂalm espaco, materials e

tempo para que a crianga bringue
diariamente,

Brinca de faz-de-conta, 56 ou com
seus pares, escolhendo temas,
enredos, papéis.

Fornecer materiais que faverecam
jogos de construgao, tais comao
retalhos de madeira, material de
sucata, etc.

Observar as brincadeiras para
registrar as capacidades infantis
ligadas a linguagem oral, as
interagies e soclalizagdo, intervindo
apenas quando se fizer necessario.

Constrol, s ou com amigos,
estruturas de blocos de madeiras,
papeldo, pano, etc. para brincar de
temnas variados.




Ava,liat;in das aprendizagens

A avaliagdo deve ser um processo formativo, continuo, que nao necessita de situagoes
distintas das cotidianas. Portanto, o que aqui se apresentou séo alguns critérios para que os
professores possam melhor analisar e avaliar o que se passa na escola, particularmente o
avango dos alunos em relagdo as expectativas de aprendizagem.
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APENDICES



APENDICE | — Perguntas utilizadas na entrevista preliminar

a) Vocé ja teve algumas experiéncias com o teatro na escola, quando era aluna? do que vocé se

recorda?

b) Na época, vocé o que vocé achou dessa atividade?

c) Vocé ja leu alguma informag&o sobre o uso do teatro em sala de aula? Aonde (fontes: jornais,

revistas, livros, cursos e etc)?

d) Vocé ja tentou, alguma vez, colocar em pratica um trabalho com teatro ou dramatizacdo em

sua sala? Se sim, qual era seu objetivo?

e) Se nunca tentou, porque? Aponte suas dificuldades.

f) Se vocé ja utilizou este recurso, quais foram as impressdes de seus alunos?

g) Vocé acredita que o teatro pode ser um recurso interessante no trabalho com as criangas de 1°

ano? Por que?

h) As criancas na faixa etaria que o 1° ano atende, vivem intensamente o mundo do “faz de
conta”, acabam dramatizando, em suas brincadeiras, determinados papéis da sociedade (brincar
de caixa de supermercado, mecanico, secretaria, professor, piloto e etc). Durante a realizagdo
dessas atividades, os alunos também estdo “assumindo papéis” e fazendo o seu “teatro”. Em suas

aulas, vocé oferece espagos para que essas praticas acontecam?



APENDICE Il — Questdes norteadoras da discussio do estudo das expectativas de aprendizagem
para o0 1° ano do Ensino Fundamental.

Estudo das expectativas de aprendizagem para o 1° ano do ensino fundamental, tendo como

pontos de destaque atividades que permitem que o aluno assuma e interprete papéis, como:

« Os cantinhos de atividades

« A arte e 0 movimento

++ Jogar e brincar



APENDICE Il — Modelo do quadro utilizado para a elaboragéo do plano de aula

(OLNTWIATOANISAA) SIVIUALVIN
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APENDICE IV - Planos de aula elaborados pelas professoras
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APENDICE V - Questdes que nortearam a entrevista final, com caréter de avaliacio das
atividades realizadas.

1) O que voceé destacaria como fatores relevantes para o trabalho com teatro em sala de
aula?

2)  Destaque como o teatro pode contribuir para o desenvolvimento dos alunos de 1° ano
do ensino fundamental.

3) O que vocé modificaria e/ou acrescentaria em seu plano de ensino, com relacéo ao

teatro, apos essas discussdes?



	CAPA
	FOLHA DE ROSTO
	FICHA CATALOGRÁFICA
	BANCA EXAMINADORA
	DEDICATÓRIA
	AGRADECIMENTOS
	RESUMO
	ABSTRACT
	EPÍGRAFE
	SUMÁRIO
	INTRODUÇÃO
	1. O DESENVOLVIMENTO INFANTIL E A IMPORTÂNCIA DOS JOGOS SIMBÓLICOS
	2. A RELAÇÃO ENTRE TEATRO E EDUCAÇÃO: BREVE HISTÓRICO
	3. TEATRO EM SALA DE AULA: BENEFÍCIOS E APRENDIZAGENS
	4. METODOLOGIA
	5. ANÁLISE DOS DADOS
	CONSIDERAÇÕES FINAIS
	REFERÊNCIAS
	ANEXOS
	APÊNDICE

