“SOROCO, SUA MAE, SUA FILHA”, ENTRE MEMORIAS
UdeBALDAN elLuiz GonzagaMARCHEZAN?

m RESUMO: Este trabalho, ao analisar “ Sor6co, sua mée, sua filha’, conto de Jodo Gui-
mardes Rosa, procura demarcar, nos limites da leitura que realiza dessa narrativa de
Rosa, o0 percurso das investigagdes semidticas nos Ultimos vinte anos, com o intuito de
avaliar como essa metodologia transferiu suas preocupagoes, antes, atentas ao nivel
narrativo, a agdo de uma narrativa, para as paixfes que envolvem e movimentam, no
nivel discursivo, essa mesma agdo narrativa.

m PALAVRAS-CHAVE: Semidtica; narrativa; narrador; acdo; paixdo; discurso.

Também as estdrias ndo se desprendem apenas do narrador,
sim o performam; narrar € resistir.
Jodo Guimarées Rosa

N&o apenas o narrador é “performado” pelas estérias que conta: também
nas, leitores, adquirimos, a cada leitura, uma capacidade de observagdo maior
diante do que lemos, que refaz o perfil de leitores que temos e nos transforma
diante do texto lido.

Esta andlise conta um pouco a estoria dessa transformagdo. Tivemos aousadia
de meninos quando escolhemos Guimarées Rosapara“ aplicar”, pelaprimeiravez, o
olhar da semidética de entdo, em um trabalho para o Prof. Ignacio, em um curso de
pos-graduacdo que seiniciava, havinte anos atrés.

Estamos, hoje, todos transformados: 0 nosso olhar parao texto € maishumilde,
0 curso ampliou seus propositos, os estudos semi6ticos evoluiram e o professor foi
embora. Por todas essas coi sas, resolvemosretomar o trabalho, tentando manter nele
0 gue pode ser mantido, na espera nostalgica, talvez, de que coisas de um outro
tempo permanegam entre nos.

O conto de Guimaraes Rosa “Sor6co, sua mae, sua filha' é parte de
Primeiras Estorias, publicada em 1962, quando o autor ja era conhecido e
laureado com o prémio Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras
pelo conjunto de sua obra.

A Semiética, como instrumental tedrico deandlise, estava, naguele momento de
1981, sendo desenvolvida por A.J. Greimas e seu grupo na Escola de Paris, como
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todosficaram conhecidos entdo. Nossos professores participavam de seus Seminarios
etraziam as obras que entéo se publicava. Eratudo muito novo paranos. O projeto
semiético desenvolvia-se a partir de um dos niveis do percurso gerativo de sentido
gue passamos a conhecer: o nivel narrativo. Tudo, entéo, para nés, era pensado e
disposto como um percurso narrativo: os textos que liamos, as hipoteses que
levantdvamos, as situagdes das nossas vidas pessoal s que queriamos entender com
base nas fases da manipulagdo, competéncia, performance e sancéo.

Como o encadeamento narrativo lancavaluzes paraaconstrucéo do sentido do
texto, partiamos para o que era chamado de “normalizagdo” do conto, ou sgja, a
colocagdo das cenas em sua ordem seqiencial. Esse, como outros passos, que hoje
nos parecem desnecessarios, tém explicacdo naorigem dos estudos da semiéticade
Greimas: o folcloristarusso Propp e seus herdeiros franceses. Como ostextos-objeto
dofolcloristaeram recolhidosdatradicéo oral, ndo havia, em seu trabalho, adiscusséo
de textos literérios de maior complexidade. Tampouco Greimas estava interessado
em apenas um tipo de discurso. Nés, alunos de literatura, deslumbrados com uma
novapossibilidade deleiturado texto literério, € que queriamos aaplicacdo mecanica
dos model os proppianos atodo e qual quer texto, tentando, apartir daandise narrativa,
responder as questdes que os textos nos colocavam. Nem € preciso dizer que os
trabalhosdeixavam delado a“ literariedade’ téo buscadapel osformalistas, comparando
textosliterariosatextos publicitérios ou textosfilmicos apartir danarratividade deles.
Buscava-se umatipologiadanarrativae, nesseintento, parecia-nosfundamental que
nos prendéssemos a organizagdo narrativado texto, estabel ecendo paraas agdes (as
fungdes proppianas) uma ordem sintagmética. Dessa forma, escolhiamos contar a
estériade Sordco assim:

Soréco tem mée e filha loucas. Precisainterna-las. Um vagéo é enviado pelo
governo para embarca-las para 0 hospicio de Barbacena. Uma multiddo espera a
partida; conhecem o motivo do embarque.

Soréco sai de casa com as loucas; deslocam-se da Rua da Baixo até a estagéo.
No caminho, afilhade Soréco comega a cantar, seguida depois pelaavd. Chegam a
estacdo e Sordco as colocano vagao que é atrel ado ao expresso que parte.

Soréco voltaparacasa. No caminho para, comegaacantar amusicade suamae
efilha, andando e cantando. A multiddo comega a cantar a misica juntamente com
Soréco, e, caminhando e cantando com ele, acompanham-no até sua casa.

E evidente que aarte de contador de estérias que o narrador de Guimardes Rosa
exibe ndo aparece neste resumo. Nem aparece, tampouco, a ordem do discurso, téo
importante paraconstruirmos umaleituraconsistente. A crencanasfiguras construidas
ndo permitia, aépoca, estabel ecermos osvalores, sugeridos pelasfiguras, que criavam
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asrelagdes polémicas engendradas pelaarquiteturado texto e asrel agdes contratuais
engendradas pelanossaleitura. Desprezar, como faziamos entdo, o nivel figurativo,
paraconstruirmos um tema, apartir do nivel narrativo do percurso gerativo de sentido,
relegando, inclusive, a ordem de aparecimento das figuras no discurso, devia-se a
influénciade Propp, paraquem asequiéncianarrativa, de capital importéncia, poderia
ser “preenchida’ pelos pressupostos da estéria. Esse procedimento, adequado ao se
tratar detextos datradicdo oral, sem autor definido, ndo dacontadacomplexidadedo
texto literério, cujas escolhas no modo de narrar do autor definem a significagéo do
texto. Na obra da tradico oral, so irrelevantes as escolhas do narrador para a
compreensdo daobra. S80 mesmo conhecidos os exempl os de ouvintesinfantis que,
a0 perceberem uma mudanga do “recitador” no modo de contar a estéria, que pode
preencher ou suprimir detal hes (catélises, no sentido barthesiano), reclamem de sua
veracidade. A impossibilidade de reconhecimento do autor e anecessidade mnembonica
do texto oral estabelecem aimportancia da seqiiéncia narrativa e airrelevancia da
composi¢ao figurativa, que ficapor conta de cada recitador, com as potencialidades
de seu espago e de seu tempo. Roman Jakobson comparava a disting&o entre esses
doistextosadistingdo que alingUisticaestabel ece entrelinguaefaa. O texto folclorico
(objeto de Propp) pode ser comparado a lingua, pelo seu caréter social, coletivo,
impessoal, feito de regras e normas estabel ecidas pela comunidade, cujatradicéo o
textoreflete. Jaotexto literario é comparado por Jakobson afala, ato criador individual,,
gue pode ter com a tradicdo literéria uma relacéo de reflexdo ou de critica? As
especificidades dotexto literario ndo eram consideradas por nés, alunos daquel e periodo,
com a adverténcia devida dos professores e mesmo de Greimas, em seus textos
introdutorios.®

O percurso narrativo desprezava a agéo do narrador, localizado entre o nivel
narrativo e o nivel discursivo do percurso gerativo de sentido. O “desprezo” ndo era
conceitud, filosdfico; erametodol égico, didéati co: naguelemomento, estavam suspensos
0s mecanismosdiscursivos parao aprofundamento tedrico dos el ementosdagramatica
narrativa.* Aindaque n&o soubéssemostrabal har com o conceito semidtico de narrador,
aandliseliterariatradicional nosforneciaelementos paraque percebéssemosqueele
sepluraizavaem*...agente...” , criando um discurso que representavaavoz de uma
comunidade. Paraaandlise daorganizagéo narrativado texto e seu “ preenchimento”
discursivo, esse dado era muito importante, mostrava o papel da comunidade na
defini¢do dosval ores a serem buscados pel os sujeitos operadores e astransformacoes
narrativas decorrentes dessas agdes. M as aindanéo sabiamos como o narrador fazia

2 Para ver o desenvolvimento desta reflexd@o, conferir o texto “Cultura e tradi¢do orais: as origens da
narrativa’, de Ude Baldan, aser publicado em Portugal (no prelo).

3 Conferir o Prefécio de Greimasintitulado “ As aguisi¢des e os projetos’ ao livro Introdugdo a semi6tica
narrativa e discursiva de Joseph Courtés, cujatraducdo foi publicadapelaEditoraAlmedina, deLis-
boa, Portugal, em 1979.

40 “desprezo” erados alunos, e ndo dos professores, naturalmente.

Itinerarios, Araraquara, n. especial, 207-216, 2003 209



Ude Baldan e Luiz Gonzaga Marchezan

iss0, com que paix&do ele nos contava essa estéria. Analisdvamos aldgica das agdes
e suas conseqliéncias narrativas. Sabemos hoje (muito pouco aindal) que as
contribuigdes dos Ultimos anos ( especialmente da semi 6tica das paixdes) priorizaa
andlisedacomplexidadedotexto, isto &, dascor r el agdes entre dispositivos e dimensdes
provenientes de diversos niveis do percurso gerativo. N&o queremos, aqui, propor a
andlise semidticamais atual deste belissimo conto de Guimarées Rosa. Queremos,
nostal gicamente, demonstrar que a logica das agdes, sozinha, pouco nota os efeitos
desentido de“beleza” e“dor” provocados pelaleiturado texto.

I maginemos desconsiderar que 0 conto de Guimarées Rosacomegaassim:

Aquele carro pararanalinhade resguardo, desde avéspera, tinhavindo como
expresso do Rio, e estava l, no desvio de dentro, na esplanada da estagdo. N&o
era um vagdo comum de passageiros... (1972, p.15)

Escolher contar a estéria a partir da descri¢do do vagéo de trem que levariaas
mulheres emboraé fundamental parao conto. Especialmente quando o carro éaquele,
notado de um ponto de vista privilegiado, que demonstra a proximidade do narrador
com o gue narra, confirmado mais adiante por meio da expressdo A gente que ele
passa a utilizar, incluindo-se nela como cumplice da estéria que conta. Assim, 0
narrador, primeiro, descreve o vagao de trem, com o olhar interessado de umacémara
guevai narrar umaestérianaguel e lugar, daquele ponto devista. Mas nao é um ol har
panoramico, é a construgdo cuidadosa de um universo figurativo, que requer do
analistauma cuidadosaracionalidade, que ndo € daordem dedutiva, massim anal égica.
A descricdo da figura vagéo, logo no inicio, apresenta os detal hes figurativos que
recobrem o temaque vamos, por anal ogia, construindo:

A gente reparando, notava as diferencas. Assim repartido em dois, num dos
cdmodos as janelas sendo de grades, feito as de cadeia, para os presos. A gente
sabia que, com pouco, €le iarodar de volta, atrelado ao expresso dai de baixo,
fazendo parte da composicéo. la servir para levar duas mulheres, para longe,
para sempre.

()

Aquilo quase no fim da esplanada, do lado do curral de embarque de bois,
antes da guarita do guarda-chaves, perto dos empilhados de lenha.

()

O carro lembrava um cano&o no seco, navio. ... parecia que estava torto, que
nas pontas se empinava. O borco bojudo do telhadilho dele alumiava em preto.
(ROSA, 1972, p.15)

A tensdo que se percebe ao longo do texto comega a ser construida nesta
descricdo. No primeiro paragrafo temos a presenca de duas relagdes hiponimicas de
extrema importancia para a arquitetura do conto: o vagédo, que é parte do trem do
sertdo, e o0 narrador, que é parte da comunidade. Ao definir o vagéo, o narrador se
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define, colocando-se como parte de um grupo (a gente...), e, assim, tal qual sua
comunidade, estranha o vagdo que vem de fora (aquele carro...aquilo). Quando o
narrador compara as janelas do vagao as janelas de cadeia, estabelece-se com o
narratério um“protocolo” de sentido queredefine o significado detrem, edo queele
vai transportar. Havérios semas, caracterizadores e localizadores, que completam o
sentido instaurado pelo texto: parado nalinhade resguardo/no desvio de dentro/ ndo
eraum vagao comum de passageiros maisvistoso/ novo/ do lado do curra do embarque
debois antesdaguaritado guarda-chaves perto dos empilhados delenhal canodo no
seco/ navio/ pareciaque estavatorto/ nas pontas se empinaval o telhado seiluminava
em preto. O semema que se constréi a partir de semas aparentemente desconexos
transforma o vagéo de trem em um simulacro, cujas projecdes teméticas podemos
adivinhar: o veiculo desconhecido, defora, diferente, estranho, veiculo daperda, da
impossibilidade, da soliddo, da morte. Todas essas marcas figurativas do
estranhamento, inclusive as marcas de localizag&o espacia ( “ao lado do curral de
embarque de bois’ que iguala/ao lado/ as mulheres aos bois), também figurativas,
preenchem a referéncia fundamental do texto, que vai se opor a referéncia do
conhecido, criada pelo narrador. O periodo que se segue traduz a relacao entre o
mesmo e o diferente que vai, i sotopicamente, alinhavar todo o sentido do texto e que
compl etaa caracterizagéo dafigura/vagdol/, com que o texto seinicia: “Pareciacoisa
de invento de muita distancia, sem piedade nenhuma, e que a gente ndo pudesse imaginar
direito nem se acostumar de ver, e ndo sendo de ninguém” (ROSA, 1972, p.15).

A “impressdo” do narrador exprime aestranhezacom o queveio defora, como
outro, o diferente, o inventado longe e sem piedade. Essas mesmas marcas vao
qualificar asfiguras and ogas do texto: as mulheres aserem transportadas. Asfiguras
que traduzem o conhecido, o de dentro, 0 mesmo, sdo as figuras do eu narrador,
marca integrante do nds da comunidade, que vai se espraiar naforma familiar da
narracdo do espaco e dos atores.

Asmuitas pessoasjaestavam de g untamento, em beirado carro, paraesperar.
As pessoas ndo queriam ficar se entristecendo, conversavam, cada um porfiando
no falar com sensatez, como sabendo mais do que os outros a prética do
acontecer das coisas. Sempre chegava mais povo — 0 movimento.

()

Soréco iatrazer as duas, conforme. A mée de Sor6co era de idade, com para
mais de uns setenta. A filha, ele s tinha aguela. Sordco eravilivo. Afora essas,
ndo se conhecia dele o parente nenhum. (ROSA, 1972, p.15)

O narrador apresenta Soréco como um velho conhecido dacomunidade. A mée
e afilha de Soréco, ambas sem nome que as singularize, sdo apresentadas pelos
papéi s actanciais que representam: de precedénciae procedéncia. Soréco tem passado
e futuro na comunidade, como todas as pessoas conhecidas. Sabe-se tudo dele. E o
tudo é pouco, ralo, oco.

Itinerarios, Araraquara, n. especial, 207-216, 2003 211



Ude Baldan e Luiz Gonzaga Marchezan

A figura do agente da estac&o que aparece em seguida no discurso, reitera a
referéncia do mesmo, do conhecido, estabel ecida pelo narrador, a partir dos artigos
definidos que denotam o fazer cotidiano de ambos, do agente ao verificar otrem, eda
comunidade ao observé-lo diariamente:

O Agente da estago apareceu, fardado de amarelo, com o livro de capa preta
e as bandeirinhas verde e amarela debaixo do brago. ‘Va ver se botaram &gua
fresca no carro...” — ele mandou. Depois, o guarda-freios andou mexendo nas
mangueiras de engate. (ROSA, 1972, p.16)

A apresentagao das figuras centrais do conto instala, como vimos, o tema que
orientaaleituraque podemos construir: o embate entre o conhecido (0 eu, 0 mesmo,
o dedentro) e o estranho (0 outro, o diferente, o defora). A relacéo entre asfiguras
e 0s valores ndo é sempre a mesma ha sequéncia sintagmatica, mudada pelas
transformacOes narrativas que marcam a passagem de uma posi¢ao a outra, de um
antes aum depois, de um sempre a um entdo. O espago comum da estagéo de trem,
onde comega e termina 0 espaco comunitério, transforma-se, naquele dia, no dia
definido pelo tempo mais que perfeito verbal (Aquele carro parara...) em espago
comprometido com as regras e decisdes da comunidade. O espaco comprometido,
como vimos, estabelece para a mée e filha de Sor6co, um embarque andlogo ao
embarque de bois, ao embarque de lenha da comunidade. Os atores também
apresentam, em sua descri¢do, as marcas narrativas datransformacéo:

Ele [Sordco] eraum homenzéo, brutalhudo de corpo, com a caragrande, uma
barba, fiosa, encardida em amarelo, e uns pés, com apercatas: as criangas
tomavam medo dele; mai's, davoz, que era quase pouca, grossa, que em seguida
se afinava. (ROSA, 1972, p.16)

Naqueledia, ele setransforma:

Ele hoje estava cal¢ado de botinas, e de paletd, com chapéu grande, botara
sua roupa melhor, os maltrapos. E estava reportado e atalhado,
humildoso.(...)[Nesse dia] avoz de Soroco estava muito branda... (ROSA, 1972,
p.16)

As mulheres, sem nome e singularidade, aparecem enfeitadas nagquele dia do
embarque;

A moca punha os olhos no ato, que nem os santos e os espantados, vinha
enfeitada de disparates, num aspecto de admiragdo. Assim com panos e papéis,
de diversas cores, uma carapuca em cima dos espalhados cabelos, e enfunada
em tantas roupas ainda de mais misturas, tiras e faixas, dependuradas —
virundangas: matériade maluco. A velhasd estavade preto, com um fichu preto,
ela batia com a cabega, nos docementes. Sem tanto que diferentes, elas se
assemelhavam. (ROSA, 1972, p.16)
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A multiplicidade das cores na filha e a falta de cor na mae, entre outras
diferencas, ndo bastam paradiferencié-|as. Elas eram “defora’, como 0s“ santos e
osespantados’, como as criancas, os doentes e osloucos®. Eram diferentes, ambas,
do resto da comunidade. O préprio narrador mostra essa ambigtidade, essa
ambival énciaquando mostra Soréco dando o braco acadaumadelas: “Em mentira,
pareciaentradaem igreja, num casorio. Eraumatristeza. Pareciaenterro”. (ROSA,
1972, p.16)

O que “confunde” o narrador € a solenidade que a Situago apresenta. E um
ritual de expulsdo cujo palco € aestagdo de trem, tdo importante na culturamineira,
como espaco de chegadalpartida, comego/fim do espago comunitario. A representacao,
no ritual, significaidentificagdo, participagdo coletivado “ ato sagrado”, com cortejo,
procissdo, comitiva. O momento de maior tensao do cortejo acontece quando afilha
de Soréco “ pegaacantar” umamusicasem letra, uma cantigade ninguém conhecida,
sem nexo, confusa. E aavo, encantada, segue-a na mesma cantiga. E um momento
solene, em que se suspende a ordem sequiencial das coisas. O narrador conclama a
adesdo do narratario parao momento respeitoso:

A moga, al, tornou a cantar, virada para 0 povo, 0 a0 ar, a cara dela era um
repouso estatelado, ndo queria dar-se em espetaculo, mas representava de
outroras grandezas, impossiveis. Mas agente viu avelhaolhar paraela, com um
pressentimento muito antigo — um amor extremoso. E, principiando baixinho,
mas depois puxando pelavoz, ela pegou a cantar, também, tomando o exemplo,
acantigamesmadaoutra, que ninguém ndo entendia. Agoraelas cantavam junto,
ndo paravam de cantar. (ROSA, 1972, p.17)

Ao espetaculo ndo falta a musica, nos moldes do coro do drama antigo, cuja
fung&o, segundo Luckécs, é sincretizar tanto as vozes interiores darazdo humana—
gue precisam de refutagdo tragica - quanto as vozes superiores de um destino que
transcende arazéo ([19--], p.44). A cantigasem nexo qualificaas personagens como
loucas, como apartadas da comunidade. A cangdo é estranha, é diferente, é “de
fora’. Tal momento liga dois nlcleos narrativos importantes: a saida de casa e a
entradano trem. E o Uinico momento em que o narrador, como que olhando defora,
“justifica’ aatitude de Soroco diante do impasse entre seu querer e o dever paracom
acomunidade:

O que os outros se diziam: que Soroco tinhatido muita paciéncia. Sendo que
ndo ia sentir falta dessas transtornadas pobrezinhas, era até um alivio. 1sso ndo
tinhacura, elasndo iam voltar, nuncamais. De antes, Soroco aglientara de repassar
tantas desgracas, de morar com asduas, pelgjava. Dai, com os anos, €las pioraram,
ele ndo davamais conta, teve de chamar gjuda, quefoi preciso. Tiveram de olhar
em socorro dele, determinar de dar as providéncias , de mercé. Quem pagava

5 Os “mauvais suijet” de acordo com Catherine B. Clément.
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tudo era 0 Governo, que tinha mandado o carro. Por forma que, por forca disso,
agoraiam remir com as duas, em hospicios. O se seguir. (ROSA, 1972, p.16-7)

Também o narrador tenta se convencer do papel imperioso da comunidade em
harmonizar o impasse criado pela presenca das loucas. O Governo (com letra
maiUscula) adjuvante na manipulacéo dos sujeitos, tinha soberania para saber o
gue deveria ser feito. A repeticao, pelo narrador, dos argumentos da comunidade (
...0s outros se diziam...), referindo-se a ela como “ eles’ e ndo mais como “ noés’
criaumefeito de neutralidade que compromete a adesdo do leitor. E sutil a diferenca,
mas 0 narrador nao se inclui entre os que “ socorrem” Sordco, expulsando as
mulheres. E o primeiro indice que coloca em suspei¢io a relagéo polémica
estabelecidaentreo“ nés’ , o conhecido, o mesmo, eo“ eles’, 0 estranho, o diferente.
A decisdo entre um ou outro ndo &, afinal, t&o apaziguadora assim.

A construcgo figurativa de Sor6co encontra seu &pice no momento da partida
das mulheres, em que o narrador fala dos sentimentos da comunidade e de Sor6co.
Poeti camente colocado sozinho nalinha, no verso, afigura Sordco iconizaasolidéo,
“no oco sem beiras, debaixo do peso, sem queixa, exemploso” (1972, p.18).

Agora, mesmo, a gente s escutava era o acorgdo do canto, das duas, aguela
chirimia, que avocava: que eraum constado de enormes diversidades destavida,
gue podiam doer na gente, sem jurisprudéncia de motivo nem lugar, nenhum,
mas pelo antes, pelo depois.

Soroco.

Tomara aquilo se acabasse... (ROSA, 1972, p.17)

A solidéo de Sor6co, marcadatopol ogicamente no texto, sugere aoposi¢ao com
0 gjuntamento da comunidade (a gente...), como se uma camara em zoom fosse
relatando os entornos englobantes e fechando a cena sobre sua figura. O narrador
espanta-se com a atitude de Sordco. O indice apontado acima comega agora, neste
ponto do fio narrativo, a se adensar. A estabilidade passional buscada pel os agentes
das transformagdes - comunidade e Sordco, seu principa representante — com a
adesdo explicita do narrador, rompe-se abruptamente. O andamento ritmico da
narrativa, que viera de um desenvolvimento incoativo paraum climax tenso ( como
convém aos bons contos, e 0 nosso autor sabe disso) surpreende o leitor quando
reinstala atensdo onde ja se esperava seu abrandamento. A estéria ndo acabou. E o
sentimento dos personagens (e do narrador que lhes relata) ndo € téo seguro assim:

Ele [Sordco] se sacudiu, de um jeito arrebentado, desacontecido, e virou, pra
ir-s embora.Estava voltando para casa, como se estivesse indo paralonge, fora
de conta.

Mas, parou. Em tanto que se esquisitou, parecia que ia perder o de si, parar
de ser. Assim num excesso de espirito, fora de sentido. E foi o que néo se podia
prevenir: quem ia fazer siso naquilo? Num rompido — ele comegou a cantar,
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alteado, forte, mas sozinho parasi — e eraa cantiga, mesma, de desatino, que as
duas tanto tinham cantado. Cantava continuando. (ROSA, 1972, p.18)

A cancéo sem letra, “de desatino”, que figurativiza o diferente, a loucura, o
outro, marcando simbolicamente o que na comunidade precisaria ser expulso, volta
narrativamente, ndo paratransformar as agdes dos sujeitos, mas pararequalifica-las,
suspendendo todas as certezas das agdes racionais propostas pela comunidade. O
narrador que primeiramente afirma, com acomunidade, a necessidade da expulsio
dasloucas, duvida no momento de suaexecucao, e cré, finalmente, nainexorabilidade
do ato, transforma-nos em leitores apaixonados, cujo ritmo narrativo imprimeamarca
da solidariedade e daresignacdo. Aderimos a comunidade, aderimos aguela crencga,
que ndo € mais da ordem da razéo, ( “nem ninguém entendia o que se fizesse”) e,
principalmente, aderimos ao relato do narrador, fim Ultimo de sua sedugdo. O
designativofina “... agente...” inclui —nos compul soriamente:

A gente se esfriou, se afundou — um instantaneo. A gente... E foi sem
combinag&o, nem ninguém entendia o que se fizesse: todos, de uma vez, de do
de Soroco, principiaram também a acompanhar aquele canto sem raz&o. E com
vozestéo atas! Todos caminhando, com ele, Soroco, e canta que cantando, atras
dele, os mais detras quase que corriam, ninguém deixasse de cantar. Foi o de
ndo sair mais da memaria. Foi um caso sem comparagao.

A gente estavalevando agora o Soroco paraacasadele, deverdade. A gente,
com ele, ia até aonde que ia aguela cantiga (ROSA, 1972, p.18).

O nosso trabal ho terminaaqui, diante desse gesto pol émico de adesio espelhado
pela narrativa. Aprendemos com essa analise avaliar o custo de uma adeso, suas
marcas. O nosso fiador, memoravel, endossou, ha vinte anos atras, nossa leitura
desse conto de Rosa. Assim, dedicamos-lhe o que dela, em meio a erros, acertos e
saudade, tudo, permaneceu em nds, como aderéncia em nossas almas.
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m  ABSTRACT: Analysing “ Sor6co, sua mée, sua filha”, a short story by Jodo Guima-
raes Rosa, this paper tries to define, within the limits of the reading of this narrative,
the percurso/route/trajectory of the semiotic investigations of the last twenty years,
in order to evaluate how this methodology changed its focus from the narrative
level and from the narrative action to the passions which contain and move this
same narrative action, now in the discourse level.
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