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RESUMO

A partir da década de 1960, a produgdo de folhetos de cordel, como vinha sendo
tradicionalmente praticada, sofre um consideravel declinio, embora neste mesmo periodo
poetas como Rodolfo Coelho Cavalcante ainda estejam produzindo. existe o receio de que o
cordel brasileiro possa cair no ostracismo. Para evitar o desaparecimento dessa pratica. alguns
poetas populares comegam a dar um tratamento distinto a seus folhetos, adotando temaéticas
de interesse mais geral e empregando certa erudi¢fio nas suas narrativas em versos. numa
tentativa de atingir um publico mais amplo, como é o caso de Gongalo Ferreira da Silva. um
dos principais mentores do processo de revitalizagdo da Literatura de Cordel. O fato & que, no
fim dos anos 70 e inicio dos anos 80, o interesse pela literatura de folhetos aumenta,
principalmente por parte dos pesquisadores e do publico académico. cada vez mais
interessado em entender aspectos da cultura popular brasileira. Para a compreensio do
processo de declinio e revitalizagdo da Literatura de Cordel, o presente trabalho se propde a
analisar alguns folhetos anteriores e posteriores a4 década de 1960, observando sempre as
modificagdes de ordem técnica, contextual e temética. O corpus desse trabalho conta
principalmente com folhetos pertencentes a produgéo dos poetas Leandro Gomes de Barros
pertencente & Primeira Republica, Rodolfo Coelho Cavalcante (situado em periodo
ntermedidrio) e Gongalo Ferreira da Silva, nosso contemporaneo, com pequenas inser¢des de
outros folhetos para ilustrar o processo de modificagio da Literatura de Cordel ao longo de

mais de 100 anos de produgéo.

Palavras-chave: Gongalo Ferreira da Silva; Leandro Gomes de Barros; Rodolfo Coelho

Cavalcante; Literatura de Cordel; Dec.inio; Revitali=ago.
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ABSTRACT

From 1960 the cordel leaflect production, as it was being traditionally made. suffers a
considerable decline, although during this period poets like Rodolfo Coelho Cavalcante were
still producing, the fear of Brazi”an cordel might fall into ostracism already existed. In order
to avoid the oblivion of this practice, some popular poets started to treat their leaflets
differently, resorting to general interest, as well as exert slight erudition n their narratives in
verse, in an attempt to reach a broader public, like Gongalo Ferreira da Silva, one of the main
mentors of the revival process of cordel literature. Surely. at the end of the 70s and at the
beginning of the 80s, the interest for leaflet literature raises, especially from researchers and
academic community. growing more interested in understanding the aspects of Brazilian
popular culture. To understand the process of decline and revival of Cordel Literature, this
paper proposes to analyze some leaflets from earlier and later 60s, always observing the
modification regarding technique, context and theme. The corpus is composed mainiv of
leaflets belonging to the production from the poets Leandro Gomes de Barros, referring to the
First Republic, Rodolfo Coelho Cavalcante (placed in-between period) and Gongalo Ferreira
da Silva, our contemporary, with small i1serts of other leaflets to illustrate the process of
modification of cordel lierature along 100 years of production.

Key-words: Gongalo Ferreira da Silva; Leandro Gomes de Barros; Rodolfo Coelho
Cavalcante; Cordel Literature; Decline; Revival.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo principal identificar os fatores que
contribuiram para o declinio da n.eratura de cordel, por volta de 1960, e para sua
revitalizacdo, ap6s a década de 1970. Neste trajeto, tentaremos identificar as mudangas pelas
quais passaram os folhetos — capa, titulos, temas, redagdo etc. — com vistas a atingir um
plblico mais amplo e, assim, escapar do desaparecimento. Além disso, buscamos
compreender de que modo esse tipo particular de literatura aproxima-se do cotidiano do
leitor/ouvinte, tanto na sua fase inicial quanto na contemporaneidade.

Com base nisso, devemos considerar que sempre houve uma distingdo entre popular e
erudito. justificada, sobretudo, por uma diviséo de classes, como se o popular pertencesse aos
mais pobres, aos iletrados (embora saibamos que, no Brasil, as elites também foram iletradas
por um longo periodo) e a cultura oficial, pertencente as pessoas bem-postas socialmente, ou
seja, os dominantes sociais.

Desta forma, € preciso levar em consideragdo que, apesar da divisdo em grupos, os
segmentos de cultura popular e erudita ndo existem separadamente. Isso ndo ocorre hoje e
também ndo ocorreu em outros momentos da historia, o que leva a crer na possivel existéncia
de uma “circularidade” dos niveis de cultura, tendo sempre em mente que por muito tempo se
acreditou que somente a cultura das classes dominantes poderia compor uma arte original e
genuina, gerando um problema na compreensdo desse processo por parte dos estudos

histéricos, como mostra Carlo G*nzburg em O queijo e os vermes

Os historiadores s6 se aproximaram muito recentemente — e com certa
desconfianga — desses tipos de problema. Isso se deve em parte, sem duvida
nenhuma, a persisténcia de uma concepgio aristocratica de cultura. Com
muita frequéncia ideias ou crengas originais sdo consideradas, por definig3o,
produtos das classes superiores, e sua difusdo entre as classes subalternas um
fato mecanico de escasso ou nenhum interesse; como se ndo bastasse,
enfat.za-se presuncosamente a “deterioragdo”, a “deformagdo”, que tais
ideias ou crengas sofreram durante o processo de transmisséo. !

Sobre a “circularidade” ou a reciprocidade no dmbito da cultura popular, Ginzburg
problematiza as concepgdes presentes nos trabalhos de Mandrou, que num primeiro momento

afirmou ser a literatura de cordel uma literatura de evasdo, e que suas temdticas eram todas

' GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela Inquisi¢ao.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.12.
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fatanstas e incapazes de suscitar em seus leitores uma consciencia social e a compreensdo da
propria condi¢do

Por outro lado, Ginzburg ainda menciona Bolléme que, segundo ele, elaborou uma
concepgdo bastante ingénua ao considerar que a literatura de cordel era uma “forma de
expressdo autdnoma e original permeada por valores religiosos™, tendo, a partir dai,
construido uma linha de pensamento muito estereotipada em torno da cultura popular.

Em contraposi¢do a essas concepgBes de cultura, o autor sugere que seja levado em
consideragdio o estudo realizado por Bakhun sobre Rabelais o qual estabelece relagles de
reciprocidade entre cultura popular e erudita. Guinzburg nos mostra que também para

Bakhtin, a compreenséo da relagdo que se estabelece entre cultura popular e erudita passa pela

ide1a de “circularidade”

E bem mais frutifera a hipétese formulada por Bakhtin de uma influéncia
reciproca entre a cultura das classes subalternas e a cultura dominante. Mas
precisar os modos e os tempos dessa influéncia significa enfrentar o
problema posto pela documentagao, que no caso da cultura popular, €, como
jé dissemos, quase sempre indireta. Até que ponto os eventuais elementos da
cultura hegemoénica, encontrdveis na cultura popular, sdo frutos de uma
aculturagdo mais ou menos deliberada ou de uma convergéncia mais ou
menos espontinea e ndo, ao contrario, de uma inconsciente deformagdo da
fonte, ooviamente tendendo a conduzir o desconhecido ao conhecido, ao
familiar?*

Assim, pelo fato de as manifestagdes artisticas populares representarem uma
continuagdo das histérias contadas de geragdo em geragdo, ou seja, por via oral, nelas a
memoéria aparece como um aspecto importante de conservagdo desta pratica de registro. Mais
ainda quando se trata da poesia popular ou das narrativas em versos, como a literatura de
cordel, que utiliza o esquema de rimas para auxiliar na memorizagdo das narrativas pelo
publico, e também de figuras como o cantador, ou os préprios poetas que néo pertenciam ao
segmento “poetas de gabinete”, como veremos oportunamente. Este fendmeno é explicado

por Joseph Luyten da seguinte maneira:

A grande razdo desse fato é que as sociedades humanas, quando sdo
iletradas, t€ém como Unico recurso a meméria para guardar aquilo que
acharem importante. Daf a tendéncia de ordenar toda espécie de mensagens
em forma poéuca. O ritmo das frases, as partes finais ou iniciais semelhantes
facilitam tremendamente a memorizagdo. *

2 Idem, p. 13.

3 Idem, p. 14.

* Idem, p. 18.

3 LUYTEN, Joseph M. O que é literatura popular. Sio Paulo: Brasiliense, 1987, p. 7-8.
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Ao pensarmos nas manitestagfes artisucas populares, nos conceitos de memoria e
tradicdo e também no proprio espago de difusdo da literatura de cordel, ndo podemos deixar
de levar em consideragio os aspectos satiricos ou nfio, herdados da tradi¢do medieval. Esses
aspectos estdo presentes até mesmo na escolha da praga publica como espago de circulagio
dos folhetos (essencialmente na fase inicial), bem como na pessoa do préprio cordelista, as
vezes cantador, ou do cantador propriamente dito, como nos mostra Francisco C. A. Marques
ao observar as relagdes entre a sitira no contexto nordestino e a contribuicio da visdo

carnavalizada do mundo na elaboragéo desta literatura:

Cabe salientar que estas tradigdes trouxeram na memoria aspectos da cultura
cOdmica da praga publica medieval, os quais se prestaram muito bem a
representagdo da realidade do sertdo. A visdo carnavalizada do mundo,
amalgamada as novas condi¢des climaticas, econdmicas e socioculturais,
tornar-se-ia mais um elemento na formagdo do espirito satirico como
mecanismo social de resisténcia, espécie de lentes com que o nordestino
passaria a ver e interpretar o mundo e seus acontecimentos. Basta pensarmos
nas manifestagdes culturais do Judas, o pau de sebo, o circo, o Carnaval, as
quermesses no adro da igreja, as feiras dominicais realizadas na praga do
mercado municipal, e sobretudo, a literatura de cordel.®

Com isso, compreendemos que a memoria — individual e coletiva — possui um papel
muuo .mportante na difusido da literatura de cordel, bem como de outras formas de expressio
popular, tendo em mente que tal fendmeno ocorreu néo s6 no Brasil, mas também em paises
europeus que produzi=m os “livretos” populares com diferentes denominagdes: “littérature de
colportage”, na Franga; “pliegos sueltos” na Espanha e nos paises latino-americanos de
lingua espanhola, e “folhas volantes” ou “literatura de cordel” em Portugal’, nome também

utilizado no Brasil, mais por uma apropria¢do que por algo que se justifique, de fato:

Em Portugal e Galicia, porém, tem-se noticias de publicagdes populares até
hoje — quase todas em prosa. E da peninsula ibérica que vem o nome
literatura de cordel, po's os livretos eram expostos em lugares publicos
pendurados sobre barbantes. No Brasil, o costume sempre foi o de se expor
os folhetos no chéo, sobre as folhas dejornal ou dentro de uma mala aberta.
Isso permitia ao vendedor poder evadir-se rapidamente quando aparecia

MARQUES, Francisco C. A. Um pau com formigas ou o mundo as avessas: a sétira na poesia popular de
Leandro Gomes de Barros. Sdo Paulo: Edusp/Fapesp, 2014, p. 34.

As diferentes nomenclaturas e a “universalidade” dessas produges populares sio citadas por [van Cavalcante
Proenga, em A Ideologia do Cordel: “Esta reconstitui¢do, o seu tanto rapida, de algumas manifestagdes em
paises latino-americanos, da ..teratura de cordel, nos permite mostrar que a inspiracdo popular que a criou, se
ndo ¢ u.aversal, € mu..o espalhada; ha na Franga através da littérature de colportage: ha na Espanha através dos
pliegos sueltos; hé em Portugal, com as “folhas soltas” ou literatura de cordel.[...]”, p. 30.
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algum guarda ou fiscal. Mesmo assim os estudiosos persistiram no nome
literatura de cordel e, hoje, dificilmente alguém a chama por outro nome. 8

A aproximag@o do nosso cordel com a chamada literatura de cordel praticada em
Portugal ndo se justifica somente pelo estabelecimento de uma dependéncia direta entre um
pais colonizado e seu colonizador, mas também por uma tentativa de se apropriar de tudo que
¢ branco e europeu, ainda que a literatura de cordel permita que tenhamos acesso aos
meandros da existéncia de aspectos intrinsecamente ligados as culturas populares. Além disso,
temos ainda uma preocupagio enorme no que se refere as pesquisas realizadas, com o estudo
das fontes, o que demonstra que, por vezes, o pesquisador brasileiro esteja mais preocupado
ém comprovar a relagdo de dependéncia com as matrizes ibéricas que tomar como objeto os
cordéis propriamente ditos.

Sobre essas amarras comumente presentes no cotidiano dos pesquisadores brasileiros,
ndo podemos deixar de citar o artigo “O entre-lugar no discurso latino-americano” °, de
Silviano Santiago, no qual ele chama a atengéo para os métodos de pesquisa adotados pelos
estudiosos de lueratura embasados em fontes e influéncias assentadas na dicotomia

-eacionario e conservador”. Tal postura acaba explicando o olhar superior que muitas vezes
langamos as produgdes populares, haja vista que, muitas vezes, nos colocamos apenas do
ponto de vista da cultura erudita, ignorando a ideia de circularidade entre as culturas ““alta” e
“baixa” anteriormente mencionada.

As produgdes artistico-populares e consequentemente transmitidas pelo concurso da
voz enfrentaram desde sempre uma relativa rejei¢do por parte de uma camada dita mais
intelectualizada, principalmente no Brasil, tendo sempre ficado 4 margem das produgdes cue
estudamos, admiramos e principalmente, que julgamos um excelente cartio de visita para a
leitura em outros paises. Ainda que, apesar de a literatura brasileira contar com nomes
consagradissimos e do mais alto refinamento técnico e estético, a literatura popular. de cordel,
por exemplo, tenha encontrado na contemporaneidade leitores de diversos paises e
pesquisadores estrangeiros que tém dado uma contribuigdo importante para a compreensio
desse fendmeno nterério.

Permanece o fato de a literatura de cordel, bem como outras manifestagdes artisticas

ligadas a oralidade, ter ocupado por muito tempo um lugar situado mais a margem, talvez ndo

8 LUYTEN, Joseph. O que é literatura popular , op. cit., p. 32-33.
? SANTIAGO, Silviano. “O entre-lugar no discurso latino-americano”, in Uma literatura nos trépicos. Rio de

Janeiro: Rocco, 2008, p. 9-26.
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por preconce.to propriamente dito, mas sim pela sua ligagdo com um publico pouco
escolarizado, pobre e ndo pertencente a classe dominante, quase chegando a deixar de existir
aos olhos das elites intelectuais. Mas essas consideragdes classificatorias que visam conceder
Oou nao o titulo de literatura a determinadas obras talvez nfo seja o aspecto mais importante
para as discussdes apresentadas neste trabalho, mas sim, a fungdo e os efeitos que o cordel
exerce sobre seu publico desde os primeiros folhetos manuscritos e cantados por poetas-
cantadores até as versdes impressas na atualidade.

E a parti- dessa procura podemos citar O direito a literatura, de Antonio Candido, no
qual o critico apresenta algumas consideragdes acerca dos direitos humanos para pensar a
importéncia da literatura na formago do homem, retomando, para isso, as defini¢des de bens
compressiveis e incompressive’s do padre dominicano Louis-Joseph Lebret, definindo em
poucas palavras o primeiro como o que apreciamos, mas nos é supérfluo, e o segundo como
estritamente necessario.

Do texto de Candido surge a cons.aeragdo de que os bens incompressiveis ndo sdo
reduzidos ao que é puramente essencial a sobrevivéncia, mas também devem garantir
“Integridade espiritual”. Assim, para esclarecer de que forma se da a necessidade dos homens
em relagdo a literatura, Antonio Candido nos alerta que neste grande grupo, devem ser
consideradas todas as “criacdes de toque poético, ficcional ou dramético”, tornando possivel

uma reflexdo acerca do papel social exercido pela literatura:

Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifestagdo
universal de todos homens em todos os tempos. Ndo hi povo e ndo hd
homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de fabulagdo. Assim como todos sonham todas
as noites. ninguem € capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem
alguns momentos de entrega ao universo fabulado. O sonho assegura durante
0 sono a presenga indispensavel deste universo, independente da nossa
vontade. E durante a vigilia, a criagéo ficcional ou poética, que € a mola da
literatura em todos os seus niveis e modalidades, esta presente em cada um
de nés, analfabeto ou erudito, como anedota, causo, histéria em quadrinhos,
noticidrio policial, cang&o popular, moda de viola, samba carnavalesco. Ela
se manifesta desde o devaneio amoroso ou econdmico no énibus até a
atengdo fixada na novela de televisdo ou leitura seguida de um romance. 1°

Com essas informagdes ndo quero afirmar — muito menos quis o critico que retoma
isso um pouco adiante — a néo existéncia de juizo de valor a respeito dos textos literarios. Ele

ndo sé exuste, como se verifica em cada processo analitico, como a forma sé vem reforgar as

CANDIDO, Antonio. “O direito & literatura”, in Varios Escritos. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 1988, o
174-175.
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intengSes de um escruor na escolha de cada tematica. Ndo diferente do que ocorre na
literatura popular, forma e contetido se juntam para caracterizar suas obras.

Antonio Candido ainda nos alerta que ndo podemos ignorar a indiferencga existente
relativa as formas de criagdo poética em diferentes niveis e contextos que continuam a
contribuir para a fabulagdo de cada individuo, acreditando ser esta tio necessaria que 0 nosso
proprio corpo produz, por meio dos sonhos, e que nés mesmos produzimos, por meio da
elaborag@o ou da recepgdo dos textos literarios.

A importancia desta fabulagdo ndo estd numa simples explicagdo psicanalitica segundo
a qual precisamos de momentos de “fuga” para conviver com as realidades duras, seia por
meio da literatura ou por meio dos devaneios mais despretensiosos, mas consiste também,
segundo assinala Candido, no préprio processo “humanizador” pelo qual todos nés

necessitamos passar, por isso faz as seguintes consideragdes sobre a literatura:

“[...] frui-la é um direito das pessoas de qualquer sociedade, desde o indio
que canta as suas proezas de caga ou evoca dangando a lua cheia, até o mais
requintado erudito que procura captar com sibias redes os sentidos
flutuantes de um poema hermético. Em todos esses casos ocorre
humanizagdo e enriquecimento, da personalidade e do grupo, por meio do
conhe~imento oriundo da expressdo submetida a uma ordem redentora da

confusdo.” !!

No que se refere ao aireito a uteratura, compreendemos entio, que ele nio sé existe,
mas se man festa independentemente do aval de determinados meios que procuram definir ou
redefinir o que é bom e o que ndo ¢, e mais problematico, o que deve ou ndo ser lido por
conjuntos de pessoas que formam grupos heterogéneos e que se dividem em contextos muito
diferentes. Assim, entendemos que as produgdes culturais nio podem ser rotuladas e nem
segregadas, até porque ndo ha texto do mais alto requinte que ndo tenha sido, em algum
momento, influenciado por manifestagdes populares e, portanto, o direito a literatura continua

sendo uma necessidade de todos:

Portanto, a luta pelos direitos humanos abrange a luta por um estado de
coisas que todos possam ter acesso aos diferentes niveis de cultura. A
distingdo entre cultura popular e cultura erudita nio deve servir para
justificar e manter uma separagdo iniqua, como se do ponto de vista cultural
a socledade fosse dividida em esferas incomunicdveis, dando lugar a dois
tipos incomunicéveis de fruidores. Uma sociedade justa pressupde o respeito

U dem a nota anterior, p. 180.
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dos direitos humanos, e a fruigdo da arte e da literatura em todas as
modalidades e em todos os niveis e é um direito inalienavel. '

Feitas as considera¢Bes sobre cultura popular e erudita e sobre a importancia da
difusdo das manifestag@es iiterarias, outro aspecto muito relevante a ser mencionado € o da
presenga da oralidade que caracteriza a literatura de cordel, elemento quase indispenséavel na
compreensdo das expressdes artisticas populares.

Sobre a presenga da oralidade, independentemente da época em que os folhetos foram
produzidos, ainda ¢ valida a consideragdo de Paul Zumthor, presente no artigo A escrita e a
voz (de uma literatura popular brasileira), segundo a qual a literatura de cordel, apesar de
escrita, continua recorrendo a “procedimentos de composigdo oral” e, consequentemente,
atraindo o puib.ico por meio da audigdo e da leitura.

Assim, o autor explic.ta que o folheto de cordel, pelo simples fato de chegar as nossas
méos no formato escrito, j& pressupde uma necessidade de ser lido, embora os indices de
oralidade nele presentes quase nos obriguem a I&-los em voz alta, retomando assim, mesmo na
contemporaneidade, a figura do cantador, através do qual o individuo pouco ou ndo
escolarizado poderia ter acesso aos versos. Desta forma, o “convite a recitagdo publica’
permanece atual e vivo na literatura de cordel e € observado por Paul Zumthor nos seguintes

termos:

Escrito, o folheto se oferece a leitura. Mas seu texto estd repleto de

marcadores que convidam a recitagdo piblica: interpelagio dos
ouv’ntes, apostrofes, exclamagdes admirativas ou indignadas estio em
toda a narrativa. Ob_1gagéio estilistica? Talvez. De fato e pelo menos
no estado atual do seu uso, o folheto tem por vocagdo a leitura em voz
alta, mesmo que solitdria,!?

Para Camara Cascudo, a no¢do que a academia sustenta acerca da histéria da literatura
¢ formada no dmbito escolar, trazendo quase uma obrigatoriedade de que suas ideias tenham
se originado nos centros, nos espagos urbanos, enquanto a literatura oral é quase “como se ndo
existisse”. Ass.n, ele observa que ainda que exista essa literatura oficial com seus diferentes
estilos e nomenclaturas, que traz a tona o que conhecemos como “classicos”, existe uma

literatura “sem nome” que sobrevive ndo somente das fontes (tendo parte consideravel nos

12 Idem, p.191,
UMTHOR, Paul. “A escrita e a voz (de uma literatura popular brasileira)”, Trad. Idelette Muzart, in Plural
luriel Revue des culture de langue portugaise. Acesso:

attp://www.pluraipiuriel.org/inaex.php?option=com content&view=article &id=478:numero-12-textes-et-
documents&catid=36:contes -croniques-poesie&Itemtd=57
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meios eruditos), mas de um mov.mento continuo, suscitado pela imaginago, gerando senire
a sensagdo de que nés ndo fomos “iniciados” nas particularidades da literatura oral e
continuamos a desconhecer essa “manifestagio da cultura coletiva”.'

Com base na afirmagdo “a literatura oral € como se ndo existisse”, de Camara
Cascudo, podemos inferir que a literatura de cordel também operou como instrumento de
resisténcia, em primeiro plano para o poeta popular, que tem em sua produg¢do uma maneira
de posicionar-se perante o mundo, mas também para seu publico, que por um longo periodo
encontrava-se a margem do oficial, do erudito e também de uma voz com alcance, visto que,
nos meios oficiais, so a voz dos dominadores poderia ser ouvida.

‘endo isso em vista, é preciso considerar que a literatura de cordel, em seu
proneirismo, possibilitou ndo somente a alfabetizagdo de parte considerdvel de seu publico,
mas tambem gerou um processo de identificagdo e representacio de seus ideais e visdes de
mundo, expressados nas folhas rusticamente impressas por Leandio Gomes de Barros e
também na voz dos cantadores que frequentavam a praga publica. Assim, é um equivoco
concebermos a literatura de cordel como uma produgio apreciada e consumida apenas por
anaitabetos ou iletrados, ndo somente pelo fato de o pablico ser mais amplo e diversificado na
contemporane‘dade, mas porque esta produgdo j4 era estudada por intelectuais como Mario de
Andrade e Carlos Drummond de Andrade, por exemplo.

Talvez a ma.or procura pelos folhetos de cordel néo se justifique somente pelo fato de
0 publico semiletrado ou analfabeto nio compreender os escritos pertencentes a cultura
erudita, mas também pelo processo de representagdo e identificagdo, tendo em vista que o ato
de ouvir ou ler um folheto é muito menos dispendioso, financeiramente e socialmente, que
frequentar uma livraria e ter acesso a diferentes formas de produgio.

A partir das consideragdes feitas anteriormente, € preciso ter em mente que uma das
principais preocupagdes deste trabalho € apresentar parte da produgio dos poetas populares
pioneiros no cordel brasileiro € suas escolhas no que se refere a reescritura de obras eruditas
de matriz europeia, além de compreender os diferentes papéis desempenhados pela literatura
de cordel, em sua mais rudimentar produgfo, tanto no passado quanto na contemporaneidade.

Dessa forma, ¢ sabido que para falar sobre a produgdo cordelista na
contemporaneidade. antes de qualquer co’sa, € preciso observar de que maneira essa literatura
se firmou, como se constituiam os meios de produgio, de divulgagdo, bem como o perfil do

pablico nordestino da era republicana.

'* CASCUDO, Luis da Camara. Literatura Oral no Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia; S3o Paulo* Edusp, 1984, o
26-27.
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A literatura de cordel, em seu pioneirismo, contou com muitos folhetos que serviam
como cartilhas veiculadoras de modelos de conduta para a comunidade, folhetos-romance
(narrativas em versos com a presenga de elementos magicos), “folhetos de circunstancia” (de
carater jornalistico/informativo), além de diversas criticas (a maioria satiricos) aos poderosos
¢ detentores de terra e dos meios de produgo no periodo elencado. E o que podemos observar
na produgio do poeta paraibano Leandro Gomes de Barros (1865 — 1918)'5, o principal nome
do cordel brasileiro, tendo sua obra reconhecida e admirada ainda hoje pelo publico das
Pragas, e também pelos pesqu.sadores de cultura popular, que continuam avidos por
compreender a difusdo de seus folhetos, a manutengdo de seu publico, bem como a
Importéncia social que sua produgfo cordelista adquiriu ao longo de mais de 100 anos.

Cabe ressaltar que as primeiras produgdes cordelistas aparecem entre o fim do regime
monarquico e a Primeira Republica. Tais escritos desempenhavam, nas regides em que foram
divulgados, um papel de integragdo e socializagdo, visto que a escolaridade formal era quase
Inexistente no Nordeste de comego do século XX, de modo que os poetas e cantadores que

‘quentavam as pragas publicas eram também agentes propagadores de noticias e de
conscientizagio politica e social. Nenhum local seria mais favorével para o esclarecimento do
publico que as pragas e feiras, pela acessibilidade e democratizagdo oferecida.

Os folhetos de cordel produzidos no Brasil sdo corriqueiramente associados a

iteratura de cordel ibérica, contudo, eles constituem formas de produgdo distintas, tendo o
cordel brasileir> utilizado basicamente o nome e a opgio pelas sextilhas como elementos mais
caracterizadores, ainda que algumas temadticas também retomem as produgdes ibéricas de
origem popular e erudita. Vale ressaltar que, ainda hoje, nas feiras e pragas fpublicas,
observamos que os folhetos ndo costumam ser expostos em cordas e barbantes, e sim lado a
lado, geralmente no chio ou em espagos expositores que se assemelham a painéis.

E preciso salientar que, ao contrério do poeta popular contemporaneo, frequentador da
academia, com uma produgdo ma.. elaborada, capaz de dialogar com a cultura erudita e a de
massa, o cordelista pioneiro utilizava a literatura de cordel como forma de expressdo de sua
visdo de mundo e a de seus pares, geralmente com pouquissima nstrugdo e quase nenhuma
escolaridade formal, adquirindo habitos de leitura e escrita com base na leitura de jornais da
tpoca e transformando a literatura de cordel do periodo em um “jornal popular”.

Com base nessas consideragdes, € possivel concluir que o trabalho formal dos folhetos

pioneiros ndo € tdo presente, essenc.almente na forma, ja que € possivel observar muitas

Poeta para bano nascido na cidade de Pombal em 1918. E considerado o maior de todos os poetas de cordel
Brografia disponivel no site: http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/leandro biografia.html
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repeucdes de palavras, algumas inclusive com papel iaeologico, como nos folhetos sobre a
emancipagdo fem'nina, nos quais Leandro Gomes de Barros utiliza a exaustio a €xpressio
“meretriz” para se referir as mulheres que aderem a moda e aos novos hébitos.

A literatura de cordel da Primeira Republica apresentava tematicas muito localistas.
esquemas e clichés que ainda sdo repetidos hoje, mas em menor intensidade. E importante
sinalizar que, embora o cordel pionciro tenha sido reconhecido e bem assimilado por um
consideravel publico leitor/ouvinte (no ato individual da leitura do folheto ou no coletivo
recebendo-o por meio do cantador nas pragas publicas) servia a determinado segmento social
€ ndo suscitava a curiosidade e o interesse de um publico mais urbano e diversificado.

O cordel brasileiro, entdo, atravessou uma fase de declinio na década de 1960,
contudo, quando pensamos nisso, ndo devemos acreditar que a produgdo cessou (porque isso
nunca ocorreu), e s'm, que a literatura de cordel deixou de florescer, contando com poucos
poetas populares reconhecidos e correndo o risco de cair no esquecimento. Nio por acaso. a
literatura de cordel caiu em declinio com a popularizagdo dos novos meios de comunicagio,
inicialmente no Nordeste, como o radio, a televisdo, além de outras formas de entretenimento
como a fotonovela, a radionovela e posteriormente, a telenovela.

Com base nessas informagdes podemos concluir que o publico leitor/ouvinte era
atraido também pela sausfagdo de sua necessidade de ficgdo, além de se sentir representado
pela voz do poeta popular. Com a ampla difusdo das novelas, a literatura popular acabou
perdendo espago e a cultura de massa for ganhando um publico mais amplo e diversificado no
Brasil, haja vista que oferecia entreter..mento rapido, simples e de facil acesso.

Diante da ameaga dos meivs de comunicagdo de massa, alguns poetas pooulares
atentaram para a necessidade de retomar essa produgdo e fazer com que o publico voltasse a
se interessar pela literatura de folhetos. Desta forma, os cordelistas passaram a empregar
tematicas mais d versificadas, melhor elaboragdo e novos métodos de divulgagdo, sempre
tendo em vista ndo s6 a conservagdo da literatura de cordel com vistas a manter a tradigdo,
mas também o préprio sustento, haja vista que boa parte dos cordelistas vive deste oficio.

Com base na ideia de que a literatura de cordel também era produzida com a intengdo
de obter lucro ou sustento, uti'izamos o conceito de Indstria Cultural, elaborado por Adorno
¢ Horkheimer, também chamado de “cultura de massa” por outros tedricos, como um dos
recursos que ajudaram a constituir o novo cordel brasileiro, sempre tendo em vista que hoje
ha interpretagdes diferentes acerca da cultura de massa, que ndo permitem que ainda
analisemos essas relagdes com a mesma régua utilizada por Adorno, que desprezava até

mesmo a arte como meio de obteng¢do de prazer (embora tenhamos sempre em mente o
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pessimismo do critico, € compreendamos o contexto historico no qual sua produagio foi

Inserida), como nos mostra Jesus Martin-Barbero:

Sabemos que a critica ao prazer tem razdes ndo s6 estéticas. Os populismos,
fascistas ou ndo, tém predicado sempre as exceléncias do realismo e tém
exigido dos arustas obras que transparecam os significados e que se
conectem diretamente com a sensibilidade popular. Mas a critica de Adorno,
falando disso, aponta, contudo, para outro lado. Cheira demais a wu.
aristocratismo cultural que se nega a aceitar a existéncia de uma pluralidade
de experiéncias estéticas, uma pluralidade dos modos de fazer e usar
socialmente a arte. Estamos diante de uma teoria da cultura que ndo so6 faz da
arte seu Unico verdadeiro paradigma, mas também que o identifica com seu
concelto: um “conceito unitario” que relega a simples e alienante diversdo
qualquer tipo de pratica ou uso da arte que ndo possa ser derivado daquele
conceito, e que acaba fazendo da arte o tinico lugar de acesso a verdade da
sociedade. ¢

Com base nos aspectos levantados envolvendo o processo de criagdo, reprodugio e
comercializagdo da literatura de cordel, um caminho entre o cordel pioneiro e contemporaneo
pode trazer explicagdes acerca dos processos pelos quais passou esse tipo particular de

leratura ao longo de mais de 100 anos de produgéio e uma melhor compreensdo de como ela
se configura nos dias atuais.

Para isso € importante comentar as primeiras impressées sobre a literatura de cordel da
Primeira Republica, bem como situa-la em seu contexto histérico, além de falar de elementos
adjacentes como a xilogravura e também dos elementos mais concretos dos bastidores do
cordel brasileiro, que aparecem na figura dos cantadores, dos agentes de revenda e etc.

No segundo capitulo, bem como pode se organizar cronologicamente, o enfoque € no
declinio sofrido pela literatura de cordel, bem como nas influencias que os meios de
comunicagdo de massa tiveram sobre este fendmeno, acarretando melhor organizagio dos
poetas e mudangas na prépria produgo cordelista.

Sobre a revitauzagdo do cordel. o terceiro capitulo vem comentar a importéncia de
Rodolfo Coelho Cavalcante, da ABLC e da Feira de Tradigdes Nordestinas (RJ), sem
esquecer do cordel como arte que proporciona autossuficiéncia para seus artistas, apesar de

viver no imagindrio popular que o trabalho artistico deve se distanciar do lucro.

* MARTIN-BARBERO. Jesiis. Dos meios as mediagées: comunicagdo, cultura e hegemonia. Trad. Ronald
Polito e Sergio Alcides. Rio de Janerro: Editora UFRJ, 2009, p. 78.



21

O que nos leva aos cordéis de Gongalo Ferreira da Silva!? que executa com precisio
impar as modificagdes necessarias & literatura de cordel contemporanea € traz a tdo sonhada
revitalizagio e o estabelecimento de fato dessa forma de expressio artistica popular que
permanece mais v.va do que nunca em sua figura e na de outros poetas contemporéneos, que

Situam o cordel brasileiro (o tnico que ainda vive em todo o mundo) em local de destaque

nacional e internacionalmente.

17 Doeta mopular cearense, nascido na cidade de Ipu, mas morador da cidade do Rio de Janeiro desde os 14
E o que informa a sua breve biografia disponivel no site: www.casaruibarbosa.gov.br
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CAPITULO 1

A lireratura de cordel: primeiras impressaes

1.1 Os folhetos impressos na era republicana

O periodo que compreende a Pr'meira Repuiblica (1889 — 1930) for marcado por uma

orte instabil.dade social, haja vista que 0 novo regime nasce em meio a insatisfacio das

oligarquias e de uma classe média urbana que comegava a se formar com as acdes

desenfreadas da Coroa que, apesar da abol.yd0 da escraviddo, continuava a se perder em meio
as pressdes politicas, como nos faz entender José Murilo de Carvalho:

A Monarquia a™oliu a escraviddo em 1888. Mas a medida atendeu antes a

uma necess:aaac politica de preservar a ordem publica ameagada pela fuga

em massa de escravos e a uma necessidade econdmica de atrair mao-de-obra

livre para as regides cafeeiras. O problema socijal da escraviddo. o problema

da incorporagdo dos ex-escravus a vida nacional e. mais ainda, a prépria
identidade de nagdo, ndo foi resolvido e mal comegava a ser enfrentado. '8

O cendrio politico que se delineava com o declinio da Monarquia apresentava-se da
seguinte forma: as oligarquias — sobretudo a paulista — sentiam que seus interesses ndo era;
atendidos, em fungdo da aboligdo e do custo de mio-de-obra incipiente de modo que, unir-se
aos militares na construgdo desse novo sistema governamental parecia ser bastante favorivel

Contudo, como ja explicitado, os republicanos eram provenientes de dois contextos
elitistas brasileiros e a participagdo popular no processo de implantagio do novo regime foi

quase nula, chegando a ser representada, segundo José Murilo de Carvalho, por meio de

simbolos, alegorias e mitos:

O extravasamento das visSes de republica para o mundo extra-elite ou as
‘entativas de operar tal extravasamento, ¢ que me interessardo diretamente
Ele nao noderia ser feito por meio do discurso, inacessivel a um publico
»aixo mvel de educagao formal. Ele teria de ser feito mediante si
universais. de leitura mats facil, com as imagens, as alegorias, 0s simbotos,
os mitos. [...] As descrigdes da €época trazem referéncias ao costume dos
republicanos brasileiros de cantarem a Marselhesa, de reoresentarem a
republica com o barrete fricio; informam também sobre a luta dos
positivistas pela nova bandeira e sobre a disputa em torno da def nicdo do
panteao ctvico do novo regime. 1

' ARV 40, José Murilo de. 4 formagéo das almas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 23-24.
19 Idem. p 10,
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Além disso, na época, apenas uma pequena parcela da populagao brasileira tinha
escolar.aade formal, além de escasso acesso a inrormagdo, o que se Justifica no fato de os
veiculos de comunicagdo serem escritos e circularem mais nos grandes centros. Assin
embora a “palavra” pudesse agir como um instrumento de convencimento utilizado pelos
idealizadores do novo regime, ndo conseguiu surtir o efeito esperado nesse cendrio,
considerando que o publico menos escolarizado da Primeira Republica nio tinha acesso as
revistas ilustradas e a literatura escrita pelos representantes da inteligéncia brasileira.

Essas consideragSes ajudam a entender melhor o processo de difusio da literatura de
cordel no periodo elencado. Os primeiros poetas populares desempenharam um papel
importante no processo de aifusdo das informagdes, fatos e noticias. O folheto, também
diversas vezes denominado “iornal do sertdo”, foi utilizado como tnico veiculo de
conscientizagdo politica da populagdo agreste. As narrativas em versos chegavam as camadas
mais populares e isoladas do interior do Brasil, mais precisamente no Nordeste, através dos
vendedores de folhetos que, viajando nos trens da Great Western, alcancavam os vilarejos
que se estendiam ao longo e a margem da ferrovia inglesa.

Ao desembarcarem nas estagdes com suas maletas chejas de folhetos, poetas e
folheteiros dirigiam-se as pragas, feiras e vilarejos para divulgar seus “romances”. Nenhum
outro local seria mais favoravel para essa pratica que os espacos publicos, locais onde
costumeiramente a populagdo se reun:a nos domingos e feriados para conversar, fazer
compras e entreter-se.

Ressaltada a importdncia dos espagos publicos no processo de difusdo de ideias e
pensamentos, ¢ preciso refletir acerca do uso da satira pelos cordelistas, elemento marcante na
literatura de cordel do periodo republicano, ainda que também figure em outros momentos da
produgdo cordelista. Por meio do escdrnio, da zombaria e do sarcasmo, Leandro Gomes de
Barros?!, apesar de sua pouca escolaridade formal, publicava centenas de folhetos cujas
mensagens eram carregadas de c..uca e sdtira social, motjvadas por uma visdo de mundo
part.cular. Os folhetos de Leandro incomodavam os representantes da Igreja e os coronéis, e
destacavam-se, sobretudo, pelo fato de levarem ao conhecimento do publico ouvinte, noticias

sobre medidas governamentais e decisdes tomadas no Rio de Janeiro, entdo capital federal.

Empresa ferroviaria inglesa que construiu trens no Brasil e foj inaugurada no ano de 1879, chegando a contar
com 1600 quilémetro< de ferrovia distribuidos por alguns estados do Nordeste. Dado informado nor: GASPAR
Lucia “Great Western” m Pesquisa Escolar Online. Fundagdo Joaquim Nabuco: Recite. Disponiver el
nttp://basihio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar. Acesso em 08 de dezembro de 2015.
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O poeta fala recorrentemente da cobranga de impostos abusiva que marcava o periodo,

endo produzido varios poemas que versam sobre este assunto; outros folhetos satirizam a

mulher, a conduta feminina e sua moral. Leandro costumava Juntar dois assuntos de sey

interesse em uma mesma criagdo, € o caso de 4 mulher e o imposto:

O mundo valia a pena

a Terra fazia gosto

se aparecesse uma erva
com que matasse imposto
se o homem n#o precisasse
de olhos e dente suposto.

Se a mulher nascesse calva
era uma grande faganha,
havia uma economia

em pente, em Sleo e em banha
e ela sendo pelada

talvez ndo tivesse manha.

Se 0 homem quando nascesse
fosse calgado e vestido,

se o feijdo que se plantasse
botasse logo cozido

com carne, toucinho e verdura
estava 0 mundo garantido.??

Neste folheto Leandro relata que a cobrancga de impostos e os gastos com as mulheres

representa um dos grandes problemas do mundo, o que ele menciona em diversos outr

poemas e considera uma grande preocupagio para os homens. Se a mulher nascesse calva e

nua, diz o poeta, seria possivel economizar e as mulheres nio terram tanta “

Em seguida, o poeta fala de um mundo idealizado com fartura para que todos

pudessem se alimentar e também das facilidades de ter o milho ja transformado “em pipoca” e

se ndo fosse preciso comprar alimentos, ji que eles estariam disponiveis a cada momento de

necessidade:

BARROS, Leandro Gomes de. 4 mulher e o imposto. Recife: Tipografia Moderna, s. d., p. L.

Se tudo que € necessério

se tivesse a cada instante

se tivesse sem comprar
carne, pdo, assim por diante
nascesse bife em rogado,
carne guisada em vasante.

Se o milho em vez de espiga
botasse logo em pipoca.
Cucuz, angu e mongoza
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nele ouvisse café moca,
se se plantasse a maniva
€ nascesse tapioca.

Se as 6 horas da manhi
chovesse leite de vaca,
houvesse um rio de aguardente
daquela mesmo que ataca
dormia o0 mundo num porre
acordava na ressaca.?

Apesar de mencionar as necessidades bésicas do cotidiano € o sonho com um mundo

1deal cuja fartura alimentar seria um dos pilares, o poeta retoma o tema da cobranga abusiva

de impostos, sem a qual ele acredita que as condi¢des de vida da populagdo seriam mais

dignas:

Se o0 governo nos pagasse
Para nés negociar.

Desse dinheiro aos fregueses
e mandasse-nos comprar

e ndo tivesse uma lei

para o imposto cobrar.*

Na continuagdo, o poeta segue versejando e comparando a mulher aos 1mpostos

cobrados pelo governo, além de falar sobre as necessidades do povo, da fome, das

dificuldades financeiras. O poeta zomba e afirma que grande economia seria feita se na

existissem as mulheres, fazendo referéncia a sogra, um tipo especial de personagem

geralmente tratado sarcasticamente:

3 Idem, p. 2.
2 Idem, ibidem.
% Idem, p. 3

Se quando 0 homem casasse,
a mée da mulher morresse

se a velhice se acabasse,

a moléstia amolecesse

a morte de nds corresse.

Se a mulher fosse uma cousa
que nunca mais se acabasse,
ndo ficasse velha e feja

todo tempo se renovasse,
fosse igualmente a cana

que se corta e ela nasce 2’

ol
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Leandro Gomes de Barros era um critico voraz da sociedade de sua época, dos

3
costumes modernos das mulheres, além de se declarar um monarquista convicto. o que se
observa na prépria resisténcia a implantagdo do regime republicano, que como ja vimos

anteriormente, configurava um cendrio em que se travava uma luta das elites em favor de

Interesses particulares. Os escritos do poeta popular permitiam ao povo que lia e ouvia seus
versos conceber aquelas inusitadas transformagdes trazidas pela Primeira Repiblica pelo vié

do riso e muitas vezes da satira, como podemos depreender dos versos de seu famoso poema
Um pau com formigas:

Chamam este século das luzes
Eu chamo o século das brigas
A época a das ambicdes

O planeta das intrigas

Muitos cachorros num osso
Um pau com muitas formigas.

Entdo depois da republica
Tudo nos causa terror
Cacete nio faz estudo
Mas tem carta de doutor
A cartuxeira € a lei

O rifle governador. 26

Em outro poema, O povo na cruz (1907/1908), Leandro explicita que as condi¢es
sofridas pelo povo naquele momento representavam apenas um detalhe em vista dos anseios
da elite da época, que jé criara a bandeira nacional com os dizeres “Ordem e Progresso” como
propaganda do movimento republicano?’. A critica as mazelas sociais trazidas pelo novo

regime ¢ esbogada desde as primeiras estrofes:

O brasileiro hoje em dia,
Luta até para morrer,
Porque depois dele morto
Tudo nele quer roer,

De forma que até a terra
Néo acha mais que comer.

A fome come-lhe a carne

O trabalho gasta o brago
Depois o governo pega-o

Ha de partir o compasso
Alfandega, Estado, Intendencia
Cada um tira um pedago. 28

2 BARROS, Leandro Gomes de. Um pau com formigas. Recife: s. ed.. 1912
T CARVALHO. José Murilo. 4 formagao das almas. op. cit, p. 113.
BARROS, Leandro Gomes de. O povo na cruz. Recife: s. ed., 1908, p. 1
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No poema, o termo Intendencia é uma clara alusio a elite militar que compunha uma
das frentes de poder na Primeira Republica e, assim, o poeta demonstra que apesar das
promessas de mudangas sugeridas pelos idealizadores da Repiiblica, na vida do pobre, do
oprimido e do sertanejo, pouca co.sa havia se modificado e a desigualdade social e a
exploragdo passavam a ser mais sentidas e evidentes.

O elemento sarcéstico presente na escrita do cordelista se faz presente nos versos que
denunciam a fome e as (ltimas estrofes ndo ficam presas somente as discrepancias de

tratamento entre pobres e ricos por parte do Estado, mas também apresentam criticas a

desvalorizagdo da vida, uma questdo bastante atual:

O Brasil hoje s6 presta,

Para inglés, padre e soldado,
Médicos, feiticeiros e brabos,
O mais livre vive acabrunhado,
De forma que fica o mundo,
Por estes s6 situado.

O rico matando o pobre,
Nem se recolhe a prisio,
Diz logo o advogado,
Matou com muita razio

Se passa um més na cadeia,
Tem a gratificagio. 2

O agudo senso critico de Leandro, o carater satirico e informativo de seus versos,
contributa de forma contundente para o esclarecimento da populagdo, abrindo clardes na
consciéncia do leitor/ouvinte, pessoas que praticamente ndo tinham acesso as informagdes em
razdo da distancia geografica entre os municipios e da pouca ou nenhuma escolaridade.

A poesia de Leandro operava como um importante agente de transformagdes sociais e
conscientizagdo politica, ainda que utilizasse outros recursos para captar a aten¢do de seu
publico, o que teria sido reforcado ndo sé pela sua produgdo intensa, mas também pela

popularidade alcangada no Nordeste e pelo que representa ainda hoje para a literatura popular

no Brasil.

Idem a nota anterior, p. 6.
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1.2 “Folhetos-romance” e folhetos de circunstincias

Certo é que os folhetos de cordel, tanto os pertencentes ao pioneirismo quanto os
produzidos na contemporaneidade, sio capazes de revelar pontualmente algumas
Caracteristicas da sociedade, de modo que os poetas populares acabam expressando o que
segundo eles, deveria ser moralmente aceiwo e o que nio deveria.

Com base nisso, é possivel esbogarmos uma ideia da representacdo do homem na
literatura de cordel pertencente a primeira metade do século XX, sempre tendo em vista que
no periodo referido, as mulheres possuiam duas representages no contexto cordelista: Eva ou
Maria, como aparece em alguns trabalhos inclusive em Evas oy Marias?As mulheres na
literatura de cordel’®. Na época, a liberdade feminina era considerada um perigo para os
homens e, assim, for construido o discurso de que as mulheres deveriam ser consideradas o
“sexo fragil” e inferior aos homens.

E preciso levar em consideragdo que a maioria das mulheres da época assumia essa
postura e acabava por fazer valer todas as imposi¢Ges do patriarcado, o que se explica em
diversas relagdes de poder, nas quais 0 dominado muitas vezes ¢ assimilado pelo dominador,

essencialmente porque as questdes relativas ao patriarcado sio permeadas por diversz

miudezas, como nos alerta Ant6én.o Padua Dias Silva:

Assim. falar em patriarcalismo, por exemplo, exige de quem fala elencar
todo um repertorio que faz funcionar esse sistema, a saber: a) o Pai como a
Ordem; b) a mae como o Outro da Ordem e submissa a esta; ¢) o filho
homem (que deveria ser o primogeénito) substituindo e reforcando a Ordem
paterna. inclusive tenao sob controle a mée e os irmaos menores, uma vez
que herda simbolicamente a 1deia de anico heideiro dos bens paternos; d) a
virilidade para o homem e a “prenhez” para a mulher: e. a reiacdo sexual de
base exclusivamente heterossexua]; f) as relagoes mnterpessoais acontecendo
“rioritartamente entre o gruno étnico branco; 8) o poder religioso atribuido
unicamente ao catolicismo; 1 a luta pela nonra e pela virtude. 3!

A partir dos aspectos ressaltados acerca do patriarcalismo, encontramos nos folhetos
pertencentes a Primeira Republica diversas fepresentagbes do masculino, que mesmo ao tratar

de personagens impiedosos € de carater duvidoso, empregam qualificativos heroicos na sua

3% GRILLO. Maria Angela de Faria. “Evas ou Marias? As mulheres na literatura de cordel (1900-1940)”, In-
Anais do Seminario nternacional Fazendo Género — 7. F lorianépolis: Ea. Mulneres, 2006, v.1

SILVA, A. P. D. “Reoresenta¢do do Masculino no Imagindrio do Cordel” in: revista Investigagdes. 2006. vol.

9. uisponivel em: htno://www.reposnonos.ufpe.br/revistas/index.php INV/article/view/1429. Acesso em: 29 a -


http://www.repositonos.ufpe.br/revisi
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descrigfio. Sobre esta questdo, trataremos a seguir, tomando como objeto o folheto Histéria de
Roberto do Diabo.

Antes de falarmos sobre o referido folheto, é importante utilizar um exemplo que serve
para ilustrar a postura patriarcal presente na produ¢do de Leandro Gomes de Barros (bem
como na de outros poetas pioneiros), € também para mostrar como as identificagdes ou
“rétulos” que os folhetos recebiam, muitas vezes eram mesclados na produgdo dos grandes
poetas como Leandro. Em O bataclan moderno, € mesmo nos folhetos de circunstancia. por
exemplo, € possivel encontrar intengSes satiricas moldadas pelo imaginario masculino em
relagdo as mulheres.

O bataclan moderno caracteriza-se, sobretudo, por uma argumentagdo permeada pela
moralidade. Em uma saura aos novos costumes e a inversio dos papéis sociais nas primeiras
décadas da Republica, Leandro critica com veeméncia as vestes e alguns habitos das
mulheres, como o de cortar o cabelo € “raspar o sovaquinho”, habitos que, segundo ele, sdo
perniciosos e ndo condizentes com a moral costumeira, fato evidenciado na repeti¢do de

13 172 >
algumas palavras como “meretriz”, por exemplo. E o que podemos constatar nesta estrofe do

poema:

As senhoritas de agora

E certo que o povo diz,

Nio ha vivente no mundo
Da sorte tdo infeliz

Vé se uma mulher raspada
N4&o se sabe se € casada.

Se é donzela ou € meretriz. 32

O poeta ainda ¢ traido pelo préprio conservadorismo, porque embora critique em todas
as estrofes de seu folheto o0 suposto comportamento transviado das mulheres e dos homens,
também observa com olhos desejosos, e de certo modo, absorvendo a nova tendéncia
“Mostrou os seios bem alvos/fez o povo estremecer”33.

No discurso de Leandro a tépica da religido logo reclama o seu lugar: uma constante
na produgdo cordelista pioneira e que ainda ocorre na contemporanea, mas ndo com a mesma

intensidade. O poeta acredita que o padre, representante da dogmadtica moral catélica, fez bem

BARRO*, Leandro Gomes de. O bataclan moderno. Juazeiro do Norte: Editor José Bernardo da Silva. 1953

. 2. A edigdo aqui consultada for encontrada no acervo de Leandro Gomes de Barros, no site aa -AB] C

w.casaruibarbosa.com.or/cordel/leandro. A capa atribui o folheto a Joio Martins de Atl’lavde. que ::ompr;)u
todo o acervo de Leandro de sua viiva, mas a biografia do poeta atribui a autoria deste poema a Leandro

3 Idem, p. 3.
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em “negar a comunhdo” as mulheres que andavam “seminuas”, desrespeitando a sociedade da

€poca, ou seja, a moral vigente.
A ideologia do catolicismo, embutida na ideia de punigio, se faz presente ainda no

desfecho de O bataclan moderno, quando o poeta popular encerra a sua “fala” retomando um

acontecimento biblico, visto por ele como a tnica solugdo para a afronta sofrida pela moral

naquele periodo:

Era bom que o Padre Eterno
Novo dilavio inundasse

E que da face da terra

Toda corrugdo levasse

e viesse nova gente

pregar a moral decente,
aquele que se salvasse .3

Com isso, € possivel concluir que o poeta Leandro Gomes de Barros sentia a
necessidade de divulgar os seus ideais de sociedade, ndo sé com relagdo a conduta de homen-
¢ mulheres, haja vista que, por meio de seus poemas, ditava modelos de comportamento e
moralidade para a sociedade como um todo, deixando transparecer uma visio de mundo por
vezes extremamente conservadora.

Para refletir melhor acerca dessas questdes, vale mencionar Historia de Roberto do
Diabo, outro folheto de Leandro Gomes de Barros (1 865-1918) que podemos considerar parte

I [ H H
da categoria “romance”, por “adaptar paladinos e princesas a particular realidade nordestina”,
como sinaliza Peloso®®. Para pensar neste poema, encontramos alguns elementos que ajudam
a justificar tanto a representagdo do masculino no imagindrio cordelista, quanto a visdo
deturpada que se tinha do comportamento feminino, levando-nos a compreender que mesmo
nos “romances” o perfil da mulher era caricaturizado pelo poeta paraibano e o homem
acabava sempre exaltado (mesmo que fosse o préprio diabo ou o filho dele

Roberto do Diabo era filho de um casal nobre (duque e duquesa) que teve diversos
problemas para conseguir formar a sua familia, tendo a gravidez da duquesa sido sugerida

como algo sobrenatural, como nos mostra o fragmento:

BARROS, Leandro Gomes de. O bataclan moderno. Jua.eiro do Norte: Editor José Bernardo da Silva. 1953

edigdo aqui consultaca for encontrada no acervo de Leandro Gomes de Barros, no site da .ABI C
www.casaruibarbosa.com.br/cordel/leandro. A capa atribui o folheto a Joao Martins de A’thayde que comDr;u
N do o acervo 3 Leandro de sua viuva, mas a biografia do poeta informa que este poema pertence ’a Leandro

PFLOSO. Silvano. O Canto e a Memoria: Historia e Utopia no Imaginario Popular Brasi.eiro. Trad. Sonia

Netto Saiomo. Sdo Paulo: Atica, 1996, p. 109.
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Tristonha e amargurada
Vivia a jovem duquesa
Junto com o seu marido

Na mais medonha tristeza
Porque ndo tinham um filho
Que herdasse sua riqueza.

Disse a duquesa ao marido
Conversando a este fim:

- Se eu conceber um filho
N4o o quero para mim

O Diabo que tome conta
Ja que eu sou tdo ruim.

-Ao Diabo eu ofere¢o
Tudo o que de mim nascer
Nao importe que conceba
Ou deixe de conceber

Um ente assim como eu
Nao presta nem pra morrer.

Quando ela terminou
Aquele assunto assombroso,
O diabo que na matéria

Se julgava prodigioso

Fez a mulher ficar gravida
De um modo misterioso. 36

Desta forma, a mulher, na qualidade de mae, passa a ser representada como a
responsavel por todo o mau destino do filho Roberto e das vitimas que ele faz ao longo dos

anos com a sua maldade. Vale ressaltar que apesar de ser “filho do Diabo”, a virilidade e a

forga de Roberto sempre s@o sinalizadas pelo poeta:

[...] Juntaram-se trinta rapazes
Uns de faca, outros de espada
Foram lutar com Roberto
Porém ndo serviu de nada
Destes o que ndo morreu

Saiu de perna quebrada.

[.]

O mestre repeliu ele
Prometendo castigar

Roberto disse ao mestre:
-Acho melhor nio falar

No mundo ndo nasceu homem
Que possa me dominar! 37

36 BARROS, Leandro Gomes de. “A Histdria de Roberto do Diabo"” in Cem Cordéis Histéricos Segundo
Academuia Brasileira de Literatura de Cordel. Mossord: Queima-Bucha, 2003. p. 87
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Roberto ameagava toda e qualquer cri i :

¢ qualquer criatura que cruzasse o seu caminho, era visto

como poderoso e temido por todos, demonstrando o poder do homem pela for¢a. Em outro

ambito, o poeta popular sinaliza a superioridade e o poder que se dava pelo sexo, quando
2

narra que Roberto do Diabo “roubava tudo que encontrava/ casada, moca e vitva/ tudo ele

desonrava.” 38

Roberto do Diabo, entdo, era dotado de uma superioridade fisica que vem
primeiramente do préprio fato de ser homem (ja que este papel superior nio era destinado em
nenhuma hipétese as mulheres), mas também recebe criticas do poeta e das pessoas que o
cercam no decorrer da narrativa sem, contudo, assumir uma responsabilidade coerente c«
suas agBes cruéis e vingativas, que acabam sendo explicadas e justificadas pelo fator
sobrenatural: sua mée o concebeu por meio de um “pacto” as cegas com o diabo
pacto € “as cegas” porque ndo ocorreu sistematicamente entre a mie de Roberto ¢ 0 Diabo
sim, num momento em que ela maldiz.a o fato de ndo conseguir engravidar, levando-a a

entregar” qualquer co’sa que viesse de seu Utero ao destino que o diabo escolhesse:

Disse a duquesa ao marido
Conversando a este fim:
-Se eu conceber um filho
ndo o quero para mim

o Diabo que tome conta
j& que sou tdo ruim.

-Ao Diabo eu oferego
tudo que de mim nascer
ndo importe que conceba
ou deixe de conceber

um ente assim como eu
ndo presta nem pra morrer.

Quando ela terminou
aquele assunto assombroso,
o diabo que na matéria

se julgava prodigioso

fez a mulher ficar gravida
de um modo misterioso.3

37 Idem, p. 88.
8 idem, p. 89.
3 Idem, p. 87.
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O poeta justifica as agdes de Roberto por me1o do pacto, porque este elemento faz com
que possamos compreender de que forma Roberto conheceu o seu destino, o que gera ainda
uma valoriza¢do maior do “bandido-heréi”, ao converte-se a fé cristd, no desfecho do folhetc

O destino de Roberto, entdo, € modificado por fatores religiosos (mais uma vez por
uma forga maior, pelo poder de Deus agora, em oposi¢do ao poder do Diabo no momento de
Sua concepgdo), ja que, por meio da presenga do Papa e sua conversdo, descobre que a mie o
entregou ao diabo, o que acabou sendo responsédvel por toda a sua trajetéria cruel e impiedosa
Jjunto aos seus pais e as pessoas que o cercaram no decorrer da vida.

O “bandido-her6i”, personagem da literatura de cordel apresenta, entdo, dois
elementos que atuaram na formagdo de seu cardter, pois ainda que cometa “pecados graves”,
em muitos folhetos acaba encontrando o “caminho do bem”, quase sempre por meio de uma
conversdo religiosa, ou algo semelhante. Para Peloso, o heréi tanto pode ser valorizado por
sua forga e soberania nas batalhas como criticado por seu perfil vingativo e posteriormente ter

o efeito de seus crimes anulados, assumindo assim, uma “dupla veste”:

Nem sempre, porém, a dupla veste do bandido, criminoso inveterado e
cavaleiro de honra, resolve-se em uma contradi¢do ou em uma exclusdo. O
poeta popular nordestino tem & sua disposigdo diversas caracterizacoes
herdadas do passado que lhe permitem valorizar ambos os aspectos da alma

esta rigura. Assim. em numerosos folhetos, por exemplo, Lampido, embora

;alizando toda sorte de crime, chega a converter-se como Roberto do Diabo
da tradigao, tornando-se o paladino dos bons ideais. Roberto do Diabo, por
»ua vez, chegara a simbolizar no Nordeste — através da interpretacio dos
varios poetas populares - a coragem a servico do Mal e depois o
arrependimento e a conversdo em um soldado de Deus, °

O perfil do homem “convertido” e arrependido dos proprios “pecados” ¢ bastante
recorrente em passagens biblicas, o que traz a fundamentagio do cristlanismo. mais
precisamente da visdo cat6lica de mundo que permeava nio s a organizagdo social a qual
pertenciam os poetas populares do periodo, mas também os elementos presentes em seus
folhetos. Dessa forma, o homem que, como Roberto do Diabo, vence seu destino (de homem
cruel e vingativo por ser filho do Dizbo), passa a ser exaltado pelo fato de ter se convertido e

encontrado o “caminho do bem”, imprimindo a ideia de que o individuo estd sempre lutando

contra o seu proprio destino:

Num  plano diverso, a série de oposigdes  criminoso/justiceiro,
assassino/paladino, anjo/deménio, longe de encontrar uma recomposigdo,

PELOSO, Silvano. O canto e a meméria, op. cit., p. 112,
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acentua-se, € cé€u e inferno tornam-se igualmente hostis a esta figura do heroi
sofredor, dividido entre o bem e o mal, que termina no fundo por encarnar a
luta do individuo contra o destino, combatendo neste mundo e no outro
batendo ora a porta de Deus, ora, e com mais frequéncia, aquela de

Satands.*!

O aspecto reugi0so, entdo, se esmiliga na conversdo e na afirmagdo do catolicismo,
que se concretiza na presenga do Papa. Devemos recordar que a literatura de cordel
“transmite” ideais cristdos e catonicos, € conta com diversos folhetos criticando os “novas
seitas™ como eram chamados os protestantes naquele periodo.

S6 para ilustrar o perfil masculino presente na literatura de cordel que se encontra em
oposi¢do ao feminino, se em Historia de Roberto do Diabo, encontramos a representagio
mascui.na na figura do diabo, forte, viril, poderoso e a0 mesmo tempo ameacgador, cruel e
maligno, em A Histéria da Princesa do Reino da Pedra Fina (também um folheto pertencente
a categoria “romance), do poeta paraibano Jodo Martins de Athaide (1880-1959)*2, deparamo-
nos com dois tipos masculitios recorrentemente representados na literatura de cordel: o paieo
rei.

Ja no inic.o do folheto, o pai demonstra a sua atitude e afirma-se como mentor da
familia ao repreender o filho que desejava ver as pernas das princesas, das mogas da Pedra
Fina. Isso porque ele acreditava que as princesas mereciam “respeito”, muito em fungdo da
posigdo social que ocupavam, mas também porque sentia medo de que a familia recebese
retaliagdo, o que se observa quando diz: “Cachorro, bruto e safadc,/ ndo respeita as
princesas?/ Queres morrer enforcado?*?

E a mie, representada aqui como Virgem Mara, neste caso aparece logo em seguida
como intercessora de seu filho, questionando o pai sobre o porqué ae té-lo agredido, contudo,

ndo .inha a capacidade de frear a agdo do pai, entéo, somente oferece consolo ao filho:

[...1 Ai deu umas lapadas

No seu cagula Zezinho,
Nisso foi chegando a velha
Que j4 vinha no caminho:
-Meu velho por que fez isso?
Para que deu no bichinho?

4 Idem, p. 115.
aibano nascido no povoado de Ing4 do Bacamarte, no ano de 1880 e falecido em 1959, em Limoeiro

(PE). For detentor do espolio de Leandro Gomes de Barros, tendo comprado toda a obra de sua vidva. e
publicado diversos poemas como de sua autoria, gerando uma confusio na atribui¢do de autoria até os djas de
noje. Biografia aisponivel no site: www.casaruibarbosa.gov.br/cordel]

“ ATHAYDE, J. M. “A Histéria da Princesa do Reino ua Pedra Fina”, in Cem Cordéis Histéricos Segundo a
Academia Brasileira de Literatura de Cordel, op. cit,, p. 183.
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-Porque foi muito atrevido,
Minha velha Umbelina,
Ele buliu com pessoas

Téo alta que nos domina
Desejando ver as pernas
Das mogas da Pedra Fina!

Se elas souberem disso
Nos mandaria chamar,
Nos metiam na prisédo
Ele mandava matar

Eu s6 dei essas lapadas
Para o exemplo ficar.

Ai a velha zangou-se
Comegou logo a chorar:

- Vamos para a casa meu filho
Para seu pai ndo lhe dar,

Inda a princesa sabendo,

Nio lhe manda degolar.**

Depois do ocorrido, José resolve sair de casa e aeixar a famuia, reconhecendo que sua
atitude ameagava a vida de seus familiares e entdo, no meio da viagem, encontra uma pedra
de beleza inimagindvel e, posteriormente, no mesmo rio que encontrara a pedra. salva uma
serpente que brigava com um ledo e apds o desenrolar da luta fisica entre os dois, a serpente*’
acabou se transformando numa bela princesa. Foi na busca pela venda da pedra que acabou
encontrando outro tipo masculino que exercia seu poder com despotismo e abusos de toda
ordem em relagdo aos seus plebeus, o rei.

O rei. aconselhado por um barbeiio que sempre o acompanhava, acabou ordenando
coisas macreditdveis a José, que deveria sempre cumprir, do contrario perderia a vida. E foi
assim, até que a princesa resolveu aconselhar José a lograr o rei (fique claro, ainda que a ideia
seja toda da prircesa, a agdo € bem vista porque ter sido executada por José) e somente isso
for capaz de modificar a trajetoria do heréi e fazer com que ele e os seus familiares que ha
muito ndo via, seguissem a vicla, felizes.

A Histéria da Princesa do Reino da Pedra Fing desperta a atengdio de seu piblico por
apresentar elementos m¢gicos (serpente que se transforma em princesa), que eram muito
comuns ao segmento “romance” amplamente difundido no cordel pioneiro, sendo que este

segmento contava com alguns tipos comuns 3 produgdo cordelista da época, como reis
b

princesas etc.

' Idem, p. 183.
55 -
E interessaute observar que a serpeate se transforma numa bela mulher e nfo o ledo, muito provavelmente em
3

fungao dc escritos biblicos, que nos mostram o papel da serpente junto a r:va no convencimento de Adio para a
prova do fruto proibido que culminou na expulsio do paraiso.
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E ainda, vale ressaltar que o rei s6 representa mais pontualmente a “superioridade” e
“poder” do homem em relagdo aos outros e as mulheres, porque estd numa condi¢fo social
mais favoravel — e ndo s6 de género — e ainda devemos considerar que o pai € o diabo (este
qQuase sempre humanizado), também contam com o poder, e aqui, muito pelas relagdes de

g€nero que se estabeleceram nas sociedades patriarcais.

Com base nas informagbes aqui levantadas, encontramos nos folhetos referidos
aspectos sati‘icos, fatos circunstanc.ais e também elementos préprios dos folhetos-romance
precisamente nos dois altimos exemplos. Elencar estes folhetos é importante porque eles
permitem que saibamos quais eram os folhetos mais produzidos no pioneirismo, para que

possamos tragar paralelos em relagdo ao cordel contemporaneo, nos permitindo sinalizar nio

s6 as semelhangas, mas princ.palmente as aiferengas.

1.3 Primeiras impressdes, xilogravura e direitos autorais

No periodo compreendido entre o fim da Monarquia e o inicio da Primeira Republica,
alguns poetas ji produziam narrativas em versos, contudo, quase ndo contavam com um
suporte técnico para a impressdo de seus folhetos, em fung¢éo da dificuldade enfrentada para
encontrar tipografias que se interessassem em editar os poemas.

Além disso, no que se refere as capas, é preciso ressaltar que os primeiros folhetos
impressos ndo ilustravam suas historias com xilogravuras, recurso que passou a ser utilizad:
por volta da década de 1920, segundo Ruth Brito. Até entdo, para a confec¢iio das capas, eram
usadas vinhetas, como jé foi sinalizado anteriormente, bem como gravuras e clichés
cinematograficos; outras vezes, gravuras de cartdes postais e também das fotonovelas.

Essa wiformagéo € bastante pertinente porque as pessoas costumam associar quase que
de imediato a xilogravura a literatura de cordel, como se as duas ndo pudessem ser
dissociadas. Ainda que a primeira também se constitua em uma expressdo artistica
independente, o fato € que suas imagens serviram de parafrase para famosos folhetos e a sua
importancia é reconhecida por todos, como salienta Pay] Zumthor ao falar sobre a inser¢do

desta forma de arte no universo dos poetas populares:

Trata-se de uma arte enxertada sobre a literatura de cordel € que se tornou
inseparavel, apesar de que tende hoje a emancipar-se: encontram-se as feiras
belas xilogravuras reproduzindo em formato duplo ou triplo tal capa de
folheto. A imagem preenche, junto ao publico apenas alfabetizado a quem se
destina essa literatura, uma fun¢do multipla, compardvel aquelas que
assumem para nés um titulo, um sumario ou até um nome de autor. A
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-magem mais sitil do que parece ao primeiro olhar, manifesta alguma
significagdo essencial do texto que anuncia e designa [...]*

Fentas as consideragdes sobre a xilogravura e sua presenga marcante nos folhetos de
cordel, voltemos ao fato de que os poetas populares pioneiros, como Leandro Gomes de
Barros, se diferenc.am em relagdio aos poetas populares da contemporaneidade,
prime.ramente, em fungdo da pouca ou inexistente escolaridade formal, como era o caso de
Leandro, que ndo possuia “instru¢@o” ou mesmo trabalho formal com a linguagem e grande
elaboracio estética, mas que produzia uma literatura popular coberta de significados, e com o
mesmo perfil agregador tdo comum a literatura de cordel brasileira.

E n3o devemos esquecer que Leandro era muito bem informado, recorrendo sempre a
uma gama imensa de temdticas para a produgdo de seus folhetos. Vale lembrar o jornal
desempenhava um papel extremamente importante na vida e na arte dos cordelistas pioneiros
porque era assim que as noticias chegavam poeta popular que assim vertia em folheto para um
grande piiblico, que também servia de instrumento de informagio.

Ao mencionar esta criagdo de novos folhetos (que ndo os folhetos circunstanciais)
referimo-nos ao fato de que o jornal também trazia a publicagdo de romances pertencentes a
cultura oficial, que serviram de tematica para diversos folhetos que ficaram imortalizados pela
pena de Leandro, Athayde e outros poetas.

Embora sa’bamos da dificuldade em acessar os recursos mecénicos de impressdo de
folhetos, ¢ preciso compreender que isso ocorreu nos processos mars rudimentares de
produgao e depois acabou se tornando uma prética comum, tendo em vista a criagdo de
editoras e tipografias macigamente dedicadas a impressdo de folheto

E possivel tecer essas consideragdes porque temos informagdes de que as primeiras
publicagbes cordelistas foram de Leandro Gomes de Barros e os folhetos eram todos
impressos em tipografias de jornal, lembrando que, posteriormente, algumas tipografias
passaram a atender exclusivamente as necessidades dos poetas populares, ¢ assim, a produgio
passou a atingir maior escala.

Com base nisso, cabe salientar que a literatura de corde] € uma expressdo artistica em
perfeita comunhdo com a oralidade, tendo conseguido, ao longo de sua existéncia, adaptar
relatos e narrativas que atravessaram os séculos na memoria dos colonos portugueses

histérias de escravos e etc., sempre tendo em vista que a ampliagdo da produgdo e difusio da

46 ZUMTHOR, Paul. “A escrita e a voz (de uma literatura vopular brasileira)”. Trad. Idelette Muzart. In Plural

Pluriel Revue des culture de langue portugaise. Acesso
tp:/iwww.pluralpluriel.org/index.php?option=com content&view==article&id=478:numeio- [ 2-textes-et-

documents&catid=36:contes-croniques-poesie& Itemid=57
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literatura de cordel passou por alguns processos, que incluem a impressdo de folhetos, por
exemplo.

Como ja dito anteriormente, Leandro Gomes de Barros foi um dos primeiros poetas
populares a pub.icar seus poemas, seguido das publica¢des de Francisco Chagas Batista e
Jodo Martins de Athayde, sendo que Francisco acabou fundando a propria tipografia e
publicou diversos folhetos de diferentes poetas populares contemporaneos a ele.

Quando a impressdo era feita nas tipografias por encomenda dos préprios cordelistas,
havia uma seguranga maior no que se refere aos direitos autorais, porque os poetas populares
costumavam escrever no verso ou na contracapa de seus folhetos textos que tratavam da
garantia da autoria, local de venda, nome dos editores e também dos préprios autores

Ainda assim, quando surgram as tipografias especializadas na impressdo de folhetos
de cordel, como a Popular Editora, criada em 1913, por Chagas Batista, uma série de

recomendagdes era respeitada, como podemos observar no fragmento:

Os tipografos faziam a composigdo a partir do manuscrito, a reviso era feita
com a leitura do original e nada era alterado sem a permissdo do autor
Chagas, mesmo discordando da métrica, ndo a modificava. Os manuscritos
eram por ele arquivados para evitar reclamagdes posteriores. Alguns poe
revisavam pessoalmente seus poemas. A Popular Editora de Chagas Batic
tinha como atividade principal a impressdo de folhetos, do préprio Ch.

de Leandro, de Jodo Melchiades e outros poetas. *7

Contudo, a.nda que os folhetos de Leandro também tenham sido impressos na Popular
Editora, o poeta paraibano ndo imprimia seus textos somente em uma Unica tipografia, tendo
também feito isso de em Recife, na Paraiba € em outros locais do Nordeste brasileiro

Leandro ocupava-se diretamente da venda de sua produgdo, pelas cidades e feiras
livres e também em sua propria casa, cujo enderego era informado nos préprios folhetos,
atraindo o piiblico e também o cantador ou os chamados “agentes revendedores”, que
adquiriam e vendiam os folhetos de Leandro, que eram lidos em diversas cidades nordestinas.

Ainda hd um dado bastante relevante sobre o poeta Leandro Gomes de Barros, que
ficou conhecido como um “poeta de gabinete”, porque ndo se preocupava em cantar seus

olhetos e ndo assumia o papel de menestrel, como podemos observar nas palavras de

Francisco C. A. Marques:

TERR  Ruth Brito Lémos. Memdrias de Lutas: literatura de folhetos do Nordeste. Sdo Paulo: Global, 1983,
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Francisco Chagas Batista mncluiu Leandro entre os chamados “poetas de
gabinete” como foram denominados os poetas de cordel que insistiam em
declarar que ndo eram cantadores ou que nunca haviam participado em
cantorias — embora Leandro e alguns deles tenham reproduzido, em folhetos,
pelejas e embates reais e imagindrios. Chagas Batista observa que Leandr
“foi um escritor que viveu exclusivamente de sua pena, ndo teve outro
neg6cio a ndo ser o de fazer versos e vendé-|os. 48

Os primeiros folhetos impressos possuiam caracteristicas muito peculiares, algumas
que subsistiram até os dias atuais, embora os poetas populares contemporaneos empreguem
uma série de recursos que ndo eram disponibilizados no inicio da producio cordelista. Ruth

Brito Lémos Terra nos da uma ideia mais ou menos aproximada do aspecto rudimentar dos

primeiros folhetos e de como eram confeccionados:

Impressos em papel pardo, de ma qualidade, medindode 15a 17 x 11 cm, 0s
folhetos publicados entre 1904 e 1930 apresentam, na sua maioria. capas
ilustradas com vinhetas. [...] Nas capas se estampam o nome do autor, os
titulos dos poemas, o nome da tipografia impressora e seu endereg
Algumas vezes, a data de publicagdo, o prego, a indicagao do local de venda
e o enderego do autor, que comumente também € local de venda, 4°

Das primeiras impressdes de folhetos tdo rudimentares feitas em pequenas tipografias
o cordel iniciou uma caminhada de mais de 100 anos e o formato simplério de impressdo
continua a ser bastante repetido, mas o folheto de cordel da contemporaneidade ndo esta

restrito a formatos fixos e aparece disponibilizado em meio digital e tambem no formato livro

1.4 O leitor/ouvinte

Como j4 foi dito anteriormente, a literatura de cordel ¢ uma narrativa em versos de
tradicdo oral, fato que justifica a existéncia de um puablico ouvinte, principalmente no periodo
de maior circulagdo do cordel pioneiro, ainda que hoje éncontremos, em menor proporgdo
cantadores de folhetos e também poetas populares que dominam a arte do improviso e que
declamam seus folhetos.

Dito isso, € preciso ressaltar que os poetas pioneiros tinham pouca educagio formal o
publico que os acompanhava possuia um perfil semelhante, Ja que o Brasil e o Nordeste no

periodo da Prim..ra Republica apresentava uma taxa de analfabetismo imensa.

MARQUES, Francisco C. A. Um pau com formigas ou O mundo as avessas. op. cit., p. 49.
TERRA, Ruth Brito Lémos. Memdrias de Lutas, op. cit., p. 23.
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Observa-se que por muito tempo o Brasii passou a repetir as reunides de leitura que se
assemelhavam aos saraus, nas quais um membro alfabetizado lia para os outros e assim os
cordéis ganhavam o publico nordestino, que em fungdo da estrutura versada e rimada
memor..avam as histéi.as e as tomavam um pouco para si, como ocorre corriqueiramente
com as produgdes da tradigdo oral.

Nesse cenar’>, as feiras e a praga publica serviam como ambiente para a propagacgdo
desta literatura, ja4 que contava com a figura dos cantadores (ou dos proprios poetas, que
diferentemente de Leandro Gomes de Barros ndo eram “poetas de gabinete”), que geralmente
declamavam ou cantavam trechos dos folhetos para despertar a curiosiaade do publico-
ouvinte que logo se interessava em adquirir o folheto. Aqui vemos que o aspecto comercial da
literatura de cordel sempre existiu € ndo € uma exclusividade do cordel contemporianeo

Os frequentadores de feiras € pragas adquiriam os folhetos para que algum membro da
familia ou alguém conhecido, alfabetizado, pudesse realizar a leitura daquelas histérias que
aos poucos se tornavam parte da memoria coletiva dos povoados sertanejos e até das capitais
nordestinas.

Com base nestas informagdes, devemos ter em mente que o publico pouco
escolarizado ou analfabeto pertence, maioritariamente, ao grupo que compunha os
interessados em literatura de cordel ma.s pioneira, a de Leandro Gomes de Barro-
exemplo, tempo este nos quais as reunides de leitura eram comuns nio somente nas camadas
mais populares, mas também no dmbito da elite letrada brasileira.

Ainda hd um questionamento importante que deve ser feito: se o Brasi] apresentava
um grande namero de analfabetos, o que possibilitou o surgimento de uma literatura popular
impressa e de um publico conside.avel que consumia essa produgdo?

Ruth Brito®® explica que a popularizagéio do folheto vem do fato de que a leitura podia
ser feita por um inaividuo, em voz alta, e chegar aos ouvidos de um niimero considerdvel de
pessoas, atingindo, desse modo, um “pib’ico de auditores”, expressdo utilizada por Antonio
Candido em Literatura e Socicdade ao falar sobre as camadas mais ricas do Brasil, lembrando
sempre que o analfabetismo nesse periodo do cordel pioneiro ndo era exclusividade dos mais
pobres, ja que grande parte da elite brasileira também era analfabeta.

A autora sinaliza ainda a importincia da disposi¢do do texto no folheto de cordel: a
disporuilizagio em versos rimados e a leitura em voz alta eram os fatores responséveis pela

memorizagdo das narrativas por parte do plblico-ouvinte e também dos cantadores. Assim, as

30 Idem, p. 35.
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historias permaneciam na memoria do publico que se identificava com os conteudos narrados
€ com os personagens, satisfazendo, assim, sua “necessidade de ficgio”, sendo esta expressio
consagrada por Antonio Candido em 4 literatura e a formacéo do homem.

E possivel con.iderar que o fato do publico ser mais ouvinte que leitor, talvez seja o
trago mais caracteristico do perfil do publico da literatura de cordel produzida no pioneirismo,
de modo que nunca devemos perder de vista o fato de que os folhetos eram produzidos para
serem lidos, ouvidos e comprados, portanto, a produgdo se relacionava muito intensamente
com a resposta do publico das feiras, pragas publicas e de compradores dos agentes de
revenda.

Em visita 8 ABLC (Academia Brasileira de Literatura de Cordel), em Santa Teresa,
no Rio de Janeiro, observei que os folhetos de Gongalo Ferreira da Silva (e também de outros
poetas) que se encontram a venda tratam de temdticas muito variadas (mas que em algun
casos, ainda se aproximam dos produzidos no pioneirismo). Sao produgdes que versam acerca
de fatos circunstanciais e que também reproduzem lendas brasileiras, além dos chamados
“folheto ciéncia”, pelos quais ele tem maior estima e orgulho de ter criado.

O publico frequentador da loja localizada na sede da ABLC ¢ composto
principalmente por pesquisadores e estudiosos da 4rea de Letras, ainda que, na Feira de
Tradi¢des Nordestinas, em Sdo Cristévdo, Rio de Janeiro, os folhetos de Gongalo sej-m
adquiridos por um ptiblico mais diversificado.

Com base nessas informagdes, € possivel estabelecer um contraponto entre o publico
prioritariamente ouvinte da Primeira Republica e o piblico prioritariamente leitor com o qual
nos deparamos na academia € em espagos de discussio acerca das poéticas populare
oralidade e ¢ claro, a literatura de cordel.

Ana Maria de Oliveira Galvdo analisa, em um travalho detalhado, os elementos mais
caracteristicos do puiblico ouvinte da literatura de cordel, mais precisamente o perfil do
publico que pertencia 4 primeira metade do século passado, tendo em vista aspectos como
grau de escolaridade, género, etnia e poder aquisitivo. A autora ainda nos mostra, pelos olhos
do publico e da recepgdo, elementos que podem ser encontrados no proprio texto de cordel,
como o fato de que os homens formam um grupo enorme e majoritario de leitores/ouvintes da
literatura de cordel produzida na Primeira Republica, evidenciando o porqué desta literatura

apresentar uma série de folhetos de teor machista®', fato que ocorre com frequéncia nos

Quanao a palavra “machismo™ aparece aqui pode aar a ideia de que hé um deslocamento do termo porque h4
um certo anacronismo em utilizar a palavra para falar sobre um periodo no qual ela ainda n3o havia sido
popularizada, porém, as expressdes também sdo lidas com base em nosso tempo, ainda que haja a compreensio
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folhetos de Leanaro Gomes de Barros nos qua.s a sogra ou as mulheres sdo estigmatizadas

Ana Maria Galvdo traz os dados de maneira mais contundente, com base na citagio de

algumas pesquisas:

Algumas pesquisas apontam o publico leitor de folhetos como
predominantemente masculino. Antonio Arantes (1982), por exemplo, em
sua pesquisa na década de 70, observou que o publico que compra e 1é
folhetos € composto, princ.palmente, de adultos do sexo masculino. Os
resultados da pesquisa podem nuangar esse tipo de afirmagfio. Das 29
pessoas com quem conversei, 23 eram homens, treze conheciam folhetc
mas ndo eram leitores; sete eram leitores ou ouvintes e trés ndo conheciam
folhetos. Entre as seis mulheres, trés se disseram nio leitoras e uma afirmou
que ndo conhecia cordel. Dos nove sujeitos que entrevistei, todos
leitores/ouvintes de folhetos, cinco eram homens e quatro eram mulheres. A
principio, parece haver, realmente, uma ligeira predominancia masculina
entre os leitores/ouvintes. 2

A pesquisadora revela ainda, com base nas declaragdes dos entrevistados, que embora
as mulheres e as criangas paregam constituir um percentual muito pequeno de leitores e
ouvintes dos folhetos, eles também faziam parte deste grande grupo, ainda que praticamente
nio frequentassem os locais de divulgag@o de folhetos no periodo da Primeira Republica e
também um pouco maus tarde, tendo maior contato com a produgio em ambientes familiares

Ana Maria Galvio®? explica que os homens, ainda que ndo soubessem ler, formavam o
grupo que poderia frequentar os espagos piblicos de difusdo da literatura de corde| e eram
eles também, os responsaveis por adquirir os folhetos e levar para casa, enquanto as mulheres
e criangas era destinado somente o espago privado (o da casa), para que pudessem entrar em
contato com a sua esséncia leitora. Além disso, a autora observa que os negros, ainda que
constituissem um dos grupos rechagados pela literatura de cordel do periodo — assim como a
mulher — nfo deixavam de ler € nem de frequentar os locais publicos de divulgagio do cordel,
porque viam o negro como o “outro” dos folhetos, ou seja, nio havia uma identificagdo.

N3io raramente, ouvimos relatos acerca da presenga das criangas nos saraus de
literatura popular realizados em casa, nos quais, meninos e meninas liam folhetos para um
grande nimero de pessoas. Acredito que isto se deve ao fato de que ha, geralmente, maior

grau de escolaridade formal dos filhos em relagdo aos pais, o que pode ser explicado em

de que Leandro Gomes de Barros era um homem de seu tempo e que a sociedade da época julgava esses

outra forma.
2 GALVAO. Ana Maria de Oliveira. Cordel: leitores e ouvintes. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 96

3ldem,p. 111.
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ungdo da dim.nuigdo do analfabetismo num todo, com o passar dos anos e com o
desenvolvimento da educagfo no pais.

Ana Maria Galvdo ainda explica as relagdes entre a produgio e a recepgdo dos
ouvintes, tendo em mente que sempre existiram leitores e ainda existem ouvintes, apesar de
ser fato notorio que o plblico do cordel brasileiro foi se modificando gradativamente, a
medida que os folhetos atingiam outras regides do pais, como o Sul e Sudeste. Em parte,
também pelas modificagdes sofriaas pela prépria produgdo, que hoje aborda um numero
maior de tematicas, de folhetos e também de poetas, que encontraram nas mudangas de ordem

tematica e formal um meio de revitalizar a produgdo cordelista que ja sofria declinio, como

veremos oportunamente.
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CAPITULO 2

O DECLINIO DA PRODUCAO CORDELISTA

2.1 O radio, a televisio e o declinio da literatura de cordel

A discussdo acerca das influéncias e do espago ocupado pelos novos meios de difusio
de notic.as e entretenimento aparece neste trabalho em fungéo da observagio do declinio da
literatura de cordel. Tal declinio comega a ser perceb'do na década de 60 e tem como um de
seus fatores a evasdo de seu publ.co, que passou a se interessar pelas novas op¢des oferecidas
pelos mass media’”.

Contudo, antes de discutir mais demoradamente de que forma os meios de
comunicagdo de massa concorreram com o cordel brasileiro e colaboraram para que a
literatura de folhetos passasse por um considerdvel declinio, vale mencionar um aspecto

mportante presente no tivro Cultura insubmissa, que além de sinalizar essa Gbvia
concorréncia ao cordel, também atenta para o fato de que em fung¢do do contexto politico
posterior ao golpe de 64 (ndo por acaso, contemporineo ao declinio cordelista), acabou
gerando problemas no “desenvolvimento quantitativo e na velocidade de circulagdo da
iteratura no circuito comunicativo popular”®®, levando em consideragio os seguintes fatores

que expressam melhor as causas e efeitos do contexto politico na difusdo do cordel brasileiro-

[..] recentemente, a partir de 1972, mais ou menos, a tendéncia desse
movimento modificou-se. Com o crescimento do movimento de resisténcia
popular ao regime. com o grau relativamente maijor de participagdo popul
na vida politica do pais, a literatura popular retomou o fdlego e sua
manifestagcdes cresceram tanto na qualidade quanto em quantidade

Oswald Barroso e Rosemberg Cariry ainda sinalizam que a literatura popular se
desenvolve por meio da formagdo de uma consciéncia coletiva, e também, em toda a
sociedade na qual um pensamento de uma classe dominante vigora, também ha uma classe
dominada, que se retrai conforme seu nivel de consciéncia, o que explicaria o declinio do

cordel concomitante & repressdo militar pés-golpe de 64, que acarretaria grandes dificuldades

de expressdo do povo.

Conjunto de meios de comunicag@o de massa, como o radio, a revista, o jornal, a televisdo etc
»BARROSO, Oswald; CARIRY, Rosemberg. Cultura insubmissa: estuaos e reportagens. Fortaleza- Secretaria
da Cultura e Desporto, 1982, p. 20.
36 Idem, p. 21.
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Feito este pequeno parentese, € necessario que voltemos a explicagiio do declinio do
cordel por meio de outra 6tica — e a que entendemos como principal — a da concorréncia com
os grandes meios de comunicagdo. Por falar nisso, este fendmeno pode ganhar significagfio

pelo fato de o folheto de cordel assumir, principalmente no pioneirismo, a imagem de “iornal
popular” ou “jornal do sertdo”(como € comumente chamado), ainda que tenhamos em mente
que no periodo de declinio, a literatura de cordel ja tenha soltado as amarras de uma produg¢io
tip..amente sertaneja e ja esteja presente nd3o somente nas grandes cidades do nordeste
brasileiro, mas também facilmente encontrada em cidades como So Paulo e Rio de Janeir

Se por um lado o poeta popular utiliza as informagdes veiculadas pelos grandes meios
de comunicagdo de massa para conceber seus folhetos (a partir de sua prépria visio de mundo
e de seus pares, gerando uma identificagdo entre seu publico e sua obra), por outro lado
principalmente no processo de revitalizagdo da literatura de cordel, a produgdo cordelista
acaba dividindo o interesse de seu publico com as novas op¢des de entretenimento.

Nio é novidade que o cordel brasileiro tenha desempenhado um papel social muito
importante no que se refere a alfabetizagdo, conscientizagfio e pelo préprio processo de
representagio que se encontra nos limiares de pib.ico ouvinte/leitor e as paginas dos folhetos

Contudo, € preciso ter em mente que a populariza¢do do radio e posteriormente, da
televisdo, acabaram por gerar um “desinteresse” do publico que antes procurava na literatura
de cordel, alem dos aspectos ressaltados anteriormente, opgdes de entretenimento e, dessa
forma, o cordel passou a ter um “competidor” de renome, no caso, a cultura de massa

Ainda que no periodo compreendido como declinante na produgdo da literatura de
cordel, o radio ja houvesse s'do inventado ha muito tempo e a televisdo um pouco menos, é
preciso considerar que a sua popularizag¢do no Brasil ocorreuy depois de um periodo um pouco
extenso, tendo os meios de comunicagdo de massa influenciados primeiramente com as
fotonovelas, as revistas, as radionovelas e por fim, pelas telenovelas, mais ou menos o que
continua a ocorrer até hoje.

Nao podemos ignorar ainda que a popularizagdo do radio floresce juntamente com a
divulgagdo da public.dade, que passa a utilizar os meios como radio e TV para influenciar
toda a populagdo, toda essa massa, que acaba se tornando uma massa de consumo, ou
frustrada em fungdo dele. E o que observa Luytens? ao fazer consideragdes sobre as

influéncias das emissoras de radio e tevé na vida do publico médio, tendo em vista que as

*7 LU'YTEN, Joseph Maria. A noticia na literatura de cordel. Sio Paulo: Estagdo Liberdade, 1992, p. 30.
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emissoras sdo de propriedade privada (ainda que recebam concessdo publica) e acabam ror
destinar consideravel parte de seu hordrio as campanhas publicitarias.

Além disso, o autor sinaliza que a publicidade ndo aparece somente de maneira direta.
mas também indiretamente por meio das novelas, que invadem as casas brasileiras, muitas
vezes causando &nsia pelo consumo e grande frustragdo, jé que as campanhas publicitarias
atingem, segundo Luyten, uma faixa de 10% a 20% dos ouvintes e telespectadores

Apesar da afirmagdo do autor de que a impossibilidade do consumo causa frustracdo,
devemos também observar a alienagdo e massificagdo de todo um publico que passa a
valorizar mais o consumo que a esséncia, € que assim, distancia-se de uma conscientizagio
acerca das relagdes sociais e também do papel do individuo que acaba perdendo a as
caracteristicas pessoais € se tornando coletivo ou uma espécie de “massa de consumo”

Desse modo, é possivel inferir que a cultura de massa pouco ofereceu, neste periodo,
ao piiblico médio, e ainda reprimiu de certa forma, a cultura popular, tendendo sempre ao
processo de massificagdo por oferecer op¢Ges de entretenimento muitas vezes, vazias e
fugazes, ainda que o presente trabalho ndo seja guiado por uma visdo radical e pouco
benevolente com as opgdes oferecidas pelos meios de massa que — hoje, em 2015 — também
criam algumas produgdes que se ndo podem ser analisadas pelo crivo da erudigdo ou da
cultura popular, tampouco devem ser extirpadas das anélises e consideragdes académicas

Assim como o rdd’o e a televisdo competiam com a literatura de cordel, esses meios
também foram responsaveis por influenciar a produgio cordelista em seu processo de
revitalizagdo, tendo o radio sido mais penetrante nos folhetos pertencentes a primeira geragio

de poetas populares e a televisdo sobre os contemporineos. E o que depreendemos das

consideragdes de Husseini citada por Luyten:

No dominio do radio, a influéncia do meio tradicional & enorme. Isto se deve
a uma serie de ratores: em primeiro lugar, o radio, como a TV, é ao m
tempo um meio de comunicagdo de massa e de intimidade. Ele penetra no
mais intimo aos lares, vivo, atuante, nio importa a que hora do dia ou da
noite. No Sertdo, sobretudo, a presenca ao radio assume uma granc
importancia, porque as fazendas sfio em geral muito isoladas. Pelo nordeste,
pode-se viajar horas sem encontrar uma s6 habitagdo. Assim, o pequeno
transistor em casa ou no campo transforma o sertanejo em um cidaddo dc
mundo, ndo mais o ser isolado de antes. Outro fator de grande importincia
para a penetragdo do Radio é que mesmo o analfabeto pode integrar a
audiéncia desse meio de comunicagdo. O terceiro fator é o dos transistores:
um pequeno transistor ndo custa caro, nem depende de energia elétrica.
Assim ¢ que o Radio foi o primeiro “Mass media” a abalar os dominios
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exclusivos da Literatura de Cordel. E € até hoje o meio de comunicagdo de
maior audiéncia na regido. [...]*%

Luyten observa que Hussein. ndo separa o aspecto jornalistico e comunicativo do radio
das opgdes de entretenimento que também sdo procuradas pelo ptiblico menos letrado. Além
disso, ¢ preciso ter em mente que o estudo de Maria Marta Guerra Husseini é datado de 1976,
por isso ela se refere ao “isolamento” das fazendas e regides do sertdo nordestino.

Embora saibamos que, no Nordeste, a televisdo chegou um pouco mais tarde que em
outros locais do Brasil, o radio ja havia se difundido muito anteriormente nas cidades
nordestinas (que também apresentavam um trdnsito intenso da literatura de cordel). Nesse
periodo ja havia a presenca até mesmo da televisdo e de todas as op¢des oferecidas pelos
meios de comunicagdo de massa.

Ainda sobre as influéncias dos meios de comunicagio de massa sobre a literatura de
cordel, Luyten cita novamente Husseini®?, observando que a pesquisadora, cujos estudos na
década de 70, traz consideragdes que & primeira vista parecem prematuras porque demonstra
uma maior preocupagdo com as camadas sertanejas, deixando um pouco de lado o fato de que
a literatura de cordel, naquele momento, ja circula nas capitais nordestinas e também em Sdo
Paulo e Rio de Janeiro. No entanto, as consideragdes da autora também ja explicam os efeitos
que a televisdo trouxe a vida dos brasileiros, ¢ que também prejudicou a procura pelos
artefatos da cultura popular, como a literatura de cordel, que comega a ganhar forga
consideravel novamente na década de 80.

Apesar disso, € preciso sempre ter em mente que os meios de comunicagdo de massa
ndo conseguiram sufocar completamente a literatura de folhetos — como veremos
posteriormente ao falar de Rodolfo Coelho Cavalcante —, apesar de, nesse periodo, ter passado
a causar menos impacto para logo em seguida, se reinventar, atingindo um ptblico mais
amplo.

Dessa forma, podemos concluir que a televisdo exerceu/exerce uma influéncia
considerdvel na literatura de cordel contempordnea, apesar de obrigatoriamente
considerarmos que o radio foi o responsavel por dar inicio a este processo. E o que podemos
observar novamente a partir das consideragdes de Husseini trazidas por Luyten (com estudos

que datam de 1976, ndo esquegamos disso, porque é o que explica a autora mencionar a

* HUSSEINI apud LUYTEN. 4 noticia na literatura de cordel, op. cit., p. 39-40
%% Idem, p. 40-41.
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televisdo como “acontecimento relativamente recente™), enquanto o segundo as utilizam em

seu estudo que data de 1992, periodo em que a televisdo:ja havia atingido plena popularidade:

A influéncia da telev*sdo sobre a literatura de cordel ainda est4 estritamente
ligada as influéncias do Radio. Em parte porque a TV é um acontecimento
relativamente recente, mesmo nas maiores cidades da regido: ha cerca de 20
anos ela nao existia por 4. Por outro lado ainda hoje a TV permanece como
um meio de comunicagdo quase exclusivamente urbano, visto que grande
parte das vilas interioranas ndo sdo servidas pela energia elétrica. Um outro
fator de importdncia para a popularizagdo da TV no meio rural é a do
“status” econdémico do habitante da regido: a maior parte deles ndo tem
meios de comprar um aparelho de TV. Assim é que o meio rural a TV quase
ndo penetra. Nos meios urbanos, em contrapartida, a TV ja& é uma séria
concorrente da Literatura de Cordel]. 6

Com base nas con: deragdes apresentadas anteriormente, acreditamos que a televisio
tenna sido um dos veiculos responsaveis pelo declinio da literatura de cordel, porque, embora
o folheto de cordel fosse muitas vezes informativo, nio concebemos que a procura do plblico
majoritariamente ouvinte da primeira fase da produgfo cordelista tenha se dado puramente
pela busca por informagdo e sim, pela noticia vertida em folheto, pela visdo de mundo do
poeta popular muito proxima de seu pr-blico.

A popularidade do rédio e da televisdo junto ao ptiblico néio tomou espago somente das
manifestagdes artisticas populares, mas também e principalmente, da leitura ptopriamente
dita.

Esta dificuldade ndo € revelada somente pela necessidade de ser alfabetizado (ou de
contar com alguém que seja um agente de propagagio da informagéo/entretenimento escrito),
mas também na consideragdo de que a escolha pela palavra escrita pressupde maior
dificuldade. Este fenémeno ¢€ assinalado por Ecléa Bosi, em seu estudo sobre como a cultura

mpressa poderia atingir trabalhadoras mais peritéricas:

A escolha da leitura como veiculo de comunicagéo foi intencional: jornal, a
revista € o livro exigem do consumidor uma certa opg¢do inicial que aparece
mais nitida do que na recepgdo em fluxo dos programas de TV e de radio
H4 um minimo de voligdo do individuo no ato de aproximar-se de uma
tanca, examinar o material exposto e comprar um determinado impresso.
Essa cadeia de deci=Ges parece implicar prereréncias mais delineadas do que
as que motivariam a assisténcia a um programa de TV, por exemplo,
sobretudo quando o aparelho j4 ests ligado

SHUSSEINI apud LUYTEN, Op. cit, p. 41.
*! BOSI, Ecléa. Cultura de Massa e Cultura Popular: leituras de operarias. Petropolis: Vozes, 1972, p. 25
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Eclea Bost escolhe embasar sua pesquisa principalmente nas opgdes escritas
fornecidas pela cultura de massa, popular e erudita, embora saibamos que neste periodo os
meios de comunicagdo de massa tenham s.do os principais agentes geradores de interesse por
parte do publico medio, com pouca escolaridade € menor poder aquisitivo.

A autora ainda atenta para o fato de que a leitura continua a ser um “problema” no
Brasil, em fungdo do baixo nimero de leitores, ainda que o numero de pessoas alfabetizadas
tenha crescido consideravelmente depois do periodo em que o estudo foi elaborado.

Devemos ainda, levar em consideragdo o fato de que um grupo seleto de pessoas busca
opgdes de leitura, e geralmente ndo o fazem na busca pela arte, e por livros pertencentes ao
cdnone e sim, por opgdes de leitura fugaz e de entretenimento, como ocorre com os best-
sellers de autores nacionais e estrangeiros.

Talvez este fendmeno ocorra porque existem diversas campanhas em prol da leitur.
desde a infinc.a até a fase adulta, promovidas pela propria escola, mas com objetivos pouco
consistentes, gerando a sensagdo de que a leitura pela prépria leitura deva ter mais
‘mportdncia do que seu obieto, criando leitores-consumidores dos best-sellers que
corriqueiramente, tém a sua formula esgotada, sendo vertidos para outras linguagens como o
cinema e a televisdo, no formato dos seriados.

Com base nas consideragdes acima, podemos aceitar que a literatura de cordel sofreu
sim com as opgdes propostas pelos me.os de comunicagdo de massa, ndo s porque o cordel
brasileiro possuia um cardter comunicativo mesmo com a popularizagio do radio e
posteriormente da televisdo (pela opgdo de ler a noticia vertida em folheto ou mesmo ouvi-lo
nas feiras e pragas), mas também porque a cultura de massa acabou oferecendo opg¢des de
entretenimento e lazer mais acessivels € que ex’ "am menos comprometimento. além de, €
claro, “convencer” a populagdo por meio da incita¢do ao consumo.

Além de a produgdo cordelista ter sofrido com o advento da televisdo, os poetas
populares em atividade também sofreram, porque a literatura de folhetos propiciava o sustento
de boa parte dos cordelistas que, a partir de entdo, se encontraram numa situagdo financeira
complicada.

Assin, tanto a preocupagdo com 0 “ganha pio”, como com a manuten¢io da
expressdo artistica que ele conhece € se concentra em elaborar, foram agentes
desencadeadores da conscientizagdo de que a literatura de cordel precisaria sofrer
modificagdes para que se tornasse possivel a reconquista de seu espago, convivendo com a

cultura de massa, que acabou por influencid-la, como veremos posteriormente.
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2.2 Relagoes entre cultura erudita e cultura popular

Quando se trata da chamada “cultura oficial” ou “cultura erudita”, ¢ preciso considerar
que, a0 menos no Brasil, este segmento € intrinsecamente ligado 4 academia e as no¢des de
arte e de refinamento propostos e formalizados pela escola, ou seja, tudo ¢ pautado numa
educagfo formal que segue moldes e que guarda, ainda hoje, forte influéncia europeia do que
passou a ser considerado “erudito”.

A ligagdo entre cultura oficial e escolar.dade sugere uma relagdo direta entre a
possibilidade de compreender e apreender uma boa obra de arte, especificamente a literatura
o0 que demanda por si s6 a necessidade de possuir determinado repertério nio sé para que haia
continuidade na procura pelas opgdes fomentadas pela cultura erudita, mas também pela
propria compreensdo dos recursos que sdo langados por essas formas de expressio artistica

A cultura erudita, academicista por natureza, langa um olhar titubeante as formas de
expressdo artistica popular, embora saibamos que hoie a universidade se volta para os estudos
culturais e também para a literatura popular, mesmo concentrando ainda alguma enereia em
relatar estudos de fontes e influéncias, o que explica o fato de contarmos com tantc
pesquisadores estrangeiros na drea.

E se por um lado, boa parte das pesquisas € frutifera e foca no papel social da literatura
popular e também na and.se de seus processos mais técnicos, por outro lado ainda
encontramos pesquisadores que langam um olhar de colonizador, por vezes carregado d
esteredtipos.

Deste complexo didlogo entre cultura erudita e as expressdes artisticas populares
Alfredo Bosi nos leva a refletir sobre os motivos que suscitam o interesse da cultura erudita e
seus membros pela cultura popular, num movimento quase condolente, que pode parecer
estereotipado, tendo como “salvagdo” do artista erudito que bebe nas fontes pobulares
somente a relagdo amorosa.

Bos™ em 4 dialética da coloniza¢do considera que a cultura erudita, muitas vezes, nio
se preocupa com as manifestagdes simbdlicas do povo e mantem sempre um distanciamento
ou até mesmo certo desdém, que quando se modifica aparece como um olhar simpdtico por
parte do intelectual e do grupo formador da cultura erudita, sem, contudo, estabelecer relagdes

mais profundas, caindo em algumas situagdes numa interpretagdo “etnocéntrica” e
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colonizadora” em relagdo ao popular, como alguém que olha de um degrau acima para o

“primitivo”®?, exceto sob um aspecto:

Para entrar no cerne do problema, sé ha uma relagfio vélida e fecunda
entre o artista culto e a vida popular: a relagdo amorosa. Sem um
enraizamento profundo, sem uma empatia sincera e prolongada, o
escritor, homem de cultura universitéria, e pertencente & linguagem
redutora dominante, se enredard nas malhas do preconceito, ou
mitizara irracionalmente tudo que lhe parega popular, ou ainda,
projetara pesadamente as suas proprias angustias e inibi¢des na cultura
do outro, ou, enfim, interpretard de modo fatalmente etnocéntrico e
colonizador os modos de viver do primitivo, do rastico, do

suburbano.®

A relagdo amorosa entre o artista erudito € o popular, descrita por Bcsi, ocorre com
algumas figuras famosas como Ariano Suassuna, Gu.mardes Rcsa ou Mario de Andrade, que
encontram no folclore ou nas manifestagdes culturais populares brasileiras a possibilidade de
problematizar diversas tema.icas, alem de construir notaveis projetos estéticos que ainda hoje
fazem morada nas criticas literarias e também no gosto refinado do piiblico da cultura oficial,

Ainda assim, a cultura erudita se aproxima mais do que convencionalmente nos
acostumamos a chamar de elite e, embora as produgdes populares tenham conseguido iuizo de
valor de diversas figuras pertencentes 4 cultura erudita, hd um consenso em crer que sio
expressoes artisticas de quase ou nenhum valor, e de rétulos na maioria das vezes injustos e
nao condizentes com a realidade da literatura de folhetos.

Neste trabalho, ndo temos a intengdo de equiparar as produgdes populares as eruditas
pelo contrario, a preocupagdo consiste em situar essas produgdes artisticas nascidas da
trad.gfio, da oralidade e do “povo™, e observar as relagdes entre esses dois segmentos, sempre

tendo em mente que a maioria dos detentores do conhecimento oficial ignora a existéncia de

outras formas de produg¢do:

Os mtelectuais puramente académicos assim como os profissionais
tecnicistas estdo, em geral, satisfeitos com as suas conquistas no esforgo de
se adequarem ao estilo internacional de vida e contentes com os rendimentos
econdmicos e sociais que lhes tem dado o seu status. Por isso, podem passar
a vida sem conhecer a cultura popular, sem ocupar-se dela, sem entrar em
contato real com ela, bloqueados que estdo, além do mais, pela prépria
barreira de classe ou de cor. Quando muito, vendo-a transposta para a
televisdo, ou no intervalo de lazer de suas excursdes turisticas, recebem uma

2 BOSI, Alfredo. Dialetica da colonizagdo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992, Cap. 10, p. 330-331
 [dem, p. 331.
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imagem no nivel do espetdculo, imagem que s6 acentua o ponto de vista
elitista de desprezo ou de pena pelo atraso do povo brasileiro. 8

Apesar aa atirmagdo de Bosi ainda, em 2015, ter um pouco de verdade, hoje ja sabemos
que muitos intelectuais langam um olhar diferente as produgdes populares e que isso acaba
por influenciar novas pesquisas e estudos, ainda que, em algumas areas tal preocupagio estera
apenas no inicio.

Veremos ainda que a busca pela “erudigdo” e pelo que deve ser considerado refinado.
acabou sendo uma das caracteristicas da literatura de cordel contemporinea, apds seu
acentuado declinio. Hoje, por meio do contato com os folhetos e também pelo perfil dos
poetas, ¢ possivel observar que hd uma preocupagio por parte deles em demonstrar que a
literatura de cordel contempordnea conta com certo refinamento, com uma linguagem mais
cuidadosa, além de temdticas que ainda que se assemelhem as utilizadas pelos poetas
pioneiros, possuem um trabalho formal distinto.

Como j4 foi dito anteriormente, o piblico dos folhetos de cordel da atualidade e de
poetas como Gongalo Ferreira da Silva € basicamente leitor e composto por pesquisadores e
estudantes que frequentam a ABLC (Academia Brasueira de Literatura de Cordel). Mas vale
ressaltar que o cordelista possui um perfil muito completo de poeta popular, improvisa,
“canta” seus folhetos e também os compde.

Fica muito evidente que a mudanga na produgdo dos poetas contemporineos foi um
agente desencadeador do interesse de um puablico mais amplo, contudo, ¢ valido lembrar que
0 “cordel noticia” também teve um papel fundamental no interesse suscitado pelos leitores
que ha algum tempo ndo se interessavam pela leitura de cordel e de certa forma, foi o
primeiro passo para o processo de revializagdo.

Ainda assim, € preciso ter em mente que todas as noticias sobre a morte de
personalidades famosas, por exemplo, poderiam ser facilmente encontradas nas bancas de
ornal ou mesmo no radio e tambem na televisio (em menor grau), mas continuavam a
preferir a leitura daquela noticia — no momento da aquisicdo do folheto — recriada pelo poeta

nas paginas de um folheto de cordel®’.

8 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo, op. cit., p. 334-335

% Vale lembrar que os folhetos sobre fatos circunstanciais de Gongalo passeavam por acontecimentos do

periodo, como crimes, morte ae personalidades famosas, visita do Papa ao Brasil etc. Porém, a recriaguo aa
oticia sofria um processo de hibridizagdo porque por muitas vezes também agia como critica social, como e
‘Meninos de Rua” e a “Chacina da Candeléria” e também como satira, como em “Nio sei se choro ou se Tit
wléncia no Rio”, embora apesar do nome jocoso a sitira conservar um tom mais sério e por vezes cortante,

diferentemente do que ocorria com a sétira de Leandro Gomes de Barros e outros poetas pioneiros, quando o

humor escrachado aparecia e a reflexdo vinha do riso.
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Com base nas consideragdes ja apresentadas, € possivel concluir que a literatura de
cordel vive atualmente num momento de trdnsito, porque circula por alguns elementos
propostos pela cultura oficial € a0 mesmo tempo conversa com a cultura de massa na busca
por um espago que permita aos poetas populares sobreviver com a sua prépria produgio,
lembrando que isso se d4 de uma maneira mais timida, porque ndo € viavel estabelecer uma
comparagfio entre os cordelistas que vivem de vender seus folhetos € um escritor de best-
seller, por exemplo.

Esta timidez ndo se da somente pelo fato de os folhetos serem vendidos a preco
médico, mas também porque o “mercado” de folhetos nunca se propds a gerar renda de
maneira tdo contundente, tendo o poeta a crenga de que a pena devesse servir para o seu
sustento. A manutengdo de sua producdo e também propicia um extravasamento de seu
processo criativo, no qual poderia escrever 1olhetos com os quais se identificasse e que
também fossem opjeto de identificagdo para seus leitores ou ouvintes.

Deve tambem ser levado em consideragéo o fato de que a busca por se estabelecer um
didlogo entre cultura popular e cultura erudita ndo ocorreu somente na contemporaneidade,
haja vista que no pioneir'smo encontramos folhetos escritos a partir de obras famosas,
pertencentes a cultura oficial, como Amor de Perdi¢cdo, de Camilo Castelo Branco, vertido
para o folheto por Jodo Martins de Athayde; 4 escrava Isaura, de Bernardo Guimaries, no
formato folheto por Francisco das Chagas Batista e outros exemplos.

Ainda assim, podemos considerar que o transito que ocorreu na literatura de cordel
pioneira com os elementos pertencentes a cultura oficial predominante na €poca, era um
pouco mais superficial - diferentemente do que ocorre atualmente — mas, em todo caso, fica o
registro do interesse dos poetas por diferentes formas de produgio literaria.

Contudo, hoje encontramos a literatura de corde] em relagdo intensa ndo s6 com a
cultura erudita, mas também com a cultura de massa, gerando certa preocupagdo com o papel
ocupado pela literatura e pela cultura popular no momento atual, mas ainda assim, vimos que
este transito permite observar as novas relagdes vividas pela literatura de cordel, seu publico e
também os novos elementos de sua produgéo.

Atentando ainda para o fato de que o publico da literatura de cordel contemporénea
seja basicamente leitor, diferentemente do que ocorria no pioneirismo, vemos que ainda
assim, o leitor do cordel encontra-se dividido entre outras op¢des de lazer e entretenimento, o
que leva a configurar de uma nova situagdo: se em um determinado periodo as expressdes
artisticas populares eram vistas com desdém pelas camadas mais letradas, em outro, o meios

de comunicagd@o de massa, suas ofertas de lazer bem como o perfil mais estadunidense de suas
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produgdes, tampém fez com que os plenamente alfabeuzados, porém menos intelectualizados,
ndo se sentissem atraidos pela musica sertaneja (a ndo ser pelo que ¢ chamado de
“ur..versitdrio”), nem pela sétira, pela recriagdo da noticia e pelas ofertas da literatura de
cordel que foi se modificando com o passar do tempo, tendo hd muito deixado de ser
“regional” ou “sertaneia”.

Em fungdo deste entrevero, € preciso compreender de que forma os meios de
comunica¢do de massa, a cultura de massa ou a Indistria Cultural®, influenciaram a
producdio dos cordelistas contemporaneos que visam manter a sua produgdo por apego a

tradigdo, mas também para continuar a sustentar a si préprio € a familia com os recursos

provenientes da comercializagdo de seus versos.

2.3 A literatura de cordel e a Indistria Cultural

Como vimos anteriormente, a literatura de cordel teve em sua histéria alguns periodos
lacunares, com um consideravel declinio, néo por falta de bons cordelistas — embora saibamos
que os poetas pioneiros contavam com vasta produgdo e despertavam o interesse de seu
publico e despertam até hoje —. mas sim por uma modificagdo sofrida pelo publico que até
ent?o, elegia a literatura de cordel como alvo de suas leituras ou audigdes.

De toda forma, é preciso levar em consideragdo que o cordel pioneiro, produzido ocr
Leandro Gomes de Barros, por exemplo, id se preocupava com o aspecto comunicativo. tendo
sempre em mente que ele pouco se assemelhava as mid.as oficiais do periodo e também se
distancia dos folhetos-noticia produzidos na contemporaneidade, mas ainda assim. acabaram
agindo como um veiculo que tornava possivel 0 acesso as noticias®’.

Desse modo, os folhetos-noticia, de fato, pertencem & literatura de cordel
contemporanea, mas vale ressaltar que os folhetos pioneiros reuniam aspectos comunicativos,
sem compromisso evidente com datas, mas versavam acerca de acontecimentos pertencentes

ao periodo, como a cobranga de impostos, por exemplo, assunto corriqueiramente encontrado

% Conceito aescrito e elaborado por Adorno e Horkheimer em 4 induistria cultural: o lluminismo como
mistificag@o da massa.
7 Com isso. ndo devemos ignorar que a in.prensa brasileira nasceu de fato em 1808 com o primeiro niimero da
Gazeta do Rio de Janeiro, segundo Nelson Werneck Sodré em Histéria da Imprensa no Brasil (p.23), no qual
ele atribui a ins.., 3o tardia da imprensa ao fato de que como o Brasil contava com uma populacdo .aaigena e
ou..o desenvolvida. ndo seria necessar.. estabelecer um processo de dominagéo mais elaborado, com a presenga
de tipografias e Universidade. o que explica a aus’ncia destes dois recursos no Brasil colonial. Essa infarmagao
também explica a opgdo pela literatura de cordel que além de mais vidvel, era mais interessante, porque hav
uma comunicagdo com criticas a sociedade das grandes cidades brasileiras, as novas medidas objetivadas pel:.

criagdo da Republica etc.
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de diversas formas nos folhetos de Leanaro Gomes de Barros. Além dessa tematica, o poeta
produziu versos em torno da revoltas politico-sociais da época e da Primeira Guerra Mundial.
A Alemanha vencida e humilhada/Vitoria dos aliados/A influenza espanhola, folheto
datado de 1918. ano da morte de Leandro Gomes de Barros, € atribuido ao paraibano pelo
acervo da Casa de Rui Barbosa, tendo aspectos interessantes em sua composi¢do que devem
ser considerados. Primeiramente, figura na capa que o editor ¢ Pedro Batista, e aparece
somente como editor, € nio como “editor-proprietario”, como foi comumente visto nas
reprodugdes de Jodo Martins ae Athayde dos primeiros folhetos de Leandro, que ele depois

passou a publicar como se fossem de sua autoria. Ainda sobre estes aspectos, na segunda

pagina do folheto encontramos a seguinte informagéo:

Aviso ao povo pernambucano,

Eloy Batista Mendonga, morador em Vila Nathan, Estagdo Morenos, acha-se
encarregado da vendagem dos folhetos de Leandro Gomes de Barros,
podendo vender em grosso e dar muita boa vantagem aos revendedores.
Quem se interessar em negociar com o mesmo, queria procura-lo em Vila
Nathan.

Guarabira, Maio de 1918.

Pedro Batista.®

O referido folheto esboga as impressdes de Leandro sobre a guerra, colocando
“vencidos” e “vencedores” contracenando em um palco de horrores e injusticas em que o

inimigo, a Alemanha, € personificado, “se humilha, grita ¢ berra” e ¢ punido pela sua

crueldade:

Até que enfim chegamos

Ao final da tal grande guerra
Que tanto mal produziu
Geralmente em toda a terra
E a Alemanha vencida

Se humilha, grita e berra.

Berra e grita humilhada

A orgulhosa poténcia

Que vinha muito arrogante
Dizendo nio ter cleméncia
E que vencedora ou vencida
Mostraria resisténcia.

% Disponivel para acesso em Wwww.casaruibarbosa.com.br/cordel/leandro_colegdo. A mensagem de Pedro
Batista e o folheto datam de maio, levando em consideragdo que a morte de Leandro ocorreu em margo e a
guerra acabou em novembro do mesmo ano, oficialmente, apesar dos meses de diferenca, o folheto traz
consideragGes acerca do fim da guerra. E também pertinente observar que ja havia um aspecto mercadolégico e
uma preocupagdo em comercializar os folhetos, o que muitas vezes se configurava na presenga de antincios

como este, de Pedro Batista.


http://www.casaruibarbosa.com.br/cordel/leandro_cole%c3%a7%c3%a3o
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Fo1 o orgulho abatido

E o grande foi humilhado
O castigo merecido

Vai receber o malvado

E pagar com a escraviddo
Tudo o que tem praticado.

E cumprida a profecia

Do Padre Cicero Roméo
Na matriz de Juazeiro
Dizendo a todo cristdo
Que a guerra findaria
Sendo vencido o alemo. ¢

Leandro posiciona-se contra a Alemanha e preocupa-se em mostrar ao seu publico as
agdes distintas dos dois blocos, esbogando também um julgamento de valor que se manifesta
por meio da fé crista catélica, sobretudo porque utiliza a figura de Padre Cicero Romio, o que
por sinal ocorre em boa parte dos folhetos produzidos na época, e também na figura de um
romeiro que leva ao poeta as palavras do “padrinho”.

No decorrer da narrativa, o poeta se “comunica” com o seu publico leitor/ouvinte,
narrando os acontecimentos da guerra por meio de seu préprio repertério e das noticias lidas
nos jornais da época, levando informag@o ao seu publico sem ter preocupagio evidente com as
datas e locais demarcados de maneira precisa, diferentemente do que veremos nos folhetos-
noticia da literatura de cordel contemporénea, que utiliza alguns dos elementos comuns ao
jornalismo no processo de recriagdo das noticias.

Além disso, a posi¢do do poeta ¢ bem sélida no decorrer de todo o folheto
principalmente nas Gltimas estrofes nas quais as criticas 4 Alemanha de maneira precisa e
pontual sdo encerradas para que se critique a propria agdo da guerra. O poeta clama para que o
Brasil ndo seja acometido pela gripe espanhola que, na época, tinha matado cerca de 700 mil
pessoas s6 nos Estados Unidos™.

Por meio deste “clamor” observamos novamente o aspecto religioso, como se a
propagacio da gripe — pelas condigdes inadequadas de vida num periodo de guerra — fosse

uma resposta dos céus aos homens. Este fendmeno também se verifica no uso da expressdo

69 ; .z .
Edgg}})}:c?r%é;?;:ﬁ gcl}g,n;;sl ‘de.' A Alemanha vencida/Vitéria dos Aliados/A influenza espanhola. Guarabira-
™ Leandro se refere no folheto a Africa quando fala sobre a gripe espanhola porque a epidemia chego Brasi
no ano de 1918, em setembro, com os marinheiros contaminados que haviam prestado servigo mi%it: .
atlantica da Africa. Informagdes obtidas em artigo de Juliana Rocha, denominado “Pandemia de gripe Zinal ;;’S-a
Acesso em: 08 de dezembro de 2015. Dis om’gvel;l’ =

http://www.invivo.fiocruz.br/cgi/cgi*ua.exe/sys/start.htm?infoid=8 1 5&sid=7. ’ o
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[13 35 . o~ . ,
homens aa terra” em oposi¢@o aos cristdos, aos homens do céu e a guerra € vista pelo poeta

como algo pernicioso e entristecedor:

Eu nio gosto de escrever
Os episddios da guerra

Me entristece de tudo

A miséria que se encerra
Mete nojo o heroismo

Dos nossos homens da terra.

A fome, a peste € a guerra
Juraram nos acabar.

A guerra trancou o mundo
Jogou a chave no mar,

A peste bateu na porta
Dizendo: eu quero entrar.

E la na costa da Africa
A peste se arranchou,
Os navios que passavam
Ela a todos contaminou.
Da Esquadra Brasileira,
Grande parte ela levou.

Soluga a patria querida

A perda de seus herois
Que morreram ld na Africa
De doenga tdo atroz

E ndo conseguiram voltar
A terra de seus avos.

Pecamos todos a Deus

E ao padre de Juazeiro

Para livrar da Peste

O territorio brasileiro,

Que a guerra ja se acabou,

Vai melhorar o mundo inteiro, 7!

H4 outros aspectos presentes no final do exemplar do mencionado folheto que
merecem ser comentados, sobretudo porque explicitam a preocupagdo ndo sé co
m a
comercializagio, mas também em razer publicidade nos folhetos, o que muito provavelmente
b

trazia rendimentos ao editor Pedro Batista:

N . Aviso

oS pro i i i

tOdOSpOS esé?]ores e gegocnantes de artigos para escolas tais como livros em
generos ¢ de autores adaptados, ardésias, crayons, lapis, papel para

71 .
BARROS, Leandro Gomes de. A Alemanha vencida/Vitéria dos Aliados’A influenza espanhola. op.cit., p. 15
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escrita e para desenho, mara borrdo, tintas para aquarela e escrita, compassos
e lapis para desenho, giz escolar, cadernos de caligrafia vertical e americana,
nogdes de desenho, séries de Alinhavos para trabalhos manuais, borrachas,
furadores para papel, palhetas para instrumentos, giz da marca “Elephante”
para bilhar, caixas de papel e centos de envelopes, boletins escolares,
cadernos para ditados e artij;os concernentes a livraria, encontram-se a venda

na

“Livraria do Povo”
Rua 7 de setembro niimero 17
Guarabira (BATISTA, 1918, p. 17)7?

Além da presenga do antincio publiciiario acima, na ultima folha comparece uma lista
com todos os titulos produzidos por Leandro a venda na Livraria do Povo, em Guarabira,
evidenciando, sem sombra de divida, a preocupagdio com a comercializagdo dos folhetos do
entdo falecido poeta paraibano.

Este aspecto ajuda a explicar como 0s poetas populares, ainda hoje, continuam
preocupados em fazer com que a sua produgdo traga rendimentos, tendo em mente que isto
ndo ocorre de maneira exorbitante, como no caso dos famosos best-sellers, e sim, por um
anseio do cordelista de tornar vidvel o proprio sustento e o de sua familia por seu fazer
artistico.

A partir disso, é possivel constatar que considerar a revitalizagdo e a manutengdo da
literatura de cordel nos dias de hoje como uma preocupagdo puramente econdmica, é um
enorme equivoco. Embora os poetas se preocupem, sim, em retirar o sustento da
comercializagio de seus folhetos”, também ha o anse.o pela manutengio da tradigdo e
principalmente, um “gosto”, um fraco pela literatura popular, pelo cordel.

Com base nos aspectos citados, € importante observar que os cordelistas
contemporaneos perceberam a necessidade de modificar a producdo cordelista para que
houvesse uma chamada de aten¢do de um pub.ico mais amplo, mais diversificado, que
diferentemente do que ocorria na Primeira Republica, por exemplo, contava com opgdes de

lazer e entretenimento promovidas pelos meios de comunicagdo de massa e assim, afastavam-

se cada vez mais do popular e concentravam-se no radio, na televisio ou nas revistas.

2 Antncio presente no folheto jareferido anteriormente, editado por Pedro Batista.

7 Vale ressaltar que hoje o lucro e remetido mais diretamente ao préprio poeta e a sua familia, diferente do que
ocorria com os contemporaneos de Leandro Gomes de Barros, ja que, uma célula consideravel acabava vivendo
dos meandros da comercializagdo de folhetos. Tendo assim ajudado a sustentar diversas figuras como: o poeta
popular (que fazia o folheto). o cantador (que geralmente levava os folhetos ao grande publico no mercado
municipal, nas pragas € feiras) ¢ também os revendedores de folheto, que tinham na prépria casa um pequeno
negdcio ou entfio viajavam pelas cidades mais interioranas comercializando os folhetos. Alguns poetas populares
contemporaneos também realizam essas fungdes, talvez isso tenha contribuido para o quase desaparecimento

destas figuras.
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E claro que este fendmeno ndo ocorreu de forma isolada e simplesmente por “gosto
pessoal”, até porque comentamos esse aspecto a partir de um meio inflado, social e coletivo.
O que ocorreu na verdade foi uma ampla divulgagdo destes novos meios promovidos pela
Industria Cultural?™, gerando assim uma facilidade de acesso e uma influéncia quase passiva
da maior parte da populagéo.

Com base nisso, Alfredo Bosi” enumera alguns esclarecimentos acerca da influéncia e
a penetragdo que os meios de comunicagdo conquistaram, reduzindo as manifestagdes da
cultura popular em puro “folclore para turismo” (mais uma vez pensando em obtengio de
lucro). Assim, a cultura de massa acaba tendo uma dimensdo tdo esmagadora que muitas
vezes ocupa todo o espago mental do morador rural ou urbano periférico, que tem todas as
suas horas destinadas ao lazer tomadas pelos meios de comunicagfio de massa.

Ele ainda nos mostra que isso gera uma relagdo pautada num vampirismo da cultura de
massa em relagdo a cultura popular, que utiliza os elementos populares como forma de
convencimento do telespectador para que isso seja um novo agente responsavel pela 4nsia de
consumir. Em outras palavras, a cultura de massa acaba explorando a cultura popular e em
diversas situagdes (ndo em todas porque isso seria talvez um pouco fatalista) “destruindo” o
que ha de auténtico e diferenciado no popular.

Podemos observar por meio do fragmento de Alfredo Bosi, que a posi¢do do critico
assemelha-se a de Adorno por também julgar que ocorre um vampirismo por parte da cultura
de massa em relagdio s outras formas de expressdo que podem ser consideradas, segundo os
autores, cultura de fato, porque em outros termos, cultura popular, de fato nasce do folclore e
das outras expressdes populares € 0 mesmo se da com a cultura erudita, que nasce de um
grupo de pessoas que produzem € apreciam a “literatura oficial”. Aqui podemos encontrar a
linha de pensamento de Adorno, que se preocupa com os efeitos esmagadores dos meios de

massa em relagio a arte erudita ¢ popular, por meio dos esclarecimentos feitos por Ecléa

Bosi’®:

74 O conceito descrito por Adorno e Horkheimer entra em confronto com outros criticos porque alguns chamam
de cultura de massa e outros, de Industria Cultural, mesmo nome dado pelos alemdes. Como nos fala Ecléa Bosi,
no livro ja mencionado anteriormente “Em breve, mas famoso ensaio, lembra que a outra corrente, “cultura de
massa”. Nio se trata de um fendmeno que nas¢a espontaneamente das proprias massas, isto €, de um sucedineo
do folclore, da arte genuinamente popular. Ao contrério, as mensagens da TV e da imprensa sdo fabricadas
mediante certos planos como 0 os produtos nao-culturais e visam, como estes, consumo.” Formam um sistema
inclusivo que é a sociedade contempordnea [...]” p. 57.

5 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo, op. cit., p. 328-329.

76 O pensamento de Adorno e Horkheimer expressado por outros criticos traz uma visdo mais atual e também
possibilita que estabelegamos comparativos eficazes no que se refere as relagdes entre as diferentes formas de

expressdo cultural aqui relatadas
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A constatagdo segue-se a valoragdo. Para Adorno, a convergéncia de ambas
as camadas de arte nos meios de massa acaba prejudicando uma e outra:
frustra a seriedade da arte erudita pela especulagéo sobre o efeito; domestica
o vigor e a autenticidade da arte popular submetendo-a ao controle da
industria ou do Estado. O resultado €, assim, apoucador na medida em que
ndo é a comunidade de receptores (o publico concreto, a sociedade) que se
exprime através dos meios, mas a mentalidade dos detentores desses meios,
os quais supdem uma certa “visdo de mundo” na massa dos consumidores.
Prejulgando o espirito do receptor, em geral por baixo, os emissores irdo
acentua-los até a hipoertrofia. Resulta uma espécie de caricatura das

tendéncias do pablico. 7’

E possivel apreender pelas constatagdes acima que a indistria cultural acaba utilizando
os elementos da cultura erudita, vista como séria, e transformando tudo num amontoado de
elementos com pouco valor, 0 que acaba gerando uma vulgarizagfio do erudito, mas também
do popular.

Hoje ja existe uma percepgdo de que embora vivamos numa sociedade do consumo e
que a industria cultural de fato tenha assumido este papel de controladora do starus quo, o
olhar que impde uma valoragdo que toma como base tdo e somente a cultura erudita’®, muitas
vezes acaba gerando certa resisténcia para observar algum valor estético ou artistico nos
elementos da cultura de massa. Dito isto, ndo € uma preocupagio deste trabalho julgar o valor
do que é produzido pela cultura de massa, porque hoje contamos com diversas correntes e
frentes que deixam pouco espago para visdes mais radicais.

Assim, a partir das breves consideragdes acima, € possivel pensar nas relagdes que se
formaram entre cultura popular, cultura de massa e cultura erudita. Como foi visto
anteriormente, a literatura de cordel sofreu um consideravel declinio que acabou por trazer
modificagdes de ordem temdtica e tecnica, na énsia dos poetas populares de manter a tradigdo.

J4 sabemos que na ['teratura de cordel pioneira, os poetas populares tinham interesse
pelos romances veiculados por meio dos jornais e que até mesmo criaram alguns folhetos que
vertiam romances para as narrativas poéticas das péaginas da literatura de cordel. Este
fenémeno ocorre ainda hoje, um exemplo € a caixinha “Obras-Primas Universais em Cordel”,
de Stélio Torquato Lima, na qual os dizeres da parte exterior da caixa j& evidenciam os
objetivos do autor “tem como objetivo contribuir com a popularizagio, através do cordel de

textos consagrados pela tradigdo... , 0 que certamente nio era uma preocupagio do poeta

71 BOSI, Ecléa. Cultura de Massa e Cultura Popular, op. cit., p. 58.

78 Apesar de reterirem-se a cultura popular, é possivel observar que a maior preocupagdo figura de fato na
apropriagfio que a industria cultural faz dos elementos considerados da cultura erudita.

9 LIMA, Stélio Torquato. Obras-primas universais em cordel. Mossoré: Queima-Bucha, s.d.
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ploneiro que reescreveu (€ ndo aaaptou, como supde a edigdo da Quenna-Bucna) 4 escrava
Isaura ou Amor de Perdigao.

A partir disso, devemos considerar que muuas agdes dos poetas pioneiros continuam a
se repetir na contemporaneidade, mas com diferenciagdes que merecem ser sinalizadas para
que haja a compreensdo ndo s6 das motivagdes dos novos poetas populares, mas também, das
modifica¢des que encontramos hoje nas péginas dos folhetos.

Em primeiro lugar, devemos considerar que a literatura de cordel absorveu alguns
elementos da cultura de massa para tornar a sua produ¢do mais interessante para o novo
publico que se formava a sua volta, agora, quase completamente urbano, que ja se interessava
pelas opgdes (ou ofertas) promovidas pela cultura de massa e que assim, ndo leriam cordel
simplesmente pelo lazer ou divertimento, até porque, optar pela palavra escrita demanda mais
esforgo e carater ativo que ser quase passivamente atingido pelas telenovelas ou pelos
programas de radio. Assim, podemos constatar que houve um entrelagamento entre a cultura
popular em geral ¢ a literatura de cordel com a cultura de massa, o que acabou gerando uma

espécie de “absor¢do” e transgressio dos limites existentes entre estes dois grupos:

Quando a cultura popular entra em crise, quando se empobrece e desagrega,
“os prejuizos que dai advém afetam a seguranga subjetiva do homem que se
reduz de seu papel criador e renovador da cultura para o de consumidor”. Na
cultura popular, novo e arcaico se entrelagam: os elementos mais abstratos
do folclore podem persistir através dos tempos e muito além da situagdo em
que se formaran}. Assim, na metrépole, suas formas de pensar e sentir
continuam organizanao sistemas de referéncia e quadros de percep¢io do
mundo urbano.[...] Ante a pergunta — “A cultura de massa vai absorver a
cultura popular?” ~ , podemos pensar em outra pergunta — “A cultura
popular vai absorver a cultura de massa?”

Tanto do ponto de vista histérico quanto do funcional, a cultura pooular pode
atravessar a cultura de massa tomando seus elementos e transfigurando esse
cotidiano em arte. Ela pode assimilar novos significados em um fluxo
continuo e dialético. %

A absor¢do da cultura de massa pela cultura popular é uma das preocupagdes deste
trabalho ao pensar no processo de revitalizagdo da literatura de cordel, e para isso, nenhum
exemplo pode parecer tdo claro, a primeira vista, quanto os folhetos-noticia, pois a partir do
momento que o cordelista utiliza elementos pertencentes ao jornalismo de grandes midias, ele

apropria-se de elementos da cultura de massa para chamar a atengdo de um publico mais

amplo.

8 BOSI, Ecléa. Cultura de massa e cultura popular, op. cit., p. 65.
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A questdo que gera curiosidade ¢ aescobrir o porque da opgdo do novo publico da
literatura de cordel (naquele periodo, porque estes folhetos iiveram seu dpice na década de 80)
por folhetos que versam sobre noticias que eles ja sabem, pois ja ouviram, leram nas revistas
ou assistiram. Daj talvez, tenhamos mais compreensdo dos interesses do atual puablico da
literatura de cordel.

Para ilustrar o carater noticia que os folhetos de cordel assumiram no inicio do processo
de revitalizagdio desta produgo, o folheto Meninos de Rua e a chacina da Candeldria, de
Gongalo Ferreira da Silva, traz alguns elementos que remontam aos folhetos de critica social
de Leandro Gomes de Barros, com a diferenga de que atualmente utiliza fatos mais pontuais,
como a Chacina da Candelaria, enquanto Leandro utilizava temaucas mais genéricas, mas que
interessavam ao publico, como a cobranga de impostos.

Como o proprio titulo 14 sugere, Gongalo procura construir comentérios acerca das
vivéncias dos meninos de rua e posteriormente comenta a tragédia da chacina, utilizando a sua
voz e emprestando-a a seu piblico (aqui mais leitor que ouvinte) na cobranga de medidas que

solucionem os graves problemas sociais existentes no Rio de Janeiro:

No Brasil entorpecido
pelo odor infernal

que exala do plendrio
do Congresso Nacional
o fato mais deprimente
é tido como normal.

Ao permitir um governo
paralelo no estado

0 nosso governador
ficou desmoralizado
perdendo de dez a zero
para o crime organizado.

[sto provocou um clima
de confusdo social,
policial € bandido,
bandido € policial,
deputado € traficante
senador é marginal. 8!

A partir das estrofes iniciais acima, € possivel observar que o cordelista niio se

concentra nos aspectos puramente comunicacionais, pelo contrério, convida o seu pablico a

81 SILVA, G Ferreira da. Meni ; .. . .
ol ongalo Ferre eninos de rua e a Chacina da Candelaria. 2 ed. Rio de Janeiro ABLC. 2005
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refletir sobre a situagdo dos meninos de rua, a responsabilidade por parte das autoridades e
também procura fazer uma reflexdo sensivel ao sofrimento dos meninos. Dai, podemos
observar que a noticia em si, o fato, foi retirado de um grande veiculo de comunicagio de
massa, mesmo porque, o fato foi amplamente divulgado na época, mas que o poeta popular
acaba reescrevendo e assim. chamando a aten¢do de seu publico, ndo pelos fatores
comunicacionais. mas pela reescritura da noticia, pela possibilidade de identificar-se no
folheto com o olhar do poeta popular.

Todos estes elementos citados até poderiam formar um conjunto de aspectos presentes
no jornalismo brasileiro, porém, aqui ainda vigora uma aparente imparcialidade, que
observamos se justificar somente no que ¢ conveniente a grande midia e langar um olhar
humanizado sem sensacionalismo para os mais pobres ndo parece ser um dos interesses dos

mais importantes veiculos de comunicagdo brasileiros. O folheto assim traz a critica a

mprensa

Ha motivos para esses
assassinatos em massa.

A imprensa se limita

em dizer o0 que se passa
porém ndo fala da causa
que provocou a desgraga. *

O poeta ainda langa criticas aos detentores do poder que utilizam veiculos de
comunicagio para vestir uma imagem de preocupagdo social e caridade que nio se justifica
em suas a¢des durante a vida, somente em frente as cAmeras. Qutro aspecto interessante a ser
ressaltado é que se nos folhetos de Leandro Gomes de Barros, a figura divina crista aparecia

em posi¢do de destaque, bem como as profecias € a “intercessdo” de Padre Cicero, aqui o

cordelista questiona a agdo divina:

Na santa igreja catdlica

da Candeldria, na qual
houve o massacre infantil
ou em Vigdrio Geral

Deus foi neutro e o governo
ndo deu de vida sinal.

Todos nds nos encontramos
desprovidos de esperanga
como a crianga que perde
do seu pai a seguranga

82 jdem, p. 4.
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em relagdo ao governo
nds somos essa crianga.

Quanto ao episodio triste
ocorrido com 0s menit.0s
na frente da Candelaria

nés ndo temos dons divinos
que possam dar ou irar
razio aos seus assassinos.

Foi uma carnificina

de crueldade chocante,
de brutalidade torpe,
bestial, repugnante

e outros adjetivos,
acima de horripilante. &

As preocupagdes de ordem social ultrapassam a fungdo inicial de informar para
formar, e por isso, 0 poeta se coloca dentro da noticia e langa um olhar critico e a0 mesmo
tempo emotivo, pois acredita que o ocorrido entristece néo s6 a ele, mas também a seu leitor
especifico.

Assim, compreendemos o porqué das classes operérias julgarem o folheto como um
meio de comunicagdo mais acessivel e também um objeto de reflexdo de maior impacto em
relagdo as opgdes oferecidas pela cultura de massa.

Como ja for dito anteriormente, embora a noticia seja reescrita por Gongalo, ela parte
de um enunciado original que foi primeiramente divulgado por um meio de comunicag¢io
global, como as revistas e jornais. Assim, o texto-base é mantido, o que pode ser observado na
marcagio de datas, mas ao mesmo tempo, os folhetos acabam carregados de novas
s‘gnificagdes.

As noticias de falecimento de personalidades famosas e acontecimentos que
borbulharam o cotidiano de pessoas comuns eram assuntos muito recorrentes nos folhetos de
Gongalo, principalmente por volta da década de 80, por ser um dos maiores agentes geradores
de curiosidade publica.

Os dados retirados dos grandes veiculos de comunicagdo na elaborag@o dos folhetos-
noticia aparecem no folheto Adeus, Drummond, também de Gongalo Ferreira da Silva, que foi
escrito por ocasido da morte do poeta mineiro que apesar de figurar um grupo distinto do qual
pertence Gongalo (erudito x popular), recebe uma “homenagem do poeta”, sendo os

elementos “jornall'sticos” evidentes na estrofe:

8 Idem, p. 7-8.
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~S vinte e quarenta e ¢inco

de dezessete de agosto,

do ano corrente, a morte

deixou seu macabro posto

e matou Drummond de Andrade
nos dando imenso desgosto.

No decorrer de todo o folheto Gongalo utiliza termos como “génio” e “mito” ao falar

soore Drummond, colocando o poeta em lugar privilegiado (como ele ja figura para todos os

leitores e estudiosos de poesia), mas um pouco distanciado, visto que um é

inquestionavelmente aceito pela cultura oficial e o outro vem da cultura popular, embora
b

saibamos que no amadurecimento de sua produgdo, seu publico tenha se modificado
consideravelmente, sem, contudo perder as raizes.

As breves consideracdes feitas aqui sobre os folhetos-noticia de Gongalo serviram para
ilustrar de que forma o poeta popular, preocupado com a revitalizagdio e a manutengio da
literatura de cordel, visto que, é presidente da ABLC e responsavel pela divulgagio da
literatura de cordel ndo s6 pelo Brasil, mas também em diversos paises como Angola, Estados
Unidos e Japdo, encontrou no momento de declinio do interesse do pliblico pelo cordel, uma
manerra de suscitar novamente a procura pelos folhetos, por meio da rec.1agdo da noticia.

E preciso deixar bem claro que a recriagdo da noticia foi apenas um pontapé inicial
neste processo de revitalizagdo que acabou modificando consideravelmente a literatura de
cordel contemporanea, nao s6 pelas tematicas, mas também pela preocupagdo com a
linguagem e pelo proprio perfil dos poetas populares.

Além disso, a produgdo dos folhetos-noticia ja se deu por meio de uma preocupacio
com a comercializagio do cordel e com o interesse do piiblico, como é possivel perceber
porque outros poetas contemporaneos a Gongalo Ferreira da Silva e também pertencentes ao
contexto carioca, também se ocupavam de reescrever fatos pingados a partir de noticias de
jornais.

Isso explica a menor elaboragdo dos folhetos que sdo escritos a partir de noticias
divulgadas nos meios de comunicagdo oficiais, porque apesar das noticias ja chegarem
“antigas” ao publico, elas precisam chegar a tempo hébil o suficiente para que ainda haja

interesse em ler os fatos narrados e a andlise construida a partir da visio de mundo do

cordelista.

8 SILVA, Gongalo Ferreira da. Adeus, Drummond. Rio de Janeiro: ABLC, 1987, p. 1
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Assim. é possivel considerar que este foi um primeiro passo para o processo de
revitalizagdo da literatura de cordel, na qual alguns agentes ocuparam um lugar de destaque,
como Rodolfo Coelho Cavalcante, inicialmente, e também Gongalo Ferreira da Silva e
alguns outros nomes que trouxeram versatilidade para a produgdo cordelista, preocupados
em retirar do cordel o rotulo de “produgdo sertaneja e de semiletrados”, o que se justifica na
fala de aleuns poetas contempordneos, que se preocupam em demonstrar que seu publico

1 1 & M ”
agora € constituido de muitos pesquisadores e que “gente importante”, como Drummond,

apreciava e aprecia esta forma de produgio.
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CAPITULO 3
REVITALIZACAO DA PRODUCAO CORDELISTA

3.1. Roaoifo Coelho Cavalcante e o cordel contemporineo

Rodolfo Coelho Cavalcante foi um poeta popular, nascido em 1919, no mun..ipio de
Rio Largo no interior de Alagoasgs. O fato de ter nascido pouco menos de um ano apds o
falecimento de Leandro Gomes de Barros nos traz uma ccincidénc.a curiosa, dada a
importincia expressiva deste poeta que, cOmo todos os outros, acabou trilhando o caminho
tragado por Leandro sem, contudo, distanciar-se dos aspectos levantados por seu préprio

tempo.

A primeira vista, a produgdo de Rodolfo nos parece extremamente conservadora, a
comegar pela informaggo trazida por Mark Curran®, de que o poeta lutava intensamente para
“limpar” das bancas os folhetos “pornograficos” e “erdticos”, chegando a estampar notas em
suas contracapas que traziam a informagdo de que os folhetos de Rodolfo Coelho Cavalcante
eram “100 por cento moralistas™.

Mas a moralidade e o falso moralismo ndo sdo elementos novos ao cordel j& no
periodo de produgdo do poeta alagoano, pelo contrdrio, isso jé vigora desde os mais pioneiros,
sempre tangidos pela fé catdlica e por uma crenga punitiva e opressora do outro,
principalmente da liberdade sexual da mulher.

O que nos chama a atengao ¢ antes a vida de Rodolfo (detalhadamente relatada por
Curran) como membro de uma classe, e posteriormente os pormenores de sua produgdo
cordelista. Visto que, o poeta traz as primeiras intengdes de conservagio da literatura de
cordel ja nos anos 50, observando que o cordel estava inseguro de seu lugar na cultura popular
brasileira, perdendo espago j& para 0s novos meios de comunicagio que levavam
entretenimento ao cidaddo comum.

A sua preocupagdo com a manutengao da produgo néio ocorre de maneira simplista
como as dos poetas contemporaneos, mas envolve muita organizag¢do de classe ¢ uma luta
pela conscientiza¢do de seus pares, € para isso, ele utiliza um recurso fortemente presente no
processo de revitalizagdo do cordel, a sua atividade como jornalista, tendo sempre em mente

que pra ele era um enorme orgulho ter feito um “curso de capacitagdo jornalistica”, o que

8  Pequena  biografia  escrita  por  Maria  do  Rosirio  Pinto  disponivel  em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/RodolfoCoelho/rodolfoCoelho_biografia.html

8 CURRAN, Mark. 4 presenca de Rodolfo Coelho Cavalcante na moderna literatura de cordel. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira/Fundagdo Casa de Rui Barbosa, 1987, p. 31.
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acabou aos olhos dele, diferenciando-o do poeta popular comum e com aquele perfil mais

voltado ao cordel pioneiro:

Rodolfo se orgulha da atividade de jornalista na sua carreira
profissional. V& como missdo nesta vida o unir ¢ ajudar a “classe
poética”, sendo um dos meios principais de levar a cabo esta missio
publicar jornais, de estilo tablcide, a fim de militar por motivos
particulares: expor as suas ideias, arvulgar seus préprios folhetos e
outras obras, além de solicitar verbas para as proprias operagdes e para

as da classe.

A partir disso podemos apreender que o jornalismo possui participagdo relevante

inclusive no processo criativo do cordel de Rodolfo, muitas vezes tomando um espago

significativo em sua vida, ja que por meio deste formato realizou seus anseios como escritor

spular que muitas vezes trouxe elementos eruditos, além de divulgagdo da doutrina espirita,

por meio de um jornal doutrinario do qual se encarregou.

Mas. o importante aqui ¢ entender de que forma o iornal e o oficio do poeta como
jornalista trouxeram desdobramentos relevantes para a sua produgdo cordelista, levando em

consideracdo o fato de que o oficio de jornalista muitas vezes ultrapassou o de poeta popular,

mas também para a fixagdo do cordel contemporaneo, que continua afirmativo apesar de ter

atravessado diversas modificagoes

Os jornais sdo ligados apenas indiretamente a sua prépria produgéo
poética: usam-s€ para anunciar novos folhetos, novos titulos e
informar sobre seu estoque de folhetos que vende na agéncia de sua
casa, na Liberdade, bairro de Salvador. Assim, sua poesia cordeliana é
realmente um aspecto secundario nos jornais. Estes s3o um meio de
comunicagdo, primeiro, para as suas ideias e sua ligagdo com os
eruditos, os autores de trovas literarias da classe média; e segundo, sdo
o 6rgdo pelo qual se realiza a sua atividade de lider de classe. Nio
separamos estes “jornais de classe” de um estudo sobre o cordel
porque contam muito da histéria moderna deste altimo. E sera por
meio deles que veremos a realidade do moderno cordel e sua luta para
sobreviver neste século XX. 88

Além disso, Curran nos traz que a consciéncia e a sensagdo de pertencimento de
Rodolfo a uma classe eram tdo intensas que em um dado momento de sua veiculagfio de

>rnais, passou a defender os poetas populares nio sé individualmente, mas também

87 Idem, p. 67.
88 Idem, p. 68.
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estabelecendo comparagdes em reiagdo aos poetas erud..os, que podem enfim adqu.rir uma

independéncia proveniente de sua propria produgdo, ao contrario dos “trovadores brasileiros

. . 89
que vivem mendigando”.
Dito isso, compreendemos a importincia de Rodolfo nos bastidores da literatura de
cordel em seu processo inicial de revitalizagdo, mas ndo devemos nos esquecer de que o poeta

alagoano era, além do que ja foi citado anteriormente, um cordelista notavel.

sara falar da produgdo, que € bastante extensa, ndo ¢ possivel deixar de citar os ABCs,
\ue constituem parte significativa da obra de Rodolfo, cuja estrutura nio se distancia
exageradamente dos folhetos comuns, exceto por ter as suas estrofes separadas pelas letras do
alfabeto, sendo o primeiro verso sempre _niciado pela letra correspondente.

Além disso, essa modalidade servia para os folhetos de encomenda e também se
rreocupava em homenagear Ou biografar algumas personalidades escolhidas pelo poeta.
Como ¢ o caso do ABC de Chico Xavier, por exemplo, no qual o poeta além de falar sobre o
médium mineiro faz consideragdes sobre o espiritismo, sempre exaltando a religido (que néo

por acaso, era a mesma seguida por ele).

Outro aspecto a ser ressaltado € que o referido ABC conta com o subtitulo “A luz da

razio”, o que ja demonstra que assim como costuma ser divulgado entre os espiritas
kardecistas. Rodolfo acreditava que a dout.ina previa “comprovagdo”. Somente a titulo de
curiosidade, vale mencionar a capa do folheto, que conta com uma gravura da imagem de
Emmanuel, 0 mentor espiritual de Chico Xavier e néo a sua prépria imagem, como poderia se
esperar.

A preocupagio de Rodolfo em conscientizar a classe de poetas populares, a luta por
condigdes de trabalho € remuneragdo equivalentes as dos escritores eruditos, j4 demonstrava
que ele, como todo o poeta de cordel, estava preocupado em poder se sustentar por meio da
venda de seus folhetos, primeiramente por acreditar que a sua voz era representativa do povo
e posteriormente, por tornar viavel o seu sustento.

Na busca pelo sustento, encontramos os chamados “folhetos de encomenda”®, que

como o préprio nome ,& diz, eram encomendados por diversos segmentos da sociedade,

inclusive politicos, para um fim especifico. Vale lembrar que essa era uma pritica comum a

8 Jdem, p. 77.
9 19 3 ’
9% O nome “folheto de encomenda” ou “poema de encomenda™ é encontrado em algumas passagens de Curran,

como em Retrato do Brasil em Cordel. Néo deve ser confundido com folheto de circunstancia, porque o folheto
que serve de encomenda ndo s6 tem o fator comercial (como alias todos os folhetos), mas de fato é encomendado
por alguém para fins especificos. Diferente do que ocorre com os folhetos circunstanciais que se aproveitam de
um tema amplamente divulgado na midia para a sua elaboragzo
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todos os poetas de cordel, e este aspecto é um dos p.ameiros levados em consideragdo, ao

pensar na literatura de cordel como fonte de sustento dos cordelistas.

Para ilustrar esta modalidade tdo comum no cordel contemporéneo, podemos observar
o folheto Alcoolismo — O maior inimigo do homem, cuia capa traz uma gravura de uma
mulher com uma crianga amparando um homem bébado na calgada de um botequim.

Porém o que mais nos interessa neste folheto ndo € o seu contetido, tampouco a
tematica (que apesar da encomenda, facilmente poderia ser do préprio Rodolfo, ja que o poeta
era extremamente moralista), e sim os dizeres que figuram na capa “Ano do jubileu de ouro
dos Alcéolicos Andnimos — 12 ed. 19857, o que elimina qualquer div.da em relagdo ao carater
comercial do folheto.

Na contracapa ha uma lista dos grupos de alcéolicos anénimos de Salvador, com o
endereco e os horarios das reunides. No fim do folheto ainda consta grupos de A.A no interior
do estado, bem como uma oracao chamada “Orag¢@o da serenidade” e novamente, o endere¢o
da Associagio de Alcoolicos Andnimos de Salvador, com os dizeres: “Evite o primeiro gole e
seja feliz”.

Nio a toa, este folheto que foi consultado no acervo digitalizado da Casa de Rui
Barbosa ndo apresenta uma segunda edi¢do, mostrando assim que seu papel foi
desempenhado exclusivamente para o fim a que se prop0s, ou seja, o de “encomenda”.

Parece-nos claro, que estes ndo podem ser considerados folhetos notaveis da produgio
de Rodolfo, mas constam aqui para explicar os meandros da histéria da literatura de cordel
brasileira, passando pelo seu declinio, para agora entdo, encontrar a sua revitalizagdo, sempre
acompanhando a passagem do tempo.

Ainda sobre o declinio da literatura de cordel, ¢ importante ressaltar que o ano de
1976, Rodolfo cria a Ordem Brasileira dos Poetas de Literatura de Cordel, e declara a Mark
Curran®' que a ordem foi criada em resposta a passagem do Prof. Raymond Cantel pelo
Brasil, numa conferéncia em Belo Horizonte, na qual ele afirmou que a literatura de cordel
estava morrendo. O proprio Rodolfo admitia que o cordel atravessava um hiato, e por isso,
havia a luta por uma revitalizagdo desta produgdo e a partir disso, j4 podemos compreender
que o papel dele € importantissimo neste processo, além de ser o pontapé inicial para outros
poetas, como Gongalo Ferreira da Silva, que apesar de ja produzir neste periodo, ndo contava

com a abrangéncia e o alcance dos folhetos de Rodolfo até entdo.

%1 Op. cit, p. 58.
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Apesar do temor sentiao por Rodolfo de que a produgdo cordelista encontrasse o

ostracismo. a visdo fatalista e inalterdvel exposta pelo professor Raymond Cantel, incomodou
2

fortemente o poeta, ¢ essa visdo, passou a ser repetida por alguns criticos principalmente
durante o periodo de declinio da literatura de cordel, mas essa talvez seja mais uma falta de
aceitagfio em relagdo as modificagdes do cordel brasileiro, que a real sensagdo de que ele

chegaria ao definitivo fim, como esté descrito em Cultura Insubmissa, ao fazer consideragdes

sobre essa vertente, que consideram mais conservadora:

A primeira dessas correntes eu chamaria a dos “folcloristas” académicos que
estariam muito bem representados pelo Sr. Raymond Cantel. Esta eu
caracterizaria como uma corrente conservadora que se empenha por fazer
crer ser o povo conservador. Sob o pretexto de defender a preservagio do
folclore, esta corrente procura influenciar a literatura popular e limita-la a
seus aspectos mais tradiciona.s e defasados no tempo. Afirmam inclusive
que ela vai desaparecer, porque eles assim talvez o queiram, e escandalizam-
se com qualquer modificagdo acrescentada pelo seu povo nas suas
manifestagdes traaicionais. %2

Vale ressaltar que muitos pesquisadores acred..avam/acreditam na morte da literatura

de cordel, principalmente por ter o seu olhar dirigido somente ao nordeste brasileiro,
b

ue o cordel hoje floresce consideravelmente em Sdo Paulo (como nos

ignorando o fato de q
93) ¢ no Rio de Janeiro, pela prépria ABLC, ndo esquecendo, é claro,

mostra Josepn Luyten
que os principais expoentes da produg@o sdo nordestinos que migraram para o Sudeste.

Mesmo assim, as capitais nordestinas ainda contam com a presenga de poetas notaveis,
contudo, a procura do publico comum pelos folhetos diminuiu consideravelmente, dividindo
espago com as opgdes oferecidas pela Industria Cultural, o que ocorreu também em outros
paises (culminando no fim de suas literaturas correspondentes ao cordel brasileiro), sem
significar definitivamente, aqui no Brasil, o “abandono” por parte do publico.

Rodolfo Coelho Cavalcante retoma as temadticas escolhidas pelos poetas pioneiros ao
escrever sobre Antonio Conselheiro e também Lampiao, sempre atentando para a condigéo de
bandido-herdi que, mesmo cometendo graves pecados, pode sempre encontrar o “caminho do
bem”. Assim, o herdi € valorizado por sua forga e soberania nas batalhas, mas também é
duramente criticado por seu perfil vingativo.

Este fendmeno pode ser observado na figura de Lampio, assim como na de Roberto

do Diabo, figuras que colocam a coragem a servigo do Mal, mas que também, por seu

92 BARROSO, Oswald; CARIRY, Rosemberg. Cultura insubmissa, op. cit., p. 23.
9 LUYTEN, Joseph Maria. 4 literatura de cordel em Sdo Paulo: Saudosismo e Agressividade. Sio Paulo:

Edigdes Loyola, 1981.



72

arrependimento, encontram a purificagdo e o perddo, por meio da religiao e da figura a.vina

cristd catdlica.
Na obra de Rodolfo encontramos o folheto O barulho de Lampido no Inferno, que

vem do folheto de nome parecido, chamado Chegada de Lampido no Inferno, de José

Pacheco, que narra de maneira comica a ida de Lampiao ao inferno para ter uma conversa
2

com o dizbo:

Um cabra de Lampi~o

Por nome de Pildo sem Tampa
Que morreu em um combate
Na cidade de Sulampa,

Me disse que no inverno
Lampido foi no inferno

Quase que o diabo se campa.

Contou tudo direitinho
Como Lampido chegou
Neste dia o tal inferno

Nio sei como ndo virou

As chamas queimaram tudo
Desde o grande ao mitdo
Ali ninguém se salvou. *

E assim I ampido chega ao inferno fazendo a.versas exigéncias e querendo se
encontrar com o diabo o mais rapido possivel, ameagando atear fogo no inferno caso nao

fosse atendido com prontiddo, e entdo alerta o vigia do inferno:

Lampido disse: Pois va

Mas vou lhe fazer ciente:
-Eu quero que chegue antes,
Que meu sangue se esquente
Se me zangar ninguém roga
Toco fogo nesta droga.
Quem for pobre se arrebente.

Numa carreira danada
Saiu dali o vigia

Foi ao Satanas e disse:
- Saiba, Vossa Senhoria
O que se passa por aqui
Lampi&o esta por ai
Fazendo grande arrelia!

Dos trompagos que ele deu
Quase cai o saldo

% CAVALCANTE, Rodolfo Coelho. O barulho de Lampido no inferno. Salvador: R. Cavalcante, 1973, p. 1.
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E disse: se eu ndo entrar
Vou botar tudo no chéo!
Por isso vim perguntar

Se vai deixar ele entrar...

Satanas respondeu: NAO!!!%

E entio twavaram uma batalha cujo vencedor, como ocorre geralmente, foi o
bandido-herdi, ndo so por sua forga, mas também porque € habitual que 0 Mal ou o diabo
como figura representante dele, ndo consiga vencer nos desfechos presentes na literatura

opular. mesmo porque €sse “mal” nem sempre € td0 ruim assim, ja que os personagens s3o
humanizados ¢ a esperteza do herci € capaz de vencer tudo. Neste contexto é mais
importante para o poeta exaltar a esperteza do bandido-herdi que discutir a simples luta
entre bem e mal

Vale ressaltar que o diabo aqui passa por um rebaixamento e por diversas vezes ¢
humanizado na cultura popular, aproximando-se da figura dos homens, até pelo fato de
quebrar os limites entre a Terra e o Inferno e, portanto, o diabo da cultura popular também §é
retratado pelo riso € pelo escdrnio, como as proprias passagens cdmicas deste folheto
procuram demonstrar. Em contraposicéo a este folheto, o Chegada de Lampido no céu nio

retrata a sua conversdo de imediato, mas sim o seu anseio de entrar no céu, mesmo que seja

a forga e pelas ameagas que faz a Sdo Pedro € acaba rogando a todos os santos e também a

Padre Cicero, para que possa falar com Deus:

Chegando no gabinete
Do glorioso Jesus
Lampido foi escoltado
Disse o Vardo da Cruz:
Quem és tu filho perdido
Nao estas arrependido
Mesmo no reino da luz?

Disse o bravo Virgulino:
Senhor, ndo foi culpado
Me tornei um cangaceiro
Porque me vi obrigado
Assassinaram meu pai
Minha mée quase que vai
Inclusive eu coitado. %

Jesus se mostra irredutivel, quando Lampiao resolve rogar por Maria para que ela o

defenda e demonstra arrependimento para ganhar o reino dos ceus. O desfecho conta com

% Idem, p. 3.
9% CAVALCANTE, Rodolfo Coelho. 4 chegada de Lampido no céu. Sao Paulo: Luzeiro, 1959, p. 5.
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um juigamento € Deus acaba conceaendo a Lamp,do um lugar no purgatériv e o folheto é

encerrado da seguinte forma:

Resta somente saber

O que Lampido ja fez
Do purgatério serd

O julgamento outra vez
Logo que se for julgado
Farei tudo verse,ado

O mais até 14, fregués.

Os folhetos citados comentam brevemente a produgdo de Rodolfo que € extensa e
notévei, apesar dos folhetos de encomenda que fazem parte ndo sé da sua obra, mas da
maioria dos poetas populares, inclusive os pione‘ros.

Contudo, é preciso entender a importéncia da produgdo de Rodolfo para o processo de
revitalizagiio da literatura de cordel, ndo s6 como membro da ordem e organizador de uma
classe, mas também pela diversidade de sua produgdo, que conta com elementos pertencentes

a0 pioneirismo, mas que também se preocupa em sr.uar o cordel em cada periodo, para que
k)

desta forma, ele ndo caia no esquec.mento.

3.2 O cordel: arte e oficio

A literatura de cordel, bem como outras expressdes artisticas, sempre pretendeu
alcangar um ptblico significativo, e ndo somente o alcance, mas também atendeu as
demandas de seus leitores € ouvintes desde a Primeira Republica até os dias de hoje

Os “poetas de gabinete” como Leandro Gomes de Barros j4 se preocupavam com os
aspectos comerciais dos folhetos, mesmo tendo sido um grande poeta autdnomo e criativo
isso nunca o impediu de buscar o seu sustento por meio da literatura popular |

Este fato pode ser observado nos anuncios contidos nos proprios folhetos de Leandro

)
principalmente os publicados pela Popular Editora que j& traziam em suas paginas diversas
informagdes como os locais nos quais poderiam ser adquiridos, bem como o prego de cada

um, como nos mostra Ruth Lemos:

ga capa de Ecos da Pdtria (11/1917), encontra-se o aviso “Obra do autor
omances Completos em Versos a 1$000Rs” (Segue-se a relagdo de

9 Idem, p. 5.



75

romances de mais de 32 paginas) E apds: “Além destes romances, Leandro
Gomes de Barros tem mais de 500 qualidades de folhetos de versos a 200 rs.
ue vende em grosso com grande abaumento...” No Catd ogo da Popular
wditora, de 1917, o prego de romances grandes € 13000, pequenos $500 e

$400.%

Contudo. apesar dos aspectos comerciais € da preocupag¢do com a venda dos folhetos,
ndio devemos encarar o poeta de cordel como um ser engessado pela busca incessante pelo
lucro, porque isso ndo ¢ verdadeiro, na realidade, o poeta busca sustentar-se jd pela propria
atracdo que sente pela literatura de folhetos, pela necessidade de trazer para o cordel
elementos de sua propria esséncia. Desta forma ndo haveria uma maneira ma.s prazerosa de

ganhar o pdo. € o que Mark Curran traz por meio da propria fala de Rodolfo Coelho

Cavalcante. ao falar sobre 0 porqué de ter se tornado um poeta de cordel: “Por necessidade.

Tinha a veia poética, € achei a melhor maneira de ganhar o pdo honestamente.”%

A necessidade a qual se refere Rodolfo talvez ndo tenha sido a mesma de Leandro €
dos foetas tradicionais como elemento motivador de sua vida como cordelista, mas
provavelmente acabou sendo um dos aspectos que proporcionou a insisténcia no oficio de

-ta. Contudo, é preciso que tenhamos sempre em mente que somente em raras situagdes,
como nos folhetos de encomenda (que hoie praticamente desapareceram) ja descritos
anteriormente, os fins comerciais sdo maiores que qualquer outra intengéo do poeta, em geral,
ele sempre demonstra preocupagdo em trazer a tona alguma visdo de mundo ou temética que

lhe € cara.

A naturalidade dos poetas ao tratar deste assunto, demonstra que eles ndo se
constrangem € nem S€ envergonham de também escrever por d'nhei.o, porque para eles a
profissio ndo difere de qualquer outra, como sugere o poeta José Pacheco, em relato a
Candace Slater, em sua contundente analogia de que o poeta assemelha-se ao pintor de

aredes, porque os dois intencionam agradar as pessoas que os pagam, com a diferenga de que
“as pessoas sempre precisam ter as paredes pintadas, mas podem passar meses sem ler uma

Gnica pagina
O anseio de agradar ao piblico parece mais direto ao pensar no contexto da praga

Gblica ou das feiras, que constituem 0 momento mais vivo da literatura de cordel, porque o

9% TERRA. Ruth Brito Lémos. Memdrias de Lutas: Literatura de folhetos do nordeste 1893-1930. Sao Paulo:

Global, 1983, p.34.
9 CURRAN apud Cavalcante. A presenga de Rodolfo Coelho Cavalcante na moderna literatura de cordel. op.

cit., p. 107.
100 pACHECO apud SLATER. 4 vida no barbante, op. cit., p. 184.
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oeta tem de imediato, a resposta que precisa para compreender a recepgdo de suas narrativas

poéticas, que ora agradam, ora desagradam.

Quando pensamos na literatura de cordel contemporéanea, esses locais de divulgagdo
acabam perdendo espago ¢ a recepcio dos folhetos é mais rustificada na procura de

pesquisadores além dos nameros que evidenciam a procura ou predilegdo por determinados

tipos de folheto.
heiro é sempre importante para o poeta, mas nfo é a Unica causa de seu interesse

pelo cordel, o que comumente observamos ao conversar com os cordelistas que se orgulham
2
da procura de seus folhetos por um publico amplo e também por pesquisadores e

universitarios. Este fenomeno € facilmente observado e vem a tona por meio dos relatos

elencados por Slater:

Dinheiro € importante para o poeta ndo s6 por motivos praticos mas também
como prova do favor publico. “Meu folheto Daniel e seus amigos lutando
por uma princesa pagou aquele refrigerador ali”, diz seu autor com evidente
orgulho. A avidez de escrever um sucesso tem tanto a ver com o desejo de
lograr fama quanto fortuna. “O folheto, vocé tem que entender”, acrescenta
outro escritor veterano, “n@o € mera questdo de dinheiro, mas de o nome da
pessoa circular, da satisfagdo de ser procurado por estranhos, de chegar a
uma cidade estranha onde todos conhecem as estérias da gente.”'°!

Quando a literatura de cordel inicia o processo de revitalizagdo, o seu publico é
modificado porque ndo se restringe mais aos frequentadores das grandes feiras e mercados, e
sim. membros da academia que despencam de seus interesses puramente eruditos para a
observagio das relagdes entre pubuco e folheto, bem como a apreciagdo dessa forma de arte
popular que nao raramente, aparece como genumna e de forte presenga social.

Contudo, apesar dos sentimentos lisonjeiros que tomam os poetas ao ter a sua
produgdo apreciada por eruditos universitarios e pesquisadores, no inicio do processo de
revitalizagdo, alguns poetas continuavam com o pé atrds com esse novo interesse, porque boa
parte prefere continuar a cantar para seu publico mais auténtico, o ptblico que se assemelha a

ele e que encontra na sua voz, elementos que poderiam pertencer a ele mesmo:

Como foi mencionado anteriormente, a literatura de cordel comegou a atrair
atengdo generalizada. Os poetas estio claramente lisonjeados com este novo
interesse assim como dependentes do dinheiro adicional que vem junto. Sem
embargo, muitas vezes expressam certa desconfianga de seus novos
admiradores; “Sou contra esses congressos, esses festivais”, diz um autor do
cordel. “Nada fazem pelo poeta e sdo organizados por gente interessada no

19! Manuel d’Almeida Filho apud SLATER. 4 vida no barbante, op. cit., p.188-189.
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roprio bem-estar.” “Canto para todos” afirma um poeta cantador. “Canto
em universidades e auditérios; canto em teatros assim como em feiras. Mas
creia-me, ¢ o jodo-ninguém que mantém o pao na minha mesa, que compra
um ou dois folhetos a cada domingo e que ainda vai agir assim aepois que
agsas pessoas importantes se interessarem por qualquer outra coisa”. Parte da
hesitagdo do poeta em relagdo as pessoas ndo nascidas dentro da trad’¢do
deriva de uma impressdo de que elas de fato ndo entendem a sua arte.”!%

Vale ressaltar que o estudo trazido por Slater data do ano de 1984, e a pesquisa € ainda
anterior e percebemos hoje, uma diferenca de postura dos poetas populares em relagdo ao

interesse dos académicos, ja que 0s poetas como Gongalo Ferre.ra da Silva, por exemplo, sdo

muito lidos por pesquisadores, que compdem o grupo mais relevante do pablico do cordel

contemporaneo.

E embora o cordel tenha se modificado consideravelmente até alcangar o formato
praticado por Gongalo hoje, para uma consideréavel parcela dos pesquisadores a fungdo social
da literatura popular continua sendo objeto de pesquisa, ndo importando a diusdo dimnuida
do folheto entre as classes mais populares. Pensar o cordel como um trabalho que poderia
trazer rendimentos, entdo, ¢ partir do pressuposto de que esta expressdo artistica, desde o

pioneirismo, ja almejava um lugar confortavel para seus criadores, tendo os primeiros poetas
ja apresentado a intencdo e a necessidade de viver de sua poesia.

E o que pode ser observado nas contracapas de folhetos de Leandro Gomes de Barros,
nas quais figuram alguns anuncios, geralmente dos exemplares publicados pela Popular

fato de Leandro ocupar-se demasiadamente da venda de seus folhetos, em
casa e também por meio de agentes de revenda, como ja mencionado anteriormente.

O que nos leva a esta definig@o € a propria vivéncia dos cordelistas como Rodolfo
Coelho Cavalcante que ndo planejava, alids, nio ambicionava uma vida suntuosa e sim,
apenas poder viver da propria produg@o, como alids, é pensamento comum a todos os
escritores — populares ou eruditos -, sem se preocupar com uma visdo romantizada a respeito
da arte.

-onsideragdes acima também podemos pensar que mesmo os poetas populares
contemporaneos, como Gongalo Ferreira da Silva, que viajam o mundo como divulgadores da
literatura de cordel, ndo alcangam largo retorno financeiro, mas sim condiges dignas € o
prazer de viver de cordel.

Apesar da vontade de viver de sua produg@o, de encontrar a fama por meio da difusdo

de seus folhetos, € preciso nunca perder de vista que essas intengSes acabaram gerando a

102 S ATER, Candace. 4 vida no barbante, op. cit, p. 202.
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interagdo entre cultura popular € Inaustria Cultural, mas que isso ndo pode significar a

artificialidade do folheto, uma vez que 0 mesmo continua a alcangar, na contemporaneidade,
uma visio de mundo de determinados grupos (por parte dos poetas) e ampla fung@o social,
porque dé voz a segmentos sociais muitas vezes esquecidos.

A funcdo social a que tanto me refiro ja se distancia consideravelmente do cordel
como cartilha alfabetizadora, como ocorria nos primeiros anos de sua difusdo no nordeste da

Primeira Republica, mas ainda hoje, ¢ uma fungdo que vive no scio da traaigdo e que se
realiza junto ao publico comum do cordel brasileiro, por meio de um intenso processo de
identificagfo. no qual 0 publico, mesmo formado por pessoas de diferentes locais do Brasil, se
sente representado quando a literatura de cordel fala aos ouv.dos e agora, mais do que nunca,

Thos do povo. E a identificagdio que surge da compreensdo de que aquela voz vem de
seus pares, € que a mensagem ¢ Gnica e ndo poderia restringir-se a simples divertinento:

A despeito de sua atitude em grande parte prosaica face ao trabalho, os
poetas tendem a pensar na poesia (melhor dito, inspirag&o) como algo sério.
«Uma pessoa pode comprar uma estdria para divertimento, tal como um
s.quinho de amendoim ou um rolo ae fumo”, diz um autor particularmente
bem sucedido, “mas o folheto é muito mais por sua mensagem ser profunda,
apesar da linguagem ter de ser simples.”1%

A “linguagem simples” continua a ser empregada nos folhetos contempordneos,
embora 0s novos poetas busquem aprimorar a l'rguagem ut‘lizada, o que ja ocorr.a
anteriormente. mas esta intencdo esbarrava nos poucos recursos dos grandes poetas pioneiros,
que contavam com pouquissima escolaridade formal, mas que eram leitores assiduos e
capazes de atrair grandes grupos que se sentiam satisfeitos pela aquisi¢do do folheto. O cordel
adquirido iria entreter a familia ou os grupos que frequentavam os saraus caseiros, mas que
também iriam incluir, dar voz, porque a voz do poeta, ndo raramente, misturava-se a voz do
povo e as suas mazelas, particularidades, e as suas praticas culturais em pleno florescimento,
que apareciam a0S olhos do publico como a sua prépria inclusdo no formato escrito, ja que
este. antes das publicagdes populares como o cordel, estava destinado somente as elites,
detentoras do poder, do dinheiro ¢ da voz a ser ouvida.

Diterente do que ocorria na Prime.:a Republica, o piblico do cordel pouco
escolarizado ja ndo engrossa o grupo de ‘nteressados que observamos hoje, ainda que nas
feiras, como na Feira de S3o Cristévdo, no Rio de Janeiro, encontremos uma parcela deste

publico, que conta com algumas caracteristicas do publico pioneiro, sendo boa parte que

193 Jdem, p. 192.
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rocura a literawra de cordel como meio de entreter-se de uma maneiwra diferente do que
ocorre com o entretenimento proposto pelos meios de comunicagdo de massa.

A partir disso, é possivel concluir que a maior parte dos interessados na literatura de
cordel produzida hoje, sdo 0s pesquisadores ¢ académicos mais desejosos pela leitura dos
folhetos e também pela compreensdo das intera¢des sociais que permeiam a produgdo, a
comercializago e o alcance do cordel bras..eiro.

O receio com este publico académico, descrito por Slater, que ja foi visto
anteriormente. nio encontra mais espago na contemporaneidade, porque atualmente, os poetas
como Franklin Maxado e Gongalo Ferreira da Silva, possuem outro perfil, sdo “detentores” de
dip'oma universitdrio € apreciam e incentivam a divulgagfio da literatura de folhetos no meio
académico.

A apreciagdo pelo interesse parece lisonjeira a priori, mas muitas vezes mostra que 0s

etas gostariam de ter “aval” desta cultura erudita e universitaria, que na ma.ona das vezes €
elitista e segreg~dora, dando um espago reduzido aos estudos do popular, diferente do que
ocorre em outros locais do mundo, nos quais a literatura de cordel brasileira ganha espago e
iteresse de diversos nomes relevantes. Este fendmeno pode ser observado na quantidade de
criticos estrangeiros que s€ debrugam sobre questdes desta ordem, ainda que tenhamos nomes
notavels também aqui no Brasil.

consideragdes nos fazem pensar sobre “a necessidade de vender na praga”,

ran, que ainda estd bastante ligada aos moldes da produgo cordelista em

seu periouo de aeclinio e inicio da revitalizagdo. Atualmente, os poetas populares conseguem

o lucro a partir de outras fontes como o cordel no formato livro, tendo algumas editoras se

bressaido consideravelmente, como a Que ma-Bucha em Mossoro, e também, por me.o de

participacdes em eventos que divulgam e discutem a literatura de cordel, aqui no Bras.l e
também internacionalmente.

[sso pode ser observado na implantagdo das cordeltecas pelo Brasil, boa parte
incentivada por Gongalo Ferreira da Silva, algumas inclusive espalhadas por outros paises, 0
que explica o interesse crescente pelo cordel brasileiro nos Gltimos anos.

O poeta contemporéneo, entdo, torna-se mais especializado no que se rerere ao trato
com a linguagem € também na preocupagdo em transformar o cordel em ganha-p%o. O cordel
entio encontra em sua comercializagdo a possibilidade de permanecer vivo, servindo aos
anseios nio s6 do poeta, mas também da tradigdo, de manter pulsante esta expressdo artistica
secular que continua a dizer muito sobre diversos elementos comuns a segmentos sociais que

nos enriquecem a todo 0 momento, com um pensamento auténtico, genuino e transformador.
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3.3 A ABLC e a divulgacio de folhetos na Feira de Tradicoes Nordestinas (RJ)

A Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC) fica no bairro de Santa Teresa,
no Rio de Janeiro foi fundada no ano de 1988. Teve seu local cedido pela Fundagdo Casa de
Rui Barbosa. i4 que anteriormente realizavam as reunides em outros locais € ndo conseguiam
concentrar o acervo e nem desenvolver todas as atividades comuns a organizago.

Como consta no proprio site'™ diversos poetas populares foram responsdve:s pela
fundagdio da ABLC, com destaque para Gongalo Ferreira da Silva que preside a academia ¢
ainda hore. reside no mesmo local, tornando-se figura cativa na loia da ABLC, ausente apenas

ra viagens e palestras pelo Brasil e pelo mundo, ocupando-se da divulgagdo da literatura de
cordel, ndo sé de sua produgdo, mas também da literatura de folhetos como um todo.

de Santa Teresa ¢ particularmente charmoso e apropriado para receber a

do tragico acidente envolvendo o famoso bondinho de Santa Teresa, era

bastante comum chegar a ABLC por este meio de transporte, o que acabou alavancando a
procura do local também como um “ponto turistico” do bairro.

A loja € o local mais visitado por estudantes e turistas comuns e conta com um acervo
riquissimo, com folhetos pertencentes aos cordelistas contempordneos ¢ também pioneiros,
que ilustram as paredes da loja, posicionados lado a lado e protegidos por um suporte pléstico
Também encontramos 0s cordéis no formato livro, estes geralmente de autoria de Gongalo,
como a sua colegio de Lendas Brasileiras, por exemplo.

A ABLC ainda conta com um pequeno €spago des.inado a uma biblioteca particular,
que conta com alguns titulos relevantes acerca da produgdo teérica do cordel no Brasil.

\s cadeiras da ABLC sdo destinadas a grandes nomes da Literatura de Cordel como

:andio Gomes de Barros. Francisco da Chagas Batista, Patativa do Assaré etc. E seus
ocupantes formam um grupo bastante heterogéneo, com poetas de diversos estados
brasileiros, inclusive do Rio de Janeiro e de Minas Gerais.

H4 também alguns itens como uma maquina de escrever, uma antiga n.aquina de
tipografia. bem como um aparelho usado para fazer xilogravura, que apesar de ser hoje, uma
expressdo artistica autdbnoma e genuina, teve a sua histéria misturada a literatura de cordel, e
niio podera deixar de ocupar um lugar entre os famosos objetos da literatura de folhetos.

Vale ressaltar que Gongalo Ferreira da Silva, junto a ABLC, tem uma importancia

desmedida na manutengdo do acervo da academia (grande parte doada pela Casa de Sdo

104 yww.ablc.com.br
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Sarué) e tambem na divulgacao da literatura de cordel, além de ser um nome notavel para o
processo de revitalizagdo.

A sua histéria de “militancia” pela poesia popular pode, algumas vezes, se confundir
com a de Rodolfo Coelho Cavalcante, que tambem atuou como membro de classe e que

tomou como uma de suas prioridades a divulgagdo € a conservagiio do cordel brasileiro, o

anico no mundo que ainda existe.

Porém, Rodolfo faleceu em 1987, periodo no qual Gongalo, Apolénio, Mestre Azuldo e
alguns outros poetas produziam intensamente o cordel como noticia e também alguns folhetos

com tematicas proximas ao pioneirismo, 0 que nunca deixou de ex‘stir e nem de agradar ao
publico comum.

No ano seguinte a morte de Rodolfo, foi fundada a ABLC que contava com as
preocupagdes ja caras ao poeta alagoano, mas que agora eram divididas entre outros poetas de
renome, e que floresciam num novo contexto, o do Rio de Janeiro. no sudeste brasileiro, um
dos elementos capazes de explicar 0 processo de desregionalizagdo do cordel, que nédo se
modificou somente no que s€ refere aos elementos tecnicos, mas também pela organizagio
conquistada por meio da ascensdo da Academia.

A relevancia da produgdo de Gongalo no periodo de revitalizagdo da literatura de cordel

Jementos que o diferenciam, assim como diferenciavam Rodolfo de outros

de ccrdel, serfio mais expostos no préximo capitulo, por enquanto, é mais interessante

situar Gongalo como membro atuante de classe, assim como foi Rodolfo, cujo lado

empreendedor nos ¢ mostrado por Curran, no ja anteriormente c..ado 4 presenga de Rodolfo
Coelho Cavalcante na moderna literatura de cordel.

Outro aspecto que ndo pode deixar de ser mencionado é o fato de que o publico
frequentador da lojinha da ABLC e 0 frequentador da Feira de Traui¢cGes Nordestinas, em Sdo
Cristévao (RJ) séo formados por dois grupos distintos. A acadenu-, jd por ndo contar com
outras atragoes, comumente ¢ mais frequentada por pesquisadores, enquanto as bancas na
feira possuem um pablico mais variado e do homem “comum”, o que néo deve significar que
os pes.uisadores ndo transitem por 14, como a prépria Candace Slater, por volta de 1977,

em seu livro 4 vida no barbante: a literatura de cordel no Brasil. O proprio

te!05 da feira nos traz que data de 1945 as primeiras organizagdes que acabaram por originar

a chamada Feira de S@o Crist(vao.

105 www . feiradesaocristovao.org.br
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Ainda nas informagdes sobre a feira, que hoje for transformada em mais um dos pontos

turisticos cariocas, consta que a escolha do local se deveu ao fato de que os nordestinos que

migraram para O Rio de Janeiro para trabalhar na constru¢do civil, haviam chegado

rimeiramente no campo de S&o Cristévao, e por isso, o local acabou se tornando propicio

para a realizagdo da feira, que nada mais € que uma oportunidade de reunir os elementos

culturais do nordeste brasileiro num s6 lugar, ja que hoje, a feira ¢ frequentada por cariocas ¢

turistas. mas continua a contar com um grande publico de mugrantes nordestinos, que
b

encontram no local, uma maneira agradavel e afetiva de fazer um retorno as raizes.

O local ainda conta com diversas lojas e barracas, em algumas se vende o cordel, por

exemplo. além de roupas, objetos de decoragdo, produtos alimenticios, artesanato e toda a

ordem de produtos que remetam as mais diversas cidaaes nordestinas, que no imaginario

trasileiro, principalmente do sudeste, acabaram se misturando e formando algo que se

sssemelha a uma unidade cultural, embora isso ndo traduza completamente a realidade.

E claro que a adaptagdo dos migrantes nordestinos ao Rio de Janeiro ndo foi facil €

alguns estranhamentos ocorreram por parte deles quando chegaram a nova terra, bem como

ocorre em qualquer processo de diaspora ou fluxo migratério, nos quais alguns arranhdes

..abaram aparecendo, mas a Feira de Sdo Cristovdo tem um papel fundamental no processo

de organizagdo desta colénia, um pouco diferente do que ocorreu em Sdo Paulo, como ja

assinalava Luyten em 1981:

A coldnia nordestina no Rio de Janeiro sempre foi melhor organizada do
que, por exemplo, em Sao Paulo. Ha, desde longa data, aos domingos, uma
grande feira nordestina no Campo de Sao Cristévao (antigamente, lugar de
desembarque dos “paus-de-arara”), sempre com um nimero consideravel de
cantadores e poetas de Cordel. Recentemente, os poetas populares do Rio
conseguiram aprovagdo de um projeto de lei municipal que lhes permiie
cantar livremente e vender seus folhetos em uma das pragas maic
concorridas do centro da cidade: a Praga XV de Novembro (O Pago). [...]"%

A “melhor organizagio” mencionada por Luyten acaba explicando o porqué da
literatura de cordel no Rio de Janeiro ter encontrado  mais abertura ¢ ainda hoje, em 2015,
possuir uma presenga forte € marcante, 0 que ocorre mais timidamente em S#o Paulo, ndo em
funcdo da auséncia de bons poetas na capital paulista, j4 que nomes como Cuica de Santo
Amaro e Franklin Maxado, poetas reconhecidos figuram por 14.

A ABLC e a Feira de Sdo Cristovdo sdo importantissimas para a manutengdo da

literatura de cordel no Rio de Janeiro, e hoje ndo podem mais ser desvinculadas da prépria

106 LUYTEN. Joseph Maria. A literatura de cordel em Sdo Paulo, op. cit., p. 186.
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cidade que acolheu e tornou parte dela mesma, as expressdes artisticas populares ¢ 0 anseio

do pliblico carioca ou néo pela aquisigdo de folhetos s6 se fortaleceu.
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CAPITULO 4
O POETA GONGCALO FERREIRA DA SILVA

4.1 Aspectos do pioneirismo X contemporaneidade

O poeta Gongalo Ferreira da Silva nasceu em 20 de dezembro de 1937, em Ipu, estado
do Cear~. mas chegou ao Rio de Janeiro ainda pré-adolescente, tendo vivido e se instalado na

capital carioca até os dias de hoje, lugar com o qual estreitou varios lagos, o que se observa na

recorréncia dos assuntos relativos a cidade em sua produgio.

Aparece como importante figura entre os poetas de cordel contemporaneo, em fungio
da sua habilidade em dar novas caracteristicas a literatura de cordel, sem, contudo,
descaracteriza-la de sua origem popular. Gongalo, na verdade, segue os passos de Rodolfo
~lho Cavalcante. na sud importancia nos bastidores do cordel (como poeta e presidente da
ABLC), mas a sua produgdo acabou adquirindo alcance muito maior que a de seu
companheiro de oficio.
do menciono este alcance, quero deixar claro que isso em nada tem a ver com
difusdo e popularidade — embora Gongalo seja reconhecido internacionalmente € Rodolfo nem
tanto — e sim, se relaciona com a habilidade do poeta em dar nova roupagem a literatura de
esmo tempo relacionar-se intimamente com a tradigdo. Desta combinagdo surge

autenticidade de sua obra, como observa Francisco Silva Nobre, no prefacio de Um

cearense chamado Gongalo:

Gongalo Ferreira da Silva ¢ gente do povo com formagdo universitaria. Se
escrevesse dentro dos padrdes como se expressa nos meios académicos e
culturais que frequenta, n#o teria, por certo, alcangado o renome
internacional de que desfruta, desde a Franga, a Alemanha ¢ até mesmo o
distante Japdo.'”’

Como a propria declaragdo acima traz, a habilidade do poeta esta em encontrar ajusta
medida da revitalizagdo do cordel brasileiro que antes contava com teméticas muito localistas
e pouca preocupagdo com a forma, 4 excegdo do grande poeta pioneiro Leandro Gomes de
Barros que apesar dos desvios (no que se refere s normas) criou folhetos riquissimos de
satira e critica social, demonstrando que por algumas vezes o oficio de poeta pode vencer o

refinamento estético ou o trato com a linguagem.

107 NOBRE. Francisco Silva. Um cearense chamado Gongalo. Rio de Janeiro: Milart, 2002, p. 6.
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Deste caminho percorrido pela literatura de cordel da Primeira Repuouca a

contemporaneidade existem diversos pormenores que acabam explicando o que nos levou ao

cordel produzido hoje. Este trabalho conta com a explicagdo dos momentos vividos pela

literatura de cordel por meio da figura de trés grandes poetas: Leandro Gomes de Barros, o

poeta pioneiro, Rodolfo Coelho Cavalcante, poeta que produziu no periodo de declinio €

inicio da revitalizagdo € Gongalo Ferreira da Silva, poeta contempordneo que ja nos traz uma

produgdo desvencilhada dos perigos que 0 ostracismo a espreita pode.ia representar

Dito isso, nada mais esclarecedor que trazer a cena os folhetos de Gongalo que

combinam tradigdo e inovagdo nas tematicas, na linguagem e principalmente na visdo de

mundo do poeta, que atualmente ainda escreve e apresenta posicionamentos verificados por

meio de suas narrativas poéticas € também novas impressdes acerca do mundo.

E o que podemos observar no folheto 4 incrivel trai¢do da mulher do Ricarddo, que

acaba sendo um contraponto para pensar a maneira como a mulher é retratada no cordel

contemporaneo, pois sabemos que 0s poetas pioneiros faziam representagoes estereotipadas
da mulher, que deveria ficar restrita ao espago doméstico, ndo possuia liberdade sexual e era

mal vista pela sociedade até na escolha de suas roupas ou corte de cabelo.

Entretanto, no folheto referido a mulher ndo s6 ocupa um lugar de destaque perante o
marido. um “ricarddo”, um amante irrecuperdvel, como também se posiciona para dar um

basta as trai¢des, ainda que, tenha relutado contra isso por pensar que era “fofoca” de seus

onhecidos e o marido também recebe um olhar critico, embora sutil, do poeta:

Ricarddo é um sujeito

sem mistério, sem segredo,
para conquistar as mulheres
foi campedo logo cedo
deixando muitos maridos
pelas mulheres traidos
tristonhos, chupando o dedo.

O Ricardéo ndo precisa

nem mesmo de profissdo

pois néo € s6 o tabaco

que as mulheres lhe ddo

mas roubam os préprios maridos,
estes além de traidos

dao sustento ao Ricarddo.

Ricarddo para as conquistas
sempre quis andar sozinho
cantando a mulher alheia
lhe cobrindo de carinho
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e sem provocar revolta,
deixa-la depois, de volta
nos bragos do maridinho

O marido recebe a alcunha de Ricarddo, nome comumente dado aos homens amantes

na cultura popular, chegando hoje a figurar em alguns dicionarios do portugués brasileiro com

esse significado. Outro nome também bastante sugestivo € o da esposa de Ricarddo, Maria

Caridosa. uma mulher que aparentemente ndo ligava para o comportamento infiel de seu

marido, ja que acreditava que um dia descobriria a trai¢do de Ricarddo por seus proprios

meios e ndo pelas conversas que¢ ouvia, ou seja, ela estava mais preocupada em “dar o flagra”

no marido.
Ainda assim, Maria Caridosa comega a ficar cansada das trai¢des de Ricarddo, e

comega a sugerir ao marido que acontece o mesmo com ele, que comega a sofrer ao pensar

que poderia estar sendo traido, embora se relacionasse com muitas mulheres casadas:

Dona Maria Caridosa
esposa de Ricarddo

ja sabia das faganhas

do marido garanh@o.

por incrivel que parega
ndio esquentava a cabega
nem dava muita atengao.

Um dia disseram a ela:
Ricardéo € um traidor

pois com mulheres casadas
ele quer fazer amor

e aquele que ndo der morre
enquanto o marido corre
no mais horrendo pavor.

A mulher de Ricarddo
dizia: - Aquela fulana

ndo sabe que meu marido
é um sujeito banana,

e vai entrar numa fria
porque mais dia menos dia,
eu pego aquele sacana.

Certo dia Ricardao

saiu de casa contente

e comegou as conquistas
quando chegou novamente
Dona Maria Caridosa

lhe exibiu uma rosa

SILVA. Gongalo Ferreira da. 4 incrivel trai¢do da mulher do Ricarddo. Rio de Janeiro: ABLC,, sd., p. 1.
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que ganhara de presente

E Maria Caridosa resolve dar o troco no marido, fazendo com que Ricarddo

experimente um pouco de seu proprio veneno € sabendo que o marido por certo se

incomodaria com alguma aventura sua, comega a tortura-lo com a davida, aparecendo em

casa cheirando ao perfume de seu amante, deixando o marido louco de ciame, sentimento que

até entiio, ele ndo havia experimentado, somente provocado:

Certo dia ja cansado

das conquistas de costume
Ricarddo chegando em casa
sentiu estranho perfume
vindo do seu proprio leito
Ricarddo sentiu no peito

a sensagdo de ciime.

Ricard3o sentiu que pos

a sua mdo na cumbuca:

no corpo um formigamento,
na testa uma dor maluca
como se estivesse vendo
um trogo duro nascendo

no alto de sua cuca.'*

Embora o folheto todo traga representagdes importantes ¢ interessantes para a
caracterizagdo do cordel contemporaneo, o desfecho talvez mostre o que ha de mais
importante ao tratar dessa narrativa, porque ele propde uma situagdo muito inesperada e que

a curiosidade dos leitores, excelente gatilho para a sua leitura na Feira de Tradigdes
Nordestinas ou em apresentagdes plblicas do poeta, por exemplo.

Maria Caridosa marca um encontro com o seu amante Miguel Pastor no mesmo local

. 0 marido vai com Ana, o Hotel Primor, e né@o por acaso (j& que Maria Caridosa havia

anelaao tudc), Ana era 2 esposa de Miguel Pastor, ou seja, os casals encontravam-se

trocados nos quartos de hotel e com ciimes ao ouvir a voz de seus pares. O desfecho

inesperado também ¢ desorganizado e quebra com uma ordem estabelecida, rompendo com

tabus impostos pela sociedade hipécrita:

Com violéncia sem nome
jogaram a porta no chdo
mas a metade da porta

e

19% Idem, p. 2.
1O Jdem, p. 3.
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despencou sobre 0 colchéo,
o trabalho que Maria,

unto com Miguel fazia
nio teve interrupg&o.

Ricarddo tentou mandar
para o céu Miguel Pastor
sor trai-lo com Maria.
Miguel disse igual ator:
- Com Ana vocé fazia

o que eu fiz com Maria
tudo em nome do amor.

«Maria Caridosa d’sse:

- Esta tudo muito bem,

nés estamos todos quites
pois ninguém € de n.nguém,
sto é s6 em hora vaga,
chifre com chifre se paga
podem se deitar também.

Dali pra frente os quatro
ficaram com a porta aberta
num convivio de amigos
sem parar de hora certa,
em cima da mesma cama,
fizeram longo programa
numa transagdo esperta.'!!

O que fica do desfecho inesperado e que propicia tanta liberdade sexual a mulher — o
ria retratado num folheto pertencente ao pioneirismo — € a mudanga sofrida no
cordel contemporineo a respeito do tratamento com as tematicas que embora con.inuem
partindo dos mesmos pressupostos, acabaram acompanhando a evolug@o social € a passagem
empo. P a constatar este fendmeno basta fazer o exercicio de imaginar um desfecho
como esse, para alguma das histérias de Leandro Gomes de Barros ou de Rodolfo Cavalcante
por exemplo. |
-il de imaginar que vale comentar um folheto de satira e critica 3 mulher, de
eandro. como contraponto a €ssa visdo de mundo do poeta contemporaneo, que embora
conserve esteredtipos proprios dos poetas pioneiros, agora inserem o cordel em novo
€spago.
O folheto As consequéncias do casamento traz uma visdo bem diferente do anterior e

as figuras femininas ganham amplo destaque, com tom debochado € satirico. o poeta 1az

-

1 jdem, p. 8.
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consideragdes acerca da vida de casado que sé beneficiaria a mulher e prejudicaria o

homem:

Nio ha loucura maior

Que o homem se casar

O peso de uma mulher

E duro de se aguentar,

S6 um guindaste suspende,
Sé burro pode puxar.

Por forte que seja 0 homem
Casando perde a faganha,
Mulher é como bilhar,
Tudo perde e ele ganha,
Porque a mdo da mulher

Em vez de alisar arranha.'2

O poeta acaba trazendo por meio do folheto, uma representagdo bastante comum do

imagindrio da mulner na Primeira Republica, satirizando e culpando-a pelas mazelas

»fridas pelos homens do periodo. demonstrando assim, que ha uma diferenga consistente

de representagdo €m relagdo ao poema anterior, pertencente a produg@o contemporénea

Contudo. ndo devemos esquecer de que o contexto era extremamente propicio para a

difusio desses conceitos, ja que o nordeste do inicio do século passado (assim como o Brasil

e o mundo) era machista e entdio, Leandro acabava condizendo com a sociedade na qual

como comumente ocorre com a literatura de cordel, que sempre acaba

acompanhando 0 periodo no qual se insere.

As mulheres, como nos traz a informagdo de Ana Maria Oliveira Galva
do,

tumavam manter mais contato com o cordel nos espagos domésticos € o proprio intere
sse

era mals voltado aos cordéis fantasiosos, que contavam histérias mara..lhosas de princ
T rincesas

e que contavam cOm elementos magicos. Contudo, até a recepgdo destes folhetos era
controlada pelos homens, jé que eles frequentavam os espagos publicos de aifusio dos

foinetos, que chegavam a elas e as criangas, por meio do aval dos homens:

Inicialm i .

e aerllfﬁ’h?a? feiras, os homens pareciam compor a maior parte daqueles

%uando gas mu"?:] em VOlt’a do vendedor para ouvir a leitura de folhetos.

e o dres também faziam parte desse publico, uma restrigdo,

fundamemalge?; o se tratav? dos homens, parecia existir de maneira
: preciso que elas so .

ubessem ler. [...] No espago privado, por

112 BARROS. Leandro Gomes de. As consequéncias do casamento. Recife: s. ed., 1910, p. 1
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outro lado, a situag@o era diferente: as mulheres pareciam compor sem
maiores restrigdes, o publico leitor de folhetos.!!?

Além disso, pelo fato das mulheres configurarem um plblico pouco expressivo

principalmente desses folhetos moralizantes e de critica social voltada a figura feminina,

uase ndo existia identificagdo com as mutheres perniciosas dos esteredlipos trazidos pela

iteratura de cordel, e quando existia, ndo parecia haver um descontentamento profundo por

parte das mulheres, ja que no contexto da Primeira Republica ndo havia uma consciéncia

coletiva formada a respeito dessas questdes, além dos arquétipos de bem e mal, diabo e

santo, heréi e bandido serem frequentemente confundidos e misturados no cordel e na visdo

de mundo do periodo.
Dito isso, podemos considerar que os folhetos acompanharam a passagem do tempo

para nao cair no tao tem.do ostracismo que, em algumas vezes, parecia quase inevitdvel e

assim, o novo cordel se aproveitou de diversos elementos préprios do pioneirismo, como a

reescritura de antigas historias, reutilizagio de antigas formas, como o ABC, por exemplo,

tdo usado por Rodolfo Coelho Cavalcante, a utilizagio de personagens marcantes que ati

hoje permanecem Vivos no imaginario popular,  etc.
Mas ao mesmo tempo, O corde! contemporaneo se encontrou invadido por elementos
proprios da industria cultural e de certa forma, foi mais academicizado até pela figura de

poetas populares que conversam com o erudito, como Franklin Maxado e o préprio Gongalo
Ferreira da Silva, o que acabou possibilitando um trénsito entre 0s segmentos culturais
(massa, popular € erudito), que embora existisse ja no cordel pioneiro, tornou-se mais
flagrante no cordel contemporéneo, ja que de certa forma, acabou sendo uma condigdo para

a sobrevivéncia da produgao.

O cordel contempordneo € tdo surpreendente e adaptavel que conta com a
ibilidade de disponibilizagio dos folhetos antigos e novos em meio digital, por meio do
cervo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, rompendo assim, com aquela concepgao localista
de que o cordel seria difundido apenas nas feiras e nas camadas mais interioranas. Este ¢ um
fato interessante para a compreensdo da propria difusdo dessa literatura nos tempos- da
internet.
O fendmeno ¢ observado por Maria Alice Amorim sinaliza que a literatura de cordel
¢ uma produgdo em constante modificagdo, que precisa acompanhar ndo sé a demanda de
um publico, mas também a propria passagem do tempo para continuar atual.

-

113 GALVAO, Ana Maria de Oliveira. Cordel, op. cit., p. 97.
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,nda assim, ela atenta para o fato de que essa popularizagao da literatura de cordel,
algumas vezes, traz experiéncias negativas que acabam concedendo a tudo escrito como

cordel. o nome cordel, o que ndo se justifica, contudo, a autora ainda nos chama a atengéo

para as novidades trazidas pelo cordel contemporaneo, que também ndo deve ser visto de

maneira tdo restritiva e pejorativamente apegada a tradigdo, como se somente os escritos do

passado pudessem ser valorizados:

se a gente considera que cultura é um organismo vivo, dindmico, o cordel

ndo estaria se saindo muito bem nesse processo adaptativo? E se a gente,
invés de alardear que “a forma inculta” do cordel morreu, que o que temos

.2 é um cordel artificial, fosse pesquisar a produgéo cordelista dos atuais
poetas de gabinete —quer sejam universitarios, pds-graduados, secundaristas,
niio escolarizados — para, de fato, conferir o legado poético contemporaneo e
ouvir os proprios autores acerca da relagdo afetiva, social, histéria, familiar
que trazem inscrita nas respectivas biografias quanto as influéncias dos
classicos do cordel? N&o seria bom, invés de aplainar esse terreno, estudar
melhor os detalhes da topografia, do relevo, das paisagens tdo ricas em

aces. em complexas misturas das p6s-modernidade?'

lo processo evidenciado pela autora, podemos constatar que o processo de
reatirmagio da literatura de cordel somente foi possivel gragas as modificagdes e
adequagdes sofridas por ele, sem nunca esquecer a importancia da tradigdo também na

inutengdo desta literatura, além da inclusdo de elementos renovadores, que acabaram se

tornando um verdadeiro chamariz para o publico contemporaneo.

O cordel revitalizado, dos anos 2000, ndo cabe mais nos rétulos outrora impostos,
principalmente pelas camadas mais escolarizadas e consequentemente mais elitizadas. Os
folhetos agora contam COM mais preocupagdo formal, temas variados e novos meios de
difusdo. o que culminou num encerramento daquela visdo reducionista segundo a qual a
literatura de cordel era destinada aos semianalfabetos, aos pobres ou aos “sem cultura”.

A literatura de cordel contemporanea acabou atingindo tanto os novos espagos, como

academia. por exemplo, que hoje podemos encontra-la em formatos tdo distintos que ela
e — agora reconhecidamente e ndo & margem como outrora - da cultura
brasileira e consequentemente, s€ livrou do esteredtipo de produgdo regional e localista. O

ance do cordel pode ser observado n#o so pela adesdo de um puablico mais instruido, mas

também pela presenga em meio digital, chegando a encontrar espago para pelejas virtuais:

114 AMORIM. Maria Alice. Literatura de cordel: tradigio e contemporaneidade. Reuife: Folha de Pernambuco,
2010, p. 177.
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Um dado enriquecedor € poder conferir as pelejas virtuais editadas apos a
realizagdo do embate via computador, e poder acompanhar os rascunhos
dessas pelejas entremeadas em CONVersas on-line, verificando como os
poetas discurem 2 melhor palavra, a melhor rima, a metrica, o
aprimoramento dos Versos que estio sendo langados de um para o outro. E,
mais. ve-iicando O moao como deixam aflorar com 1aentico esmero. a

vivacidade pecunar as tradicionais disputas poéticas, de 1mproviso ou de

cordel.'?®

A informagdo trazida por Maria Alice Amorim permite concluir que a literatura de

corael conta com a criagio de novos espagos € até de subgéneros, contudo, sem perder a

ginalidade que era comum a tradi¢@io, como no exemplo, o poeta popular contemporéneo

,a uma forma pertencente a0 pioneirismo, a peleja, € ndo s6 a insere como a realiza em

meio digital. demonstrando que 0 hibridismo que outrora vigorava na leitura de um romance
veiculaao nojornal para um folheto, agora consegue vigorar nos mais diferentes espagos.

Ainda assim. ndo acredito que deva ser uma preocupagdo para essas constatagoes a

classificagdo € O juizo de valor dessas produgdes virtuais contemporaneas, somente

stabelecer diferenciagdes entre O que é ou pretende ser cordel, do contrario, estari

angando 0 mesmo olhar que as camadas mais elitizadas antigamente, langavam ao cordel

pioneiro.
4.2 A lhiteratura de cordel revitanzada

A literatura de cordel contemporanea durante o processo de revitalizagdo, contou
essencialmente com folhetos de circunstancia ou de noticia, como ja relatado anteriormente,
contudo, atualmente, encontramos folhetos de tematicas muito d versificadas.

:m das pelejas, encontramos as “discussdes”, reescrituras de famosas histérias,
algumas com 0 UsO de antigos personagens em contextos atua‘s (como em A4 Chegada de
Lampido ao Complexo do Alemdo. de Gongalo Ferreira da Silva); folhetos sobre lendas
brasileiras (a maioria no formato livro), além dos folhetos de critica social, agora um pouco
menos satiricos que nd Primeira Republica.

Assim, para pensar no cordel contemporéneo, a obra de Gongalo Ferreira da Silva
oferece contetdo bastante diversificado e frutifero porque em sua produgo existem todos os
tipos anteriormente citados, além de alguns elementos que dialogam com praticas comuns aos

poetas pioneiros, como a alusio estereotipada a determinadas figuras da sociedade atual

e

115 [dem & nota anterior, p. 183.
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Nio raramente, ao ler folhetos da Primeira Republica, deparamo-nos com

referéncias pejorativas aos pentecostais, denominados de “nova seita” pelos poetas, ja que o

Nordeste do periodo era extremamente catolico e que ainda hoje sustenta um culto expressivo

a faria ou a Nossa Senhora, 0 que acabou gerando muita resisténcia da populagdo em relagdo

aos sentecostais, fato que pode ser comumente verificado nos versos de grandes poetas do
b

inicto do século passado, como Leandro Gomes de Barros.

Vale ressaltar que no cordel contemporéneo, esses elementos continuam figurando

'orque o poeta utiliza os valores religiosos € seus representantes para estabelecer embates e

. - - . _ P L) N 133 t3) H
liscussdes, nas quais O ‘nova-seita” ou agora simplesmente “crente” continua a Ser

rechagado embora por motivos diferentes, ja que agora os neopentecostais ¢ famosos lideres

religiosos pertencentes 4 “teologia da prosperidade”, acabaram mexendo com o imaginario

popular, e ¢ claro, com os poetas de cordel.

Um folheto que pode exemplificar essas situagdes é o Briga do Bispo Macedo
com o Diabo, no qual o poeta utiliza uma figura ptblica (e religiosa) e o rebaixa colocando-o

para entrar em confronto com O diabo numa busca incessante pelo poder, ja tecendo uma

critica cortante ao bispo, S€uS pares e as suas atitudes, no melhor estilo que somente a cultura

popular pode oferecer.
A capa ja € bastante expressiva e estampada com uma xilogravura de Abrado

Batista, na qual o bispo aparece de terno, bem como o diabo e os dois parecem “negociar” em

meio a algumas notas ¢ um saco cheio de dinheiro. Outra coisa que chama a atengdo é que o

d’abo carrega uma maleta em formato de televisdo, provavelmente fazendo aluséo a difusao

dessas novas religioes através dos meios de comunicagdo de massa, mais especificamente, a

TV.

Gongalo, entdo, ja na prépria capa, que volta e meia aparece como parafrase do
contetido dos folhetos, € posteriormente, nos primeiros versos. ja proporciona o tom critico e

também jocoso que sera destinado ao tratamento do bispo Macedo e ao enredo da narrativa:

Se a Igreja Universal

ndo ¢ a sua preferida

tem Assembleia de Deus,
Igreja de Nova Vida...
com tanta religiao

todos terdo salvacdo

alma alguma esta perdida.

os pescadores de almas
para o Reino do Senhor
construiram muitos prédios
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de monumental valor

sem compromisso com medo
parece o “Bispo” Macedo
ser o melhor pescador.

E uma conversa fiada

de alma dura e perversa
promete fazer milagres,
deixa a imprensa dispersa,
enche os estadios de gente
e até o presidente

ele leva na conversa.''®

O poeta contemporaneo acaba sendo mais direto nas criticas que o poeta p.oneiro,
além de utilizar menos artificios satiricos, embora a discussdo com o diabo por si s6, jé seja
satirica. Este fato pode ser explicado porque esses folhetos sdo escritos em outro contexto, de
mais liberdade de expressao, sendo do Rio de Janeiro dos anos 2000, o que se contrapde
significativamente a0 Nordeste da Primeira Republica.

Ao contrario do que costuma ocorrer nos folhetos pioneiros, nos quais o
protagonista do enredo se desloca para conversar com satanas e procura-o no inferno

buscando conflito, neste folheto, 0 diabo sai em busca do bispo porque se sente ameagado em

seu “cargo” e resolve entdo, brigar por ele:

Querendo o “Bispo” Macedo
Ser mais vivo e mais sagaz
Que o proprio capeta
Fazendo o que ele ndo faz
De modo surpreendente
Recebeu como presente

A visita do satands.

Chamaram o chefe dos chefes
Com absoluta urgéncia

Para vir presidir uma

Reunido de emergéncia

Para que fosse escolhido

O diabo mais decidido

E de maior competéncia.

Para brigar com o “Bispo”
Da Igreja Universal
Precisava de um capeta
Com muita credencial
Para que Edir Macedo
Tremesse logo de medo
Diante do maioral.

116 SILV A. Gongalo Ferreira da. Briga do Bispo Macedo com o Diabo. 3* ed. Rio de Janeiro: ABLC, 2008, p. 1.
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Assim o chefe dos chefes
Na reunifo urgente,
Medindo os prés e contras
Pormenorizadamente
Antes que a noite caisse
Esmurrou a mesa e disse: -
- Eu vou l4 pessoalmente."!

O diabo entdo briga com 0O bispo, palavra que sempre aparece entre aspas, ¢ ate
recomenda que ele pode enganar 0S “rouxas na Terra”, mas que jamais poderd utilizar os
mesmos artificios contra ele, tendo seu lugar ja guardado no inferno.

Assim. elementos magicos sdo combinados como a representagdo de céu, inferno,
diabo, Deus (que somente € mencionado, ja que ndo atende a0s pecidos do b’spo), mas o
poeta nio se sente satisfeito em projetar somente justi¢a divina ao “pescador de almas”, utiliza
a figura do diabo para pedir a prisio do bispo Macedo, € entdo ele € duplamente condenado,
na justica dos homens pela sua condenag?o e na de Deus, por meio do wlgamento final, que a

partir das intenges do poeta em todo o folheto, ndo pode ter outro desfecho, ainda que este

parega um pouco duJio:

No auge do grande horror
Secretamente pedia

Que o dia amanhecesse
Para que um novo dia
Lhe iluminasse a mente,
Mas o dia infelizmente,
Amanhecer ndo queria.

Pedidos para ser solto
Foram logo formulados
Pelos fiéis seguidores

Mas todos foram negados,
Muitos em corrente oraram
Mas os pedidos findaram
Infelizmente frustrados.

Se o “Bispo” Macedo
Da igreja universal

E um Messias divino
Ou um agente do mal,
Se ama os mais infelizes
Cabe ao Juiz dos juizes
O julgamento final."'®

117 {dem a nota ante:.or, p. 2-3.
112 Idem, p. 8.



96

Este folheto serve entdio, para ilustrar como 0s poetas contemporaneos recuperam
praticas antigas, comuns a produgdo de seus pares pioneiros, e conseguem incluir tematicas
atuais e também expressar suas visdes de mundo, como ocorre neste folheto que traz a crenga
na "istica divina, sem deixar de ter preocupagdo com as leis que regem a vida do homem aqui
na Terra.

Outro folheto bastante interessante, que também contempla a tematica religiosa €
Discussdo do Crente com 0 Macumbeiro que ndo sé alude aos rechagados “nova-seitas”,
chamados hoje de “crentes”, mas também aos seguidores de religides afro-brasiteiras que
também sdo estereotipados pelo cordel contempordneo, embora, sejam retratados até de
maneira mais amistosa que os crentes por Gongalo especificamente, ja que o poeta €
kardecista € embora todo o poeta popular procure agradar seu publico, as suas proprias
verdades sempre acabam aparecendo em diferentes contextos na sua produgéo.

Assim, o nordeste catélico ¢ traduzido nos folhetos pertencentes a primeira fase da
produgdo cordelista que conta com muitos moralismos, referéncias a céu, inferno, diabos e
santos e também 4 Maria como mée e protetora. E ainda que os ideais cristdos aparegam
também no cordel de hoje, entramos em contato com uma realidade moditicada que apesar de
ainda contar com esteredtipos, agora recebe tratamentos mais diversificados, como no referido

folheto que apresenta o perfil do crente, do macumbeiro e também suas divergéncias:

Mas um dia Evangelista
Voltava alegre do culto
Quando avistou muito longe
De Pilintra o negro vulto
Que ja vinha da macumba
No morro da catacumba

J4 foram trocando insulto.

E onde os dois se encontraram
Era uma encruzilhada

Onde havia uma bebida

A Pombagira deixada

E uma galinha preta

Pertinho da valeta

Para exu colocada.

-Que pecado monNStruoso —
]?isse o crente, o dedo em riste
E triste um pecador crer

Num trogo que ndo existe

E fazer o mal com isto
{\gravando a Jesus Cristo

E mil vezes triste.
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Pilintra the responaeu:

- preste muita aten¢@o, mogo
Se macumba ndo existe

Nio carece de alvorogo,

Deus também nunca lhe disse
Pra querer ter a burr.ce

De ser santo em carne e 0sso.'"?

O proprio nome do “macumbeiro” ja traz algumas reflexdes, porque faz mengéo a uma

famosa entidade da Umbanda, o Zé Pelintra, que € considerado o patrono dos bares, locais de

jogo e de sarietas, uma espécie de “malandro”, embora ele ndo esteja associado as entidades

de cunho negativo'?’. E a palavra »pelintra” ainda € parte do portugués brasileiro com as

seguintes defini¢des: 1)“diz-se de quem é pobre e malvestido, mas pretende fazer-se admirar™;

2) “que ndo se envergonha de seus atos condenaveis”; 3) “que ¢ afetado no trajar, peralta”!2!.

Em contraposigdo, o crente ¢ chamado de Evangelista, sempre atentando para o fato de que

tanto um tipo quanto o outro sao rechagados, ironizados e estereotipados.

A discussdo continuou ¢ acabou em briga fisica com diversas ofensas preconceituosas,

principalmente por parte de Evangelista ¢ 0 embate reuniu uma pequena plateia que continuou

a incitar a briga:

Evangelista com isto

Perdeu logo a esportiva

E disse: - convide a alma

De preta velha cativa,

De vzlho catimbozeiro

Que quero ver mandingueiro
Comigo ter voz ativa.

Um gozador que ouvia

A disputa atentamente

Fez um boneco de pano
Muito negro e reluzente,
Jogou para o alto o treco

E a droga do boneco

Caiu bem nos pés do crente.

O crente soltou um grito
E quis sair na carreira
Mas ao escutar as vaias
Daquela cambada inteira
Ouviu do canto da praga

119 SV A. Gongalo Ferreira da. Discussdo do macumbeiro e do crente. Rio de Janeiro: ABLC. 2001, p. .

120 [nformagéo amplamente divulgada e obtida em locais que d..uleam a religido. Acesso em 08 de dezembro de
2015. Disponivel em: http://www.casaiemanjaiassoba.COm.bri’ze.html

121 palavra consunada no Aulete digital. Acesso em 08 de dezembro de 2015. Disponivel em:
http://www.aulete.com.br/pel .itra '
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Um sujetto achando graga
Igualmente uma caveira.

O crente no desespero

Quis esbogar reagdo,
Buscando apoio do povo
Disse acenando com a mao
- todo infeliz € macumbeiro
E bandido e maconheiro,
Assassino e ladrdo.'?

) desfecho acabou demonstrando a intengdo do poeta em as.inaiar que, de certa

forma, Pilintra estava correto, ja que até mesmo o crente “recebeu santos™:

Quando o guia incorporado
No crente foi novamente
Para a religido celeste

Todo o pessoal presente
Entre risos e charadas

Num festival de risadas
Todos mangavam do crente.

No morro da catacumba
Pilintra lia convencido

Da discussdo o poema
Achando ndo ter perdido;
O crente em sua assembleia
Também lia a epopeia
Certo que tinha vencido.'?

As referéncias as religides afro-brasileiras nfo deixam de ser carregadas de
esteretipos. mas na literatura de cordel contemporanea acabam encontrando novas
cntacdes € até mesmo juizos de valor mais positivos por parte dos poetas, como foi
possivel observar no folheto de Gongalo Ferreira da Silva, em contraposi¢fo ao que acontecia
de poetas que O antecederam como o proprio Rodolfo Coelho Cavalcante, que como
snteriormente, era um cordelista conservador, neste aspecto, ainda muito arraigado aos
valores do cordel pioneiro.
E claro que o cordel contemporéneo, por meio da produgéo de Gongalo, nos permite a
observacdo de tematicas muito diversificadas. "4 que o poeta aprecia assuntos como lendas
brasileiras e ciéncia, folhetos nos quais ele parte de um pressuposto que conhece por meio de

suas leituras para tornar conhecido por meio do formato cordel

122 Idem, p. 7.
12 Idem, p. 8.
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Desta forma ele dedica €spago consideravel de seus titulos a folhetos que versam sobre
os problemas ambientais, como em Terra — 0 nosso planeta pede socorro, além de escrever
folhetos sobre a vida e obra de cientistas e fildsofos como Aristételes, Copérnico e Darwin e
também conta com folhetos de critica social (menos satiricos que os do pioneirismo) e 0s
folhetos sobre fatos circunstanciais, que apareceram cOmo um chamariz no processo de

revitalizagdo da literatura de cordel.

[sso nos faz pensar que O cordel acompanha a passagem do tempo por meio dos
folhetos de circunstancia, embora isso seja verdade, o poeta ndo usa s a reescritura da noticia

para atualizar a literatura popular, mas traz elementos contemporaneos para as suas proprias

narrativas, como o computador, por exemplo, em Histéria do Computador, folheto no qual o
poeta explica muito brevemente o aperfeicoamento da tecnologia que nos trouxe o
computador e embora ndo tenha muitos elementos que possam suscitar interesse de um grande
publico, traz em seu desfecho uma observag#o interessante:

Nos poetas precisamos

De um belo computador
Para que levar possamos

A tela do monitor

Os pensamentos proféticos,
Os sentimentos poéticos

E as mensagens de amor.'?

Gongalo traga por meio dessa ultima estrofe o perfil do novo poeta que agora conta

>m recursos tecnologicos, que pesquisa para elaborar os seus folhetos, que se preocupa

aprimorar a linguagem € que¢ também recorre a temas do cotidiano do publico para gerar

interesse, sem nunca deixar de falar dos assuntos que lhe sdo queridos, e também de retomar

préticas do cordel formador que muitas vezes aparecia na Primneira Republica, como quando

eta escreve Disctissdo de Zé do Tabaco com o Doutor Saude, no qual diversos

areumentos sdo utilizados pelo doutor para que o vicio do cigarro seja combatido, ou O

)

perigo alado no qual o poeta alerta para a importancia da prevengfio 4 dengue e também faz
criticas as medidas governamentais insuficientes para a sua erradicagéo.

Goncalo, poeta notavel que €, também retoma famosas figuras da literatura de cordel

como Lampido, Antonio Conselheiro e até alguns personagens que ficaram famosos pelo

trabalho de outros poetas como € o caso de Cancdo de Fogo e Jodo Grilo, personagens do

folheto Encontro de Cancdo de Fogo com Jodo Grilo:

124 IILVA, Gongalo Ferreira da. Histdria do computador. Rio de Janeiro: ABLC, 2007, p. 8
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Quanto mais o tempo passa
Mais o pessoal estima
Leandro Gomes de Barros
E Jodo Ferreira de Lima
Grandes vales do passado,
Mestres do verso e da rima.

Leandro Gomes de Barros
Viveu alegre e tranquilo
Criou o Cancdo que nunca
Cometeu qualquer vacilo
E Jodo Ferreira de Lima
Fez o esperto Jodo Grilo

Cancio de Fogo e Jodo Grilo
Nunca conheceram crises,
Chicuca, Vicente e Pedro
Malasartes, infelizes

Para eles ndo passaram

De coitados aprendizes.

Um encontro entre eles dois
Ja estava muito perto

De acontecer, somente

Para se saber ao certo

Qual 0 mais astucioso

Qual dos dois 0 mais esperto.'?

O encontro entre os dois “mais espertos” da literatura de cordel conforme assinala o
préprio poeta, acaba sendo uma maneira de manter viva a tradig@o e também a relagdo com
o passado que faz muito sentido para todos os cordelistas que ndo de xam de ler e nem de se
interessar pelas narrativas ricas criadas ou recriadas pelos poetas pioneiros.

A partir da criagd0 de Leandro Gomes de Barros e Jodo Ferreira de Lima, o poeta
acredita que a “esperteza’” de Cancio de Fogo e Jodo Grilo era tanta, que no desfecho do
encontro entre os dois, no qual um busca lograr o outro, ndo ha um vencedor, pelo contrario,
em parte ganham, mas também acabam perdendo parte do dinheiro sendo logrados por forga

malor:

Cancdo de Fogo pulou

no espinhago roligo

dum jumento que estava
pastando sem compromisso

125 §]LLVA, Gongalo Ferreira da. Encontro de Cancéo de Fogo com Jodo Grilo. Rio de Janeiro: ABLC, 2000, p
1. : » , P



101

a fim de pegar Joao Grilo
e completar o serviyo.

Enquanto isto num quarto,
em distante povoado

Jodo Grilo conta o dinheiro
que ndo tendo sido dado

a grande verdade é

que também nao foi roubado.

De repente a velha porta
do pobre quarto se abria
entrando Cancdo de Fogo
suado, enquanto dizia:

- Maldito ladrdo safado
vamos a delegacia.

O delegado escutando

do principio ao fim

O relato dos espertos
terminou dizendo assim

- Repartam a grana no meio
e ndo esquegam de mim,'?¢

Os folhetos referidos aqui sdo importantes para que possamos observar a dimensao
alcangaaa pela literatura de cordel da atualidade que ndo se permite mais ficar atada aos

temas anteriores, mas qu¢ também ¢ capaz de trazer referéncias importantes em recriagdes
com historias de personagens que vivem no imaginario dos antigos ouvintes de cordel e que
também acabam ganhando um novo publico que apesar de em menor nimero, ainda
continuam interessados nessas grandes figuras, além ¢ claro, do interesse expcito dos
proprios poetas pela produgdo que 0s antecede.
folhetos de politica e critica social acabaram se destacando no conjunto da
como Meninos de rua e a chacina da candeldria, folheto ja citado e que
também foi traduzido para 0 francés ¢ este segmento da produgio do poeta cearense é muito
importante porque Seu Senso critico agudo e humanizado, traz ao pib'*co que encontra 0
exemplar na Feira de S30 Cristovio e também na ABLC n3o uma simples informagdo, mas
1 esséncia do pensamento do poeta. E o que ocorre em O massacre de Eldorado -dos
wajds, cuja capa estampa uma foto assombrosa dos corpos estendidos no chdo, e no qual o

poeta se posiciona de maneira diferente do que comumente ocorre nos meios de

comunivagdo:

126 Idem, p. 8.
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Ficou coperto de luto

e de vergonha o Brasil
quando criminosa mo,
cruel, desalmada e vil
deixou o mundo chocado
com o massacre de Eldorado
em dezessete de abril.

[...] Desde o codigo de hamurabi
Por Moisés copiado,

pelos cristdos aplaudido

no sermio mais badalado

até o momento presente

vive o pobre infelizmente,

ao rico subjugado.

Moisés ao arrogar-se

em dizer que recebeu

de Deus os dez mandamentos
mentiu e comprometeu

da obra o grande valor

que o velho legislador

da Babil6nia escreveu.

Em plena Era de Aquério
os nossos legisladores
punem O pobre e protegem
exatamente os doutores;
depois, se houver contendas
criam Decretos e Emendas

sempre a favor dos Senhores.'?’

cla u.a um fato amplamente divulgado pela imprensa para posicionar-se em
.elagdo as iniustigas que ele acredita sempre acometerem 0s mais pobres € 0s que ndo
nem sdo bem posicionados socialmente, e menciona Moisé€s para explicar

<

que desde entdo 0s dominantes sociais exploram os “indesejdveis” sociais e os enminam
como ocorreu neste lamentével episodio.
Gongalo acredita que 0s executores do massacre eram homens “despidos de
namento cristio” € a0 Mesmo tempo distanciados dos “dominios da razdo”, e assim, 0 po€ta
fala como auem fala aos ouvidos do povo que aprecia se sentir representado por meio da voz
do transmitida pelo folheto, ja& que a midia fala brevemente, com considerave
acionalismo e ¢ feita por uma camada elitizada da populagdo e também direcionada a
partir de interesses particulares.

O folheto é do ano de 1996, mas permanece irretocavelmente atual principalmente se

pensarmos que €estamos vivendo um momento de exacerbagdio do conservadorismo e de

127 SILVA, Gongalo Ferreira da. O massacre de Eldorado dos Carajds. Rio de Janeiro: ABLC, s. d., p. 1-2
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veiculos de imprensa que S€ responsabilizam de amedrontar 0 cidaddio comum em relagdo aos

seus pares. culminando em situagbes de violéncia, como os linchamentos recentemente
ocorridos.
Assim, o poeta popular € 0 cordel proporcionam ao leitor uma visdo mais
humanizada do acontecimento, por pretender falar aos ouvidos mais diversos, inclusive o dos
lis pobres que se encontram identificados com as vitimas do massacre que como sem-tetos,
sempre pertencem as classes desfavorecidas, habituadas ao tratamento cruel e wdigno por
parte das forgas repressoras ¢ da sociedade como um todo.

A partir dos exemplos citados € possivel verificar que a hteratura de cordel
revitalizada nada mais é do que a mistura intensa de elementos tradicionais verificados por
meio da recriagio de historias, de personagens € também da presenga marcante da oralidade
ainda gue o publico hoje seja mais leitor, € a inclusdo de novas tematicas, novos tratamentos
dados aos temas € também diferentes visdes do mundo ja que o cordel ndo ficou estagnado,
ele acompanhou evolugdo de pensamento € a proépria passagem do tempo, alem do proprio

transito entre as diferentes apresentagdes de cultura erudita, popular e de massa.

4.3 A formagio de um publico leitor

siente da literatura de cordel, durante a Primeira Republi.a, era formado por um
publico majoritariamente ouvinte que recebia as narrativas poéticas populares por meio da
voz de algum familiar, no caso dos saraus domésticos ou por meio da voz do cantador
dendo este ser ou ndo o proprio poeta) em espagos pub'icos como pragas e feiras.
ntudo. o publico do cordel brasileiro foi se modificando com o passar do tempo.
assim como a produgdo, ¢ hoje, apesar dessa lLteratura conservar sonoridade, ritmo €
oralidade, os maiores interessados a recebem como leitores € ndo como ouvintes.

Isso ocorre, primeiramente, pelo crescimento da populagéo alfabetizada e em segundo
plano. em fungéio da modificacdo do perfil dos poetas, que agora sdo praticamente os nicos
responsaveis pela distribuigdio e comercianzagio de seus folhetos (tirando um pouco o espago
dos antigos agentes de revenda), sendo parte consideravel desses cordelistas formada por
“poetas de gabinete”, como foi Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas Batista e
Jodo Martins de Athayde.

Poetas como Gongalo Ferreira da Silva, que levam ao publico o conteudo de seus
folhetos por meio da memoéria e da voz, j4 ndo sdo tdo comuns €, a0 contrario do poeta

cearens quase nunca sdo improvisadores. Com essa observagao, devemos atentar para o fato
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de que esses encontros com O poeta na atuaiidade, como “apresentador” de sua obra, estdo
mais restritos aos €spagos académicos, o que se observa nos compromissos recorrentes do

poeta em universidades, embora ele ainda permanega na loja da ABLC, como pude verificar

em duas de minhas visitas ao Rio de Janeiro.

Quando pensamos no ambiente académico de difusdo da literatura de cordel
contemporénea, de ‘mediato vem a mente um publico mais escolarizado e com formagao, o

que nos leva a perceber que grande parte dos leitores de folhetos hoje possui conhec.mento

mais analitico e ndo raramente permeado por intengdes cientificas.
Estudantes e pesquisadores formam um grupo considerével entre os interessados em
\nter contato com a cultura popular e o cordel. Este ndo € um fendmeno tdo atual assim, j&
do sido relatado por Candace Slater nos anos 80, pela voz de poetas entrevistados. Este
acontecimento pode ser observado ainda pelo aumento da procura por pesquisas € campos de
estudo relacionados a cultura popular e ao cordel ndo s6 no Brasil, mas também em outros
paises do mundo que tém interesse por esta forma de expressdo artistica cultural, ndo a toa,

encontramos pesquisadores europeus e estadunidenses bastante interessados no assunto.

£ muito comum ver a divulgagdo intensa desse tipo de literatura nas escolas de ensino
fundamental e o uso da literatura de cordel em projetos educacionais, de alfabetizagdo de
adultos e também desenvolvidos com criangas e adolescentes, que acabam se tornando
pesquisa por buscar entender as relagdes construidas entre os leitores escolares dessa literatura
popular e os efeitos desse contato.

e interesse académico pela cultura popular e suas expressdes artisticas ¢
uma realidade que proporciona o conhecimento de muitos desdobramentos culturais que
foram reflexo de nossas sociedades, mas também pela necessidade de estabelecer contato com

vas areas de estudo que permitem contribuigdes novas e que nos fazem conhecer assuntos
que. embora antigos, nao receberam muita dedicagdo ante1 or por parte da academia.
observagdo deste fendmeno basta que entremos em contato com as grades
curriculares de boa parcela dos cursos de Letras brasileiros, nos quais os alunos acabam
assando quatro anos de curso sem ter um contato palpavel com expressdes populares, ainda
que o interesse seja crescente, encontramos mais opgdes de disciplinas relacionadas ao tema
nos programas de pos-graduagdo. Este paréntese serviu apenas para explicar a demora da
snstrucdo intensa do interesse pelo cordel por parte das camadas mais escolarizadas e a
chamada de atengdo para o fato de que apesar de popular, o piblico nao pode ser considerado

estatico, ja que uma das conquistas do cordel atual ¢ justamente romper com 0s tétulos que

lhe foram anteriormente impostos, de literatura de analfabetos e de assuntos restritos, ainda
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que a literatura ae cordel j4 tenha potencial para ser mais que isso desde os escritos mais

rudimentares.

A partir dessas consideragSes parece possivel pensar que a formagdo deste publico
leitor diversificado foi possivel por meio das modificagdes sofridas pelos proprios folhetos,
que passaram a ter tematicas mais universais, a ter maior preocupagdo com a linguagem, e
consequentemente, acompanhou a passagem do tempo e se adequou para que conseguisse a

sua revitalizagdo e ndo acabasse no ostracismo como muitos previam e receavam na década

de 60 e 70.

A televisio ja foi o maior concorrente da literatura de cordel junto ao publico
comprador de folhetos nas feiras, mas agora, somos atingidos também pela internet e com
isso, novas formas de entretenimento que desfocam da procura pelos folhetos. Apesar disso,
nio devemos pensar que O plblico atual € restrito aos pesquisadores e estudantes, embora
alguns poetas vejam com bons olhos esse interesse académico pela sua obra, pois isso, nada
mais é que o interesse “especializado” dado a sua produg@o.

No Rio de Janeiro, o publico adquire os folhetos principalmente na Ferra de S@o
Cristovio e poderiamos pensar que eles sdo atraidos por todas as formas de expressdo cultural
do Nordeste, ja que o local retine todos esses atributos, e talvez, pudéssemos acreditar que a
aquisi¢do € a busca por esses folhetos se restringisse tdo somente a necessidade de entrar em

contato com as suas raizes, no €aso dos migrantes ou a de seus pais, no caso dos descendentes

que acabaram se estabelecendo no Rio de Janeiro com a migragdo dos pais.
essa visdo € bastante reducionista ndo s da Feira de Sdo Cristévao, mas
também do publico do cordel de Gongalo e dos poetas que vivem no Rio de Janeiro, porque
hoje o local nio ¢ frequentado somente por migrantes e seus descendentes (como foi na época
de sua criagfio), e recebe a visita e o interesse atento de turistas brasileiros das mais diferentes
localidades e também de turistas estrangeiros.
srdel da atualidade continua a suscitar interesse no publico, apesar de ter sua
atenicio disputada com 0S meios de comunicagio de massa, porque acompanhou a passagem
do tempo e tem a qualidade de continuar a tratar de temas de maneira impar, cujo acesso nao
»de ser reproduzido pela Industria Cultural (ainda que ela tente), ja que a particularidade ao
retratar de certas tematicas so € concedida por meio da visdo de mundo do poeta popular.
Vale ressaltar que este publico “comum” ndo esta reduzido aos ambientes das fei-as,
porque hoje, com a democratizagio do acesso a informagdo temos diversos folhetos vendidos
em livraria vertidos para o formato livro e também circulando pela internet, inclusive no

acervo da Casa de Rui Barbosa, cujo site foi intensamente verificado para a elaboragdo desta
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dissertagdo, pois fornece folhetos que ndo seriam facilmente encontrados, principalmente de

poetas pioneiros.
Desta consideragdo, podemos ver que a democratizagdo do acesso ao cordel, bem

como as modificagGes sofridas, criou um terreno fértil para a revitalizagéo e a manutengdo

dessa Iliteratura popular, 0 qu€ acabou gerando discussdes acerca do valor do cordel

contemporéneo ¢ de sua legitimidade:

Gracas a dindmica da cibercuitura e a0 novo género cordelistico das pelejas
virtuais. o cordel hoje circula ndo somente nas feiras, também na internet,
nas bancas de jornal € revista, nas livrarias, nas lojas e exposigdes de
artesanato. nas feiras de livros e festivais literarios, nos recitais poéticos em
que a palavra dita/cantada tem prioridade e vai granjeando, pela vocalizagao
dos poemas, diversos novos grupos de aprec.adores. [..] E, com a
diversificagio de publico e de meios de difusdo, com aprimoramento de
habilidades do poeta no manejo de linguagens e de ferramentas. o folhe.o de
cordel ¢é feito em multiplos espagos do pais inteiro, desestabilizando a ideia
de que o “legitimo” cordel é exclusividade do meio rural ou mais
precisamente, do “telarico” e “rustico” mundo sertanejo

O valor do cordel contemporaneo segue a logica de sempre contando com poetas
mais afiados e com outros menos, importando ndo sempre se a construgiio de determinado

folheto fez com que observassemos recursos variados, mas que trazem interpretagdes sociais

e culturais relevantes ao pensarmos no por que da procura permanente por essa forma de

produgdo, principalmente no ‘nicio do processo de revitalizagdo, e mais que isso, 0 interesse
de novos e velhos poetas na conservagio desta forma de expressdo que ainda continua
traduzindo-os de maneira completa € profunda.

O juizo de valor do cordel atual ndo estd na novidade e nem no numero de
exemplares vendidos, mas sim nas habilidades dos proprios poetas, o que ja ocorre desde o
surgimento das primeiras tipografias, ¢ ndo hd nada mais “cordelistico” que falar dos

assuntos que participam do cotidiano, como bem sinaliza Maria Alice Amorim:

para além dos modelos poéticos adotados, a quimica da poesia é que
reverbera o novo, da consisténcia ao novo, € ndo simplesmente 0 contraric
Misturar linguagens da tradi¢do a novas ferramentas, oferecer novos modos
de pensar a partir de confluéncias do espirito do tempo poderdo garantir a
permanéncia da voz poética que se oferega de modo singular, criativo,
original. Aliado & técnica do versejar em formas fixas, o talento do poeta de
cordel é que define fronteiras, estabelece limites entre 0 consagrador € 0

128 AMORIM, Maria Alice. Literatura de cordel. op. cit., p. 194.
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descartavel. Discutir atualidades é uma das caracteristicas do cordel, desde
os mais remotos registros.'”’

Assim, 0 que uniu 0s poetas retratados aqui neste trabalho, Leandro Gomes de

Barros. Rodolfo Coelho Cavalcante e Gongalo Ferreira da Silva, além ae alguns outros bons

poetas que somente foram mencionados. foi, na realidade, a habilidade como cordelistas e

também a importancia que cada um teve em seu determinado contexto, embora Leandro

ermanega sendo lido ¢ admirado ndo sé por seus novos colegas, mas também por leitores

ansiosos por conhecer o que chamava a atengdo do publico do cordel da Primeira Republica
e também o que entretinha as populagdes nordestinas que ndo contavam com as opgdes que
contamos hoje.
E o que une os leitores que frequentam as fe.ras ou simplesmente acessam
folhetos por paginas na internet ou que ainda adquirem o cordel no formato livro, é o
iteresse pela cultura popular e por sua literatura, o interesse que talvez ndo venha
diretamente da tematica, e sim, das construgdes feitas pelos talentosos poetas populares que
viio tratar de assuntos minuciosamente elaborados ¢ reelaborados por suas veias artisticas e
seu olhar particular, ainda que seja influenciado por outros fatores como conhecimento

,

formal. se apresentam ao publico como Gongalo, que € “gente do povo, com formagéo

académica”, como descreve Francisco Silva Nobre

129 Idem, p. 192.
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CONCLUSAO

Neste trabalho procuramos apresentar rapidamente alguns fatores responsaveis pelo
surgimento da literatura de cordel no Nordeste brasileiro bem como esbogar algumas

consideragdes acerca de seu principal expoente, Leandro Gomes de Barros. Os primeiros
folhetos analisados nesta pesquisa foram produzidos no contexto da Primeira Republica,
regime que acabou oferecendo muitos temas para a elaboracdo de folhetos satiricos e de

critica social e satira, que ndo sO nos renderam boas narrativas, mas também propiciaram

informagdo as camadas mais interioranas no periodo.

A Primeira Republica, como foi dito anteriormente, nasce como um movimento de
elite, sem participagdo popular € que somente foi “engolido” pela soc.edade da €poca por

meio das assimilagdes dos simbolos, como constatou José Murilo de Carvalho em A formagdo
das almas.

Leandro, entdo, possibilitou que uma parcela consideravel da populagdo nordestna
ficasse informada dos “desmandos” cometidos pelos politicos na antiga capital, além de
brindar seu piiblico (mais leitor que ouvinte) com os folhetos satiricos que informam,
rechagam e suscitam o riso e talvez tenha sido esse o chamariz inicial da lueratura de cordel,
mas ¢ bastante reducionista pensar que €ss€ tenha sido o Gnico fator responsavel pela

manutengdo do publico.

A literatura de cordel ndo descobriu as suas fungdes na contemporancidade, ao
contrario, ela ja possuia um importante papel social porque informava, formava, alfabetizava,
agregava € mais que isso, permitia a0 homem comum, do inicio do século passado, o contato
com elementos romanescos, capazes de entreté-lo e conscientiza-lo por meio da ficgdo e dos
aspectos profundos presentes em sua propria realidade.

Vale ressaltar que o cordel também recebeu no passado influéncias da cultura erudita e
também ja existia preocupagdo com a comercializagdo dos folhetos e consequentemente,
preocupagdo em agradar ao publico, embora isso tenha ocorrido de maneira mais discreta que
na contemporaneidade (ainda que as capas € contracapas estampassem locais de venda,
agentes de venda etc.).

Mas a modificagdo que mais salta aos olhos ¢ a “perda” da oralidade em seu processo
de difusfo atual, sem ao mesmo tempo, perder contato com a oralidade, ja que_ a literatura de
cordel continua sendo oralizada em sua estrutura e os poetas atuais ainda continuem a cultivar
as sonoridades, as rimas, as repetigdes € 0S ritmos, embora o publico atual seja mais leitor que

ouvinte.
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O fator oralidade talvez seja a aproximagdo mais estreita com a traaigdo que todo
cordelista procura e/ou quer manter, ainda que a reescritura de historias, o reaproveitamento

de grandes figuras € a manutengio de antigas formas como ABCs e pelejas também

evidenciem 1SSO.

Por um determinado periodo, pesquisadores e até poetas alimentaram o medo de que a
literatura de cordel pudesse cair no ostracismo. Contudo, essa preocupagio, justificada no
processo de declinio talvez devesse estar mais relacionada ao receio de que essa produgédo
comegasse a se repetir, ja que o cordel, desde as primeiras aparigdes, sempre foi vocacionado

para o novo.
Ja era quando os poetas pioneiros trocaram o papel pardo de ma qualidade pelo

papelzinho colorido que conhecemos hoje, as capas estampadas com clichés por xilogravura —
que hoje constitui arte auténtica e independente — e também quando os cordelistas
contemporneos precisam sair de sua terra natal, como e o caso de Gongalo, para tentar a vida
nas capitais do Sudeste brasileiro, recorrendo & poesia de cordel para preservar um pouco da
velha tradigfo na nova casa, mas s€m sentir-se preso a um corddo umbilical que rotulava a sua
poesia de localista, regionalizada.

Das modificagdes acima mencionadas nasceu o transito intenso entre cultura erudita.
cultura popular e Industria Cultural, que ainda podem ser vistas com certo desdém ou receio
por parte dos mais puristas, mas 0 certo € que este fendmeno culminou na revitalizagdo do
cordel brasileiro, o Gnico no mundo que ainda vive, ja que nos paises europeus € na Ameérica
Latina ja cairam no ostracismo.

Poetas como Gongalo trouxeram para o cordel a possibilidade de ter a sua produgdo
revitalizada, mas também expandida, por meio da divulgagdo e da implantag@o de cordeltecas
em diversos paises, além do recurso de folhetos traduzidos para o inglés, francés, espanhol e
até mesmo japonés, o que explica O Interesse dado ao cordel brasileiro em paises estrangeiros,
que muitas vezes parece mais consistente que o dado aqui no Brasil, pelas camadas mais
etilizadas.

Isso ocorre porque ainda temos universidades e pesquisadores que sustentam uma
concepgdo aristocratica de cultura, embora isso tenha comegado a se modificar recentemente,
talvez pelo cordel de ser escrito atualmente por poetas pertencentes a contextos eruditos. mas
que dificilmente abandonam o popular porque este vive no seio da tradigdo e ¢ a necessidade
dessa retomada que os leva a enveredar pelos caminhos como poeta popular.

O publico do cordel contemporaneo conta com muitos universitarios e pesquisadores,

mas continua a existir o publico da feira que tem o aprego pelo cordel dividido com os
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elementos acachapantes dos meios de comumcagdo, € que encontra nos folhetos uma leitura

rapida que o diverte, mas que também diz o que a midia e formas de expressdo de massa ndo

dizem.
O folheto chega ao homem comum, na Feira de Sdo Cristdvio, por exemplo, como

uma opgdo diferente de entretenimento e reflexdo, o que € explicado nos folhetos-noticia e

nos folhetos de circunstancia, muito comuns & produgdo de Gongalo, que continuam a

interessar o publico, embora a noticia no momento de sua reescritura ia ter ficado “velha”.

1ém disso, ndo ¢ dificil encontrar cordéis disponibilizados em meio digital, trazendo

ainda mais alcance para a literatura de cordel contemporanea e também a possibilidade de um
grande piiblico ter conhecimento dos folhetos notaveis escritos por grandes poetas pioneiros
como Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde e outros.

A partir dessas consideragdes ¢ da abordagem dos folhetos escritos pelos poetas que
nortearam o presente trabalho (Leandro Gomes de Barros, Rodolfo Coelho Cavalcante e por
fim Gongalo Ferreira da Silva) entendemos que o cordel brasileiro — o unico que felizmente
ainda vive — reformulou-se para que ndo caisse no esquecimento e em cada um dos momentos
contou com bons poetas responsaveis por trazer as diferentes geragdes referéncias fortes da

cultura popular que permanecem vivas em nosso cotidiano, apesar de todos os problemas

atravessados no decorrer de sua historia:

r.1 Apesar da tentativa de asfixiamento que sofre por grande parte da
indastria de comunicagdo de massas, apesar das dificuldades econdmicas de
toda ordem, apesar, ainda, do esforgo deformador sobre ele exercido por
artistas e intelectuais equivocados, o Cordel ndo perdeu a sua fungdo social.
Numa terra onde a vozZ popular ndo tem acesso aos veiculos de comunicagdo
mais sofisticados, o folheto continua a ser (e ainda serd por longo tempo) um
dos unicos meios de expressdo e comunicagdo do pensamento vivo e
dinamico das camadas mais pobres de nossa gente. [...] Ele nio morrera.” 13

A literatura de cordel, entdo, continua produzindo folhetos interessantissimos,
narrativas sobre grandes heréis, bandidos, espertalhdes, malandros, princesas, personalidades
famosas, lendas brasileiras, e uma variedade enorme de assuntos capazes de interessar a
diferentes grupos que conheceram O cordel em contextos diversificados: pela lembranga da
infancia, na escola, na universidade, € até nas referéncias a ela presente nas telenovelas.

Os leitores seguem apreciando o jeito particular de observar o mundo proposto pelo
universo popular e apesar dos receios fundamentados de que esta produgdo um dia poderia

cessar, o cordel brasileiro permanece tdo vivo quanto antes nas histérias de poetas

130 BARROSO, Oswald; CARIRY, Rosemberg. Cultura insubmissa, op. cit., p- 104.
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competentes que seguem conferindo ao cordel quaiidades atemporais que dificultam que seus

mais de cem anos culminem em ostracismo.
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