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Ha histérias tdo verdadeiras que As vezes parece que S&0
inventadas
(Manoel de BARROS,1997, p.69)

Suas cartas [da Grécia] eram maravilhosas também, mas,
apesar disso, pareciam um pouco irreais. Durrel é um
poeta e suas cartas eram poeéticas: causavam uma certa
confusdo em mim pelo fato de misturarem téo
astuciosamente o sonho e a realidade, a histéria e
mitologia. Eu viria a descobrir por mim mesmo que essa
confusdo é real e ndo se deve unicamente aos dons
poéticos

(Henry MILLER, 1983, p.10).



RESUMO

O objetivo deste trabalho € a anélise de trés narrativas de Xenofonte, as Helénicas, a Anabase
e a Ciropedia, questionando a sua tradicional classificagdo como obras historiogréficas.
Considerando a historiografia um género literario, que manifesta estruturas linguisticas e
narrativas proprias, buscamos comparar como Xenofonte constroi suas narrativas de modo
autdbnomo e inovador diante da tradicdo do género instituido por Herddoto e Tucidides. A
historiografia, com a obra desses autores, criou um discurso proprio a respeito do passado,
instituindo uma forma especifica de se trabalhar a historia recente do povo grego. No entanto,
desde Homero, a histdria estava presente na literatura grega através dos mitos que compunham
as narrativas da historia dos gregos. Desse modo, compreendemos que a presenca de eventos
histéricos em forma narrativa ndo garante, por si s6, 0 enquadramento genérico como obra
historiografica. O que garante esse enquadramento é a propria atitude do autor que o organiza
os eventos de modo historiografico, atualizando os recursos linguisticos e estruturais que
compdem o género. Diante disso, compreendemos que apenas as Heléncias preenchem esse
requisito, pois nela Xenofonte atua como um historiador consciente do género. Diferentemente,
na Anébase e na Ciropedia, embora baseadas em eventos reais, a estrutura dessas narrativas se
distancia daquela da historiografia, apresentando, desse modo, novas e inovadoras formas de se
trabalhar o passado em forma narrativa. A Anabase é construida como uma narrativa de
aventura e de retorno, em uma relacdo de intertextualidade com a Odisseia de Homero,
enquanto, na Ciropedia, Xenofonte utiliza o passado do rei persa Ciro, o velho, para
ficcionalizar um modelo de lider, criando uma narrativa que podemos chamar de proto-
romance.

PALAVRAS-CHAVE: Xenofonte; Historiografia; Género literario; Historia; Mito; Ficcao.



ABSTRACT

The aim of this paper is the analysis of three Xenophon’s narratives, the Hellenica, the
Anabasis and the Cyropaedia, questioning their traditional classification as
historiographical works. Considering the Historiography as a literary discourse, which
manifests its own linguistics and narratives structures, we seek to compare how
Xenophon builds his narrative in an autonomous and innovative way in relation to the
genre tradition instituted by Herodotus and Thucydides. The Historiography, with the
work of these authors, created a own discourse about the past, establishing a specific way
of working the recent history of Greek people. However, since Homer, the history was
present in Greek literature through the myths that made the narratives of the history of
the Greeks. Thus, we understand that the presence of historical events in narrative form
does not guarantee, by itself, the generic framework as a historiographical work. What
guarantees this framework is the very attitude of the author who organizes the events the
historiographical way, updating the linguistic and narrative structures that make up the
genre. Therefore, we understand that only Hellenica meet that requirement because, in
this work, Xenophon acts as a conscious gender historian. Unlike, in Anabasis and
Cyropaedia, although based on real events, the structure of these narratives is distant from
that of historiography, presenting thereby new and innovative ways to work with the past
in narrative form. The Anabasis is built as a narrative of adventure and return in a
intertextual relationship with Homer’s Odyssey, while in Cyropaedia Xenophon uses the
past of the Persian king Cyrus to fictionalize model of a leader, creating a narrative that
we call proto-novel.

KEYWORDS: Xenophon; Historiography; Gender literary; History; myth; fiction.
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Introducéo

O objeto de estudo desta tese, A historia segundo Xenofonte: historiografia e
usos do passado, sdo trés narrativas do autor ateniense que, tradicionalmente, se
classificam como historiograficas: as Helénicas, a Andbase e a Ciropedia. Este trabalho
da prosseguimento aos nossos estudos realizados no mestrado sobre a ficcionalizacdo do
material histérico da Ciropedia de Xenofonte®. Nosso objetivo inicial era observar nas
narrativas supracitadas elementos que ddo aos eventos histéricos um carater heroico,
engrandecendo-o, principalmente, através da recuperacdo de um ideal épico de heroi.
Entretanto, a medida que o trabalho foi se desenvolvendo, a discussao se ampliou e a
heroicizacdo passou a ser um aspecto importante de nosso trabalho, porém ndo o essencial
para a compreensao das narrativas de Xenofonte.

Embora Xenofonte tenha sido um poligrafo, escrevendo em varios géneros
(tratados técnicos, discursos socraticos, biografia epiditica), ele passou a ser conhecido
como historiador, formando, ao lado de Tucidides e Herddoto, a triade canbnica de
historiadores gregos antigos. Porém, modernamente, contesta-se muito sua qualidade
enguanto historiador e até mesmo a sua integracdo nesse canone.

O género da Historiografia na Grécia formou-se e desenvolveu-se no século V
a.C., principalmente com as obras de Herodoto e Tucidides, que se tornaram modelos
para todo aquele que desejasse se aventurar em escrever obras historiograficas na
Antiguidade. No século IV a.C., periodo em que Xenofonte produziu sua obra literéaria,
foi especialmente o modelo de Tucidides que foi seguido, inclusive por Xenofonte. No
entanto, a historiografia nunca foi um género, por assim dizer, acabado e, como observa
Marincola (1999, p.218), os autores discutiam os trabalhos de seus predecessores,
buscando afirmar as suas préprias qualidades e novidades. O género, portanto, estava
constantemente se remodelando nas incursfes criativas de seus autores que, nessas
experiéncias individuais, revelam o quanto o conceito de histdria € maleavel, ganhando
novos significados de acordo com as mudangas sociais, contextos politicos e econdmicos

do tempo daquele que escreve; por isso, como ja atentou Hartog (2001, p.10) sobre a

L Cf. CERDAS, E. A Ciropedia de Xenofonte: um romance de formagao na Antiguidade. Sdo Paulo: Cultura
Académica, 2012.
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polissemia do termo, “[...] de Her6doto a Luciano e a Santo Agostinho, passando por
Cicero e Tito Livio, a mesma palavra ndo designou sempre a mesma mercadoria”.

Xenofonte, embora siga 0 modelo de Tucidides nas Helénicas, também
desenvolveu sua propria forma de trabalhar o passado, e essa postura revisionista,
propondo rupturas e inovacdes, tem sido, em geral, criticada como falha pelos estudiosos
por ndo apresentar 0 mesmo rigor metodolégico de Tucidides. Essa visdo foi
principalmente desenvolvida no século XIX, quando a historiografia passou a ser
considerada ndo mais um género narrativo, mas uma ciéncia autbnoma. Leo Strauss
(1954, p.47-48), que, no século XX, foi um dos primeiros estudiosos a trabalhar com
atencdo a obra de Xenofonte, questiona essa critica ao autor ateniense, acreditando que
essa postura leva mais em conta o que achamos que Xenofonte deveria ter feito do que o
que ele realmente fez. Uma postura analitica que leva em consideracdo a narrativa de
Xenofonte por si s6, sem desvaloriza-la por essa ideia de que ele deveria ter sido o
Tucidides do século IV, provou-se extremamente Util nos trabalhos de Bodil Due (1989),
James Tatum (1989), Vivienne J. Gray (1989) e Deborah L. Gera (1999), revelando um
escritor muito superior aquele que a visdo instituida no século XIX buscou demonstrar.
Tais trabalhos ndo s6 foram norteadores de nossa postura critica, mas também um
incentivo para o estudo de Xenofonte.

A nova postura desses autores com relacdo as narrativas de Xenofonte segue
também uma tendéncia da segunda metade do século XX de encarar o discurso
historiografico ndo como um campo isolado, mas um terreno misto entre a literatura e a
ciéncia. Conforme Hayden White (1995), se no século XIX acreditava-se que a historia,
ou o conhecimento historico, era um dominio auténomo, no século XX, pensadores “[...]
expressaram sérias duvidas sobre o valor de uma consciéncia especificamente “historica”,
sublinharam o carater ficticio das reconstrugdes historicas e contestaram as pretensdes da
historia a um lugar entre as ciéncias.” (WHITE, 1995, p.17).

Trabalhos como o de Roland Barthes (1987), questionando a construgdo do
discurso historiografico, pensam a obra do historiador como um discurso que, como tal,
se estabelece por meio de uma série de dispositivos linguisticos e estruturais, que tornam
a obra pertencente a um género, o historiografico, e que, portanto, é passivel de ser
reconhecido pelos seus leitores. O género historiografico, entdo, é a manifestacdo do uso
de categorias discursivas — que se assemelham as do discurso literario — na organizacéo e

apresentacdo do fendmeno historico, o que implicitamente indica, segundo White (2009,
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871-872), a ficcionalizacao dos dados histdricos. O conceito de ficcionalizagdo usado por
White ndo se refere & narrativa cuja matéria é inventada, mas sim ao uso de uma
determinada organizacdo dos dados historicos a fim de se criar um enredo que é, como
narrativa, semelhante ao tipo de organizacgéo da ficgdo, por exemplo, a dos romancistas.
A propria construcdo do “efeito de real” que se da na transposi¢ao do acontecimento
historico em escrita €, conforme Barthes (1987, p.), 0 mesmo recurso usado por Flaubert,
na tentativa de apagar o enunciador para criar a impressdo de que 0s eventos ocorreram
tal qual sdo narrados, sem a organizacao de um autor por tras da narrativa.

Se a historiografia é, primordialmente, uma narrativa, retérica e poética por
natureza (WHITE, 1995, p.11), o historiador pode modelar sua narrativa de diversos
modos, dando aos eventos significados distintos, pois “[...] a elaborac¢do do enredo é a via
pela qual uma sequéncia de eventos modelados numa estoria gradativamente se revela
como sendo uma estoria de um tipo determinado.” (WHITE, 1995, p.23). White segue a
teoria dos mitos de Northop Frye, na Anatomia da Critica (1973), identificando os
mesmos modelos de elaboracdo de enredo da ficcdo na histéria: a estéria romanesca, a
tragédia, a comédia e a satira: “Pode haver outros, como 0 épico, e é provavel que um
determinado relato historico contenha estdrias vazadas num modo como aspectos ou fases
do conjunto inteiro de estdrias postas em enredo de outro modo.” (WHITE, 1995, p.23).
Os géneros ndo sdo a concretizacao artistica de uma esséncia “natural” e inerente a eles,
mas sdo sistemas abertos, sujeitos as misturas, mudancas e reformulacdes de acordo com
as necessidades de diferentes contextos culturais e sociais. 1sso significa que, se 0s
géneros ndo tém uma natureza, eles tém uma histéria (WHITE, 2009, p.868), que vai se
construindo a medida que € atualizado e reatualizado pela prépria experiéncia dos
escritores.

A historiografia no Ocidente nasce com as obras de Herodoto e Tucidides no
século V a.C., porém, no seu alvorecer, o género era, ao lado de outros géneros como a
épica, apenas mais um discurso que tratava do passado, mas que, com o tempo, se tornou
o discurso “oficial” sobre o passado (FINLEY, 1965; HARTOG, 2001). Para White
(2009, p.869), toda a cultura literaria grega esta, implicitamente, relacionada com o
passado, porém a historiografia consistia no discurso no qual o “componente historico
predominava como principio orientador da pesquisa e representacdo” (WHITE, 2009,
p.869) e o resultado disso é o surgimento de uma variedade de formas de se narrar o

passado. A existéncia de outras modalidades de discurso sobre o passado também impde
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que levemos em conta a tenséo entre a inovacao proposta pela historiografia quanto ao
uso do passado diante da tradi¢do poética que a precedia e a cercava.

Dada essa variedade de discursos sobre o passado, acreditamos que, para melhor
entender como Xenofonte construia suas narrativas usando os fatos historicos, faz-se
necessario primeiro entender a relagdo entre historia e literatura nos géneros poéticos que
circulavam na Grécia, antes do nascimento da historiografia. De Homero a Esquilo,
tentamos identificar nessas modalidades de discurso tanto como se articulava a relacéo
entre passado e presente, quanto como o passado mitico e historico dialogavam nessas
estruturas poéticas.

Antes de a historiografia se impor como uma espécie de género oficial sobre o
passado, 0s gregos tinham o mito como repositério do passado. Através da tradicdo oral,
as histdrias miticas e lendarias eram recontadas de geracdo em geracdo e tinham através
dos aedos o principal meio de transmissdo. O mito, em que pese a tentativa positivista de
opb-lo ao l6gos como discurso falso e discurso verdadeiro, mentira e razdo, tinha entre os
gregos um papel fundamental na consciéncia histérica do povo, pois demarcava, por meio
das narrativas, 0s porqués da existéncia presente. Isso significa um caréater etiologico
dessas narrativas, que se desenvolvem como justificativa para a realidade dos homens.
Servia, por exemplo, para justificar a posigdo de lideranca de aristocratas nas cidades
gregas, pois essas figuras eram tidas como descendentes dos herdis antigos narrados pelos
mitos. O mito, além disso, estava presente constantemente na vida dos cidaddos, seja pela
rotina religiosa dos festivais, seja pela presenca de templos e monumentos que, de algum
modo, avalizavam a existéncia historica desse passado.

Nota-se, por exemplo, que mesmo nos historiadores, que assumem, em principio,
uma posicdo de descrenca com relacdo as narrativas miticas, ndo ocorre um descrédito
absoluto da verdade histérica presente nas narrativas lendarias. Passagens de Herddoto e
Tucidides mostram bem a tentativa de extrair do mito uma base histdrica, uma base que,
embora ndo pudesse ser asseverada com certeza, podia explicar a historia da Grécia dos
tempos mais antigos. Nesse sentido, comenta Hartog, a respeito de Minos, o lendario rei
de Creta, que

Nem Her6doto nem Tucidides puseram em questdo a existéncia de
Minos, mas o primeiro relegou-o para além do circulo de seu saber,
enguanto o segundo incluiu-o em seu quadro dos progressos do poderio
grego, que tinha como ponto final (e de partida) o presente (2003,p.60).
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Mesmo em autores tardios como Plutarco, essa perspectiva se manteve. Chamou-
nos a atencdo justamente esse carater perene do mito na sociedade grega, que Veyne
comenta em seu livro Acreditavam 0s gregos em seus mitos? (2004). Mesmo com 0
surgimento desse discurso oficial do passado, a historiografia, essas outras formas de
preservacdo do passado continuaram na sociedade grega. Ha que se levar em conta que o
género historiografico era um género literario que deveria circular em camadas mais
restritas e cultas da sociedade, enquanto que as lendas e as tradi¢fes narrativas que
embelezavam e engrandeciam o passado eram divulgadas naturalmente entre o povo.

Desse modo, nossas reflexdes e analises com vistas a contribuir e elucidar o
quadro descrito acima se organizam, neste trabalho, em trés partes.

Na Primeira Parte, intitulada As disformes formas do passado, analisamos
como a épica, o epinicio, a elegia e a tragédia trabalham com o passado, 0 mitico e o
histérico. Dado objeto de nosso estudo ser a obra de Xenofonte, nos detivemos, nessa
primeira parte, a uma abordagem mais panoramica desses géneros supracitados, sem nos
determos em aspectos mais especificos, e, para isso, nos utilizamos de uma bibliografia
mais “classica”, ou tradicional, a respeito desses géneros.

A épica narra as historias dos deuses e dos nobres e heroicos guerreiros do passado
preservadas pelos mitos. Um dos aspectos dessa narrativa é fazer do discurso do poeta
um discurso inspirado pela divindade. E através dessa inspiragio que o canto do aedo cria
a sua autoridade em relacdo ao passado, pois ele se coloca como transmissor de um
conhecimento que lhe € exterior e que provém das Musas, que conhecem o passado, no
presente e no futuro. Desse modo, o discurso épico de Homero passa a ser o discurso da
histdria antiga, cuja garantia de existéncia é a crenca na inspiracdo divina. Ressaltamos
que, na abordagem que fazemos da épica, a invocacdo as Musas é tomada como um
artificio literario, talvez possamos chamé-la de tépica épica, e ndo investigaremos as
complexas nuances envolvidas nessa questdo. Isso significa que, de fato, ndo nos interessa
a relacdo da crenca fora do contexto literario, ou seja, nos interessa como a narrativa
homeérica cria no seu universo diegético essa similariedade entre os discursos do poeta e
das Musas.

A andlise das formulas de invocacdo a Musa foi bastante significativa, em
especial, a invocagao que abre o “Catalogo das Naus” na Iliada (1. v.484-492), na qual o
poeta, antes de listar um grande numero de nomes e regifes, assume sua incapacidade de

relembrar todo aquele vasto material e declara-se dependente do poder das musas. Outro
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ponto significativo é que nas epopeias 0 passado antigo esta sempre desvinculado do
presente. Refere-se a um tempo muito longinquo, cujos vestigios no presente sdo apenas
essas narrativas tradicionais; porém, ao mesmo tempo, esse passado é constantemente
comparado com o presente, como um tempo nobre e superior ao tempo presente do aedo
e de seu publico. A prépria perspectiva de que naquele antanho os deuses conviviam mais
abertamente com os homens e estes eram superiores moral e fisicamente aos homens do
presente estd sempre no horizonte da narrativa épica, como no “Mito das cinco ragas”
(Trabalhos e os dias, v.106-201) de Hesiodo. Superiores, esses herdis praticavam grandes
facanhas que mereciam ser contadas e recontadas.

O epinicio, odes destinadas a celebrar os triunfos atléticos dos Jogos, era
composto sob encomenda dos proprios vencedores ou de seus familiares. Nesse género,
0 mito ndo aparece mais deslocado da realidade presente, pois € a partir da figura histérica
vencedora das competicdes esportivas que 0 poeta recorre ao mito. Pindaro e Baquilides,
nas odes que analisamos, procuraram engrandecer o personagem historico relacionando-
o com figuras miticas, seja através da linhagem, seja pela semelhanca de seu
comportamento que relembra algum personagem mitico. No epinicio, entdo, o passado
promove o engrandecimento do presente, e 0 poeta usa qualquer ligacdo entre presente e
passado para narrar a historia mitica.

Chamou-nos a aten¢do a Ode 111 de Baquilides, na qual o poeta celebra Hierdo de
Siracusa, vencedor na quadriga nas Olimpiadas de 468 a.C, pois, nesse epinicio, o poeta
ndo retoma um personagem mitico para engrandecer Hierdo, mas sim um personagem
histérico, o rei da Lidia, Creso. A narrativa apresentada por Baquilides sobre esse
personagem se assemelha a que Herddoto narrard em suas Historias (1.6-94): Ciro, rei
persa, apds dominar a Lidia, acende uma pira para queimar Creso vivo, porém este suplica
aos deuses e Apolo, apiedando-se do homem por conta de sua nobreza de carater, o salva
no momento de sua morte e o conduz para a llha dos Bem-aventurados.

Embora se assemelhe a narrativa de Herédoto, em Baquilides hd uma série de
elementos fabulosos e miticos que heroicizam a personagem de Creso. Assim, o fato
historico, ao ser trazido para um espaco tradicionalmente reservado ao mito, recebe uma
roupagem mitica. Esse processo se assemelha ao que vemos na tragédia de Esquilo, Os
persas. Este drama de Esquilo é o Unico, dentre todas as tragédias que conhecemos
integralmente, que ndo trata de um evento mitico, mas historico, a guerra entre persas e

gregos. Tanto Esquilo quanto Baquilides recorreram a um fato historico, porém o
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adaptaram ao género que utilizavam, mitologizando o evento histérico de acordo com os
recursos poéticos do género. A postura dos dois poetas, nesse sentido, parece exemplificar
a opinido de Tucidides (Guerra do Peloponeso, 1.21) de que ndo se pode confiar no que
dizem os poetas sobre o passado, pois eles o engrandecem e o embelezam sem se
preocupar com a verdade.

Por fim, analisamos a elegia. Esse género tinha como conteudo uma grande
variedade: da poesia marcial de Calino e Tirteu as elegias gndmicas de Xeno6fanes. Essa
variedade fez com que a elegia fosse dividida em tipos tematicos: elegia amorosa, elegia
guerreira, elegia gnémica e moral e elegia filos6fica. Em 1992, foram descobertos
fragmentos de uma poesia de SimoOnides de Ceos, conhecidos hoje como “New
Simonides”. Esses fragmentos apresentam uma narrativa historica, na qual o poeta trata
da batalha de Plateia. Como uma elegia, ela apresenta tracos do género, como a tradicional
exortacdo e reflexdo sobre a condi¢do humana, porém essa descoberta demonstrou que a
elegia podia também usar a narrativa de eventos histéricos como matéria, contrariando,
por exemplo, uma tradicional perspectiva da elegia como fundamentalmente focada no
presente.

Também analisamos um fragmento de Mimnermo, conhecido como Esmirneida,
pois se celebra a coragem de um guerreiro de Esmirna em sua participagdo na batalha
contra os lidios. Tanto a elegia de Simonides quanto a de Mimnermo analisadas
apresentam uma novidade nessa relacdo entre o passado mitico e o passado recente ou
contemporaneo, pois aqui o passado histdrico é tdo valoroso e grandioso quanto o passado
antigo (em Mimnermo &, inclusive, superior). O mito ndo aparece nesses textos para
valorizar o presente, mas sim para constituir um termo de comparagdo para os poetas
mostrarem que o tempo historico também produz acGes grandiosas. Essa concepcdo do
passado recente como grandioso por si s6, digno de ser narrado e lembrado, como aparece
nas elegias, serd a mesmo que fundamentara o discurso historiografico e, por isso, para
Bowie (2010, p.146-148), essas poesias parecem um estagio na formacéo da consciéncia
historiografica grega.

Se a poesia grega trabalhava com o passado mitico e, as vezes, incorporava na sua
matéria o passado historico, qual é a novidade trazida pela historiografia? Como ela se
imp0s, nesse jogo de semelhangas e alteridades, para incluir-se como discurso oficial
sobre 0 passado? E justamente essa questdo que discutimos na Segunda Parte, intitulada

Sobre como Herddoto e Tucidides inventaram o passado. Como o passado mitico ou
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historico, portanto, estava presente nas formas poéticas da literatura grega, o surgimento
do discurso historiografico se da exigindo que este novo género se estabeleca discutindo
toda a tradicdo literéria anterior a ele. Discutimos como Herodoto e Tucidides, cada um
a seu modo, criam 0s mecanismos que tornam a historiografia o discurso legitimo e
“oficial” da historia, ao tentarem estabelecer métodos de analise do passado que fossem
mais rigorosos do que o processo de embelezamento e engrandecimento dos poetas.

Herddoto, a partir do tema principal de sua narrativa, as guerras entre gregos e
barbaros, narra uma série de histdrias para que nem as a¢ées nem as obras maravilhosas
dos homens fossem esquecidas com tempo. Herddoto se coloca como uma espécie de
aedo dos novos tempos, sem “romper completamente com a economia do kléos, que
fixava o estatuto e a fungdo da palavra épica” (HARTOG, 2003, p.30). Entretanto, ndo é
mais 0 aedo dos tempos miticos que sdo preservados pelas Musas, mas sim o0 aedo do
tempo dos homens, esse que é perecivel, pois é esquecivel com a acdo do tempo.
Herddoto, entdo, estabelece uma certa divisdo entre o tempo mitico e o tempo histérico e
é este que interessa ao historiador. O passado mitico sé aparece circunstancialmente, com
o historiador procurando retirar da narrativa mitica o que ele julga invencdo dos poetas
para poder encontrar alguma verdade historica. Entretanto, ainda que narre muitas vezes
um material lendario, Herddoto esta sempre explicitamente mostrando ou seu descrédito
com relacdo a esses fatos ou sua incapacidade de afianca-los ou de nega-los. Analisamos
passagens em que essa questdo fica evidente, tentando compreender com quais
mecanismos se constroi o discurso do historiador.

Além disso, ndo mais exposto aos poderes divinos das Musas, Her6doto depende
de sua propria pesquisa para determinar os eventos de forma crivel ao seu leitor. Com
isso, ele substitui a onipresenca e onisciéncia das Musas pela investigacdo, calcada na
experiéncia da autdpsia, tornando-se testemunha dos eventos que narra, ou no inquérito,
escutar as fontes e, das informacdes apreendidas, julgar o que é verdade e mentira.

Tucidides, por outro lado, na Guerra do Peloponeso, ja de inicio mostra que o
passado antigo ndo pode ser matéria de uma narrativa rigorosa, pois os fatos com o passar
do tempo sdo embelezados pelos poetas e pela tradi¢do oral, e as pessoas se aprazem mais
com esse tipo de narrativa do que com a verdade rigorosa dos fatos. E interessante que
mesmo eventos proximos ao tempo dele sofriam esse processo. Por conseguinte, sé a
historia do presente pode ser analisada de modo rigoroso, & medida que o historiador se

converte em testemunha ocular dos fatos. Como testemunha, ndo sé ele garante maior
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credibilidade para seus leitores, como € capaz de julgar com mais rigor a narrativa dos
outros sobre os eventos. O historiador, portanto, se torna ndo sé um revisor da histéria do
passado, mas um cronista do presente para que, no futuro, ele seja uma fonte digna de
crenca desse tempo. A narrativa historiogréafica, entdo, converte-se numa “aquisi¢ao para
sempre” (ktéma efs aef) e, como observa Hartog (2003, p.56), “[...] ndo se tratava mais
de preservar do esquecimento as a¢Oes valorosas, mas de transmitir aos homens do futuro
um instrumento de inteligibilidade de seu prdprio presente.”.

Para ser uma fonte digna de fé para o futuro, o historiador deve evitar narrativas
que se assemelhem aos mitos (t0 mythodes), seja porque embelezam e engrandecem o
passado para serem agradaveis ao publico, seja porque criam discursos laudatérios sobre
algum personagem historico. O historiador deve ter em vista a verdade rigorosa dos fatos
e essa SO se consegue através de uma postura imparcial.

Apesar das diferencas no tratamento do passado, Herddoto e Tucidides
estabelecem que, em se tratando tanto de um fato mais antigo como de um fato mais
recente ou contemporaneo, a historiografia deve narrar a historia politica e militar dos
grandes povos ou cidades. N&o &, portanto, qualquer assunto que deve fazer parte de uma
narrativa historiografica, mas apenas aqueles eventos que sejam do interesse publico.
Além disso, sé 0s maiores é que sdo dignos de serem narrados (aksiologoi). Assim, 0s
historiadores da antiguidade passardo a amplificar o material com que est&o trabalhando,
buscando chamar a atencdo para a necessidade de se narrar 0s eventos por causa da sua
grandeza e amplitude.

Com suas obras, Herodoto e Tucidides estabeleceram mecanismos discursivos da
historiografia e ja no século 1V a.C se tornaram modelos para quem fosse escrever obras
historiogréaficas. Os historiadores do século IV a.C., ao contrario dos seus modelos, ndo
tinham a necessidade de desenvolver o discurso historiografico e seu complexo sistema
de significacéo a partir do nada; tinham a obra deles como ponto de partida.

Assim, na Terceira Parte, intitulada A histéria segundo Xenofonte, passamos a
analisar a obra do escritor ateniense, pensando na relacdo entre historia e historiografia.
Nossa perspectiva € que, embora Xenofonte trabalhe com material histérico, nem sempre
suas narrativas podem ser chamadas de historiograficas. Em nossa opinido, a Unica das
trés narrativas usadas no corpus desse trabalho que merece tal rotulo é a das Helénicas.

Falta a Anabase e a Ciropedia 0 enquadramento genérico da historiografia, ou seja, faltam
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a elas os elementos discursivos que Herodoto e Tucidides estabeleceram como
fundamentais no discurso historiografico e que o préprio Xenofonte usa nas Helénicas.

N&o € objetivo deste trabalho avaliar se a obra de Xenofonte é ou ndo a melhor
quanto a descri¢do dos eventos, ou se, comparada com outras informacdes a respeito da
historia do periodo, ela é ou ndo a mais digna de fé. Procuramos, de fato, identificar as
estruturas das suas narrativas que se aproximam ou se afastam da narrativa
historiogréfica, tal qual era entendida pelos gregos em sua época, o século IV a.C.,
tomando como base as narrativas historiograficas de Herddoto e Tucidides. A partir dessa
comparacdo, pudemos averiguar em que medida as trés narrativas de Xenofonte, aqui
estudadas, se inserem ou ndo como obras da Historiografia antiga. Nossa percepcéo é que
apenas em um sentido lato de histéria pode-se rotular obras como a Anabase e a Ciropedia
de historiograficas, pois, ao tratarem de temas da histdria, o fazem em uma perspectiva
genérica diferente. O estudo da narrativa como forma de discurso, pertencente a um
género de discurso, ajuda a compreender “as mudangas pelas quais as audiéncias esperam
como modos de discurso apropriados assim como temas apropriados e referentes de
diferentes modos de representagao” (WHITE, 1981, p.794).

A andlise das Helénicas, nesse sentido, nos parece fundamental, pois €, das obras
de Xenofonte, a que melhor se enquadra no género, seguindo o modelo de Tucidides, o
que demonstra a consciéncia de Xenofonte quanto ao género e também o seu
reconhecimento de que a historiografia era ndo apenas a narrativa sobre eventos reais do
passado, mas um género que atualizava dispositivos estruturais e tematicos sobre os
eventos reais do passado. Por isso, no capitulo As Helénicas ou vamos narrar o que nao
é digno, discutimos como Xenofonte cria rupturas com o modelo de historiografia
contemporanea de Tucidides. Xenofonte, inclusive, continua a obra de Tucidides do
ponto em gue ficou interrompida por causa da morte de seu autor. Por isso, nas Helénicas,
as rupturas aparecem apenas esporadicamente, em alguns momentos da narrativa, quando
0 narrador sente a necessidade de se desculpar com o leitor, por acrescentar material que
ndo deveria estar presente em uma obra historiografica. Todavia, sdo comentarios
essenciais para o desenvolvimento de nosso estudo, uma vez que, ao indicar ao seu leitor
a ruptura, demonstra a sua consciéncia, e a dos seus leitores também, quanto ao que se
deveria esperar de uma narrativa historiografica. Ha, portanto, uma consciéncia de que o
género historiografico para ser caraterizado como tal deve levar em conta a escolha da

matéria e do tipo de discurso que se faz sobre o passado.
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A partir disso, nossa atencdo recai sobre a Andbase e a Ciropedia. Ambas as
narrativas sdo de tematicas historicas, porém, em nossa opinido, ndo manifestam os
elementos que poderiam identificA-las como historiogréfica. J& ressaltamos que
entendemos a historiografia como um tipo de discurso sobre o passado, que manifesta um
tipo determinado de comportamento linguistico e estrutural, que, por isso, atualiza os
eventos narrados como eventos historiograficos. A historiografia, na atualizagéo de seu
discurso, transforma os fatos humanos em narrativos com um sentido historiografico,
porém os fatos humanos, a historia, € uma matéria que pode ser encenada de multiplas
formas por maltiplos discursos.

No capitulo 401 a.C.: uma odisseia na Pérsia, tratamos da Andbase, narrativa da
experiéncia real vivenciada por Xenofonte como mercenério grego, lutando ao lado
principe persa, Ciro, contra seu irmao, Artaxerxes Il. Dividida em sete livros, a narrativa
relata a batalha apenas no primeiro, focando nos outros seis livros a tentativa dos dez mil
soldados gregos em retornar a Grécia. Analisamos como esta narrativa ndo se adequa do
ponto de vista teméatico ao género historiografico, pois o retorno dos gregos ndo é um
tema politico e militar importante para a histdria grega e nota-se isso em como o proprio
Xenofonte, no Livro 1ll, 1, 1-2 das Helénicas, resume essa aventura em poucas linhas.
Uma narrativa de aventura e de retorno, um ndéstos, eis 0 que nos parece a Anabase.
Assim, procuramos analisar o uso intertextual da Odisseia de Homero, narrativa
arquetipica de retorno, como subtexto da Andbase para que Xenofonte amplifique e
engrandeca a aventura, sendo do ponto de vista politico e militar como faziam os
historiadores com seus temas, ao menos do ponto de vista humano, comparando a sua
experiéncia real a experiéncia mitica.

Por fim, no Gltimo capitulo, A Ciropedia e as histdrias verossimeis, trabalhamos
com a possiblidade de classificar essa narrativa de Xenofonte como um romance antigo.
O tema da narrativa é a vida de Ciro, o velho, rei persa que, com suas conquistas, tornou
a Pérsia um grande império. Se a historiografia deveria focar em assuntos politicos e
militares essencialmente pablicos, a Ciropedia de Xenofonte nos apresenta a vida de um
unico personagem, um rei oriental e de um passado ja relativamente distante. Além disso,
a narrativa foca em uma serie de cenas cujo tema € a vida particular de Ciro e sua relacao
com outros personagens que, em geral, sdo ficcionais. Do ponto de vista discursivo, a
Ciropedia apresenta ainda varias inovagdes, como 0 uso do discurso serio-cOmico ou um

novo uso do discurso direto, fruto, talvez, da prépria experiéncia de Xenofonte como
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escritor de didlogos socraticos. Com essas informagdes em mente, discutimos a validade
de classificar a Ciropedia como um romance antigo, uma espécie de “romance historico”.
Analisamos, como comparacao, alguns fragmentos dos primeiros romances gregos, Como
os de Nino e Sesoncdsis, que, assim como a Ciropedia, tratam de personagens historicos,
orientais e de um passado longinquo.

Em cada uma das trés narrativas de nosso corpus, Xenofonte trabalha o passado
de um modo. Do historiografico ao romanesco, a tentativa de criar modelos de
comportamento para seus leitores influi decisivamente na forma de modelar esse passado.
Xenofonte, nos parece, era bem consciente do que o leitor deveria esperar de uma
narrativa historiografica, e se ndo o faz, é simplesmente porque ele tem outros objetivos.
Assim como 0s poetas antigos usavam o mito como forma de expressar suas ideias atraves
das formas poéticas, Xenofonte usa os fatos histéricos com esse fim. A histdria em

Xenofonte é um meio, ndo um fim.
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Primeira Parte: As disformes formas do passado.

Se a historiografia surgiu, na Grécia, apenas no comego do século V a.C., significa
que o0s gregos ndo tinham histdria? A primeira tarefa que nos propomos neste trabalho é
discutir o que exatamente constitui o género historiografico na Antiguidade e as
implicacdes de seu surgimento com relacdo aos outros géneros literarios da Greécia.
Trabalho arduo, uma vez que, dois mil e quinhentos anos depois, a “Historia” continua
sendo um espinhoso territorio, reino de uma palavra de dificil defini¢do, na qual se
aglomera uma variedade semantica que, pela sua propria histdria, nos confunde e nos
despista.

A lingua alemd, por exemplo, parece de imediato resolver esse problema corrente
nas linguas romanicas, distinguindo entre a Geschichte (histéria como acontecer) e a
Historie (historia como relato)?. Também a lingua inglesa opde history e story, sendo a
primeira a ciéncia da Histdria propriamente dita, enquanto a segunda refere-se as
narrativas de modo geral e, em especial, as ficcionais. Em portugués, contudo, seja ficgdo
ou realidade, seja a ciéncia seja a narrativa oral, conto, lenda, fala de um individuo em
uma conversa de bar, costumamos adotar o0 mesmo termo: historia.

Os eventos passados, ocorridos na vida de uma pessoa ou de um povo, podem ser
rememorados pela preservacdo da memoria, seja individual ou coletiva, através das
tradigdes orais e documentos escritos. Os fatos passados existem independentemente de
um discurso que os resguarda e os ordena. Todavia, como nos lembra Paul Veyne, em
Como se deve escrever a histdria (1982, p.28), se 0s eventos existem por si mesmos, eles
s6 podem, no entanto, ser retomados a partir do momento que se constitui um relato desses
eventos. Esses relatos podem ser feitos de diversas formas, ou seja, retomar o passado
através do relato ndo faz dele uma ciéncia historiografica. A historiografia é apenas, nesse
sentido, uma das varias formas com que se pode transpor os eventos em discurso, e,
conforme Marincola (1999, p.20), dificilmente era a principal fonte de conhecimento dos
gregos sobre o passado. Tradicdo oral, representacBes pictoricas sobre o passado,
estatuas, a oratoria, 0s outros géneros literarios, todas essas formas de representacdo

serviam também como fonte de informacéo sobre os eventos historicos.

2 Cf. Koselleck, R. “Futuro passado” (2006).
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Como discurso, a historiografia se efetiva por meio de dispositivos tematicos e
linguisticos, que a caracterizam como um género do discurso, que se contrasta com 0s
outros géneros e torna-se, assim, reconhecivel ao seu leitor. E nas obras de Herddoto e
Tucidides, pais ocidentais da historia, que ela se forma, e nelas que podemos averiguar
como esse discurso vai se estabelecendo, buscando se emancipar da poesia e da tradicéo
literaria, para construir um discurso proprio e autbnomo. Estabelecida e canonizada, no
entanto, a historiografia jamais foi um género acabado, remodelando-se sempre nas
incursdes criativas de seus autores, que revelam, nessas experiéncias individuais, o quanto
0 conceito de historia € maledvel. A historia segue as mudancas sociais, contextos
politicos e econémicos do tempo daquele que escreve, por isso, como ja atentou Hartog
(2001, p.10) sobre a polissemia do termo, “[...] de Herddoto a Luciano e a Santo
Agostinho, passando por Cicero e Tito Livio, a mesma palavra ndo designou sempre a
mesma mercadoria”.

Uma vez que a historiografia, ao surgir, procurou se estabelecer como um discurso
autdbnomo sobre o passado, € interessante investigar como 0s géneros poéticos, anteriores
a historiografia, trabalham o passado, seja ele mitico ou histérico, para, desse modo,
buscarmos compreender qual a inovacao que a historiografia propde. Cada género possui
para com o passado, com os feitos dignos de memoria, uma atitude discursiva propria,
porque o sentido do passado ndo esta nos eventos em si, mas sim na forma com que eles
sdo recuperados pelos géneros. No percurso que iniciaremos nesta Primeira Parte, da
épica a tragédia, mais do que sugerirmos uma origem genealdgica, evolutiva dos
conceitos de histdria, queremos somente sublinhar a existéncia de géneros paralelos a
historiografia nos quais repousam atitudes para com o passado. O dialogo entre esses
tantos géneros também faz parte da afirmacéo da Historiografia enquanto tal, ja que, para
sua afirmacdo, é essencial a relacdo de imitacdo e distanciamento, de ruptura com as
formas literérias ja existentes. Além disso, partimos do pressuposto que, tal qual o mito,
a histéria sofre diversos usos de acordo com o género que o retoma. Mostrarmos como
isso se efetua nos diversos géneros poéticos, nos ajudara a entender como é equivocado,
em nossa opinido, definir as narrativas de Xenofonte como historiograficas a partir apenas
do tema historico.

Ressaltamos, por fim, carater panoramico da nossa abordagem nessa Primeira
Parte e que ndo esperamos com nossa analise esgotar todas as discussdes a respeito do

tema; além disso, essa espécie de digressao ao tema principal de nosso estudo, serd melhor
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aclarada e justificada no momento em que nos detivermos nas obras de Xenofonte, na

Terceira Parte.

1.1. Epica como historia.

A mais antiga das formas de preservacdo da histdria na Grécia sdo 0s mitos que,
por meio da tradicdo oral, passavam de geracdo em geragédo, dando sentido ao passado
desconhecido. Preservar o mito significa, em alguma medida, justificar o presente por
meio do passado tradicional. E essencialmente essa funcéo instauradora que fundamenta
o discurso mitico, e ¢ “na medida em que o mito institui a ligagcao do tempo historico com
o tempo primordial que a narracdo das origens ganha valor de paradigma para o tempo
presente” (RICOEUR, 1988, p.22). Ha que se ressaltar, no entanto, que narrar o mito
através da oralidade ja é, em si, um uso discursivo do mito. O nosso proprio conhecimento
do mito esta sempre vinculado ao discurso, seja o da literatura, seja o da pintura, ou outras.
Isso significa que o “mito em si” ou extradiscurssivo ¢ apenas uma abstracdo. NOS
interessa, portanto, o uso que o discurso literario faz dessa narrativa popular.

Em alguma medida, as obras de Homero conservavam e transmitiam a historia
grega, pois narravam mitos que traziam a audiéncia uma espécie de historia de seu povo.
Contavam uma série de aventuras de personagens que transcorriam por regides
geogréficas reconhecidas pela comunidade, existentes no mundo real e cujos simbolos —
templos, estatuas, icones — pareciam comprovar a existéncia deles no passado. A prdpria
performance da poesia heroica que busca tornar presente a audiéncia esse passado, por
meio de uma poética visual (WERNER, 2013, p.20), para encenar e afirmar a veracidade
desse passado.

A audiéncia da poesia heroica, de qualquer época e nacdo cujo canto era
proeminente, usualmente assume que aqguela narrativa, tornada presente pela
performance, € o relato de um fato passado verdadeiro (BOWRA, 1966; GRETHLEIN,
2010). Nas sociedades que ainda ndo possuem anais, essa poesia, portanto, toma o lugar
da Historia, uma vez que ela explica e concatena os eventos passados. Através da poesia
oral, cada individuo da sociedade estabelece vinculos com seu passado coletivo, e, assim,
a poesia heroica nessas sociedades era a sua histéria — ndo Historiografia, género ainda

por nascer —, mas histdria enquanto narrativa do passado nacional.
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Esta crenca quanto a veracidade dos fatos narrados no mito se manteve, ainda que
com algumas ressalvas, posteriormente no pensamento antigo, como, por exemplo, em
Herddoto que, ao explicar o mito, procurou encontrar na cadeia de eventos narrados pelos
poetas aquilo que poderia haver de verdadeiro neles. A atitude de Herédoto com relacao
aos mitos, como por exemplo na narracdo dos raptos das mulheres, é definida por Lesky
(1995, p.350) como uma postura que “[...] nem aspira a uma racionalizagdo total, nem ¢
um céptico por principio; mas também ndo aceita sem mais a tradigdo mitica”. Ou seja,
Herddoto procura o que pode haver de verdadeiro na tradicdo mitica, afastando do mito
o “brilho épico” (LESKY, 1995, p.339), eliminando das narrativas o que ele julgava
inverossimil, sem, no entanto, negé-los por completo, ja que as limitagdes impostas a sua
investigacdo ndo lhe permitiam uma descrenca completa®. Embora criticamente, os mitos
preenchiam um espaco temporal cuja investigacdo do historiador ndo podia alcancar.
Comentarios como, “Quanto a mim, a respeito de tais acontecimentos, ndo vou afirmar
que as coisas se passaram assim ou de outra maneira [...]"” (HERODOTO, 2002, 1, 5.3),
que aparecem por toda a obra de Herddoto, demonstram ndo apenas sua posicao critica
com relacdo aos eventos narrados pela tradicdo, mas também demonstram como a
tradicdo era ainda indispensavel na construcdo do passado historico.

Também Tucidides, para quem critérios de objetividade e imparcialidade eram
caracteristicas de um bom historiador, ndo apresentava tantas duvidas quanto a ocorréncia
dos fatos narrados na Iliada. VVé-se isso, por exemplo, na sua arqueologia (1.X,4), quando
repete os numeros homéricos do contingente bélico transportado a Troia no catalogo das
Naus. Na visdo de Herodoto e Tucidides, os poetas narram fatos historicos,
engrandecendo, exagerando e embelezando através dos artificios poéticos. Estabelece-se
assim a distincdo fundamental entre o poeta épico e o historiador, pois, enquanto aquele
pode engrandecer com ficcdo os fatos, este € obrigado a regular-se narrando os eventos
tal qual aconteceram, com objetividade e posicionamento critico. No entanto, se os fatos
narrados pelos poetas épicos apresentam elementos historicos, a diferenca entre
historiador e poeta estd mais na maneira de tratar esses assuntos do que na matéria
selecionada.

Embora duvidassem dos relatos poéticos feitos sobre fatos passados, autores como

Tucidides e Herddoto ndo parecem duvidar dos eventos em si, confiando que a

3 Comentaremos com mais atencdo essa relagdo no capitulo I1.1.
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imaginacdo poética engrandecera e embelezara acOes historicas. Esse fato é relevante, ja
que sdo autores de um periodo em que as narrativas lendarias eram constantemente
atacadas pela nova postura racional dos séculos VI e V a.C., e indica, em alguma medida,
que a crenca nos Mitos e nas narrativas heroicas ainda estava presente e que a poesia
homérica era, também, a poesia da histdria do povo. Se descobertas arqueoldgicas hoje
comprovam ou desacreditam as informagdes apresentadas na épica, isso ndo é um
problema que nos interessa nesse estudo. Nem um problema que, aparentemente,
interessava as assembleias de gregos do século VIII a.C, que escutavam encantados 0s
cantos dos aedos. Historia ndo é sé o que a ciéncia da historia ou o género historiografico
mostram como verdade, matéria do curriculo escolar, mas é também todo um arsenal
narrativo e ideoldgico que é transmitido e tomado como verdade pela comunidade. Se o0s
gregos acreditavam nas suas lendas e mitos, devemos entendé-las, a partir dessa crenca,
como parte da histdria. Se Homero hoje € ou néo fonte confiavel para eventos historicos?,
ele o era para os gregos, que acreditavam em suas narrativas e o tomaram como autoridade
até o final da Antiguidade (GRETHLEIN, 2010, p.130).

Mas o que fazia dos cantos épicos discursos aceitos como verdade historica pela
comunidade? Para Bowra (1966, p.40), isso ocorre justamente por causa da autoridade
granjeada pela tradicdo. Durante um periodo vasto, as lendas da pré-historia grega, atraves
das narrativas poéticas dos bardos, foram sendo transmitidas e, por se manterem vivas
através dos séculos, contadas e recontadas por geracGes, ganharam uma espécie de
atestado de veracidade. Como observa Veyne (1982, p.18), “[...] a tradig¢@o estava 14 e ela
era verdade, eis tudo”.

A narrativa mitica, além disso, é seletiva. Ndo se resguarda no mito toda a matéria
do passado, somente aquilo que € relevante, pois alcancou o kléos, a gldria, o renome. O

poeta na invocacgdo épica recorta desse passado o trecho que quer cantar. Conforme Beye,

Direcionando sua Musa para aquele lugar da saga onde ele pretende
comecar sua histdria, ele [0 poeta] relembra sua audiéncia que a histéria
épica ndo tem comego nem fim, que ela é composta por um complexo
infinito de eventos e pessoas® (BEYE, 1968, p.18).

4 A respeito da relagdo entre os poemas homéricos e a histdria, cf. RAAFLAUB, 1998.
5 Traducdo nossa. No original: By directing his Muse to that place in the saga where he wishes to begin his
story he reminds his auditors that the epic story is without beginning or end, that it is made up of an infinite
complex of events and people.
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A selecdo do que € digno de ser narrado reflete a importancia de tais fatos, ja que
ndo foram apagados. Impedir que uma agao caia no esquecimento implica relegar outro
fato, julgado menos importante, ao esquecimento. Ao ndo serem apagados, como tantos
outros o foram, ganham com isso a cristalizacdo de sua veracidade. Séculos depois, 0
poeta romano Horacio, na Ode IX do Livro 1V, brinca e resume com a beleza de seus

Versos esse processo seletivo do épos:

Antes de Agamémnon, muitos outros

valorosos homens vieram; sobre todos eles, porém,
ndo chorados, ignorados, uma longa noite pesa,
porque lhes falta o sagrado vate®. (v.25-28)

Através dos cultos e dos festivais, a comunidade sentia a presenca viva daquelas
figuras e sua recorréncia no cotidiano reforgava a veracidade dos eventos narrados. O
intenso calendario religioso das cidades ritualizava as aventuras dessas personagens, com
cantos e oferendas, e reencenando os grandes feitos de seus principais herois, muitos dos
quais eram tidos como fundadores dessas cidades, inclusive tendo participagdo no
patronimico das importantes familias aristocraticas, cumprindo, assim, uma funcgéo
politica, que justificava e estabelecia o poder daquelas familias. Ademais, vestigios da
presenca desses herdis, como monumentos, tornavam-se também indicios reais e
confidveis da sua existéncia. O mito era vivo no préprio cotidiano do cidadao, e, acima
de tudo, fonte de explicacdo da natureza e da politica (FINLEY, 1965, p.284).

Por fim, h4, sobretudo, um aspecto fundamental para o estabelecimento da crenca
naqueles fatos antigos: a inspiracdo divina a que os poetas e bardos, transmissores dos
mitos, estdo submetidos (MARINCOLA, 1999, p.3). E claro que essa inspiragio tem
carater literario e esta presente no préprio canto do poeta que, abrindo a performance do
canto épico com ela, procura se estabelecer a imagem de um porta-voz do canto divino.
As Musas sdo filhas de Mnemosine, a deusa da memoria, as guardias de todo monumento
do passado, do presente e do futuro e, a partir do momento em que se inicia o canto, séo
as Musas que cantam através do poeta.

O aedo, portanto, busca através da figura divina garantir a autoridade de seu canto.

No decorrer da narrativa da lliada ha véarias invocagdes as Musas, que, embora variem

® Traducdo de Pedro Braga Falc&o. In: Horacio. Odes. Lishoa: Livros Cotovia, 2008.
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quanto a forma, mantém sempre o mesmo significado. Krausz (2007, p.49), que analisou

todas essas invocagoes, afirma que

A necessidade do amparo das deusas no momento da récita é
enfatizada a0 mesmo tempo em que empresta as récitas uma aura
divina: a histdria que esté para ser narrada € uma historia impregnada
de verdade imperecivel, e suas origens encontram-se, nao nhas
limitadas possibilidades de um mortal, mas no conhecimento divino e
infinito das deusas, que tudo testemunham.

Dentre as varias invocacGes as Musas na lliada, comentaremos a que ocorre no
Canto Il da Iliada (v.484-492), no famoso catalogo das Naus, pois nela o narrador detalha

0 poder das divindades.

Dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes a vossa morada —
Pois sois deusas, estais presentes e todas as coisas sabeis,

A0 passo que a nos chega apenas a fama e nada sabemos —

Quem foram os comandantes dos Danaos e seus reis.

A multid&o eu ndo seria capaz de enumerar ou nomear,

Nem que tivesse dez linguas, ou entdo dez bocas,

Uma voz indefectivel e um coracdo de bronze,

A ndo ser que vés, Musas Olimpias, filhas de Zeus detentor da égide,
Me lembrasseis todos quantos vieram para debaixo de [lion’.

Ao invocar as Musas, o0 poeta enfatiza sua dependéncia delas, apresentando-nos
alguma caracterizacdo que nos ajuda a compreender o0 jogo entre o passado coletivo do
mito e o canto épico. As Musas, por serem divinas, estdo presentes e todas as coisas sabem
(este paresté te histé te panta, v.485), isto €, configuram-se como testemunhas dos
eventos que serdo narrados pelo vate. A sua presenca testemunhal valida o narrado, valida
0 passado. Os homens, sobre esses tempos antigos, ouvem apenas a fama dos eventos
(kléos ofon akouomen, v.486), mas ndo conhecem deles a sua totalidade — esta sO é
revelada através da forca poética das Musas. Elas, por serem deusas, presenciaram 0s
eventos, os viram, e agora podem presentifica-los pelo canto do poeta. Este, destituido
daquele poder divino, sozinho é incapaz de expressar o contedo do canto, nomear e
enumerar as naus (muthésomai oud’ onoména, v.488). Sob a inspiracéo divina, o aedo vé

“[...] o que, todavia, jamais viu e se lembra do que, para ser exato, jamais conheceu”

" Todas as traduges de Homero usadas nesse trabalho séo de Frederico Lourenco.
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(HARTOG, 2001, p.34). Diante da onipoténcia e equidade das Musas, ele assume a sua
limitagdo de humano e as invocagdes, portanto, “expressam a necessidade que o poeta
tem das Musas como fontes de informacdes sobre fatos ou nomes determinados. O aedo
recorre a elas como a fontes confidveis de verdade” (KRAUSZ, 2007, p.59).

No canto VIII da Odisseia, Odisseu louva Demodoco pelo canto que proferira
sobre a derrocada de Troia. Um canto que, segundo Odisseu, ou foram as Musas ou
proprio Apolo que lhe ensinaram, pois era “[...] como se la estivesses estado ou o relato
ouvido de outrem” (has té pou ¢ autos pareon é allou akoUsas, v.491). O canto inspirado
tem para aquele que esteve nos eventos cantados, Odisseu, um sabor de realidade como
se 0 proprio Demddoco tivesse estado presente e visto a queda de Troia. Nesse sentido,
através da beleza da poesia visual do canto épico, Demddoco presentifica o narrado para
Odisseu. Hanna Arendt (2001), em um interessante artigo sobre o conceito de historia,
afirma que o canto de Demddoco é um elo entre o bardo e o historiador, justamente pela
presenca de Odisseu na plateia que, como testemunha, pode comprovar ou ndo os fatos
narrados. Odisseu, de alguma forma, valida a facticidade do que foi narrado, ndo s6 por
chorar ao ouvir a narrativa, mas também por afirmar que parecia que Demodoco estivera
presente em {lion. Odisseu assume, por um breve momento, o papel de histor, testemunha
ocular dos eventos e arbitro da veracidade deles®.

Chama-nos a atengdo nessa passagem, ademais, que os fatos narrados s&éo maiores
do que a existéncia de Odisseu que, abatido por anos de dificuldades no mar e sem nome,
encontra-se isolado em meio aos Feacios e pode assim ouvir as suas proprias aventuras,
que ja alcancaram o kléos®, ou seja, a sua “fama ja chegou aos céus” (meu kléos ouranon
ikei) (Od.1X.20). Ao ouvir sua propria histéria, 0 homem-sem-nome, o ‘“Ninguém”
(Odtis) pode recuperar sua identidade e, com isso, voltar a ser reconhecido como Odisseu.
Como observa Hartog (2003, p.17), os episddios da Guerra de Troia, narrados na
Odisseia, ja estdo em posicdo de histéria, porque mantém uma relacdo causal entre o
passado — a Guerra de Troia — e 0 presente da narracdo — o retorno de Odisseu.

8 A palavra grega historia, pertence a familia da palavra histor que, segundo Chantraine (1999, p.779),
aparece em Homero como “juiz”, “arbitro de uma contenda” ou como “testemunha”. Esta palavra estd
etimologicamente ligada ao verbo oida, “eu sei porque eu vi”, pressupondo uma apreciagéo direta dos fatos
(PEREIRA, 2002, p.XIX).

% A respeito do kléos de Odisseu, ameagado constantemente durante a narrativa da Odisseia, cf. WERNER,
2001.
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Na sequéncia dessa passagem, quando Odisseu revela sua identidade, ele passa a
narrar a historia do que aconteceu desde que saira de Troia até chegar a Feacia (Od.1X-
XI1). Odisseu, no entanto, ndo € um aedo e seu canto ndo esta sob a inspiragdo das Musas.
Sua narrativa fala da aventura de que sé ele é testemunha. Como observa Hartog (2014),
o canto de Odisseu nao depende da Musa, ele ndo é um aedo, mas aprendeu o que canta
pela propria experiéncia. “Fala na primeira pessoa, dando-se a Si mesmo como unica
garantia do que diz (donde também a questao da mentira), enquanto o aedo recorre sempre
a terceira, pondo-se sob a autoridade das Musas que, elas sim, estavam presentes”
(HARTOG, 2014, p.44-45)

Embora as narrativas de Odisseu sejam marcadas pelo maravilhoso, sua posi¢ao
como personagem-testemunha dos eventos garante ao seu publico um carater veridico e
esse desvio, da onipresenca das Musas a autdpsia, de algum modo, coloca Odisseu como
um historiador avant la lettre (HARTOG, 2003, p.23). As viagens de Odisseu e seu
retorno a ltaca ainda no sio um evento acabado (a0 menos no momento em que Odisseu
as narra); o herdi depende de seu retorno para alcancar o kléos e, assim, ter sua histdria
guardada pelas Musas e cantada pelos aedos.

Desse modo, no periodo arcaico da Grécia, os mitos cantados pelos poetas
narravam a histéria do povo, em performances sobre os herdis de antanho, que
estabeleciam, para aquela comunidade, a relacdo entre o passado e o presente. Todavia,
uma vez que o canto das Musas € seletivo, diante da massa informe e incontavel de fatos,

quais devem ser lembradas e guardadas pela memdria? Para Finley (1965, p.283),

Muito antes de a historia ser sonhada, 0 mito dava uma resposta. Essa
era a sua funcdo ou uma de suas fungdes: tornar o passado inteligivel e
significativo pela sele¢do, concentrando-se em alguns pedagos do
passado que assim adquiriam permanéncia, relevancia e significado
universal®,

Poeta e historiador compartilnam a subjetividade da escolha do tema, que limita a
sua narrativa a determinados pontos de um passado mais amplo. Desse amplo passado,
0s eventos que sdo dignos do canto épico sdo eventos extraordinarios realizados por

deuses e herois; por serem ac6es fora do comum, séo dignos de serem guardados através

10 Traducdo nossa. No original: Long before anyone dreamed of history, myth gave an answer. That was its
function, or rather one of its functions; to make the past intelligible and meaningful by selection, by focusing
on a few bits of the past which thereby acquired permanence, relevance, universal significance.
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do canto e impedidos de cairem no esquecimento. Os deuses, no entanto, sdo, por
esséncia, imortais, e independem do canto épico para serem imortalizados — o herdi,
contudo, € mortal, por isso, tem que agir grandiosamente, fazer uma facanha, para que
seja digno de canto (BOWRA, 1966, p.4).

Os herois eram semideuses, seres intermediarios entre 0s deuses e 0s homens.
Segundo Chantraine (2009), na época homérica a palavra héras, herdi, era um termo de
cortesia com que se denominava certos personagens singulares da comunidade. Werner
(2013) afirma que na poesia homérica ela refere-se exclusivamente aos homens do
passado, superiores aos do presente, e que iSS0 ndo nos permite asseverar se 0 publico do
canto identificava esses herois as entidades religiosas (WERNER, 2013, p.10). E a partir
da poesia de Hesiodo que o vocébulo passa a comportar também uma significacdo
religiosa, entendida no sentido de “semideus” ou de “deus local”. Esta carga semantica
procede do culto a um ser humano que, depois de sua morte, se diviniza por causa de sua
nobreza de agir, passando a ser her6i de uma regido. O culto dos herdis € um marco muito
antigo e significativo na religido grega, retrocedendo ao periodo micénico (sec. XVI a Xl
a.C.). Os herois possuem, conforme Aristoteles (Politica, VII 1332b), dons fisicos e
mentais, além de uma excelsa virtude e carater, muito superiores aos dos homens comuns.
No entanto, dado sua condi¢do intermediaria, compartilham com os homens a triste
realidade da velhice e da morte. Com excecdo de Héracles, que alcanca a imortalidade ao
fim da vida, os herdis gregos, revelando seu lado humano, estdo destinados a morrer.
Podem, no entanto, alcancar outro tipo de imortalidade, a da gléria do seu nome, gque se
da através do canto épico. Tornar-se assunto de um canto épico é a Gnica maneira para se
escapar do esquecimento; mortal e perecivel fisicamente, o her6i busca realizar grandes
feitos para que seu nome seja lembrado pelos poetas e, assim, se torne imortal. Seria entdo
0 canto épico a narrativa da busca dos herois, por meio de grandes feitos, de se tornar
matéria de canto éepico.

Delimitar, no entanto, o contetdo da poesia épica, conforme faz Bowra (1966), as
narrativas dos herdis seria desconsiderar uma série de obras, compostas também em
hexametro para uma performance, que focam sua matéria em outros momentos desse

passado mitico. Além das obras de Homero e Hesiodo, sdo associados a esse género 0s

32



poemas do Ciclo Epico?* e os Hinos Homéricos, o que ampliaria a matéria do canto épico
para a narrativa de todo o passado, desde a origem do universo até o periodo das aventuras
dos herois, quando se daria a separacdo entre a idade dos herdis e a dos homens (FORD,
1997, p.398).

Essa separacao se apresenta no “Mito das Cinco Ragas” (v.106-201) que Hesiodo
narran’ Os Trabalhos e os Dias. A ordenacao temporal desse mito se estrutura a partir da
valoracdo decrescente dos metais, ouro, prata, bronze e ferro. Nessa sucessao das ragas,
Hesiodo acrescenta, entre a Idade de bronze e a Idade de ferro, a dos herois. Esta “raca
divina dos homens herois” (andron héerasn thefon génos, v.159) era justa e valorosa,
“gera¢do anterior a nossa” (protéré geneé), que lutou nas Guerras de Tebas e de Troia. A
raca seguinte é a Idade de ferro, na qual os homens vivem com miséria e fadiga, com
duras preocupacoes.

Ha&, por conseguinte, uma divisdo nitida'? entre os homens que fazem parte da
épica, ou seja, 0s herdis da ldade dos herois que conseguiram a imortalidade pelo canto
épico, e 0os homens da Idade de ferro que apenas conhecem essas historias através dos
cantos divinizados dos aedos®3. O declinio da raga humana, nessa sucessdo de Idades, é
claramente marcado pela vida em sintonia de deuses e homens que, progressivamente,
vai desaparecendo até chegar a nossa idade de ferro, um presente destituido de honra e
gléria. Por isso, Claude Calame (2009, p.3) prefere em referéncia a essas narrativas
lendérias substituir o termo mythos, enraizado numa tradi¢do antropoldgica dos séculos
XIX e XX d.C., por archaia, ou palaia (antanho, outrora, antiguidade), pois 0 mito € uma
narrativa essencialmente vinculada com uma histéria do passado, uma antiguidade, uma
tradi¢do longinqua.

Essa distincdo do tempo mitico com o tempo dos homens, ou histérico, aparece

ainda na obra do romano Varrdo (sec. | a.C.). O comentador Censorinus'*, autor do De

11 Aristoteles (Poética, 1459b) cita Os Cantos Ciprios e a Pequena Iliada para contrasta-los com a lliada e

a Odisseia, quanto a unidade de acéo.

12 Segundo Werner (2013, p.31), embora haja a distingdo entre os dois perfodos, “Isso ndo significa endossar

a interpretacdo segundo a qual Hesiodo tenha buscado uma distin¢éo radical, marcada pelo desaparecimento

fisico, das linhagens entre si, o que geralmente foi o caso na releitura do mito entre os antigos”.

13 Cf, lliada, XII, 1-33. O narrador conta que no futuro, apds a guerra de Troia ter se encerrado, os deuses

destruirdo a muralha construida pelos aqueus com um dilGvio que varrera da terra a raca dos homens

semidivinos (hemithéon génos andron).

14 Censorinus foi um gramatico latino do século 111 d.C. O fragmentado tratado De die natali (238 d.C.)

apresenta uma variedade de assuntos, como historia natural, musica, astronomia, geometria, religido, etc.
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die natali, apresenta a divisdo da historia da humanidade adotada por Varrdo, divisdo
tripartida em trés periodos: o primeiro, chamado de adélos®®, “obscuro, desconhecido,
incerto”, vai da origem dos homens até o primeiro diluvio; o segundo, que vai do primeiro
dilavio até a primeira Olimpiada, em 776 a.C., ele chama de mythicon, “mitico”, porque
“muitas narrativas fabulosas sdo incluidas nele” (quia multa in eo fabulosa referuntur); o
terceiro periodo que vai da primeira Olimpiada até os seus dias, ele chamava de
historicon, “historico”, pois “os feitos ilustres nele sdo guardados por verdadeiras
historias” (res in eo gestae veris historiis continetur).

Se do primeiro periodo Varrao diz que ndo se pode conhecer quantos anos houve,
para o periodo mitico ele estabelece uma relagdo interessante entre o mito e a historia: do
primeiro diltvio, o dilGvio de Ogigo?, até o reinado de inaco'’, conta-se em torno de
quatrocentos anos; deste fato até a queda de Troia, mais oitocentos anos e, de Troia até a
Primeira Olimpiada, mais quatrocentos anos. Assim, entre o diluvio de Ogigo até a
Primeira Olimpiada teria transcorrido cerca de mil e seiscentos anos, que comporiam o
chamado tempo mitico. Censorinus ainda acrescenta outras tentativas de cronologizacao,
como as de Sosibius, Eratdstenes, Timeu e Arétes, e essa mesma divisdo cronoldgica foi
utilizada na Biblioteca de Apolodoro (sec. | ou Il d.C.), na esquematizacdo da trama de
seu livro (PEMBROKE, 1998, p.338).

Em todo caso, a procura de uma data especifica em que teriam ocorrido os eventos
relatados pelos mitos mostra o quanto essas narrativas faziam parte da historia, mesmo
muitos séculos depois de Homero. Nesse esquema temporal, os antigos historiadores,
mais do que discutir os tempos miticos, ajuntam a eles o tempo histérico; acrescentam a
linha temporal os fatos dignos de memoria que ndo estdo protegidos pelo canto épico e,

nesse sentido, o historiador é um continuador do poeta, uma espécie de substituto das

Varrdo e Suetdnio sdo as principais autoridades utilizadas por Censorinus. O texto de Censorinus esta
disponivel em http://penelope.uchicago.edu/Thayer/L/Roman/Texts/Censorinus/text*.html

15 Censorinus ora se utiliza de termos gregos ora latinos para designar o nome com que Varrdo chamava
tais periodos.

16 Ogigo era rei dos Ecténios, que habitaram a regido da Bedcia antes do DilGvio de Deucalido. Atribui-se
a ele varios descendentes epdnimos de varias povoacdes tebanas. E durante o seu reinado que se deu o
primeiro diltvio, que cobriu toda a regido bedcia.

17 [naco é um deus-rio da Argolida ao qual sdo atribuidas varias tradicdes dispersas. Em uma versdo da
lenda, ap6s o Diltvio de Deucalido (o segundo dilGvio da tradicdo mitica grega), teria reunido os homens
e se estabelecido na planicie do rio ao qual foi dado seu nome como memoria desse beneficio. E filho de
Oceano e Tétis e, segundo 0s Argivos, vivia desde a criacdo do mundo. Atribui-se a ele a paternidade da
jovem Micena, epdnimo da cidade de Micenas, e de Argos e de Pelasgo.
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Musas. E interessante que o texto de Herédoto chegou até nds dividido em nove livros,
cada um recebendo o nome de uma Musa. Tal diviséo é alexandrina, porém, de algum
modo, sinaliza a percepcéao de que a obra de Herddoto agregava novas historias aos mitos
transmitidos pelas Musas.

O estabelecimento de estagios cronoldgicos entre os diversos eventos miticos
aparece nas proprias epopeias de Homero, como, por exemplo, no Canto IX da lliada,
durante a embaixada a tenda de Aquiles. Fénix, que fora enviado juntamente com Ajax e
Odisseu para convencer Aquiles a esquecer da sua ira, apds relembrar o periodo em que
fora tutor de Aquiles, conta ao heroi a histéria do et6lio Meleagro, filho de Eneu (v.525-

599). Assim, ele a introduz:

Deste modo ouvimos falar da fama dos homens heroicos
de antanho, quando a algum sobrevinha a clera furiosa:
eram permedveis a dons e deixavam-se inflectir pelas palavras.
Eu proprio me recordo deste feito de ha muito (recente néo é,
de forma alguma!), como foi: a vés, todos amigos, 0 narrarei.
(IX, v.524-28)

Fénix, na abertura de sua narrativa, chama a aten¢@o para a “fama dos homens
heroicos de antigamente” (présthen kléa andron héraen). Tanto os participantes da
assembleia, quanto os da narrativa de Fénix, fazem parte, para a assembleia de Homero,
da era dos herdis. Porém, Meleagro, numa possivel cronologia entre esses herdis, esta
para Fénix e Aquiles, como Aquiles e Fénix estdo para a audiéncia, ou seja, fazem parte
do passado antigo dos personagens, fazem parte da sua historia. Como ele mesmo define,
esta é a historia de um feito antigo (érgon palai), o qual Fénix recorda e conhece por ter
ouvido. Na cena em questdo, Fénix ndo pede auxilio as Musas. Ele ndo € um aedo a cantar,
mas um personagem que narra em seu discurso um evento passado. Ele conhece a
narrativa de Melagro — talvez por ter ouvido um aedo a cantar-lhe a fama — e ela faz parte
de seu repertdrio e, recordando-a, agora a reconta.

Procedimento diferente ocorre nos cantos de Fémio e Demddoco na Odisseia, que
sdo aedos por profissdo. Fémio, no canto primeiro da Odisseia (1.325-359), distrai 0s
pretendentes cantando “o triste regresso dos Aqueus” (1.326). Penélope, a0 ouvir seu
canto, doida de saudades de seu esposo cujo regresso Poseidon adia, se esvai em lagrimas
e pede ao aedo que pare seu canto ou mude de tema, ja que ele conhece “muitos outros

temas que encantam os homens,/ faganhas de homens e deuses” (1.357-58). Telémaco
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responde a mée que nédo deve ela culpar o aedo por cantar as desgracgas dos gregos, ja que
a culpa cabe a Zeus, que estabelecera o destino aos homens; acrescenta ainda que “[...] os
homens apreciam de preferéncia o canto / que lhes pareca soar mais recente aos ouvidos”
(v.351-352). O tema do canto de Fémio, entdo, é um canto que se assemelha ao proprio
tema da Odisseia. Faz dez anos que Odisseu saiu de Troia e se perdeu o mar — nesses
dez anos, a gloria dos regressos tornou-se tema do épos. E um evento mais recente do que
a propria guerra, tal qual a guerra de Troia era mais recente do que as batalhas de
Meleagro. Ha, entdo, nos mitos dos herdis uma concepc¢do de sequéncia temporal que
propicia o encadeamento cronoldgico dos eventos miticos, concepcdo esta que serd
fundamental na afirmacg&o do discurso historiografico.

A passagem da narrativa de Fénix merece ainda uma Gltima observacéo a respeito
do feito de Meleagro que garante a ele o kléos, que o torna digno de ser lembrado e
cantado. Todo grande heroi deve fazer acdes notaveis, que devem ser passadas de geracdo
em geracdo e associadas com a histdria das préprias cidades. Os temas das cangdes épicas,
que se desenvolveram em diversos territorios e épocas, sdo, em geral, aristocraticos e
heroicos. A guerra e a aventura constituiam o palco de acdo de uma nobreza, para quem
os valores da honra e da coragem marcial sobressaem como meio de alcancar a fama.
(KIRK, 1968, p.71).

Mas qual é o feito realizado por Meleagro e por que este é lembrado por Fénix
agora na narrativa? Cercados, os etélios lutavam para proteger a cidade e, enquanto
Meleagro combatia ao lado deles, resistiam as investidas dos curetes. Porém, quando dele
se apoderou a ira'®, Meleagro saiu da batalha e refugiou-se no leito da esposa. A partir
disso, os curetes comecaram a ter vantagem na guerra. Os et6lios entdo correm até
Meleagro para pedir-lhe que retorne a batalha, prometendo muitos bens e riquezas pela
sua acdo valorosa, mas nenhuma dessas recompensas é capaz de fazé-lo mudar de ideia.
Até que os curetes invadem, de fato, a cidade e tornam-se uma ameaca manifesta ao casal
instalado no talamo. A esposa de Meleagro suplica para que ele retorne a batalha,
enumerando os males que acorrem a cidade e aos cidadaos, quando uma cidade é invadida
e torna-se espélio de guerra. Comovido, Meleagro veste as armas e expulsa 0s invasores.

Fénix, portanto, tenta convencer Aquiles narrando a ele uma narrativa “historica” de um

18 Na batalha, Meleagro mata dois de seus tios, irmdos de sua mde. Esta, com raiva, o amaldicoou,
invocando contra ele a célera dos deuses. Meleagro, entdo, temendo a reacdo divina, retirou-se da batalha.
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herdi do passado cujos pormenores se assemelham a prépria experiéncia do Pelida. Como
Meleagro, Aquiles estd possuido pela ira e afastado do campo de batalha, causando muitos
males aos compatriotas gregos. Como Meleagro, Aquiles é insensivel aos clamores dos
companheiros, e so retornara ao campo de batalha quando Patroclo, seu escudeiro e amigo
fiel, falecer pelas méos de Heitor. O passado de Meleagro, portanto, € um espelho para as
acOes de Aquiles que, como seu ouvinte, pode apreender ou negligenciar. A narrativa de
Fénix demonstra que o passado € um complexo arranjo de a¢cdes com carater educativo,
que pode servir de exemplo, modelo de comportamento: historia magistra uitae est.

Ao mesmo tempo, sendo as histdrias de Meleagro e Aquiles comparaveis e, de
algum modo, repetidas, a prdépria nocdo de tempo ai expressa assemelha-se aquela que
Tucidides, séculos depois, expressard. Afinal, para o historiador ateniense, sua obra
poderd ser util no futuro, uma “aquisi¢do para sempre” (ktéma eis aef), para “[...] todos
0S que quiserem ver com clareza o que aconteceu e que vira de novo a acontecer nalguma
outra vez, em conformidade com que ¢ humano, seja de igual forma ou de forma parecida”
(1.22). O movimento de repeticdo é o mesmo da cena da épica — uma vez que 0
comportamento humano é limitado, motivado por paixdes e ambi¢des, ha a crenca de que
no futuro pode se repetir 0 que ja ocorreu no passado e de que, no passado, ha uma fonte
de exemplos para aprendermos como agir.

Esse mesmo pensamento aparece em uma passagem da Ciropedia de Xenofonte
(1.V1,45). Cambisses, o pai de Ciro, da as ultimas instrucdes antes que o filho parta para
a guerra. No fim do discurso, pede a ele que nunca exponha a perigo a si e aos soldados,
contrariando os oréculos e augurios ¢ que pode “[...] ele mesmo aprender das coisas que
aconteceram” (gnoiés d’ an eks auton ton gignomimén). Segue depois a descrigdo de
alguns exemplos de erros possiveis a que um comandante esta sujeito. O passado
converte-se em licdo para o presente — a histdria, narrativa do passado mitico ou histérico,

é uma eterna e imprescindivel fonte de exemplos.

1.2. Epinicio, mito e histdria.

Se a poesia oral é a ponte que ligava 0 homem ao seu passado coletivo, a auséncia
de formas escritas fixas torna a recuperacao desse passado fluido, variavel, passivel de
ser reatualizado e reinventado no momento da representacdo (KRAUSZ, 2007, p.25).

Embora nédo tenhamos outros exemplares da poesia épica do mesmo nivel artistico das de
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Homero e Hesiodo, ainda encontramos no século V a.C. rapsodos itinerantes como figuras
comuns da sociedade que participavam de competic¢des de recitacdo. Concomitantemente,
surge nos séculos VII e VI a.C. uma série de géneros poeticos liricos, composicdes
destinadas a performance cantada em coro ou solo. Ragusa (2013, p.12) comenta que 0
uso do lirico para se referir a essas poesias é do periodo helenistico, relacionado a lira,
instrumento principal nessas apresentacfes para acompanhar o canto poético. Segundo a
estudiosa, o termo mais antigo para denominar esse género é mélica, derivado da palavra
mélos, que reforca o carater cantado e performatico dessas poesias.

Até o0 século V a.C. esta era a realidade da poesia grega, ela s6 existia em relagédo
a uma performance publica, e esta performance ndo sé era o espago para a veiculagao da
poesia, mas também influenciava na propria composicdo e expectativa que a audiéncia
tinha dela (SWIFT, 2010, p.34). Embora, portanto, acople-se, em geral, esses varios
géneros sob o rétulo comum, seja o de poesia lirica, seja o de poesia mélica, temos que
nos atentar para cada um desses géneros em separado, pois a performance é fundamental
ndo sé na estrutura literaria da poesia, quanto também do tipo de contetdo expresso nela,
jaque, ndo podemos esquecer, a poesia desse periodo continuava como veiculo principal
da disseminacdo de ideias morais e politicas (HERINGTON, 1985, p.3). Desse modo,
pousaremos, primeiramente, a nossa aten¢do em um género que encontra no século V seu
apogeu e declinio, o epinicio.

Epinicios sdo odes destinadas a celebrar os triunfos atléticos dos Jogos®®,
compostas, geralmente, sob o encargo dos proprios vencedores ou de familiares. E uma
das modalidades da lirica coral grega. Sabe-se que desde o século VIl a.C. as vitdrias dos
atletas eram glorificadas por um canto breve e simples, mas é nas obras do tebano Pindaro
e Baquilides, poeta da ilha de Ceos, que 0 género alcanca seu apogeu e, a0 mesmo tempo,
conhece seu declinio. As mudancas sociais que sobrevieram aos dois autores afetaram a
estrutura social aristocratica e, com isso, a propria concep¢do de mundo dessas elites
gregas. O género, profundamente enraizado no elogio de figuras aristocréticas, viu-se

desprovido de interesse na nova formacao social que nascia. Eram os aristocratas que,

19 Eram quatro os principais Jogos na Grécia Antiga: as Olimpiadas, as mais antigas de todas, celebradas
na cidade de Olimpia, em honra a Zeus; os Piticos, realizados em Delfos e em honra a Apolo; os istmicos,
em honra a Poséidon, na cidade de Corinto; e os Nemeus, em honra a Zeus, realizados na cidade de Nemeia.
Esses quatro jogos eram pan-helénicos, ou seja, abertos a todos os helenos. No entanto, além desses, havia
jogos de carater local.
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nos seculos VI e comeco do V a.C., tinham uma formacao atlética dedicada a exceléncia
guerreira e, nas competicdes, podiam exercitar o espirito de competi¢do para demonstrar
uns aos outros as suas excelsas qualidades. A vitoria conquistada nos Jogos significava a
obtencdo do kléos, a gléria imorredoura capaz de tornar eterno o nome de quem a alcanca.
Seja no contexto da guerra, como em Homero, seja no dos Jogos atléticos, o kléos implica
o triunfo de um homem sobre outro de igual valor social, em um embate cujo resultado é
o triunfo de uma arete, virtude, sobre a outra. Esse espirito aristocratico e agonistico é
um componente do espirito guerreiro presente na épica, que como ja vimos, faz das
facanhas dos herdis o seu tema fundamental?,

O valor da vitdria atlética vinculava-se a honra conseguida através dela, ndo sé
para o proprio atleta, mas também para a sua cidade, ja que o prémio nessas competi¢des
era apenas simbdlico: uma simples coroa de folhas. Muitos dos atletas recebiam ainda
outras honras em suas cidades, pelo valor prestado a elas, como estatuas ou a cunhagem
de moedas especiais.

Os epinicios de Pindaro e de Baquilides sdo exemplos do uso do passado em um
género que, primeiramente, parece essencialmente vinculado ao presente. Embora sua
proposta seja louvar os vencedores das provas atléticas, ou seja, se desenvolve de um
mote do presente, o0 passado se destaca nas odes desses poetas. De fato, sabemos muito
pouco a respeito dos vencedores e, como observa Alfonso Ortega (1985, p.35), raramente
as informacdes das competicdes esportivas sdo detalhadas ou mesmo comentadas, e,
muitas vezes, o vencedor ndo passa de um nome na composi¢do do verso. No entanto,
todas as odes contém narrativas de mitos e fazem dessas narrativas sua estrutura central.

Composto para uma performance coral, 0 epinicio era acompanhado de canto e
danca, sendo, em geral, um dos momentos das festas em honra aos deuses?'. No entanto,
conforme nos lembra Grethlein (2010, p.41), isso ndo significa que o género estaria
restrito a essa Unica ocasido. A sua primeira performance era, de fato, em um ambiente

pablico, com o intuito de celebrar a vitdria do cidaddo em sua terra natal durante algum

20 No canto XXII1 da Iliada, ap6s realizar o funeral de Patroclo (v.1-261), Aquiles promove jogos flinebres
em honra ao seu amigo (v.262-897), nos quais participaram todos os chefes gregos. As disputas ocorreram
através da corrida de carros (1. XXIII. 262), pugilato (1. XXII1. 653), corrida (1. XXIIl. 748-751), luta
armada (Il. XXIII. 802-808), langamento de “globo” (1. XXIII. 826-835), arco e flecha (1. XXIII. 852-
858) e lancamento de dardo (Il. XXI11. 884-888).

2L Cf. Introducdo as odes de Pindaro por Alfonso Ortega. In: Pindaro. “Odas y fragmentos”. Madrid: Gredos,
1985.
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festival, mas as odes podiam receber nova performance em simposios. Os banquetes eram
um espaco social e cultural de grande importancia na Grécia antiga e ambiente propicio
para que os aristocratas estabelecessem sua identidade social e, através da repeticéo
dessas odes, fizesse circular a gloria dos vencedores das provas. Em um género
socialmente ligado ao orgulho aristocrata, a presenca do passado mitico se faz essencial.
N&o podemos esquecer que 0s aristocratas na Grécia usavam os mitos para justificar a sua
hegemonia politica pela linhagem divina e heroica e nos epinicios esse passado €
constantemente resgatado. O mito, nesse sentido, aparece como fulcro essencial na
composicao dessas odes.

Em artigo de 1992, Lasso de La Vega argumenta que os mitos durante muito
tempo foram vistos como elementos acessorios, meras digressdes nas odes pindaricas,
pois o0s estudiosos ndo compreendiam as relagcdes essenciais entre esses mitos e o resto da
ode. De fato, a ode, seja pindarica, seja baquilidica, possui uma estrutura razoavelmente
fixa e comum:

I-) a invocacdo inicial a divindade, a que segue a menc¢do dos dados da vitoria e
0s primeiros elogios ao vencedor;

I1-) a parte central que se ocupa geralmente por um mito;

[11-) a parte gndmica e novos elogios.

Na visdo, por exemplo, de Wilamowitz e daqueles que o seguiram, haveria por
trds dessa estrutura uma ideia moral predominante que seria repetitivamente
exemplificada através de cenas miticas e de comentarios gnémicos, sem, no entanto, que
houvesse qualquer ligacao estrutural interna entre as partes (DE LA VEGA, 1992, p.19-
21). Ocorre que, como ja Lasso de la VVega e outros estudiosos apontaram, em uma analise
mais atenta percebe-se que 0 mito ndo é uma irrelevante digressdo, mas um elemento
essencial que ilumina as outras partes. As partes sdo estrita e rigorosamente conectadas,
ndo so pelo valor gndémico.

Em sua anéalise da 112 Ode Olimpica de Pindaro, Grethlein (2010), por exemplo,
procurou demonstrar como essa ode se estrutura ao redor do elogio a Terao, tirano de
Agrigento e vencedor na corrida de carros na Olimpiada. Para o que nos interessa neste
trabalho, a analise de Grethlein mostra que Pindaro correlaciona a figura de Terdo tanto
com o seu passado historico, quanto com seu passado mitico, criando, assim, um elo entre
esses passados gloriosos que culmina com a prépria presenca de Terdo. Vejamos como

se da esse vinculo entre os passados e 0 presente nessa ode.
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Depois da invocacdo a Hinos, questionando que deus, heréi ou homem deveria
celebrar, o eu-lirico aponta para Terdo (v.5), pela sua vitéria na quadriga durante as
Olimpiadas. Em seguida, faz um breve elogio ao homem, primeiro enquanto tirano de
Agrigento, “respeitador dos hospedes,/ coluna de Acragas” (6pi dikaion ksénaon/ éreism’
Akragantos??), segundo enquanto filho “nobre de pais / ilustres e sabios no governo da
cidade” (euonumon te patéron / aoton orthépolin), ponte esta necesséria para o elogio dos
ancestrais de Terdo, que se instituiram como tiranos na cidade (v.10-12). Segundo Deisi
Malhadas (1976, p.7), Terdo é pela genealogia histérica um Eménida, descendente de
Emenes, e se tornou tirano de Agrigento por volta de 488 a.C. e, no decorrer do século V,
essa cidade converteu-se em uma das mais ricas e populosas do mundo grego. No entanto,
pouco se sabe a respeito dos Eménidas, e € somente por meio da poesia de Pindaro que
podemos conjecturar um papel importante deles na histdria da regido, mesmo antes da
tirania de Terdo (MALHADAS, 1976, p.13)%.

Na sequéncia da ode, Pindaro faz mengao a Zeus e comenta que nem o tempo faz
as agdes injustas serem apagadas, mas que, com ajuda de um “fado venturoso” (potmai
syn eudaimoni), elas podem ser esquecidas: “Gragas a nobres alegrias, a dor se extingue,
/ seu ressentimento odioso é refreado” (Eslon gar hypo charmaton péma thnaskei /
palinkoton damasthén). Esse mote gndmico imediatamente faz ressoar o nome de Cadmo
e de suas duas filhas, Sémele e Ino. A menc¢éo das duas narrativas exemplifica a verdade
contida no comentario: Sémele fora amada por Zeus e desta unido nascera Dioniso.
Enganada pela ciumenta Hera, Sémele fora fulminada pelos raios de Zeus, porém, quando
Dioniso desceu ao Hades para procurar a sua mée, ela foi levada a morada dos deuses no
Olimpo. J& Ino, ap6s a morte de sua irmd Sémele, criara Dioniso. Mas Hera enlouqueceu
Ino e seu marido Atamas, que mataram seus proprios filhos. As divindades marinhas se
apiedaram dela e a transformaram na Nereida Leucdtea. Nos dois mitos, verifica-se um
enredo em comum: as jovens sofrem grandes desgracas, em decorréncia dos ciumes de

Hera, porém ganharam com isso a grande dadiva da imortalidade.

22 Tradugdo de Daisi Malhadas. A edicdo grega utilizada por nds é da Belles Lettres, com o texto
estabelecido por Aimé Puech.
23 Malhadas apresenta uma série de arvores genealdgicas possiveis a Terdo, segundo os escdlios dessa ode
pindérica. No entanto, as divergéncias entre os testemunhos ndo nos permitem chegar a conclusées
satisfatorias a respeito dessa genealogia.
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Nos versos 56-72, Pindaro faz um novo comentario gnémico, dessa vez sobre a
morte, a inconstancia entre alegria e tristeza presente na vida dos homens e, com isso,
menciona Edipo e Polinice, em referéncia as novas desgracadas que se abateram na casa
de Cadmo. Entretanto, sobreviveu a estes Tersandro, filho de Polinice e de Agia, filha de
Adrasto. Relne-se nesse sangue, entdo, o sangue de duas importantes familias da

mitologia heroica; mas, mais importante, é dessa raiz que descenderia Terdo:

Por isso, como desta semente
é sua raiz, deve-se

ao filho de Ainesidamo

com cantos

e liras elogiar.

Se até esse momento a ode foca o passado, a partir de agora ela versara sobre o
futuro que espera aquele que alcancou o kléos. Pindaro introduz uma série gndémica
lembrando que o sucesso dissipa as tristezas, como se a gléria alcancada por Terdo
finalmente dissipasse as tristezas deixadas pela memdria dos Labdéacidas. Além disso,
aquele que viveu com justica e riqueza encontrara, apds a morte, uma eterna primavera
na Ilha dos Bem-aventurados. Entre os que la ja estdo, Pindaro novamente cita Cadmo,
mas acrescenta dessa vez Peleu e seu filho Aquiles. Grethlein (2010, p.35) vé na mencao

a Aquiles, o vinculo com os versos (92-100) em que diz Pindaro:

Em grande nimero, sob

O braco, rapidas flechas

Na aljava eu tenho,

As quais atingem os espiritos llcidos; para
Atingir a todos, entretanto, de interpretes
Se necessita. Sabio é o homem

Que muito sabe por natureza.

Os que, pelo contrério, tiveram de aprender,
Violentos

Na sua loguacidade, como corvos

Em vdo lancam sua voz

Contra o divino passado de Zeus.

Que visse agora o alvo

O teu arco. Vamos! Coragéo! A quem langamos
As flechas que de meu espirito novamente
Benigno partem? Sim, para

Acragas eu as dirijo.

Pindaro afirma ter varias flechas, mas aponta, como seu alvo, Terdo. Grethlein vé

nisso a implicacdo de que nessa imagem ha a presenca do mito de Aquiles, que fora
42



referido no verso 75. Aquiles foi morto por uma flecha atirada por Paris, com o auxilio
de Apolo, porém, com essa morte, ganhou a imortalidade na Ilha dos Bem-aventurados —
temos aqui mais uma vez uma exemplificagdo da referida gnome e uma aproximagao com
0 mito de Sémele e Ino. Terdo, atraves da flecha do poeta Pindaro, podera entdo ascender
a transcendéncia, ganhar a imortalidade, ja que sua gloria esta sendo celebrada. A arte do
poeta como a flecha de Apolo conduz o novo herdi a um estagio de imortalidade.

O que escapa ao estudioso na sua interpretacdo € a identificacdo entre Apolo e
Pindaro, pois se ambos com sua flecha atingem aos mortais e trazem a imortalidade a
eles, Pindaro ndo é apenas, como 0 poeta épico, um guardido das Musas, um provedor da
memoria que repete a tradigdo ja guardada, mas também um criador da historia, uma vez
que, através da sua lira, ele pode granjear a gléria ao cidaddo e, com isso, conectar ao
passado glorioso um evento recente. Pindaro acrescenta a lista de Labdéacidas gloriosos o
nome de Terdo e este passa, assim, a ter um novo estatuto nesta genealogia. Como Apolo,
como as Musas, ele cria o passado, tornando-o lembrado, enquanto o poeta épico
“apenas” repetia aquilo que as Musas ja haviam guardado como memoria.

Podemos assim resumir 0S movimentos temporais presentes nas odes:
primeiramente, temos a figura “contemporanea” de Terdo, que, de imediato, remete aos
seus ancestrais, personagens historicos. A partir destes, o poeta remete aos tempos
miticos, ao passado mitico. Além disso, 0 movimento temporal se completa ao comentar
o futuro do individuo ap6s a sua morte, ou seja, viajamos dos passados remotos até o

futuro:

Os antepassados representam o passado, que é retomado pelo mito, o
sucesso de Terdo é presente, enquanto a oragdo para as geracdes
vindouras antecipa a reflexdo sobre o futuro, que é dada em uma
especulacéo sobre a vida apés a morte?*. (GRETHLEIN, 2010, p.24-25)

Para resumir, a historia da familia de Terdo é apresentada, por um lado,
pela tensdo entre a contingéncia do acaso, e, por outro, pelos modos
tradicionais e exemplares de memoria. Terdo, com sua vitoria, reforca
a continuidade da sua familia que foi ameacada por Edipo e seus filhos,
e, em paralelo a Tesandro, também estabelece regularidade®. (idem,
p.33)

24 Tradugdo nossa. No original: he forefathers stand for the past, which is taken up by the myth, Theron’s

success is the presente, while the prayer for the coming generations anticipates the reflection on the future,

which is given in the speculation about the afterlife (GRETHLEIN, 2010, p.24-25).

% Tradugdo nossa. No original: To sum up, the history of Theron’s Family is presented in the tension

between contingency of chance on the hand and the traditional and exemplar modes of memory on the
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Outro exemplo de grande valia para nosso estudo € a VII2 istimica de Pindaro, na
qual o poeta esboca a historia de Tebas, com certa ordem cronol6gica. Comecando com
uma invocacao a propria cidade, o poeta questiona com qual feito “nobre e belo” a cidade
se regozijara mais: primeiro, faz referéncia a Dioniso, filho de Zeus e Sémele, princesa
tebana, filha de Cadmo; ou quando Zeus enganou Alcmena, gerando Héracles?®; ou com
o0s prudentes conselhos de Tirésias, adivinho tebano? Ou com lolao, sabio ginete, neto de
Anfitrido, sobrinho de Héracles? Ou pelos Espartos, nobres tebanos nascidos dos dentes
do dragdo que Cadmo matara? Ou com a vitoria sobre Adrasto em sua expedicéo contra
Tebas? Ou com a conquista e colonizacdo do Peloponeso pelos dorios heraclidas, que
tiveram ajuda dos Egeidas, familia tebana; por fim, chega ao tebano Estrepsiades,
vencedor no Istmo, com a vitéria no Pancracio, provavelmente em 454 a.C. Pindaro, com
esses questionamentos, cria uma cronologia de Tebas que vai desde os tempos miticos até
chegar ao seu préprio tempo.

Ha que se ressaltar, no entanto, que nem todas as odes narram mitos a partir da
genealogia do atleta. A conexdo com o mito pode ter um carater etiolégico, como na I2
Olimpica de Pindaro, cujo relato mitol6gico transcende a vida de Hierdo para focar-se na
origem dos Jogos Olimpicos com a narrativa da vitéria de Pélops sob Enémao. Assim,

conforme Ortega,

Umas vezes se relaciona com a propria instituicdo atlética, porque um
her6i do passado a teria estabelecido em honra a um deus; outras, por
causa da vinculagdo do atleta com o mito evocado; em todo caso,
porque no mito se manifesta a norma para a acdo humana e a plenitude
de relacGes entre o eterno e o0 passageiro, entre o divino e 0 humano,
entre a atualidade e o passado. (ORTEGA, 1985, p.36)

Qualquer gue seja 0 motivo da evocacgdo, o0 mito se conecta de algum modo com
o0 presente, criando uma relacao de estabilidade temporal e de vinculo entre 0 homem e o
universo. Estabilidade posto que o presente se torna ou uma continuidade de um passado
grandioso ou explicado por esse passado. Destituidas de gloria, destinadas a apagarem-se

other. Theron, with his victory, reinforces the continuity of his family that was endangered by Oedipus and
his sons, and, in paralleling Thersander, also establishes regularity.
% Na versdo de Pindaro, Zeus teria aparecido a Alcmena em forma de uma neve dourada e ndo, como
tradicionalmente se diz, como so6sia do seu esposo Anfitrido. Nota-se a semelhanga aqui com o mito de
Danae, que teria recebido Zeus na forma de uma chuva de ouro, gerando, dessa unido, o herdi Perseu.
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pela intransigéncia do tempo, as acdes pereciveis dos homens mortais conquistam, em
uma cadeia temporal mitica, novamente a gloria imorredoura.

Outro epinicio que merece uma maior atencdo de nossa parte é a Ode Il de
Baquilides. Nessa ode, o poeta celebra Hierdo de Siracusa, vencedor na quadriga®’ nas
Olimpiadas de 468 a.C. O que chama a atencéo nesse epinicio € que Baquilides ndo se
refere a um mito na parte central de sua ode, mas a um personagem historico, Creso, rei
da Lidia. A primeira parte da ode (v.1-22) apresenta uma invocagio a Musa Clio?® (v.1-
8) e comentarios sobre o vencedor que sera celebrado (nome, a patria, lugar do triunfo, a
prova). Nos versos 9-14, o poeta elogia a Hierdo como tirano de Siracusa, o homem “trés
vezes afortunado, que obteve de Zeus a honra de governar o maior nimero de gregos”?°).
O mote da riqueza de Hierdo leva o poeta a evocar as grandes festas e sacrificios
oferecidos por ele, a sua hospitalidade com os estrangeiros, e o esplendor artistico das
tripodes de ouro que oferecia a Apolo no santuario de Delfos. Entdo comeca a segunda
parte da ode (v.23-62) com a narrativa de Creso que tivera seu dominio da Lidia usurpado
pelos persas comandados por Ciro, 0 Velho, cumprindo assim os designios de Zeus. Ciro,
ao prender Creso, acende uma pira com a inten¢do de castiga-lo queimando-o vivo, porém
Creso, no momento da sua morte, suplica sua salvacao aos deuses, que enviam uma chuva
para apagar as chamas da pira®. Apolo, por causa da piedade (eusébeian) de Creso, 0
leva, ainda vivo, com suas filhas para a Ilha dos Bem-aventurados, no pais dos
Hiperboreos®!. O poeta retorna a Hierdo (v.63-98) fazendo-lhe grandes elogios pela sua
piedade e generosidade com os deuses, além de hospitaleiro e provedor das Musas.

O nome de Creso ndo €é, como nas odes de Pindaro, evocado por lagos
genealdgicos de parentesco com o atleta, mas por afinidades entre a riqueza de ambos e
0 comportamento religioso. Sdo, além disso, tiranos que exercem o poder com sabedoria

e benevoléncia. As duas figuras historicas sdo também provedores de grandes oferendas

27 Esta era a prova mais importante e a de maior gldria atlética entre os jogos gregos.
28 A Musa Clio, no periodo helenistico, recebeu como fungédo poética o género historiografico. Entretanto,
nos séculos VI e V ainda ndo havia essa distingdo genérica entre as Musas. Chama, no entanto, a atencgao
que, ao evocar uma situagdo “historica”, o poeta invoque justamente essa Musa.
2 Tradugéo nossa. No original: & tpicsvdaip[wv dvip, & Tapd Znvog Aoy mAsiotapyov EAAGvoV yEpoc.
O texto grego de Baquilides foi estabelecido por Richard Claverhouse Jebb, na edicdo da Cambridge
University Press. 1905.
30 Até essa parte a narrativa apresentada por Baquilides se assemelha a versio de Herddoto narrada no Livro
| das Historias (1.6-94).
31 Os Hiperboreos sdo um povo mitico situado no extremo norte, a regido de onde sopra o vento Boreas. A
sua lenda esta relacionada com a do deus Apolo.
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ao santuario de Apolo. H4, assim, varias semelhancas entre as duas personalidades. Além
disso, o trecho da vida de Creso ao qual Baquilides se detém refere-se ao momento em
que o lidio, estando & beira da morte, é salvo pelos deuses. Hierdo, segundo os
comentadores, estava nesse momento da vida enfermo e acabaria morrendo nos anos
seguintes (ou em 467 ou em 466). A parte gnémica, com efeito, se refere essencialmente
a questdes sobre a brevidade da vida e sobre a felicidade que, na velhice, a lembranca dos
feitos da juventude e 0 comportamento justo para com o0s deuses proporcionam.

A felicidade também € conquistada na vida pds-morte, quando se foi em vida
justo. Esse pensamento gnémico aparece nos versos 85-93, quando o poeta aconselha a
Hierdo ficar feliz, pois com o canto conseguira a eternidade. O comportamento justo de
Creso lhe granjeou, através da acdo de Apolo, a presenca junto com suas filhas na llha
dos Bem-aventurados, para onde, segundo Hesiodo, iriam os herdis mortos. Hierdo
recebera, em troca das facanhas atléticas e do comportamento justo, a eternidade
granjeada pelo canto poético e, se podemos comparar na narrativa da ode as duas
historias, a de Creso e a de Hierdo, também podemos contemplar o poeta — como Pindaro
o fizera na 112 Ode Olimpica — se comparando com Apolo.

Segundo entdo a tradicdo hermenéutica, o estranho tom melancélico dessa ode
triunfal se deve a doenca de Hierdo; o poeta procura consola-lo, comprando-0 a um
personagem histérico cuja vida tornara-se lenda e, embora Creso seja um personagem
historico, a narrativa da sua vida é narrada repleta de tracos miticos e lendarios. O género
do epinicio, com suas regras de composicdo e recep¢do, exigia uma narrativa mitolégica
na parte central da ode, como demonstram o0s textos e fragmentos recuperados e
conhecidos. Como tal, o género se apropria da matéria histérica e a transforma,
adaptando-a as suas necessidades estéticas. Esse € um processo de mitologizacdo da
historia que talvez tenha sido a base das mitografias de personagens dos tempos antigos,
processo de divinizacdo de um personagem histérico que demonstrou grande valor em
vida para a comunidade. Em todo caso, tendo um arsenal de mitos a disposicao,
Baquilides prefere mitologizar um personagem historico, colocando-o na parte central da
sua ode. Talvez o poeta tenha com isso tentado elevar a propria figura de Hierdo, ja que,
se se compara por toda a ode o rei de Siracusa com o rei da Lidia, aquele poderia um dia
alcar-se @ mesma posicdo deste, de personagem exemplar, e tornar-se, assim, também

uma figura lembrada e mitologizada.
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Em nosso primeiro passeio ao bosque das formas poéticas liricas arcaicas,
averiguando a sua relagdo com o passado, mitico e historico, talvez ndo nos tenha dado
respostas claras e conclusivas, mas ja nos propicia algumas reflexdes importantes. De
fato, o género do epinicio, erigido em um momento especifico e com a finalidade de
gloriar os vencedores das provas atléticas nos Jogos Gregos, através dos mitos conecta o
presente com 0 passado, criando uma ligacdo temporal na qual, narrando os mitos,
engrandece o presente, uma vez que ilumina as qualidades heroicas e a areté das
personagens do presente. Além disso, justamente pelas suas qualidades e virtudes
heroicas, essas personagens de um tempo destituido de gloria podem ser guardadas pela
poesia e pelo canto das Musas que os tornam imortais. Com tal pretensdo, o poeta os
acresce aos nomes que compdem todo um acervo mitolégico tradicional.

Enquanto o poeta épico relembra as a¢6es imortais dos herois, o poeta do epinicio
eleva a imortalidade a acdo de um homem vivo. Aquiles era um heroi, da idade dos herois,
suas facanhas sdo cantadas pelo poeta, porém elas fazem parte de um acervo cultural ja
pronto, que transcende ao poeta. Terdo e Hierdo s&o homens da triste e contemporéanea
Idade de Ferro, mas com suas facanhas cantadas por Pindaro e Baquilides ascendem em
importancia, aproximam-se daqueles heréis. O movimento do epinicio é, como veremos,
em alguma medida, parecido com o da Historiografia: ambos propdem uma continuidade
na preservagdo do passado, ajuntando ao material mitico novos nomes e a¢des de homens
do passado recente, mas que merecem, pelo feito, serem relembrados. Ndo mais, ou ndo
mais apenas, celebrar o passado ja constituido e instituido, mas, por meio do canto criar

novos passados para o futuro.

1.3 Elegias historicas?

A poesia lirica elegiaca configura-se como um dos géneros poéticos mais antigos
da Grécia. De origem nos cantos populares, tinha, no seu desenvolvimento literario, o
banquete como principal meio de manifestagdo. Como ja observamos, 0s encontros
promovidos nesses banquetes eram de carater aristocratico e, nesse ambiente, os valores
intelectuais e ideoldgicos da elite eram reafirmados através da poesia. Se, quanto ao
epinicio, sua representacdo em banquetes € apenas hipotese, ainda que verossimil, a elegia

tinha nesse ambiente o0 seu espa¢o de afirmacao e divulgacéo intelectual e literaria.
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Com uma estrutura métrica fixa (distico constituido de um hexametro e um
pentdmetro) e cantada com o acompanhamento da flauta, a elegia variou seu contetido
nos diversos autores que nos é dado conhecer, principalmente através de fragmentos: da
poesia marcial de Calino e Tirteu as elegias gndmicas de Xendfanes, essa variedade faz
com que a elegia seja entdo dividida em tipos tematicos: elegia amorosa, elegia guerreira,
elegia gndémica e moral e elegia filoséfica. No entanto, ainda que a etimologia da palavra
élegos nos remeta aos cantos flnebres®2, parece que, pelos textos hoje disponiveis, na
pratica literaria esse tom lamentoso nédo era, necessariamente, uma exigéncia. Assim, nos
parece mais acertado, ao menos no periodo arcaico, definir a elegia pelas suas
caracteristicas formais: poesia cantada ao som da flauta, em disticos elegiacos. N&o h4,
portanto, uma delimitacdo tematica, e tais rétulos parecem mais promovidos por uma
classificacdo moderna do que pela pratica mesma dos gregos. Para Lourenco (2006, p.29),
a elegia “[..] reflete as preocupagdes erdticas, politicas e aristocraticas dos simposios”, e
talvez nisso esteja a melhor defini¢do do que seja uma elegia, um poema de simpdsio para
aristocratas sobre aristocratas e seus interesses.

A questdo tematica da elegia nos é importante, pela descoberta, em 1992, de
fragmentos de uma poesia de SimoOnides de Ceos, conhecidos hoje como “New
Simonides”. Esses fragmentos apresentam uma narrativa historica, na qual o poeta trata
da batalha de Plateia. Eles chamam a atencdo, pois, além da tradicional exortacdo e
reflexdo sobre a condi¢cdo humana que encontramos nos outros elegiacos gregos, percebe-
se que a elegia pode também usar a narrativa de eventos historicos como matéria,
contrariando, por exemplo, uma tradicional perspectiva da elegia como
fundamentalmente focada no presente. Adrados, por exemplo, nos diz que “estes poetas
ndo se interessam pelo passado, sendo pelo presente [...] o hic et nunc, o aqui e o agora”
(1956, p.xi).

Essa descoberta levou alguns criticos a utilizarem o rétulo de “elegia historica”
para se referir a esse tipo de poesia, criando assim uma oposi¢cdo com as tradicionais
elegias de simposio. No entanto, Grethlein (2010) comenta que para alguns estudiosos
essas elegias “historicas” ndo seriam subgéneros que se distinguiriam das elegias de
simpdsio, e, tomando as observagdes de David Sider (2006) como guia, 0 autor vé na

elegia uma forma literaria muito flexivel que aceita os mais diversos temas

32 Sobre a etimologia Cf. Adrados, 1956, p.xv.
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conjuntamente. Sider é taxativo em afirmar que os gregos nunca fizeram distin¢cdo entre
poesias que se utilizavam de temas histéricos ou simposiaticos e, para ele, as mesmas
elegias aléem de comentarios “mais triviais”, também podiam acrescentar narrativas
historicas, miticas e comentarios que visavam o futuro (2006, p.328).

Esses fragmentos, além disso, trouxeram uma nova luz a respeito do uso de
narrativas histéricas ndo sé na elegia, mas também, como procuraremos demonstrar, para
uma nova forma de se pensar o passado. Nesse sentido, Ewin Bowie (2010, p.146-48) nos
alerta de que podemos ver a poesia elegiaca como um estagio no desenvolvimento da
Historiografia antiga.

A tradugdo que segue do fragmento de Simdnides de Ceos é baseada no texto
estabelecido e reconstruido por West (1993) dos fragmentos |1 W2, publicados por Peter
Parsons. Além disso, reduziremos a traducdo a parte em que se narra a batalha de Plateia
e que, de fato, interessa para a discussdo aqui levantada. A primeira parte do poema
retoma a morte de Aquiles e o seu funeral, seguindo até o saque de Troia pelos gregos,
parte a qual segue a nossa traducdo. Os Suda j& nos informavam que Simonides havia
celebrado em alguns poemas batalhas sobre as guerras com 0s persas, mas isso, até o

descobrimento desses fragmentos, era apenas especulacao.

[v.20] Mas tu agora despeca-te, ¢ filho da gloriosa deusa®,
Filha de Nereu marinho, enquanto eu

te invoco em meu socorro, Musa de muitos nomes,

Se acaso tu te ocupas dos homens que estdo sendo louvados;
Equipa com aquela agradavel beleza nosso

[v.25] canto, para que alguém, mais tarde, ainda recorde

dos homens, eles permaneceram afastando o dia da escravidao
para Esparta e para Grécia, ndo esqueceram de ver com distingdo
nem da coragem, e a fama sobe aos céus,

e a gléria dos homens sera imortal.

[v.30] Tendo deixado Eurotas® e a cidade de Esparta
Marcharam com todos os domadores de cavalos® de Zeus,
Herdis tindaridas, e com o possante Menelau,

Agueles valentes capitdes do povo de seus pais,

Guiados pelo filho mais nobre do grande Cleombrotos,

33 Nessa passagem, o poeta faz a transicdo, por meio da invocagdo a Musa, entre a narrativa mitica sobre a
queda de Troia e a narrativa historica da batalha de Plateia, que ira se iniciar.
34 Importante rio da Lac6nia, com cerca de 82 Km de comprimento, que margeia a cidade de Esparta.
35 A palavra inmodduoc, segundo Liddell & Scott (p.834), é um epiteto usado para referir-se a alguns herois.
Cf. 11.2,23; Od.3,17.
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..... Pausanias.

[v.35] Eles rapidamente alcangaram o Istmo e a famosa terra
De Corinto, limite extremo da ilha de Pélops, filho de Tantalo,
E Mégara, antiga cidade de Niso, onde o restante

Se juntou & armada na regido.

De novo eles marcharam, os pressagios davam fé,

[v.40] E em breve eles alcancaram a linda planicie de Eléusis,
Levando para longe os persas da ilha de Pandion, pela ajuda
Do mais divino vidente, o lamid(£),

... Venceram®....

Se a primeira parte do poema retoma a morte de Aquiles e o seu funeral, seguindo

até o saque de Troia pelos gregos, o poeta faz referéncia a temas miticos e épicos. Segundo

West (1993, p.4)

A narrativa foi precedida, como na narrativa épica de um rapsodo, por
um hino, as duas partes sendo conectadas por um final e transicdo no
mesmo padrdo daqueles vistos em muitos dos hinos homéricos e na

% Tradugéo nossa. No original: [v.20] ¢ALé o0 pglv viv xdipe, O pkv]déoc vig
Kkovpng eiv]aiiov Nnpéog: avtap ym[
KikMoko] ¢' énikovpov €poi, T[oAvdvop]e Modaa,
el mep y' av]Oponmv edyopévolv péleat
gvtuvo]v kol tovo[e pel]ippova K[OGpHoV Go]dTig

[v.25] uet[€pnc, tva Tic [uvi]oston Blotepov ab
avdp®d]v, of Znapt[m t& kol EALGS1 Soviiov Ru]ap
g€oyov] apovop[evot pun Tv' delv pavep|d[g

00d' dpe]tiic EMGB[ovto, paTic &' Exelv obpavou[IKIng
Kot KAE0G alvOpdTmv [Eccet]at afdvato<v>.

[v.30] of pev &p' Ev]pmrtav kaf[i Zndpt]g dotv Mmodvr[eg
dpunoav] Znvog moict Guv ITmodapog
Tovdopida]ig fipoot kai e0pvPint Meveldw[t
€60\oi Tot]pding Nyepoves n[6]Aeog,
ToVg 0" viog Bgioto Kheo]uP[plotov EE[a]y' Gpiot[og
Jay. Iovooving.

[v.35] oiya &' Tkovt' Ie0ud]v Kol émikAéea Epya Kopiv[@]ov
vioov T' éoyartinv] Tavioridew ITéhomog
kot Méyoap' apyainv Nlicov moiwv, EvBa mep HG[AAoOL
lodAa TepKTIOVOVY
Bedv tepdie]oct memoBoteg, ot 0& cuv|
ikov 'Edevcivog yijg é]patov mediov

[v.40] Mndeiovg yaing IMav]diovog éEg[Mdca]vteg
Topidem téyvaig puav]tiog avtiféov|

1-¢ dapdoovt]

1.1 eldopev[

-0]povov a.{
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Teogonia de Hesiodo. [...] A parte narrativa deve ter sido muito maior;
dificilmente com menos do que cem linhas, talvez muito mais®’.

No entanto, a partir do verso 20 — onde comeca a nossa traducdo —, com a
invocacdo a Musa, 0 poeta passa a narrar a batalha de Plateia. Na invocacdo a Musa, 0
poeta pede o auxilio para que “seja preservada a memoria” (v.25) dos homens que lutaram
contra a escraviddo, em referéncia ao ataque persa e a tirania imposta por eles aos seus
suditos. No verso 24, o poeta pede que a Musa se equipe “como ¢ teu habito, a tua
agradavel cole¢do de cantos”, e, com isso, eles consigam preservar a memoria dos
soldados. Isso significa que ele pede a Musa sua verve épica e, em consequéncia, que ele
se torne um “poeta épico” em meio a sua elegia. Da-se aqui um efeito de epicizagdo ou
heroicizacdo da narrativa que seguira, e isso fica ainda mais evidente pela presenca da
ideia da coragem na guerra como forma de se conquistar o kléos e esta prover ao homem
a imortalidade (v.28-29).

Na sequéncia, como um poeta épico, Simonides relembra o her6i homérico
espartano, Menelau, e faz referéncia aos Tindaridas, descendentes de Tindaro, que, além
de pai de Helena e de Clitemnestra, era rei de Esparta. A referéncia a esses personagens
miticos conecta-se com a presenca dos valentes guerreiros espartanos guiados por
Pausanias, rei de Esparta. Inicia-se, a partir disso, a descricdo da marcha dos espartanos
até a cidade de Plateia, quando se da o fim do fragmento. E not6rio também que, embora
o foco esteja nos espartanos, outros povos gregos sdo mencionados com admiragdo, como
0s corintios, megarenses e atenienses, reforcando uma ideia pan-helénica no poema.

A articulacdo entre o passado mitico e o passado recente se da de modo paralelo
ao que ocorre no epinicio, na referéncia aos herdis espartanos, mostrando a origem
valorosa desses homens, como se explicasse a acdo valorosa na guerra recente. Também
a referéncia a queda de Troia serve como comparacao as facanhas dos hoplitas espartanos
e soldados de toda a Grécia. A presencga do mito heroiciza os eventos historicos, dando a
eles um significado heroico e poético. Além disso, 0 poeta ndo esquece que o0s herois
gregos em Troia ganharam gléria através dos cantos inspirados das Musas, e, ao pedir

37 Tradugdo nossa. No original: The narrative was preceded, like an epic rhapsody’s narrative, by a hymn,
the two parts being linked by a farewell and transition on the same pattern as those seen in many of the
Homeric Hymns and in Hesiod's Theogony. [...] The narrative part must have been much longer; hardly
less than a hundred lines, perhaps much more.
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que a Musa, no singular, ajude-o a conceder gléria aos hoplitas de Plateia, o poeta deixa
claro seu interesse em preservar do esquecimento as nobres faganhas dos helenos.

Conforme observa Grethlein (2010, p.57), essa justaposi¢éo entre dois passados,
0 antigo e mitico e o recente e historico, permite tanto que o passado recente seja
heroicizado pelo passado mitico, quanto que o passado mitico seja um modelo de acéo
para o passado recente. No entanto, & medida que o passado recente é celebrado como
facanha mitica — inclusive pelo uso de uma dic¢do épica, expressa nas imagens e no
vocabulario —, como feito que merece ser relembrado, também ele passa a ser tomado e
apresentado como modelo para o qual os homens do presente e do futuro devem mirar e
espelhar.

Para Bowie (2010, p.155), os poemas elegiacos com tematica histérica parecem
ter sido construidos a base de tradicéo oral, pois percebe-se neles uma tentativa de epicizar
ou heroicizar os dados historicos, principalmente por meio da intertextualidade com a
poesia homérica; na poesia de Pindaro, ele tentava combater o esquecimento dos mortais
através do kléos e, com isso, conquistar para homens vencedores uma gloria tal qual a de
seus antepassados; aqui, na elegia de Simdnides, o foco principal torna-se os eventos do
passado recente, ndo 0 mitico; a presenca do mitico € para ajudar a engrandecer e tornar
épico os fatos historicos. Com isso, observamos uma diferenca entre a elegia e o epinicio,
jaque, nas odes que analisamos, o presente era um chamariz para as narrativas do passado,
as quais ocupavam o centro da poesia; aqui, 0 mito parece ser secundario aos eventos
recentes e tem a funcéo de criar-lhes um paralelo heroico.

Devemos lembrar que, nos epinicios, as vitorias dos atletas eram pouco
trabalhadas nas poesias; as vezes, constituiam-se apenas de uma breve informacao
etioldgica que tornava licito ao poeta conectar o mundo presente com o passado mitico.
Desse modo, enquanto Homero toma como tema de suas epopeias eventos que fazem
parte do acervo histérico-mitico dos gregos, ja imortalizados na tradicdo oral, e 0 epinicio
engrandece o presente resgatando ligacGes entre o atleta e seu passado heroico, a elegia
de Simonides foca no evento passado em si, em sua propria grandeza heroica, podendo
ser comparada aos eventos miticos e, por isso, merece ser preservada pela Musa. E claro
que qualquer aproximacdo com esta poesia elegiaca deve levar em conta seu caréater
fragmentario que, a despeito de nossos esforgos, torna qualquer critica generalizante, por

mais ajuizada que seja, também fragmentaria, mas ndo podemos perder de vista que
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“Géneros literarios ndo so6 variam em suas ideias e escopo da historia, mas podem também
chamar atengdo para suas diferengas com outros géneros®®” (GRETHLEIN, 2010, p.64).
Uma elegia de Mimnermo pode ainda nos auxiliar nessa questdo, tornando mais

evidente essa relacdo do passado recente com o passado mitico.

[v.1] Da sua alma e animo valente ndo

Soube pelos mais antigos que eu, que o viram
Desbaratando os cerrados esquadrdes das cavalarias lidias
Na planicie do Hermo, homem lanceiro.

[v.5] Com efeito, jamais Palas Atena censurou-lhe

A alma violenta de seu coragdo, quando ele nas primeiras linhas
Precipitava-se na sangrenta batalha da guerra
Defendendo-se dos agudos dardos inimigos.

Pois nenhum homem dos inimigos era mais valente que ele
[v.10] Para ocupar-se do trabalho da cratera da batalha,
Quando se langava aos raios brilhantes do rapido sol®.

Nesses versos que fazem parte do poema que se costuma chamar de Esmirneida,
Mimnermo louva um soldado de Esmirna, pela sua participacdo na batalha contra os
lidios. Pausanias atesta que o0 poeta havia composto uma elegia sobre a batalha da cidade
de Esmirna contra o rei Giges e os lidios, e os criticos tendem a atribuir a tal poema quatro
fragmentos?.

Wilamowitz e Jacoby (apud ADRADOS, 1956, p.211) acreditam que a motivacgéo
de Mimnermo ao compor esses versos era celebrar a memoria de um soldado contra uma
possivel acusacdo de covardia. Se fora esse o objetivo, ndo podemos assegurar. No
entanto, é interessante observar que, para defender o soldado, o poeta o compara a

% Tradugdo nossa. No original: Literary genres not only vary in their ideas of history and their scope, but
can also draw attention to their differences from other genres.
% Traducdo da elegia é de nossa autoria. Essa elegia é referida por Estobeu, 111, 7, 11. No original:
[V.1] o0 pgév om keivov ye pévog kai dynvopa Bopov
Tolov €ued mpotépmv mevBopat, of puv dov
AVd®V Immopdy®v TuKIVOG KAOVEOVTO QAAyYaS
“Epov ap' mediov, odTO QepEUIErinV:
[v.5] Tod pev dp' obrote mapmav Euépyato TTarrdag AOMvn
Spud pévoc kpading, £00' 8 ' avé Tpopdovg
o010’ aipatdey <tog €v> Hopiv TOAEUO10
mikpa Bralopevog dvopevémv Bélea
00 Yap 1§ Keivov dnimv ET apevoTepog Emg
[V.10] £oxev énoiyecBar GUAOTISOC KpATEPTIC
gpyov, 0T’ avyfiow eépet’ dkéog Nerioto

40 Cf. Adrados, 1956, p.223-224.
53



Diomedes, fazendo ecoar a participacao desse herdi na Iliada. O eco do poema homérico
ja aparece no comeco do poema. Na lliada, 1V, v.370-400, Agamémnon** censura
Diomedes pela sua hesitacdo na batalha e o compara ao seu pai Tideu:

Ah, filho do fogoso Tideu, domador de cavalos!

Por que hesitas? Por que olhas para as alas da guerra?

Deste modo néo tinha Tideu o costume de ficar para tras,

Mas combatia os inimigos muito a frente dos companheiros,

Segundo diz quem o viu esforgando-se na guerra; pela minha parte,

Nunca o conheci hem vi: mas dizem que era superior aos outros.
(1. v.370-75).

O eco se faz mais evidente ao repararmos que a acao de Tideu que merece o elogio
do rei micénico é semelhante aquela do soldado de Esmirna elogiada por Mimnermo:
combater na linha de frente, acéo esta que faz parte da topica guerreira da poesia épica.
Ha, além disso, a repeti¢do da expressdo “quem o viu” (11.9,374, hoi min idonto e
Mim.v.2, hoi min idon), do genitivo plural polémoio, ¢ da palavra “inimigos” (11.9,373,
déioisi e Mim.v.9, déion).

Também repercute o nome de Diomedes quando Mimnermo, no verso 5, fala que
jamais a deusa Atena censurou o soldado de Esmirna. Diomedes é um heroi protegido
por Atena e, na lliada, no canto V, v.800-824, ele é admoestado por ela, porque se
retirou da batalha. Mimnermo celebra que seu soldado nunca foi admoestado por Atena,
indicando, portanto, que ele nunca abandonou o campo de batalha. A comparagéo se
acentua ao lembrarmos que, na lliada, depois da admoestacdo sofrida por Atena,
Diomedes é atingido pelo dardo de Licaonte; enquanto o herdi mitico fora atingido, o
soldado de Esmirna é celebrado por ter se defendido dos agudos dardos inimigos.

Diferente dos epinicios comentados anteriormente, nessa elegia ndo ha nenhum

ponto de contato entre as personagens, ndo ha uma continuidade genealdgica ou etioldgica
entre os dois tempos, mas uma continuidade pela comparacdo entre as a¢es, como ja
ocorrera na elegia de Simonides, ao comparar o saque de Troia a defesa de Plateia. Porém,
se na poesia de Simonides o mito aparece para engrandecer o0 evento recente, na de
Mimnermo, ele serve como comparac¢do negativa. Na elegia de Mimnermo, o soldado de
Esmirna ndo sé nada tem a dever com seu modelo heroico, como até mesmo o supera: “O

soldado de Esmirna supera os antigos herais, e, portanto, o glorioso passado ndo se eleva

41 Essa relacdo intertextual foi notada por Felix Jacob em 1918.
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sobre 0 mediocre presente, mas 0s acontecimentos recentes “deixam para tras” o que ¢é
conhecido do passado*?” (GRETHLEIN, 2010, p.66). Isto ¢, a acdo do passado recente é
mais grandiosa do que a do evento mitico.

Percebe-se, assim, indicios de uma nova percepc¢édo do passado recente na poesia
elegiaca, diferente do que temos acompanhado nos outros géneros. Tanto na épica quanto
nos epinicios, o passado recente ndo poderia se comparar com o passado mais antigo,
estando sempre no outrora os grandes valores heroicos que conduzem a fama eterna. Nas
duas elegias que analisamos o0 passado recente tem valor igual (em Simdnides) ou maior
(em Mimnermo) do que o passado de antanho e, no caso de Simonides, a facanha dos
soldados de Plateia merece ser guardada pela memoria, assim como as facanhas miticas
eram pela épica. Tornam-se, portanto, passado imortal e, nesse sentido, a percepc¢éo de
Bowie (2010) quanto ao papel da elegia no desenvolvimento de uma ideia de
Historiografia faz sentido se pensarmos nessa nova forma de se apropriar do passado
recente, na ideia de que o passado recente tem tanto valor quanto o passado mitico e, por

isso, merece ser relembrado.

1.4. Os Persas de Esquilo

Em 472 a.C., durante as Dionisiacas Urbanas, um dos festivais em que ocorriam
as representacfes dramaticas na cidade de Atenas, Esquilo levou & cena um drama que
tinha como tema de seu enredo ndo uma narrativa mitica, como habitual, mas um fato
historico — Os Persas. Isso significa certo descompasso com a tradi¢do do género, uma
vez que, de todas as tragédias que nos chegaram, esta é a Unica a ndo se focar em um
episédio mitico. Em que pese 0 nosso conhecimento a respeito do teatro grego antigo ser
lacunar, visto a reduzida parcela de textos que se encontra disponivel hoje, parece, porém,
sem sombra de ddvida que a matéria literaria da tragédia era 0 mito, ou seja, narrativas
que faziam parte do acervo religioso da Grécia. Conforme observa Aristoteles, “quando
buscavam situaces tragicas, 0s poetas as encontraram, ndo por arte, mas por fortuna, nos

mitos tradicionais, ndo tendo mais que acomoda-los a seus propdsitos” (Poética, 1454a,

42 Traducdo nossa. No original: The Smyrnean surpasses the old heroes, and therefore the glorious past does
not tower above the mediocre presente, but recent achievements “leave behind” what is known from the
past.
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9). Apesar disso, 0 juizo dos atenienses sobre o drama foi positivo, ja que outorgaram a
ele o primeiro lugar no concurso dramatico.

O mundo heroico evocado nas tragédias faz parte do passado longinquo, contudo
os tragedidgrafos, ao construirem seus enredos a partir de mitos, tinham determinadas
finalidades estéticas, morais e €ticas, que, ndo necessariamente, se expressavam a priori
no mito. Os tragediografos ndo estavam amarrados aos mitos, nem quanto a organizagao
dos eventos, nem quanto aos valores éticos e morais enunciados em seus enredos. O mito
enquanto narrativa ndo se apresentava para 0S gregos em versdes definitivas e
sacralizadas, podendo, assim, sofrer as mais variadas interpretacdes por parte dos
tragediografos, seguindo seus desejos estéticos e literarios, eles “Eles eram livres para
remodelar a trama, caracterizagdo, motivacio, moral*®” (VICKERS, 1979, p.269). Nota-
se, claramente, essas possibilidades de remodelagem dos mitos nas tragédias que tratam
de temas idénticos, nos quais as narrativas apresentam interpretacdes pessoais que, por
conseguinte, acabam por gerar versdes variadas da lenda.

Ocorre que, as vezes, uma tragédia, pela sua popularidade, acaba por tornar-se
candnica, todavia, mesmo uma peca hoje candnica para nds, como a Antigona ou o Edipo
Rei, ndo deixou de ser retrabalhada por outros autores. Vidal-Naquet (2008, p.271) nos
lembra ainda que “O mito heroico néo é tragico por si so, € o poeta tragico que lhe da esse
carater” e, seguindo nesse sentido, Segal (1986, p.67-68) afirma que ao enredar o0 mito, o
poeta tragico deve enreda-lo através da sintaxe tragica, ou seja, criar no mito os elementos
patéticos, a piedade e a compaixdo, que irdo, na terminologia de Aristoteles, causar a
catarse. Nesse sentido, o poeta cria condi¢Ges para que o tragico surja, com um poderoso
sentido de necessidade e inevitabilidade; o herdi tragico é colocado em um universo em
que se confundem seus desejos e os desejos divinos, as acdes destes estdo por tras das
acOes daqueles, mas os homens ndo podem compreender a forca e as consequéncias de
seus atos.

Porém, a variacao dos poetas tragicos € limitada em alguns aspectos, uma vez que,
fazendo parte do material religioso do povo, os enredos eram conhecidos e, portanto,
familiares a audiéncia. Aristoteles diz que os mitos ndo devem ser alterados e “fazer, por
exemplo, que Clitemnestra ndo seja assassinada pelo filho, e Eurifila por Alcméon.

Contudo o poeta deve achar e usar artisticamente os dados da tradigdo” (Poética, 1453b,

43 Tradugéo nossa. No original: They were free to reshape storyline, characterization, motivation, moral.
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21). Podemos pensar, de modo semelhante, em um romance historico sobre Getulio
Vargas, por exemplo, como 0 Agosto de Rubem Fonseca: o ex-presidente deve, em algum
momento, morrer — seja assassinado, seja se suicidando — porém, deve morrer.
Resumindo, nas palavras de Peter Burian (1997, p.185), “[...] o mito ¢ assunto para
interpretacio e revisdo, mas nio para completa anulagio, porque também é historia**”.

O universo ficcional da tragédia ndo é, portanto, limitado pelo mito, mas, antes, é
com ele e por meio dele que se flexibiliza. Nesse universo tomado pelo mito, a
apresentacdo de uma tragédia com tema historico coloca de imediato a questdo da
recepcdo desse texto por um publico que esperava, acostumado, a encenacdo de um mito.
Além disso, como a representacdo tragica ndo era um evento desvinculado da religido, j&
que fazia parte dos festejos em honra a Dioniso, de que modo histéria e mito se
aproximam e se separam nesse evento popular e religioso?

Quando apresentou Os Persas, Esquilo ndo foi o primeiro dramaturgo a levar um
drama histdrico ao palco do teatro grego. Sabe-se que ele foi precedido por Frinico, ao
menos em duas ocasides. Na primeira, apresentou A Tomada de Mileto sobre a revolta
jénica em 494 a.C. Segundo Herddoto (Hist., 6.21.2), essa representacao causou tamanha
comogcdo no publico que este foi as lagrimas. Isso fez com que a peca fosse proibida de
receber nova representacdo, pois tratava de um assunto muito préximo temporalmente e,
principalmente, pela relacdo de proximidade e amizade entre Mileto e Atenas. Frinico
ainda recebeu uma multa por causa dessa peca. Faltava ao seu drama o distanciamento
necessario para que fossem deslocados “[...] os sentimentos de terror ¢ piedade [...] para
um outro registro” (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 2008, p.217). Para Garvie (2009,
p.X), essa experiéncia foi fundamental no desenvolvimento da historia da tragédia antiga,
pois a negatividade com que foi recebida dissuadiu os tragedidgrafos de novas tentativas
nesse sentido, ainda que, suspeita Garvie, “E possivel que nesses primeiros dias da
tragédia os tragediografos experimentaram mais amplamente com a escrita de tragédias
desse tipo*®” (2009, p.x).

A auséncia de referéncias e vestigios nos leva a crer que esta experiéncia de

Frinico configura-se como algo incomum no teatro grego; no entanto, como atesta a

# Traducéo nossa. No original: myth is subject to interpretation and revision, but not to complete overturn,
because it is also history.
4 Traducgdo nossa. No original: It is possible that in these early days of tragedy playwrights experimented
more widely with writing tragedies of this kind.
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existéncia d” Os Persas de Esquilo, ndo ha qualquer razdo para crermos que aquela
experiéncia desastrosa tenha causado alguma espécie de proibicdo para o uso de tema
historico na tragédia. Se os tragedidgrafos ndo usaram ou ousaram mais nesse sentido,
isso ocorreu, provavelmente, por questdes estéticas dos autores e pelo fato de eles
encontrarem no mundo dos mitos material rico o suficiente para expressarem suas ideias.
E preciso que fique claro que a multa de Frinico ndo foi causada pelo uso do tema
histérico, mas por ser um tema doloroso a cidade.

Em 476 a.C., ao que parece, novamente Frinico voltou a trabalhar com um tema
da historia, na tragédia Fenicias, que deve ter tratado da Batalha de Salamina. Dessa
tragédia, infelizmente, pouco pode ser dito. Kito nos traz algumas poucas informacdes a
respeito desse enredo que, em alguns pontos, anuncia o trabalho de Esquilo n’Os Persas
quatro anos depois. Segundo a autora, a acdo se desenrolava, como na peca de Esquilo,
na cidade de Susa, ou seja, na capital do Império barbaro e ndo, como na Tomada de
Mileto, em terreno helénico (KITO, 1972, p.71). Desde o0 comeco do drama ja se sabia o
resultado da guerra e o coro, composto de mulheres fenicias, estaria lamentando a sorte
de seus concidaddos. Esse parece ter sido o elemento principal do drama, a lamentagéo
lirica sobre o destino funesto dos persas. Nos parece significante que as tragédias de que
temos noticias de utilizarem uma temaética historica trataram das Guerras Pérsicas. A
vitdria dos gregos diante do poderio persa, enormemente superior, deve ter parecido um
evento milagroso, no qual as forcas divinas mostravam com clareza seu agir. Talvez,
nenhum evento da historia recente dos gregos tenha com tal forca expressiva se adequado
como manifestagdo dos valores religiosos; talvez, por isso, nenhum outro evento do
passado recente tenha sido t3o usado literariamente*®. A historia recente se convertera em
mito.

Esquilo compds Os Persas quando tinha por volta de cinquenta anos e jé era,
portanto, um autor experiente; o drama fazia parte da trilogia composta, respectivamente,
pelas obras Fineu, Os Persas e Glauco de Potnies, as quais se seguiria 0 drama satirico
Prometeu Candeeiro. O enredo dessas tragédias aparentemente ndo apresenta um vinculo

estreito e had um grande esforgco para encontrar elos que as unam. Fineu, por exemplo,

4 Segundo Ashmole (1972, p.2), a importancia desse evento aos préprios gregos figurou-se na construgio
do tempo de Zeus em Olimpia, nos anos de 468-456, cujo tema do frontdo oeste era a luta da civilizagdo
grega contra os barbaros, representado juntamente com a guerra mitologica dos Lapitas contra os Centauros.
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trata da historia de Fineu, tio de Andrémeda, a quem a princesa havia sido prometida em
casamento; quando ela e salva por Perseu, o tio o ataca e é transformado em pedra pela
cabeca da Medusa. Perseu € tido pelos gregos como ancestral dos persas, e talvez nesse
jogo etimologico resida a aproximacdo entre as tragédias, entre 0 mito do ancestral dos
persas e a narrativa historica dos persas. Ja Potnia, cidade que nomeia a terceira tragédia,
patria de Glauco, é situada aos arredores de Plateia, um dos principais palcos atenienses
da guerra contra 0s persas.

Os Persas*’ se inicia diretamente no parodo (v.1-154), com a entrada do coro de
nobres ancidos persas que esperam noticias a respeito dos homens que foram para batalha.
Ja no verso 5, Xerxes é evocado com o epiteto de &nax, “senhor”, palavra que, em
Homero, era reservada ao chefe da expedigcdo contra os troianos, Agamémnon, e ao rei
dos deuses, Zeus. Depois de fazer um catalogo dos nobres persas (v.21-65), o coro
anuncia a travessia do Helesponto com a construcdo de uma ponte, empresa vista em
Herdédoto como desmedida pela sua grandiosidade. Na sequéncia, atribui a Xerxes 0s
epitetos de “impetuoso” (thourios, v.73), remetendo a Ares, 0 deus da guerra violenta e
sangrenta, icone da carnificina, e de “aureo sémen/ nascido vardo igual a Deus*®” (v.79-
80), lembrando a origem dos persas, como descendentes de Perseu, filho de Zeus que
desceu em forma de chuva de ouro sobre Dénae. Com esses epitetos, o coro atribui a
Xerxes um laco heroico e divino e cria uma ponte entre esse presente da acao e o passado
mitolégico. Além disso, justifica, em alguma medida, o louco orgulho do rei, cuja
ascendéncia, aliada ao poderio do exército, seria vestigio e augurio de uma vitoria certa
— esperanca esta expressa nos versos 87-92. Porém, justamente essa grandeza que reveste
o poderio persa faz com que o coro tema pelo futuro, dado que “do fraudulento logro de
Deus / que homem mortal ha de escapar?” (v.93-94).

A grandeza excessiva desenvolve um comportamento de hybris, desmedida,
comum a condi¢do humana, e que, na tragédia, deve ser castigado pelos deuses. No
entanto, sdo as a¢Ges do proprio homem que a isso o levam, posto que a desmedida
converte essa grandeza em Ate, a Erronia, que “acolhe benévola/ o mortal nas redes”

(v.97-98). N&o compreendendo seus limites, o homem age de modo equivocado,

47 A traducdo da peca Os Persas que utilizamos é de Jaa Torrano, 2009.
% No original: ypv-
60Y6voU yevedg io60g0g pag. (v.79-80)
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construindo os mecanismos que o levam a propria derrocada. Conforme Jaa Torrano
(2009), na introdugédo a tradu¢ao d’Os Persas, essa doutrina é prépria da visdo arcaica
dos gregos, porém ganhou no século V a.C, com a tragédia e a Historiografia de Herddoto,
um carater politico, “[...] a0 mostrar as formas de agir compativeis e ndo compativeis com
a vida e com a viabilidade politica dos homens mortais no horizonte do governo do pais”
(ESQUILO, 2009, p.23-24). Desse modo, ja no inicio do drama, a representacdo dos
eventos histéricos manifesta elementos mitoldgicos e religiosos que ddo aqueles um
significado profundo, que ficara evidente quando, no fim do drama, Xerxes entra em cena
derrotado e escorracado da batalha, ferido e com as vestes rasgadas, imagem que se
contrapbem a sua grandeza inicial.

No primeiro episodio (v.155-531), a mae de Xerxes estd em cena com o coro, que
se refere a ela como esposa e mée de um deus (v.157-158), sublinhando o desvario
causado pelo despotismo persa. N@o é apenas a loucura individual do rei, mas de todo o
povo. A Rainha revela ao coro os temores causados por um sonho que tivera, no qual
aparecem duas mulheres, de grande porte e beleza, uma vestida & moda persa, a outra a
ddrica e, mesmo sendo irmds, uma habitava a terra barbara, enquanto a outra a Hélade.
Depois de uma querela entre ambas, Xerxes aparecia e Ihes punha o jugo no pescogo —
enquanto a mocga barbara ndo se importava com isso, a mocga grega lutava para se ver livre
das amarras. Com tanta luta, a moga vence e Xerxes cai, derrotado, rasgando as proprias
vestes. A chegada do Mensageiro (v.249), anunciando a derrota dos persas, confirma os
temores oniricos da rainha. Para o Mensageiro, o culpado da derrota foi um daimaon
qualquer (v.345), que auxiliou os gregos em seus logros. Na narrativa da Batalha de
Salamina, que ele conhece por ter estado presente e ndo por falas alheias (v.266-267), 0
Mensageiro pontua a astucia dos helenos que iniciam a batalha com um falso alarde de
fuga (v.361). O uso do dolo, do logro, como artimanha na guerra, € um traco que nao so
caracteriza o herdi grego Odisseu como também a deusa que o protege, Atena. Assim, se
de um lado temos Ares encarnando a violéncia e carnificina de Xerxes, de outro temos
Atena encarnando a guerra astuciosa e tatica de Atenas.

Apds essa tragica noticia, o coro canta o primeiro estasimo (v.523-547), atribuindo
a culpa da derrota ora a Zeus, ora a Xerxes, evocando imagens de mortes, dor e luto dos
persas. No curto segundo episodio, a Rainha Atossa, sozinha em cena, monologa sobre a
sua situacdo atual, contraposta com a sua primeira entrada grandiloguente: antes

aparecera com luxo, magnificente, com seu carro real; agora, a pé, despojada de luxo.
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Além disso, a sua nova situacdo também se expressa pela solitaria posicdo em cena, ja
que, se em todo primeiro episédio ela dialoga ou com o coro ou com 0 mensageiro, nesse
curto episodio, ela monologa, evocando em seu monélogo as divindades infernais, entre
as quais coloca Dario, pai de Xerxes, 0 primeiro agressor persa em solo grego, aos quais
fara libagdes. O coro comeca a cantar os hinos aos deuses infernais no segundo estasimo
(v. 623-680), pedindo que a alma de Dario possa aparecer a eles. Interessante nessa
invocacdo é a construgdo da imagem de Dario, como aquele que “nunca perdeu vardes,
por belimortiferas erronias. Conselheiro divino se dizia dos persas, e conselheiro divino
era, que bem guiava o exército, eé! (v.652-655). Nesse anapesto, 0 coro, ao que parece,
se esquece da derrota sofrida por Dario em Maratona, evento esse que fora anteriormente
citado no verso 236 e 244. Além disso, ao referir-se a Dario como um homem que nao
cometeu erronias, atais, de algum modo o coro implica que a Dario a hybris ndo lhe
acometeu, justamente o sentimento de desmedida que caracteriza Xerxes no inicio do
drama.

O terceiro episddio (v.681-851) se inicia com a entrada do espectro (psyché) de
Dario questionando ao coro o porqué de tanta dor entre os persas. Dario ainda diz que a
saida do mundo infernal ndo fora facil, pois os deuses ndo a permitem com frequéncia a
qualquer homem, e se a conseguiu foi por ter “poder” junto a eles. A Rainha elogia o

marido morto e inveja a sua condicao:

Tu, dos mortais todos 0 mais préspero por feliz sorte,
Enquanto viste a luz do sol, de modo invejavel
Viveste longeva vida como Deus entre 0s persas.
Agora te invejo, morto antes de ver o fundo dos males.
O Dario, ouviras dizer tudo com breve palavra:
Perdeu-se o poder dos persas, por assim dizer.

(Pers. v.709-714)

Questionado o motivo da perda dos persas, a Rainha acusa o filho Xerxes,
novamente chamado de impetuoso, marcando sua desmedida. Dario, ao ouvir as desditas

acOes do filho, resume o sentimento de fraqueza dos homens diante dos deuses:

Phéu! Veio veloz o ato de oraculos, a meu filho
Zeus incumbiu cumprir ditas divinas; eu, porém,
Cria que os Deuses as cobrariam em longo tempo,
Mas quando por si se apressa, Deus ainda ajuda.
Agora a fonte de males aparece a todos 0S nossos.
Meu filho sem saber as cumpriu com nova audacia.
Quem esperou prender o fluxo do sacro Helesponto,
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Como escravo em cadeias, fluente Bosforo de Deus,
E transmutou em passagem, e com peias compactas
Compéds e conseguiu vasta via para vasto exército.
Mortal, sup6s ndo com prudéncia que superaria
Posidon e todos os Deuses. Esta doenca da mente
N&o dominou meu filho?

(Pers. v. 739-751)

Dario relembra a construcdo da ponte de navios que atravessou o Helesponto,
unindo os continentes, ato este que, impio e desmedido, causou a vinganca divina. Na
concretizacao desses fatos o espectro do rei vé o cumprimento de oraculos, porém a mae
também acusa 0s maus conselheiros que criavam no espirito de Xerxes o desejo de
rivalizar com o pai, de ser tdo grandioso quanto ele e para isso era preciso conquistar a
Grécia. Dario afirma que nenhum dos reis fez parecer tantos suditos quanto seu filho
Xerxes e, em uma longa fala, elenca os reis persas e medos cronologicamente — Medos,
depois seu filho, seguido de Ciro, Cambises, Mardis, até chegar em Dario. Coloca-se,
nessa passagem, um interessante link entre mito e historia, uma vez que Medos é um herdi
mitoldgico, filho de Medeia ou de Egeu, em algumas versdes (GRIMAL, 1993, p.294),
que, assim como Perseu estaria ligado a origem dos persas, estaria ele conectado a origem
dos medos.

Dario desaconselha novas incurs@es bélicas a Grécia e pede que se prepare a corte
para receber com zelo o filho Xerxes ultrajado e em andrajos. O canto do terceiro estasimo
(v.852-908) ¢ um ped em honra a Dario ¢ ao seu governo passado, “igual ao Deus”, posto
gue observava as normas consagradas, tradicionais do povo. Como prova dessa boa sorte
que acompanhou Dario, o coro elenca uma série de cidades conquistadas pelo antigo rei,
entre elas Salamina que, como observa Torrano (2009, p.34), é uma cidade da ilha de
Chipre, fundada pelo personagem mitolégico Teucro, que era proveniente da Salamina,
cidade vizinha de Atenas, causa de todo sofrimento atual persa. Este Teucro é meio-irmao
de Ajax, ambos filhos de Télamon e considerado na Iliada como o melhor arqueiro de
todo o exército grego.

O canto termina com a entrada de Xerxes € a peca encaminha-se para o éxodo
(v.909-1076). A entrada de Xerxes corresponde ao nuncio de Dario. O coro pede ao rei
noticias e informagdes sobre os nobres persas e aliados que foram para batalha,
recordando que, por mais poderoso que seja 0 mortal, ele ndo pode furtar-se a prestar

contas a Zeus, rei punitivo e severo juiz. Ao rei deve impor-se limite, pois nao respeitar
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esse limite é a causa mesma da prépria destruicdo. Xerxes reconhece seu erro: “Eis-me
aqui, oioi, gemente / choroso! Tornei-me a ruina / do povo e terra patria” (v.931-933). A
tragédia termina com gritos e choros pela destruigdo dos persas.

Nessa tragédia de viés historico, 0 mito é retomado como forma de reconstruir o
passado historico, dando a este uma interpretacdo religiosa, todavia, 0 mito ndo compde
aqui o tradicional megatexto retrabalhado pelo tragedidgrafo. O enredo ndo parte do mito,
assim como nenhuma das personagens presentes na tragédia é mitica. Conforme Segal
(1986, p,58), “Qualquer figura mitica individual pode funcionar como ponto de partida
para todo um nexo das relagdes logicas e sutis modulages entre paradigmas [miticos]*®”,
no entanto, nos Persas de Esquilo o mito ¢ sutilmente retomado.

A cadeia de relacdo entre narrativas miticas e historicas ndo aparece e, nos cantos
corais, ndo héa a alusdo a mitos ou a eventos paralelos a experiéncia persa da derrota em
Salamina. As Unicas referéncias ao mito sdo de carater etiologico: Perseu, fundador dos
persas; Medos, fundador da Média; e Teucro, fundador da cidade de Salamina. Isso,
contudo, ndo significa a auséncia de uma mitologizacéo dos eventos narrados no drama;
tal qual o mito em si ndo é tragico e é o dramaturgo que acrescenta aos eventos a
tragicidade, também é o dramaturgo que torna o evento historico tragico, incorporando a
ele, na sua interpretacdo, a sintaxe narrativa da tragédia. Por conseguinte, a queda do
soberano persa € apresentada como a peripécia (peripéteia) que conduz o herdi da
felicidade a infelicidade, e o luxo e grandiloguéncia descritos no come¢o do drama,
contrapostos a pobreza final, simbolizam os efeitos sociais, politicos e psicoldgicos
decorrentes da derrota persa. Além disso, os valores religiosos irrompem como a
explicacdo da derrota, vista como fruto da hybris e da ate, a soberba que levou o grande
ao erro de rivalizar-se com Zeus, deus gque pune os soberbos, propondo, por conseguinte,
sobre o evento particular uma interpretacdo simbolica e universalista.

Outro efeito importante nesse processo de apresentar o evento histérico como
tragico € o distanciamento espacial e temporal. Frinico falhou em sua Tomada de Mileto
por concentrar 0 drama ndo s6 em um tempo proximo aos expectadores, mas também
espacialmente, ja que Mileto era uma col6nia grega na Asia Menor, que mantinha boas

relacfes politicas com Atenas. Tratava, portanto, de cidaddos helenos. Diferentemente,

4% Tradugdo nossa. No original: any individual mythic figure can function as the starting point for a whole
nexus of logical relations and subtle modulations between paradigms.
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Esquilo afasta dos expectadores o enredo do drama, focalizando apenas 0s persas, como
se nota na auséncia de personagens ou mesmo men¢do a individuos gregos. A cena que
ocorre em Sardes, é, além disso, construida com uma linguagem elevava, repleta de
expedientes épicos, como similes e arcaismos, além de uma riqueza imagética que cria a
impressdo de tratar-se de um evento distante, como o mito. Ndo é uma tragedia que
celebra a vitoria grega, mas focaliza a experiéncia da derrota pelo sofrimento persa.

O enredo histdrico sofre as méos de Esquilo o distanciamento necessario entre a
veracidade historica e a identificacdo dos personagens e a narrativa de um passado recente
ganha, assim, um novo significado poético e tragico. Se Aristoteles na Poética (1451b, 5)
diz que a poesia é mais filosofica do que a historia, por referir-se ao universal, em seguida
ele acrescenta: “E ainda que lhe acontecga fazer uso de sucessos reais nem por isso deixa
de ser poeta, pois nada impede que algumas das coisas que realmente acontecem, sejam,
por natureza, verossimeis e possiveis e, por isso mesmo, venha o poeta a ser autor delas”
(Poética, 1451b, 30).

Nesse sentido, ha uma passagem de IsOcrates, no Panegirico 7-8, que faz uma

interessante observacdo a respeito da variada forma de expor os temas do discurso:

Visto que os discursos possuem tal natureza, de tal modo que € possivel
expor 0s mesmos temas de muitos modos, compor os grandes com
estilo baixo ou atribuir grandeza aos pequenos, ou narrar as coisas
antigas de modo novo ou falar dos acontecimentos recentes de uma
forma antiga, ndo se deve evitar assuntos que outros trataram
anteriormente, mas deve-se tentar dizer melhor que aqueles® (grifo
N0sso).

IsGerates relembra as amplas possibilidades estilisticas com que se pode trabalhar
um mesmo tema, atribuindo a ele significados e formas de expressdo diferentes, como
narrar um evento antigo como se fosse recente, ou narrar um evento recente como se fosse
antigo. Novamente percebe-se a consciéncia de que nao sdo 0s eventos que trazem uma
interpretacdo tragica, comica, épica, etc., mas sim o discurso que enforma o evento
narrado de acordo com suas necessidades discursivas. Se a Tomada de Mileto falhou

como drama, n&o foi por ter usado uma tematica historica, ja que Esquilo, anos depois de

%0 Tradugfo nossa. No original: [7] [...] €énewdn 8’ ol Adyot toodTnV Exovst Thv evoty, [8] Kb’ oldv T° eivan
mepl TOV aOT®V ToAoydG EEnynoachal, kol TG T peydAa tomewd motfjoal Kai tolg pikpoig péyebog
nepfeival, Kol T € ool Kov@®dg dleAbelv kal mepl TV vemoTl yeyevnuévov apyaing sinelv, ovkétt
QevkTéoV TadT 80Tl MEPL MV ETEPOL TPOTEPOV ElpTKAGLY, AL’ Blevov Eketvmv simely melpatéov.
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Frinico, o fez com grandeza e qualidade estética. O erro de Frinico foi ndo ter conseguido
criar o distanciamento necessario entre o assunto da peca e o publico, narrando um evento
recente como se fosse antigo. Distanciamento e identificagéo sdo, para Segal (1986, p.67),
elementos fundamentais da sintaxe tragica. O mito, por ser uma narrativa popular e
coletiva, condensa em sua estrutura valores morais populares e coletivos que, quando
transposto as modalidades verbais, se iluminam. Porém, levado ao drama, logo em outro
contexto social e ideoldgico, o mito é discutido e questionado, e a escrita tragica, como
observa Segal (1986, p.68), flutua entre aproximacao e distanciamento, com o uso de um
mito antigo para discutir questdes contemporaneas. Segal (1986, p.68-69) utiliza 0 drama
As Traquinias de Sofocles como exemplo, pois, nessa pe¢a, Sofocles leva ao palco
Dejanira, esposa de Héracles, representando a sensibilidade civilizada do século V de
Atenas, um personagem com quem a audiéncia deveria se identificar. Ao mesmo tempo,
Dejanira vive em um mundo onde centauros e deuses-marinhos, monstros derrotados por
Héracles, estdo presentes. Assim, Dejanira € um elemento de identificacdo e aproximacao
entre a tragédia e o publico, porém o universo que a cerca permite o distanciamento.

Nesse sentido, a propria versificacdo do drama coloca, nas palavras de Vernant
(1999, p.2) esse jogo de aproximacao e distanciamento: “de um lado, o lirismo coral; de
outro, entre os protagonistas do drama, uma forma dialogada cuja métrica € mais préxima
da prosa”. A fala das personagens aproxima-se da linguagem comum dos expectadores,
enquanto o lirismo coral cria um ambiente poético que se distancia desses mesmos
expectadores. Se sdo essas 0 fundamento do discurso tragico, no processo de adaptacédo
da historia a tragédia, é necessario que os eventos histdricos recebam o mesmo tratamento
gue uma narrativa mitica, apropriada as convencdes discursivas do género.

Discutimos até agora como 0 passado recente torna-se mitico no drama tragico.
No entanto, enquanto fendmeno artistico do século V a.C., a tragédia também sofreu a
influéncia do pensamento social que se desenvolvia nesse periodo. Vernant (1999), por
exemplo, insiste na influéncia do vocabulério juridico presente nas tragédias, levado em
cena para se discutir suas “incertezas, suas flutuagdes, sua falta de acabamento” (1999,
p.16). Da mesma forma, ja muito se discutiu a influéncia sofistica nas tragédias de
Euripides (ALMEIDA, 2015, p.17-33). Gostariamos, assim, de destacar no éxodo deste
capitulo, a relacéo do seu discurso com o discurso historiografico, através do personagem

do mensageiro (angelos) tragico.
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A influéncia da poesia tragica, em especial na historiografia de Herddoto, tem sido
assunto de grande debate. Said (2002, p.119-120), por exemplo, reitera que s&o muitos o0s
elementos encontrados na obra de Herddoto que tornam visiveis essa influéncia, desde
cenas e discursos que ecoam trechos de tragédias, em especial as de Sofocles, até,
principalmente, a interpretacdo que ele da para os eventos historicos, baseado em uma
Visdo0 que seria tragica: a ascensdo e queda dos homens prdsperos causadas pela hybris e
a crenga de que os homens sdo frageis diante do acaso e do destino. A propria tragédia
Os Persas de Esquilo, nesse sentido, serve de exemplo dessa influéncia, ja que ha varios
ecos dessa tragédia nas Historias, como, por exemplo, na interpretacdo que Temistocles,
em seu discurso apds a vitoria de Salamina (Historias, VI11.109), faz da derrota persa,
seguindo 0 mesmo caminho daquela dada por Esquilo (SAID, 2002, p.137-138). Fornara
(1971, p.61) acrescenta ainda questdes de técnicas literarias de Herodoto que sdo as
mesmas das tragédias, que proporcionam a obra do historiador uma dramatizacdo da
historia, através de discursos e conversaches entre 0s personagens historicos,
principalmente nos momentos de maior relevo, dando a essas cenas um grande impacto
dramatico.

As tragédias e a Historia compartilham o mesmo periodo histérico e ideoldgico.
Séo, além disso, herdeiras de uma heranca cultural e literaria que tem seu inicio no ciclo
épico, em especial na obra de Homero. De fato, se a tragédia influenciou Herédoto, ha
também nas tragédias aspectos semelhantes ao discurso historiografico, se ndo por causa
diretamente da obra de Herddoto, mas ao menos como reflexo de um pensamento, pode-
se dizer, mais racional que se estabelecia no periodo, em que se buscava interpretar os
fendmenos sociais e naturais através de relacGes de causa e efeito. Essa relacdo fica
evidente nos discursos dos mensageiros tragicos, que, segundo Immerwarh (1986, p.276),
inspira a forma com que Herddoto reporta os fatos.

O mensageiro desempenha nas tragédias gregas um papel bastante fixo e
tradicional, o de relatar os acontecimentos que ocorreram fora do universo cénico e que,
por convencao, ndo podiam ser encenados, tais como a morte de algum personagem ou
narrativas bélicas. Em geral, essas cenas propiciam a peripécia ou o reconhecimento ao
enredo, causando a mudanca da fortuna das personagens. Assim, a fungéo do mensageiro
é puramente narrativa: informar as outras personagens e ao publico os eventos que eles
ndo puderam contemplar, porém importantissimos para o desenvolvimento do enredo

tragico. Conforme Brandao (2005, p.46-47),
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O termo grego com que Avristoteles define a acdo do narrador é bastante
significativo: apangéllon. Pode ser que, na escolha do vocébulo, ele
tenha tido em vista uma func¢éo trdgica bem definida, a do &ngelos, o
mensageiro que, com bastante regularidade, introduz na representacdo
dramdtica a narrativa de a¢des passadas fora da cena.

N&o parece causal que Aristételes tenha denominado a narrativa com um termo
proximo aquele que definia 0 mensageiro, cuja acdo, como assinalamos, é basicamente
narrativa. O mensageiro tragico faz o desconhecido iluminar-se; ele viu e por isso conhece
aquilo que os outros ndo viram, € testemunha unica — em relacdo aos outros participantes
da cena — desse desconhecido. O espectador e 0s personagens, ao contrario do
mensageiro, nada viram e podem apenas conhecer os fatos através da sua narrativa.

Independente da funcédo social do personagem, seja ele servo, soldado, escravo,
etc., Jong (1991, p.64) pontua que aquele que assume o papel de mensageiro deve estar
ndo soO ausente desse meio cénico, e que, independente do seu oficio, circunstancialmente
ele é obrigado a assumir o papel de mensageiro. Uma vez que ele esta fora de cena e nem
sempre é um arauto oficial, o discurso do mensageiro busca ser verossimil para ser crivel,
e, por conseguinte, 0s mensageiros, como os historiadores se esforcam para ressaltar a
veracidade de seu relato (JONG, 1991, p.65). O critério de verossimilhanca é, nesse
sentido, fundamental na construcéo do discurso do narrador/mensageiro.

E interessante que uma parte do discurso do mensageiro seja a representaco de si
mesmo, ou seja, dando informacdes sobre si, a fim de “realgar a responsabilidade da
personagem pelo narrado e distanciar o recebedor com relagéo a narrativa” (BERNARDI,
2010, p.53). Por exemplo na tragédia As Traquinias de Sdfocles, em sua primeira
participacdo no drama (v.180-204), o mensageiro, um velho, entra em cena para avisar a
Dejanira que Héracles triunfara na batalha e estava vivo. Dejanira questiona onde obtivera
essa informacao e ele responde que “Seu servo Licas, o arauto, o proclama, / em prado de
bois estivais. Ouvi e vim para, sendo o primeiro a dar a noticia, ganhar algo de ti e obter
teu favor®” (v. 188-191). O velho tenta garantir a veracidade de suas informagcdes por ter
ouvido de alguém, aparentemente, digno de confianca, o arauto Licas, que anunciava a

vitdria e retorno de Héracles. Como ele ndo fora testemunha ocular, depende da narracao

51 A tradugéo da tragédia As Traquinias que utilizamos é de Flavio Ribeiro de Oliveira.
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de outrem, porém, para ser digno de fé para Dejanira, é preciso reiterar a fonte de suas
informagdes.

Quando Licas aparece em cena e assume o papel de mensageiro narrando a
Dejanira as fortunas de Héracles, como ele é o arauto oficial (kéryks), Dejanira nao
contesta em momento algum as suas informacoes, ou pede que ele apresente provas delas.
Licas vem acompanhado de algumas mulheres, espolio das batalhas de Héracles, e entre
elas estd fole. Quando Dejanira questiona Licas sobre a mulher, ele se esquiva de
responder, sonegando informacdes. ApoGs sairem de cena, 0 mensageiro que assistira a
tudo, diz a Dejanira: “Para ¢ ouve, pois antes ndo ouviste em vdo / 0 meu relato e nem
agora em vao sera” (v.340-41). O mensageiro utiliza da sua primeira participacdo como
prova da fidelidade com sua senhora e, por conseguinte, da veracidade do que passara a
narrar; por essa razao, Dejanira o escuta refutar as informacdes de Licas: “Nada do que
este homem disse ha pouco / é exato e honesto: ou agora é mau mensageiro/ ou antes ele
foi desonesto” (v.346-48); “eu escutei este homem dizendo,/com muitas testemunhas
presentes/ que foi por causa dessa moca que Héracles / arrasou Eurito e a altimurada
Ecélia” (v.351-54). O mensageiro narra que, segundo Licas proclamava em praca publica,
Héracles foi tomado de amor por lole, porém como ndo conseguiu persuadir o pai da
moga a da-la em casamento, atacou o reino e matou Eurito, tomando-a como espélio de
guerra; “Entdo achei bom revelar-te, senhora,/ tudo o que soube daquele homem./ Muitos,
em plena praca publica de Traquis,/ ouviram isso junto comigo / e poderia refutar Licas./
Se o que digo ¢ duro, sinto muito, mas ¢é verdade” (v.369-74).

Chama a atencdo a insisténcia do mensageiro em garantir a veracidade do que fala,
através do uso recorrente de derivados verbo ouvir (eisekous’, v.351; suneksékouon,
v.372), indicando, inclusive, outras testemunhas (martyron) que poderiam corroborar o
que ele diz. Se Licas, por ser arauto oficial, traz consigo uma autoridade a respeito do que
narra, o velho precisa construir essa autoridade através da indicacdo de fontes. E
interessante, no entanto, que Licas, sabedor de muitas informacdes, a sonega, pois julga
que revela-las ndo seria do agrado de Héracles. O velho, fiel a Dejanira, no entanto, que
sO conhece os fatos porque ouviu o préprio Licas, os ilumina para a sua senhora, torna-a
ciente do que se passa ao seu redor.

Nos Persas é ainda mais interessante o discurso do mensageiro a respeito da busca
de verossimilhanca para tornar o discurso crivel, e a relagdo com o historiador fica mais

evidente, ja que ele narra uma batalha histérica. A entrada do mensageiro € precedida pela
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fala do coro que o apresenta como alguém que “traz um claro fato, bom ou mau de ouvir”
(v.248). Apos anunciar a derrota dos persas ao coro, ele informa que “Presente e ndo por
ouvir falas alheias/, persas, posso dizer que males se deram” (v.266-67). O persa coloca
como proeminente o fato de ter estado presente (paron) na derrota, fora ele mesmo
testemunha dos eventos. O ver, aqui, se sobressai sobre o0 ouvir.

Apos relatar que Xerxes ainda vive, nos versos 290-349, o mensageiro persa faz
um catalogo de nomes persas, descrevendo naufragios e massacres, em um tom fanebre.
Nomes como Artemberes, Dardaces, Tenagon, etc., acompanhados de epitetos que
qualificam a funcdo no exército ddo a narrativa do mensageiro um sabor épico, mas
também um sabor historiografico, pois, através dos detalhes das derrotas dos persas, torna
seu discurso mais digno de fé. Também, nesse sentido, é a busca de precisdo quanto a
quantidade de navios helenos (“os gregos dispunham / do niimero total de dez trintenas/
de navios, e dez, além destes, reservados”, v.338-340). Embora a sua interpretacdo para
a derrota seja a atuacdo de um daimeon, que auxiliou os helenos, o discurso do mensageiro
se constroi como uma pequena narrativa historiografica, buscando, através dos detalhes,
garantir a veracidade das informacdes.

O mesmo procedimento notamos nos versos 350-424, quando, a pedido da rainha
Atossa, 0 mensageiro narra a batalha de Salamina. Em sua narracéo, diz ele que um grego
foi até Xerxes anunciar que os helenos a noite fugiriam. E interessante que 0 mensageiro
ndo procura mimetizar com discurso direto a fala do grego, mas se utiliza do discurso
indireto se afastando, assim, daquilo que foi dito pelo personagem. Seria inverossimil que
ele soubesse, palavra por palavra, 0 que o grego dissera, entdo ele apenas a reproduz
resumindo seu contetdo. Xerxes entdo, “sem perceber a fraude /do grego” (v.361-362),
ordena a seus soldados que fechem e vigiem as passagens maritimas, porém 0s gregos
ndo fugiram e iniciaram a batalha ao amanhecer. A descricdo do combate é repleta de
detalhes técnicos, como, por exemplo, “a ala direita primeiro em seus postos/ movia-se
em ordem, depois a frota toda/ avangava” (v.399-401), “da inicio a0 combate o navio/
grego, e quebra a proa do navio fenicio/ toda” (v.409-411); ademais a esses detalhes, o
narrador acrescenta detalhes poéticos para acrescentar o patético a cena: “ndo mais se via
o mar,/ coberto de naufragios e de morte de mortais,/ pontais e recifes estavam cheio de
mortos (v.419-421), porém o uso do verbo ver (idein) relembra ao expectador que ele é

uma testemunha ocular dos fatos.
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O uso do discurso direto nos versos 402-405, para representar o canto dos soldados
gregos iniciando a batalha, contrapde-se ao uso do discurso indireto que citamos acima.
No entanto, aquele discurso indireto do soldado grego era uma conversa particular,
limitada, portanto; o canto entoado pelos gregos em seus navios, era audivel a todos, um
canto de marcha que o mensageiro poderia ter ouvido.

As duas Ultimas participagdes do mensageiro seguem o mesmo modelo. Nos
versos 435-477, ele narra como os principais soldados persas, que Xerxes enviara para a
ilha Psitalia para combater os gregos, se salvaram e fugiram, e nos versos 478-531,
descreve a fuga dos sobreviventes persas. Em toda sua participacdo no drama é sensivel
o0 esforgo de garantir a veracidade dos fatos, através de detalhes que fagam o seu discurso
ser verossimil e da afirmacdo de sua posi¢cdo como testemunha ocular dos eventos. Sua
ultima fala reforca a veracidade do que narrou, embora reconheca que omitiu muita coisa:
“Isto € verdadeiro, e ao contar, omiti muitos/ males, que Deus infligiu aos persas” (v.513-
514).

Como veremos nos capitulos a seguir, o historiador, como um mensageiro,
ilumina ao seu publico leitor toda uma série de narrativas que esse publico desconhece.
Faz-se, assim, também a ele tornar sua narrativa verossimil, aplicando ao seu discurso
mecanismos que o tornem crivel. Como observa Hartog (2001, p.235), o objetivo do
historiador é fazer o outro acreditar que o que esta sendo narrado é verdade e, para isso,
ele estd constantemente reivindicando a autoridade do seu discurso. Marincola (1999, p.6)
acrescenta: “A prova de que as coisas s&o como o historiador diz, é que eles dependiam
um pouco da percepcao do publico em relacdo ao carater do narrador: para acreditar em
um relato histdrico, era necessario acreditar no proprio historiador®2.”

Nesse percurso pelas formas poéticas, nos parece que os enredos miticos sao
abertos as necessidades estéticas do género e dos interesses filosoficos de cada poeta.
Oferecem amplas possibilidades artisticas aos poetas, tornando-se sempre uma matéria
maleéavel. Das implicacGes que tal processo de uso e interpretacdo do mito proporciona a
literatura estdo as relagdes com o presente. Se temos, por exemplo, no canto épico um

canto que se dissocia do presente, para tributar seu espago ao tempo sagrado do mito,

52 Tradug&o nossa. No original: The proof that things are as the historian says they are depended not a little
on the andience’s perception of the narrator’s character: to believe an historical account, it was necessary
to believe the historian himself.
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guardado pelas Musas, nas Odes de Pindaro e Baquilides ha a tentativa de conectar o
passado recente dos vencedores das provas atléticas ao passado mitico. Os campedes sdo
elevados e engrandecidos, pois 0 poeta os relaciona por meio de alguma caracteristica
com figuras lendérias, poderosos herdis do passado. Na tragédia de Esquilo, contudo, o
passado recente ndo precisa ser conectado ao passado mitico, mas € apresentado através
de uma linguagem e sintaxe narrativa tragica que o tornam, na encenagao, um evento
mitico. Embora o palco tragico seja espago para a discussdo contemporanea, e o0 heroi
seja colocado em debate (VERNANT, 1999, p.2), em alguma medida, nesses géneros o
passado antigo é visto quase sempre como superior ao presente. Mesmo n’Os Persas,
Dario é superior a Xerxes. O herdi do drama é colocado, de algum modo, como reflexo
do homem contemporaneo, logo objeto de debate e questionamento, enquanto seu
passado é distanciado e visto como um momento de maior justica.

Os homens vivem na idade de ferro e esta ndo pode se comparar as grandes idades
de antigamente. A idade dos herdis, repertério dos mitos, surge como comparagao entre
as qualidades excelsas fisicas e morais e 0s pequenos e corruptos homens de hoje. As
elegias de Simonides de Ceos e Mimnermo, que comentamos acima, apresentam uma
novidade diante dessa postura. Nessas poesias, 0 passado recente ndo so é equivalente em
grandeza ao passado mitico, como na poesia de Simdnides, mas até mesmo superior,
como na elegia de Mimnermo, em que a comparacao entre o soldado de Esmirna com o
herdi Diomedes ¢é feita para mostrar a superioridade daquele sobre este. O passado recente
também tem seu valor e essa visdo apresentada pela elegia se aproxima daquela dos
historiadores, pela sua valorizacdo. A grandeza dos eventos historicos tornar-se-a, na
historiografia, independente do passado mitico, grande o suficiente para que seja
guardado pela memdria e tornado, por isso, também ele imperecivel. Nas elegias, 0
passado ainda precisa da comparacdo com o mito, mas, dessa vez, para que o passado se

torne maior do que o mito.
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Segunda Parte: Sobre como os gregos fizeram do passado uma historia.

Como procuramos demonstrar no capitulo anterior, o passado estava presente nos
géneros poéticos na literatura grega atraves dos mitos — tomando estes como historia do
passado longinquo, palaia, embelezado e engrandecido pelos poetas, mas que, nem por
isso, deixavam de representar para a comunidade grega uma espécie de passado nacional
e justificativa para os eventos presentes; a0 mesmo tempo, procuramos demonstrar como
0 passado histérico — diferente daquele pela proximidade temporal com o presente,
ocorrido ndo no tempo de antanho, mas em um tempo em que se pode verificar por
documentos e testemunhos — substitui entre os poetas o passado mitico com facilidade,
desde que estejam mitologizados ou heroicizados (para usar termos que, a falta de outro
mais preciso, indiquem o carater poético com que sao absorvidos pelos diferentes géneros
de poesia). H4, portanto uma intrinseca relacdo entre a poesia grega e 0 seu passado. 1sso
significa que o discurso histdrico, com seu surgimento, era apenas mais um discurso sobre
0 passado, gue se tornou com o tempo, o discurso por exceléncia sobre o passado, mas
que, como observam Finley (1965) e Hartog (2001), no momento do seu alvorecer néo
era mais do que um discurso minoritario sobre o passado. Isso também significa que, no
surgimento desse discurso minoritario, deve-se levar em conta a tenséo entre a inovagédo
proposta por ele quanto ao uso do passado diante da tradi¢do poética que o precedia e 0
cercava.

O estabelecimento da Historiografia enquanto género se dd no momento em que
Herddoto conecta, no proémio de sua longa obra, a palavra historia, o passado dos gregos
e barbaros. A historia deriva do verbo historein, “indagar sobre, procurar saber”, significa
simplesmente “pesquisa, investigacao”, e estava presente nos discursos de outros autores,
cuja investigaco, ou pesquisa, ndo tinha nenhuma relagdo com a histéria®®. O filésofo
Demdcrito de Abdera>*, por exemplo, no século V a usa ao dizer que, dentre os homens
de sua época, foi 0 que mais navegou, investigando (historéon) 0 mais longe possivel,
vendo (eidon) terras, ouvindo homens séabios (logion anthropéon epékousa). O investigar
de Democrito ndo esta, portanto, vinculado estritamente ao passado e na opinido de

Hartog (2001, p.50), a palavra nesse periodo designa mais um estado de espirito ou um

53 Cf. Bakker, 2002.
% Fragmento, 299, Diels-Kranz. Cf. Hartog, 2001, p.41.
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método do que um dominio particular. A palavra historia traz em sua etimologia a palavra
de histor, arbitro ou juiz, mas também testemunha, cujo radical remete etimologicamente
a idein, ver, e a oida, saber, aquele que sabe porque viu. Como método de pesquisa do
passado, entdo, para se historiar sdo fundamentais a a¢do de “ver”, ser testemunha dos
fatos, e “ouvir”, inquirir fontes.

Na narrativa de Herddoto, a palavra historia tem outras quatro ocorréncias que
mantém esse sentido de investigacdo: em 11.118,1 e 11.119,3, a palavra aparece como
inquérito a respeito do rapto de Helena e sua passagem pelo Egito; em VI11.96,1, quando
Herddoto afirma que a informacdo dos nomes dos comandantes das naus fenicias ndo era
relevante para a narrativa da sua investigacdo; a quarta passagem ocorre em 11.99,1 e
apresenta, como observa Asheri (2007, p.8), um interessante comentario a respeito da sua
metodologia, pois aparece junto com 6psis, observacéo visual, e gnome, opinido, como
ferramentas de trabalho superiores as narrativas que escutou dos egipcios. A respeito do
verbo historéo, segundo Asheri (2007, p.8), ele aparece sete vezes, invariavelmente
significando “inquérito oral”.

Essa preocupacdo com a investigacdo condiz com as novidades do pensamento,
iniciado na Jonia no século V1 a.C. e continuado com a sofistica na metade do século V,
que procurara responder aos questionamentos levantados pelo mundo e natureza ndo mais
pelo discurso da tradigdo e pelo mito, mas pela pesquisa, investigacdo dos eventos, em
uma perspectiva que podemos chamar de “racional” (THOMAS, 2008, p.60). Fruto desse
pensamento € a concepcdo de que as coisas apresentam uma relacdo de causa e efeito, e
que, no ambito da historia, o passado deve ser a causa ou a origem do presente. Herédoto
compartilhava essa concepcdo com seus coetaneos (RAAFLAUB, 2002, p.155). A
mudanca de atitude surgida nesse seculo €, para Vernant (1990, p.448), resultado do
processo de dessacralizacdo do mito, ja que, com o desenvolvimento da polis e das formas
politicas a ela ligadas, “[...] so subsistem do antigo rito vestigios cujo sentido se perdeu”.
Com a dessacralizacdo do mito, o que ele expressava, seu toque magico de ligar e explicar
o in illo tempore com o mundo de hoje se perdeu, abrindo espaco para que as mesmas
guestbes que o mito buscava explicar, com narrativas, fossem absorvidas pelo
pensamento ldgico.

Ao trazer a investigacdo para o dominio do passado, os autores buscavam
encontrar entre as variadas histdrias, que circulavam a respeito de um determinado

assunto, aquelas que se configuravam como verdadeiras e mereciam ser preservadas pela
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memoria. Para isso, entretanto, era preciso investigar, viajar e inquirir. Testemunhas
oculares e observacao visual (0psis) do prdprio historiador € a forma mais precisa de se
buscar o conhecimento (MARINCOLA, 1999, p.67). Como nem sempre era possivel ao
historiador ser ele mesmo testemunha dos fatos, ele tinha que saber identificar entre as
fontes aquelas que eram dignas de fé. Ver e ouvir sdo, assim, fundamentais na
metodologia de trabalho desses historiadores, porém é também necessario que eles
soubessem relativizar essa informacdo. No entanto, segundo Marincola (1999, p.66), com
excecdo de uns poucos comentarios, como o de Tucidides® (1.22.2), os historiadores
antigos ndo discutiam a validade dessa forma de pesquisa®®.

H4, no entanto, nessa questdo um problema fundamental: se o inquérito funciona
para a pesquisa de um determinado passado recente, ou para a época contemporanea,
como trabalhar com um evento ocorrido em um passado longinquo mitico ou lendario?
Nesse caso, 0 historiador estava refém das narrativas orais e as tradi¢des locais, ja que
ndo havia mais testemunhas vivas, nem documentos desses eventos. As vezes
monumentos, estatuas, serviam como fontes e indicios de que aqueles fatos poderiam ter
ocorrido, embora o historiador pudesse demonstrar reticéncias quanto aquelas provas. A
auséncia de provas e indicios quanto a existéncia dos fatos narrados nos mitos fez com
que eles fossem questionados e desacreditados, porém, assim mesmo, 0 mito permanece
nas obras dos historiadores que o interpretam em busca de algum indicio da veracidade.

Dissemos acima que o género historiografico nasce quando Herddoto liga a
palavra historia assuntos do passado. Porém, anteriormente a Herddoto, a histéria grega
ja era trabalhada em outras formas discursivas, além da tradicdo oral, que, inclusive,
tiveram grande influxo na historiografia. Conforme, Dionisio de Halicarnasso (Sobre
Tucidides, V.1-4), os registros historicos gregos se iniciaram como historias e registros
locais, crénicas das cidades baseadas, principalmente, em vestigios sagrados. A partir de
500 a.C., inicia-se, contudo, uma série de relatos com contetdo de pesquisa historica,
como relatos biograficos e autobiograficos (Silas de Carianda, lon de Quios),
cronoldgicos (Hipias de Elide), de teoria literaria (Tedgnes de Régio) e, naturalmente, de

historiadores locais e regionais (Caron de Lampsaco, Antioco de Siracusa). Sobretudo,

55 Comentaremos essa passagem no proximo capitulo, que sera dedicado a obra de Tucidides.
% Marincola (1999, p.64-66) observa que é nos comentarios de alguns filésofos (Heraclito, Pitagoras,
Anaxagoras) que se discute as limitagdes do conhecimento gerado pelo inquérito.
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desse periodo, inicia-se as narrativas que precederam diretamente a obra de Herddoto,
narrativas que tratavam do Império Persa ou alguma de suas partes: Dionisio de Mileto,
Xanto e Hecateu de Mileto. Conforme Tuero (1988, p.259), “nos finais do século V 0s
cinco subgéneros estavam configurados e, embora experimentassem influéncia mutuas
que contribuiram para enriquecé-los, mantiveram em geral a sua identidade”.

Segundo Momigliano (1998, p.184), “E significativo que os primitivos escritores,
em lingua grega, sobre assuntos histéricos, em sua maioria — inclusive Herédoto — sejam
oriundos da Asia ou das ilhas egeias”. Tuero (1988, p.258-259) restringe ainda mais
espaco do nascimento da Historiografia grega, localizando-o especialmente em Mileto®’.
Autores como Cadmo, Dionisio e Hecateo, provinham dessa cidade, cujo importante
porto comercial favorecia o contato com o Oriente Proximo. Desse contato, confluiram
as diversas circunstancias que deram origem a Historiografia grega, como: a nogéo
espacial produzida pelo movimento colonial grego; o contato com outras culturas, que,
ao revelar as diferencas entre os povos, acaba desenvolvendo a prépria consciéncia do
que é ser grego; também o sentido de tempo que se desenvolve daquele ja indicado na
épica; paralelamente se desenvolve a nocao de progresso (TUERO, 1988, p.259). Porém,
fundamental nesse processo, é a percepcdo de que a atuacdo do homem € decisiva nos
processos historicos e politicos das cidades.

Com o género historiografico dando seus primeiros passos, as suas bases vao se
estabelecendo no proprio fazer dos escritores, e é aos proprios escritos que devemos voltar
nossos olhos se queremos compreender 0 que era para eles o conceito de “historia”
(HARTOG, 2001, p.10). Nos proémios, ou prefacios, os historiadores antigos
estabeleciam os seus objetivos, expectativas e limites, seus temas, e, por isso, para Hartog
(2001, p.10), constituem um verdadeiro discurso do método. Além disso, com excec¢do de
Herddoto, que por toda obra comenta a sua narrativa, sdo raras as intromissées do
narrador em primeira pessoa na Historiografia (LURAGHI, 2008, p.77). O proémio,
assim, faz-se espaco para que o historiador dialogue com o leitor e, por isso, é nele que
comecaremos a tentar desvendar 0os mecanismos do género. Comecemos pelo proémio de

Herddoto, nosso principio fundador da histéria.

57 Mileto, entre os séculos VIl e VI a.C., era a cidade mais importante da Jonia.
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11.1. Herodoto: yo no creo en brujas, pero que las hay, las hay.

Herddoto de Halicarnasso, desde Cicero, pater historiae, teria vivido por volta dos
anos de 485 a 420 a.C. Nasceu, portanto, em meio as guerras médicas, as quais, anos mais
tarde, consagraria com uma das mais importantes obras da literatura grega. O tema
principal de sua obra, estrutura fundamental que ordena e incita as numerosas digressoes
da narrativa ndo é, portanto, um passado tdo distante do tempo em que escrevia. Assim

comeca 0 proémio de Herddoto:

Esta é a exposi¢do da investigacdo de Herodoto de Halicarnasso, para
gue os feitos dos homens ndo se apaguem com o tempo, nem fiquem
sem fama as grandes e extraordinarias obras, realizadas seja por Gregos
seja por Barbaros, e por que razdo guerrearam uns contra os outros®
(Hist.1.1).

A abertura do texto de Herdédoto segue o modelo dos poemas épicos, com a
tradicional invocacdo a Musa, embora aqui ela esteja ausente. Asheri (2007, p.8) nota que
outras obras em prosa, anteriores a de Herodoto, também iniciavam dessa maneira, como
a de Hecateu de Mileto, cuja abertura incluia seu nome, lugar de origem e uma declaragédo
de crenca quanto ao seu método critico. Embora Herddoto tenha em mente essa tradicao,
é interessante a forma com que trabalha nesse proémio, justamente pela novidade trazida
nele.

Herddoto inicia a obra chamando a atencdo para o fato de que ela é a exposi¢ao
da investigacdo (apddeksis histories®®), observagdo marcada pelo seu nome iniciando a
primeira frase do texto, no genitivo, caso que pode indicar a origem ou o ponto de partida.
Nesse sentido, é a partir de Herddoto que a historia se revela. E interessante a comparagio
com o primeiro verso da Odisseia, ja que nesse caso o eu-narrador é expresso no dativo®:
o0 cantor recebe das Musas a revelacao de seu canto, ele é o instrumento pelo qual a Musa
se manifesta. Elas sdo a sua fonte, o0 seu ponto de partida e o eu-aedo, um transmissor.
Desse modo, em Herddoto, a autoridade que garante a veracidade dos fatos ndo esta mais

na onipresenca e onisciéncia das Musas, mas no proprio historiador que se assume como

%8 As tradugdes das Historias de Herédoto do Livro | das Histdrias sdo de José Ribeiro Ferreira e Maria de
Fatima Silva, 2002.
59 Herddoto usa a forma jonica historie. No decorrer deste trabalho utilizaremos a forma ética historfa.
60 0Od. 1,1. Avépé pot Evvene, Modoa, moadtponov. O dativo expresso em pot, a mim, completa o sentido
expresso pelo verbo no imperativo &vvene, narra, pedido este invocado a Musa.
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0 ponto de partida pelo qual as a¢bes dos homens se tornam conhecidas e celebradas
(MARINCOLA, 1999, p.8).

A ruptura de Herddoto se faz mais sentida tornando o narrador ndo s6 mais
transmissor, mas também criador da propria matéria que esta narrando. Se Herodoto ndo
¢ o inventor desse enredo, como um romancista, ele é criador enquanto compilador desses
fatos, que ele diz ter investigado — transforma a matéria bruta dos fatos em discurso
organizado e inteligivel. Como observa Veyne (1992, p.11), a respeito da escrita da
histéria, “Como o romance, a histéria seleciona, simplifica, organiza, faz com que um
século caiba numa péagina, e essa sintese da narrativa é tdo espontanea quanto a da nossa
memoria, quando evocamos os dez ultimos anos que vivemos”. Tal observagdo de Veyne
atenta para o processo da escrita da historia que, portanto, é processo humano, dependente
de um individuo que deve ser, como expressa a palavra histor na epopeia, um arbitro,
juiz, catalizador daquilo que deve ou ndo ser narrado, daquilo que deve ou ndo merecer
uma ou cem paginas, ou mesmo um paragrafo, uma nota, ou, simplesmente, ser
esquecido.

Assim, foi o sujeito Herodoto que estabeleceu que deveria ser matéria de sua
narrativa, de sua investigac&o®, os feitos grandes e extraordinarios dos homens, para que
ndo se apagassem com o tempo e ficassem sem fama. Através dessa atitude, Herdédoto
seleciona informacdes a partir desse julgamento, transformando fatos ocorridos no tempo
em uma narrativa. O sentido e a forma do passado ndo estdo nos acontecimentos em si,
mas “[...] nos sistemas que transformam esses ‘acontecimentos’ passados em ‘fatos’
historicos presentes [...]” (HUTCHEON, 1991, p.122). Ao se expor como o criador da
narrativa, o historiador se coloca numa posi¢do interessante, pois se a tradicdo e a
inspiracdo das Musas garantiam a veracidade e a autoridade ao discurso do aedo, 0
historiador, deslocado desse processo, precisa garantir que sua narrativa seja aceita como
verdade. Para isso, ele precisa indicar fontes, advertir o leitor, mostrar-se imparcial,

mostrar-se também alguém digno de confianga.

61 O método de investigacdo de Herddoto se baseia em trés pilares, diferentes em sua natureza e relevancia:
primeiro, e mais importante, informagdo oral, chamada por Herédoto de axorj, akoé; segundo, seu
testemunho ocular e pessoal, chamado &y, 6psis, mais poderoso que a akoé, mas sujeita a restrigio obvia,
especialmente quando se refere ao passado; terceiro, o proprio raciocinio de Herédoto, chamada de yvaun,
gnome. Cf. Luraghi, 2008.
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E importante sempre ressaltar a presenca do sujeito como ordenador e criador da
narrativa historiografica, uma vez que a busca por uma objetividade cientifica no discurso
da historiografia em geral, leva-nos a falsa impressdo de que a histdria-narrativa € um
produto existente para além do sujeito que a escreve, quando, na verdade, ela existe tal
qual é, apenas porgue foi assim transformada pela linguagem. Conforme Josipovic (1971,
p.148 apud Hutcheon, 1991, p.143), a analise dos indices linguisticos utilizados pelos
historiadores demonstra que eles criam a impressdo justamente de que a sua obra néo é
criada, mas que existe no tempo e se apresenta tal qual a sua narracdo. Em verdade, tal
postura aparece, pela primeira vez em Tucidides, cuja omissdo de fontes e pouca
intromissé@o do narrador na narrativa apresentam ao leitor ndo o processo da sua pesquisa
— como faz Herddoto — mas apenas o resultado dela (MARINCOLA, 1999, p.9).

Se a pesquisa de Herddoto é o ponto de partida para a sua narrativa, e seu intuito
é evitar que os fatos fossem apagados da memdria, quais sao, entre essa enorme massa
informe de eventos, os que sdo dignos de serem guardados contra a inexorabilidade do
tempo? Bakker (2002, p.4) assinala que no proémio ha uma falta de precisdo quanto a
matéria narrada e que a propria narrativa ndo nos ajuda por conta da sua grande
quantidade de digressbes. A falta de precisdo levou a muitos estudiosos questionarem a
prépria unidade da narrativa (JONG, 2002, p.245-246).

No proémio, Herddoto pontua que sdo os feitos (ta gendmena) e as obras (érga)
que se apresentam aos seus olhos grandiosos e extraordinarios (mégala te kai thomastd),
por isso sdo dignos de serem guardados pela palavra escrita, impedidos de cairem no
esquecimento. S&o extraordinarios porque estdo fora do comum, do ordinario, do
cotidiano que conduz a vida dos homens, e “[...] interrompem 0 movimento circular da
vida didria” (ARENDT, 2011, p.72). Por serem a¢des humanas, sdo pereciveis como 0s
préprios homens mortais que as criam. Enquanto a épica falava de herois e de deuses,
através do canto inspirado das Musas divinas, a Historiografia narra as acdes dos homens
da idade dos homens (a triste idade de Ferro hesiddica), esses que ndo sdo eternos,
imortais, esses que podem cair no esquecimento com o tempo, embora suas acdes sejam
importantes para as sociedades, com suas decisdes politicas que movimentam a economia
e a vida dos cidaddos. O homem n&o é mais um espectador das forcas divinas (ainda que
elas estejam presentes nas entrelinhas de suas a¢des, ndo individualizados como na épica,
mas como forcas que a todos atingem), mas também um agente de seu préprio destino.

Sao essas acGes humanas que, pela importancia social e coletiva, irrompem a cadeia do
78



tempo ordinario. Porém é necessario que, por meio da palavra, assim como antes fizeram
0s cantos dos aedos, a escrita do historiador possa reter e, em alguma medida, mudar seu
estatuto, tornando-as também impereciveis. A ldgica desse discurso é que ndo sé se
assemelha ao aedo o historiador, mas a propria Musa — sua escrita guarda e revela o que
€ memoravel, o que é grandioso. Sem ele, os atos tornar-se-do sem fama. Como atenta
Hartog (2003, p.30)

Com Herodoto, a histdria ndo pretendeu romper completamente com a
economia do kléos, que fixava o estatuo e a funcdo da palavra épica.
Como se o historiador esperasse retomar, prolongar o canto do aedo e
ocupar o lugar deste ultimo, ou um lugar anélogo, em um mundo que
mudara social e politicamente.

A partir dessa logica, o tema da guerra surge como historiografico por exceléncia,
como jé o era para a épica. A guerra, de qualquer época, € uma pausa ao tempo ordinario
da vida, faz com que cidaddos comuns se tornem soldados, instaura um estado de medo
da morte e esperanca pelo futuro e repercute nos homens uma série de questdes morais.
Na Grécia, a guerra era aceita como uma pratica natural entre os gregos, vista como parte
do agén, o espirito de confronto que presidia ndo so as relagdes humanas como a propria
natureza — “a guerra estimulava as virtudes mais elevadas” (FINLEY, 1994, p.90).
Constantemente em conflitos®?, a guerra se tornou um estagio na formagao dos homens
gregos, que, desde jovens, recebiam treinamento atlético e militar, para que estivessem
preparados no momento em que ela surgisse. Os modelos heroicos contribuiam nesse
sentido, pois instauravam um espirito de competicdo entre 0s coetaneos que tentavam
imitar aqueles modelos. Na épica homeérica, a guerra era basicamente feita de duelos e do
talento individual dos guerreiros nobres, que buscavam através dela, além da riqueza
provinda dos espolios, a honra e a gléria. A coragem dos guerreiros era comprovada
através dos troféus, as armaduras dos inimigos; a ética do guerreiro homérico era
competitiva e os desejos individuais predominavam, diante da inexisténcia de uma ideia
de nacdo (SOUZA, 1988, p.24-25).

E claro que a natureza da guerra do periodo arcaico modificou-se no periodo

classico; agora, eram os proprios cidaddos que formavam os exércitos, e os soldados se

62 Um exemplo disso, segundo Finley (1994, p.90), é que do periodo que vai entre as guerras médicas até
338 a.C., com a vitéria de Filipe da Maceddnia em Queroneia, Atenas ndo permaneceu dez anos sem estar
em guerra.
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dividiam em fun¢des militares de acordo com sua posi¢éo econémica e social (MAFFRE,
1988, p.112). Técnicas de guerra que propunham o embate de grupos, ndo de individuos,
como a falange, instituiam uma nova forma de se compreender o valor do guerreiro.
Porém, essa nocao de que a guerra produzia grandes feitos ou era um momento especial
no tempo cotidiano, que merecia ser guardado pela memdaria-historia, continuou. Como
observa Garlan (1991, p.12), os historiadores antigos colocam a guerra como principal e
“somente retém da atualidade o desenrolar das opera¢des militares (especialmente as
grandes batalhas) e a politica externa das cidades” e a politica interna interessa apenas
quando “corre o risco de desembocar numa guerra civil” (GARLAN, 1991, p.12).

O comentério de Luciano de Samdsata, a seguir, em Como se deve escrever a

historia (1.2), exemplifica bem a relacdo entre guerra e historiografia:

mas, a partir do momento em que a presente situacdo se instalou — a
guerra contra os barbaros, o desastre na arménia e as continuas vitorias
— ndo ha ninguém que ndo escreva a histéria. Mais ainda, todos se nos
tornaram Tucidides, Herddoto e Xenofontes — e, como parece, sem
duvida era verdadeiro o dito de que “a guerra é a mae de tudo”, ja que
ela fez brotar tantos historiadores com um s assalto®.

Retomando a frase de Heraclito®, Pélemos apdnton pater, literalmente, a guerra
¢ 0 pai de tudo, Luciano comenta como a guerra trouxe a tona muitas obras
historiograficas®®. A guerra mostra-se uma fonte inesgotavel de matéria para a escrita da
histéria. A palavra mnéma, etimologicamente aparentada com mnémosyné, memoria,
significa lembranca, mas também tumba ou monumento comemorativo. Os timulos e 0s
monumentos sdo uma forma de marcar fisicamente a memdria daquele que se foi, instituir
no local publico um icone a sua memdaria, e a guerra, provedora de muitas almas para o
Hades, parece fornecer matéria essencial para que o historiador faca da sua historia um
mnéma.

Conforme Dossé (2012, p.18), ha que se reconhecer que Herddoto, embora preso
a tradicdo épica ao escolher a guerra como tema, acrescenta, como digno de ser guardado,
costumes, monumentos, ou seja, tudo que cause admiragdo, mas que esteja vinculado aos

valores coletivos dos homens e da sociedade. Nesse sentido, Asheri (2008, p.8-9) comenta

8 Tradugéo de Jacyntho Lins Branddo, 2007.

64 Heraclito D.H.22b, frag. 53.

% Segundo Brandao (2009, p.125-127), a guerra a que se refere Luciano é a ocorrida entre 162-165 d.C.,
entre Marco Aurélio e Licio Vero contra os partos.
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que a aparente distincdo entre ta gendmena, eventos como a guerra, erga, obras como
monumentos, distingdo que durante muito tempo perdurou nos estudos herodoteanos, tem
sido contestada, visto que pesquisas recentes mostram que o campo dos erga inclui uma
vasta matéria, inclusive as acdes na guerra. Como resume Fowler (2008, p.33), as
Histdrias de Herddoto sdo a exposi¢édo da historia dos érga dos homens e isto inclui tanto
os feitos (ta gendmena) quanto a etnografia, geografia, desde que estes produzam fama
(kléos) que deve ser preservada e é esta fama que justifica a pesquisa e a investigacao
(ASHERI, 2008, p.9). Nesse sentido, a narrativa de Herddoto fala da participacdo do
homem no mundo cuja agdo extrapola os limites do cotidiano, deixando sua presenca
perene.

Em todo caso, o universo belico é fundamental nas Historias de Herddoto e as
outras maravilhas que aparecem em sua narrativa vinculam-se como digressdes a
narrativa principal, a Guerra entre Gregos e Barbaros. E na guerra que as cidades e o0s
homens demonstram e podem demonstrar sua virtude, arete, e, por isso, tornem-se 0s
mais dignos de admiracéo (aksiothatimastos). E também a histdria ndo do individuo, mas
do coletivo: nasce quando ndo mais se tém comunidades envoltas a um lider aristocrata,
mas quando as comunidades se compdem em cidades regidas por codigos e leis. Nao é
mais 0 embate entre individuos, como na epopeia que garante o kléos, mas o embate entre
cidades. N&o se narra mais a ira de Aquiles, ou as viagens de Odisseu, mas a guerra de
barbaros e gregos.

Se a guerra € uma acdo comum na vida das sociedades gregas, o que faz das
Guerras Médicas extra-ordinarias para merecerem a escritura do historiador? Apresentar
0 assunto que se esta narrando como 0 maior e mais importante é uma préatica que se
tornou comum na historiografia antiga. Assim, Herddoto (VI11.20,2-21) diz que a
expedicdo de Xerxes a Grécia foi a maior que ele conhece, o que, indiretamente, implica
diminuir a agdo de Dario ou a campanha dos gregos contra Troia. Marincola (1999, p.35)
nota que, na amplificacdo (auksesis) da sua matéria narrativa, Herddoto legou aos
historiadores posteriores o uso de superlativos que chamam a aten¢édo para o tamanho e a
magnitude da guerra e a comparagao com 0s eventos anteriores para justificar a grandeza
da sua guerra. Desse modo, em um universo constantemente em guerra, Herddoto quer
narrar a maior delas.

Se a narrativa da guerra € justificada pela sua grandeza, em algumas outras

passagens, Herodoto tece comentarios que iluminam a sua compreensao do que seja digno
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de mencéo quanto as obras grandes e maravilhosas. Configuram-se essas passagens como
comentarios meta-narrativos que fazem papel de proémios em potencial. A grande
recorréncia deles na obra de Herddoto, a nosso ver, deve-se ndo so6 ao fato de o narrador
precisar estabelecer a sua autoridade sobre 0 que esta narrando, mas também a ela ser
uma obra de um género em construcéo, dai a necessidade de dialogar com o leitor para
explicitar e explicar a ele 0s mecanismos de sua narrativa.

Em 1,14-16, por exemplo, apds narrar como os Mérmnadas assumiram o poder
na Lidia, Herodoto conta que Giges enviara muitas oferendas a Delfos e que, entre a
grande quantidade de ouro e prata, “[...] convém reter na memoria” (malista mnéemeén
aksion échein esti) seis kratéres de ouro. Ha oferendas, portanto, esquecidas ou, melhor
dizendo, ndo nomeaveis. Herddoto entdo comenta sobre outros tesouros enviados, desta
vez por Midas, rei da Frigia, para, no fim, voltar o foco em Giges que fez uma campanha
contra Mileto ¢ Esmirna ¢ tomara a cidade de Colofon, “Mas, como nao realizou nenhum
outro grande feito durante o seu reinado de trinta e oito anos, deixemo-lo, sem mencionar
algo mais” (Hist. 1.14). Na sequéncia, continuando a narrativa com os descendentes de
Giges, fala sobre Ardis que “[...] realizou ainda outros feitos, enquanto esteve no poder,
de que a seguir refiro os mais dignos de mengao (aksiapégetotata)” (Hist. 1,16). O mesmo
ocorre em 1,93, ao comentar a auséncia de “[...] maravilhas (thomata) que merecam ser
descritas” na Lidia, “[...] em compara¢do com outros paises”.

Nesses poucos exemplos retirados todos de uma mesma passagem do Livro | das
Histdrias, percebe-se que Herddoto tem sempre em seu horizonte a nocdo de
grandiosidade e maravilha que prometera no proémio para escolher o que é digno de ser
mencionado, narrado. Os eventos, nesse caso, que merecem ser narrados, quer seja a
doacdo de kratéres ao oraculo de Delfos, quer sejam as conquistas de Giges e Ardis, s3o,
comparativamente, segundo o juizo do histor-Herddoto, as que sdo maiores, mais
grandiosas, as que expressam o carater extra-ordinario do homem, deixando no

esquecimento 0s que ndo cumprem esse requisito.

Uma das dificuldades a que o pesquisador da histdria do passado esta sujeito é ter
gue escolher entre varias versdes aquela que lhe parece a verdadeira ou mais verossimil.
No caso do historiador que se refere a tempos bem antigos, esse problema se multiplica,

ja que nem ele, nem suas fontes, foram testemunhas oculares dos fatos, mas apenas
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repetem as tradicdes que se repetem ao longo do tempo®. Ja ressaltamos acima que, na
busca da verdade, a acdo de ver era tida como mais crivel do que o ouvir, ja que, neste
caso, o historiador estava limitado pela versdo dos fatos que os outros contam. O proprio
Herddoto explicita esse juizo, na fala de Candaules a Giges: “Giges, parece-me que ndo
acreditas no que te digo acerca da beleza da minha mulher. J& que, para os homens, 0s
ouvidos s&o mais incrédulos do que os olhos, faz de modo a contempla-la nua®™ (1.8.2).

O exemplo da narrativa de Ciro (1,95-216) ¢é significativo nesse sentido, ja que o
narrador expde algum detalhe de seu processo de escolha, entre as varias versdes
disponiveis, da que merece ser lembrada. Herddoto, ao iniciar seu logos de Ciro, nos

informa que

E no testemunho de um certo nimero de Persas — aqueles que n&o
pretendem enaltecer a histéria de Ciro, mas simplesmente narrar os
factos — que me fundamento; estou, no entanto, em condigdes de relatar,
a respeito do mesmo Ciro, trés outras versoes diferentes. (Hist. 1,95).

Nesse caso, Herodoto estabelece a sua fonte do testemunho e nos mostra o critério
de analise utilizado para selecdo da historia de Ciro. Os persas que ele julga mais
confiaveis sdo agqueles que nao pretendem elogiar em demasia a figura de Ciro, mas, como
ele diz, “simplesmente narrar os factos”, deixando de lado outras trés versdes. Nesse caso,
as fontes sdo orais, sua matéria provém nao do ver, mas do ouvir. Herddoto, entdo,
selecionou a narrativa que julgou a mais verdadeira, por ser, em sua opinido, menos
laudatoria®®,

Entretanto, ao lermos a narrativa de Ciro é evidente uma série de elementos que
retomam narrativas lendéarias, que, ao heroicizar a figura de Ciro, torna-a, também,
laudatoria. Em especial a narrativa de seu nascimento e infancia, em que a vida de Ciro
se assemelha aos mitos de Edipo e Péris. O rei dos Medos tivera um sonho que 0s magos
interpretaram como um augurio de que seu neto o destronaria. Para evitar a realizacdo de

tal vaticinio, ele casou sua filha com um homem de posicdo social inferior, um nobre

% Como nota Marincola (1999, p.99-100), a obra de Herddoto se apresenta como um registro do que os

varios povos (gregos e barbaros) dizem sobre o passado e como ele reage diante dessas tradi¢ées.

87 No original: ‘T0yn, ob ydp ot Sokéw meiBecBor pot Aéyovit mepi tod &ideoc tfig yovoukoe  (dra yop

TUYYAVEL AvOp®TOIGL 86vTa AmIeTdTEPD OQOUAN®Y) , moise Skwg gketvny Ogfceot youviy.”. (1.8,2)

% Conforme Momigliano (1998, p.188), uma das caracteristicas da Historiografia antiga é evitar discursos

laudatorios, j& que estes ndo ajudavam na busca da verdade. Talvez, tenhamos nessa passagem a primeira

afirmacéo nesse sentido. Um dos conselhos de Luciano de Samésata aos historiadores é justamente guardas

os elogios para as ocasiGes oportunas, para ndo molestar os leitores (Como se deve escrever a historia, 9).
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persa®. Contudo, durante a gestacdo da filha, Astiages teve outro sonho, o que o leva a
crer que o perigo ainda existia; assim, quando a crianga nasceu, pediu a Harpago, um
Servo seu, que a matasse, mas, temendo futuros castigos, deu a incumbéncia a certo pastor.
Coincidentemente, o pastor acabara de perder um filho, por isso, ele trocou a crianga
morta pela viva e Ciro cresceu por dez anos acreditando ser filho do pastor. A medida que
crescia, no entanto, sua verdadeira natureza transparecia, e, durante uma brincadeira de
criangas, revela-se a sua identidade. Astiages, acreditando que o perigo ja passara, recebe
Ciro de volta e 0 envia para a casa de seus pais verdadeiros, os reis persas; porém, ele ndo
tem a mesma disposi¢do com Harpago, e, a fim de castiga-lo, mata seus filhos e os serve
em um jantar. Essa anedota da infancia de Ciro serd a causa (aitia) dele ter se rebelado
contra 0 av0: ao crescer, tanto por se ressentir com o av pelo tratamento sofrido, quanto
por ser instigado por Harpago que queria se vingar, Ciro se rebela e a Pérsia passa a
dominar a Média.

Essa narrativa de Herddoto apresenta caracteristicas provenientes das lendas
populares e podemos ver varios desses elementos que, por exemplo, Otto Rank (1961)
define como fundamentais da lenda padrao das narrativas miticas dos herois. O proprio
Rank coloca essa versdo de Herédoto como uma das paradigmaticas para comprovar a
sua teoria da existéncia de uma lenda padréo e, assim, Ciro, personagem historico, é
alcado & categoria de her6i junto a personagens miticos. Entre as caracteristicas desse
mito padrdo estariam, por exemplo, as dificuldades na fecundacdo e no nascimento, o
afastamento da casa paterna, sua educacdo e formagcdo em um ambiente modesto, 0
reconhecimento de sua verdadeira natureza e o retorno para a casa real. Apesar da
interpretacdo psicoldgica que Rank (1961) faz dos mitos, ndo ha como negar que a
estrutura narrativa se assemelha com as varias lendas dos herois, como as de Edipo e
Paris.

Além das caracteristicas que citamos acima, chamamos a atencdo a outro aspecto
comum da mitologia do heréi que é a mudanca de nome. Héracles, por exemplo, antes se

chamava Alcides; Teseu sé recebe esse nome quando reconhecido por Egeu. Ciro s6 passa

%9 Nesse periodo, a Pérsia era um pequeno territorio sob o jugo dos Medos.
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a ter esse nome também quando é reconhecido por Astiages, e, segundo Herddoto, 0 nome
é uma homenagem a mulher que o criara, que se chamava Kyno'°.

Tal esquema tradicional antecipa um final tragico para Ciro, comum também entre
os herdis da lenda grega. A morte constitui uma espécie de prova final para os herois, 0
apice da vida e do seu pathos, sofrimento, que ocorre, em geral, por causa de um erro,
hamartia, do proprio herdi (BAUZA, 2007, p.23)

Na narrativa de Herddoto, Ciro morre no campo de batalha, durante a tentativa
malsucedida de dominar os massagetas (Hist. 1.201-214), tentativa esta que € descrita, por
Her6doto, como negativa, pois era motivada, “[...] em primeiro lugar, [pelas]
circunstancias do seu nascimento, que o levavam a considerar-se mais do que um simples
mortal” (Hist. 1.204,2) e por nunca 0s massagetas terem cometido uma agressao contra 0s
persas (Hist. 1.206). Herodoto descreve a atitude de Ciro como desmedida, a partir do seu
erro de avaliacdo, julgando-se mais do que um simples mortal; com isso, ele prepara a
atencdo do leitor para a queda do monarca persa. Due (1989, p.131) observa que a
descricdo da batalha entre os persas e 0s massagetas € repleta de elementos sobrenaturais,
oraculos e avisos, mas que, por causa de sua hybris, a arrogancia de se crer invencivel,
Ciro os interpreta erroneamente, assim se conduzindo para a queda. Mas, para Herddoto,
“Muitas sdo as versdes da morte de Ciro; esta que aqui refiro €, em minha opinido, a mais
credivel (pithanatatos)” (Hist.1.214,5). Ou seja, diante de uma variedade de fontes orais,
0 escritor das Histdrias selecionou esta e a tornou memoravel.

Porém esta narrativa, tal qual ele nos narra, apresenta uma série de elementos
lendarios e sobrenaturais que nos faz questionar quanto a veracidade dela. Além disso,
nos leva a pensar como seriam entdo as narrativas que ele julgou exageradas. Xenofonte,
na Ciropedia, narra a vida de Ciro sempre exaltando seu carater e engrandecendo seus
feitos, porém sua infancia e morte sdo muito mais “realistas” do que as apresentadas por
Herddoto. A nosso ver, Herodoto ndo escolheu essa versdo por ser ela a mais verdadeira
ou a menos laudatoria, mas sim porque ela se adequava a compreensao moral e filosofica

que ele tinha dos eventos histéricos e da vida em geral, visdo esta que coordena a

0 Herédoto esta interpretando a lenda de que Ciro teria sido criado por uma cadela, ja que o nome Kyno
remete a palavra grega kynos, cachorro, cdo. O proprio Her6doto da essa explicacdo em 1,122. No entanto,
em 1,110, ao apresentar a mulher do pastor, Her6doto nos diz que este era seu nome na lingua helénica, mas
que, na lingua dos medos era Zmaxd (Spako), pois nessa lingua a palavra spaks designa cdo. No afd de
racionalizar o mito, Herétodo ndo percebeu a incongruéncia de seu raciocinio, uma vez que, sendo ela meda
e tendo nome medo, por que em homenagem a ela dariam ao menino o seu nome equivalente em grego?
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construcdo de sua narrativa. Por isso, talvez, estas narrativas sejam mais criveis em sua
opinido.

Herddoto procura demonstrar em varias passagens a no¢ao de que a felicidade dos
homens é passageira, pois esta, além de tornar os homens arrogantes, provoca ainda a
inveja divina (phthéneron theion). Na introdugio a tradugdo d’Os Persas de Esquilo, Jaa
Torrano (2009) diz sobre essa visdo tradicional da cultura grega, que é especialmente
vinculada pelas tragédias:

A doutrina da hybris, tal como aparece disseminada nos coros tragicos,
ensina que a grande prosperidade (6lbos), riqueza (ploQtos), boa sorte
(agahas tykhas) ou boa situacdo (el prassein) induz os mortais nessa
situacdo a soberbia (hybris), e suscita a recusa dos Deuses (Thebn
phthonos), quando os mortais présperos e soberbos se tornam presa da
erronia (ate), de modo a agirem em detrimento de seus proprios
interesses, ignorando-os e arruinando-os (6lethros) (2009, p.24).

E sob esta perspectiva que Herddoto constroi a sua obra. No 16gos de Creso (1.6-
94), quando Herddoto narra a visita do filésofo Sélon a Lidia, e 0 encontro entre as duas
personagens, diante da pergunta do monarca sobre a felicidade, Solon define a vida
humana como repleta de vicissitude (symphore) (1.32,5) e que, antes de encontrar uma
morte feliz, por mais rico e poderoso que um homem seja, ele ndo pode considerar-se
feliz (eudaimaon), mas, no maximo, afortunado (eutychés). A qualquer momento o homem
pode ser arrastado da felicidade para a infelicidade, isso porque “[...] eu sei que a
divindade é toda inveja (phthonerén) e irritavel (tarachadeés) [...]” (1.32,1). Esse encontro,
cuja autenticidade tem sido contestada’, é um resumo das ideias de Herddoto,
estrategicamente colocado num ponto central do 16gos de Creso, no auge de seu poder. A
partir desse momento, comecard a queda de Creso. Além disso, o historiador
estrategicamente se aproveitou da visita de Sélon ao Oriente para fazé-lo expressar as
suas proéprias ideias e, com isso, identificar ao leitor a sua interpretacdo da historia.

Solon distingue a felicidade passageira (eutychia) da felicidade definitiva (61bos),
e essa visdo de mundo de que as coisas sdo instaveis, figurativizada pela vida de alguns
personagens, atinge também as cidades e paises, que, no auge do seu poder, conheceram

a derrocada. Antes de iniciar o 16gos de Creso, ja anunciara o narrador:

1 Conforme Ferreira e Silva (2002, p.7), o encontro entre Sélon e Creso insere-se dentro dos dialogos de
sébios conselheiros e ¢ uma criacdo literaria de Herddoto. No periodo em que Herddoto coloca esse
encontro, no terceiro ano da revolta de Ciro contra Astiages (553 a.C.), Solon ja devia estar morto.
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Das [cidades] que antigamente eram grandes, muitas delas tornaram-se
pequenas, enquanto as que no meu tempo sdo grandes, eram primeiro
pequenas. Persuadido de que a felicidade humana nunca permanece
firme no mesmo ponto, mencionarei por igual umas e outras. (1.5,4)

Jonas Grethlein (2010, p.171) acredita que, ao demonstrar repetidamente essa
estrutura, Herdédoto busca atingir diretamente o publico ateniense, ja que Atenas estava
se tornando um Império entre os gregos. De algum modo, seria um aviso para seus pares
de que do mesmo modo que a cidade se tornara grande poderia, como castigo divino a
arrogancia, tornar-se pequena. Em todo caso, para Herddoto a versao da narrativa de Ciro
por ele escolhida é a mais verdadeira, porque se adequa a essa visdo de mundo e de
historia.

Além disso, a narrativa lendaria da infancia, com elementos lendarios, se
assemelha & experiéncia com os mitos conhecidos gregos. As narrativas de Paris e Edipo,
que citamos acima, por exemplo, davam a experiéncia de mundo de Herddoto uma
perspectiva de que a narrativa lendaria da vida de Ciro era verossimil, possivel de ter
acontecido. Apoiado nos estudos de Francis Conford a respeito da relacdo entre o

pensamento religioso e filosofico, Vernant diz:

As cosmologias dos fildsofos retomam e prolongam o0s mitos
cosmogonicos. Ddo uma resposta ao mesmo tipo de pergunta: como
pode emergir do caos um mundo ordenado? Utilizam um material
conceitual analogo: por detras dos “elementos” dos jonios, perfila-se a
figura de antigas divindades da mitologia. Ao tornarem-se “natureza”,
0s elementos despojaram-se do aspecto de deuses individualizados; mas
permanecem as poténcias ativas, animadas e impereciveis, sentidas
ainda como divinas (VERNANT, 1990, p.443).

Com nova roupagem, o0 pensamento racional ainda estaria imbuido das estruturas
miticas. Mesmo quando relegado a um segundo plano, a experiéncia do mito era muito
forte e presente na mentalidade grega para ser esquecida de uma hora para a outra. Assim,
a infancia lendaria justificaria a arrogancia na idade adulta, e a arrogancia justificaria a
gueda. A escolha, portanto, é motivada pelos proprios desejos do escritor Her6doto que,
provavelmente, ndo encontrou nas narrativas laudatorias elementos que satisfizessem a
sua concepcao de vida e de historia. A narrativa de Ciro, no Livro | da obra de Herddoto,
(juntamente com a do rei Lidio Creso (1.6-94)), forma um esquema paradigmatico de
ascensdo e queda do monarca, fundamental na sua interpretagdo moral da historia, que
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preenche o padrdo definido por Immerwahr (1986). Para este autor, as narrativas dos
monarcas em Herddoto assumem a seguinte estrutura padréo: a-) as origens do monarca
(como nasceu e como chegou ao poder); b-) primdrdios do reinado até atingir o apogeu;
c-) curva descendente, que culmina com a queda do monarca. Essa interpretacdo de
Immerwahr deu uma nova luz a obra de Herddoto, pois revelou uma estrutura narrativa
que unifica, a0 menos, as partes dedicadas ao Oriente (FERREIRA,; SILVA, 2002, p.21).
Além de possibilitar uma visdo mais unitaria da obra, com este esquema e neste esquema
Herddoto reconhece a presenca de forgas superiores que atuam na vida do homem, pois a
queda é motivada pelos “deuses” que castigam a arrogancia dos monarcas. E, portanto, a
partir dessa visdo de mundo tragica’ que Herddoto esta percebendo e criando a historia.
E sob essa perspectiva que a verdade da historia se revela. Portanto, é também a partir
dessa perspectiva que ele interpreta e julga o que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido.

Embora para as vidas de Ciro, Creso e de outros personagens Herodoto dependa
das tradi¢cOes orais, sdo eles personagens histéricos. Ha, no entanto, um passado ainda
mais longingquo que s6 as narrativas miticas cobriam e a dependéncia as tradicdes orais

era maior ainda. Como observa Marincola (1999, p.117)

No comego da histéria ndo-contemporanea, hd o mito. Os mitos
apresentaram problemas interessantes para os escritores da historia ndo-
contemporanea. Seja por causa da expectativa da audiéncia ou
simplesmente porque o historiador, frequentemente e especialmente na
histéria dos tempos antigos, ndo tinha outra referéncia além dos mitos,
era dificil para os historiadores evita-los”.

O mito ndo pode ser investigado com os mesmos métodos de inquiricdo dos
tempos histdricos; além disso, o historiador se depara com uma narrativa embelezada,
engrandecida e repleta de maravilhas. As vezes, monumentos comemorativos indicam a

passagem das personagens do mito pelas cidades, indicando uma possivel historicidade

72 “Na forma como a Historiografia de Herodoto encara o processo de analise dos factos e sintetiza seus
topicos essenciais, revela-se como profundamente marcada pela tragédia e pelos conceitos que definiam o
pensamento tragico seu contemporaneo” (FERREIRA; SILVA, 2002, p.22).
8 Tradugdo nossa. No original: At the very beginning of non-contemporary history there was myth. Myth
presented interesting problems for the writers of non-contemporary history. Either because of audience
expectation or simply because one frequently, especially in writing early history, had nothing other than
mythoi it was rare for historians to avoid them altogether.
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para suas aventuras. Porém, do mito ndo se pode afiancar a verdade histérica com
seguridade.

Em seu afd de compilar o maior nimero de informagdes possiveis sobre 0s povos
aos quais se refere em sua obra, Herodoto esta constantemente preso a essa dubia questéo:
narrar ou ndo um fato cuja autenticidade é impossivel de comprovar. Um dos conselhos
que Luciano de Samosata d& para o bom historiador, em Como se deve escrever a historia
(60), é que, se for necessario a ele, historiador, se referir a fatos fabulosos, deve fazé-lo
sem garantir a veracidade deles: “E ainda, se algum mito surge, ¢é preciso conta-lo, mas
ndo de todo crer nele. Basta expO-lo para os que quiserem fazer suas conjecturas”.
Luciano reconhece a necessidade que, muitas vezes, os historiadores tém de recorrer a
lendas para justificar algo do passado longinquo, garantida pela tradicdo da cidade e cuja
verdade empirica ndo poderia alcancar, porém o historiador ndo deve afiancar que esses
fatos sejam verdadeiros. Encontramos no prefacio de Tito Livio, de sua Historia de Roma,

um exemplo dessa postura:

Ndo tenho o propdsito de assegurar nem refutar os fatos que, anteriores
a fundacdo de Roma ou mesmo & propria intencdo de funda-la, sdo
transmitidos e ornados com elementos poéticos mais do que baseados
em fontes fidedignas. Essa concessdo é dada aos antigos de modo que,
ao misturar as agdes humanas com as divinas, possam tornar as origens
das cidades mais venerandas’™ (Praef. 6-7).

Plutarco, no inicio da sua biografia sobre Teseu, comenta essa mesma dificuldade,

porém apresenta uma outra alternativa para resolver esse problema:

Assim também a mim, ao escrever sobre as vidas paralelas, tendo
exposto até o fim o tempo que se atém aos fatos, acessivel a histéria e
ao alcance do relato verossimil, sobre os tempos mais além, estaria com
a razdo em dizer: “mais além, extraordinario e patético, os poetas e
mitografos habitam, e ndo apresenta garantia nem evidéncia™ (Teseu,
1.1)

O tempo historico, nas palavras de Plutarco, por se ater a fatos, pode ser convertido

em uma narrativa historica e ao relato verossimil. O que falta aos tempos antigos sdo

4 Traducéo de Monica Costa Vitorini, 2008.
5 As tradugBes de Plutarco apresentadas sdo de nossa autoria, a partir do texto grego estabelecido por
Robert Flaceliére (PLUTARQUE, Belles Lettres, 1964). No original: obtwg éuol mepi v t@v Pfiov tdv
TAPAAANA@V YPAPTV, TOV EPIKTOV €lKOTL AOY® Kal Baciuov iotopig Tpaypdtmy Exouévn xpovov dierbovtl,
nEPL TV AVOTEP® KOADG €lyev imsiv: “Td & &mékeva TepaTddN Kol Tparyiké momtoi kod podoypdpot
vépovtal, Kot oVKET Eyet Tiotv 00dE capnvelav.” (Teseu, 1.1).
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garantias e evidéncias (oukét’ échei pistin oudé saphéneian), por isso é um terreno de
poetas e mitdgrafos, ndo de historiadores e bidgrafos. Desse modo, seria justificavel que
ele ndo trouxesse essa matéria aos seus livros. No entanto, Plutarco encontra uma maneira

de “resolver” este capcioso problema:

Oxalé esteja as minhas mdos que, depurando com a razdo, o fabuloso
ceda e receba um aspecto de histéria; se em algum momento, com
presuncdo, desdenhar da credibilidade e ndo aprovar a mistura com o
verossimil, necessitaremos que sejam benevolentes e com calma admita
as historias antigas’® (Teseu, 1.3)

Talvez a palavra “razdo” como traducédo para 16gos nédo seja também aqui a melhor
escolha. Depurar o mito pela razao ndo significa um trabalho “puramente racional”, alheio
as configuracBes miticas. Em seu trabalho sobre a origem do pensamento filoséfico grego,
nos lembra Cornford (1981, p.250) que “o ‘conflito’ entre filosofos e poetas girou
sobretudo a volta das objecdes dos racionalistas ao antropomorfismo dos mitos”.
Enquanto os poetas se utilizavam das personalidades miticas para discutir conceitos
morais, os fildsofos pré-socraticos abordavam as divindades como forgas naturais e a
propria concepgao de Deus como um principio imortal que anima o corpo do mundo “[...]
ndo era de modo nenhum estranha a religido grega, a qual havia ha muito divinizado o
Céuea Terra” (1981, p.250). Depurar o mito pelo 16gos, entdo, nos parece a tentativa de
retirar o fabuloso do mito, entendendo esse fabuloso como manifestacfes
antropomorficas das divindades ou manifestagcbes de monstros ou seres de natureza ndo-
humana. Plutarco, através desse procedimento, acredita poder encontrar nas narrativas
antigas uma base historica. Nesse sentido, depurar o mito pela razdo € uma interpretacédo
que visa eliminar “o poético” para tentar encontrar “o histérico”. Conforme Hartog (2003,
p.37),

Como reconhecer e rejeitar um mythos? Usando a nocdo de eikds
(plausivel, provavel) como ferramenta critica; de modo geral, o termo
eikds ajudava a escolher entre diferentes versGes propostas e
proporcionava um meio de organizar a légica da narrativa (2003, p.37).

6 No original: [3] €l pév ovv fpiv ékkabaipdpevov Aoyo 1o pd@ddsc dmakodoar kai AaPeiv ioTopiac Syiv,
6mov & av avBaddC oD TOAVOD TEPIPPOVT KOl UT) dExMNTOL TV TPOG TO IKOC LIEWY, EDYVOUOVOV AKPOOTMY
denoopedo kai mphmg v dpyooroyiov Tpocdeyopévav (Teseu, 1.3).
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O eikos a que chama atencdo Hartog (2003) nos parece, justamente, corroborar
com a tese defendida por Cornford (1981), dado que o plausivel e o provavel, nas
interpretacdes que, por exemplo, Herddoto faz dos mitos, esteja essencialmente vinculado
a retirar da narrativa mitica elementos como deuses antropomorficos e seres nao-
humanos. Levado pela necessidade a narrar lendas antigas, o historiador de Halicarnasso
as interpreta, tentando dar a elas uma dimensdo histérica. Ha, de fato, dois aspectos a
respeito desse assunto em Herddoto a que gostariamos de chamar atencéo e, para isso,
comentaremos duas passagens bem conhecidas do historiador de Halicarnasso.

A primeira dessas passagens esta na abertura do Livro I, quando Herodoto retorna
aos tempos miticos para explicar as causas (aitiai) que teriam iniciado o conflito entre
Gregos e Barbaros. As causas, segundo os informantes persas de Herddoto (1.1-5),
remontam a uma série de raptos de mulheres: primeiramente, mercadores Fenicios que,
tendo chegado a Argos, raptaram uma mulher que os gregos chamam de lo”’, filha do
inaco e a levaram para o Egito. As fontes de Herddoto s&o os doutos persas (Perséon hoi
I6gioi) e o escritor ainda acrescenta que “Deste modo contam os Persas que Io chegou ao
Egipto, e ndo daquele que dizem os Helenos” (Hist.1.2,1). Em consequéncia disso, 0s
Helenos raptaram, em Tiro na Fenicia, Europa’® — “talvez se tratasse dos Creteneses”
(1.2,1). Em seguida, os gregos, “[...] apos concluir a missdo porque tinham ido [a Colcos],
raptaram a filha do rei, Medeia’” (Hist.l.2,3). Tendo o rei tentado a devolugio de sua
filha, os Gregos negaram, pois 0s Fenicios nunca tinham dado satisfacdo a respeito do
primeiro rapto, o de lo. Apds esses acontecimentos, “uma gera¢ao depois” (Hist.1.3), o
filho de Priamo, Alexandre, “[...] ao ouvir este relato, tomou a resolucdo de conseguir

para si, pelo rapto, uma mulher na Grécia [...]”, entdo raptou Helena. Os Helenos

7 Conforme o mito, lo era uma sacerdotisa de Hera Argiva, princesa de Argos, por quem Zeus ficou
apaixonado. Hera ficou desconfiada e Zeus, para salva-la, transformou-a em uma vitela branca. Hera, no
entanto, exigiu que lhe sacrificassem o animal e lo passou a ser vigiada por Argo, monstro de cem olhos.
Hermes, a pedido de Zeus, a salvou e lo percorreu toda a Grécia, percorrendo o as costas do golfo, que por
causa sua recebeu o nome de [6nico (Jonico), até atravessar o mar Bosforo (“Passagem da vaca”) em diregéo
a Asia. Na Asia, vagueou até chegar no Egito, onde deu a luz ao filho que concebera de Zeus, Epafo, que
deu origem a raga a que pertencem as Danaides. S posteriormente lo recuperaria a forma primitiva.
78 Europa, filha de Agenor, rei da Siria, foi raptada por Zeus, que se transformara em um touro branco. Zeus
a levou a Creta, onde se amaram junto a fonte de Gortina, a sombra dos platanos, local cujas arvores, em
memaria desse amor, jamais perdiam as folhas. Dessa relagdo, Europa teve trés filhos, entre os quais Minos,
rei Mitico de Creta.
% Medeia € filha de Eetes, rei de Colcos, ou Colquidia, neta de Hélio e sobrinha da feiticeira Circe. Durante
a expedicdo dos Argonautas, a que Herddoto se refere apenas como “missdo” dos gregos, Medeia se
apaixona por Jasdo e o ajuda a roubar o Velo de Ouro.
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enviaram mensageiros buscando a devolucdo da mocga, mas como lhe replicaram sobre o
rapto de Medeia, resolveram iniciar uma guerra e ““[...] tornaram-se 0s grandes culpados:
foram os primeiros a declarar a guerra a Asia, antes que eles, Persas, a fizessem contra a
Europa” (Hist.1.4).

Ao fim dessa sequéncia de raptos, Herddoto comenta a opinido dos persas a
respeito deles, de que nédo cabia a homens sensatos fazer guerra por causa de uma mulher
e que eles mesmos, 0s Persas, ndo deram tanta importancia as suas mulheres raptadas.

Em seguida conclui com sua propria opiniao:

Isto é o que contam os Persas e 0s Fenicios. Quanto a mim, a respeito
de tais acontecimentos, ndo vou afirmar que as coisas Se passaram assim
ou de outra maneira, mas, depois de assinalar aquele que eu proprio sei
ter sido o primeiro a cometer actos injustos contra os Helenos, avancarei
na narrativa, examinando indistintamente as pequenas e grandes
cidades dos homens. (Hist.1.5).

A partir disso, Her6doto passa a narrar a historia dos lidios, que seriam 0s
primeiros barbaros a causar um ato injusto contra os helenos, ao menos o0s primeiros que
ele pdde descobrir através de sua investigacao.

Herddoto, nessa passagem, depura o mito pela razdo, constrdi sua narrativa de
modo a sacar dos eventos miticos o que seria verossimil historicamente por tras das
maravilhas inventadas pelos poetas. Europa ndo é raptada por Zeus metamorfoseado em
touro, mas por cretenses. Nem lo é transformada em uma vaca. O fabuloso é excluido da
narrativa.

Herddoto diz que suas fontes ndo sdo 0s gregos, mas 0s conhecedores persas,
Perséon hoi logioi. A passagem ndo explicita em que matéria esses persas sdo doutos;
uma acepcao para a palavra l6gios apresentada pelo DGP (2006-2010) ¢ a de “conhecedor
de lendas ou da historia de um pais”, acepgao esta que parece condizer com a passagem.
Sdo, portanto, fontes que, de algum modo, trabalham com a manutencdo do passado.
Quanto as narrativas, hd uma identificagdo entre elas e as dos gregos e, por isso, Herédoto
as aproxima; ¢ interessante que, se de um lado ele relativiza o mito “racionalizando-0”,
de outro, é o préprio mito que permite que ele organize a narrativa. Comentarios como
“Talvez se tratasse dos Cretenses” s6 t€m sentido se levarmos em conta a referéncia
mitoldgica. Nesse comentario, por exemplo, a hipdtese reflete a tradicdo de que o rapto

de Europa se vincula ao nascimento do lendario rei de Creta, Minos.

92



Do mesmo modo, a ordenacdo cronoldgica dos eventos é dada a partir de
referéncias miticas: o rapto de Helena por Alexandre, “uma geragdo apds” as aventuras
dos Argonautas, na qual Jasdo raptara Medeia, segue a tradicao que diz que os filhos dos
Argonautas teriam participado da Guerra de Troia. Europa, além disso, em uma possivel
genealogia é filha de Agenor, que € filho de Libia que, por sua vez, é filha de Epafo que,
por fim, é filho de lo e Zeus: ou seja, na organizacgdo das narrativas, ele segue 0 modelo
mitico da organizagdo das lendas.

O comentario que segue essa narrativa é simbdlico do processo de Herodoto, pois,
apos narrar esses eventos de acordo com as fontes persas, ele os relativiza, pois ndo pode
garanti-los nem os refutar. Ao mesmo tempo, apos relativiza-los, ele contrapfe a esse
passado incerto e distante o passado recente na figura de Creso, “[...] aquele que eu
proprio sei ter sido o primeiro a cometer actos injustos contra os Helenos” (Hist.1,5.3).
Herddoto de fato ndo nega em absoluto os fatos contidos no mito, transmitidos pela
tradicdo; porém, ao contrapd-los aos fatos recentes, estabelece a sua distingdo
fundamental: aqueles ndo se pode dar total crédito, mesmo racionalizando, uma vez que,
a falta de indicios o impede de garantir a veracidade; a estes, no entanto, a sua
investigacdo, historia, permite chegar a alguma conclusdo. Essa relacdo fica ainda mais
nitida se levarmos em conta a insinuagdo presente em seu discurso ao declarar que Creso
é aquele que ele sabe ter sido o primeiro a cometer atos injustos com os gregos. Enquanto
as narrativas antigas dos raptos ele relega as fontes persas sem afianca-los, a narrativa de
Creso ele assume como sua através do verbo oida, eu sei, eu sei porque investiguei.

O passado dos tempos mais distantes, que séo representados e contados nos mitos
e transmitidos por poetas, ndo pode, portanto, ser tomado como verdade. Pode, no entanto,
ser narrado como histérico. E, ainda que cause certo espanto deparar-se com tais
narrativas em uma obra de Historia, Herodoto se justifica com um comentéario interessante
no Livro VIL.152: “O meu dever ¢ referir a tradi¢ao, mas de modo algum sou obrigado a
acreditar nela. E que esta afirmago valha para toda a minha obra®®”.

Esse comentario, que tdo bem caberia ap6s a narrativa dos raptos das mulheres,

ou de qualquer outra passagem lendéria, €, no entanto, uma observacéo que conclui uma

8 As tradugGes referentes ao Livro VII das Histdrias de Herddoto sdo de nossa autoria a partir do texto
grego estabelecido por E. Legrand (HERODOTE, Belles Lettres, 1951). No original: ¢y 88 6¢eio Aéysv
ta Aeyoueva, meibecBai ye pév ov mavtdmoct 0@eidm, kol pot todto 10 £nog €xétm €¢ mAvTo AOYOv.
(Hist.VI11.152)
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passagem que trata de assuntos do passado recente, que podemos chamar de historica.
Herddoto esta narrando os motivos que ndo levaram os argivos a apoiar 0s gregos contra
0s persas. Narra, primeiro, a versdo da cidade de Argos (V11.148-149), que dizia ter
enviado uma proposta de alianga a Esparta e que ela fora rejeitada; em seguida, Herédoto
expde a versao que era a mais difundida entre os Helenos (V11.150-152), segundo a qual
Xerxes, antes de iniciar a guerra, enviara para Argos arautos que teriam feito um pacto
por causa da origem comum dos dois povos, ja que os persas descendiam de Perseu, filho
de Acrisio, rei lendario de Argos. Herddoto ainda diz que, segundo os Helenos, a prova
dessa alianca estaria em um evento posterior as guerras médicas, pois 0s argivos teriam
enviado uma embaixada a Artaxerxes, filho de Xerxes, questionando o rei se ainda se
mantinham os lagos de amizade entre persas e argivos e que o rei dissera que nenhuma
outra cidade era considerada mais amiga dos persas do que Argos (V11.151).

Ap0s essa sequéncia, o narrador assume a sua ignorancia diante dos fatos:

[1] Se na realidade Xerxes enviou um arauto a Argos, gque disse tais
coisas, ou mensageiros de Argos, tendo chegado a Susa, interrogaram
Artaxerxes sobre a amizade, sinceramente eu ndo posso dizer, nem
declarar alguma outra opinido sobre eles sendo aquela que os proprios
argivos contam. [2] Sei apenas que se todos os homens levassem as
préprias faltas a pablico, querendo troca-las com os vizinhos, cada um
deles, tendo se inclinado para as faltas dos vizinhos, alegremente levaria
de volta consigo as gue tinha levado. [3] Assim, 0s argivos ndo agiram
vergonhosamente. O meu dever € narrar as coisas que sdo contadas, mas
de modo algum sou obrigado a acreditar nelas. E que esta afirmacéo
valha para toda a minha obra® (Hist. V11.152).

Assim, observamos nessa passagem que o tratamento dado por Herddoto ao
passado, seja ele recente, seja ele muito antigo, € o0 mesmo, pois tanto um como o outro
sofrem o julgamento do 4istor. O narrador, no entanto, embora n&o acredite sempre nelas,
as narra, pois, seu dever ndo é acreditar em tudo, ou s6 narrar o que ele acredita, mas sim

“narrar as coisas que sdo contadas” (opheilo légein ta legomena).

81 No original: &i pév vov Eépéng te aménepye tadta Aéyovta kfpuka 8¢ Apyog kol Apyeiov dyyelot
avapavreg ¢ Xoboo Enelpdtev Apto&épEea mepl PILingG, oVK Ex® ATPEKEWG ElMETV, 0VOE TV YVOUNV TTEPL
abT®V dmogaivopal GAANY ye §| v mep avtol Apyeiol Aéyovot: [2] Emictapot & T000DTO OTL €1 TAVTEG
GvBpmmot ta oikNia kaxd &g pécov ovveveikatey dALGEacOaL fovAdpevol toiot mAnciotot, Eykdyavteg av
£G 10, TOV TEMOG KOKA Gomacing kaotol avt®dv arogepoioto onicm ta ogvelkaioto. [3] obtm & ovd’
Apyelotot aioyiota memointat. £ym 8¢ 0Qeil® Aéyev 10 Aeyopeva, neibeobai ye pev o0 mavtanact 0Qeilm,
Kol pot 1odto 10 €nog éxétm ¢ mavta Adyov (Hist.VI1.152).

94



Paul Veyne inicia seu instigante livro Acreditavam 0s gregos em seus mitos?
(2014) com a seguinte questdo: “Como ¢ possivel acreditar pela metade ou acreditar em

coisas contraditorias?”. E acrescenta:

por que 0S gregos procuraram a toa a propria infelicidade, querendo
separar 0 joio do trigo, em vez de rejeitar de uma s6 vez, na fabulagéo,
tanto Teseu quanto o Minotauro, tanto a prépria existéncia de um certo
Minos quanto as inverossimilhancas que a tradicdo empresta a esse
fabuloso Minos? (VEYNE, 2014, p.14)

Porque depurar o mito pelo 16gos néo é relegar o mito ao esquecimento como algo
inatil e sem sentido, mas tentar compreendé-lo dentro de uma nova maneira de se pensar,
dando-lhe uma nova roupagem. A presenca do mito é na cultura grega antiga muito forte
para desaparecer de um dia para o outro e, embora muitas vezes a crenca em um universo
divino e superior seja tida, por racionalistas como ingénua, mito e 16gos “ndo se opde
como o erro a verdade. O mito [para os gregos] era um motivo de reflexdes sérias e 0s
gregos ainda ndo tinham acabado com ele, seis séculos depois do movimento dos sofistas
[..]” (VEYNE, 2014, p.14).

Hartog (2003), investigando os significos da palavra mythos e 16gos em Herédoto,
percebe que ha uma grande flutuacdo de sentido, mas, pode-se dizer, que o mythos “esta
“situado em algum lugar além do que ¢ visivel, um mythos nao pode ser provado” (2003,
p.37), mas que “Parte de um 16gos [como Herddoto denomina suas narrativas historicas]
podia ser circunscrito e rejeitado como mythos” (2003, p.38), ou seja, como nio além do
que é visivel.

No campo da historia, 0 passado recente continua o passado narrado pelo mito;
mais do que se oporem, complementam-se. A histéria continua o mito, pois este esta
preservado pelas Musas, enquanto aquela precisa de um homem que julgue o que deve
acompanhar, na cadeia do tempo e da narrativa, a histéria que comeca no mito. O histor
ndo € s aedo, é também Musa. Guardador de eventos, cantador de eventos — transforma,

como observa Arendt (2011, p.74), o perecivel em imperecivel, 0 que se apaga em eterno

A tarefa do poeta e do historiador (postos por Aristoteles na mesma
categoria, por ser 0 seu tema comum praksis) consiste em fazer alguma
coisa perdurar na recordacdo. E o fazem traduzindo praksis e Iéksis,
acdo e fala, nesta espécie de poésis ou fabrica¢do que por fim se torna
a palavra escrita”.
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A fama, o kléos, ndo faz apenas, por meio da palavra, perdurar o feito além do
“fatil momento do discurso” (ARENDT, 2011, p.75), mas também da vida mortal de seu
agente. Acrescenta na linha do tempo, que antes era sé mitico, o tempo histdrico.

A segunda passagem de Herodoto que gostariamos de mencionar a respeito da
relacdo da Historiografia de Her6doto com o mito também é famosa. Encontra-se no
Livro 11.112-120 e trata da lenda de que Helena ndo teria sido levada por Paris & Troia,
mas ao Egito. Diz Herodoto (11.112) que se tornara rei do Egito um homem que, na lingua
grega, tinha 0 nome de Proteu e que, nos seus jardins sagrados, havia um templo em honra

a Afrodite Estrangeira:

Acredito que seja o tempo de Helena, filha de Tindaro, sobretudo tendo
ouvido que Helena residiu na casa de Proteu, e também porque é
chamado de Afrodite Estrangeira; pois tantos quantos sdo 0s outros
templos de Afrodite, em nenhum lugar é chamado de "Estrangeira"®?.

A historia que Herddoto passa a narrar, a de que ele teria ouvido dos sacerdotes
do templo, é semelhante — ainda que “depurada pelo logos” — aquela versdo apresentada
por Estesicoro, no século V a.C., e levada depois ao palco por Euripides em sua tragédia
Helena.

Segundo esta outra versdo, durante a viagem de Paris e Helena até Troia, 0s ventos
teriam arrastado o barco até o norte da Africa, na Fenicia. Embora fossem bem recebidos
pelo rei, Paris tomou a cidade e fugiu com Helena para Troia. Em uma outra variante,
uma falsa Helena teria sido moldada por Hermes, seguindo as ordens de Hera. Paris,
entdo, teria fugido com a copia de Helena, enquanto a verdadeira teria sido levada para o
Egito, para que permanecesse sob os cuidados de Proteu. Herddoto, ao narrar, elimina a
participacdo divina da narrativa; segundo sua versao, apds a chegada do casal ao Egito,
Proteu os recebeu bem, porém ao descobrir que Paris raptara Helena de Menelau,
expulsou o jovem de seu reino, a mantendo sob seus cuidados até que o rei de Esparta

pudesse busca-la.

8 As tradugdes referentes ao livro Il das Historias sdo de nossa autoria, a partir do texto estabelecido E.
Legrand (HERODOTE, 1948). No original: cupufdAlopon 8¢ todto 10 ipdv eivar ‘EAévne tiic Tuvdapew,
Kai TOV Adyov aknkodg a¢ St On ‘EAévn mopa ITpwtél, kai o1 kai 811 Egiving Appoditng éndvupov €oti:
boa yap aAo Appoditng ipd éott, ovdapdg Eeivng émkoAéetor. (Hist.11.112).

96



O interessante na interpretacdo que Herddoto faz do mito é que ele se utiliza do
texto homérico para ajuizar essa versdo, pois, segundo ele, Homero faz em algumas

passagens menc¢do dessa viagem até o Egito.

Parece-me que também Homero tinha conhecimento dessa narrativa.
Mas, com efeito, como nédo era apropriada a epopeia como a outra que
usou, voluntariamente a abandonou, tendo mostrado, porém, que
conhecia a narrativa® (11.116).

Ao mesmo tempo em que Herddoto usa Homero para negar Homero, ele o usa
para validar a versdo apresentada pelos sacerdotes egipcios como verossimil, afinal ele a
conhecia e, se ndo a narrou, foi apenas para adequar a matéeria ao género épico. Porem,
Herddoto ndo lanca davidas sobre a autenticidade da guerra, e, usando o proprio Homero
para corroborar sua versdo alternativa, se coloca numa tradicdo que questiona a
confiabilidade de Homero, mas ndo desafia a historicidade de suas narrativas
(GRETHLEIN, 2010, p.153). Para isso cita as passagens do Canto V1.289-292 da Iliada
e do Canto 1V.219-230 e 351-352 da Odisseia, julgando encontrar nessas passagens
vestigios de que Homero conhecia essa versdo. No Canto V1.289-292 da lliada, Homero
fala de véus bordados pelas mulheres de Sidon, importante cidade Fenicia, que Paris,
junto com Helena, trouxera dessa terra; ja nos versos 219-234 do Canto 1V da Odisseia,
se diz que Helena misturou ao vinho uma droga “que causava a anulagdo da dor ¢ da ira
e o olvido de todos os males” (IV.221), que lhe dera Polidamna, a esposa egipcia de Ton,
enguanto nos versos 351-352, Menelau narrando suas viagens fala de uma ilha que fica
defronte ao Egito. Por conta desses versos, Herddoto acredita que Homero conhecia essa
outra versdo da historia de Paris e Helena, e, por isso, deduz que ndo é Homero o autor
dos Cantos Ciprios, pois nestes Paris chega a Troia trés dias depois de zarpar de Esparta
com a amante.

Grethlein (2010, p.155) observa que Herddoto impde ao poeta um processo de
criagcdo parecido com o seu, visto que, entre duas versoes, ele tem a necessidade de
escolher uma. Ao mesmo tempo, demarca 0 espaco que separa o historiador do poeta,

pois cada um escolhera a versdo que melhor agrada ao género. Homero escolhe a versao

8 No original: dokéet 64 pot kai “Opnpog oV Adyov Todtov mudéchar: AL’ o0 yap opoimg &¢ Thv éromotiny
EVTPEMNG TV TA ETEPM T TEP EXPOATO, EKOV LETHKE ADTOV, SADGCUC OC Kol TODTOV EMIGTOITO TOV AYOV.
(Hist.11.116).
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que era a mais apropriada a epopeia (és tén epopoiién euprepés én), por conseguinte, é
também o género que determina a matéria da narrativa e estabelece a atitude do escritor
com relacdo a essa matéria. Herodoto é um historiador que, na escolha da versédo, busca
aquela que se aproxima da verdade, ¢ a versdo “oficial” homérica das aventuras de Paris
e Helena ndo lhe satisfazia nesse sentido. A constru¢do da sua argumentacdo para

justificar sua escolha é bastante interessante.

[1] Isso disseram os sacerdotes egipcios; eu mesmo, de fato, aprovo a
histéria que foi narrada sobre Helena, refletindo assim: se Helena
estivesse em Ilion, com certeza ela teria sido restituida aos Helenos,
com ou sem consentimento de Alexandre. [2] Pois nem Priamo era
assim louco, nem os outros que obedeciam a ele, a ponto de quererem
colocar em risco 0 seu proprio povo, as criangas e cidade, para que
Alexandre vivesse com Helena. [3] Se aceito isso para 0s primeiros
tempos, depois que muitos dos outros troianos morreram, quando
estavam misturados aos Helenos e quando até do préprio Priamo dois
ou trés ou mais filhos tinham morrido em combate, se convém a alguém
narrar fazendo uso dos poetas épicos, em tais contingéncias, eu creio
gue mesmo se o préprio Priamo fosse casado com Helena, ela seria
devolvida aos Aqueus, estando em condigdes de livrar-se de todos 0s
males que tomaram parte. [4] De fato, nem mesmo o reino cabia a
Alexandre, sendo Priamo velho, assumir o poder depois dele, mas
Heitor, que era o mais velho e mais viril do que ele, deveria herdar o
trono quando Priamo morresse e ndo convinha a ele compactuar com as
injusticas do irmé&o, por causa dos grandes males sofridos a ela propria
[llion] e a todos os outros troianos. [5] Mas, com efeito ndo podiam
devolver Helena, nem os Helenos acreditavam que diziam a eles a
verdade, pois, de fato, e, declaro ser minha opinido, estavam tomados
por um daimon, afim de que tornassem evidente, destruindo esses
homens totalmente, que os grandes castigos das grandes injusticas
ocorrem por causa dos deuses® (11.120,1-5).

8 No original: [1] tadta pév Atyvrtiov ol ipéec Eleyov: &ym 88 16 Aoy 16 mepi EAEvng Aex0évTt kai antdg
npooTifepon, Tade Emheyopevoc, si v EAévn év TAiw, dmododfijvar dv adthv Toict "EAANGt fitot £k6vTog ve
7| Géxovrog AAeEGvSpov. [2] o yap &1 ot ye ppevoPrapic v 6 Mpiapog 00dE oi Alot o TpoorjovTsg
adT®, AoTE TOIGL CPETEPOISL CAOUACL KOl TOIoL TEKVOLoL Kol Tff TOAL Kivduvedew €BodAovto, OK®G
AréEavdpog ‘EAévn cuvoucén. [3] el 8¢ tot kal &v Toiot TPMOTOLSL XPOVOoLct Tadta &yivoKov, £mel ToALOL
pev tdv dArov Tpowv, 0kdte cuppicyotev toiot "EAAnct, dnoAiivvto, avtod 8¢ [Ipidpov ovk €ott 6t 00
30 1 Tpeic 1) Kol Tt TAEOVG TOV Tald®V Layng Yivopuévng amébvnokov, €l xpn Tt T0To1 EMOTOLOTGL XPEDUEVOV
Aéyewv, T00TOV 8¢ TOoVTOV cupPavoviov &ym pév Ehmopot, i kol avtog [piopog cvvoikee EAév,
amododvat av avtryv Toict Ayatoiot, HEALOVTA e o1 TV TopedVI®V KoKV dmorlaynosotat. [4] o0 pév
00d¢ 1 Pactinin & AAEEavdpov mepite, Gote yépovtog TTpiapov £6vTog &n° éxefve Té mpRypata siva,
aAla “Extop kol mpecfotepog kol avhp €keivov pillov émv Euelde avtny Ipiduov amobavdvtog
napaAdpyectat, TOV 00 TPooTike ASIKEOVTL TQ) ASEAPED EMITPENELY, KOl TADTO HEYAAMY KOK®DY S a)TOV
ovuPavovtov idin te odTd Kol Toict dAlotot ot Tpwai. [5] GAL" o0 yéap siyov EAévnv dmododvor, ovde
Aéyovot avtoiot v aAndeinv €miotevov ol "EAAnveg, mg pev €ym yvouny dmogaivopatl, 100 dapoviov
napackevdlovtog, Skmwe mavoledpin AmoAdUEVOL KOTOPAVES TODTO TOIoL AvOPOTOIoL TOoMGL, O TOV
peydhmv adwnudtov peydiot gici kal ol Tipopiot tapa w@v Bedv (Hist.11.120,1-5).
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A primeira opinido (gnomé) de Herddoto a respeito do assunto procura tomar uma
atitude racional diante do fato e retoma os comentarios que apareceram na passagem dos
raptos do Livro I, de que seria insensato guerrear por causa de uma mulher. No Livro |
eram os persas e 0s fenicios que criticavam os gregos por terem iniciado uma batalha por
esse motivo, enquanto agora € o proprio Herddoto que ajuiza que Priamo, tendo posse de
Helena, a teria devolvido para evitar a guerra. Embora pudesse aceitar que nos primeiros
tempos da guerra Priamo pudesse ter tentado garantir a relagdo do filho com Helena,
Herddoto ndo cré que vendo tantos troianos morrendo, inclusive filhos seus, Priamo
continuasse com a guerra. A segunda opinido, ndo menos racional, tem como base a
propria logica do mito, afinal Paris nem era o herdeiro natural do reino, pois este cabia a
Heitor, o primogénito. Além de ser mais velho, Heitor também era mais anér, homem,
corajoso, valente, viril (11.120.4). Her6doto também confere a Heitor uma personalidade
honrada e justa que ndo compactuaria com os crimes do irmao. Essa caracterizacdo das
personagens, a nosso ver, parecem levar em conta a propria caracterizacdo da epopeia.

Na conclusdo da passagem, Herddoto expressa seu julgamento final: os troianos,
por ndo estarem com Helena, ndo podiam devolvé-la e os gregos, ndo acreditando nos
troianos, continuaram a guerrear e, em sua opinido, estavam tomados por um daimon para
que se tornasse evidente a manifestacdo dos deuses nas a¢des dos homens. Ou, para

parafrasear Homero, para que os designios de Zeus fossem cumpridos.

Nessa curta viagem com Herddoto, pudemos chegar a algumas pequenas
conclusdes: primeiramente, na obra do pai da historia, hd uma diversidade de narrativas
lendérias que, quando se faz a primeira leitura de Herddoto, nos surpreende. Nossa
concepcao moderna da histéria, como um discurso cientifico, ndo parece permitir a
presenca desse tipo de narrativa em uma obra historiografica. Embora o mito, para estar
presente na narrativa, precise ser “depurado pelo 16gos”, ou seja, seja interpretado a fim
de retirar dele elementos maravilhosos em busca de tragos verossimeis e, por isso,
historicos, ele ndo é de todo negado. Questionado, interpretado, mas nao negado. Além
disso, muitas vezes ele também serve como ponto de referéncia para a ordenacdo dos
eventos e, nesse caso, se acrescenta a epopeia de Homero, que Herddoto utiliza como
fonte para justificar a escolha de uma verséo por outra, como no caso da narrativa de

Helena no Egito.
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Herddoto as vezes fala do mito, do tempo de antanho, mas o objetivo principal de
sua narrativa é falar dos homens dos tempos recentes, as grandes e maravilhosas obras de
gregos e barbaros, para impedir que essas agdes pereciveis caiam no esquecimento. Na
cadeia do tempo, o tempo historico se junta ao tempo mitico: do caos aos herdis, o0 mito
ordena e regula o mundo do qual nasce o tempo dos homens, e este o continua.

O tempo “humano” pode ser investigado através de fontes mais fidveis e, por isso,
0 historiador pode, com mais segurancga, afirmar ou ndo a veracidade dos fatos do que
podia com o tempo mitico. Entretanto, a mesma postura investigativa quanto as narrativas
miticas se revela nas narrativas do passado recente. O comentario feito por Herddoto de
que sua tarefa ndo € acreditar em tudo que narra, mas sim narrar, como ele mesmo afirma,
serve para toda a sua obra, abrangendo, portanto, todos os eventos ali descritos. Diante
das versdes, é preciso interpretar e julgar, depurar do que as fontes contam, ja que sdo
sempre subjetivas, o que é verossimil, o que é verdadeiro. Selecionar, compilar e dar aos
fatos uma ordenacgdo narrativa e um sentido sdo formas de o historiador trabalhar o
passado, seja ele qual for.

A visdo de gque os deuses causam a derrocada dos grandes homens e das grandes
cidades esta na base da construcao da narrativa de Herédoto. Na analise que fizemos da
narrativa de Ciro apresentada por Herddoto, percebemos que a escolha dessa versdo, em
detrimento das outras, se da justamente porque ela se adequa a sua visdo de mundo.
Assim, como pensa Herddoto, Homero prefere a versdo que melhor se adeque ao poema
épico, ele escolhe a versdo que melhor se adeque a sua visao de mundo. O passado é um
conceito complexo e para transformé-lo em narrativa exige-se a constru¢do de um
discurso que é sempre a expressdo de um sujeito e de suas ideias.

O l6gos do historiador esta envolto em desvios. De Herodoto a Plutarco e Tito
Livio, a historia passa por Tucidides, para quem, ndo podendo confiar nas fontes do
passado, 0 melhor é narrar o presente. A desconfianca iniciada e insinuada por Herddoto
as fontes do passado, mitico e recente, se alarga na obra de Tucidides, que estabelece uma

nova forma de narrar (e pensar) o passado.

11.2. Tucidides ou como se faz da histdria um presente.

Se Herddoto acrescentava a historia recente narrativas de um tempo antigo que

provinham das fontes orais, lendarias e miticas, Tucidides marcard decisivamente a
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historia da historiografia ao propor uma nova forma de trabalhar com o passado. Em carta
para Pompeu Gemino, Dioniso de Halicarnasso compara as obras de Herddoto e de
Tucidides em varios pontos, iniciando a discusséo a respeito da escolha do tema (I1,3).

Primeiro e talvez o trabalho mais necessario de todos para todos aqueles
gue escrevem histdrias € selecionar um tema belo e que seja agradavel

aos leitores. Nisso, parece-me que Herddoto esté acima de Tucidides®.

A critica de Dioniso é esclarecida em seguida: enquanto Herddoto reuniu uma
matéria vasta (as acbes dos homens gregos e barbaros), Tucidides concentrou seu tema
em apenas uma guerra® (polemon éna), o que Ihe restringiu a possibilidade de ser
agradavel, ja que, em sua obra, tudo acaba por tornar-se muito repetitivo (as campanhas,
0s preparativos, o0s discursos). Herddoto, no entanto, através do tema amplo e da forma
COMo organiza a narrativa consegue uma variagao agradavel ao leitor, e faz isso imitando

Homero®” (Homérou Zeélotes gendmenos, 111,11). Tucidides, assim, (111, 4-5)

Escreve uma guerra, que nem é bela nem bem sucedida, que seria mais
atil ndo ter existido, ou do contrério, abandonada ao siléncio e ao
esquecimento e ser ignorada pelas geragdes futuras. Que tomara um
tema infeliz, ele mesmo torna manifesto no proémio®e.

Embora, em nossa opinido, a afirmacdo de Dioniso seja exagerada quanto ao
caréater repetitivo da obra de Tucidides, ela revela a ruptura (a0 menos daquilo que nos é
dado conhecer) da forma com que 0s gregos tratavam o passado, justamente porque, sua
narrativa, ndo trata estritamente do passado, mas do presente, ou melhor dizendo, de um
evento contemporaneo a ele. Diferentemente de Herddoto, que recolhe os testemunhos
para impedir que o passado seja esquecido, ele coloca a impossibilidade de conhecer o
passado antigo com akribeia, rigor e precisdo, como motivo de dedicar-se ao presente,
este para o qual o historiador, pela sua privilegiada posi¢éo de testemunha, pode se tornar

8 Traduc&o de nossa autoria a partir do texto grego estabelecido por G. Aujac, na edicdo Les Belles Lettres,
2002.
8 Segundo Kagan (2010, p.25), parece que Tucidides foi o primeiro a apresentar a visdo de que a Guerra
do Peloponeso foi um dnico conflito que durou trinta anos, e ndo uma série de guerras separadas.
87 Cf. Grube, 1950, para uma analise mais detalhada da comparacéo de Dioniso de Halicarnasso sobre os
dois historiadores. Waire (2005) observa que a opinido de Dioniso sobre Tucidides é mais positiva no
tratado De Tucidides do que na carta a Pompeu Gémino.
8 No original: mokepov &va ypaeetl, kol Todtov obte KOAOV oBte edTUXR: OC HAAMOTA PEV DPENE U
yevéaba, €1 6¢ U, olomni] kol AMon mapadobeic Ko @V Entytyvouévav fyvorioBat. dti 8& Tovnpav eIAngev
VoBeotv, kol avtdg ye 10010 [S] motEl pavepov v td mpootpie (111.4-5).

101



uma fonte e uma tradigdo para o futuro. Como observa Paul Veyne (2014, p.18), “O
passado j& tem seus historiadores [as fontes tradicionais do mito ou orais do passado],
enquanto que a epoca contemporanea espera que um historiador se torne fonte historica e
estabeleca a tradi¢ao”. E, de fato, ndo fosse Tucidides o que conheceriamos da Guerra do
Peloponeso®?

O proémio de Tucidides é um discurso longuissimo se comparado ao de Herddoto
— € um método, uma justificativa para a empreitada que se propde a fazer. Embora
estivesse trabalhando com um género que dava seus primeiros passos, sua ruptura
necessitava de maiores esclarecimentos aos leitores (GRETHLEIN, 2010, p.205). Além
disso, como observa Kagan (2010, p.23), Tucidides é um revisionista das afirmacdes
tomadas pelo senso comum como verdadeiras e do modo de se trabalhar com passado. Os
pontos de vista que expressava exigiam um esclarecimento, pois, também, era necessario
convencer seus leitores de que aquelas afirmacdes eram verdadeiras.

Essa postura revisionista, no entanto, € evidente apenas no proémio, ja que
Tucidides, diferentemente de Herddoto, ndo comenta no decorrer de sua obra 0s processos
que o levaram a escolher tal versdo dos fatos, nem explica suas conclusdes®. Por isso,
seu proémio tornou-se fundamental para quem busca compreender sua narrativa, pois ali

ele estabelece as premissas com as quais desenvolvera a narrativa.

[1] Tucidides de Atenas escreveu a guerra dos peloponésios e
atenienses, como a fizeram uns contra os outros. Comegou a narragdo
logo a partir da eclosdo da guerra, tendo prognosticado (elpisas) que ela
haveria de ganhar grandes proporc¢des (mégan) e que seria mais digna
de mencdo (aksiologotaton) do que as ja travadas, porque verificava
que, ao entrar em luta, uns e outros estavam no auge de todos 0s seus
recursos e porque via o restante do povo helénico enfileirando-se de um
lado e de outro, uns imediatamente, outros pelo menos em projeto. [2]

89 Modernamente, Paul Veyne, em Como se deve escrever a Histdria, ajuiza a insignificancia da Guerra do
Peloponeso para a histéria da humanidade, porém relembra da importancia da obra de Tucidides por conta
da forma com que ele conta a historia da guerra: “Se fosse natural colocar as disputas dos cafres no mesmo
plano que as guerras dos atenienses, que razao teriamos para nos interessar pela Guerra do Peloponeso, se
ndo fosse Tucidides estar presente para provocar esse interesse? A influéncia desta guerra nos destinos do
mundo foi, praticamente, nula, enquanto que as guerras entre os estados helenisticos, conhecidas na Franca
apenas por cinco ou seis especialistas, tiveram um papel decisivo no destino da civilizacdo helenistica na
Asia, e consequentemente no da ocidental e mundial. O interesse pela Guerra do Peloponeso seria 0 mesmo
que o da revolta entre os cafres, se um Tucidides africano tivesse narrado” (VEYNE, 1982, p.41)
% Conforme Woodman (1988, p.16) ha uma Gnica vez em que Tucidides, durante a narrativa, se refere as
dificuldades em se obter a informagdo com precisdo (VI1.44,1) e uma Unica vez em que ele conta duas
versdes e se mostra incapaz de chegar a alguma concluséo (11.5,4-7).
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Esta comocdo foi a maior para os helenos e para uma parcela dos povos
barbaros e, pode-se mesmo dizer, atingiu a maior parte da humanidade.

De fato, os acontecimentos anteriores e 0s mais antigos ainda,
dado o recuo do tempo, era-me impossivel estabelecé-los com clareza,
mas, pelos indicios, a partir dos quais, num exame de longo alcance,
cheguei a uma convicgéo, julgo que ndo foram importantes, nem quanto
as guerras nem quanto aos mais®.

Tucidides, como Herddoto, comeca o texto com seu nome, assinando o material
que estd prestes a apresentar. Inova tanto ao apresentar-se no nominativo, quanto ao
deixar claro que sua obra € uma narrativa escrita (ksynegrapse), ou seja, composta para
ser lida. Apesar disso, hd varios ecos no seu proémio que remetem ao proémio de
Herddoto® (MOLES, 1993, p.98-99).

Chama a atencdo nesse inicio o comentario de que Tucidides comecou a narrar
sua histdria a partir do momento em que a guerra eclodiu, estabelecendo, portanto, que
seu tema é um evento presente ou, melhor dizendo, contemporaneo a ele. Tucidides diz
que acompanhou o desenvolvimento da guerra, crente de que ela seria a maior e mais
digna de ser narrada.

Temos observado nesse percurso a respeito das relacGes entre mito, historia e
literatura na Grécia antiga que o passado que ¢ digno de ser lembrado é o grandioso, 0
heroico. S&o, portanto, acdes acabadas em que se pode vislumbrar a grandeza, justamente
por ainda se fazerem manifestas no presente, seja através de documentos fisicos (estéatuas,
monumentos), seja através de narracbes e do imaginario popular. Sdo as histdrias
grandiosas do passado que ainda sdo lembradas no presente. Como uma guerra presente,
entdo, cujos resultados ainda ndo se conhece, se mostra grandiosa e heroica o suficiente
a ponto de o historiador, desde seu inicio, criar a expectativa (elpisas) de que ela vira a
ser a maior e a mais digna de relato?

A justificativa dada por Tucidides é a de que nessa guerra 0s povos envolvidos
estavam no auge do seu poder econémico e de que a guerra reuniu quase a totalidade de
gregos. Amparado por esses dois parametros, Tucidides tinha a expectativa de que essa

guerra fosse um evento extra-ordinario. E interessante o comentario de Dioniso de

% As tradugBes da obra de Tucidides usadas nesse trabalho sdo de Ana Lia Amaral de Almeida Prado
(1999).

%2 Para Woodman (2004, p.6), Tucidides quer, primeiramente, deixar claro, através desses ecos, aos seus
leitores que ele estd seguindo Herddoto, para, em seguida, estabelecer as diferencas de postura com o seu
antecessor.
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Halicarnasso, em seu tratado Sobre Tucidides, 19, de que esse paragrafo é um exemplo
de amplificacdo (aukséseis), pois Tucidides atribui a Guerra do Peloponeso uma
dimenséo global que n&o se justificava (WOODMAN, 2004, p.7). A habitual pratica da
historiografia antiga de amplificacdo do material, além de valorizar a narrativa que se esta
contando, também, conforme Marincola (1999, p.34-35), cria a impressdo de que foi a
propria grandeza da guerra que o “chamou” para escrever a sua historia, ou seja, ¢ a
grandeza do evento que torna cidaddos em historiadores.

Ao mesmo tempo, ao amplificar a sua guerra e chama-la de a mais digna de ser
narrada, o historiador polemiza com seus antecessores que, no caso de Tucidides, sdo
Homero e Herddoto®. Ao assumir essa polémica, o historiador ateniense necessitava
desenvolver seu argumento para que fosse aceito por seus leitores. Conforme Orwin
(1989, p.346), a afirmacdo de fragilidade dos tempos antigos nao seria convincente sem
indicacBes mais precisas que a justificassem, afinal, seu argumento discute uma visao
arraigada em seus leitores. Desse modo, Tucidides, enquanto revisa a historia da Hélade,
estd polemizando, ndo s6 com o passado, mas também com as opinides de seus
contemporaneos sobre passado (KAGAN, 2010, p.24). Por isso, a referéncia implicita na
abertura da obra sera desenvolvida e explicitada no decorrer da “Arqueologia” (1.2-23).

Sua discussdo e revisdo do passado sera feita a partir daqueles parametros ja
definidos, a riqueza das cidades e o grande contingente grego envolvido na guerra.
Tucidides, antes de iniciar a analise, admite que o passar do tempo tornou impossivel a
ele estabelecer com clareza (saphas) os eventos passados, mas foi a partir dos indicios
(tekmerion), que examinou com profundidade (makrétaton skopodnti), que ele chegou
aquela concluséo (1.2).

As secOes 1.2-21 narram a historia do desenvolvimento da Grécia, desde os tempos
mais antigos, pré-Guerra de Troia, quando 0s povos que viviam na regido da Hélade
migravam em busca de terras e bens, sem desenvolver as suas cidades. As regides mais
férteis tornavam-se objeto de desejo e disputa de outros povos que tentavam invadi-las.
Somente a Atica, por causa da aridez do solo, ndio era perturbada pelos outros gregos, “eis

um exemplo significativo de minha afirmagéo de que, por causa das migracoes, o resto

% Conforme Marincola (1999, p.226), Tucidides raramente torna explicita a polémica com seus
antecessores, mantendo-o0s, em geral, no anonimato. Em 1.97,2, no entanto, ele abertamente critica a obra
de Helénicos, sobre a histdria de Atenas entre as guerras médicas e a do Peloponeso, como breve e
cronologicamente imprecisa, porém sem se esforgar para analisar ou ridicularizar Helanicos.
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da Hélada nao se desenvolveu do mesmo modo™ (1.2,5). A 16gica do discurso de Tucidides
é demonstrar que, vivendo de migracGes e migracOes, as cidades gregas demoraram-se
para se desenvolver e, por conseguinte, na época da Guerra de Troia, eram ainda cidades
pobres e sem grande poderio bélico.

Na secdo 3, Tucidides busca no mito as evidéncias da debilidade politica e
econdmica dos gregos nos tempos homéricos. Para isso retoma a narrativa de Hélen, filho
de Deucalido. Segundo Tucidides, antes de Hélen, essa denominacao ndo existia e cada
povo emprestava seu nome a regido que habitava e “Quem melhor comprova isso é
Homero: ele, que viveu ja muito tempo depois da Guerra Troia, em nenhuma passagem
deu esse nome a totalidade [dos gregos]” (I.3,3). A obra de Homero serve como vestigio
da falta de unificacdo dos gregos no tempo da composi¢do da sua poesia épica, e, como
tampouco falou dos barbaros, também da falta de oposicdo entre gregos e barbaros,
“porque, parece-me, 0S helenos ndo se distinguiam por uma denominacdo geral
equivalente” (I.3,3). Essa falta de unidade fortalece a posicdo de que ndao houve
participacdo de todas as cidades gregas na guerra, diminuindo, assim, a importancia da
Guerra de Troia. O uso do mito nessa passagem chama a atencdo, pois, diferente de
Herddoto que estabelecia certa divisdo entre o tempo dos mitos e o tempo historico®,
Tucidides “[...] rejeita a distingdo entre a idade dos mortais e a dos deuses e dos herdis;
todos os tempos helénicos estdo incluidos no tempo dos homens®” (ORWIN, 1989,
p.347). Isso significa também que ele, ndo apenas depura o mito pelo 16gos como
Herddoto, porém trata 0s tempos antigos com a mesma investigacao rigorosa com que
trabalha os tempos historicos. A partir dos elementos que sdo a base de sua investigacao
e interpretacdo dos tempos recentes, ele revisita o passado antigo.

Para a expedicao de Troia, no entanto, as cidades ja estavam mais desenvolvidas
e ja tinham maior préatica do mar (1.3,5). A partir desse ponto, Tucidides fara a lista das
talassocracias que passa pelo rei mitico de Creta, Minos, e chega a Agamémnon. Falar
dessas praticas marinhas ndo s6 da sentido cronoldgico a histéria de Tucidides, mas

também permite que possa comparar as talassocracias do passado com a de Atenas, no

% Por exemplo, em I11.122 diz Herodoto: “Entre os Gregos, tanto quanto sabemos, Policrates foi de facto o
primeiro que sonhou a dominar 0s mares, se exceptuarmos o caso de Minos de Cnosso e de algum outro
que antes dela tenha sido senhor dos mares; mas da chamada “idade dos homens”, o primeiro foi realmente
Policrates [...]” (HERODOTO, 1997, p.150).
% Traducdo nossa. No original: Thucydides, however, rejects this distinction between the age of mortals
and that of gods and heroes; all Hellenic times fall within the times of men.
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presente da sua escritura e, assim, demonstrar a superioridade desta sobre aquelas. Como
nota Kagan (2010, p.16), nesse percurso histérico, Tucidides vai indicando os pontos que
julga necessérios para se considerar um povo poderoso: riqueza, cidades protegidas por
grandes muros e navios.

Agamémnon, segundo ele, chefiava os gregos em Troia ndo pelos juramentos a
Tindaro, mas por superar seus contemporaneos em poder, por isso “[...] partiu com o
maior nimero de navios e os forneceu aos arcadios, como nos indica Homero, se é que
para alguém o seu testemunho ¢ suficiente” (1.9,3). Agamémnon ¢ rei de Micenas, logo,
um Peloponésio e esta ligacdo traz a tona uma pequena historia do Peloponeso que,
conforme avisa Tucidides, ¢ “de acordo com a tradi¢do” (mnémé). Os personagens dessa
historia sdo todos conhecidos atraves do mito: Pélops, Atreu, Crisipo, os Heraclidas, etc.
e justificam a riqueza e poderio de Agamémnon durante a guerra de Troia. Desse modo,
em sua “Arqueologia”, Tucidides, enquanto diminui a guerra passada, projeta 0s motivos
que levaram tanto Atenas quanto Esparta a se desenvolverem mais do que o resto das
cidades gregas e, por isso, fazerem a maior guerra de todas. O cardter retorico da
“Arqueologia”, nesse sentido, ¢ impressionante, pois oS argumentos que Tucidides utiliza
para diminuir a importancia do passado sdo 0s mesmos que servem de base para justificar
a grandeza de Atenas e Esparta.

O comentério a respeito de Homero é interessante, pois, ele o usa como fonte para
as suas afirmacoes, inclusive para demonstrar que é da propria narrativa homérica que se

pode comprovar que a guerra de Troia ndo foi um evento tdo grande:

N&o é, portanto, razoavel ter dividas a esse respeito nem levar mais em
conta o0 aspecto das cidades em seu poderio, mas considerar que, se
aquela expedicdo é a mais importante dentre todas as anteriores, é
inferior, entretanto, as de hoje, caso se deva aqui também dar algum
crédito a poesia de Homero que, sendo poeta, naturalmente a embelezou
para engrandecé-la, embora mesmo assim ela pareca mais pobre
(1.10,3).

Para comprovar a tese de que a Guerra de Troia é modesta, Tucidides retoma o
Catalogo das Naus (Iliada, 11, 494-785). As informacdes ali contidas seriam indicios
plausiveis de sua tese, justamente porque, se Homero a engrandeceu, como fazem os
poetas com a historia, e mesmo assim ela é modesta, significa que as que de fato
ocorreram eram ainda bem menores. Na sua l6gica, Homero a engrandeceu a partir da
interpretacdo do que seria uma grande guerra em seu proprio tempo e ndo de acordo com
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uma versdo fidedigna do passado. Assim, na tripulacdo total de mil e duzentos navios,
Homero escala cento e vinte homens nos navios bedcios e cinquenta nos navios de
Filoctetes, indicando os maiores e os menores®® — “Em suma, a quem deduz um termo
médio entre 0s navios maiores € menores, NA0 parecem NUMErosos 0S que partiram,
tratando-se de uma expedi¢do comum de toda a Hélada” (1.10,5). Tucidides, portanto, usa
Homero para demonstrar que a guerra que Homero narra ndo é importante.

Homero € uma fonte porque é a tradi¢do, discurso que, a falta de um mais rigoroso,
permite que se conheca o passado. No entanto, Tucidides tem sempre em mente que as
narrativas dos poetas sobre os tempos antigos ndo permitem que se obtenha uma visao
segura quanto a veracidade dos fatos; apesar disso, é a partir de Homero que ele intenta
demonstrar que a Guerra de Troia é pequena comparada a do Peloponeso. Espera, com
iss0, ao rebaixar a guerra mitica, elevar a guerra historica, torna-la, de fato, a maior das
guerras. Seu procedimento, aqui, se assemelha aquele que encontramos nas elegias de
Simonides e Mimnermo, fazendo o passado contemporaneo maior do que o passado
mitico.

Apds a Guerra de Troia, as cidades gregas ainda ndo conseguiam se desenvolver
com tranquilidade, pois muitos povos sofriam com as migracGes e fundavam coldnias.
Outro entrave ao desenvolvimento era a demora do retorno dos chefes as suas cidades,
apos a guerra, pois a falta do rei trouxe varias revoltas nas cidades (1.12,2-3). Ap6s um
periodo de dificuldades, houve calma e estabilidade necessarias para o desenvolvimento
das cidades gregas e “a medida que a Hélada se tornava mais poderosa e conseguia maior
acumulo de riquezas que antes, foi geral nas cidades o estabelecimento de tiranias”
(1.13,1). A riqueza das cidades consequentemente levou ao maior desenvolvimento da
arte e métodos maritimos, e, mesmo no periodo em que Ciro e Cambises reinavam na
Pérsia, as frotas dos gregos, mais poderosas que as de antes, eram ainda menores do que
as do tempo de Tucidides. E nesse periodo que se trava as Guerras Médicas, guerra que

Tucidides acaba por resumir desse modo:

Depois que a Hélada ficou livre da tirania, ndo muitos anos depois, deu-
se em Maratona a batalha entre medos e atenienses. [2] Dez anos depois,
novamente o barbaro com a sua grande expedicéao voltou a Hélada para

% |_uraghi (2000, p.229) cita comentario de Gomme (Historical Commentary on Thucydides, 1976), sobre
0 caréter retérico dessa passagem, uma vez que Tucidides estaria sonegando a soma total, para que leitor a
acredite em sua teoria.
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escraviza-la. E sob a iminéncia de grave perigo, os lacedeménios, por
terem poderio maior, comandaram os helenos coligados e 0s atenienses,
ante a arremetida dos medos, decidiram abandonar a cidade e, tendo
embarcado com as suas bagagens nos navios, tornaram-se marinheiros.
(1.18,1-2).

Em 1.23,1, Tucidides, embora chame a guerra médica a maior guerra dos tempos
antigos, a resume ainda mais como uma guerra de duas batalhas no mar e na terra. O
relato de Tucidides € uma estratégia retorica importante, visto que diminui a importancia
da guerra, resumindo o que Herddoto narrara em cinco livros como uma guerra de duas
campanhas, com duas batalhas pelo mar e pela terra (MARINCOLA, 1999, p.35). E ainda
que em seu texto demonstre a unido dos gregos em busca de um bem comum, Tucidides
evita comentar tanto o numero de gregos envolvidos, quanto o numero de persas.
Herddoto amplificara a invasdo de Xerxes pelo tamanho de suas tropas e pela mobilizagdo
das cidades gregas, entdo Tucidides evita tornar explicito esses nimeros para que assim
ele ndo se contradiga. Tucidides poderia mesmo usar Herédoto como fonte, se o quisesse,
ja que o fizera com Homero, porém, para que ele possa diminuir a importancia das
Guerras Médicas, é necessario calar Herddoto (LURAGHI, 2000, p.230). Se o seu
pardmetro para engrandecer a Guerra do Peloponeso é o nimero de participantes, dando
crédito a Herddoto e a sua informacdo, ele estaria também avalizando a grandeza como
matéria historiografica, e, a0 mesmo tempo, ressaltando a superioridade daquela guerra
frente a do Peloponeso.

Tucidides, afim de garantir a autoridade de seu texto e a crenca de seus leitores,
conclui seu prefacio, apés discutir o passado dos gregos, reafirmando a superioridade da

Guerra do Peloponeso, amplificando os eventos e as consequéncias da guerra:

Essa guerra [do Peloponeso], porém, prolongou-se muito e acarretou
para a Hélada, no seu decorrer, prova¢des como nao houve em tempo
igual. [2] Jamais tantas cidades foram capturadas e devastadas, umas
por barbaros, outras pelos proprios povos que estavam em luta (algumas
houve que, capturadas, trocaram os habitantes), nem tantos exilios e
mortes, devidos quer a propria guerra, quer a revoltas internas. [3]
Também o que por conta da tradicdo se dizia, mas que a realidade
raramente confirmava, ndo pareceu inverossimil: terremotos que, ao
mesmo tempo, atingiram grande extensdo de terra e foram os mais
fortes; eclipses de sol que em relagcdo ao que se lembra de tempos
antigos ocorreram com maior frequéncia; grandes secas em certas
regides e, em consequéncias delas, fome e ainda o que foi causa de dano
consideravel e, em parte, de destruicdo, a epidemia da peste. Tudo isso,
de fato, se acumulou junto com esta guerra. (1.23,1-3).
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E interessante a imagem criada por Tucidides, criando um estado com carater
apocaliptico para a Guerra do Peloponeso, aproximando aos eventos humanas (guerra e
suas consequéncias) 0s eventos naturais, como se a propria natureza sentisse o reflexo da
grandeza da guerra: terremotos, seca, epidemia, déo tragicidade ao evento e o amplificam
de modo a torna-lo incomum, Unico, extraordinario. Através da investigacao e revisdo do
passado e da amplificacdo da guerra que vai narrar, Tucidides conclui seu prefacio nos
convencendo de que a Guerra do Peloponeso é a maior e a mais digna de ser contada.

O fim da “Arqueologia” (1.20) apresenta ainda uma interessante discussao sobre
a metodologia de como se trabalhar o passado. Como observa Luraghi (2000, p.230-234),
a medida que Tucidides esta engrandecendo a matéria de sua narrativa, ele também esta
valorizando seu método de analise como superior ao usado pelos seus predecessores.
Tucidides relembra a dificuldade em se dar crédito a tudo o que € dito sobre o passado,
principalmente porque “os homens, mesmo quando as tradi¢des sobre o passado dizem
respeito a sua propria terra, agem do mesmo modo: aceitam-nas sem submeter & prova de
sua autenticidade (abasanistos)” (1.20,1). As pessoas aceitam as fabulas e as lendas,
porque fazem parte da tradicdo. Os antigos cantaram e cantam essas histdrias, entao elas
sdo aceitas sem se fazer uma andlise rigorosa deles, simplesmente porque é tradig&o.
Tucidides, no entanto, assevera que também ao passado recente € preciso rigor quanto as
informac@es, porque, também a ele, as pessoas preferem uma versdo embelezada,
engrandecida, heroica (MOLES, 1993, p.102).

Como exemplo de sua afirmacgdo, o historiador nos narra como 0s atenienses
preferem a versdo mais “heroica” da historia de Harmddio e Avristogitdo® do que a
correta: segundo Tucidides, os atenienses de seu tempo pensavam que Hiparco era tirano
de Atenas quando Aristogitdo e Harmddio o mataram; ndo sabem que o verdadeiro tirano
era seu irmao mais velho, Hipias. Talvez essa inversdo tornava a narrativa da fundagédo

da democracia mais heroica e saciasse 0 desejo ateniense de se ter herdis na sua histéria

7 Os nomes de Harmddio e Aristogitdo estdo vinculados a queda da tirania em Atenas. Ao morrer o tirano
Pisistrato, seus filhos Hiparco e Hipias tomaram o poder da cidade. Hiparco se enamorou de Harmdédio,
porém este resistiu as investidas do tirano e contou ao seu amigo Aristogitdo. Como vingancga, durante o
festival das Grandes Panateneias, Hiparco negou a uma irma de Harmodio o direito de se servir como
conéfora durante os festejos. Essas atitudes de Hiparco fizeram crescer nos amigos a animosidade por ele
e, assim, eles o mataram. Hipias mandou matar os assassinos do irmdo e com esses acontecimentos iniciou-
se uma revolta em Atenas, que resultou na fuga de Hipias e na queda da tirania. O novo regime, entdo,
heroificou os tiranicidas pelo seu ato.
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politica recente. Em todo caso, queremos, novamente, chamar a atencdo para o fato de
Tucidides ressaltar a dificuldade no trabalho com o passado, seja mitico, seja recente,
pois, em geral, eles sdo conhecidos apenas por meio de narrativas de pessoas que aceitam
a tradicdo sem questiona-la. Diz Tucidides que sobre muitos outros assuntos atuais ou
ndo apagados com o0 tempo os gregos ndo tém a opinido correta, “a tal ponto ¢é
negligenciada a pesquisa da verdade (hé Zeétésis tés aletheias) pela maioria dos homens
que se inclinam de preferéncia para a versao corrente” (1.20,3).

O trabalho com o passado exige um rigor absoluto (akribéia). Assim, segundo
Hartog (2001, p.99)

[...] o verdadeiro historiador é aquele que se empenha em reduzir o
distanciamento entre o que efetivamente aconteceu e 0 que se diz
depois, mesmo se ele ndo tem absolutamente ilusGes sobre a
possibilidade de corrigir uma tradigao err6nea.

Se Herddoto, mesmo sem acreditar, ainda narrava as historias de que tinha
conhecimento, para Tucidides, mesmo com todo rigor e precisao no julgamento, a historia

do passado é impossivel.

Fundando-se nesses indices (semeia), agrupando e confrontando 0s
elementos de prova (tekméria), o historiador pode suprimir o falso,
circunscrever o mitico (mythodes), “encontrar” os fatos e, na melhor
das hipoteses, chegar a uma conviccdo (pistis), mas ndo a um
conhecimento claro e distinto. (HARTOG, 2001, p.100).

Tucidides, agora, amplificando seu método deixa claro que, a partir dos indicios
que ele apontou, qualquer um poderia ter chegado a mesma conclusdo que ele, se tivesse
julgado os eventos como ele e ndo dado crédito aos poetas e aos logografos (1.21).
Conforme Kagan (p.24), Tucidides apresenta sua critica e revisdo do passado como
produto de sua investigacdo e pensamento, porém o faz como se ndo houvesse outro ponto
de vista possivel sobre o0 assunto e sua resposta fosse, portanto, a Gnica verdadeira.

Quando assinalamos o rigor como procedimento do historiador, ndo devemos
confundi-lo com as nossas perspectivas modernas do que seja o trabalho rigoroso com o
tratamento das fontes, afinal, como afirma Nicole Loraux no titulo de seu artigo,

“Tucidides ndo € um colega” (2011, p.19). Nao podemos perder de vista que conceitos
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como objetividade, veracidade e verdade s@o historicamente maleaveis e que a dimenséo
cientifica da Historia moderna est& ausente em Tucidides (GRETHLEIN, 2010, p.211).
Através de sua postura critica e revisionista, Tucidides também polemiza com os

métodos de investigacdo do passado de seus antecessores. Em 1.21 ele diz:

Com base nos indicios (tekmerion) que foram enunciados, entretanto,
n&o erraria quem, de modo geral, julgasse dessa maneira aquilo que eu
expus e ndo desse crédito maior ao que fizeram os poetas adornando
seus hinos com o intuito de engrandecé-los (t0 meizon kosmodntes
mallon pisteiion), nem ao que os logdgrafos compuseram visando ao
que é mais atraente para o auditorio de preferéncia ao que é verdadeiro

N

(prosagogoteron téi akrodsei é aléthésteron), pois ndo é possivel
comprovar esses fatos e a maioria deles sob a a¢do do tempo, ganhou
um carater mitico (t6 mythaodes) que ndo merece fé; poderia julga-los,
porém, por critérios que Sdo 0s mais evidentes (epiphanestdton
semeion) para fatos antigos, suficientemente estabelecidos. E quanto a
esta guerra, embora 0os homens sempre julguem maior a guerra em que
se debatem e depois de seu término mais admirem as guerras antigas,
mesmo assim para quem examina a realidade dos fatos (ton érgon

skopodisi) ela se evidenciara como mais importante que aquelas.
Tucidides nega tanto o passado narrado pelos poetas, que em verso o embelezam
e engrandecem, guanto o passado narrado pelos logdgraphoi, entre os quais Herddoto
esta implicitamente indicado, que comp&em suas narrativas mais interessado em agradar
ao publico do que em buscar a verdade, preenchendo-a de lendas. Quanto ao termo
logographoi, Lidell e Scott (1996) ddo como significado para esse termo “escritor em
prosa, cronista”, e geralmente os criticos relacionam o uso de Tucidides aos escritores de
historia pré-Herddoto. Grethlein (2010, p.208), entretanto, analisando as recorréncias do
termo na literatura do século V, observa que em nenhuma delas o significado de “escritor
em prosa” aparece seguramente, mas que o seu significado convencional seria o de
“orador”. Em sua interpretacdo, estaria Tucidides se referindo as praticas epiditicas dos
oradores atenienses, que buscavam fazer dos fatos histéricos eventos lendarios e
heroicizados, interpretacdo esta que corrobora com a analise de Pownall (2004) sobre a
manipulacdo da histéria na oratoria ateniense. A analise de Grethlein leva em
consideracdo ainda o fato de Tucidides dizer que os logdgraphoi comporem para agradar
aqueles que ouvem (epi to prosagagéteron téi akroasei) e que a sua obra historica sera uma
aquisicdo para sempre e ndao uma peca para um auditério de momento (agonisma és to
parachéma akouein). Essa indicacdo aos auditdrios e ao ouvir estaria, entdo, mais de

acordo com praticas oratorias do que com “escritores em prosa da histéria”. No entanto,
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acreditamos que, do mesmo modo que Tucidides se refere aos poetas, de modo geral, sem
especificd-los, também com o termo logografos, ele esta se referindo a todos os que
também trabalham com o passado sem akribeia, sejam historiadores, sejam oradores.

Esse passado, embora recente, quando ndo trabalhado com rigor e visando a
verdade, pela acdo do tempo acaba por receber uma fei¢cdo mitica que, como ja disse
Tucidides, agrada mais aos homens do que a pesquisa da verdade. A preocupac¢do de
Tucidides € estabelecer-se como um discurso novo a respeito do passado e poetas e
logografos estdo lado a lado como fontes néo fidedignas. Ao mesmo tempo, ele reconhece
que, por conta da auséncia desses efeitos estilisticos, sua narrativa se destina aqueles que
estéo interessados apenas em examinar a realidade dos fatos. Ao fazer esta afirmacéo,
Tucidides indica que, se no futuro alguém se interessar em analisar o passado com o
mesmao rigor com que ele fez aos tempos antigos, essa pessoa ndo encontrara as mesmas
dificuldades que ele, pois sua obra é construida com rigor e visando a verdade, dai uma
aquisicdo para sempre. Desse modo, Tucidides valida a superioridade de sua obra sobre
a de seus predecessores, ndo so quanto a escolha do tema, mas também pelo método e
pela utilidade.

O paréagrafo 1.22 fecha a “Arqueologia” com Tucidides distinguindo aces (érga)
e discursos (16goi). Tanto as a¢des quanto os discursos devem ser reportados a partir de
um procedimento rigoroso akribeia, porém a separacao feita por Tucidides demonstra
que as formas de se trabalhar com essas matérias sdo distintas (MARINCOLA, 1989,
p.223).

Os discursos que Tucidides apresenta em sua narrativa sao forjados mediante a
impossibilidade da memaria de guardar, com precisdo, as palavras que de fato foram
pronunciadas pelos agentes histdricos. Limitado pela memoria de seus informantes (entre
0s quais ele mesmo), seus discursos sdo reproducdes verossimeis daquilo que cada orador
“teria dito”, se aproximando, a0 maximo, do pensamento geral do que foi dito realmente
(engUtata tes ksympdsés gnomés ton aléthos lechthénton). Uma vez que os 16goi ndo séo
passiveis de serem recuperados com rigor, deve-se aceitar que eles sejam criados com
certa liberdade de imaginacdo (MARINCOLA, 1989, p.217). Isso ndo significa que ele
esteja “inventando” seu material, ja que sua busca ¢ manter o mais proximo possivel o
“pensamento geral do que foi dito”.

A liberdade do historiador quanto ao discurso se circunscreve, sobretudo, ao estilo

e as técnicas de retorica utilizadas na composicdo dos discursos. Por conseguinte, a
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akribeia, quanto aos légoi, significa a selecdo do material de acordo com o0 que o
historiador julga como verdadeiro, uma anélise acurada das palavras transmitindo ideias
e valores essenciais na fala do outro. Na opinido de Swain (1993, p.40-41), Tucidides
tinha consciéncia de que as mesmas palavras tinham significados diferentes para
diferentes falantes e ouvintes, e que o significado mais apropriado para a akribeia nessa
passagem € a analise acurada e rigorosa do discurso visando se aproximar ao maximo do
sentido geral das palavras utilizadas. Jacqueline de Romilly (1998), analisando os
discursos em Tucidides, observa que ha na obra dois tipos de discursos, mas que ambos
estdo estritamente vinculados aos érga, pois visam a indicar as justificativas das agdes.
Para que as agdes fiquem claras, o discurso deve “[...] apoiar-se em um calculo de
probabilidades” (1998, p.91), ou seja, apresentar-se como discurso verossimil: “As
palavras ndo cessam de lembrar que se trata de uma tese pessoal [...], baseada em
verossimilhangas [...], ¢ sustentada por todo um sistema de argumentagdes e provas”
(idem p.156). Os dois tipos de discurso sdo o0s discursos isolados em que apenas se
destaca as intencdes e os discursos antitéticos, em que a relacdo dialdgica coloca as
questdes lado a lado para serem discutidas, para, por fim, serem examinadas com rigor
(idem p.117). Sem ddavida os discursos ndo sdo documentos e, de acordo com Prado
(1999, p.LI), levam a marca pessoal do escritor com seu estilo, que se repete através dos
variados discursos.

Quanto aos érga, as acbes, qual o tratamento que da e deve dar o historiador?
Segundo Tucidides:

E, quanto as a¢des que foram praticadas na guerra, decidi registrar ndo
as que conhecia por uma informagédo casual, nem segundo conjectura
minha, mas somente aquelas que eu prdprio presenciara e depois de ter
pesquisado a fundo sobre cada uma junto de outros, com maior exatidao
possivel. (1.22,2).

Para Moles (1999, p.106), ndo é por acaso que Tucidides usa 0 mesmo termo,
érga, que Herddoto usara em seu prefacio. Contudo, se para o historiador de Halicarnasso
os érga referiam-se amplamente tanto aos feitos quanto as obras dos homens, Tucidides
restringe o conceito para “agdes”, sugerindo que € sobre eles que o tratamento da historia
deve focar.

Ainda que a matéria da sua narrativa seja contemporanea a Tucidides e, por isso,
ele fora testemunha dos érga, nem por isso a investigacdo e composi¢do das a¢bes nao

apresentam suas dificuldades. Também no trabalho da histéria contemporanea, o
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historiador deve ser criterioso e rigoroso na escolha, ser histor, arbitro do que é a verdade.
Marincola (1989, p.217) observa que em nenhum momento Tucidides nos informa no
que, de fato, consiste esse seu rigor metodoldgico nesse sentido. Fica ainda mais
complicado compreender a forma de trabalho dele, ja que, diferente de Herodoto, ele ndo
coloca em sua narrativa comentarios a respeito das versfes que estd usando, mas
simplesmente narra a versao escolhida (KAGAN, 1999, p.24). Com isso, Tucidides cria
o0 efeito de que objetividade para a sua narrativa, criando a impressao de que 0s eventos
ocorreram daquela maneira, dando a si mesmo um ar de sinceridade e imparcialidade na
forma com que conduz sua narrativa. Ao afirmar no inicio da obra que é a akribéia que
norteia sua pesquisa e sem explicitar os critérios que levam a selecdo dos eventos,
Tucidides, implicitamente, diz que toda a sua narrativa foi severamente ajuizada pela
akribéia, pelo rigor metodologico que apresentara na Arqueologia.

Conforme Marincola (1999, p.67-68), a decisdo de Tucidides de escrever uma
histéria contemporanea abriu novas possibilidades aos historiadores antigos, que,
posteriormente, se tornardo continuadores de seu método. Diferentemente do que ocorre
com os logoi, o tratamento dos érga, das acdes da guerra, ndo permite uma liberdade tdo
grande, j& que, ao narrar um assunto contemporaneo, ele estabelece que ndo necessita de
uma reconstrucdo imaginativa dos fatos: a vantagem da hist6ria contemporanea é que ela
permite ao historiador “aprender acGes e recuperar motivagfes dos proprios atores, a
partir de sua propria experiéncia como um ator ou testemunha ocular, e de outras
testemunhas oculares®®” (MARINCOLA, 1989, p.222).

Tucidides, como Herddoto, confia mais na 6psis do que no akée. Se 0s homens se
satisfazem mais com vers@es heroicas do passado do que com a verdade, ¢ dificil confiar
nas narrativas dos outros — a memoria esquece, deforma, engana; por isso, nao ha historia
possivel a ndo ser a do presente (HARTOG, 2001, p.99), pois somente através da Opsis €
que se pode atingir uma visdo clara e distinta (saphos eidénai) dos eventos. No entanto,
é preciso saber usa-lo — mediante um procedimento critico, ja que a relacdo entre Gpsis
adquirir conhecimento ndo é tdo direta como se parece supor (MARINCOLA, 1999,
p.67). Embora a “autdpsia”, ser testemunha direta dos fatos, seja superior ao inquérito,

ouvir as fontes, também para ela é preciso dar um tratamento rigoroso (1.22.2). Além

% Tradugdo nossa. No original: to learn to actions and recover motivations from the actors themselves, from
his own experience as an actor or eyewitness, and from other eyewitness.
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disso, testemunhas oculares de um mesmo evento nem sempre narram a mesma histéria
(1.22.3), pois varias coisas influem na narrativa do individuo, como lapsos de memoria,
preconceitos e ideologias, por isso mesmo €é preciso tratar com rigor as narrativas de
testemunhas oculares.

Para Lisle (1977, p.343), Tucidides implicitamente informa a seu leitor que nédo
sdo os eventos que ocorrem de modo claro (t0 saphes), mas € o rigor de sua pesquisa e
organizacdo do material € feito de modo a tornar os eventos evidentes e claros. A analise
proposta por Scanlon (2002, p.131) para essa passagem indica que a expressao to sapheés
mostra a crenca de que a analise das acdes particulares dos homens de forma rigorosa
pode oferecer paradigmas gerais para o futuro. Assim, t0 saphés é uma importante
ferramenta na andlise das a¢Ges humanas que, assim como akribeia, deve estar no
horizonte do historiador quando ele esta fazendo a pesquisa®. Nesse sentido, assim a
narrativa historiografica de Tucidides € util para aqueles que quiserem compreender como
se d& a composicao clara e rigorosa do material. Tucidides buscou construir a sequéncia
narrativa com grande esforco e rigor para tentar organizar, de modo claro, os dados, para,
justamente, surgirem ao leitor como se fossem independentes da sua composicdo: a
interpretacdo e 0s juizos do autor estdo expressos apenas por meio do relato, e eles

transparecem a medida que observamos como os relatos se justapdem. Segundo Romilly,

Levando em conta que 0s atenienses praticavam a alusao e a sugestdo
[nos discursos retoricos], o significado historico torna-se, em
Tucidides, aquilo a que os fatos, em sua objetividade, fazem aluséo,
aquilo que sugerem. Esse significado, claramente visivel para quem
souber ler, € a solucdo do enigma dos fatos. (1998, p.72).

Em resumo do que foi dito sobre Tucidides, a sua narrativa diferencia-se
sensivelmente das narrativas que tratam do passado, justamente porque trata de um evento
que lhe era presente. Tucidides ndo quer impedir que o passado seja esquecido, mas fazer
do presente um presente para o futuro, uma aquisicio para sempre (ktéma te es aiei).
Conforme Hartog (2003, p.56),

Do kléos ao ktéma, o deslocamento é sensivel. O tempo da epopeia
efetivamente terminara. Dali em diante ndo se tratava mais de preservar

9 Ao contrario de Lisle, que pensa que to sapheés é resultado da investigacdo, Scalon (2002, p.132) diz que
“autdpsia, investigagdo, recolha de provas e julgamento de probabilidade sdo passos essenciais, mas ndo
sdo em si, suficientes para estabelecer t0 saphés. Também é necessario, para classificar alguns tipos dados
com sabedoria, vé-los no contexto dos principios mais amplos da conduta humana”.
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do esquecimento as a¢des valorosas, mas de transmitir aos homens do
futuro um instrumento de inteligibilidade de seu préprio presente

O passado, antes de Tucidides, era a matéria do discurso porque era grandioso,
heroico, enquanto aos homens do presente que viviam uma época de decadéncia,
longinquamente distante daqueles herdis, cabia o esquecimento'®. A novidade que se
insinuara na poesia de Simonides e Mimnermo, a de valorizar o presente e a grandeza das
acOes dos homens presentes, tem em Tucidides um desenvolvimento e um acabamento,
ja que ndo é mais o passado que se deve refletir no presente como exemplo, mas é o

presente que deve se tornar um passado exemplar para o futuro.

E para o auditério o carater ndo fabuloso dos fatos narrados parecera
talvez menos atraente; mas se todos quantos guerem examinar o que ha
de claro nos acontecimentos passados e nos que um dia, dado o seu
carater humano, virdo a ser semelhantes ou analogos, virem sua
utilidade serd o bastante. Constituem mais uma aquisi¢do para sempre
que uma peca para um auditério do momento (1.22,4).

Tucidides acredita que a natureza humana é constante, entdo os eventos poderdo
e deverdo ocorrer no futuro igual ou similar aos do passado. Desse modo, as guerras
futuras (e o comportamento dos homens), talvez difiram quanto as configuracdes
particulares da época e do espago envolvidas, porém, dado o componente humano
presente, serdo similares e isso poderd ser claramente identificado e aprendido pelos
leitores no futuro (LISLE, 1977, p. 345). Com essa perspectiva, Tucidides diferencia-se

da visdo de Aristoteles na Poética, 9, de que, enquanto a poesia se refere ao universal, a

100 Sobre este estado de melancolia instaurado pela grandeza do passado, Hesiodo n” Os Trabalhos e os
dias (v.156-177) diz:
Mas depois também a esta raga a terra cobriu,
De novo ainda outra, quarta, sobre fecunda terra
Zeus Cronida fez mais justa e mais corajosa,
Raca divina de homens herois e sdo chamados
Semideuses, geragdo anterior a nossa na terra sem fim.
[]
Antes ndo estivesse eu entre 0s homens da quinta raca,
Mais cedo tivesse morrido ou nascido depois.
Pois agora é a raga de ferro e nunca durante o dia
Cessardo de labutar penar e nem a noite de se
Destruir; e arduas angustias os deuses lhes darao.
Essa visdo tradicional e religiosa é a mesma que Aquiles e os outros her6is da Guerra de Troia
sentiam a respeito de seus antepassados: 0s antigos fizeram facanhas e, por isso, sdo ainda lembrados; é
preciso, portanto, toma-los como exemplo e agir como eles para, quem sabe, ser abencoado com uma fama
imorredoura.
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historia limita-se ao particular. Enquanto a historia estd condicionada a representar 0s
fatos tal qual eles ocorreram, a poesia pode manipular as narrativas para explorar a
universalidade do comportamento humano. Para Moles (1993, p.108), a critica da
historiografia por parte de Aristételes € injusta, pois ele desconsidera que a historiografia
ndo é simplesmente uma repeticdo sequencial dos fatos, mas um género que, ao
estabelecer com rigor os fatos, busca retirar deles generalizacbes que possam ser Uteis.
Assim, Tucidides tenta estabelecer uma sélida verdade factual, o que lhe permite
encontrar verdades universais para 0 comportamento humano.

Para estabelecer os fatos e tornar a narrativa uma “aquisicdo para sempre”, ¢é
necessario retirar dela o fabuloso t6 mythodes. A traducdo literal para esse termo é
simplesmente “semelhante ao mito” e, como ja observamos, o mito, conforme temos
visto, nos historiadores € tratado como uma narrativa com algum estrato historico, que foi
embelezado e engrandecido pelos poetas e também por oradores e que, pela distancia
temporal, ndo possam ser afiangados. Se assim entendermos, estaria Tucidides dizendo
também que em sua obra ndo estara presente o embelezamento e o engrandecimento das
acoes histdricas, mas a verdade dos fatos.

Em um interessante artigo de Flory (1990, p.195), o autor comenta que a tradi¢éo
nos acostumou a ver Tucidides como um escritor mais preocupado com a verdade do que
com o divertimento, nos levando a aceitar que nessa passagem ele esta se referindo as
narrativas lendarias como um todo ao usar a palavra mythodes. No entanto, é claro que
estara de sua obra ausente esse tipo de narrativa, ja que ele estabelecera desde o inicio
como tema um evento recente e contemporaneo. Eventos miraculosos e fabulosos seriam
de fato risiveis aos leitores de Tucidides, ja que foram eles também contemporaneos (e
testemunhas) dos eventos. Flory parte para sua interpretacdo do uso dessa palavra — que,
segundo ele é rara na literatura grega (1990, p.194) — em outros autores, como Isdcrates
e Luciano de Samostatal®?. Nestes, a palavra estd vinculada aquelas “narrativas que
elogiam e exageram” a participacao das cidades e dos politicos nas guerras, sao, portanto,
narrativas laudatdrias e chauvinistas, talvez até uma referéncia as oratorias epiditicas que
nos referimos acima. Assim, sem essas narrativas, Tucidides conseguiria apresentar uma
narrativa imparcial da guerra, sem adular os participantes da historia, nem o publico com

narrativas divertidas (FLORY, 1990, p.194). Tucidides ndo quer ser nem poeta nem

101 Cf. Marincola (1999, p. 121-125), sobre o uso da expressdo to mythodes em Dioniso de Halicarnaso.
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logografo; e para ele, a grande utilidade de sua obra esta em ser uma narrativa imparcial,
para que, no futuro, ela possa ser lida livre de invengdes e paixdes que restrinjam o
conhecimento: “Como prometeu em 1.22.4, Tucidides ndo descreve atos de bravura
costumeiramente celebrada na oratoria patriotica. Ele narra historia de batalha, mas néo,
como Herddoto, exalta a guerra®®” (FLORY, 1990, p.201).

A trajetoria de nossa pesquisa em busca de compreender 0s mecanismos do
discurso historiografico em Herodoto e Tucidides justifica-se pelo fato de esses autores,
ja no século 1V a.C, tornarem-se modelos para todos aqueles que se aventuravam em
escrever obras historiogréaficas. Os historiadores do século IV a.C., ao contrério dos seus
modelos, ndo tinham a necessidade de desenvolver o discurso historiografico e seu
complexo sistema de significacdo a partir do nada; tinham a obra deles como ponto de
partida (RAHN, 1971; HARTOG, 2001; POWNALL, 2004). Quem quisesse se aventurar
na produgdo de “historiografias”, sabia a quem imitar. Em especial Tucidides, pois seu
modelo de historia contemporaneo teve varios seguidores, como Xenofonte e Teopompo.
Ctésias de Cnido, por outro lado, compds uma narrativa mais ao estilo de Herddoto, por
privilegiar elementos da historia longinqua, acrescentando descri¢bes geograficas e de
costumes, porém acrescentando em demasia em sua narrativa o fabuloso, to mythodes, o
que lhe valeu, ja na Antiguidade, o epiteto de mentiroso (Luciano, Plutarco).

Herodoto e Tucidides, embora tratassem dos eventos de formas diferentes,
estabeleceram, no entanto, alguns principios que nortearam as obras dos historiadores
seguintes, especialmente quanto ao tema. Seja de um passado recente, seja de evento
contemporanea, o tema principal da historiografia ¢ a historia politica e militar das
grandes cidades. Porém, ndo qualquer tema politico e militar, mas aquele que é digno de
mencdo. A questdo da amplificacdo sera por toda a historiografia antiga uma topica do
discurso dos historiadores, que buscaram sempre chamar a atencao para a necessidade de
se narrar 0s eventos por causa da sua grandeza e amplitude. Além disso, Tucidides
concentrou o tema da historia nas a¢fes politicas e militares contemporaneas, evitando

digressdes e essa postura serd seguida, em geral, pelos seus modelos. Também evita,

192 Traducgdo nossa. No original: As he promises in 1.22.4, Thucydides does not describe the superhuman
acts of bravery customarily celebrated in patriotic oratory. He does tell battle stories but not, like Herodotus,
to exalt war.
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tentando ser 0 mais rigoroso possivel, uma visdo laudatéria dos personagens envolvidos
na historia.

Entender os dispositivos que tornam reconheciveis pelo publico o discurso
historiografico também é fundamental para se compreender como se efetuam as rupturas
com esses modelos. A histéria da “Historia” ¢ um continuo jogo dialético em que as forgas
sociais e ideoldgicas do tempo do escritor, aliado aos proprios interesses e visdo de mundo
subjetiva de cada autor, mudam a configuracdo do discurso. Assim como Tucidides sentia
a necessidade de justificar suas rupturas com Homero e Herddoto na forma de trabalhar
0 passado, os historiadores do século 1V também sentiram essa necessidade, quando
desejavam afastar-se do modelo tucidideano. A tenséo entre a tradi¢do e novo faz do
discurso meta-narrativo uma parte importante do género historiogréfico.

Xenofonte, autor a quem dedicaremos nossa atencdo a partir de agora, assume-se
como continuador de Tucidides, porém, nosso objetivo, é demonstrar como ele se afasta
desse modelo, compondo narrativas que, embora tratem de temas histéricos — eventos
factuais — o seu discurso abre novas perspectivas para o tratamento do passado em suas

narrativas.
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Terceira Parte: A historia segundo Xenofonte.

Tentamos compreender, nos capitulos anteriores, os modos de apresentacdo e
representacdo do passado na poesia e na historiografia grega. Da épica a historia, as
maltiplas formas de se entender o passado tornam complexa a questdo. As lendas e 0s
mitos constituiram por longo tempo o modo essencial de transmissdo do arcabougo
historico para 0s gregos, conectando a realidade contemporanea com o passado em uma
relacdo etioldgica: as coisas sdo assim hoje, porque aconteceram daquele modo no
passado. Tal passado mitico era visto como superior ao presente, pois a este faltava 0s
valores fisicos e morais que caracterizavam essa época em que 0s deuses participavam
ativamente nas acdes dos herdis. O surgimento da historiografia no século V a.C. marca
um momento decisivo nessa relacdo, pois a investigacdo do passado se desvinculara
dessas formas antigas de preservacdo do passado, fazendo um corte entre o passado
narrado pelos mitos e o tempo dos homens.

O passado do mito ja estava guardado pela tradicdo oral. O tempo dos homens,
suas acdes e obras, no entanto, necessitava de alguém que registrasse 0s eventos para que
ndo fossem apagados com o tempo. A historiografia, com Herodoto e Tucidides,
estabelece que a matéria do género é aquele evento que causa a admiracdo pela sua
grandeza, e a guerra, nesse sentido, surge como principal foco, pois ela coloca os homens
em uma situacdo extraordinaria, fora do cotidiano. Enquanto Herddoto, no entanto,
ampliava sua matéria com descricbes de costumes e de monumentos de povos
estrangeiros, Tucidides concentra-se na guerra contemporanea de Atenas com Esparta,
em que ele mesmo tomara parte como testemunha. O percurso que iniciamos nos
capitulos anteriores busca justamente entender como a historiografia se estabeleceu como
género, se afirmando frente as formas anteriores de preservacdo do passado. A construcao
de um discurso “especializado” sobre a histéria e a afirmag¢do de um tema e forma
especifico de se trabalhar o passado criam padrdes discursivos que sdo reconheciveis aos
leitores do género. Os leitores reconhecem os dispositivos que constituem e caracterizam
qualquer género, e eles podem, assim, contemplar os padrdes e as rupturas que cada autor
traz em sua producdo.

Além disso, demonstramos, na Primeira Parte, que as diversas formas poéticas
retomam, cada uma a seu modo, o mito e o enforma de acordo com as regras e topicas
que caracteriza cada género. Do mesmo modo, a histdria, enquanto cadeia de eventos,
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pode ser retomada e enformada das mais variadas formas, pois € um autor-narrador que
transforma esses eventos em obra historiogréafica ou ndo. Desse modo, o objetivo dessa
Terceira parte é analisar as narrativas de Xenofomte, as Helénicas, a Anabase e a
Ciropedia, buscando demonstrar como cada uma dessas narrativas trabalha o passado de
uma forma especifica e, principalmente, como nessas formas especificas cada obra se
aproxima ou se afasta do discurso historiografico.

Iniciaremos nossa analise com As Helénicas, no que concerne as rupturas
propostas pelo autor ateniense ao modelo historiografico e ao uso de elementos
heroicizantes na construcao das personagens e eventos historicos. Deve-se levar em conta
que esta obra é, dentre as narrativas de Xenofonte costumeiramente classificadas como
historiogréficas, a que melhor se enquadra no género. Isso se da porque Xenofonte assume
o papel de continuador de Tucidides, iniciando sua obra a partir do ponto em que
Tucidides deixou a sua inacabada e tentando, na maior parte da narrativa, imita-lo
estilisticamente. O estilo de Tucidides é modelar no século IV, porém a sensibilidade da
época influiu um novo elemento na historiografia: o interesse nas questfes éticas e morais
do individuo, alargando as fronteiras da histéria politica de Tucidides (MARINCOLA,
1999, p.22). Esse comportamento ético e moral, embora protagonizada pelo individuo,
ganha, na analise do historiador, um tom universal, podendo ser aplicado em qualquer
sistema politico (MARINCOLA, 1999, p.22).

Através de comentarios metaliterarios nas Helénicas, podemos observar essa nova
postura do historiador; mas, além disso, através desses comentarios, podemos vislumbrar
uma relagdo de género interessante, pois Xenofonte, neles, sente a necessidade de se
justificar ao seu leitor a introducdo de um material que ndo deveria fazer parte da
historiografia, principalmente se se esta seguindo o modelo de Tucidides. Indica, também,
uma consciéncia quanto ao género, tanto do autor quanto do leitor, pois, se em Herédoto
e Tucidides a historiografia dava seus primeiros passos e era importante para eles
estabelecer sua concep¢do do género, na obra de Xenofonte ja parece haver uma
concepcao mais firme do que caracteriza a narrativa historiografica, pois sdo comentarios
excepcionais no todo da obra. E claro que, como dissemos anteriormente neste estudo, a
historiografia nunca foi um género acabado, se renovando e revelando gostos pessoais e
tendéncias de épocas a cada nova incursdo ao género. Isso ainda é mais sentido nos
séculos IV e 11 a.C., quando o género foi muito praticado e adaptado de muitas formas

(MARINCOLA, 1999, p.23).
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Ao tomarmos o ponto de vista da recepcdo, ou seja, o contato vivo da obra com
seus leitores, entendemos que a obra literdria se oriente a partir de um horizonte de
expectativas, e, nesse sentido, ela pertence a um género a medida que supde um conjunto
de regras e de estruturas tanto para orientar a compreensédo do leitor, quanto para permitir
a sua apreciacdo criativa. Essas regras e estruturas ndo impedem, no entanto, a articulacédo
com elementos novos que sdo parte da originalidade do autor. Compreender as regras e
estruturas que se estabelecem no jogo literario e que formam os géneros, ndo significa
negar a atitude estética original e nova do autor individual, mas antes compreender em
que mecanismos histdricos e sociais, nos quais o género se desenvolve e se articula, houve
0 processo de inovacdo. H4, nesse sentido, uma ideia de que a inovagdo cause um
estranhamento, justamente por colocar um ponto novo naquilo que a tradigdo
estabelecera. O novo s6 pode ser definido como tal a partir da comparagdo com o que €
considerado tradicdo. Nesse sentido, nos parece ainda mais coerente e proveitosa a nogdo
de archcaica de Bakhtin (2010b, p.121), elementos imorredouros dos géneros que 0s
tornam sempre reconheciveis, embora estejam sempre se renovando. Justamente por se
renovarem mantém o género, e justamente por se renovarem, guardam em si elementos
da sua forma primeira.

A mobilidade é, desse modo, um fendmeno natural na obra literaria e, nem por
iss0, nega a existéncia de um género. Nesse sentido, falamos que As Helénicas € a obra
de Xenofonte que mais se aproxima do género historiografico, pois é a que se propde
representar os fatos de uma forma historiografica, ou seja, de acordo com o género
historiografico conforme o modelo de Tucidides; ainda que seja julgada inferior a seus
antecessores, isso ndo implica que o todo da narrativa ndo siga em sua construcao as
balizas do género. Nossa proposta, entdo, é analisar como a narrativa de Xenofonte
enquadra no género, para compreendermos 0s momentos em que ha ruptura com o

mesmo.
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I11. As Helénicas ou vamos narrar o que nao ¢é digno

Xenofonte €, nas Helénicas, um continuador de Tucidides, j& que a sua obra se
inicia no ponto em que Tucidides tivera que interromper por causa de sua morte. Nao foi
ele o Unico a se assumir como continuador de Tucidides: Teopompo e Cratipo de Atenas
também o fizeram e essa pratica de um historiador iniciar sua obra a partir do ponto em
que outro terminara tornou-se uma tradicdo na historiografia (MARINCOLA, 1999,
p.237-238).

Xenofonte continua a obra de Tucidides, mantendo na maior parte da narrativa
seu estilo. A influéncia mais visivel se v& na forma com que o narrador participa da
narrativa. Ao tratarmos de Tucidides, comentamos que, com exce¢do do seu prefacio,
raramente o narrador torna-se explicito na narrativa, e nas Helénicas, Xenofonte leva ao
extremo a aplicagdo desse modelo, pois o narrador é praticamente anénimo. Conforme
Marincola (1999, p.10), Xenofonte reconhece o valor desse narrador impessoal como
forma de garantir a credibilidade junto a seus leitores e ndo € coincidéncia que sua obra
tenha sido considerada pelos antigos como muito confidvel. Esse narrador impessoal
garante essa credibilidade, pois cria a impressdo de que 0s eventos ocorreram daquela
maneira, sem a possiblidade de uma outra versdo ou mesmo de uma outra combinacao
dos fatos (CAWKWELL, 1979, p.16).

A narrativa de Tucidides termina com a narragdo da batalha de Cinossema e suas
consequéncias (VI11.109). Xenofonte inicia sua obra diretamente na diegése, sem um
prefacio e aceita-se que a expressdo “depois disso, ndo muitos dias mais tarde” (meté de
talita ou pollais hemérais hysteron), com que a obra se inicia, estaria se referindo aquela
batalha de Cinossema, dando, portanto, continuidade a narrativa inacabada. Defosse
(1968, p.5), seguindo o comentario de Delebecque (1957, p.39-40), é partidario, no
entanto, de que essa introducéo ndo se refere a obra de Tucidides e de que existiria uma
lacuna no texto preservado d’As Helénicas. Para ele, hd uma séria dificuldade em encaixar
0S eventos como subsequentes e, nesse sentido, Xenofonte estaria se referindo a outros
eventos, que teriam se perdido na historia do texto. Seu argumento funda-se,

principalmente, na posicdo geografica dos eventos, jA que a Ultima referéncia de
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Tucidides é a partida de Tissafernes!®

para 0 Helesponto, porém os eventos iniciais
narrados por Xenofonte se ddo na Eubeia. Além disso, o ultimo evento de Tucidides
ocorre em setembro, enquanto o primeiro de Xenofonte, no fim do outono. Assim, a
expressido “pollais heémeérais hysteron” deveria tratar de algum evento mais recente.
Hatzfeld (1973, p.6) também argumenta a imperfeicdo da continuacdo, porém néo
acredita que ela seja suficiente para supor a existéncia de capitulos perdidos.

McLaren (1979, p.230-231) discorda deles a respeito da falta de continuidade.
Segundo o autor, a narrativa de Tucidides termina abruptamente em V111.109, deixando
trés fios narrativos incompletos e cada um desses fios narrativos sera continuado por
Xenofonte (1.1.1-36): a-) a atividade naval no Helesponto e ao redor da Eubeia; b-) as
atividades de Alcibiades em Samos; c-) a viagem de Tissafernes para o Helesponto. 1sso
mostra que Xenofonte apenas escolheu um dos assuntos inacabados para continuar e que
existe uma relacdo coesa entre as duas obras (MCLAREN, 1979, p.231). Além disso,
todos esses fios se deram mais ou menos conjuntamente no mesmo periodo de tempo,
desse modo a expressao “meta de tadta” se referiria ao conjunto dos eventos, e ndo a um
evento especifico.

Quanto a expressio “pollais hémerais hysteron”, McLaren relembra que Liddel
and Scott (1996) atestam a palavra hémeéra, tanto no singular quanto no plural, como
equivalente poético a chronos, periodo de tempo de dimensdo mais longo e indeterminado
(McLAREN, 1979, p.232). A partir do Lexicon Xenophonteum de F. W. Sturz (1804),
McLaren mostra que em varias situagdes d’As Helénicas ha essa equivaléncia de sentido
e que, portanto, devemos interpretar a expressao ndo como “alguns dias mais tarde”, mas
sim como “ndo muito tempo mais tarde”, indicando a continuidade entre as narrativas.

Outro argumento fundamental para McLaren da evidéncia da conexao € que, das
vinte e trés personagens mencionadas por Xenofonte no desenvolvimento desses fios
narrativos apenas HipOcrates € apresentado com uma introducdo, descrito como
“secretario (epistoleds) de Mindaro” (I.1.23). Todas as outras personagens aparecem
diretamente na narrativa, sem qualquer explicacao, pois, justamente, ja haviam aparecido

na narrativa de Tucidides.

103 Tissafernes é um satrapa persa no sul da Asia Menor de grande importancia para a historia grega dos
fins do século V e primeiro quarto do século IV a.C.
124



Defosse (1968, p.5-8), no entanto, insiste que a auséncia de um proémio n’As
Helénicas é evidéncia de que existe uma lacuna no texto, ja que o proémio era um
expediente discursivo comum e importante ao género historiografico. Tanto McLaren
(1979, p.229-232), quanto Rahn (1971, p.498) defendem justamente que a auséncia desse
proémio ndo é prova da existéncia de uma lacuna, mas da continuidade com a narrativa
de Tucidides, ja que ndo seria necessario um comentario explicativo do autor. Devemos
lembrar que no proémio o autor estabelecia o tema de sua narrativa, justificando a
grandeza e importancia dos eventos. Em nossa opinido, se Xenofonte continua a obra de
seu antecessor, o prologo explicativo ndo se faz necessario, ja que sua narrativa se
apresenta sob 0s mesmos critérios e juizos de Tucidides.

Outro aspecto a se considerar a respeito da continuidade ou ndo com a obra de
Tucidides esta nas ultimas linhas das Helénicas. A narrativa de Xenofonte termina assim:
“A mim coube escrever até aqui; o que ocorreu depois sera, talvez, ocupagao para outro”
(Emoi mén de méchri toutou graphéstho- ta de meta taiita isos alloi melései,
Hel.VI1.5,27). Xenofonte termina sua narrativa com a narragdo da batalha de Mantineia,
convidando a algum possivel sucessor continuar a historia dos gregos. A repeticdo da
expressao “ meta talta”, ecoando a abertura da narrativa, para nos indica a consciéncia
do escritor de que sua obra é apenas uma parte de uma cadeia vasta de continuacdes que
registram em papel os eventos de um determinado tempo: Xenofonte continuou a obra de
Tucidides, e alguém continuara a sua. Cada historiador entdo, seguindo Tucidides, seria
a testemunha de seu tempo presente, registrando os eventos, impedindo que eles fossem
esquecidos, e, fundamentalmente, criando uma aquisicdo para sempre.

Em nossa opinido, portanto, ndo ha uma lacuna no inicio das Helénicas e ela
continua a narrativa de Tucidides. Mas o que significa ser continuador de Tucidides? Qual
a importancia disso para a leitura da obra de Xenofonte? A importancia reside no fato de
que Xenofonte ndo sé continua o tema de Tucidides, mas o escolhe como modelo de
historiador e de escritor da historia nesta obra. Tal escolha implica em uma forma de ver
e representar os eventos historicos.

O paradigma de Tucidides, no entanto, ndo persiste por toda a narrativa,
principalmente a partir da segunda parte da narrativa. Aceita-se, sem muita discussao, que
a narrativa d’As Helénicas se divide em duas partes: enquanto a primeira vai até 11.3.10,
quando Xenofonte termina a narragdo da Guerra do Peloponeso (404 a.C.), a segunda

inicia-se nessa passagem e prossegue até o final da obra, com a batalha de Mantineia em
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362 a.C. Entre as duas partes ha uma sensivel diferenca linguistica e de estilo*%

que, se
de um lado perde o método analitico da primeira parte, se torna “[...] uma vigorosa
historia, cheia de vida e cor, abundante em detalhes pitorescos” (McLAREN, 1934,
p.123). Essa mudanca de estilo atribui-se a maior influéncia de Tucidides na primeira
parte, e uma escrita mais autoral de Xenofonte na segunda.

Deve-se levar em conta que, como observa Marincola (1999, p.237-238), ser um
continuador ndo significa ser um imitador servil do estilo do outro, e 0 continuador era
livre para acrescentar seus interesses e métodos. O conceito de imitacdo na Antiguidade
ndo significava um servilismo do imitador ao imitado, mas antes o uso inovador de uma
mateéria tradicional. Embora Xenofonte imite o estilo de Tucidides, isso ndo impede que
ele busque a sua prépria forma de trabalhar com o passado e de escrever a narrativa com
seu proprio estilo.

O modelo geral para as Helénicas é a obra de Tucidides e isso parece dar mais
uma evidéncia para a continuidade de Xenofonte. Thomas (2009, p.xxiv), a partir da
comparacao do estilo de Tucidides com o de Herddoto, estabelece os principais elementos
de estilo que Xenofonte seguiu de Tucidides: a escrita analitica, com poucas digressdes;
a auséncia de informacao gquanto as fontes; o efeito de objetividade, referindo a si mesmo
em terceira pessoa enquanto personagem das ac¢Ges historicas, para garantir a autoridade
e credibilidade de seu leitor; concentrou-se em um tema especifico, selecionando apenas
0 que se relacionava a esse tema — diferente de Herddoto que tentava juntar toda sorte de

informacdo. Assim, segundo Thomas (2009, p.Xxv),

Em todos esses aspectos Xenofonte é mais parecido com Tucidides do
que com Herodoto: quanto a cronologia, ele ndo é tdo rigoroso quanto
Tucidides, mas tenta manter uma ordem cronoldgica e avisa sempre que
for fazer algum desvio; ele é quase tdo austero em ndo indicar suas
fontes, e ele é um gentleman com suas omissdes, e ele mantém seu
préprio nome fora por toda obra, mesmo onde ele participa dos
eventos!® (THOMAS, 2009, p.xxv).

104 Cf. a Introducéo de Orlando Tufion a sua tradugéo das Helénicas, 1977, p.8-10.
105 Tradugdo nossa. No original: In all these respects, Xenophon is more like Thucydides than he is like
Herodotus. As regards cohronology, he is not as strict as Thucydides, but he does proceed more or less
chronologically, and he almost Always signals his departures from chronological order. He is almost as
austere in not indicating his sources as Thucydides, and on the other two points he actually outdoes him:
he is cavalier with omissions, and he keeps his own name altogether out his work, evem where he plays a
part in events.
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A partir, porém, da segunda parte, esse modelo ¢ trabalhado com mais autoria e
independéncia. O que justificaria essa mudanca de atitude é que, se aceitarmos a datacao
de Delebecque (1957) e Anderson (2008), Xenofonte comegou a escrever esta obra ainda
na juventude, prosseguindo a sua escritura até o fim da vida. Acredita-se que a primeira
parte tenha sido escrita perto do ano 390 a.C., enquanto que a segunda parte teria se
iniciado em 381 a.C.. Conforme Gray (1991, p.201), Xenofonte escreveu a primeira parte
para completar a narrativa de Tucidides, sem, contudo, ter a pretensdo inicial de continua-
la para depois dos eventos do fim da Guerra do Peloponeso. Nesse intervalo de tempo,
Xenofonte escreveu e publicou a Anadbase, com a qual teria desenvolvido um estilo
proprio que aparece na segunda parte d’As Helénicas (McLAREN, 1934, p.123). Além
disso, a mudanca de estilo ocorre a partir do fim da narrativa da Guerra do Peloponeso,
tema da obra de Tucidides. Parece que Xenofonte, enquanto narrava aquela guerra, sentiu
também a necessidade de continuar com mais rigor 0 modelo de seu antecessor; é apenas
com o fim da Guerra, quando h4 uma mudanca de tema, que sua obra ganha autonomia.

A despeito das diferencas linguisticas e de estilo entre as duas partes'%, o ponto
principal das diferencas entre a primeira e a segunda, em nossa opinido, esta na nova
interpretacdo dada por Xenofonte do que seria aksiol6gos, a narrativa digna de mencao.

Para compreendermos como se da essa nova interpretacdo, analisaremos algumas
passagens da narrativa em que o narrador abertamente questiona esse conceito. No

capitulo que dedicamos a Tucidides, comentamos que o historiador ateniense,
diferentemente de Herddoto, escolhe como tema de sua obra ndo um evento passado, mas
sim um evento contemporaneo. A descrenca e resisténcia de Tucidides quanto a
possibilidade de compreender os fatos passados com rigor (akribeia) e com clareza
(saphos), diante de uma tendéncia do povo a engrandecer os eventos, faz com que ele
escolha por tema um evento de que fora testemunha. Tucidides, além disso, procura
justificar a escolha da Guerra do Peloponeso do ponto de vista da sua grandeza. Segundo
ele, em seu proémio, a Guerra do Peloponeso é “a mais digna de mengdo”
(aksiologataton), pois nela os povos participantes estavam no auge do seu poder

financeiro e reuniu quase a totalidade de gregos.

106 Cf, Maclaren (1934) que sumariza as principais diferencas estilisticas entre as partes da narrativa.
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Para Rahn (1971, p.502), Tucidides estabeleceu que o comportamento politico e
econdmico das grandes cidades que estdo em guerra era o melhor assunto da
historiografia. Ao iniciar sua narrativa como continuador de Tucidides, Xenofonte
implicitamente concordou com essa regra e procurou seguir essa postura. Conforme
Breitenbach (1966, apud RAHN, 1971, P.502), o termo aksioldgos é parte da tradicdo

historiogréfica, e esta relacionado as palavras dapanemata (grandes recursos), kindynos

(perigos) e méchanémata (estratégias de guerra) das grandes cidades, e é nessa relacéo

que devemos entender o que Xenofonte concebia como conceito de ta aksidloga para a
primeira parte de sua obra. E também a partir dessa relagdo que poderemos compreender

as rupturas do discurso historiografico de Xenofonte na segunda parte.

111.1 O fim da Guerra do Peloponeso: o que é preciso dizer (1.1.-11.3.10).

Embora, como ja assinalamos, Xenofonte na primeira parte da narrativa procure
manter com mais fidelidade o estilo tucidideano, ha duas passagens em que ele parece,
de algum modo, se afastar um pouco desse modelo. Vivienne Gray (1989, p.9-10),
analisando essas passagens, chega mesmo a contestar a incidéncia do modelo tucidideano
na narrativa de Xenofonte, afirmando que seu método de narrar € mais influenciado por
Herddoto do que por Tucidides. Sua firme conviccdo se baseia, além dessas passagens,
em alguns comentarios de Dioniso de Halicarnasso, em Sobre a imitacdo, para quem
Xenofonte era antes de tudo um imitador de Herdédoto. Segundo Dioniso, Xenofonte se

aproximava de Herddoto, principalmente

Xenofonte foi imitador de Herddoto a respeito das virtudes referentes
ao contelido <e a expressao. Na representacdo do contetdo, ndo foi
inferior a Her6doto quanto aos temas >, ordenacdes e representacoes do
carater. Na expressao, as vezes é do mesmo nivel, outras é inferior. [5]
Pois, ¢ seletivo e puro quanto as palavras, preciso e claro, e quanto a
composicdo das frases, doce e gracioso, e melhor que aquele
[Herddoto]; no entanto, ndo alcangou o sublime, a grandiosidade e o
estilo inteiramente histérico. Mas, muitas vezes, ndo mirou a
conveniéncia com as personagens, e colocou, as vezes, os discursos dos
fildsofos em homens particulares e estrangeiros, usando uma dic¢ao
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mais conveniente ao dialogo do que ao estilo correto dos soldados®’
(111,4-5).

Entretanto, Tuplin (1993, p.26) acredita que tal comentério de Dioniso refere-se
antes as Ciropedia e Anabase do que as Helénicas, ja que ndo é claro a que obra de
Xenofonte ele estd se referindo. Tuplin faz um rigido levantamento da critica d’As
Helénicas na Antiguidade e demonstra que, de fato, essa obra é pouco referida quando o
assunto é estilo, estando sempre a sombra de outras narrativas de Xenofonte. Se tomarmos
os testemunhos dos antigos, perceberemos que para a maioria deles Xenofonte é antes de
tudo um filésofo, ndo um historiador, sendo referido mais pelas suas ideias e virtudes
morais do que pelo rigor com que trabalha os fatos (TUPLIN, 1993, p.26). Em textos
sobre critica literaria, Xenofonte recebe mais atencdo por suas qualidades estilisticas do
que por seu trabalho como historiador, e em geral com citacbes da Anabase e da
Ciropedia. Nesse sentido, qualidades de sua escrita, como charis (dogura), ou apheleia
(persuasdo), que geralmente séo elogiadas na Antiguidade, devem ser, na opinido de
Tuplin (1993, p.27), esmagadoramente referidas a Ciropedia, a Anabase e aos escritos
socraticos, mas ndo as Helénicas.

Seja ou ndo influéncia de Herddoto é nitido que ha algumas passagens que
aparentam dissonancia a continuagdo ao modelo de Tucidides. Ao contrario de Gray
(1989, p.2), pensamos que elas ndo sdo suficientes para dizer que ha uma escrita mais
autoral de Xenofonte, pois a narrativa ainda esta envolta em um estilo tucidideano. Sdo
passagens muito esporadicas e, em nossa opinido, uma analise mais profunda demonstra
que, de fato, Xenofonte ndo deixa de seguir os preceitos de Tucidides.

As passagens que levantam essa discussdo sdo chamadas por Gray (1989, p.11)
de “conversationalized narrative”, ou, como traduzimos, “narrativa dialogada”. Essas
cenas, incomuns em Tucidides, sdo definidas por Gray (1989, p.11-12) como narrativas

em que dois ou mais personagens dialogam informalmente, dentro de um ambiente

197 Traduc&o nossa a partir do texto estabelecido por G. Aujac, 2002. No original: 6 pév Zevopdv Hpodotov
Mho11g €yéveto katd T€ TOG TOPYUOTIKOG APETOG <KOL TOG AEKTIKAG KOl T@ HEV TOPYUOTIKG TOT® OVY,
fittv Hpoddtov katd te tag vmobioelg > kai Tag oikovopiag kol to 10ud, T@ 08 AekTik® ©fj pev dpotog,
7f 8¢ EAdtTov: [S] €khekTikOC pev yop Kol kabapog Toig OvOpact, kal cagng Kol Evapyng, Kol Kot TV
ovvbeow NMOVG Kol ebyaptlg, d¢ Kol mAlov €keivov. “Yyoug 8¢ kol peyaAonpeneiog kol kafoA0L TOD
10T0p1KOD TAGGHOTOG 0VK EMETVYEV: GAA' 0VOE TOD TPEMOVTOG TOIG TPOCHOTOLS TOAAAKIS £6TOYAGOTO,
nepttifelg avdpaov iduwtarg kol PapPdapoic £66' dte AOYovs PrAocoQovg, AEEel XPOUEVOS SOAOYOIG
TPEMOVGT HAALOV T| OTPOTIOTIKOTG KaTopOduoct:
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privado e intimo, e se diferenciariam dos “discursos” em que uma personagem profere
uma longa fala de teor politico e militar a uma dada assembleia. Enquanto nos discursos
ha todo um jogo retorico envolvido, nas cenas dialogadas ha uma aparente informalidade,
conseguida, principalmente, através do uso de falas curtas que se assemelham a “tiradas”.

H4, nesse tipo de discurso informal, um problema fundamental para historiador, o
que justifica terem sido negligenciadas por Tucidides. Enquanto Tucidides afirmava que
mesmo sem saber o contetdo de um discurso na integra, buscava recrié-lo a partir do que
Ihe era dado conhecer, esse tipo de cenas dialogadas de carater privado, acreditando-se
serem historicas e ndo completamente ficcionais, sdo de informacéo restrita. A falta de
garantia quanto a veracidade de tais falas fez com que Tucidides Ihes negasse o valor
historico. Por conseguinte, a fim de se legitimar o uso por Xenofonte desse tipo de
discurso em uma narrativa historiografica, em geral considera-se que ele fora testemunha
ocular dessas cenas e que as reportava com fidelidade. Gray (1989, p.13) discorda dessa
critica tradicional e pensa mais que elas fazem parte do aproveitamento da técnica de
Herddoto de usar 0s encontros dos grandes chefes para expressar as suas proprias ideias
sobre a vida do homem.

Sé&o inumeros os exemplos na obra de Her6doto em que personagens se encontram
em um ambito informal e dialogam, principalmente nas partes que se referem aos tempos
mais antigos, em que o narrador depende de fontes orais para conta-la. O grande e
memoravel encontro entre Solon e Creso é nesse sentido paradigmatico, uma vez que
nesse encontro entre o rei e o sabio, o carater moral e filosofico se sobrepde ao politico e
militar, ainda que os ensinamentos do filésofo sejam uma justificativa para a posterior
derrocada politica de Creso. Esse carater filos6fico e moral, pelo seu tom sapiencial,
permite que o historiador de Halicarnasso veicule, também, sua propria filosofia de vida
e, por isso, para Gray (1989, p.12), devemos entender as cenas dialogadas em Xenofonte
sob esse mesmo prisma, ou seja, interpretar nessas cenas a constru¢do de um discurso
moral e filoséfico.

A primeira dessas cenas dialogadas n’As Helénicas aparece 1.5.1-7 e ocorre entre
Lisandro, general espartano, e Ciro, filno do rei persa Dario. Em Efeso, os dois se
encontram junto com outros embaixadores espartanos, e Ciro exp6e as ordens de seu pai
de dar aos lacedeménios quinhentos talentos. Os espartanos pedem uma dracma atica por
marinheiro, pois sem tal quantia 0os marinheiros se revoltariam. Ciro concorda com 0s

embaixadores, mas diz que ndo pode fazer nada, ja que eram ordens de seu pai. Entdo o
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narrador conta que “Lisandro entdo ficou em siléncio, porém, depois do jantar, quando
Ciro, brindando, perguntou a ele o que poderia fazer para agrada-lo ainda mais, disse:
Acrescente um Obolo de pagamento a cada marinheiro”!® (1.5.6). A partir desse
momento, 0 exército espartano passou a ganhar mais.

Segundo Gray (1989, p.17), essa cena se constroi a partir de um padréo que é
muito comum em Herddoto. Analisando cenas da Histéria (4.144; 7.226-7), ela recorta a
seguinte estrutura: a-) um rei ou alguém poderoso oferece um favor, de acordo com algum
determinado costume; b-) a pessoa pede algo indesejado ou ndo esperado; c-) mas o outro
¢ obrigado a aceitar, por causa dos costumes e da tradicdo. Facilmente observamos a
validade dessa estrutura na cena de Lisandro e Ciro, e devemos também compreender o
sutil e inteligente uso, por parte de Lisandro, das convencdes sociais, ao se aproveitar de
um momento inesperado, quando as negociacgdes oficiais ja findas, para conseguir o seu
intento. Além disso, essa cena nos permite conhecer o carater de Lisandro e revelar a
conduta de um bom lider. Para Xenofonte, 0 bom comandante deve garantir aos seus
soldados o que for necessario para sua sobrevivéncia no campo de batalha (comida, soldo,
etc.) e Lisandro, podendo escolher qualquer coisa de Ciro, abdica de seus desejos pessoais
em prol do beneficio da comunidade.

Essa postura de Lisandro recorda também o Canto X da Odisseia (v.375-387),
quando Odisseu esta banqueteando com Circe em seu palacio. Circe, observando que o
her6i nada come e permanece calado, lhe pergunta se ele teme algum novo dolo,

relembrando a ele o juramento que fizera; Odisseu Ihe da entdo como resposta:

O Circe, quem é 0 homem, que seja sensato,

Ousaria provar da comida e da bebida,

Antes da libertagdo dos companheiros, antes de os ver?

Pois se queres mesmo que eu coma e beba,

Solta-os, para que veja com os olhos os fiéis companheiros.
(X.383-387).

Além de ambas as cenas se passarem em banquete, os dois personagens, Odisseu

e Lisandro, mantém-se em siléncio até revelarem seus verdadeiros pedidos. Os dois,

108 Traducgdo nossa. No original: 6 8¢ Avcavdpog ToTe HEv Ecidmnoe: pet 88 O Sgimvov, émel odTd TPOTIAY
6 Kdpog #jpeto i v péloto yapilorto mowdv, simev ét1 Ei mpdc 1oV 1obdv Ekdot® vootn ofoidv
TpocBeing.
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ademais, estdo mais preocupados com seus companheiros e soldados do que com o0s
prazeres individuais da comida e da bebida, o que indica a postura de um verdadeiro lider.

Concordamos com Gray (1989, p.18), quando ela diz ser esse o principal foco
dessa cena. Discordamos de Gray (1989, p.17), no entanto, quando ela afirma que essa
cena é de pouca importancia para o desenvolvimento da historia. Xenofonte, por toda a
sua obra, demonstra uma preocupacdo com a moral e o carater dos lideres e, de fato, a
cena nos parece ter como foco revelar o carater de Lisandro, porém o tema e sua conquista
estdo vinculados essencialmente ao tema da guerra. Nesse sentido, € um ato memoravel
e historiografico, pois explica como 0s espartanos conseguiram, nesse determinado
momento da guerra, manterem-se fortalecidos para a luta. E decisivo, nesse sentido. Mas,
ainda que nao fosse, trata-se de questdes do ambito politico e militar, estando, nesse caso,
de acordo com um dos principios que fazem parte do aksidlogos de Tucidides, 0s recursos
financeiros. Ao analisarmos em 1.2.1 a cena da morte de Terdmenes isso ficara mais
evidente, pois contraporemos as duas cenas a fim de melhor demonstrarmos as suas
diferencas.

Também nos ajudard nesse sentido a andlise da segunda “narrativa dialogada” que
aparece que ocorre no Livro 1.6.1-3 e temos novamente Lisandro envolvido. Como o
tempo dele como navarco havia passado (vinte e quatro anos), os lacedeménios enviam
Calicratidas para tomar seu lugar. E interessante que essa passagem se inicia com o
estabelecimento temporal por parte do narrador que afirma que isso aconteceu®® “No ano
seguinte, em que houve um eclipse a tarde e o velho templo de Atena em Atenas
incendiou-se'!®” (1.6.1). H4 nas informagdes, em nossa opinido, mais do que apenas a
referéncia cronoldgica, uma indicagdo de mau pressagio dos eventos subsequentes.
Xenofonte adjunta essas informacdes justamente antes de narrar a troca de navarco pelos
lacedeménios e as consequéncias negativas de tal decisdo. Quando Lisandro entrega o
comando a Calicrétidas, diz a ele que o fazia como senhor do mar (thalattokrator) e
vencedor da batalha naval (naumachiai nenikékos), ao que Calicratidas responde que s6

o reconheceria como dominador do mar, depois que Lisandro costeasse a partir de Efeso,

109 Domingo Placido, em sua traducdo das Helénicas para o espanhol, afirma que esse fato ocorreu no dia
15 de abril de 406 a.C.
110 Tradugdo nossa: No original: 1@ &  €movtt £tel, @ 1] 1€ oeMvn &EéMmev éomépac Kol 6 TaAAOS TG
ABnvag veag &v ABMvang Evenpnodn [...]
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onde estavam as naves dos atenienses, e as entregasse em Mileto. Lisandro, no entanto,
respondeu que néo ia se esforgar se ja havia outro chefe!!! (1.6.3).

Na analise de Gray (1989, p.23), o principal motivo dessa cena é novamente
revelar o carater dos personagens. Temos Lisandro que louva suas proprias realizacdes e
isto “[...] implica que ele ¢ um homem que tem um grande amor as honras e ao
reconhecimento. Tal amor a honra pode ser benvinda ou pode converter-se em
arrogancial'?” (GRAY, 1989, p.23). Na Ciropedia 1.2.1 Xenofonte estabelece como uma
das caracteristicas de Ciro, seu lider ideal, a philotimia, o0 amor as honras. Esta provém
da prépria concepcao épica do herdi, que busca nas gestas guerreiras a honra de seu nome.

E interessante que podemos vincular o comportamento de Lisandro nessa
passagem ao de Aquiles que, ao se sentir desonrado por Agamémnon, abandona a tropa
e a guerra. Lisandro, ao sentir-se desonrado, ja que o novo chefe ndo reconhece suas
facanhas, de algum modo abandona a batalha, afirmando que ndo mais se esforcara.
Aquiles e Lisandro, amantes das honras e do reconhecimento, sdo tomados pela hybris e
se deixam levar pela ira ao ndo serem reconhecidos. No universo bélico da épica, como
afirma Vernant (1978, p.31-32), s6 o reconhecimento da honra importa. Nesse
extremismo da honra — para usarmos um termo de Vernant sobre Aquiles — Lisandro
desaprova mesmo a instituicdo tradicional espartana, que, a despeito de suas valorosas
acoOes, o destitui do cargo, conforme as leis da cidade. Nesse momento de enfrentamento,
Calicratidas, tdo orgulhoso de sua nova posicao politica e militar, tenta desabonar o antigo
chefe de suas qualidades guerreiras e, desse modo, assumir uma superioridade sobre ele.
Calicratidas, como Agamémnon, relembra ao seu soldado a sua posicao de subordinado,
e se a Aquiles o confisco de seu géras demarcou o limite de sua honra guerreira frente a
honra politica do rei, a Lisandro o ndo reconhecimento verbal de suas acdes demarcou
sua posicdo de subalterno ao novo chefe. Nesse sentido, também Calicratidas demostra
arrogancia de sua posicdo social, no entanto, ao contrario de Lisandro cujas acdes
comprovavam sua honra militar, as a¢cdes de Calicratidas ndo suportavam tal arrogancia.

Na sequéncia da narrativa, Calicratidas descobre que estd sendo alvo de uma

conspiracdo dos amigos de Lisandro, que além de ndo servir com boa vontade, difundiam

11 No original: o0 opévov 8¢ Tod Avedvdpov moAvmpoypoveiv dilov dpyovtog [...].
112 Traducdo nossa. No original: [...] implies that he is a man who has a great love of honour and recognition.
Such love of honour could be wholesome or it could shade over into arrogance.
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pelas cidades que fora um erro trocar um navarco de valor por homens que, as vezes,
mostravam-se inexperientes, “[...] que compreendiam com dificuldade os problemas
nauticos e ndo sabiam como tratar os homens, que eram ignorantes a respeito do mar e
desconhecidos para os que estdo aqui*'®” (1.6.4), por isso convoca os lacedemonios e

discursa:

[5] Basta-me permanecer em casa, e se Lisandro ou qualquer outro
deseja ser mais habil quanto a navegacdo, quanto a mim, ndo me
oponho. Porém, eu fui enviado pela cidade no comando das naus, e ndo
posso fazer outra coisa sendo o que me foi ordenado da melhor maneira
gue eu possa. Vos, diante de que eu busco honras e a nossa cidade €
acusada (pois sabeis disso assim como eu), deliberais sobre o que
considerais ser melhor para vos, eu permanecer aqui ou navegar para
casa para contar o que se estabeleceu aquit** (1.6.5).

Como nenhum dos lacedemonios se atreveu a contesta-lo, foi ter com Ciro em
busca de um aumento na quantia dada por ele aos soldados, mas como Ciro demorasse
em responder-lhe, depois de enviar mensageiros a lacedeménia em busca de dinheiro, fez
0 seguinte discurso aos soldados de Mileto, reclamando da subserviéncia dos gregos em
relacdo aos barbaros e prometendo bons prémios pelos servicos prestados (1.6.8-11). O
narrador, no entanto, deixa claro que a anuéncia dos soldados se deve mais ao medo do
que a qualquer outro motivo: “[12] Ap6s dizer isso, muitos se levantaram, principalmente
o0s que foram acusados de se operem a ele, cheios de medo, propunham meios para obter
dinheiro e eles mesmos contribuiam por conta propria'> (1.6.12).

Assim, enquanto Lisandro conquistara as tropas pelas suas acfes e bom trato,
Calicratidas utiliza de ameacas e do medo para manter o comando. Seus discursos,
portanto, servem principalmente para revelar o carater da personagem (GRAY, 1989,
p.82) e justificar o que foi dito em 1.6.4, sobre os temores dos soldados quanto a troca de

navarco.

113 Tradugdo nossa. No original: [...] &ptt cUVIEVTOV T& VOLTIKE Koi GvOPOTOIS OC YPNOTEOV OV
YYVOOKOVIOV Taneipovg Baldting Téumovteg Kol dyvdtag Ttolg ékel [...]
114 Tradugdo nossa. No original: [5] époi pév dpkel ofkor pévely, kai gite Adoavdpog eite dAAOC TIC
SUTELPOTEPOC TEPL TA VOUTIKG POVAETOL ETVAL, 00 KOAD® TO Kot &pé: €Yo & VIO THG MOAEmG &Ml TaC vadg
nepeOeic ovk &y Ti dAl0 moud 1| TO KEAevOUEVA (G GV dUVOUOL KPATIoTO. VUEIG 08 TPOG O €YD TE
eroTipodpon koi i TOMg fudv aitidleton  (Tote yap adtd donep kol éyd) , cvpPovievete T dpiota Duiv
Soxodvta sivar mepl Tod s EvOade péve 1 ofkade dmomheiv épodvia T KoBeoTdTA EVOESE.
115 Tradugdo nossa. No original: énsi 8¢ tadt einsv, dviotduevol modlol kai pédoto ol aitialdpsvorl
€vavtiodoBot 6ed101eg o yodvto TOpov xpNudtmv Kol avtol ExayyeAlopevol idig.
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Nossa conclusao sobre essas passagens difere da de Gray, uma vez que para ela
essas passagens tém como unico motivo a revelagdo do carater. Em nossa opinido, no
entanto, ainda que seja forte a presenca desse motivo, os fatos narrados por essas “cenas
dialogadas” tém um grande apelo historico, pois estdo vinculados a fatos politicos e
militares. Essas cenas explicam e justificam o desenvolvimento das agdes subsequentes e
estdo ainda presas ao tema do aksiélogos tucidideano. Primeiramente, na cena de
Lisandro e Ciro, seu estratagema o leva a reforcar a frota e, com isso, tornar-se mais
poderoso nas agdes subsequentes, conquistando a vitoria sobre 0s atenienses, que, neste
momento, eram liderados por Alcibiades (1.5.9-15). Com relacao ao diadlogo de Lisandro
e Calicrétidas, a afronta do primeiro ao segundo o leva a buscar meios de reforcar a sua
frota com navios de Quios e Rodes, porém a falta de Lisandro na conducéo dessa frota, o
levara a derrota em Samos (1.6.25). Ou seja, ainda que sejam cenas de dialogo de ambito

particular, isso ndo as torna menos politicas e militares, e as consequéncias de tais

encontros versam sobre dapanémata (grandes recursos), kindynos (perigos),

méchanémata (estratégias de guerra), estando, desse modo, de acordo com o programa

historiogréafico de Tucidides.

I11.2 As historias que ndo pertencem a da Historia.
111.2.1 A morte de Teramenes.

N’As Helénicas 1.7, Xenofonte narra 0 processo que 0s estrategos atenienses
sofreram apds a batalha de Arginusas, em 406 a.C., por ndo terem recolhido os naufragos
das naus afundadas. Terdmenes'!®, que participara da batalha como trierarco!’, aparece
com destaque pela primeira vez na narrativa, sendo um dos acusadores dos estrategos.
Esses se defendiam afirmando que ndo recolheram os naufragos por causa da grande
tempestade que atingira as naus durante a batalha (1.7.5-7) e, com esse argumento,

comecgavam a convencer a Assembleia. Como, no entanto, estava ficando tarde, decidiu-

116 Teramenes foi um dos principais protagonistas da histéria ateniense durante os Gltimos anos da Guerra
do Peloponeso. Teve papel fundamental nas negociacdes de paz entre Atenas e Esparta e esteve, assim,
associado ao governo dos Trinta e a sua politica de terror. Porém, ao se afastar do governo e do apoio a
Critias, foi acusado de traicdo e condenado a morte.

117 Trierarco era um cargo cujo cidaddo escolhido tinha por obrigagdo equipar e cuidar da manutengdo de
uma nau de guerra durante um ano. A trierarquia era a mais importante e a mais cara das liturgias atenienses,
por isso os cidad&os escolhidos figuravam-se entre 0s mais ricos da cidade.
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se deixar a votacdo para o outro dia. No dia seguinte, Teramenes e seus partidarios
levaram a assembleia numerosos cidaddos vestidos de luto, para fazé-los passar por
parentes das vitimas e, desse modo, comoveu e convenceu a assembleia. O narrador, nessa
passagem, parece deixar clara sua posicao contraria a Teramenes, tanto ao afirmar que
Sdocrates, ao se posicionar contra o julgamento, se negou a fazer algo que nao fosse justo
(ouk kata némon), quanto ao narrar o discurso de Euriptélemo, contrario a decisdo
tomada, pois € o Unico discurso desenvolvido nessa passagem (1.7.16-33).

A segunda participacdo importante de Terdmenes na narrativa aparece em 11.2.20.
Estamos no fim da Guerra do Peloponeso e apds a vitdria espartana na batalha de
Egospotamos (11.1.20-32), diante da tentativa dos espartanos em derrubar os muros de
Atenas, Terdmenes € escolhido como embaixador para estabelecer os termos de rendicéo.
Em abril de 404, é estabelecida a paz. Lisandro, general espartano, e seus soldados entram
no Pireu e derrubam o muro ao som das flautas (11.2.23). Apos a queda da democracia, 0s
espartanos exigiram que Atenas entregasse sua frota, destruisse seus muros e aceitasse a
presenca de uma guarnicéo de lacedemonios em seu territorio. Foram entdo eleitos como
governo temporario Trinta conselheiros, entre os quais Teramenes, que chefiou a missédo
de estabelecer uma nova constituicdo. Dominando Atenas, sob a protecdo de Lisandro, o
regime dos Trinta fez reinar o terror na cidade, perseguindo os democratas que eram
assassinados sem julgamento (11.3.13). Critias'!® era um dos mais efetivos e influentes
dos Trinta, e suas acdes politicas foram contestadas por Teramenes (11.3.16). Os
obstaculos criados por Teramenes fizeram com que Critias 0 acusasse por trai¢do diante
do conselho (boulé), que era formado por cidaddos eleitos pelos Trinta, ou seja, eram
cidaddos com tendéncia politica oligarquical®®.

O discurso de Critias no conselho (11.3.24-34) acusa Teramenes de, além de ser
um obstaculo aos designios do novo governo, ser um homem que esta sempre mudando
sua opinido politica, de acordo com os beneficios que pode tirar dos partidos. Teramenes
se defende das acusagdes (I1.3.35-49), fazendo uma profissdo de fé a uma politica
oligarquica moderada, para justificar suas constantes mudancas de opinido (HARDING,
1974, p.104); porém, mesmo assim, é condenado & morte por trai¢do. A execucéo fica a

cargo de Satiro, “o mais audaz e cruel” (thrasytatou te kai anaidestatou), que o arrasta

118 politico ateniense de familia aristocrética, tio de Platdo, e figurava entre os discipulos de Socrates.
118 Cf, Usher, S. Xenophon, Critias and Theramenes, 1968.
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através da agora, sob os olhares do conselho que permanecia em siléncio. Nessas

circunstancias, o narrador conclui a passagem:

[56] Eles conduziram o homem através da agora, que mostrava com
grandes gritos 0 muito que sofria. Diz-se dele essa frase: como Satiro
disse que ele lamentaria, se ndo fizesse siléncio, perguntou: "e se paro,
acaso ndo lamentarei?". E quando, condenado a morrer, bebeu cicuta,
dizem que ele, jogando o que sobrara como se fosse cétabo?, disse:
"Isto é para o belo Critias". Ndo ignoro que este dito ndo é digno de
menc¢do, porém julgo aquilo admiravel neste homem, que tendo se
aproximado da morte ndo abandonou nem a sensatez nem o espirito
brincalhdo'?,

Ap0s narrar a morte de Teramenes, o narrador afirma que esta ciente de que a fala
dita pela personagem ao tomar a cicuta ndo era “digna de mengdo” (aksiologa), porém a
narra mesmo assim pelo que ela revela de admiravel na personagem: a sensatez
(phrénimon) e o espirito brincalhdo ou bom humor (paigniodes) diante da morte. O uso
do termo aksi6loga nos remete diretamente a obra de Tucidides, ja que ele € fundamental
em sua poetica historiografica. Ao afirmar que o dito de Teramenes ndo é aksiologa, o
narrador estéa explicitando a ruptura a esse modelo, ou seja, essa passagem ndo apresenta
interesse nem quanto aos recursos, nem quanto aos perigos nem quanto as estratégias de
guerra das grandes cidades. Ao sentir a necessidade de explicitar a sua ruptura ao critério
estabelecido, nos parece que Xenofonte pressupde a consciéncia também de seus leitores
desse critério. E preciso que o narrador justifique a narrativa que esta apresentando, pois,
como observa Hartog (2002, p.101), comeca o0 surgimento de um novo tipo de
acontecimento memoravel. O estranhamento que poderia causar tal narrativa em uma
obra historiografica é justificada pela oposicdo mén...de, pois, se de um lado a narrativa
ndo tem valor historiogréafico, ela tem de valor biografico, ao revelar o carater de
Teramenes. Para Rahn (1971, p.499), o uso das particulas mén...de “[...] indica que existia

em sua mente a tensao entre o critério estabelecido (que ele usou até esse ponto) e a sua

120 Cotabo era um jogo de entretenimento comum nos banquetes gregos, que consistia em descobrir a
sinceridade dos sentimentos da pessoa amada, pelo som produzido pelo vinho derramado da taca em uma
vasilha ou no préprio chéo.
121 Tradugdo nossa. No original: [56] oi & dmfyoyov OV Gvdpa S THC &yopdic LEAN HEYIAN TH OV
dnAodvto ola Emacye. Aéystar &' v piipa kai Todto avtod. M¢ simev 6 Ldtvpog dTL oipdEotto, &l
ClOTNOELEY, ENNPETO: OV O ClLOT®, oVK dp’, £pn, oludEopat; kol énel ye dmobviiokew avaykaldpuevog to
Kdvelov £me, 10 Aewmdpevov Epacav anokottaficavta sinelv avtdv: Kpitig 100t £01m 1¢) KaAQ. Kol 10010
HEV 00K ayvo®, Tt tadta amo@féypata ovk a&ldloya, Ekeivo € Kpivm T0D dvopog dyaotov, TO Tod Bavatov
TOPECTNKOTOG UNTE TO PPOVILOV UNTE TO TOLYVIDIES ATOMTETV €K THG WUYTC.
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propria inclinacdo natural*?®”. Qual é esse acontecimento cuja inclinagio individual de
Xenofonte fez tornar memoravel em sua obra? Em nossa opinido, esse acontecimento que
merece ser narrado esta relacionado também a construgdo de um certo heroismo de
Terdmenes no momento de sua morte.

Para se compreender a importancia da cena da morte de Teramenos na
caracterizagdo do seu heroismo deve-se levar em conta toda a sua participagdo n’As
Helénicas e a posicdo do narrador diante da sua participagdo politica, pois o
comportamento dele diante da morte o reabilita das suas a¢fes nas outras passagens. Sua
primeira apari¢cdo estd relacionada ao processo contra os generais de Arginusas. A
representacéo narrativa da discusséo no conselho versa sobre dois pontos: primeiramente,
h& um debate sobre a responsabilidade dos generais. Nesse caso, temos em Teramenes a
figura proeminente na acusacéo, usando de um expediente melodramatico (a presenca de
cidadaos vestindo luto) para conseguir impor a sua opinido. Xenofonte é bem conciso na
narracao desse evento e todo o julgamento aparece de forma resumida (1.7.1-11). Segue-
se entdo a discussdo se 0s generais deveriam ser julgados como um todo ou cada um
isoladamente. Eriptélemo alega a ilegalidade da votagdo e inicia-se o debate entre os
cidadaos, que termina com um discurso de Eriptélemo (1.7.16-33) exigindo que, mesmo
que sejam julgados todos juntos, os generais deveriam ter tempo para se defender
separadamente.

Percebe-se nesse rearranjo dos fatos pelo narrador uma posicdo contraria a
Teramenes e aos que acusavam 0S generais. Ao apresentar o julgamento de forma
resumida, Xenofonte ndo apresenta com clareza os motivos da acusacao (1.7.4), enquanto,
ainda que brevemente, da maior espago para a defesa, cujo Unico argumento?® era a
impossibilidade de recolher os naufragos por causa da tempestade. Também fica, para
nos, evidente o posicionamento contrario quando Xenofonte indica que a vitoria de
Teramenes sobre a assembleia se deveu menos a justica de seus argumentos do que pela
artimanha usada para comover os cidaddos. Ademais, quando a discussdo avancga sobre a
legalidade da votacdo, a afirmacédo de que Socrates ndo participou dela, porque se negou

a fazer algo que ndo fosse de acordo com as leis, contribui para pensarmos que autor

122 Traducdo nossa. No original: : [...] indicates that there exists in his mind a tension between his established
criteria (that he has used up to his point) and a natural inclination within himself.
123 Cf, Lang, 1992, p.268.
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também era contrario ao julgamento. Por fim, o proprio espaco dado na narrativa a
Eriptdlemo nos parece significativo. Em meio a tenséo do julgamento, é dele o Unico
discurso apresentado, indicando, de algum modo, certo posicionamento do narrador. Para
Lang (1992, p.267-8), a propria omissao do narrador de que o processo todo se dava sob
a forma de eisangelia'®, é um indicativo da sua recusa em reconhecé-lo como uma agéo
publica valida. Esses elementos, portanto, parecem-nos indicar a posi¢do contraria do
narrador na atuacdo de Teramenes.

A segunda importante aparicdo de Teramenes é como embaixador da paz entre
Esparta e Atenas (11.2.16-23). E o proprio Teramenes que se propde a fazer essa tarefa,
porém “[...] ficou junto de Lisandro mais de trés meses, espreitando quando os atenienses
estivessem prontos a aceitar o que qualquer um propusesse, por carecerem de trigo
completamente!?” (11.2.16). Ao regressar a Atenas, Teramenes acusa Lisandro por sua
demora e diz que fora enviado a Esparta para tratar das negociacdes com os éforos; nas
negociacOes, estavam presentes muitos tebanos e corintios que propunham que se
arrasasse a cidade e escravizasse 0s atenienses, mas 0s espartanos se negaram a escravizar
uma cidade gue tanto ajudara a Hélade em momentos de perigo (11.2.20). As disposicdes
gerais de Teramenes para a paz € aceita pela cidade e, em seguida, ele afirma a
necessidade de obedecer aos espartanos em derrubar as muralhas da cidade.

Novamente, a atuacdo de Terdmenes € criticada pelo narrador que, ainda que ndo
abertamente, deixa vestigios de uma traicdo aos interesses da cidade em prol de Esparta.
Xenofonte interpreta a demora de Teramenes como uma manobra para deixar a cidade
com escassos recursos, fraca o suficiente para aceitar as exigéncias de Esparta, indicando,
portanto, uma posi¢do contraria a atuacao politica da personagem.

Com o estabelecimento do regime dos Trinta, sob o apoio de Esparta, inicia-se 0
periodo de terror e perseguicdo aos democratas em Atenas. Muitos foram os condenados
a morte sem julgamento e, nesse contexto, Teramenes aparece como a voz defensora de
uma politica oligarquica mais moderada, o que resulta no conflito com Critias, um dos
mais influentes homens do regime, e na sua condenacao a morte por trai¢cdo. Essa nova

postura de Teramenes reabilita-o de seus procedimentos passados €, agora, é ele que sofre

124 Dava-se o nome de eisangelia as acusagOes apresentadas contra algum magistrado.
125 Tradugio nossa. No original: §iétpiBe mapd Avcavdpe Tpeic uijvac kol mhein, Emtnpdv 6mdte Adnvoiot
guerlov 310 10 Emherowmévar TOV citov dravta O Tt TI AEyol OLOAOYTGELY.
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com as injusticas de um regime autoritario. O carater heroico do fim da personagem
revela-se justamente na cena em que o narrador diz ndo ser matéria da historiografia: a
anedota de sua execucéo.

De algum modo, a postura calma e brincalhona de Teramenes relembra a postura
de Socrates, retratado por Platdo e Xenofonte, que aceita a morte e passa o periodo de
execucao conversando com seus discipulos. Mas, além disso, h4 em sua postura uma
nobreza que remete a um ideal heroico que tanto o reabilita, quanto merece ser lembrada
e recontada. A morte faz parte da trajetéria dos herdis gregos, que devem,
necessariamente, experenciar a morte (NAGY, 1999, p.9). Depois de uma vida cheia de
brilho, repleta de aventuras, a morte humaniza o herdi, traz a tona a humanidade cuja
forca e nobreza acima do comum podia ser esquecida. No caso de Teramenes, apds suas
primeiras apari¢fes vistas sob uma luz negativa, a morte, de algum modo, o reabilita
moralmente.

Terdmenes é representado como ambicioso, um homem que usa de artimanhas
para conseguir seus objetivos politicos, indiferente tanto a justica (tribunal dos generais
da batalha de Arginusas) quanto aos interesses politicos da sua propria cidade (rendigédo
de Atenas). A busca pelo poder, no entanto, o conduz ao erro, ao associar-se com os Trinta
que, no fim, acabam por se tornar seus carrascos. Como observa Vernant (1977, p.31) a
respeito da morte de Heitor na lliada, sozinho e diante da morte certa, sé resta ao heroi
transformar a sua morte em gloria, “[...] um bem que lhe seja proprio e cujo brilho seja
eternamente Seu”, para que se torne uma narrativa que chegue aos homens do porvir.
Nesse sentido, Teramenes, arrastado pela dgora, mostra uma postura elevada de aceitacdo
da morte e enobrecimento do carater. O proprio confronto estabelecido com Critias no
tribunal ganha ares de um agon levado as Gltimas consequéncias. Seu antigo parceiro e
aliado converte-se em rival na praca publica e, diante de uma assembleia em nada
imparcial, os dois se defrontam com as armas da oratoria. E a luta de Terdmenes pela
defesa de sua honra, ultrajada pelas acusacGes de maleavel e de hipdcrita, e tdo inGtil
guanto a luta de Heitor diante de Aquiles: ambos sabem de antemao que sairdo derrotados
pelo seu adversario, conscientes da superioridade daquele. A injustica de seu julgamento
e a violéncia de Satiro tornam ainda mais elevada a nobreza de seu procedimento final, a
ultima cena da sua vida. Seu procedimento brincalhdo e elevando Critias ao estado de
amante (comentaremos isso a seguir) parece ser repleto de aidos, uma dignidade que

resulta na rendncia a vinganca, a agressividade. Com esse Ultimo passo, converte-se em
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personagem exemplar, digna de ser lembrada. Com esse ultimo passo, granjeia a si
proprio uma espécie de kléos heroico, digno de ser imortalizado pela escrita da
historiografia. A narrativa de Xenofonte projeta sobre o fim da vida de Terdmenes uma
luz heroica, um brilho particular, que a torna Unica diante de tantas outras mortes no
contexto de terror dos Trinta.

Pode-se ainda sugerir que, no tribunal, a acusacao se empresta a um procedimento
parecido ao do ultraje do corpo. O acusador procura destituir do acusado a sua honra,
relembrando a¢des que ndo seriam dignas de um cidaddo honesto. Seria 0 equivalente ao
ultraje do corpo de Heitor por Aquiles: a tentativa de negar ao cidaddo a honra pelos seus
pares. Critias, por exemplo, afirma que, se Terdmenes tivesse se mostrado contrario a
oligarquia desde o inicio, seria desde entdo um inimigo, mas ndo poderia ser considerado
um covarde (ponérds). No entanto, fora ele o primeiro a conquistar a confianca e o0 apoio
dos lacedemdnios e, agora que percebia o descontentamento do povo, buscava mudar de
lado. Como prova da verdade de sua acusacdo, Critias relembra também a sua atuacao
durante o governo dos 400%2°, ja que, quando percebeu que se formara um partido
contréario a oligarquia, se convertera em democrata — por isso, recebera o apelido de
coturno (kothornos), pois se adapta bem a ambos os pés. Por fim, acusa Terdmenes de
traidor, relembrando que também ele participara da batalha de Arginusas e ndo recolhera
os ndufragos, mas que, para se defender, acusou os generais primeiro (11.3.32). O discurso
de defesa de Terdmenes é, desse modo, a tentativa de se reabilitar contestando as
acusacdes e, a0 mesmo tempo, deslegitimar a autoridade entranhada na fala de Critias.
Como observa Westlake (1969, p.249), o discurso de Teramenes € marcado por um tom
calmo, j& que esta consciente da sua derrota. No ambiente do tribunal, acusado, e, no fim,
condenado, o cidaddo € colocado em uma espécie de posicdo de inferioridade. Porém,
com seu fim exemplar, Teramenes consegue recuperar a honra que perdera no tribunal.

O carater pedagdgico da morte de Teramenes € um exemplo importante do
interesse de Xenofonte em tornar uma agdo um “exemplo moral” de comportamento para
seus leitores. Para Pownal (2004, p.4) os historiadores do século IV a.C. estdo mais
preocupados com a narrativa de exemplos morais do que com a pesquisa da verdade
historica e esse interesse esta relacionado ao fato de que a historia assume o papel de

educadora da elite aristocratica, para quem de fato os textos se dirigem, assumindo, assim,

126 Tycidides, VIII, 68.
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o0 papel da épica homérica. Tal perspectiva de Pownal alinha-se as conclusdes de Nicole
Loraux (1994) de que, analisando as oracGes funebres atenienses, o ideal heroico e a
valorizacdo da bela morte em Esparta e Atenas classicas s6 se mantiveram, pois também
se manteve na oratdria a funcdo educadora dos poemas homeéricos, exaltando os herdis
exemplares. Contudo, conforme Loraux (1994, p.11), a “bela morte” contextualizada nos
séculos V e IV a.C. deve ser compreendida ndo apenas pela beleza do corpo, com a
imagem fixada pela morte no campo de batalha, mas principalmente pela sua condicéo
ética e politica. O dito memoravel tem carater de celebracédo das virtudes éticas e morais,
é o0 elogio do individuo que na Gltima acéo de sua vida revela o posicionamento ético e
moral elevado. Em seu artigo de 1978, Flory demonstra que a coragem em face da morte
é um tdpos das narrativas épicas gregas, que também é recorrente na obra de Herddoto.
A definicao de Flory para esse motivo ¢ o seguinte: “[...] uma pessoa diante da morte
desempenha uma acdo espirituosa, mas essencialmente desnecessaria que demonstra
desprezo pelo perigo!?”” (1978, p.411).

Pensando a respeito do que “¢ digno de ser narrado”, essa cena nada acrescenta
aos desenvolvimentos militares e mesmo politicos. Ndo é a morte de Teramenes que ndo
deveria ser narrada, mas sim os seus ditos no fim da vida. A forma da representacdo da
morte, portanto, entra em dissonancia com o modelo de Tucidides. No entanto, aqui, 0
estilo se aproxima do de Herddoto, que usa o discurso direto como forma de expressar
falas de teor sapiencial. Pelling (2008, p.103) afirma que o discurso direto nas Histdrias
de Herodoto é usado nos momentos cruciais da narrativa que esta contando, o que da um
carater tragico a ela. As formas do discurso direto em Herddoto, por isso, sdo mais
variaveis, como proclamacdes, oraculos e respostas aos oraculos, apophtegmata, tiradas
espirituosas, ou simples conversacdes (PELLING, 2008, p.104). Localizados, portanto,
em momentos cruciais da narrativa e de maior tragicidade, essas falas apresentam um
carater sapiencial, como o encontro de Creso e So6lon. Essa questdo é importante para o
estudo da obra de Xenofonte, pois, como trataremos no capitulo sobre a Ciropedia, 0 uso
do discurso direto nesta obra é inovador. Na cena de Terdmenes, no entanto, o uso do
discurso direto segue o modelo de Herddoto, porém este uso é contrario ao modelo

instituido por Tucidides, que Xenofonte partilha.

127 Tradugdo nossa. No original: [...] a person faced with death performs some spirited but essentially
unnecessary action which demoinstrates contempt for danger.
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No entanto, ao contrario das cenas da primeira parte, que analisamos acima, a fala
final de Terdmenes apenas revela seu carater, porém n&o traz nenhum desenvolvimento
politico e militar para a narrativa. Podemos, entdo, concluir que ao narrar uma matéria
que nio é historiografica, Xenofonte traz a narrativa uma anedota'?® de valor moral, pouco
significativa do ponto de vista historiografico (as Gltimas palavras de Teramenes diante
da morte), mas que, através da exemplaridade da acdo, é util moralmente para seus
leitores. Além disso, a narrativa reveste-se de um cenario heroico, ao opor dois
importantes lideres na &gora e ao demonstrar o tratamento injusto imposto pelo mais forte
ao mais fraco. O personagem que antes fora descrito sob um viés negativo, reabilita-se
no fim da vida, passando a ser um exemplo de comportamento moral.

Também é importante para a compreensdo da ruptura de Xenofonte, observarmos
que, do ponto de vista do estilo, a passagem foge do tom sério do discurso historiogréafico,
criando uma cena com certo humor — embora tragica. Para Thomas (2009, p.xlv) essa
passagem é um exemplo tipico do falante astuto (tricky speaker), recurso de que
Xenofonte faz bastante uso na segunda parte d’As Helénicas. Primeiramente, o tom
cdmico aparece na resposta que Teramenes da a Satiro. Teramenes, gritando, é arrastado
pela agora por Satiro. Quando este, no entanto, exige que ele se silencie sendo iria se
lamentar, a presenca de espirito da personagem faz com que ele responda: "e se paro,
acaso nido lamentarei?” Teramenes fora condenado a morte, € estava sendo conduzido
para a execucao; desse modo, o que Ihe importavam as ameacas de novo sofrimento? O
humor da cena se revela ao demonstrar certo absurdo de Satiro em acreditar que alguma
ameaca de violéncia poderia, nessas circunstancias, causar algum efeito. Também revela
a presenca de espirito, a sensatez da personagem, que em uma situacdo de violéncia, é
capaz de manter a calma e responder com ironia ao seu violentador.

Na sequéncia, para se compreender o humor subjacente a cena da cicuta,
devemos retomar o significado do jogo do cotabo, pratica comum nos banquetes da
Grécia antiga. O jogo consistia em derramar o vinho da tagca em uma vasilha ou no chéo
para, pelo som produzido, descobrir a sinceridade dos sentimentos da pessoa amada.

Teramenes, ao tomar a cicuta, repete o gesto simposiatico anunciando o nome de Critias,

seu antigo parceiro politico, agora rival: “Isto ¢ para o belo Critias” (Kritiai tofit’ ésto toi

128 pownal (2004, p.105) define a anedota como uma narrativa curta, focada em um Unico e breve evento,
centrando-se, desse modo, sobre um Unico ponto climatico.
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kaloi). Critias é colocado na posicdo de amado de Terdmenes, quando, justamente, deveria
ser odiado por ele. Além disso, 0 jogo deveria revelar os verdadeiros sentimentos da
pessoa amada e, ao fazé-lo, Teramenes estaria questionando quais eram 0s verdadeiros
sentimentos de Critias, talvez até insinuando algum desvio de carater da personagem com
relacdo a politica da cidade. Por fim, enquanto no jogo tradicional derramava-se vinho,
Terdmenes derrama cicuta, dedicando a ele o veneno com o qual seria assassinado.
Terdmenes parodia uma cena comum de banquete, descontextualizando-a, criando assim
0 humor e, assim, fazendo do dito espirituoso um fato memoréavel.

Portanto, Xenofonte, ao criar a primeira ruptura com o modelo tucidideano de
historiografia, amplia o valor do significado de aksidloga, criando uma cena em que 0
humor ligeiro revela o carater da personagem. Ao revelar essa postura ética de Teramenes,
o narrador também o heroifica no momento da morte, torna seu ato individual e particular
um monumento para sempre, um fato memoravel digno de ser lembrado. Assim,
Xenofonte da um novo significado para o que é digno de memaria: ndo apenas os fatos
politicos e militares, mas também os de carater particular e individual, desde que eles

sejam exemplares.

111.2.2 Teleutias e os lideres exemplares.

O livro V d’As Helénicas trata dos eventos ocorridos durante os anos de 389-375
a.C., abrindo com a narrativa das operacdes maritimas em Egina e na Asia Menor. O
espartano Etednico, que governava Egina, se aproveitando da luta entre atenienses e
espartanos no mar, enviou piratas para saquear a Atica. Sitiados, os atenienses enviaram
hoplitas a Egina, construiram fortificacdes contra os eginetas e sitiaram a cidade por terra
e pelo mar. Teleutias, irmao do rei espartano Agesilau e comandante naval na guerra de
Corinto, chegara a ilha casualmente (tuchon epi ton nésén) para recolher fundos; ao ouvir
sobre a fortificacdo, prestou-se a ajudar os eginetas e rechagou a frota dos atenienses.
Depois disso, Teleutias partiu para sua patria triunfalmente (makariotata), e:

[3] Pois quando, ancorado, desceu ao mar em direcéo a casa, ndo houve
entre os soldados quem ndo o cumprimentasse, enquanto um o coroava,
outro o cingia com faixas, outros, todavia, tendo chegado atrasado,
quando ja navegava, jogavam coroas ao mar e desejavam a ele muitas
coisas boas. [4] Reconhe¢o sem ddvida que nesses eventos ndo
descrevo nem despesas, nem perigos nem alguma estratégia digna de
mencao; mas, por Zeus, parece-me que isto € digno de considerar a
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respeito do homem, e 0 que outrora Teleutias arranjou para conquistar
0s comandantes. Pois evidentemente essa acdo € mais digha de
mencionar do que riquezas e perigos'® (V.1.3-4).

E interessante nessa passagem que, quando o narrador se justifica ao leitor, ele
explicita o que entende por uma acao “digna de mencao” convencional: aquela que trata
de despesas, perigos e estratégias militares. Na sequéncia, no entanto, contrapde a esse
conceito a sua propria interpretacdo do aksidloga, a acdo que revela o carater do homem.
A nova perspectiva individual, que comegamos a vislumbrar com a narrativa da morte de
Teramenes, agora se amplia, pois se, no primeiro caso, a narracao tratava de uma cena
“menos séria”, relacionada apenas ao desvendamento do carater da personagem, agora,
com Teleutias, temos a narrativa exemplar que demonstra o carater de um lider militar
que foi consagrado com honras.

Do ponto de vista do conceito tradicional dos aksidloga, o narrador parece deixar
claro estar seguindo o modelo da historiografia tucidideana, ao repetir que nédo estava
narrando nem despesas, nem perigos e nem estratégias militares. O narrador reconhece
que a narrativa da despedida de Teleutias ndo apresenta nenhuma dessas caracteristicas,
ndo sendo, do ponto de vista historiogréfico, digna de menc¢do. Todavia, apresenta algo
que para Xenofonte ¢ “mais digno de menc¢ao do que recursos e perigos” (chrématon kai
kindynon aksiologotaton): o reconhecimento do valor do homem enquanto lider. Para
Pownal (2004, p.81) a passagem descreve como Teleutias € bem-quisto por seus soldados,
e essa lideranca se deve tanto ao valor como guerreiro, quanto ao bom comportamento
moral**°. Desse modo, fica evidente que Xenofonte estabelece como mais importante do
gue os assuntos convencionais da historiografia ilustrar virtudes morais do lider exemplar.
Os signos da vitdria e da celebracdo sdo expressos nas coroas e nas faixas com que o

cingiam, ambos demonstrando uma heroicizacdo da personagem por seus pares.

129 Traducdo nossa. No original: [3] fjviko yap &l Odhattav katéPotvey &’ 0fkov OPUMUEVOS, OVSEIG
EKETVOV TAV OTPUTIOTAV OG 00K £0eE1DGATO, Kl O HEV EGTEQAVOOEV, O O ETaVIoEeV, 01 & VOTEPTGAVTEG
Suwg kol dvayouévov Epputtov gic v OdAattav ote@dvoug kai ndyxovto avt@® moAld kail dyodd [4]
YYVOGK® LEV 0OV ETL &V ToVTOI 00TE Samévnpa oBTe Kivduvov oBte pmydvn o aE1OAoYoV 00dEY duyodpat:
GAAG vail e Alo T08e §E10V ot Sokel sivar avdpi évvosiv, Ti mote modv 6 Tehevtiog obtm d1€0mKe TOVG
apyouéVoug. TodTo yap oM ToAA®Y Kol xpnudtov kol Kivdhvav dEloloydtatov avdpog Epyov €oTiv.
130 De fato, ndo ha nessa passagem a indicagdo de quais qualidades esta se referindo Xenofonte. No entanto,
a participacdo de Teleutias na batalha no Pireu (V.1.5-24) ddo mostras da sua piedade, conhecimento tético
e autocontrole.
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A questdo da lideranca é fundamental em varias obras de Xenofonte e ao longo de
As Helénicas a ela vai tomando corpo, surgindo nas brechas do discurso historiogréfico.
Além disso, o curto elogio que Xenofonte faz de Teleutias traz a narrativa historiografica
um tom epiditico. A imparcialidade que deveria ser, segundo Tucidides, uma
caracteristica do historiador, perde sua forca em prol do engrandecimento da figura
exemplar, que passa a ser mais importante do que a prépria narrativa historiografica.

A passagem que acima citamos deve ser lida em conjunto com os eventos tratados
no livro V.8, pois ela comeca e termina com exemplos de lealdade inspirada pelo
comportamento moral do comandante. Essa passagem comeca com o narrador assumindo

sua posicédo de selecionador dos fatos que merecem ou néo ser relatados:

Entdo a guerra por terra travou-se desse modo. Enquanto tudo isso
ocorria, contarei detalhadamente o que aconteceu no mar e nas cidades
litoraneas. Escreverei das agOes apenas as memoraveis e deixarei de
lado as que ndo sdo dignas de relato®®* (1V.8.1).

Ap0s narrar a derrota naval dos espartanos em Cnido (1V.3.10), a narrativa segue
com uma série de batalhas cujo foco sdo as operacbes por terra de Agesilau e 0s
lacedeménios. Em 1V.8.1, o narrador diz que ird narrar o que aconteceu por mar, enguanto
se desenvolvia as batalhas por terra e é ao ponto deixado pela batalha de Cnido que ele
retomara. A construcdo da ordem cronoldgica aqui segue ndo o expediente ensinado por
Tucidides'®, mas remonta retrospectivamente os eventos como Herodoto. Desses eventos
em retrospecto, Xenofonte ja anuncia que narrara, detalhadamente, apenas o0s
memoraveis, deixando outros no obscurecimento.

A narrativa entdo volta-se para as acdes do satrapa persa, Farnabazo,'* e do
general ateniense Conon'®*, ap6s terem vencido os espartanos em Cnido. Tendo

expulsado os lacedemdnios, Conon sugeriu a Farndbazo que mantivesse as ilhas livres,

181 Tradugfio nossa. No original: xoi 6 pév 81 kotd yiiv moiepog obtwg émodepeito. év @ 82 mavto Todto

dmpdrTeTo, T Kotd OGAoTToY ol Ko Tig TPOG BaAATTY TOAEIS YEVOUEVE SMYHCOUOL, Kol TMV TPpaEemv Tag
HEV a&opynovedtong Ypay®, Tog 8¢ P a&lag Adyov Topnom.
132 Segundo Romilly (p.43), quando Tucidides precisa acompanhar uma agéo que se desenrola em diversos
planos, em vez de acompanhar um dos fios narrativos, para depois retornar, ele procura entrelaga-las, com
uma rigorosa correspondéncia cronoldgica.
133 Farnabaso era um satrapa persa, governador do helesponto e da Frigia por volta de 400 a.C.. Teve grande
participagdo no final da Guerra do Peloponeso se aliando aos espartanos contra Atenas. No entanto, depois
da guerra com Esparta, quando Agesilau invadiu seu territdrio, Farnabaso aliou-se ao general ateniense
Cobnon, por volta de 397 a.C. Era famoso pela sua riqueza e pelo luxo com que gostava de rodear-se.
134 Cénon era um general ateniense que fora banido por Alcibiades em 407 a.C., que, por intermédio de
Farnabaso, se encarregou da frota persa contra os espartanos.
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sem fortificacdes, pois isso as tornaria aliadas, enquanto a escraviddo as tornaria inimigas
(IV.8.2). Entretanto, como ndo conseguem convencer os habitantes dessas cidades a
expulsarem os harmostas espartanos, tentam intimida-los com ameacas. Por outro lado,

Dercilidas!®®

, inimigo de Farnédbazo, consegue a alianca com os cidaddos de Abido e
Sesto, além de uma frota para impedir que os persas dominem a regido (1V.8.4-5). Segue-
se a descricao das batalhas entre esses personagens pela supremacia da regido; Farnabazo
e Conon dominam as cidades costeiras e a ilha de Citera'®®, Apds essas conquistas, partem
para Corinto, e, nesse interim, Conon convence Farnabazo a ajudarem os atenienses a
reconstruir os muros largos*®’
Atenas (1V.8.9-11).

Quando ouviram tais fatos, os espartanos foram buscar ajuda de Tiribaso, satrapa

e as muralhas do Pireu, a fim de conquistar a alianca de

persa na Arménia. Enviam Antalcidas!® como embaixador e ele acusava Conon de usar
dinheiro do Rei persa para levantar os muros e fortalecer a frota ateniense (1V.8.12); os
atenienses, por sua vez, tomando ciéncia do encontro de Antalcidas e Tiribaso, também
enviam seus embaixadores, para discutirem termos de paz (IV.8.14-15). Como néo
chegam a nenhum acordo, Tiribaso entrega secretamente recursos para Antalicdas
equipar as frotas espartanas e obrigarem os atenienses a aceitar os acordos de paz. Conon,
que fazia parte da embaixada ateniense, foi encarcerado por Tiribaso sob a acusacdo de
ofender o Rei persa. Como Tiribaso sabia que ndo podia manter tais relagcbes com o0s
espartanos sem o consentimento do rei, ele marcha para junto dele para explicar as suas
acdes. O entdo rei envia o satrapa Estrutas & Asia Menor, para cuidar de tais assuntos,
porém este satrapa tinha forte antipatia pelos espartanos, por causa dos males que sofrera
as maos de Agesilau (1V.8.16-17). Os espartanos, como resposta a chegada de Estrutas,
enviam o general Tibron®*® para guerrear contra ele. Embora inicialmente Tibron saisse
vencedor, tomando alguns territorios do dominio dos persas, Estrutas observou varias

falhas do seu comando, pois as tropas apareciam sem ordem (atdktos) e desdenhosos

135 Politico e militar espartano.

136 |Ina situada no extremo sudeste do Peloponeso.

137 Muros que providenciavam uma conexao segura da cidade até o porto. Construidos em meio ao século
V, foram destruidos pelos espartanos em 404. Sua reconstrugdo se iniciou algumas semanas antes da batalha
de Cnido, foi terminada com a ajuda dos persas de Farnabaso.

138 Politico espartano, que deu nome a paz feita entre gregos e persas no ano de 387. Foi partidario da
aproximagcao entre Esparta e a Pérsia, a fim de conseguir recursos para manter a soberania espartana sobre
as outras cidades gregas.

139 General espartano.
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(kataphronétikos) (IV.8.18). Estrutas, entdo, enviou alguns cavaleiros pela planicie e
cercou Tibron, que langava disco junto ao flautista Tersando, e pegando-o desprevenido,
0 matou.

Tibron é substituido por Difridas, que o narrador define como um homem menos
amavel (elcharis) do que seu antecessor, porém era um estratego mais organizado
(syntetagménos) e empreendedor (encheirétikoteros), pois ndo se deixava dominar pelos
prazeres corporais (somaros hédonai) (1V.8.22). Nesse momento, os lacedemonios
enviam Teleutias para costear as zonas da Acaia (IV.8.24); como resposta aos

preparativos espartanos, os atenienses enviam Trasibulo®

que, crendo-se incapaz de
atacar Teleutias imediatamente no Helesponto, busca aliancas (1V.8.26-27). Em Rodes,
ele retine dinheiro para fortalecer o exército e parte para a cidade de Aspendo, onde
consegue NOVOS recursos, porém, como seus soldados devastaram alguns campos, 0s
habitantes de Aspendo, revoltados, atacaram durante a noite 0 acampamento e
decapitaram Trasibulo em sua tenda, ele que tinha fama de ser um vardo excelente
(1v.8.30-31).

Para substituir Trasibulo, os atenienses elegem Ificrates'*!. Enquanto isso, o
general espartano Anaxibio substitui Dercilidas no comando; ap0s reunir mercenarios
entre os eolios, ele liberta algumas cidades das maos de Farnabasso. No Queroneso,
Ificrates e Anaxibio guerream (1V.8.25) e, por meio de uma manobra inesperada, Ificrates
surpreende seu rival que, sem esperancas de salvar-se e vendo seus soldados
atemorizados, disse: “Homens, para mim ¢ belo morrer aqui; vos, no entanto, antes de
misturar-se aos inimigos, buscai a salvacdo!*?” (IV.8.38). Apos fazer esse
pronunciamento, pegou o escudo e lutou até morrer em seu posto. Seu mancebo e doze
harmostas lacedeménios seguiram seu exemplo, enquanto a maioria fugira. Depois dessa

vitoria, Ificrates retirou-se do Queroneso (1V.8.39).

140 Almirante ateniense durante a batalha de Arginusas, Trasibulo foi um improtante general ateniense
durante a Guerra do Peloponeso. Além disso, ajudou a tirar os Trinta Tiranos do poder. Pausanias o
considera 0 maior ateniense que viveu em todos os tempos (Descrigéo da Grécia, 1.29.3)
141 Famoso general ateniense, que se destacou nas guerras pds Peloponeso. Homem de origem humilde,
destacou-se pelo seu talento militar, tendo modificado as téticas e estratégias de guerra, aumentando o papel
dos peltastas e substituindo a pesada couraca de metal por uma de linho acolchoado, dotando os soldados
de calcados comodos e espadas mais fortes e largos. Além disso, criou um sistema de exercicios e
treinamentos, além da instituicdo de acampamentos que mantinham a defesa sdlida mesmo em tempos de
paz.
142 No original: &vdpeg, &poi pév év0ade kaAov dmodaveiv: DUElc 8& mpiv cvppeiéot Toic moAepiolc onevdete
€lg v cwtpiav.
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A narrativa do livro 1V.8, da qual apresentamos um longo resumo, apresenta uma
série de cenas que, pela propria disposicdo dos eventos, sdo exemplares do ponto de vista
da lideranga e que, por isso, se harmonizam com a narrativa sobre a despedida de
Teleutias de Egina. No comportamento desses outros generais, varios aspectos podem ser
vislumbrados, como elementos importantes na conduta do bom lider. Cdnon, por
exemplo, demonstra que a atitude benevolente com os inimigos, é capaz de torna-los
amigos e aliados, embora, quando tentam expulsar das cidades de Sesto e de Abido os
harmostas espartanos, Cénon e Farndbazo tentem usar da intimidacdo. Como
contraponto, Dercilidas convence os habitantes dessas cidades a se manterem aliadas a
ele, sobre o0 argumento de que ajudar os amigos no momento de perigo amplia a relagéo
de lealdade. A lealdade dos cidadaos de Sesto e Abido vencera os ataques e a intimidacao
de Farndbazo. Desse modo, podemos ver que, pela disposicdo dos argumentos na
narrativa, a postura de Conon € apenas tedrica, pois na pratica ele tenta usar da forca e da
imposicdo para manter a lideranga, enquanto que Dercilidas, através de argumentos, mas
também da sua atuacdo, € um meio mais eficaz de se conquistar aliados. A a¢do valorosa
dos habitantes de Sesto e Abido mostra-se como produto da capacidade de Dercilidas em
convencer seus soldados a agir heroicamente na guerra.

Também entre Tibron e Estrutas apresenta-se um contraponto interessante. A
vitdria de Tibron ndo impediu que Estrutas observasse falhas em seu comando, quanto a
organizacdo das tropas e ao desdém com que se precavia. Essa postura lhe causara a
morte, pois Estrutras o pega desprevenido, cercando seu acampamento enquanto ele
langava discos em companhia do flautista Tersandro. No livro 111.1.4-7 e 111.1.8 ja
aparecia criticas ao desempenho, porém, na narracdo de sua morte, o narrador acrescenta
detalhes que, como observa Pownal (2004, p.78), chamam a atencdo do leitor quanto ao
carater do bom lider que deve estar sempre atento as possibilidades e ndo negligenciar
sua seguranca, nem de seus soldados, por causa dos prazeres. A presenca de Tersandro
nessa passagem realca justamente o desdém de Tibron, um sinal de sua inclinagdo aos
prazeres em detrimento as necessidades militares. O sucessor de Tibron no comando é
Difridas, a quem o narrador caracteriza como um homem amavel tanto quanto Tibron,
porém muito mais competente, pois se mostrava mais organizado e empreendedor e nao
se deixava dominar pelos prazeres corporais (1V.8.22). O foco na questdo dos prazeres,
nos parece, justamente serve como contraponto com a cena da morte de Tibron, dando a

entender que, sendo Difridas mais comedido quanto aos prazeres, ndo seria pego
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desprevenido lancando discos. Difridas, por conseguinte, possui as qualidades que falta a
Tibron, embora ele seja visto como amével. Tibron exemplifica, negativamente, que ao
lider ndo basta ser amavel, mas também ser competente.

O contraste continua com a participacdo de Trasibulo. Embora ele seja definido
pelo narrador como um homem excelente (angér agathos) e consiga dos cidaddos de
Aspendo o dinheiro pedido, como ndo controla seus soldados que invadem os campos da
cidade, os aspendianos se revoltam e acabam matando-o. A revolta, portanto, é resultado
da incapacidade de Trasibulo em garantir a ordem e o comportamento moral de seus
soldados.

Por fim, o narrador trabalha a quest&o da lideranca com as personagens de Ificrates
e Anaxibios, que sucede Dercilidas no comando das tropas. Deve-se notar que Xenofonte
pontua que a troca de comando ndo ocorreu por causa do mal desempenho de Dercilidas,
mas sim por Anaxibio ser amigo dos éforos (IV.8.32). De algum modo, portanto, o
narrador nos informa que o destino de Anaxibios ndo é promissor, indicando a sua
inferioridade em relacdo a Dercilidas. Através de uma emboscada, fingindo que navegava
em busca de dinheiro, Ificrates pega seu rival de surpresa e derrota-o. Entretanto, assim
como o comportamento diante da morte de Teramenes o reabilita, também a cena final da
vida de Anaxibios demonstra seu carater lutando até a morte. O ideal épico da bela morte
que se cristaliza na fala de Anaxibios atica moralmente alguns de seus homens que
preferem morrer ao seu lado lutando do que fugir, como a maioria fazia. Desse modo,
embora ndo fosse um general tdo competente, a coragem e a habilidade em inspirar a
lealdade e a coragem em seus soldados refletem um comportamento importante para o
bom lider. Como exemplo moral, a aceitacdo da morte e o agir com denodo diante dela,
como ocorrera com Teramenes, ddo uma nova luz sobre 0 homem.

Teleutias, nessa passagem, de algum modo, representa uma sintese positiva
daquelas caracteristicas que formam o carater do lider ideal: alguém que esta sempre
atento aos perigos, prevé as necessidades de seus soldados, 0os convence a agir nobre e
heroicamente, mas também é piedoso e comedido. Pownal (2008, p.83), que analisou com
profundidade as cenas de elogio nas Helénicas, acrescenta ainda a aplicagdo nos assuntos
da guerra e a capacidade de conquistar a obediéncia de seus soldados'*. Essas virtudes

isoladas ndo séo invengdes de Xenofonte, mas fazem parte de uma visdo tradicional

143 Essas mesmas virtudes séo indicadas por Westlake (1969).
150



veiculada, principalmente, pelas elites oligarquicas. Do ponto de vista de estilo, é
interessante que nas passagens em que o valor do lider é realcado, a narracdo dos
combates se centraliza nas figuras dos generais e estrategos, 0 que d& um caréater
individualista e épico a narrativa, levando em conta que as principais batalhas da epopeia
sdo entre individuos e ndo entre povos e batalhdes como na historiografia.

Se estamos corretos em averiguar que a questdo da lideranca e do comportamento
moral esta presente nas narrativas do Livro 1V.8, porque apenas a de Teleutias mereceu
0 comentario do narrador das Heléncias? Se tanto aquelas cenas quanto a de Teleutias
tém um forte aspecto moralizante, o que as diferencia para justificar tal postura do
narrador? Em nossa opinido, h4 uma diferenca fundamental que ndo esta apenas na
valorizacdo moral e sim no elogio exacerbado. Nas ac6es de Difridas, Tibron, Anaxibios,
Trasibulo, o aspecto moral, o carater do lider, é apenas um detalhe, mas na narragéo sobre
Teleutias, o carater moral é o foco da narrativa. Os erros e acertos dos outros personagens
o0s conduzem as vitorias e as derrotas, porém em nada acrescenta a descri¢do da despedida
de Teleutias de Egina. Se o narrador ndo detalhasse a despedida e apenas informasse que
ele saira de Egina, o enredo da narrativa seria 0 mesmo. O foco, no entanto, esta na forma
com que ele era reconhecido pelos seus homens. A cena, portanto, ndo faz parte do

aksiodloga e, por isso, necessita por isso ser justificada pelo narrador.

111.2.3 Fliunte e as pequenas cidades

A terceira passagem em que Xenofonte comenta seu programa narrativo é no

Livro VI1.2,1, quando introduz assuntos relativos a pequena cidade de Fliunte!#4,

[1] Mas na verdade das grandes cidades, se algo belo realizam, todos os
historiadores recordam; me parece que se uma cidade, mesmo sendo
pequena, realiza muitas e belas obras, é mais digna ainda de se fazer
conhecer®® (VI11.2,1).

144 Fliunte esta situada na regido da Argdlida, no Peloponeso, ao sul de Sicion e sudoeste de Corinto. E
também chamada de Fliasia, dai o uso indiscriminado de Xenofonte que se refere aos habitantes da cidade
domo Flisios.
145 Traducdo nossa. No original: [1] &ALé yop T@V pév peydhov moleov, €l Tt koddv Enpotay, Gmovieg ol
oVYYPOPEic péuvnvrat: poi 8¢ Sokel, kai el Tic pikpd TOMG 0VG0 TOALA Koi KaAd Epya Stamémpaktat, £Tt
pdAlov GEov etvol dmogaivety.
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O narrador observa que também as pequenas cidades, quando realizam agdes belas
(kala érga), merecem ser guardadas pela escrita historiografica. O interesse pelas
pequenas cidades parece evocar a expressdo de Herddoto no Livro 1.5.3, que diz que
examinara igualmente as pequenas e grandes cidades dos homens (homoios smikra kai
megala astea anthropon epeksion). A proposta de Herddoto se baseia na sua concepgao
de que a historia das cidades, assim como a dos homens, é voluvel e cheia de incertezas,
cuja presenca do destino e do acaso torna as pequenas cidades em grandes e as grandes
em pequenas, porque “a felicidade humana nunca permanece firme no mesmo ponto”
(Hist.1.5.4). Ao mesmo tempo, essa passagem das Helénica evoca e polemiza com a
historia de Tucidides, pois, embora para Tuplin (1993, p.36-40), ndo haja nessa passagem
indicacdes claras para determinarmos um programa historiografico de Xenofonte na
escrita d’As Helénicas, em nossa opinido, ha uma clara critica ao modelo tucidideano,
para quem a historia deveria ser a narrativa da grande guerra, sendo ela um produto de
estados ricos e poderosos. No seu proémio, atesta Tucidides que Atenas e Esparta estavam
no auge de sua riqueza, por isso tornaram a Guerra do Peloponeso a mais digna de
menc¢do. Desse modo, ao valorizar a acdo das pequenas cidades Xenofonte cria uma
ruptura com o modelo estabelecido.

Xenofonte ndo quer, no entanto, narrar os feitos da pequena cidade de Fliunte pelo
mesmo motivo de Herddoto. A proposta de Xenofonte é menos filoséfica do que a do
historiador de Halicarnasso, e registra-se no projeto de confeccionar exemplos morais e
heroicos, que ja encontramos nas passagens anteriores.

O narrador das Helénicas admira como os habitantes de Fliunte permanecem
aliados leais dos espartanos, mesmo apds a derrota na batalha de Leuctra, sendo
pressionados por forcas democraticas e antiespartanas. E justamente a constante
resisténcia da cidade, pequena, diante de inimigos mais fortes e numerosos que é motivo
de elogio. Essa postura é recompensada com o reconhecimento dos espartanos que
enviam a eles distin¢bes honorificas (V11.2.3). O ataque dos argivos e aliados é descrito
com riqueza de detalhes (V11.2,5-10), e a passagem termina com uma frase que, para
Guntifias Tufion4® (1994), remonta a Homero 11.V1.484: “todos os presentes choravam e
riam ao mesmo tempo” (pantas dé tous pardntas tote ge toi onti klausigelds eichen). No

ano seguinte a essa primeira ofensiva, os argivos continuaram a atacar a cidade, seguido

146 Cf. nota 24 na pagina 295 da traducéo das Helénicas por Guntifias Tufion.
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do ataque do tebano Sicion. Mais uma vez os habitantes de Fliunte mostraram-se grandes
e leais guerreiros e impediram a invasdo tebana. O narrador entdo demonstra toda a sua

admiragéo:

[15] Tendo isso ocorrido, os Fliasios, de um lado, erigiram um troféu
magnifico entoando um ped, como era natural; de outro lado, os do
grupo de Tebano e de Eufron viram isso com indiferenca, como se
tivessem acorrido para um espetaculo. Depois dessas realizagdes,
alguns voltaram a Sicion, enquanto outros se retiraram para a cidade.
[16] Os Fliasios também realizaram essa bela a¢éo: pois tendo recolhido
Vvivo 0 proxeno de Pelene, embora tivessem falta de tudo, soltaram-no
sem resgate; como alguém ndo falaria que sdo naturalmente corajosos
os que realizaram tal acdo?*’ (V.2.15-16)

Além de guerreiros valorosos, capazes de suportar o cerco de inimigos mais
poderosos, os Flidsios mostram-se também benevolentes com o inimigo. Podendo usar o
prisioneiro para conseguir um valioso resgate, soltam-no, embora tivessem necessidades
provenientes dos dias de luta. O comportamento heroico da pequena cidade é digno de
menc&o, a despeito de a historiografia focar sua matéria em poderosos estados. Pode-se
dizer que o heroismo da pequena cidade €, além disso, semelhante ao de Troia, que,
durante dez anos, suportou o ataque da coligacdo grega. Semelhante, pois, embora Troia
fosse uma cidade rica, 0 nimero de gregos que a sitiavam era bem maior, conforme nos
narra Homero no “Catdlogo das Naus” (11.11.494-769'%%). Semelhante também a
resisténcia grega aos barbaros nas Guerras Médicas, nas batalhas de Termopilas
(Hist.VI11.175-234) e de Salamina (Hist.VV111.40-117), onde a estratégia grega foi levar a
batalha para um local em que a exorbitante diferenca de nimero nédo fosse relevante. No
entanto, do ponto de vista politico e militar, a defesa da cidade e sua lealdade constante
tém pouco impacto no desenrolar dos eventos histdricos, o que, talvez, justifique a postura

do narrador em se explicar ao leitor.

147 Tradugdo nossa. No original: [15] To0tov 82 yevopévov ol uév ®Aetdoiol tponaiov ioTavto Aaumpodv
nmowaviCovieg, domep €ikog: ol 8¢ mepl Tov OnPaiov kai tov Ebppova mepiedpwv tadta, domep énl Oav
TEPLOEdPANKITEG. TOVTOV O TpayBEévTay, ol pév €mi Zikvdvog anfjAbov, ol & &ig 10 Gotv dneydpnoav.
[16] korov 8¢ kai todto dempdéavto ol DAetdoior: Tov yap I[eAinvéa npd&evov (@vta Aapdvtee, Kainep
VTV oTavILOUEVOL, AQTiKaY Bvey AVTPOV. YEVVaiong eV 81 Kol dAKIpovE i 0K v Tic poin sivor Todg
TOLODTO SIOUTPATTOUEVOVG
148 Cf. também os versos 119-129 do Canto Il em que Agamémnon, discursando aos soldados, comenta o
quéo vergonhoso é para 0s gregos por nao derrotarem inimigos em menor nimero.
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Além da lealdade dos momentos dificeis, temos na narrativa de Fliunte dois
comportamentos morais que tornam a cidade digna de meng&o: a coragem e a compaixao.

Um dos aspectos fundamentais que constituem a ideia de heroismo na Grécia é a
coragem (andrefa). Relacionada etimologicamente a palavra anér, a coragem no mundo
épico € uma caracteristica principalmente masculina. Segundo Schmid (1985, p.115), essa
visdo tradicional a respeito da coragem implica em duas concepg¢des: na primeira,
vinculada apenas a guerra, representada por Aquiles, Diomedes e Heitor, é a falta de medo
diante da morte, que conduz o herdi a agir destemidamente. Com a mudanca dos codigos
de guerra, essa concep¢ao passou a integrar também a nocdo de prontidao ao combate, e
corajoso era aquele soldado que sem medo estava sempre disposto a lutar. O segundo
significado vincula-se a ideia de “resisténcia” (t/émosyné). Apresenta-se nessa concepgao
uma ambivaléncia gue tanto significa a resisténcia fisica no combate, quanto a resisténcia
aos perigos das paixdes. A coragem, portanto, € uma virilidade mais marcada na
resisténcia e no enfretamento do perigo do que na virilidade do agressor (SCHWARTZ,
2004, p.343).

Com Sécrates, no didlogo platénico Laques, o conceito ganha novo significado.
Para o fildsofo, a coragem ¢é antes de tudo um exercicio do intelecto, que procura, pela
resisténcia das paixdes, conduzir a felicidade. Também atraves da reflexdo pode-se
descobrir que o que era, aparentemente, temivel, ndo era o de fato e, assim, livrar-se do
medo*® (SCHWARTZ, 2004, p.343). Nesse caso, conforme Schmid (1985, p.117), o
conceito se universaliza, pois diz respeito a todos os homens (e ndo mais a uma classe
guerreira) e se interioriza, pois é uma luta constante do homem contra as tentagdes da sua
natureza. Além disso, é uma virtude consciente que se busca através do conhecimento e
da sabedoria, que permite que 0 homem anteveja, tema e evite as acdes que podem lhe
causar mal a alma. O homem verdadeiramente corajoso mede suas a¢des para prever 0s
perigos e se beneficiar o maximo para sua felicidade (SCHMID, 1985, p.117).

No entanto, a coragem ndo € apenas uma atividade do intelecto que pode se
desprender completamente das paix@es e exige a acdo, como qualquer virtude, segundo
Avristoteles (Etica a Nicomaco, 1115b): agir no momento certo, na hora certa, pelo motivo

certo. O soldado coloca sua vida em risco em prol dos beneficios da cidade, buscando sua

149 segundo Balot (2001, p.506), ha no discurso de Péricles, na obra de Tucidides (11.40.3), uma visdo
semelhante da coragem que antecipa a discussdo de Platéo.
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preservacdo, porém ela é fruto de um treinamento, resultado de uma longa educacéo que
forma, no caréater do individuo, a disposicdo a agir corajosamente (Etica a Nicomaco,
1103b). Desse modo, a coragem é uma acao que Visa a fins nobres e estas sdo definidas
pela politica da comunidade, o que, por fim, revela a prépria comunidade como julgadora
do que €, ou ndo, uma acgdo corajosa; a coragem deve ocorrer na vida social e publica,
para que ela possa ser contemplada (SCHWARTZ, 2004, p.344).

A coragem, portanto, é uma acéo politica e, como acéo politica, ela implica uma
decisdo moral a respeito do agir, por isso, 0 homem corajoso é aquele que escolhe o que
¢ moralmente bom para a comunidade. Isso, segundo Balot (2004, p.406), fica evidente
no esforco da democracia ateniense em aproximar o ideal democratico com a coragem na
batalha. Esse esfor¢o se devia ao fato de que, diferente de outras cidades gregas que
usavam do poderio militar uma forma de organizacdo, como Esparta, Atenas tinha que
desenvolver o espirito da coragem como defesa dos valores democraticos, como liberdade
e igualdade (BALOT, 2004, p.406).

Do que foi dito acima, no interessa particularmente a questdo da coragem como
ato politico e como experiéncia publica, algo a ser visto e contemplado pela comunidade
que julga o individuo pela sua acéo.

A relacdo entre a coragem e virtude ja aparece nas épicas homéricas. Como
observa Kirk (1976, p.2), em uma sociedade dominada pela guerra, as virtudes da honra
e da coragem marcial se sobressaem sobre todas as outras. No mundo épico, o herdi €
sempre testado e avaliado, e sua acdo deve condizer com o0 que se espera de seus dotes
fisicos e posicdo social. A poesia heroica é uma narrativa de acdo e é através da acao que
0 poeta podera mostrar a qualidade moral do homem. E através da acio que as coisas
acontecem, 0 homem € posto a prova, suas qualidades sdo testadas (BOWRA, 1966, p.41).
N&o basta ao heroi possuir dons divinos, ou doados pelos deuses, mas deve também
mostra-las em acdo e, na épica, a acdo que melhor demonstra as qualidades do heréi € a
a gesta guerreira.

No canto VII (v.92-199) da lliada, quando Heitor desafia os guerreiros gregos
para uma gesta, Nestor os critica por ndo se pronunciavam e fugirem do combate. Apenas
Menelau mostra coragem, mas Agamémnon o convence a desistir, uma vez que Heitor
era melhor guerreiro e ele morreria facilmente em suas méos. Esta passagem é
interessante, uma vez que Aquiles, estando apartado das batalhas, abre a oportunidade

para que outro heréi seja o “melhor dos Aqueus” (aristos Achaion) (NAGY, 1999, p.31).
155



O epiteto de “melhor dos Aqueus”, segundo Nagy, refere-se, na lliada, fundamentalmente
a Aquiles, cuja superioridade aos demais se caracteriza pela bie**°, forca. Agamémnon
em vérias passagens também recebe esse epiteto, mas sua superioridade reside em sua
posicdo social de lider dos outros aristos, entre os quais se inclui Aquiles. Como
guerreiro, no entanto, ninguém é melhor que Aquiles e, uma vez que ele ndo esta presente
na batalha, este ¢ momento oportuno para que outro guerreiro se interponha e aja com
valor para receber o epiteto de “melhor dos Aqueus”. Todos os herdis gregos se destacam
em alguma atividade, porém, quando tém a oportunidade de assumirem o epiteto
generalizante de “melhor dos Aqueus”, eles se mantém calados, e apenas apos a
reprimenda de Nestor é que se encorajam.

A poesia heroica celebra as faganhas dos homens, que vence as grandes batalhas
nas guerras ou as disputas dos jogos. A honra garantida por essa acdo permite a eles ter
um “bom fim de vida” (BOWRA, 1966, p.6). Nesse sentido, a postura de Menelau merece
atencdo. O rei de Esparta ndo € um guerreiro especial como Aquiles, e 0 medo de
Agamémnon de que seu irmdo morra é mostra significativa da diferenga, enquanto
guerreiros, entre Aquiles, Ajax, Heitor e Menelau. Ao tomar a palavra, Menelau assim
discursa:

Ai de mim, fanfarrdes! Mulheres Aqueias, ja ndo sdao Aqueus!

Na verdade isso sera uma vergonha — danado dano! —

Se agora nenhum dos danaos quer enfrentar Heitor.

Que todos vos vos transformeis em &gua e terra,

Para ai sentados sem animo, sem prestigio algum!

Contra ele me armarei eu préprio; porém é 14 em cima

Que entre os deuses imortais sdo detidos os liames da vitoria
(VII, 96-102)

Menelau refere-se aos outros aqueus como “Fanfarrdes! Mulheres Aqueias”
(apeilétéres Achaides), indicando a auséncia de coragem, uma vez que ela é uma
qualidade que, como ja assinalamos, se refere especialmente ao universo semantico
masculino. Pela sua posicdo inferior de guerreiro, seria talvez menos vergonhoso a ele

abdicar da luta do que seria a Diomedes e Ajax. No entanto, ele, contrariando a

150 Conforme demonstra Nagy (1999, p.317-347), outros herdis da mitologia sdo caracterizados pela bié,
como Héracles, e mesmo Odisseu, cuja caracteristica principal é a métis, necessita da “forga” para vencer
os pretendentes de Penélope. Além disso, em sua analise, a bié é um espirito ambivalente, oposto pelo par
dike e hybris, representados no mito hesiodico das cinco ragas, a primeira, pela Raga dos Herdis e a segunda,
pela Raga dos Homens Bronze, e, na lliada, na figura do préprio Aquiles.
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expectativa, toma as armas e se prepara para a luta, acdo que o narrador prevé como sua

morte, se seu irm&o néo o tivesse impedido:

Ter-se ia entdo revelado, 6 Menelau, o termo de sua vida

As maos de Heitor, visto que ele era muito mais forte,

Se ao levantarem-se ndo tivesse os reis dos Aqueus te segurado
(V11, 104-106)

Agamémnon entdo fala ao irmé&o relembrando a superioridade de Heitor, a quem,
mesmo a Aquiles, causava medo, porém ndo se esquece de elogiar sua postura,
chamando-o de adeiés, “livre de medo”, e méthou akéretos, “insaciavel de batalhas”. A
disparidade entre os dois guerreiros, Menelau e Heitor, ndo impede que ele seja o primeiro
a aceitar a gesta com o inimigo, mostrando um grande valor heroico.

Do mesmo modo, em uma cultura calcada no elogio das virtudes, também a
vergonha e a critica as acGes ganham espaco importante na poesia, pois elogio e censura
sdo os principios fundamentais da Grécia arcaica (NAGY, 1999, p.222). Apdés Menelau
ser convencido a ndo lutar com Heitor, Nestor repreende 0S guerreiros gregos
relembrando a figura de Peleu, pai de Aquiles, e que este estaria se lamentando se visse
todos 0s guerreiros gregos medrosos (ptossontas) diante de Heitor. Contrapondo a
covardia de guerreiros, Nestor narra a histdria de quando ele era jovem e combatia na
batalha nas muralhas de Feia. O guerreiro Areitoo, que matara Licurgo, os desafiara, mas
todos “muito tremiam ¢ amedrontados ninguém aceitou” (etrdmeon kai edeidisan). Mas
a Nestor, incitou-lhe “na sua coragem o animo” (thum's anéke polutleman), combateu
com Aritoo e, vencendo-o, foi-lhe concedida a gldria (v.124-160). O medo da censura, 0
medo de que a fama de seu nome esteja envolta por uma acdo negativa, os faz agir.
Menelau, no entanto, ndo precisou dessa censura, pois foi destemido, agénér e agiu como
um reflexo natural de seu caréter.

No século 1V, o mundo grego vivia constantemente em guerra. Conforme observa
Dover (1974, p.161), ainda que a paz fosse elogiada na poesia e na oratoria, o estado de
guerra era aceito com naturalidade, como parte do agon que presidia as rela¢cdes humanas.
Além disso, nesse mundo em que a coragem ainda era valorizada, a covardia na batalha
era punida com leis severas, e o0 sacrifico da vida pela cidade era vista como suprema
virtude (DOVER, 1974, p.161). Por conseguinte, as cidades viviam preparadas a se

defender, ja que a derrota podia significar a destruicdo de toda a cidade, mas somente as
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grandes cidades se lancavam de fato a guerra, se interessavam por ela; as pequenas
cidades, no entanto, a evitavam ao maximo, a ndo ser para se defender e proteger a sua
autonomia.

Por esse raciocinio, fica evidente o aspecto heroico da cidade de Fliunte que,
desprovida de forca e recursos, luta corajosamente para se defender e manter a sua
autonomia contra inimigos mais poderosos. Como Menelau em relagdo a Heitor, sua
inferioridade diante do inimigo ndo a impede de guerrear. Também se revela o conceito
de coragem como resisténcia, pois mesmo diante do ataque ininterrupto, combateram e
conseguiram uma grande vitoria. Além disso, a incessante resisténcia diante do inimigo
implica uma escolha moral e politica, visto que, apesar das dificuldades, eles preferem
ser leais aos espartanos e se manter sob 0 mesmo regime politico do que se entregar aos
inimigos.

Como resultado dessa grande acdo, os habitantes de Fliunte “erigiram um troféu
magnifico entoando um pea”, simbolizando a satisfa¢cdo com suas agdes. O ped era o hino
dedicado a Apolo, como deus benéfico que afasta a peste, afugenta o mal e traz a vitdria,
mas passou a ser usado, na literatura, como uma forma de exaltar e celebrar mortais por
suas realizac6es. O ped é uma marca concreta do reconhecimento das acdes da cidade.

Outro aspecto que é ressaltado nessa narrativa de Fliunte é a piedade que, em
grego, pode ser referido através de duas palavras, com conotacGes semanticas bem
préximas: eusébeia e hosia. Em ambos 0s casos, parece haver uma no¢do que se dirige,
antes, ao comportamento dos homens em relacdo aos deuses, do que em relagdo aos outros
homens. O homem deve, nesse sentido, tanto para ser eusebés, quanto para ser hosios®?,
estabelecer uma posicdo de agradecimento e protecdo com os deuses. Esse contato é,
principalmente, feito atraves de sacrificios, generosos e pontuais (DOVER, 1974, p.246),
tanto no ambito individual, quanto no coletivo, respeitando o calendario religioso da
cidade. Socrates, no dialogo platonico Eutifron (14-15), critica essa relagdo como um
comércio entre homens e deuses, em que aqueles ddo aos deuses, em troca de favores na

vida cotidiana, aquilo de que estes ndo precisam, ja que sdo deuses.

151 para Chantraine (p.831), ha nessas duas palavras uma distingdo semantica fundamental, pois enquanto
0 hésios é aplicado ao homem com uma ressonancia moral, eusébes, que sé implica o respeito aos desses e
aos seus ritos.
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Eutifron, no referido dialogo, parece representar a visao tradicional e popular dos
gregos a respeito da piedade, enquanto que Sdcrates, ao refutar essa visdo, procura
encontrar, através da dialética, uma definicdo precisa do que seja um ato pio. Segundo
Eutifron, os atos pios séo aqueles que agradam aos deuses, enquanto que 0s impios sao
0s que desagradam. Para Sdcrates, no entanto, é dificil definir quais atos agradam aos
deuses, visto que, na enorme variedade dos deuses do pantedo grego, um mesmo ato pode
agradar a um deus, enquanto desagrada a outro. Em seu entender, para se compreender
de fato o que seja pio € preciso, primeiro, entender o que € a justica, 0 que caracteriza um

ato justo, pois a piedade é uma parte da justica.

Seréa que onde ha o justo ha também o piedoso? Ou: onde hé o piedoso
ha também o justo, enquanto onde ha o justo ndo ha, em todo lugar, o
piedoso, pois o piedoso é uma parcela do justo? [...] Se o piedoso é uma
parte do justo, pelo jeito é preciso entdo que nds descubramos que tipo
de parte seria, do justo, o piedoso*®?. (Eutifron, 12d)

Desse modo, Socrates entende que o0 conceito de piedade € uma parte da
dikaiosyné, justica. Essa aproximacdo, conforme Dover (1974, p.253), ndo existia no
imaginario popular antes do século IV a.C., j& que, em geral, eusébeia e dikaiosyné eram
distinguidas entre o que diz respeito aos deuses, e 0 que diz respeito aos homens,
respectivamente. Segundo esse imaginario, 0 homem podia ser piedoso (respeitar 0s
preceitos divinos, cumprir o0s ritos), sem necessariamente ser justo (descumprir as leis
humanas), talvez como decorréncia da distin¢do que havia entre némos, lei humana, e
thémis, lei divina. Na literatura grega, talvez o exemplo mais significativo dessa distin¢ao
seja o0 drama de Sofocles, Antigona, em que a personagem titulo luta para respeitar as leis
divinas e enterrar o corpo de seu irmdo morto, enquanto Creonte, rei de Tebas, defende a
lei que promulgara impedindo que ele fosse enterrado. Desse modo, 0 agon dramatico se
estabelece a partir do choque de dois conceitos, ao mesmo tempo préximos e distantes, e
o orgulho de Creonte em julgar a sua lei maior do que a divina lIhe causara a ruina.

Atos que ofendem os deuses, no imaginario grego, de modo direto, sdo

profanacgdes dos santuarios e violagdo das coisas relacionadas aos seus cultos, ndo cumprir

152 Tradugéo de André Malta, 2009, p.51-52.
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os ritos oficiais ou quebrar um voto3. No Banquete (1V.4.49) de Xenofonte, Hermogenes
diz que consegue a amizade dos deuses oferecendo parte de seus bens, louva-os sempre
que pode e, quando se coloca sob juramento, nunca mente. Pode-se, além disso, ofender
a divindade por meio do orgulho, do uso de imprecacdes e insultos. E preciso ficar claro
que um ato impiedoso, ainda que individual, pode ter consequéncias coletivas, revertendo
prejuizos a comunidade. Nesse caso, a cidade impde um castigo ao ofensor, de modo que
se aplaque a ira divina. Edipo, na tragédia de Séfocles, tornou-se um miasma pelos seus
crimes que, ainda que inconscientes, ofendem as leis divinas, por isso é preciso que ele
seja punido, para que assim aplaque a ira de Apolo e a peste desapareca da cidade. O ato
pio, portanto, estd primeiramente relacionado ao respeito as coisas divinas e s
posteriormente passou a integrar conexdo com a justica dos homens. Ao ser aproximada
com a justica, conceitos como corrupcao, desonestidade, comportamento nao-patridtico
tornaram-se também impios.

Na narrativa sobre as acdes de Fliunte, ao libertarem o prisioneiro, os habitantes
da cidade mostram-se visivelmente piedosos. E interessante que, do ponto de vista da
tradicdo bélica grega, exigir resgate para libertar prisioneiros fazia parte das normas de
guerra. No canto VI, na célebre despedida de Andrémaca e Heitor, a esposa do herdi narra
que Aquiles havia matado seus irmdos e tomara sua mae como despojo de guerra, mas
que, depois de receber incontavel resgate, libertou-a. Seguir, portanto, essa tradigdo nao
era uma ac¢do injusta.

No entanto, no canto | da lliada, quando Calcas se aproxima para falar a
Agamémnon o resultado de seus sacrificios, ele afirma que Apolo mandou que o rei
devolvesse Criseida ao pai sem que exigisse resgate. Crises, quando fora levar resgate ao
Atrida pela sua filha, fora ofendido por Agamémnon que nao s recusou o resgate como
ainda o ameacou. Crises entdo ora a Apolo que, em castigo a ofensa do Atrida, envia uma
peste aos gregos. No entanto, depois de Calcas revelar como a peste teria fim, com o rei
devolvendo Criseida sem exigir resgate, Agamémnon, usando de sua posicao de chefe
dos gregos, exige que seja recompensdo pela perda de seu géras. A partir disso, inicia-se

a querela entre ele e Aquiles e se desenvolve a narrativa da lliada.

153 Os juramentos tornam os deuses testemunhas de uma acéo; o perjlrio é uma forma de injdria aos deuses
— pois o0s deuses sao testemunhas dessa agdo humana — a quebra do juramento é, por isso, uma afronta aos
deuses. Por isso é dificil ser desonesto ou fraudulento sem ser impio.
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Através dos resgates os herois podiam conquistar riquezas, além de que a coragem
e capacidade guerreira de um heroi também se comprovavam através desses troféus,
desde a armadura dos inimigos até o resgate. Desse modo, a ordem de Apolo implica a
abnegacao do géras por parte do rei grego a fim de reconquistar a simpatia do deus. Exigir
resgate ndo € em si mesmo um ato impiedoso, também néo € injusto, mas, uma vez que
houve uma ordem divina, ndo a cumprir, 0 torna impiedoso.

A piedade na acdo de Fliunte esta relacionada ao sentimento de compaixao,
cleméncia, ja que podendo exigir um resgate, abdica dele. Relaciona-se aqui a piedade
um sentimento de aidos, respeito, cleméncia. Aidos é um sentimento que se estabelece de
varias formas, de acordo com a relagdo social dos individuos: quando um individuo sente
aidos por um homem de posicdo social superior, seu campo semantico indica um
sentimento de medo por desobedecé-lo; quando sente aidos por um homem de mesma
posicdo social, indica uma amizade e medo por desaponta-lo; quando sente por um
homem inferior, se converte em piedade em n&o agredi-lo. Nesse caso, aidos inibe uma
acao que conduziria ao erro, 0 uso excessivo de poder contra um homem em posi¢do
inferior. Assim, a cidade de Fliunte mostra a piedade com alguém em situacao inferior e
isso €, na visdo do narrador, uma bela acdo que também é digna de ser conservada pelo
discurso historiografico.

E interessante, por fim, que Xenofonte classifica a libertagdo do prisioneiro como
um ato corajoso, alkimos, ou seja, em sua concep¢éo, tomar uma atitude moral é também

um ato de coragem.

As trés passagens que listamos ddo um novo significado ao conceito de aksi6loga,
os feitos dignos de mencao, e observamos que esse novo significado esta relacionado ao
heroismo e as virtudes guerreiras e de lideranga. Ha, de fato, por toda narrativa d’As
Helénicas passagens em que esses aspectos sdo relevantes, como observamos no inicio
desse capitulo. O que torna essas trés passagens especiais € a justificava do narrador ao
seu leitor por estar apresentando uma matéria que ndo deveria estar na obra
historiogréafica. A explicacdo se faz necessaria porque Xenofonte esta, nesses casos,
fugindo das convengdes de género que se estabelecera, principalmente, no modelo
tucidideano. Nossa andlise procurou demonstrar que, nessas passagens, Xenofonte
valoriza o heroismo e as virtudes guerreiras em situacdes que, do ponto de vista do

aksidloga tucidideano, ndo seriam matéria da narrativa historiogréfica, ja que carecem de
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importancia historica, politica e militar e também de importancia para a continuidade da
narrativa. Nesse sentido, ainda que as falas de Teramenes e Lisandro sejam, do ponto de
vista da escrita, semelhantes, a fala de Lisandro produz resultado na sequéncia da
narrativa, o fortalecimento do exeército, enquanto que a fala de Teramenes, se fosse
omitida, ndo repercutiria nos eventos subsequentes. Ou seja, a fala de Lisandro é
importante do ponto de vista historiografico e, assim, o narrador ndo tem necessidade de
se justificar. Além disso, tanto a cena de Terdmenes quanto a cena de Teleutias ndo tratam
nem de recursos ou estratégias militares, temas que fundamentam o conceito de
aksiologa. Das trés passagens analisadas a que melhor se enquadra nesse topos
historiogréfico é da pequena cidade de Fliunte, ja que seu enfoque é nas batalhas, perigos
e estratégias militares. No entanto, por ser uma cidade pequena, esse evento carece de
relevancia dentro da propria historia grega, e a narracdo de suas acfes serve mais para
elogiar sua postura do que para acrescentar algo novo no desenvolvimento da politica e
da guerra que estava ocorrendo.

Essas passagens fogem as convencdes do género, por isso 0 narrador sente a
necessidade de se justificar. Xenofonte, muitas vezes, é criticado por valorizar, nas
Helénicas, eventos que sdo menos importantes. Porém, a narrativa em geral segue 0s
valores expressos pelo conceito de aksiologa tucidideano, e a propria necessidade de se
justificar nas outras cenas nos parece um indicativo de que a narrativa se enquadra dentro
do que, para os gregos do século 1V, era entendido como uma obra historiografica.

Detivemo-nos com atencao nesses excertos porque nosso intuito € demonstrar que
ndo sdo os eventos histdricos em si que fazem de um texto uma obra historiogréafica, mas
antes a sua sintaxe, as convencgoes de género que sdo reconhecidas pelos seus leitores.
Além disso, tampouco séo todos o0s eventos histdricos que deveriam fazer parte de uma
narrativa historiografica. Os comentarios de Xenofonte, justificando-se, mostram que ja
havia uma consciéncia quanto ao género e para que uma obra fosse encarada como
historiografica, deveria apresentar um determinado tipo de discurso, em que o tema
estivesse de acordo com a convencdo. Do contrario, era preciso se justificar.

Narrar o que ndo é digno de mencéo justamente demonstra que ndo sao os fatos
passados em si que definem genericamente uma obra como historiografica, mas sim um
tipo de discurso, que da um tratamento especifico a esses dados historicos. Essa
convencéo € que permite o enquadramento de uma obra ou ndo como historiografica. A

partir disso, passaremos agora a analisar a Anabase de Xenofonte, que também trabalha
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com dados historicos, porém, procuraremos demonstrar que ela ndo é historiografica,

pois ndo se alinha as convengdes do género.
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1V. 401 a.C.: uma odisseia na Pérsia.

Neste capitulo, voltaremos a nossa atencdo a Anabase de Xenofonte, narrativa de
carater autobiogréfico a respeito da experiéncia do autor ao lado de dez mil soldados
gregos em uma expedicdo a Pérsia nos anos de 401-399 a.C.. Ciro, o jovem, ao rebelar-
se contra seu irmao Artaxerxes Il, rei da Pérsia, buscou entre mercenarios gregos uma
valiosa forca para seu exército, porém, na batalha de Cunaxa (401 a.C.), as margens dos
rios Eufrates e Tigre, apesar da vitdria dos rebeldes, Ciro morre em combate. Nesse
contexto, os persas revoltosos se entregam a Artaxerxes e os soldados gregos ficam
isolados em meio a um territorio geograficamente hostil, cercados de inimigos e sem mais
nenhum objetivo a ndo ser retornar para a patria. Inicia-se, assim, a maior parte da
narrativa, na qual se relata a tentativa dos gregos em retornar para a Greécia.

Como outras obras do escritor ateniense, a Andbase tem sido classificada como
narrativa historiografica. Tal classificacdo leva em conta apenas o fato de o tema da
narrativa ser uma experiéncia militar real. No entanto, como observa John Dillery, na
introducdo para a traducdo da editora Loeb, a Andbase desafia as categorias de género,
pela hibridez de sua matéria (1998, p.2). Como ja assinalamos nesse trabalho, quando se
fala em historiografia, na Antiguidade, deve-se levar em conta que, antes de tudo, ela é
um género narrativo e literario que tem as suas proprias convencdes de género. Ou seja,
para que uma obra possa ser classificada como historiografica ndo apenas deve ela tratar
de fatos veridicos e histdricos — politicos e militares cuja fama mereca ser lembrada pela
posteridade — mas também se enquadrar no género enquanto composicao literaria,
enquanto discurso. Na Poética (1966, 1451b), Aristoteles ja chamava atencéo para o uso

de eventos reais como matéria poética e que isso nao desfiguraria a composicéo do poeta:

Daqui claramente se segue que o poeta deve ser mais fabulador do que
versificador; porque ele € poeta pela imitacdo e porque imita acdes. E
ainda que lhe acontega fazer uso de sucessos reais, nem por isso deixa
de ser poeta, pois nada impede que algumas das coisas que realmente
acontecem, sejam, por natureza, verossimeis e possiveis e, por isso
mesmo, venha o poeta a ser o autor delas'®.

A relacdo tematica, importante na teoria aristotélica quando ele fala nos objetos

de imitacdo, ndo &, portanto, suficiente para a delimitacdo do género, j& que ela nasce do

1% Tradugéo de Eudoro de Souza, 1966.
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cruzamento entre trés formas de imitacdo: os meios, 0s modos e 0 objeto de imitacao.
Seja na Antiguidade, seja contemporaneamente, a perspectiva de que a Historiografia
deve tratar de eventos reais ndo pode ampliar-se a ponto de que todas as obras que tratem
de eventos reais sejam historiograficas. Quanto a Xenofonte, as Historias da Literatura
tendem a classificar essas narrativas como historiograficas, porque nos parece mais
cdmodo pensar no assunto da obra, j& que o tema é um fato histérico, do que em suas
relagOes estruturais e textuais, as quais, como observou Dillery, sdo complexas na obra
do escritor ateniense. Nossa proposta de analise é demonstrar que a Anabase, trazendo
como tema um fato histérico, apresenta recursos e estruturas que se afastam das
convencgdes da historiografia, a0 menos quanto a historiografia iniciada por Herodoto e
Tucidides, e seguida por ele mesmo nas Helénicas. Ao mesmo tempo, procuraremos
demonstrar o intertexto (e, porque ndo, 0 arquitexto) da obra com o género épico de
narrativas de retorno, os nostoi que floresceram na poesia arcaica oral e que tém na
Odisseia seu modelo inconteste.

Genette, em suas obras Introduction a [’architexte (1979) e Palimpsestes (1982),
chama a atencdo para as relacdes de transtextualidade existentes entre um determinado
texto com outros textos, das quais também fazem parte a relacdo genérica, que ele define
como “arquitextualidade”. Todo texto, discurso, seria composto dentro de um género, o
arquitexto, formado e desenvolvido durante toda a tradi¢cdo do género. Segundo o tedrico
francés, existe uma espécie de memoria genérica que é ativada tanto na composicao

quanto na leitura da obra, o que permite seu enquadramento genérico. Diz ele:

Eu coloco enfim (salvo omissao) essa relacdo de inclusdo que une cada
texto aos diversos tipos de discursos dos quais ele se desprende. Aqui
vém os géneros, e suas determinacgdes ja entrevistas: tematicas, modais,
formais, e outras (?). Denominamo-la, como é 6bvio, o0 arquitexto, e
arquitextualidade ou simplesmente, arquitextura... (GENETTE, 1979,
p.88).

Elementos tematicos, modais, formais, ativam a memaria genérica do leitor e sdo
fundamentais na pratica de composicdo de qualquer autor. No entanto, ndo significa isso
que a relacdo de arquitextualidade seja estanque, pois, a partir de dado modelo, as obras
procuram, ainda que minimamente, criar e estabelecer algo novo, provocando assim
rupturas e novidades em um género, muito devido as experiéncias de mistura com outros

géneros de discurso (GENETTE, 1979, p.84). Porém, tais manifestagcdes de novidade sO
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sdo inteligiveis a medida que haja o0 modelo padrdo genérico, estabelecido na tradicéo,
para que se possa comparar as obras. E, portanto, 0 processo de comparagio e oposi¢ao
que nos permite compreender a relacdo de arquitextualidade. De fato, se falamos que a
Divina Comédia, Os Lusiadas ou 0 Paraiso Perdido séo epopeias, é porque temos como
referente a Iliada e a Odisseia de Homero, obras fundamentais que delimitaram os
elementos formadores do género. Do mesmo modo, s6 entendemos a Batracomiomaquia
como parddia da epopeia por termos uma concepcao genérica do que seja a epopeia
“séria” ou “elevada”.

Aproxima-se 0 conceito de arquitextualidade de Genette com 0 conceito
bakhtiniano de archaica (2010, p.121), elementos estruturais que todo género conserva,
na dindmica de sua producéo, e que sdo caracterizadores do género, por isso, embora o
género sofra alteracdes por conta das mudancas sociais e de concepcéo de literatura, esses
tracos estruturais se renovam e se mantém, permitindo que o leitor os reconheca enquanto
parte de uma tradi¢do. Justamente, a partir da archaica, a poética historica pode
vislumbrar e identificar em que medida as inovacOes e as renovagdes permitiram o
desenvolvimento dos géneros literarios.

Esses elementos, estruturais, formais e tematicos, que determinam o
enquadramento genérico, sao por qualquer leitor reconhecidos, desde que ele possua uma
pratica de leitura desse género. Todos 0s géneros apresentam elementos minimos que nos
permitem fazer uma determinada caracterizacdo genérica. Isso, no entanto, ndo é
importante apenas no dominio da classificacdo das obras, mas essencial na prépria pratica
de leitura, afinal “A intertextualidade conta, com efeito, com o fendmeno da recep¢ao
tanto quanto com o da produgio” (FERNANDEZ, 2001, p.38). Quando selecionamos um
livro de nossa estante para ler, a classificacdo genérica dele ativa uma determinada
postura de leitura do leitor. N&o se Ié um romance com a mesma expectativa estética com
que se I& um poema (a percepgdo do leitor as regras do género é determinada também
pela tradigdo individual de leitura desse género, que cria nele uma determinada
expectativa, e sao ativadas no processo mesmo da leitura). Quando uma obra rompe com
esse padrdo, por exemplo, o teatro épico de Brecht, ou os romances de James Joyce, €
também nossa expectativa de leitura que € rompida, é nossa percepcao que cria, atraves
de nossa ideia mental a respeito do género, a sensagé@o de estranhamento provocada pela
ruptura. No entanto, mesmo com todas as diferencas e rupturas, ninguém chamara o

Ulysses de outra coisa a ndo ser romance, dado que, seu arquitexto é do romance: por
166



mais liricas que algumas passagens do Ulysses sejam, nenhum livreiro o vendera na
estante de poesia lirica.

Jauss, em 1967, criou a expressao "horizontes de expectativas" que determina a
reacdo do leitor a obra literaria através da recepcdo. O texto literario dialoga com a
experiéncia do leitor, pois esta cria uma determinada expectativa, trabalha com sua

memoria e conduz a determinada postura emocional. Segundo, Jauss:

O caso ideal para a objetivacdo de tais sistemas historico-literarios de
referéncia € o daquelas obras que, primeiramente, gracas a uma
convengéo do género, do estilo ou da forma, evocam propositadamente
um marcado horizonte de expectativas em seus leitores para, depois,
destrui-lo passo a passo — procedimento que pode ndo servir apenas a
um procedimento critico, mas produzir ele proprio efeitos poéticos
(JAUSS, 1994, p. 28)

Cada leitor, portanto, traz uma experiéncia e um repertdrio que séo ativados no
momento da leitura e tais expectativas podem ir desde o conhecimento prévio do género,
passando pela forma e tematica de obras ja conhecidas, até chegar a oposi¢do entre
linguagem literaria e ndo literaria. Quanto ao género, como acima dissemos, ele depende
de um conhecimento (e de um reconhecimento) prévio da forma, estrutura e tema que
demarcam o arquitexto ao qual a obra se enquadra. Nessa perspectiva, a interpretacdo das
obras ndo deveria deixar de lado as experiéncias do individuo, como também a relacdo da
obra com as normas estéticas que, estabelecidas, criam um determinado horizonte de
expectativa de leitura.

H4, portanto, no processo de leitura, o reconhecimento intratextual da obra como
pertencente a um arquitexto, a um género. Para tal reconhecimento, no entanto, pode-se
fornecer elementos ao leitor, como, por exemplo, informacdes paratextuais, como titulo,
prefacio, a orelha do livro, etc.. O proprio nome do autor ja é um elemento paratextual
que indica o tipo de texto que o leitor vai ler. Também a tradicdo das leituras a respeito
de um determinado autor e obra cria em nds uma determinada postura diante do texto. No
entanto, até onde sabemos a respeito das normas de leitura na Grécia Classica, esse tipo

de informacéo paratextual néo existia. Conforme Flower (2012, p.63)

Livros antigos, ao que parece, ndo continham qualquer indicacdo
externa de género. As Unicas indicagcdes eram internas, o que o narrador
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disse ao leitor sobre a obra, frequentemente no primeiro paragrafo no
caso da obra histdrica'®®.

Na Antiguidade, a auséncia desses elementos paratextuais torna necessaria uma
leitura atenta do préprio texto, pois é apenas nele que estdo elementos que nos permitem
reconhecer um determinado horizonte de expectativa genérica. De fato, talvez seja
pretensdo demais acreditar que poderemos decifrar como os primeiros leitores leram a
Anabase, e, talvez, nesse processo de analise, nossa leitura seja a mais anacronica de
todas. No entanto, acreditamos que poderemos, com essa discussdo, iluminar alguns
pontos que séo tratados com pouca atenc¢ao nos estudos sobre Xenofonte (como a mistura
de géneros sério-comicos; de préticas discursivas de outros géneros; relacdes

intertextuais;) e que, além disso, se mostram como inovadoras na prosa literaria antiga.

IV.1 O incrivel caso do proémio que nao existe.

O primeiro problema na discussdo genérica sobre a Anabase, enquanto obra
historiografica, € que ela ndo apresenta um proémio, um prélogo, um discurso de
apresentacdo em gue o autor se estabelece como voz de autoridade do material que vai
ser narrado. O proémio era 0 espaco em que também o autor estabelecia seus objetivos,
expectativas, anunciava o tema da obra, fazia criticas, era, portanto, um discurso
importante na configuracdo do género. Observamos, quando falamos de Herddoto e
Tucidides, que uma das suas inovacgdes discursivas era, justamente, o estabelecimento, no
proémio, do nome do autor, em oposi¢do ao anonimato do poeta épico que estava sob 0s
poderes mnemonicos das Musas. Tao significativo é esse procedimento na historiografia
que, nas obras de Herodoto e Tucidides, o nome deles é a primeira palavra a aparecer no
texto. Esses dispositivos tornaram-se reconheciveis como préprios do género
historiografico, tanto que, a sua auséncia é sentida de imediato. N&o ha na Andbase, um

proémio. A obra se inicia diretamente na narrativa, na diegese.

1% Traducdo nossa. No original: Ancient books, it would seem, did not contain any such external indications
of genre. The only indications were internal, what he narrator told the reader about the work, often in the
first paragraph in the case of historical work.
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[1] Dario e Parisatis tinham dois filhos, o0 mais velho era Artaxerxes, e
0 mais novo Ciro. Quando Dario estava doente e tinha suspeita de que
estava no fim da vida, quis encontrar-se com ambos os filhos. [2] De
fato, o mais velho calhava de estar presente; mas a Ciro mandou chamar
do Estado de que o designara como satrapa e estratego de todas as
planicies que estdo ao redor de Castdlo. Entdo Ciro subiu, levando
Tissafernes como amigo, e subiu levando trezentos hoplitas helenos,
chefiados por Xenias de Parrésia®®®.

N&o ha, portanto, um discurso de método, nem uma explicacdo tematica. Além
disso, e talvez seja 0 mais importante para nossa andlise, ndo ha a amplificacdo da
grandeza do tema a ser narrado. E, de fato, 0 mesmo procedimento que ocorre nas
Helénicas, como demonstramos no capitulo anterior. Qual, entdo, a diferenca entre as
duas obras? Por que a auséncia de um prélogo, de um proémio, nas Helénicas nédo a torna
uma obra ndo-historiogréfica, enquanto que, em nossa opinido, isso ocorre na Anabase?

As Helénicas se inicia com a expressdo meté talta, “depois disso”, que se conecta
ao fim da narrativa de Tucidides, ja que Xenofonte aborda a historia da Grécia a partir do
ponto em que Tucidides a deixou inacabada. A morte de Tucidides impediu que ele
terminasse a narrativa sobre a Guerra do Peloponeso e Xenofonte se propds o trabalho de
completé-la. O proémio, de algum modo, faz-se desnecessario, pois ao seguir o tema de
Tucidides, Xenofonte estaria, implicitamente, seguindo 0 modelo de Tucidides. Isso fica
ainda mais evidente, pois, como demonstramos, a partir do momento gque na narrativa a
Guerra do Peloponeso termina (Hel.2.3.10), o narrador de Xenofonte passa a tecer alguns
comentarios meta-histéricos, ou metaliterarios, em que faz uma revisdo do padrdo
deixado pelo seu modelo. As Helénicas é uma obra historiografica, com tantos
mecanismos estruturais, formais e tematicos de seu arquitexto, que mesmo a auséncia de
um prélogo néo lhe tira essa feigéo.

Além disso, o tema das Helénicas se enquadra no género: as grandes acdes
militares e politicas dos grandes Estados. Continuando a obra de Tucidides, ha a
implicacdo de que Xenofonte segui as convencdes deixadas pelo seu modelo, mas, como

demonstramos, a medida que a sua escrita ganhava mais autonomia, ele desenvolveu seu

1% Tradugdo nossa. No original: [1] Aapeiov xai Iopvcatidog yiyvovion maideg Svo, mepoPitepoc pev
Apta&épéng, vemtepog 6& Kbpooe énel 6¢ Nobével Aapeiog kol vndmteve tehevtnyv tod Biov, EPovAeto Tm
Toide apeotépm mapsivat. [2] 6 pév ovv mpesPitepoc mapav tvyyave: Kdpov 8¢ petomépumetar 4md THC
apxfic fic adTOV caTpdmny £moince, Kai oTpatyov 8¢ avTdv Gmédelle maviwv 6ot & Kaotwiod nediov
afpoilovtot. avoPaivel odv 6 Kipoc Aapav Tiocapépvny d¢ gilov, kol tdv EAAMvov &xov omiitag dvépn
TpLoKociovg, dpyovta 8¢ avt®v Eeviav [Tappdciov.
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préprio conceito do que eram as acdes dignas de serem narradas, dando mais valor ao
comportamento dos individuos, pelo seu carater heroico e exemplar. Nessa perspectiva,
qual é o tema da Anédbase?

Nas primeiras linhas da obra, nomes de personagens aparecem dando a narrativa
seu carater histdrico. Dario I, rei da Pérsia, estando para morrer, convoca seus dois filhos
e, conforme as leis, passa 0 poder ao mais velho, Artaxerxes, enquanto estabelece Ciro
como sétrapa de algumas regifes. A continuacdo da narrativa pode ser dividida em duas
partes: na primeira, que se refere ao conteido do Livro I, narra a expedicao de Ciro contra
seu irmao Artaxerxes, porcao que estaria de acordo com o titulo da obra, ja que a palavra
anébasis pode significar tanto a “agdo de subir”, como “a expedigdo ao interior de um
continente”. No paragrafo inicial que traduzimos aparecem duas palavras que
etimologicamente se ligam a anébasis: anabainei e anébe, formas conjugadas do verbo
anabaino. O sentido desse verbo preenche nuances concretas e abstratas da acao de subir
e em nossa tradugdo realgamos esse carater concreto da acdo ao manter o verbo “subir”,
indicando o deslocamento geogréfico feito por Ciro e os soldados, pois, nesse momento
da narrativa, ainda ndo se da a rebelido de Ciro contra seu irmdo, que comecara
posteriormente. Lesky (1995, p.), por exemplo, por conta disso, afirma que o titulo diz
respeito apenas ao Livro I. A partir da morte de Ciro e do ultraje de seu corpo (1.8-10), a
narrativa passa a tratar do exército grego de mercenarios, isolados e perdidos em meio a
Pérsia. E esse o tema principal da narrativa, a tentativa de retornar a Grécia, em meio a
um territorio, politica e geograficamente hostil e Flower (2012), por conta da

movimentacdo geografica do exército, diz:

Em todo caso, apenas o livro | merece tecnicamente ser chamado de
uma anabasis (que literalmente significa “marcha ao interior”), ja que
os livros 2-4 relatam uma katabasis (marcha para baixo, descida) até o
Mar Negro, e os livros 5-6 uma parébase (marcha ao longo da costa),
de Bizéancia até o Bosforo. (p.18).

Em todo caso, seriam esses temas dignos de se narrar, de acordo com a
historiografia? Pensamos que a melhor resposta para essa pergunta quem nos da é o
proprio Xenofonte, ndo na Anabase, mas nas Helénicas. O evento narrado na Anabase
ocorre nos anos de 401-399 a.C., estando, portanto, circunscrito ao periodo que abrange
as Helénicas e é interessante observar que nessa obra, em I11,1, 1-2, Xenofonte faz uma

breve referéncia aqueles fatos.

170



[1] Assim a guerra civil®® em Atenas terminou. Depois disso, Ciro,
tendo enviado mensageiros a Lacedemdnia, considerou que, assim
como ele era a favor dos lacedemdnios na guerra contra os atenienses,
também esses lacedemodnios se associariam a ele. Os éforos, tendo
julgado que ele dizia algo justo, ordenou a Samos, que nesse tempo era
navarco, que servisse a Ciro, se algo precisasse. E aquele, certamente,
fez com boa vontade aquilo de que Ciro necessitava. Pois estando a
frota dele junto com a de Ciro, circum-navegou a Cilicia, e fez com que
o chefe dos cilicios, Siénesis, ndo pudesse combater Ciro por terra, com
ele marchando contra o rei. [2] De que modo, entdo, Ciro reuniu o
exeército e com ele subiu contra o irméo, e como a batalha ocorreu, como
morreu e como depois disso 0s gregos retiraram-se sdos e salvos em
direcdo ao mar, foi escrito por Temistégenes de Siracusal®®,

Aqui o narrador faz alusdo aqueles eventos, porém se exime de 0s narrar,
indicando a obra de Temistogenes de Siracusa para quem quiser conhecé-los. Desde a
Antiguidade, acredita-se que Xenofonte tenha publicado a sua Andbase com esse
pseudbnimo, e a auséncia de referéncias sobre Temistdgenes, parece confirmar tal
hipotese®®. Assim, o texto a que ele se refere nas Helénicas é seu proprio livro. Ha na
verdade uma série de interpretacfes para 0 uso desse pseudénimo, mas em geral essas
interpretacdes levam em conta mais questdes politicas do que literérias. Para Gual (1982,
p.21), o motivo de Xenofonte usar o pseuddnimo era para difundir a narrativa em Atenas,
onde, por causa do exilio e de seu filoespartanismo, seu nome néo era bem quisto. Porém,
também Tucidides escreveu a sua obra em exilio, nem por isso a escreveu sob
pseuddnimo; o préprio Xenofonte em outras narrativas ndo faz uso desse expediente.
Outra leitura é a de que Xenofonte usa o pseudénimo para se abster de criticas a respeito

da valorizacéo que faz da sua participacdo nesses eventos. Segue-se a essa a visao mais

157 O termo otdoic é polissémico, mas no Ambito da historiografia se relaciona as divergéncias politicas
internas. E um termo fundamental na historiografia de Tucidides e parece-nos que, ao uséa-lo, Xenofonte
demarcar a continuidade do seu fazer historiogréafico ao padréo tucidideano.
1%8 Traduc&o nossa. No original: [1] ‘H pév &1 ABfvnot 6tdoic oBitog £TehedTnoey. £k 88 TOVTOV TEPYOG
Kdpog dyyérovg eig Aakedaipova ni&iov, oldomep odtog Aoxedonpoviog fiv év 16 mpodg AOnvaiong Toréue,
T0100ToVG Kol Aakedatoviovg avtd yiyvesOat. oi &' Epopot dikata vopicavteg Ayev avtdv, Zopio 1@ 10Te
vouapy® énéotethav vnpetelv Kopo, €l Tt déotro. kdkeivog pévtol mpobduwg 6mep €6endn 6 Kidpog
gnpaev: &yov yap 10 0vtod vautikov obv 1@ Kopov mepiémievoey eig Kihikiav, kai énoince tov Tiig
Kiukiag dpyovta Zvévveotv un dovaochat kota yijv Evavtiodebor Kopo nopevopéve éni Paciiéa. [2] mg
uév ovv Kdpog otparevpd e ouvérels kol TodT Exmv GvéPn &l TOV adeA@OV, Kal dC 1| péixm &yéveto, Kai
¢ anébave, kol mg €k T00TOL Ameo®bnoav ol "EAlnveg éni OdAattov, Oguictoyével T@ ZvpoKoGim
YE€YpOTTOL.
159 Segundo Malcom MacLarem Jr. (1934, p.241), a Gnica referéncia da Antiguidade a esse Temistogenes
é, além dessa passagem das Helénicas, um comentario do Suda. Enquanto isso, muitos autores, como
Plutarco, Dioniso de Halicarnasso, Luciano, atribuem a Xenofonte a autoria da Anabase e 0 uso de
Temistogenes como pseuddnimo.
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tradicional que, desde Plutarco, parece ser a mais aceita: Xenofonte publicou com
pseudbnimo para falar de si mesmo, em uma narrativa historiogréfica, com liberdade, sem
sentir-se intimidado com isso (McCLAREN, 1937, p.243).

Implica-se ainda, nessa questdo, o fato de que a narrativa se apresenta em terceira
pessoa, com um narrador majoritariamente heterodiegético, ou seja, assumindo a mesma
persona do narrador historiografico. Devemos levar em conta que Tucidides ja havia
tomado semelhante deciséo, narrando em terceira pessoa sua participagdo nos eventos
histéricos. Buscava garantir a credibilidade junto aos seus leitores, através da
impessoalidade, gerando um relato imparcial, distanciando, objetivamente, narrador e
autor do personagem-Tucidides. Porém, Tucidides j& se assume como autor da sua obra
na primeira linha. Por isso, a questdo do pseuddnimo € fundamental, dado que se aceita
que a Andbase foi publicada com ele, a interpretacdo do ponto de vista da recep¢do muda
consideravelmente.

De fato, nos parece que dificilmente chegaremos a alguma concluséo certeira a
respeito dos motivos que levaram Xenofonte a publicar sua narrativa com esse
pseuddnimo, tanto pela falta de informacao biografica segura a respeito, quanto pela falta
de informacao a respeito das praticas de publicacdo e leitura na Grécia. Interessante, no
entanto, é o resultado que esse procedimento acaba por criar, afinal, ao que nos parece,
enquanto os historiadores faziam questéo de impor seu nome como primeira palavra das
obras, Xenofonte abdica desse procedimento e transforma a autoria em problema estético
e literario.

Quando ele se refere, em sua propria obra, Helénicas, a sua propria obra, Anabase,
como se fosse de outro, ele se afasta daquela narrativa, se descompromissa do seu
contetdo — tira dela a autoridade que teria, se se assumisse como verdadeiro autor e, mais
do que isso, como verdadeira testemunha dos eventos que esta narrando (GRETHLEIN,
2012, p.23). Mas, ao mesmo tempo, ele valida, como autoridade, o material da outra
narrativa, ja que, como obra historiogréafica, As Helénicas cria esse tipo de autoridade do
narrador. Ao citar a obra de Temistdgenes como referéncia, ele, de certa forma, indica a
leitura como uma obra séria e que merece atengdo. Como observa Veyne (2014, p.20),
esse procedimento de citacdo e referéncia direta as fontes ndo € comum na prética dos
historiadores gregos e, em geral, ela é feita mais para criticar do que para indicar a leitura,
0 que torna ainda mais estranha essa referéncia que, pelo breve contetdo, poderia ter

ficado no esquecimento e no siléncio.
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Se olharmos mais atentamente a passagem das Helénicas, percebemos também
que o narrador apenas resume o conteldo da Andbase, mas ndo traz, para a sua obra
historiografica, aquela matéria. E preciso ressalvar que Ciro é um personagem historico
importante naquele periodo, pois, enquanto era satrapa persa na Lidia e na Frigia, aliou-
se aos espartanos na Guerra do Peloponeso, contra os atenienses, e essa alianca foi
fundamental para a vitdria de Esparta em 404 a.C. Informar ao seu leitor o que sucedeu
com esse personagem (Ciro), seria, portanto, razoavel e justificavel historiograficamente;
porém, como ressaltamos, a expedicdo de Ciro contra seu irmdo cobre apenas uma
pequena parte da narrativa da Anabase, enquanto que o tema principal é a tentativa de
retorno dos gregos a Grécia. E a respeito desse evento, o retorno dos gregos, que 0
narrador das Helénicas indica a leitura de Temistdgenes, um evento que ndo é importante
historiograficamente. Para Bradley (2010, p.523), esse breve resumo da a impresséo de
que a narrativa que foi importante para outro autor — ou seja, 0 autor da Anabase — é de

menor importancia para ele, autor das Helénicas, e, além disso,

Um olhar mais atento, entretanto, para a forma com que o periodo de
tempo e 0s eventos da Anabase sdo tratados na Helénica, bem como em
outras fontes antigas, estranhamente sugere que a narrativa da Anabase,
de uma perspectiva historiogréfica, esta fora de sintonia com a
sabedoria comum dos historiadores®,

Flower (2012, p.48), no mesmo caminho, observa que a Anabase esta inserida em
uma cadeia de eventos maiores, 0s narrados nas Helénicas, porém o evento em si mesmo
ndo é explorado por se tratar de um evento insignificante, do ponto de vista do aksiologa.
Assim, a Anabase seria um exemplo de micro-historia (narrativa que trata de um evento
menor em grandes detalhes) enquanto Helenicas seria um exemplo de macro-histéria (que
trata de uma grande narrativa). Tomando a leitura desses dois autores como guia, ndo
podemos pensar que a matéria da Anabase € menor para um tratamento historiografico?
Se sim, também nao seria menos digna de mencdo? Nao seria, também, por isso 0 uso do

pseuddnimo?

160 Tradugéo nossa. No original: A closer look, however, at how the time period and events of the Anabasis
are treated in the Hellenica, as well as in other ancient sources, strongly suggest that the narrative of the
Anabasis is, from a historiographical perspective, out it is out of step with the common wisdom of
historians.
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Essas questdes sdo complexas para se responder com seguranga, mas, pode-se
argumentar, contrariamente, que o tema é tdo importante que merece uma obra exclusiva
e por isso o0 narrador das Helénicas ndo trabalha com esse material. Mas, se assim fosse,
porque entdo o uso do pseuddnimo? Nosso argumento ndo € o de que o tema em si seja
menor, mas apenas ndo é adequado ao discurso historiografico, por isso esta ausente de
uma obra historiogréfica. E um tema que exige um novo tratamento, uma narrativa de
nostos, mas em prosa, ou seja, uma novidade na literatura grega. Isso ndo significa que
Xenofonte ndo use estratégias e recursos da historiografia, porém, da mesma forma que
as obras historiograficas se utilizam de recursos poéticos, sem serem, por isso, poesia,
também o uso desses recursos ndo a qualifica como historiografica (FLOWER, 2012,
p.64).

Sabe-se, por exemplo, que nas prosas de ficcdo, em épocas em que sdo
considerados géneros menores, 0 uso de pseuddnimos era comum e mesmo 0s Romances
Gregos sofreram esses procedimentos. Pensamos, como Bradley (2010, p.521), que a
Andabase apresenta novidades no campo da narrativa em prosa grega e, em nossa opinido,
é justamente esse inadequamento de sua narrativa aos géneros serios e elevados, que leva
Xenofonte a usar o recurso do pseudénimo. Bradley (2010) ressalta constantemente o
carater literario da Anabase e 0 uso de técnicas retoricas e literarias para se apropriar e
manipular a tematica historica. Para ele, a melhor defini¢do de género para a obra ndo é
a de historiografia, mas a de “autobiografia romanceada”: “Por autobiografia romanceada
eu quero dizer uma prosa narrativa que exibe estruturas narrativas e caracteristicas tipicas
do romance em apresentar o autor como personagem ficticiamente forjado no centro de
eventos historicos recentes” (BRADLEY, 2010, p.520). Este ¢ um exemplo de leitura que
favorece o carater literario e ficcional da narrativa e nos parece bem mais acertada do que
classificar a obra como historiografica.

No entanto, o fato de a obra ter sido publicada com um pseuddnimo parece, em
nossa opinido, criar um problema com o termo autobiografia, ja que nos coloca a questado
de se a obra seria reconhecida por seus leitores como tal. A autobiografia implica a
narrativa de um eu que se assume como 0 sujeito da enunciacdo e que mantém uma
relacdo de identidade com o proprio autor empirico do relato. Essa relacdo de identidade
entre autor, narrador e personagem cria um pacto autobiogréafico, condi¢do fundamental

da autobiografia para Lejeune (1975, p.14), que estabelece uma perspectiva de autoridade
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quanto ao narrado que, aparentemente, trata de eventos factualmente verificaveis (REIS;
LOPES, 2000, p.36).

O romance autobiografico se aproveita dessa relagdo, tentando criar a impressao
de que o personagem e narrador sdo também os autores reais da narrativa, dando a ela um
ar confessional. O romance, entdo, permanece em uma zona fronteirica, ficcdo e
realidade, jogando e confundindo a identidade do autor e do narrador. Desse modo, mais
fundamental do que a matéria autobiogréfica, é um tipo de discurso que se assume como
tal que define a autobiografia. Nesse sentido, se tomamos que a obra foi publicada como
de autoria de Temistogenes, para ela ser uma autobiografia, deveria ser a autobiografia
de Temistdgenes, j& que para seus leitores ele seria 0 autor da narrativa, porém este ndo
existe nem como personagem dela nem como sujeito que se assume o enunciador do texto.
Os leitores, antigos e modernos, reconhecendo a obra como produto narrativo do autor
Xenofonte, podem entdo reconhecer nela um evento autobiografico, e, em razdo disso,
inferir em sua leitura elementos da biografia de Xenofonte, mas em que medida era sabido
pelos leitores que se tratavam de um pseuddnimo e de um artificio literario? Para todos
os efeitos, a obra seria da autoria de Temistdgenes, 0 sujeito da enunciacdo seria um
narrador andnimo, em terceira pessoa, e 0 personagem principal da narrativa seria
Xenofonte. E, mesmo que soubessem que Temistogenes era seu pseuddnimo, a Anébase,
enquanto texto, ndo se constroi como narrativa autobiografica, pois o autor mascara a
relacdo entre narrador e personagem com o uso de um narrador heterodiegético. Por isso,
embora seja uma narrativa baseada em fatos histéricos e autobiograficos, rejeitamos a
classificacdo genérica da obra como autobiografia (ainda que romanceada), pois assim
como um tema histérico ndo faz uma obra ser historiografica, um tema autobiogréafico
ndo faz dela uma autobiografia.

O livro | da Anabase se inicia com a narracdo de como Ciro organizou um exercito
de mercenarios, gregos e barbaros, para tentar derrotar seu irmdo Artaxerxes, e culmina
com a sua morte na batalha de Cunaxa (1.8) e com um discurso epiditico em seu louvor
(1.9). No livro Il, com a morte de Ciro, 0s gregos comecam a tentar a se organizar e a
discutir o que fazer nessa nova situa¢do. Primeiramente, buscam uma alianga com 0s
persas, para que eles permitam que 0s gregos retornem pacificamente para a sua casa,
mas essa alianca é rompida quando Tissafernes, um dos principais lideres persas, trai 0s
generais gregos e os degola (11.6). A partir do livro I1l, com a morte de seus generais, 0S

gregos escolhem novos comandantes entre os soldados e, nessa escolha, surge a figura
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do, até entdo andnimo, ateniense Xenofonte que se torna um dos principais lideres desse
exército grego. A narrativa que se segue do livro Il ao final, é a tentativa constante de o0s
gregos retornarem para casa, uma viagem continua pelo territério persa e as dificuldades
criadas pelos mais variados obstaculos. E, portanto, uma narrativa de viagem, mais
precisamente de retorno, um nostos. Como observa Bradley (2010, p.537), “[Xenofonte]
constréi os Livros 3-7 como uma histéria que € unificada pela estrutura, tema,
desenvolvimento do personagem, e estratégia narrativa — em uma abordagem
essencialmente independente dos Livros 1-2%61” e, em nossa opinio, 0 que cria essa
sensacdo de unidade desses livros é o tema do retorno. E, entdo, uma narrativa de viagem
sobre o retorno dos gregos.

Como nos lembra Dillery (2001, p.9), no quinto século, por conta das narrativas
dos logdgrafos, as narrativas de viagem ndo eram um género desconhecido dos gregos,
porém, mesmo assim, a Anabase ndo tem percursores reais na prosa grega, pois aquelas
narrativas focavam-se na experiéncia direta do narrador que se assumia testemunhas dos
eventos narrados e das descricbes das regibes visitadas, enquanto na Andbase, como ja
assinalamos, o narrador mantém a distancia, ndo assumindo-se testemunha dos eventos.

O tema do ndstos é de grande importancia na composi¢do da épica antiga e é a
base da Odisseia de Homero. Todo grande herdi grego que participou da guerra de Troia,
e sobreviveu a ela, teria em tese uma narrativa de retorno, e é provavel que tenham
existido poemas, hoje perdidos, sobre os retornos desses herdis. Nos cantos 11l e IV da
Odisseia, quando Telémaco vai em busca de informacGes sobre seu pai, ouve de Menelau
e Nestor pequenos resumos de seus nostoi, que, segundo Aubreton (1968, p.46), deveriam
compor poemas épicos independentes. Além desses, ha o retorno malogrado de
Agamémnon, que, por toda a Odisseia, aparece como modelo de contraste e comparacao
para as agoes de Odisseu e Telémaco. Em especial, no canto XI, na cena da “Descida ao
Hades”, os proprios herois conversam e Agamémnon aconselha Odisseu sobre os perigos
que o aguardavam na chegada em ltaca.

De fato, o tema do retorno — que engloba em si o tema das viagens e peripécias
por mundos desconhecidos — foi muito abundante na tradi¢do oral épica. Na Odisseia a

obstaculo criado por Posseidon, que impede Odisseu de retornar a casa, faz com que ele

161 Tradugdo nossa. No original: He construct Books 3-7 as a story that is unified by structure, theme,
character development, and narrative strategy — an approach essencially independent of Books 1-2.
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por dez anos se perca em regides desconhecidas, onde o maravilhoso ganha forma e o
heroi se V&, em muitos passos, privado da confianca de que o retorno seja possivel. Porém,
vencidos esses obstaculos, o her6i finalmente chega a sonhada itaca, pois também faz
parte dos motivos que compdem o tema, a chegada propriamente dita, que, nos casos de
Agamémnon e Odisseu, ndo é tranquila e contém ainda muitos perigos. E com esse
subtexto, com esse arquitexto, que pretendemos ler a Anabase e, com isso, procurar
responder questdes relacionadas ao heroismo e histdria e ficcdo na obra de Xenofonte.
Consciente da tradicdo literaria que o cercava, Xenofonte aproveitou-se dos
simbolismos da Odisseia — desde a Antiguidade, a mais famosa narrativa de retorno —
para a construcao de sua propria narrativa. Isso se torna evidente quando observamos que
0 mito de Odisseu é o0 Unico que aparece na narrativa com uma potencialidade retérica e
literaria, ndo com fins etnograficos e etioldgicos de explicar a existéncia de algum ritual
ou algum monumento encontrado nas andancas estrangeiras. O mito de Odisseu
apresenta-se como um espelho para as a¢des dos dez mil soldados, criando paradigmas
de comportamento para aqueles homens perdidos e cansados em meio ao mundo estranho
e estrangeiro. Mas é especular, principalmente, para Xenofonte, que, como lider (a partir
do Livro IlI, quando comeca de fato o retorno), deve evitar que ocorra aos seus soldados
0 mesmo que ocorreu aos marinheiros de Odisseu. Nao podemos esquecer que Odisseu
retorna sozinho, enquanto seus soldados morrem durante a viagem. Flower (2012, p.47)

comenta essa relacao intertextual:

[...] o enredo da Anabase tem um 6bvio precedente na Odisseia de
Homero, como muitos estudiosos tem apontado, e a audiéncia de
Xenofonte deveria reconhecer paralelos tematicos e estruturais. Embora
as correspondéncias com o enredo da Odisseia ndo sejam exatas, Sao
parecidas o suficiente para Xenofonte recorrer a esse enredo-modelo, a
fim de conseguir um efeito de normalizacdo para o fim da obra. Essa
normalizacdo envolve o tema da jornada do retorno do herdi, a vitoria
sobre os inimigos, e sua passagem de jovem inexperiente a um
comandante experiente. Embora Xenofonte evoque a Odisseia como
seu modelo, ele a adapta para criar, na Andbase, um novo enredo-
modelo (ou narrativa arquetipica) na prosa da literatura do Ocidente:
uma histéria de fuga®®?,

162 Tradugdo nossa. No original: “[...] but the plot of the Anabasis has an obvious precedente in Homer’s
Odyssey, as many scholars have pointed out, and Xenophon’s audience would have seen the structural and
thematic parallels. Although the correspondence with the plot of the Odyssey is not exact, it is close enough
for Xenophon to draw on this particular master-plot in order to achieve an effect of normalization by the
end of the work. This normalization entails the themes of the hero’s return journey, his defeat of his
enemies, and his coming of age from an untried young man to a seasoned commander. Yet Xenophon
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O reconhecimento desse subtexto intertextual ndo tem, no entanto, criado
trabalhos que avaliem essa relacdo com grande atencdo. E é sob esse foco que
pretendemos analisar como elementos de heroicizagdo ajudam-nos a ler a Andbase como
uma narrativa de retorno.

Conforme nos lembra Meletinski (1998), os mitos encarnam estruturas
fundamentais, sejam estruturas narrativas, sejam estruturas psicologicas que reverberam
em temas minimos, que alicercam toda a grande literatura. Furio Jesi (1972, p.20) afirma
gue o mito, enquanto narrativa primordial, remete apenas a si mesmo, porém acaba por
converter-se em simbolo aos quais os artistas, das mais variadas épocas, sempre recorrem.
No entanto, como j& assinalamos, conhecemos 0 mito apenas pela sua configuracao
discursiva e literaria, ou seja, apreendemos 0 mito apenas como narrativa. Nesse sentido,
ndo é tanto o mito de Odisseu, mas sim a Odisseia, ou seja, 0 mito de Odisseu narrado
por Homero na Odisseia que se configurou um simbolo para a literatura posterior. A
funcdo mais importante do mito ¢, segundo Mircea Eliade (1992, p.87), “[...] “fixar” os
modelos exemplares de todos os ritos e de todas as atividades humanas significativas:
alimentag¢ao, sexualidade, trabalho, educagéo etc.” e, mesmo quando o carater ritualistico
desse mito ja se perdeu, o0 seu uso literario ndo deixa de ser um importante componente
na configuragdo mental dos cidadaos.

Pode-se dizer que Odisseu é um personagem multifacetado ou multiforme,
modelo de uma vida cheia de potencialidades para além dos horizontes estabelecidos

pelos codigos heroicos®®. Boitani (1992, p.15) o chama de signo cultural, pois

Cada cultura é livre para interpreta-lo dentro de seu préprio sistema de

signos, atribuindo-lhe um valor que se basta, por um lado, nas

caracteristicas miticas do personagem e, por outro lado, nos ideias,

perguntas e horizontes filosoficos, éticos e politicos dessa civilizagéo.

Segundo Stanford, em seu livro “El tema de Ulises” (2013, p.27), o que faz do

mito de Odisseu uma perene presenca na histéria do pensamento € justamente a
capacidade desse personagem de vestir varias personalidades. Essa caracteristica é,

justamente, garantida pela narrativa homérica que lhe deu, na construcdo de seu carater e

evokes the Odyssey as his model, he adapts it to create, in the Anabasis, a new “master-plot” (or achetypal
narrative) in Western prose literature: the escape story.
163 Os aspectos anti-heroicos de Odisseu sdo tratados no capitulo “El heréi atipico” do Livro de Stanford
(2013).
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aventuras, uma base arquetipica mais ampla para futuros desenvolvimentos do que a
qualquer outro herdi grego. No entanto, enquanto Homero criou um personagem repleto
de facetas (heroico, inteligente, viajante, pai de familia, rei, homem ardiloso), a literatura
posterior (com excec¢do de Joyce e Kazantzakis, segundo Stanford) preferiu focalizar um
determinado aspecto desse heroi, ou mesclar alguns deles, mas néo todos, criando, assim,
retratos menos completos que o de Homero!®4. Desse modo, por exemplo, o teatro grego
focalizou a habilidade de Odisseu em discursar que, frente as novissimas descobertas da
retorica, o tornaram uma espécie de vildo, cafajeste politico, representando no palco o
tipo de personagem social peculiar da época, o demagogo sofista'®®. Outros autores,
outros géneros, valorizaram outros aspectos e, desse modo, Xenofonte incorpora ao seu
discurso da Anabase alguns elementos odisseicos, mas ndo todos. N&o lhe interessa, por
exemplo, o papel de pai ou de esposo fiel ou o de inventor de tramas e dolos, mas sim o
viajante, que luta incessantemente para retornar a sua casa, que usa da inteligéncia para
vencer 0s obstaculos que lhe aparecem, e que, com o discurso, consegue convencer seus
soldados a agirem pelo bem comum. Xenofonte escolhe, para sua representacdo, 0s
aspectos odisseicos que via em si proprio.

Do ponto de vista literario, 0 uso do mito, como espelho de uma experiéncia
historica, a heroiciza, como pudemos observar, na Primeira Parte deste trabalho, nos
epinicios, nas elegias e n” Os Persas de Esquilo. Analisaremos, a partir de agora, algumas
passagens da Andbase em que haja a presenca intertextual evidente da Odisseia,
procurando, com isso, mostrar que, mais do que uma simples referéncia, Xenofonte
buscava mesmo construir a sua narrativa para ser lida como uma narrativa de retorno,
apoiado no espelhamento desse poderoso intertexto. Em seguida, a partir dessa analise,
analisaremos cenas que evocam implicitamente esse subtexto e faremos alguns

comentarios a respeito do personagem principal da narrativa, o heréi Xenofonte.

164 O préprio Stanford ressalva que Joyce, em seu Ulisses (1922), e Kazantzakis, em sua Odisseia (1938),
criam imagens do heréi tdo completas quanto Homero e, em sua opinido, isso se deve tanto a tentativa de
representar o homem moderno em sua amplitude, quanto, principalmente, ao uso de géneros narrativos que
se aproximam do género épico de Homero, e que, portanto, tornam possivel a criagdo de um personagem
mais amplo.
165 A figura de Odisseu como demagogo politico, dono de uma grande capacidade retérica que ndo teme
usa-la para garantir seus objetivos é bem representada nos dramas Filocteses de Séfocles e Hécuba de
Euripides.
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1VV.2. A histéria de um retorno

Xenofonte, enquanto personagem da narrativa, s6 ganha destaque a partir do Livro
I11. E também nesse Livro que os planos de retorno surgem e ganham espago na narrativa,
enquanto que o foco do Livro | é a rebelido de Ciro e o foco do Livro Il é o funesto destino
dos generais gregos. Nesses dois livros ha apenas duas breves referéncias a Xenofonte-
personagem: no Livro 1.8.15, enquanto Ciro fazia a revista das tropas antes da batalha de
Cunaxa, “Xenofonte de Atenas, tendo se aproximado para ficar frente a frente [com ele],
perguntou se algo precisava ser transmitido'®®”. Ciro ordenou a ele que transmitisse a
mensagem de que os sacrificios eram favoraveis aos rebeldes; depois disso, no Livro
11.5.37, como os soldados nao sabiam que 0s generais tinham sido assassinados, Cleanor,
o Orcomeno, Sofeneto de Estinfalia e Xenofonte de Atenas foram procurar informacdes
a respeito, principalmente, do ocorrido com o general Proxeno. Essas sdo as Unicas
passagens em que Xenofonte, personagem, aparece nos dois primeiros livrost®’.

E, no entanto, a partir do Livro 111, com a morte dos generais, que Xenofonte ganha
realce na narrativa, tornando-se o personagem principal dela. Desse modo, assim como
Odisseu na Odisseia, 0 personagem principal s6 aparece tardiamente na narrativa.
Discute-se se 0s quatro primeiros cantos seriam parte de uma Odisseia primitiva ou
acréscimos posteriores, fazendo parte de uma narrativa independente a respeito de
Telémaco (PAGE, 1955, p.52-53). Independentemente de qualquer postura com relagédo
a questdo da unidade ou ndo da Odisseia, nos interessa que, na leitura da obra, temos uma
a narrativa em que o personagem principal, depois de ter sido invitada pelo proémio,
reaparece apenas no quinto canto. Cria-se com 1issO uma expectativa para o
desenvolvimento, uma vez que os quatro primeiros cantos adiam o préprio tema proposto.
Além disso, seguindo os passos de Telémaco temos a mesma sensagao de procura que

absorve o personagem, pois, embora saibamos desde o comeco que ele se encontra na ilha

186 Tradugdo nossa. No original: Zevopdv ABnvaiog, TeEldcag Mg cuvavtiicot fipeto &l Tt topoyyEALoL.
167 H4, ainda, uma passagem em 11.1.12 em que os criticos acreditam ser uma referéncia a ele. Falino,
conversando com um soldado diz: “Parece, jovenzinho, ser um fildsofo e o que falou ndo deixa de ter
graca”. Para os criticos, a referéncia a pouca idade de Xenofonte, que na época deveria ter pouco mais de
vinte anos, e por ser chamado de filésofo, como referéncia a sua amizade com Sdcrates, fazem dessa
passagem uma referéncia ao préprio Xenofonte. No entanto, poucas linhas antes, o narrador havia nomeado
0 personagem como Teopompo de Atenas e por isso desconsideramos essa passagem, pois, para o leitor
gue desconhece a vida de Xenofonte, ela passa batida.
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de Calipso, pouco sabemos a respeito do personagem. O mesmo procedimento é
reconstruido por Xenofonte, ao fazer do personagem principal da narrativa um elemento
escondido nos dois primeiros livros, reaparecendo posteriormente.

Além disso, com essa mudanca de foco, trazendo Xenofonte para o primeiro plano
da narrativa, hd uma sensivel mudanca na postura do narrador na construcéo da narrativa:
se nos dois primeiros livros ele tende a seguir o modelo historiografico, com um narrador
heterodiegético, com focalizago externa livre, a partir do Livro Ill, ele passa a ver os
acontecimentos sob a 6tica do personagem Xenofonte, inclusive usando recursos muito
raros na prosa grega'®®. Tanto para Bradley (2010, p.535), quanto para Flower (2012,
p.64), ha nos dois primeiros livros uma série de recursos estilisticos que aproximam a
narrativa do discurso historiografico. Ambos, no entanto, observam que a ruptura desse
narrador ocorre no Livro Ill, gerando uma grande mudanca na narrativa. Ndo devemaos,
ao reconhecer esses dispositivos historiograficos, tomar por isso como narrativa
exclusivamente historiografica, pois, como observa Flower (2012, p.64), “O problema,
entretanto, é que a ficcdo pode imitar, e frequentemente imita, os dispositivos de ndo
ficcdo, enquanto permanece ficgd0'%®”. A mudanga do tema torna o narrador mais livre e,
nesse sentido, a estrutura se desvincula do discurso historiografico. A histéria da rebelido
de Ciro contra seu irméo é um assunto historiografico, cujo modelo pode-se encontrar em
Herddoto, que narra tanto as acGes dos gregos quanto dos barbaros. Politicamente
importante, a rebelido envolve mesmo 0s gregos, ja que as relacbes com 0s persas eram
efetivas durante o fim da Guerra do Peloponeso. Importante do ponto de vista
historiogréfico, ela é referida nas Helénicas, ainda que nao seja desenvolvida na narrativa.
O uso de dispositivos historiograficos esta, entdo, de acordo com um tema aparentemente
historiografico.

Essa mudanca de postura se da, também, no uso do mito. Nesse sentido, chamo a
atencdo para uma passagem no livro 1.2.8, em que o uso do mito tem intuito etiolégico e,
nesse caso, a analise dessa curta passagem € importante, pois podemos contrasta-la com

0 uso do mito da Odisseia na sequéncia da narrativa. Nessa passagem, o narrador esta

188 Cf. Grethlein (2012).
169 Traducdo nossa. No original: The problem, however, is that fiction can and often does imitate the devices
of nonfiction while remaining fiction.
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descrevendo o parque (paradeisos) que circundava o palacio de Ciro em Celanas, cidade

da Frigia. Entre os rios que cruzavam a regido estava o rio Marsias e segundo o texto:

Dizem que, ali mesmo, Apolo esfolou Marsias, tendo o vencido em uma
competicao sobre habilidade, e pendurou a pele dele na gruta de onde
[brotam] as fontes: por isso o rio chama-se Marsias. [9] Depois Xerxes,
quando se retirava da Grécia vencido na batalha, dizem que ele
construiu esse palacio e a cidade de Celanas'™.

Aqui 0 mito se adequa ao discurso historiogréfico, j& que tem papel etioldgico. O
narrador explica por que o rio se chama Marsias de acordo com a tradicdo (legetai),
relembrando a passagem do mito de Apolo, em que o deus fora desafiado pelo sileno
Marsias em uma disputa musical: Marsias, que seria o inventor da flauta, contra Apolo, o
inventor da lira. Como ndo chegavam a um resultado, Apolo propds que cada um tocasse
0 instrumento ao contrario, mostrando com isso a perfeicdo da lira e vencendo seu
adversario. Como castigo, Apolo pendurou-o em um pinheiro e o esfolou, mas, depois
arrependido, o transformou em um rio. O caréter etiol6gico desse mito é claro e 0 uso da
expressdo “légetai”, “dizem que”, mostra o distanciamento do narrador ao narrado. O
narrador recolhe a fonte e a narra, localiza ao seu leitor o mundo néo s6 geograficamente,
mas também quanto ao mito. E interessante que, na sequéncia, segue-se outro “légetai”,
em que, dessa vez, o narrador narra uma pequena lenda a respeito de Xerxes, que também
tem carater etiolégico, ja que explica o porqué da existéncia daquele palédcio precisamente
nessa regido de Celanas. Mito e historia, passado recente e passado antigo, tém o mesmo
tratamento nessa passagem.

Nos dois primeiros livros, trabalhando com um material historiogréfico, o
tratamento dado pelo narrador se aproxima do historiografico. Com isso Xenofonte, além
de criar a expectativa para a narrativa principal, também a conecta a um evento historico
maior. Aquilo que nas Helénicas o narrador apenas resume, por ndo ser importante, na
Anabase é desenvolvido, porém, em ambos 0s casos, esta vinculado a uma historia maior.

Esta histéria maior, porém, sé interessa como justificativa para o retorno, uma vez que,

170 Traducdo nossa. No original: évtadda Aéystor Andriwv ékdeipol Mapovav viknoag pilovtd ol mepi
copiog, Koi TO déppa kpepdoot &v Td Gvip 60gv ai Tnyai: 810 8¢ TodTo O ToTaudc Koleltar Mapotag. [9]
gvtatBo EépEng, 6te €k tijg EALGdog fitnBeig Tff payn dmexmpel, Aéyetarl oikodoufjootr TodTd TE TQ
Booiiea kai v Kehawvdv dxpomoity.
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apos iniciar este tema, nada mais sabemos a respeito das andancas politicas e militares
dos persast’?,

A liberdade desse narrador historiografico, no entanto, é maior do que a do
narrador historiografico das Helénicas. Como demonstramos, no capitulo anterior,
sempre que o narrador desejava narrar algo que nao era “digno de mencao”, ele fazia
algum comentario, justificando-se ao seu leitor. Nos dois primeiros livros da Anébase, tal
procedimento ndo se faz necessario e as cenas aneddticas aparecem em meio a histdria
maior. Por exemplo, em 1.2.12-18, ha o encontro de Ciro com Epiaxa, com quem “dizem
que Ciro mantinha relagdes intimas”. Epiaxa, esposa do rei da Cilicia, pediu que Ciro
fizesse uma demonstracdo com seu exército e, tal o assombro dos barbaros diante das
qualidades das tropas gregas, que todos, inclusive Epiaxa, fugiram de medo. Em 1.5.11-
12, narra-se uma briga entre dois soldados, um do pelotdo de Clearco e outro de Ménon.
Este foi considerado por Clearco culpado da briga e acoitado como castigo. Um dia, entéo,
um soldado de Ménon (que Xenofonte ndo deixa claro se tratava do mesmo ou de outro),
enquanto cortava lenha, ao ver Clearco, arremessou contra ele um machado. Cria-se um
racha no exército, porém Ciro consegue resolver a questdo. Em 1.6, narra-se a trai¢do do
persa Orontas e de como Ciro o condenou a morte.

Além dessas anedotas, outro procedimento incomum nas narrativas
historiogréficas é a presenca do discurso epiditico. Tanto Herédoto quanto Tucidides — e
0 proprio Xenofonte em boa parte nas Helénicas — levam a imparcialidade como uma
postura fundamental do discurso historiografico. O discurso epiditico, no entanto, tem
carater laudatorio e, nessa perspectiva, pode-se dar ao luxo de exagerar as informacdes.
Polibio, em suas Histdrias 10.21, deixa clara essa distin¢ao, observando que, ao discurso
encomiastico, epiditico, impunha uma narracdo sumadria e exagerada dos fatos
(apologismon ton kephalaiode met’ aukséseds ton prakseon), enquanto que na historia,
os elogios e as censuras (epainou kai pségou) sdo distribuidos imparcialmente, visando a
verdade (zétei ton aléthé). A presenca, portanto, dos discursos em louvor a Ciro (1.9) e
aos generais mortos (11.6) ndo séo caracteristicas do discurso historiogréafico.

Esses discursos epiditicos chamam ainda a atencdo por virem apos a morte dessas
personagens. A morte configura-se como um elemento fundamental na mitologia dos

herdis e esta intimamente ligada ao kléos do guerreiro, que garante a sua eternizacao

171 Sobre esse tratamento e construcéo da narrativa trataremos em um momento posterior desse capitulo.
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(VERNANT, 1978, p.32). A morte no campo de batalha, estando no auge do vigor fisico,
torna-se uma espécie de ambicdo do heroi, j& que, com isso, terd seu nome lembrado. O
préprio culto aos herdis, cré-se, pode estar relacionado a um processo de divinizacao de
um ser humano, ap6s a sua morte, cujos atributos e servicos prestados a comunidade se
sobressairam ao comum (BAUZA, 2007, p.9). Além disso, a morte dessas personagens
apresenta um carater de nobreza, ja que Ciro morreu no campo de batalha, enquanto que
os generais foram traidos ao fazer tréguas e nem mesmo o ultraje sofrido pelos seus corpos
impede o narrador de os heroicizar. Através desses discursos epiditicos, o narrador
heroiciza as personagens mortas, da a eles um estatuto de heroi, ja que garante em sua
narrativa que seus nomes sejam lembrados.

No processo de heroicizacao de Ciro no discurso epiditico, hd uma cena que, para
nos, nos remete também a Odisseu. O narrador, elogiando as naturais qualidades militares

de Ciro, que eram evidentes na pratica da caca, diz que ele:

[6] Quando convinha a idade, era 0 mais apaixonado pela caca e
certamente o mais audacioso junto as feras. Um dia, tendo uma ursa
atacado, ndo fugiu, mas afrontando-a foi derrubado do cavalo, e embora
tenha sofrido ferimentos, das quais mantém cicatrizes, por fim a matou.
E ao primeiro que veio em socorro, certamente tornou-o invejavel com
muitos bens!’,

Como Odisseu (Od. XIX, v.393-466) que tinha a cicatriz (oulén) por causa da caga
quando jovem, o narrador faz questdo de informar as cicatrizes (oteilas) de Ciro obtidas
durante também uma caca. A cicatriz conquistada quando jovem, em uma caca, também
reforca o valor guerreiro de Ciro, ja que a caca, para 0s gregos, era vista como uma espécie
de treinamento para a guerra.

Essa aproximagdo com Odisseu deve ser entendida a partir do contexto da
narrativa como um todo. Ciro era o guia e lider do exército grego e, se saisse com a vitoria,
era aquele que conduziria 0s gregos de volta para sua casa. Sua morte, no entanto, exige
que um novo lider seja eleito e Xenofonte assume, na narrativa, esse papel de lider e guia.
Odisseu também é o lider e guia de seus soldados, porém fracassa nesse aspecto, ja que

seus soldados morrem durante o retorno. A aproximacao das trés personagens nos parece,

172 Tradugdo nossa. No original: [6] érel 8¢ tfj Hhkig Enpene, kai @rAoBnpdTaTOC TV KOl TPOC TR ONpia
UEVTOL PIAOKIVOLVOTOTOC. Kal GPKTOV TOTE EMPEPOUEVTV OVK ETPECEV, AAAL CUUTECOV KATECTAGON AmO
10® immov, kol to pev Emofev, OV Kol TAC ATENAC elyev, TEAOC 8 KoTékove: Kol TOV TPMOTOV HEVTOL
Bondncavta moAlolg pokapioTov ENoincey.
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entdo, um recurso usado por Xenofonte para criar esse elo e, com isso, transportar para
0s eventos historicos narrados um elemento épico, de glorificagdo das personagens.

H4, portanto, elementos de heroicizacdo mesmo nessa primeira parte da narrativa.
Esses elementos tornar-se-ao mais evidentes a partir do momento que Xenofonte assume

0 papel como lider. Também as citacBes a Odisseia passam a ser mais evidentes.

IV.2.1. Os lot6fagos ou o desejo de néo voltar.

Na sua primeira apari¢ao, ainda como soldado, Xenofonte comeca a discursar para
elevar 0 animo do exército e, depois desses discursos, € eleito um dos lideres dos
mercenarios gregos. Eleitos, os lideres travam uma pequena discussao (I11, 2) a respeito
de qual caminho seguir. Apés o pronunciamento de Quisiforo e de Clearco, Xenofonte
faz um longo discurso em que relembra antigas vitorias dos gregos sobre 0s persas e
elogia o comportamento dos soldados durante a campanha de Ciro, tudo isso com vistas
a incentivar os soldados a desejarem retornar para casa, € nd0 permanecerem como

cidadaos na Pérsia. Assim, discursa Xenofonte:

[23] Se nem os rios permitirem a passagem e nenhum guia aparecer para
noés, nem mesmo assim nos devemos ficar preocupados. Pois sabemos
gue os Misios, que ndo afirmariamos serem melhores do que nos,
habitam muitas cidades grandes e afortunadas na terra do rei,
constrangidos pelo rei'”®. Do mesmo modo conhecemos os Pisidias®’;
n6s mesmos também vimos os Licdones que colocando fortificacGes
nas planicies colhem frutos na terra dos Persas. [24] Eu, de minha parte,
dizia que ndo devemos mais tornar manifesto que nos langamos em
direcdo a casa, mas nos preparar como se féssemos habitar aqui. Eu sei
gue o rei daria também aos Misios numerosos guias, numerosas
garantias para fazé-los sair lealmente, abriria caminhos a eles, se
quisessem partir com quadrigas; e a nés, sei que faria isso com o maior
prazer, se percebesse que nds nos preparamos para ficar. [25] Mas com
certeza temo que, se aprendermos a viver como 0ciosos € a viver na
abundancia, a ter relacBes amorosas com altas e belas filhas e mulheres
dos medos e dos persas, esquecamos, como os comedores de 16tus, o
caminho de casa'™.

1713 O sintagma éixovtog v Bacidéwmg, traduzido por nds por “constrangidos pelo rei” ndo aparece na edigao

da Loeb.

174 povo da Asia Menor que ficavam constantemente em rebelifo contra a autoridade Persa;

17 Traduc@o nossa. No original: [23] €i §& un0' oi motapoi Scovsty Nyeudv Te undeic UiV eaveital, ovd'

& NUiv ve dBvuntéov. Emotapeda yop Mocovc, odg ovk dv HudY eainusy Pertiovg eivar, 8Tt Puciiéng

Gcovtog &v Pactlémg xdPpe TOAAAS Te Kal eddaipovag Kol peyarog Tolelg oikoboty, émtotauedo 8¢ ITicidog

whoadTmg, Avkaovag 08 kal avtol gidopey 6Tt &v Toig mediolg T EpuUVa KataAaBOVTES TV TOVTOV YOPAV

kaprodvrar [24] koi Mudg &' av Epnv Eyoye ypfival pimo @ovepods sivar oikade OPUNUEVOLS, GAAL
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E interessante nessa passagem a referéncia aos lot6fagos, os comedores de I6tus,
que imediatamente nos remete ao canto IX da Odisseia. Essa cena € uma das primeiras
aventuras que Odisseu narra aos Feacios. Apos sairem de Troia, 0 vento levou 0s gregos
para a terra dos Cicones, que eles saqueiam, causando uma batalha naval com os
habitantes da regido. Enquanto fugiam, uma tempestade com “ventos terriveis” por nove
dias fez com que perdessem o rumo e desembarcassem no décimo dia na terra dos

Lotofagos. Assim diz Homero (v.82-102):

Durante nove dias fui levado por ventos terriveis

Sobre 0 mar piscoso. Ao décimo dia desembarcamos

Na terra dos Lotéfagos, que comem alimento floral.

A\ pisamos a terra firme e tiramos agua doce.

E logo os companheiros jantaram junto as naus velozes.
Mas depois de termos provado a comida e a bebida,

Mandei sair alguns companheiros para se informarem
Acerca dos homens que daquela terra comiam o péo.
Escolhi dois homens, mandando um terceiro como arauto.
Partiram de imediato e introduziram-se no meio dos Lot6fagos.
E ndo ocorreu aos Lot6fagos matar 0s nossos companheiros;
Em vez disso, ofereceram-lhes o 16tus, para que 0 comessem.
E quem entre eles comesse o fruto do 16tus, doce como mel,
Ja ndo queria voltar para dar noticia, ou regressar para casa;
Mas queriam permanecer ali, entre os Lotdfagos,
Mastigando o I6tus, olvidados de seu retorno.

A forca arrastei para as naus estes homens a chorar,

E amarrei-0s aos bancos nas céncavas naus.

Porém aos outros fiéis companheiros ordenei

Que embarcassem depressa nas rapidas naus,

Nao fosse alguém comer o I6tus e esquecer o regressot’®.

Segundo Page (1973, p.1-2), a narrativa dos Cicones e dos Lot6fagos marca a
entrada de Odisseu em um mundo sobrenatural, estabelecendo os limites onde a realidade
acaba (narrativa dos Cicones) e o sobrenatural comeca (narrativa dos Lot6fagos) e essa

separacgdo é marcada pela questdo da comida. Para Vernant (2010, p.100),

KATAOKELALEaHoL MG avTod oiknoovTac. 0ida yap 6Tt kol Mucoic Pactieds TOAAODE UEV Tyepdvag dv Soin,
TOAAOVG &' v OUNPOVG TOD ABOAMG EKTEUYELY, Kol 0500 oELE ¥' v aDTOolg Kol €1 oVV 1ebpinmolg fovAovto
amiévat. kol Huiv y' dv o1d' 8T Tpodoevoc TadT £moist, £ £@pa HUHC pévey Katackevalopévoug. [25]
aALG yap dédotka un, av Graé udbouev apyoi (v kai &v aeddovoig Brotevet, koi Mndwv o6& kal Ilepodv
KoAic Kol peydang yovorél kai mopbévolg opAely, un donep ol Amtopdyot Emlabdpeba tiic oikade 050D.
176 Tradugéo de Frederico Lourenco.
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Para os gregos, o proprio do homem, o que o define como tal, é o fato
de comer pdo e beber vinho, ter um certo tipo de alimentagdo e
reconhecer as leis da hospitalidade, acolhendo o estrangeiro em vez de
devoréa-lo (2000, p.100).

A caracterizacdo do I6tus como alimento floral que ndo é cultivado, e que os
Lotofagos podem comé-lo sem necessariamente ter que trabalhar a terra e praticar a
agricultura, opde-se a caracterizacdo dos gregos, comedores do pdo e da carne de animais
domésticos, ou seja, alimentos que séo, dados pela natureza, trabalhados pelo homem. O
I6tus, nesse sentido, distancia os seres que 0 comem do grego comum ¢ “civilizado”, dai
os efeitos da sua ingestdo, desse fruto doce como o mel, tornarem-se um perigo para o
retorno a0 mundo humano. Na viagem aos mundos desconhecidos, perder o desejo de
regressar a casa € também perder o desejo de voltar para 0 mundo humano.

Na leitura que faz da Odisseia, italo Calvino interpreta a perda do desejo de
retornar como tema capital da narrativa. Para o escritor italiano, retornar significa também
recuperar a sua identidade, identidade esta que se perde quando se esté longe de sua terra
natal e de seus costumes, e as principais passagens da Odisseia metaforizam esse medo

como grande e verdadeiro obstaculo para o heroi.

O retorno deve ser identificado, pensado e relembrado: o perigo é que
possa ser esquecido antes que ocorra. De fato, uma das primeiras etapas
da viagem contada por Ulisses, aquela na terra dos lotdfagos, comporta
0 risco de perder a memdria, por ter comido o doce fruto do 16tus. (1993,
p.18).

Também Vernant aponta para a relacdo das aventuras de Odisseu com o tema da

perda de identidade, sempre representado pelo medo de perder o desejo de retornar:

Durante o longo périplo que vai se seguir, a cada instante o
esquecimento e a suspensdo da lembranga da patria e do desejo de
retornar atuardo como pano de fundo de todas as aventuras de Ulisses e
seus companheiros, e representardo, sempre o perigo e o0 mal. Estar no
mundo humano é estar vivo a luz do sol, ver os outros e por eles ser
visto, viver em reciprocidade, lembrar-se de si e dos outros. Ali, ao
contrario, eles entram num mundo em que as forcas noturnas, os filhos
da Noite, como as chama Hesiodo, vdo aos poucos estender a sua
sombra sinistra sobre a tripulagdo de Ulisses e sobre o proprio Ulisses.
(2000, p.101).

O mesmo caminho ja fora abordado por Taylor Jr. (1965). Para ele, a Odisseia é
fundamentalmente uma narrativa que trata da questdo da identidade e os obstaculos que
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surgem durante a viagem de Odisseu sdo tentacdes que vdo de encontro com sua
identidade e suas obrigacdes culturais de homem grego. A respeito dos comedores de
I6tus, nesse sentido, Taylor Jr. (1965, p.88-89) interpreta que o 16tus e seus efeitos
amnésicos e letargicos metaforizam o desejo de fugir das responsabilidades. N&o retornar
para casa é ndo retornar para as obrigacdes do homem comum com sua familia e sua
comunidade. Além disso, sob o efeito do I6tus os homens estdo em um mundo de alegrias
inconscientes, e nisso o critico vé o desejo do homem em permanecer uma eterna crianca.
Porém, como personagem ja formado, Odisseu é maduro o suficiente para ter esse tipo de
tentacdo; por isso, o I6tus ndo se apresenta como um perigo real para ele, apenas para seus
soldados. Odisseu € uma personalidade fixa, homem j& amadurecido, guerreiro
experimentado que, durante sua viagem, “‘esta sempre consciente de quem ele é e do que
quer alcancar e nunca esta disposto a negociar sua consciéncia com algum tipo de
euforial’™ (1965, p.89).

De fato, para Rousseaux (1971, p,344), o efeito do I6tus ndo é exatamente o da
perda da memaria, mas o da perda da vontade de retornar. As facilidades de uma vida em
gue ndo héa necessidade de agricultura, de trabalho, mostram ao homem grego uma vida
tranquila que, como consequéncia, causaria 0 esquecimento do retorno!’®, Talvez a
auséncia do trabalho com a terra e a possiblidade de se alimentar apenas recolhendo o que
a terra da remeta a0 mundo da Idade de Ouro. N&o seria, entéo, o 16tus necessariamente
gue causaria 0 esquecimento, mas 0s prazeres gerados por ele que causariam uma espécie
de letargia e, como consequéncia, a perda de vontade de retornar. Desse modo, 0s prazeres
e avida facil (ndo é preciso fazer uso da agricultura para obter alimentos) sdo pecas chaves
na interpretacdo dessa cena.

Deve-se levar em conta, ainda, que a narrativa dos Lotdfagos faz parte de uma
série de aventuras que Odisseu teria vivido em um espaco que Hartog chama de “nao-
humano”, espago este que ¢ “fundamentalmente akleés, desprovido de gléria: o herdi que
tem a infelicidade de embrenhar-se nele ndo tem nada a ganhar e tudo a perder — até seu
nome (2014, p.44). Niles (1978, p.51), a partir da analise de Cedric Whithman (1967,

p.288), propde um diagrama de organizacdo em que as narrativas de Odisseu aos Feacios

7 Tradugéo nossa. No original: He is Always conscious of who he is and of what he wants to achieve and
is never willing to trade this consciousness for some kind of euphoria.
178 Neste artigo, Rousseaux (1971) aproxima os efeitos do I6tus aos do dpio.
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sdo moldadas em forma de ring-composition, cujo centro € a Nekyia. A cena dos
Lotofagos (inicio) e a de Calipso (fim) formam duas pontas que se conectam pelo tema
da perda do desejo de retornar, e esta ocorre pelos prazeres da vida ociosa e tranquila.
Essas narrativas, conforme Most!’® (1989, p.30) que as analisa como um discurso retorico
de Odisseu, funcionam na diegese como um apelo do herdi aos Feécios para que o ajudem
a retornar.

Xenofonte, ao retomar o mito dos lotéfagos, o faz comparando o “fruto” a
realidade dos seus homens. Enquanto aqueles da epopeia perderam a vontade ou
esqueceram o retorno por comer do 16tus, os homens de Xenofonte poderiam esquecer o
retorno devido aos prazeres e facilidades que a eles poderiam sobrevir caso desejassem
estabelecer morada na regido da Pérsia: uma vida ociosa e abundante, com as belas
mulheres persas. E importante ter em mente que nesse receio ha duas praticas comuns da
civilizacdo grega: a primeira € a criacdo de uma colbnia grega em territorio estrangeiro;
a segunda, os prazeres a que Xenofonte se refere sdo frutos dos espdlios de guerra.
Coloca-se, por conseguinte, um problema crucial para o desenvolvimento da viagem dos
soldados.

Assim como Odisseu, nesse momento da narrativa Xenofonte esta conscio de suas
responsabilidades e, principalmente, de sua identidade. A permanéncia em terra barbara
implicaria ndo apenas permanecer longe de sua verdadeira cultura, mas
fundamentalmente permanecer longe de suas obrigaces enquanto cidaddo grego, com a
familia, a religido e a politica da cidade. No entanto, Xenofonte, nesse momento, ndo
sofre a tentacdo de permanecer, entdo pode e deve, como Odisseu, “arrastar a forga os
homens” e impedir que eles caiam na tentagdo de permanecer na Asia.

Ao trazer o mito para seu discurso, o personagem Xenofonte ndo precisa recontar
a narrativa mitica, mas ele a reinterpreta preenchendo as vagas informac6es dos Lot6fagos
com as imagens vivas e reais da situacdo que vivenciam. Ao mesmo tempo, ele
compreende o simbolismo da cena dos Lot6fagos, criando um paralelo entre a vida facil
e ociosa das duas cenas. Nesse sentido, o mito, como observa Fiker (1983, p.53), nesse

tipo de uso literario, estd subjacente como arquétipos e padrdes miticos de

179 A andlise de Most (1989), que toma como referéncia o modelo de Niles (1978), mostra como as diversas
cenas das narrativas de Odisseu se conectam, paralelas, pela questdo da hospitalidade, comida, uso de
drogas e fA&rmacos, porém sempre com o intuito de conectar a questdo do permanecer e desistir do retorno
ou de lutar para voltar para casa.
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comportamento, em gque ndo se conta um mito novamente, mas sim uma situagdo em que
é possivel identificar o mito. A mera alusdo ao mito traz a tona as complexas nuangas por
ele narradas e clarificam mecanismos de comportamento aos leitores da narrativa. Assim,
a Peérsia se converte em uma espécie de I6tus cujo os prazeres da ingestdo criariam

problema para o retorno dos soldados.

I1VV.2.2 O sonho do retorno tranquilo.

Depois de chegarem ao pais dos Macrdes e sofrerem com problemas intestinais
por conta de uns favos de mel que comeram (I1V.8), os soldados de Xenofonte atracam na
cidade de Trapezunte, no Ponto Euxino, na Colquidia, onde instituem jogos para
comemorar a chegada a essa cidade, ja que se trata de uma colénia grega. Com o fim dos
jogos, os gregos se retinem para deliberar se € melhor continuar a marcha por terra, ou
ficar em Trapezunte e ir aos poucos pelo mar, uma vez que nao haveria navios para todos

eles. Ledn de Tdrio foi o primeiro a falar (V.1,2):

Bem, homens, quanto a mim, disse, a partir desse ponto eu me recuso a
preparar as bagagens, a andar e a correr, a transportar as armas, a estar
em formag&o, a montar guarda e a combater; desejo que, a partir daqui,
todas essas dores cessem, e, visto que temos 0 mar, que naveguemos o
restante e, estendido como Odisseu, cheguemos a Hélade!®.

O personagem Ledn de Tuario, em sua fala, faz uma referéncia da Odisseia, do
Canto X111 v.73-76. Apos sua passagem pela ilha dos Feacios, onde Odisseu conta as suas
aventuras e estabelece a sua identidade, os marinheiros Feacios o deixam em Itaca. Nestes

versos, Homero descreve a viagem de Odisseu:

Para Ulisses estenderam uma manta e um lencol de linho

No convés da concava nau, para que dormisse descansado

Junto a popa; ele embarcou e deitou-se em siléncio.
(XI1.73-76)

180 Tradug&o nossa. No original: éye pév toivov, o, @ dvdpec, dnsipnica #{1dM Evokevalopevog kol Podilov
Kol Tpéy@V Kol 10 OmAa eEPpmV Kal &v TAEEL MV KoL PLANKAG PLUAATTOV Kol poydpevog, mboud 8¢ 1on
TOVCAUEVOC TOVTOV TOV TOVMYV, €nel Bdlattay &popev, TAEl 10 Aowmov Kol Ektabelg donep OdvGoEL
apwcéosbon ig v ‘EALada.
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O cansaco da viagem que decorre das dificuldades humanas e geogréficas leva o
personagem a retomar o modelo de Odisseu, cujo final de viagem foi tranquilo, dormindo
no navio. Porém, esse sono tranquilo é, de algum modo, apenas um descanso passageiro
para as novas aventuras que o aguardam, ja que as dificuldades ainda continuam apos sua
chegada em Itaca.

O soldado Léon de Turio sonha com esse percurso calmo, tranquilo, pelo mar
desconsiderando, portanto, as dificuldades posteriores que porventura possam ocorrer. E
o caso, por exemplo, de Xenofonte, cujo “retorno” a Atenas marca sua condenacdo ao
exilio. Nas longas e perigosas aventuras de Odisseu, também esta € apenas uma curta e
pequena passagem de descanso, que se dissocia de todas as dificuldades anteriores e
posteriores. Odisseu, quando chega em Itaca, tem de lutar contra os pretendentes, pois €
preciso retomar seu papel de rei de Itaca, assenhorar-se do palacio e do leito de Penélope.
A Itaca da chegada, ndo é a mesma Itaca da partida. A Atenas, que fora deixada
Xenofonte, na sua chegada Ihe rendera o exilio. Como experiéncia do tempo no espaco,
a imagem que se faz da casa torna-se uma iluséo so possivel a distancia.

Na Anabase, a chegada dos soldados gregos em Trapezunte torna-se uma espécie
de passagem idilica no todo da viagem, como o sono divino de Odisseu. Por tratar-se de
uma cidade grega, em meio a Asia, os soldados estfo tranquilos em um terreno amigo e
podem recuperar um pouco de sua identidade de grego ao estabelecerem seus jogos e
ritos. John Ma (2010, p.509) chama a atencdo para que o retorno dos soldados nao é
apenas o retorno fisico ao mundo conhecido, mas também a recuperacdo da identidade
que, no estrangeiro, é contraposta com outra cultura. Mantendo a identidade de grego,
com seus costumes, realca a esperanca e 0 desejo de voltar, ja que o retorno parece cada
vez mais impossivel. Ao mesmo tempo, nesse ambiente grego por exceléncia, eles podem
recuperar um pouco de sua identidade ao conviver com sua cultura, tornando-se, portanto,
a permanéncia uma real tentag&o.

H& um ponto essencial para a tessitura da narrativa nessa passagem e Flower
(2012, p.106) nos ajuda nesse sentido ao indicar que, a partir do livro V, a unido que se
estabelecera entre os gregos para o retorno nos Livro I11-1V comeca a se dissolver com
problemas de indisciplina. A passagem por Trapezunte entdo se revela um momento de
real tentacdo, pois, diante do cansaco dos homens, torna-se um momento em que eles

recuperam um pouco da cultura grega; mas também se torna um ponto essencial da
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narrativa em que se cria uma dissencao entre os soldados. Desse modo, como a viagem
tranquila de Odisseu, € apenas uma pausa para novas aventuras e obstaculos.

A passagem referida da Odisseia apresenta ainda um aspecto importante, se
aceitarmos a interpretacdo de Taylor Jr. (1965, p.89), ja que também ela segue um
momento de real tentacdo para Odisseu. Na ilha dos Feacios, Odisseu é salvo por
Nausicaa, filha do rei Alcinoo, a quem o heroi causa grande impresséo, pois a jovem
confessa a si propria o desejo de té-lo por marido e mesmo Alcinoo esta disposto a da-la
em casamento. Nausicaa representa o apelo sexual do eterno feminino, como Calipso,
porém, diferente desta que € uma deusa, 0 que Nausicaa pode oferecer a Odisseu € uma
tentacdo real. Isso por que, para Taylor Jr. (1965, p.92), se Odisseu aceita aquilo que
Calipso Ihe oferece, a vida eterna repleta de 6cio e tranquilidade, ele ndo perde apenas a
sua identidade de herdi, mas perde também a sua identidade de homem, para tornar-se
uma divindade menor. Além disso, a permanéncia com Calipso representa ao herdéi a
impossibilidade de recontar a histdria de seu retorno, de torna-la imortal tal qual é contada
na Odisseia. Como observa Teodoro R. Assuncdo (2011, p.168),

O que, no entanto, a opcdo pela imortalidade oferecida por Calipso
representaria para Ulisses seria a impossibilidade de sua gléria como o
heréi do retorno (e dos sofrimentos nele implicitos), isto é: a da sua
estoria tal como contada pela Odisseia. Pois seriam impossibilitados
n&o s6 o seu retorno & Itaca e a dificil retomada do seu lugar (de marido,
pai e senhor do palécio) junto aos seus, mas também todas as estérias
maravilhosas (e pds-troianas) da viagem de retorno até a chegada a ilha
de Calipso, tais como relatadas a corte do rei Alcinoo na Feéacia (e
resumidas depois para Penélope).

O kléos de Odisseu esta garantido até sua saida de Troia; porém, precisa ele tornar-
se 0 contador de sua propria histéria para manté-la viva na memdria da comunidade.
Nausicaa, no entanto, ao contrario de Calipso, “[...] € mortal, com ela Odisseu poderia
tomar o lugar dele em um mundo em que a agdo heroica ¢ ainda possivel” (TAYLOR JR,
1965, p.92). Lembremos que a passagem pela ilha dos Feacios simboliza a saida de
Odisseu do mundo sobrenatural, é o elo de ligagdo entre a ilha de Calipso e taca, onde o
heroi recupera aos poucos a sua identidade, onde ele deixa de ser o “Ningtiem” e volta a
ser Odisseu.

Conforme Hartog (2014, p.47), os feacios “estdo, com efeito, no cruzamento dos
espacgos, 0 ndo humano e o dos comedores de pdo. Mortais, tém, como estes, campos

cultivados e realizam sacrificios. Seus festins sdo ornados com o canto do aedo. Praticam
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a hospitalidade e reconhecem Zeus Hospitaleiro”. No entanto, as diferengas separam esses
homens, os Gltimos, de Odisseu, como, por exemplo, a relacdo incestuosa entre Alcinoo
e Arete, marido e mulher, mas também irmdo e irmd. Para Hartog (2014, p.47-48), hd na
ilha dos feacios uma série de indicacGes que parecem demarcar esse espago como se
estivesse proximo a Idade de Ouro, como os jardins magnificos do rei Alcinoo ou mesmo
a presenca dos deuses nos banquetes em sua honra. Ou seja, como espacgo de transicao,
ele ndo ¢ totamente “humano”, mas desloca-se de um ponto ao outro. E preciso continuar
a viagem, em vista do retorno.

No mundo dos Fedcios, o canto épico e a valorizacdo do herdi sdo temas
recorrentes nos cantos dos aedos, como demonstra a presenca do personagem Demaodoco.
A permanéncia de Odisseu ali é uma possibilidade real, seu estatuto, sua identidade em
parte seria mantida. Em parte, pois Odisseu, além de herdi da Guerra de Troia, é rei de
itaca, marido de Penélope e pai de Telémaco. Se quando chega & ilha dos Feacios, Odisseu
mantém-se no anonimato — €, novamente, 0 homem sem nome, o ninguém do episédio de
Polifemo —, ao ouvir o canto de Demddoco, suas lagrimas revelam a sua verdadeira
identidade. No anonimato, Odisseu poderia assumir uma nova vida, mas ao revelar-se
como o herdi de Troia, ele revela o outro lado de sua identidade, esposo de Penélope, pai
de Telémaco, rei de Itaca, e isso, de fato, o impede de se casar com Nausicaa. Odisseu
precisa retornar para sua casa para assumir, como observa Stanford (2011, p.50), sua
posicao de esposo, pai e senhor do palacio e, conhecedor de suas obrigaces, esta sempre
em busca de seu lar. E com o retorno e a recuperacdo de sua identidade, podera contar
suas historias e manter seu nome e estatuto épico.

A colbnia de Trapezunte é uma tentacdo real para os soldados gregos, como
Nausicaa para Odisseu; assim como a ilha dos Feéacios tem elementos culturais
semelhantes ao grego, Trapezunte é culturalmente grega e isso implica ter lagos religiosos
e linguisticos com a Hélade. E um espaco grego em territorio barbaro, tdo indspito e,
nagquele momento, tdo fantastico como a ilha dos Feacios em meio mar. Em sua anélise
sobre a passagem, Bonner (1912, p.184) observa que durante os jogos realizados em
Trapezunte (IV.8), hd um eco de elementos épicos no uso de algumas palavras e cria-se,
com isso, a impressdo de que a coldnia é vista como um lugar méagico, em que a dura
realidade esta ausente, pausada para fora dos muros da cidade, onde o mundo belo e
grandioso da epopeia — representado nos jogos — pode transcorrer calmamente. A propria

pratica dos jogos tem ascendéncia aristocratica e vincula-se ao mito dos herdis, que
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instituem jogos para celebrar suas facanhas. A prépria Iliada no Canto XXIII narra 0s
jogos instituidos por Aquiles em honra a Patroclo. Essa pausa aos tormentos da expedicéo
propicia, pela primeira vez na narrativa, uma verdadeira tentacdo e essa tentacdo, dessa
vez, atingird o proprio personagem de Xenofonte que, no Livro V.6, expressara ele
mesmo o desejo de fundar uma col6nia.

Nessa passagem, ap0Os sairem de Trapezunte (por ndo conseguirem navios
suficientes para transportar o exército), os soldados continuam a marcha em direcéo a
Paflagbnia. Acabam encontrando Sinope, outra col6nia grega. Enquanto discutiam os
préximos passos, Xenofonte observou a disciplina do exército: 0os numerosos peltastas,

arqueiros, hoplitas, fundeiros, cavaleiros,

[observando] que eram muito competentes na pratica, estando eles no
Ponto, onde, com poucos recursos, tal forca ndo se poderia preparar,
pareceu a ele ser conveniente obter mais terra e poder para a Hélade,
fundando uma cidade [16] E parecia que seria [Juma cidade] grande,
incluindo a maioria deles e 0os que moravam em torno do Ponto. Em
vista disso, antes de falar algo aos soldados, chamou Silano de
Ambracia, que era adivinho de Ciro, e depois fez um sacrificio. [17]
Silano, porém, temendo que tais coisas acontecessem e que 0 exercito
permanecesse em alguma parte, revela as tropas o fato de que
Xenofonte queria fazer o exército permanecer, fundar uma cidade e com
isso conseguir fama e poder. [18] O prdprio Silano queria chegar a
Hélade o mais rapido possivel; pois conservava intactos os trés mil
daricos que recebeu de Ciro, quando, sacrificando para ele, fez
predicdes veridicas durante dez dias®®.

Segundo o narrador, alguns soldados gostaram da ideia, mas ndo a maioria. Inicia-
se assim a primeira das acusacdes contra Xenofonte e o carater apologético da narrativa
se realca na sequéncia, pois em seus discursos ele vai defender a honestidade de suas
atitudes®2. O que nos interessa nessa passagem € que Xenofonte, o guia do retorno, que

antes precisara convencer seus soldados a partir, agora € tentado a permanecer em terras

181 Tradugdo nossa. No original: [...] kai pdAa 6 S1 tv tpipryv ikavove, dvrag 8 &v 1 [Toviw, EvOa odk

av an’ OAlymVv ¥pNUATOV TOGOUTH SOVOIS TOPESKEVAGHN, KAAOV oOTH E30KEL Elval Ydpav Kol SOVOULY Ti|
‘EALGOL TpookTicachat mOAY katowicavtac. [16] kal yevésBot dv avtd 00KeL peydn, KataAoyilouéve
10 1€ aOTdV MATB0g Kkal Tovg meplokodvtag tov IIdvtov. Kol &ntl tovtolg £€00eto mplv Tvi €imely TdOV
oTPATIOTAOV Zhavov mapakarécog Tov Kopov paviy yevouevov tov Aumpokiotny. [17] 6 8¢ Zilavog
dedIdg un yévnron tadTo Kol KaTapeivy Tov 1 otpatid, EKeEpet €ig TO oTpdTevpo Aoyov 8Tt EEvoemdv
Bovietor katapeival Ty otpatiay Kol TéA oikicol kol Eoavtd dvopa Kol dOvapy mepuromooctarl. [18]
adT0Gg 6’ 0 Thavog EPovieto Ot TayioTa ig TNV EALGSa dpikésBal: odg yap mapa Kopov Edafe tpioyiiiong
dapetkcong 6te Tag déka Nuépag NANBevoe Buduevog Kdpw, diececdket.
182 Cf, Erbse (2010); Howland (2000).
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barbaras, fundando uma colénia. Para John Ma (2010, p.502-519), para se compreender
essa stibita mudanca de atitude, deve-se levar em conta que Xenofonte, cidaddo ateniense,
esta escrevendo essa narrativa muito tempo depois dos eventos narrados. Ele sabe que ao
retornar sera exilado de Atenas, por conta de seu filoespartanismo e por ter se recrutado
com o exército de Ciro. Isso de algum modo significa que o retorno, de fato, ndo sera
completado®. Tal interpretacdo, no entanto, leva em consideragdo um conhecimento
prévio da vida de Xenofonte, ou seja, elementos extradiegéticos, porém, observando o
contexto da narrativa, isso ndo fica evidente.

Como interpreta o adivinho Silano, Ha nessa atitude de Xenofonte o implicito
desejo de buscar fama e heroismo através da fundacdo da cidade. L. R. Farnell em Greek
hero cults and ideas of immortality (1970, p.19) distingue sete categorias de herois, entre
0s quais se encontra os heréis epénimos, fundadores de racas e cidades. Bauza (2007,
p.19) acrescenta que ser um conditiore — um fundador de cidade — era uma das formas de
se alcancar a imortalidade, ja que ao fundador era dedicado um culto. A fundagéo de uma
coldnia poderia ser uma saida para aqueles que nao acreditam mais poder retornar ao seu
lar e, com isso, ainda conseguir alguma gléria para seu nome. E sob esta justificativa que
Sileno o acusa: buscar fama e poder. Conforme Grethlein (2012, p.26) ““[...] enfatizando
o0 desejo de Xenofonte em ganhar gléria e poder para si mesmo, Silano coloca o plano de
Xenofonte em uma luz negativa’®”. O narrador, claro, tenta defender Xenofonte,
primeiro, afirmando que seus desejos eram buscar fama e poder para a Hélade, e ndo para
si mesmo e, em seguida, tirando a credibilidade de Sileno, ao dizer que este agiu assim
porque desejava regressar para manter intactos os 3000 daricos que Ciro Ihe havia pago.
Com isso, defende o personagem de Xenofonte, caracterizando como valida a tentativa
de fundar uma colénia.

O desejo do retorno no inicio da viagem pode ser visto também como o desejo de,
no fim da viagem, poder recontar a historia e, com isso, manter seu nome. A fundag&o de
uma colénia surge entdo como substituta a esse plano inicial. A medida que os soldados
sdo contrarios a esse plano, Xenofonte mantém o caminho de ser guia do retorno. O sonho

do retorno tranquilo, expresso na imagem da Odisseia retomada pela fala de Leon de

183 Desenvolveremos essa discussio em momento oportuno.
184 Tradugdo nossa. No original: [...] emphasizing Xenophon’s desire to gain glory and power for himself,
Silanus puts Xenophon’s plan in a negative light.
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Tdrio, parece cada vez mais distante, cada vez mais impossivel. Tentacdes de permanecer
na terra barbara surgem com maior forca & medida que a incerteza do retorno torna-se
mais evidente. Entretanto, a col6nia é, a0 mesmo tempo, um espago NOVO e um espaco
antigo, uma imitacdo de uma cidade original, com seus costumes, sua lingua e religido,
mas em um espago novo, aberta a novas relagdes com outros povos e iniciando uma
historia propria. Como a Feacia, € uma ilusdo, ndo se pode recuperar totalmente a
identidade.

Por fim, deve-se observar que o retorno tranquilo de Odisseu, dormindo no navio,
se da sozinho, sem a companhia de seus soldados, ja que todos morreram. Surge aqui,

entdo, a terceira comparagcdo com a narrativa da Odisseia: o retorno solitario.

1VV.2.3 Sozinho eu vou.

A posicdo em que se encontra a passagem acima citada € também importante
porque marca 0 momento em que comeca a haver dissencéo entre os soldados gregos. Ao
propor a fundagdo de uma coldnia, Xenofonte sofre a primeira de trés acusagoes de seus
soldados. As outras duas sdo: em V.7.34, por conta dos abusos de alguns estrategos, se
decide instituir um processo para julgar a atuacao deles desde a morte de Ciro e condenar,
se for o caso, algum delito. Xenofonte foi acusado, pelos soldados, de trata-los mal e usar
da forca (V.8.1). Xenofonte se defende, narrando tal historia: o soldado, que o acusava,
carregava um homem enfermo, porém, cansado de carregé-lo, abriu uma cova e iria
enterra-lo vivo. Xenofonte, se apercebendo disso, bateu nele e, por isso, agora 0 homem
vinha se vingar acusando-o0 de maus tratos. Pede entdo que outros que tinham acusacédo
semelhante falassem, mas como ninguém mais falou, Xenofonte discursa se defendendo
de seus excessos, justificando-0s como necessarios para controlar a indisciplina e castigar
0s homens de mau caréter.

Ja no Livro VII.1, os soldados estdo em Crisopolis na Calcedbnia. Anaxibo, que
se encontrava em Bizancio, envia 0s capitdes e estrategos a esta cidade, para que la
recebessem o0 soldo com que pagariam os soldados. Enquanto os outros estrategos
deliberavam, Xenofonte “[...] respondeu que pretendia separar-se do exército e que queria

fazer-se ao mar!8>” (VII.1.4). Anaxibo o convence a levar o exército a Bizancio e depois

18 Tradugdo nossa: einev adTd 611 dmadidEorto HdM o Tig oTpatidc kol Bovrotto dmomheiv
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disso se apartar do exército. Feito isso, Xenofonte expressa novamente seu desejo, dessa
vez a Cleandro, com quem havia estabelecido lagos de hospitalidade. Cleandro entéo Ihe
disse (VIL.1.8-10):

N&do facas isso; se ndo, disse, receberas a culpa, visto que neste
momento alguns te culpam de o exército ndo se retirar rapidamente.”
[9] E Xenofonte disse: "Eu ndo sou o culpado disso, mas 0s préprios
soldados que precisam de viveres, e por causa disso estdo desanimados
para a expedicdo." [10] [Cleandro respondeu:] "Mas, do mesmo modo,
eu te aconselho a sair como se fosses marchar, e quando o exército
estiver fora, nesse momento tu te afastas®,

Nesse interim, os soldados estdo revoltosos com situacdo deles; o pagamento do
soldo néo arrefecera 0s &nimos nem suprira as suas necessidades, entdo eles se rebelaram,

cercando as portas de Bizancio. Nessa confuséo, os soldados gritam a Xenofonte:

Agora é permitido a ti, Xenofonte, ser um homem. Tens uma cidade,
tens uma trirreme, tens bens, tens numerosos homens. Agora, se
quiseres, tu seras Util a nos e nos te faremos grande?®’.

Xenofonte consegue acalmar os animos dos soldados, fazendo-os desarmar. Com
eles desarmados e calmos, Xenofonte comeca a discursar (VI11.1,25-31): inicia seu
discurso mostrando-se compreensivo com os soldados, que estavam irritados com a falta
de pagamento do soldo; porém, procura mostrar o erro de avaliacdo deles ao tentarem
invadir a cidade de Bizancio, aliada dos lacedeménios, pois com isso eles se tornariam
seus inimigos. Inclusive, como exemplo de tal perigo, retoma a Guerra do Peloponeso
gue, no momento da narrativa, acabara ha 3 ou 4 anos. Seu discurso ndo s6 os acalma,
como persuade a sua assembleia e, com isso, consegue que facam o que ele deseja.
Xenofonte usa da persuasdo para conseguir seus objetivos. Astucioso, finge apoia-los e
consegue com isso 0s acalmar, para, em seguida, discursar persuadindo-os a ndo pilharem
Bizancio, argumentando que isso traria numerosos inimigos a eles. Depois disso,

Xenofonte se despede dos soldados e comega a procurar transporte, apenas para si, para

186 Traducgdo nossa. No original: pn momong todta: &l 88 pr, &on, aitiav &eic, énel kai vdv Tvic §on o8
aiTi@vrar tL o Tayd £EEpmeL 1O otpdtevpa. [9] 6 & elmev: GAL’ aitiog pév Eymye ovk ipi TovTOL, Ol 88
OTPOTIATOL 0OTOL EMIGITIGUOD dedpEVOL 810, ToDTO AOVLIOTGL TPOC TV EE0d0V. [10] GAN” Suwme, Een, £yd cot
ovpPovAiedm EEeABelv pEv g mopevcduevoy, Emeday 6 EEm yévntal TO otpdrtevpa, tOte dmoiidttectat.
187 Tradugio nossa. No original: viv cot £§Egotiv, @ Esvoedv, Gvdpi yevésBorl. &xsic mov, Exsic TpupsLs,
Exelg ypnpata, Eyelg dvopag toc0vTovG. VOV Gv, €l PovAolo, ov Te MHubg Ovioalg kol NMuelg o€ péyav
TOW|GOLLEV.
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retornar a Grécia. O livro VII da Anabase, como observa Flower (2012, p.150), € um livro
fundamental da narrativa, pois nele Xenofonte assume-se completamente como
protagonista. Ha nesse livro dois temas principais: o desejo dele apartar-se do exército e
retornar sozinho e a rejeicdo as tentativas de suborno de Seutes, principe tracio que,
aproveitando a passagem dos dez mil pela regido, contratou Sseus servigos para
restabelecer-se na monarquia do pais.

O que nos interessa nessas passagens é que Xenofonte desiste de conduzir todos
0s seus soldados para a casa e comec¢a uma peregrinacéo solitaria em busca do retorno.
As acusacOes que sofre, nos parece, torna o personagem desiludido quanto ao seu
comando e, ainda que em seus discursos de defesa ele realce a idoneidade de seus atos, 0
abandono da misséo que estabelecera no Livro 11l — conduzir os gregos de volta a Hélade
— Nnos sugere a sensacao de perda de objetivo. Tanto Ma (2010), Erbse (2010) e Fowler
(2012) observam que os soldados ja ndo parecem querer tanto retornar, pois, a medida
que o retorno se torna um grande desafio, surgem novas oportunidades de se conseguir
dinheiro como mercenérios na Asia. A busca de retornar sozinho, entdo, é o tema
fundamental do ultimo livro da Andbase e Xenofonte tentara fazé-lo em cinco tentativas.
Como observa Bradley (2010, p.535), essas cinco passagens sao apresentadas com um
aumento do grau de suspense e drama, culminando na mencao do impedimento causado
pelo voto de exilio contra Xenofonte, que acompanha sua tentativa final (V11.7.57).

A primeira tentativa ocorre, ainda no livro V1.2, depois das primeiras acusagdes
sobre a fundacdo da coldnia. Quando estdo na cidade de Heracleia, os soldados
lacedemonios questionam a autoridade de Quisiforo e de Xenofonte. Xenofonte resolve
partir sozinho e faz um sacrificio a “Héracles condutor”, interpretando os sinais como
indicacdo de que era melhor permanecer com o exeército. Heracleia, segundo o narrador,
é onde se diz que Héracles desceu ao Hades em busca de Cérbero, ou seja, é, conforme a
mitologia, um espago sagrado em que é possivel uma katabasis.

A segunda e a terceira tentativa sdo contidas por Anaxibio e Cleandro, em VII.1,
que pedem que ele fiqgue mais um pouco para ajudar na conducdo das tropas. A quarta
tentativa ocorre em VII.2 e merece maior atencdo, pois além de ser mais dramatica,
coloca-se num ponto essencial da narrativa. Depois de Xenofonte controlar a rebelido dos
soldados, pede a Anaxibio um navio para retornar para casa. Ha, no entanto, uma nova
dissolugcdo no exército e Anaxibio envia Xenofonte para conté-la (VI1.2,8-9). Esse

impedimento torna-se essencial, uma vez que com a chegada de Aristarco em Bizancio,
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0S gregos sao constrangidos a sair da cidade. Com isso Xenofonte (sob os auspicios
favordveis dos deuses) conduz o exército até Seutes, que usara 0S mercenarios para
conseguir se recolocar no trono. A construcdo dramatica dessa cena € interessante, pois
somos levados a crer que o retorno estava proximo e que, finalmente, o personagem
conseguiria um navio para leva-lo a Grécia. Porém, as circunstancias o arrastam
novamente a Asia e a uma nova expedicdo. Para Bradley (2010, 530), essa construcao
lembra a passagem da Odisseia (X,46-55), quando tudo leva a crer que Odisseu retornara
a Itaca, com a ajuda de Eolo, mas os marinheiros abrem os sacos em que estdo contidos
0S ventos e o retorno é mais uma vez adiado.

E interessante também que essa passagem do livro VI1.2,3 é a ultima vez que o
narrador menciona o retorno como algo coletivo, e, conforme observa Bradley (2010,
p.547), o0 assunto torna-se, a partir desse ponto, individual, so referente a Xenofonte. Os
préprios soldados aceitam lutar na expedicdo de Seutes, esquecidos do retorno. O
narrador sumariza em VI1.3,13 os argumentos dos soldados que véo desde o rigoroso
inverno, que impossibilitava uma viagem maritima, até a dificuldade de permanecer nas
cidades amigas, sem dinheiro para conseguir alimentos. O exército, portanto, desiste de
retornar e isto passa a ser uma missdo completamente individual de Xenofonte,
justificando, desse modo, seu completo protagonismo no restante da narrativa.

A Ultima tentativa de retorno solitario de Xenofonte ocorre em VI1.7-8, ou seja,
no final da narrativa. Com a chegada de uma nova tropa de lacedemdnios, 0s generais que
até entdo conduziram os gregos, passam a ser novamente difamados. Xenofonte é um dos
que séo difamados e Seutes faz nova proposta de trabalho a Xenofonte, que o recusa e
cobra o pagamento do que Seutes ja Ihe devia. Distribui 0 pagamento entre os seus
soldados (VI1.7,57), e, na sequéncia, dirige-se para Lampsaco, onde se encontra com
Euclides, um adivinho. Xenofonte mantinha com ele relacdo de amizade e confessa ndo
ter dinheiro suficiente para regressar a Atenas. Oferecendo um sacrificio, o adivinho entéo
revela o verdadeiro obstaculo que lhe tem impedido de retornar: “Teu obstaculo ¢ Zeus
Miliquo”. Esse epiteto de Zeus significa o “acolhedor de sacrificios expiatorios” e
Xenofonte confessa ao adivinho que ndo tem feito oferendas a esse deus, desde que saira
de casa, ou seja, desde que comecara a expedicdo com Ciro. Feitos os sacrificios,
Xenofonte conduz os homens até a Troade, passam pelo monte Ida e avangam até a Lidia.

Quando chegam em Pérgamo, Xenofonte se encontra com o exercito de lacedemoénios
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liderados por Tibron. Assim, ele se despede da narrativa ao entregar seus homens a Tibron
que os conduzird em guerra contra os persas Tissafernes e Farnabazo.

Dois aspectos chamam a atencao nessa passagem. A primeira é a revelacdo de que
uma divindade, Zeus, era a causadora do grande obstaculo para que o personagem
retornasse. 1sso se enquadra ao préprio tema da Odisseia em que Posseidon persegue
Odisseu em seu retorno a Itaca, criando os entraves para seu objetivo. Ajax Oileu,
também, ao sair de Troia sofreu a ira de Atena e seu retorno acabou em naufragio*®. Com
essa descoberta, Xenofonte pode aplacar a furia do deus e, com isso, retornar. A narrativa
entdo acaba, pois, seus obstaculos acabaram. O carater heroico dessa passagem esta ndo
apenas no impedimento que Zeus causa ao personagem, mas também na percepcao de
que as divindades estdo atentas ao seu comportamento, como se se tratasse de um
personagem especial em meio aos homens comuns. Paga sua divida divina, os deuses
passam a estar ao seu lado e a ajudar em seu retorno.

Quando a viagem se iniciara, no Livro 11, Xenofonte tem um sonho (111.1.11-13).

Parecia a ele que trovejava e que um raio caiu na casa de seu pai, que,
por causa disso, brilhava toda. [12] Cheio de medo, levantou-se
imediatamente, e julgava o sonho favorével, pois, estando entre penas
e perigos, considerou ver uma grande luz de Zeus; Porém, como
considerava que o sonho vinha de Zeus Rei, e parecia que o fogo
brilhava ao redor, temia que ndo pudesse sair da terra do Rei, mas
ficasse cercado em toda parte por causa dessas dificuldades. [13] De
gue natureza é tal sonho é possivel conhecer, observando a partir do que
ocorreu depois do sonho. Pois ocorreu isso*®.

Como observa Grethlein (2012, p.15), ao trazer o sonho para a narrativa, 0
narrador marca o personagem de Xenofonte, entre os outros soldados, como um

personagem especial. Além disso, o proprio narrador afirma que a sequéncia da narrativa

188 Ajax Oileu é um dos guerreiros que lutam em Troia. E, no entanto, um herdi de carater negativo, definido
por Grimal (p.16) como “[...] arrogante, cruel para com os inimigos, atreito a querelas, ele €, além disso,
impio”. Durante a tomada de Troia, Cassandra refugiara-se no templo de Atena, abracada a uma estatua da
deusa. Ajax quis arrancé-la a forca de seu reflgio e acabou arrastando a estatua junto. Como castigo, Atena
enviou, durante sua viagem de regresso, uma tempestade que destruiu grande nidmero de naus lideradas por
ele. Ajax foi salvo por Poseidon, mas o herdi vangloriou-se de ter se salvo sozinho. Atena pediu ao deus
que o0 matasse e Poseidon o afagou.
189 Tradugdo nossa. No original: &5o&gv a0t Bpovtiic yevopuévng oKkNITOC MEGETV €i¢ THY TATPMAY OiKiay,
Kai €k TovTov Adpnesbot maca. [12] mepipofoc & €0OVE dvnyépn, Kai 10 Svap Tij pev Ekpvev dyabov, ot
£V TOVOIG MV Kal Kvdvuvolg Mg péyo €k Atdg ideiv £d0&e: 1] 6¢ kai £pofeito, 6Tt amd A0 pev Pactiénmg
70 dvap £36Kel AVTH slvor, KOKA® 88 £56Kel AaumecBar To TP, U ov SHvouto £k THS xhpog eEeAtv Tiic
Booémg, aAL glpyorto mhvtobev VO TveV dmopi®dv. [13] 0moidv T1 puev dn €oti o Torodtov Gvap ideiv
£€Ee0TL OKOTEWV €K TV CLUPAVTOV pPETA TO Ovap. yiyveTon yap TadE.
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vai indicar o significado do sonho. Grethlein comenta que € dificil, pelo texto, confirmar
se o narrador esta referindo, com a expressao “gignetai gar tade” ao proximo episodio da

narrativa ou da narrativa como um todo.

Neste Gltimo caso, toda a narrativa do retorno dos gregos seria
apresentada sob os auspicios do sonho de Xenofonte. Se isso parece
muito rebuscado, €, entretanto, digno de nota que o narrador focaliza
esse ponto decisivo do enredo através de Xenofonte e transmite seus
pensamentos em um monologo interior, forma rara na historiografia
grega'® (GRETHLEIN, 2012, p.15).

Em nossa opinido, a ambiguidade que se cria é de fato uma estratégia importante
na construcdo da narrativa. Primeiro, porque indica a escolha do Xenofonte lider como
uma acdo divina; e, segundo, porque indica a relacdo especial de Xenofonte com o divino
e, neste caso, o fim da narrativa indica justamente que o sonho se referia ao todo da obra.

N&o apenas pela viagem ser repleta de obstaculos, mas parece fundamental a
presenca de Zeus, tanto no sonho inicial, quanto no final da narrativa. A relacdo entre o
sonho e o auspicio mostra, além disso, a manifestacéo do divino a Xenofonte, tentando
indicar a ele o caminho a seguir. Conecta-se, assim, o inicio e o fim da viagem de retorno,
emoldurada pela presenca do divino. Como Odisseu, € um deus que o impede de retornar,
e é a ajuda dos deuses, conseguida pelo apaziguamento da ira divina, que permite que ele
retorne. Elementos de heroicizagcdo constroem, sutilmente, a imagem de um heroi
(dessacralizada e mais humana do que a dos mitos), e, nesse ponto, avan¢aremos mais um

pouco em nossa comparacao entre Xenofonte e Odisseu.

IV.3 Xenofonte, 0 moAvTQOMOG

Em seu artigo sobre a Anébase, Italo Calvino faz uma interessante observacédo

sobre o personagem de Xenofonte:

As vezes, Xenofonte parece uma daquelas personagens infantis de
histérias em quadrinhos que, em cada capitulo, superam dificuldades
impossiveis; ou melhor, muitas vezes 0s protagonistas do episddio s&o

190 Tradugio nossa. No original: In the latter case, the entire account of the Greeks’ retreat would be
presented under the auspices of Xenophon’s dream. If this seems too far-fetched, it is nonetheless
noteworthy that the narrator focalizes this turning point in the plot through Xenophon and conveys his
thoughts in an interior monologue, a rare form in Greek historiography.
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dois, os dois oficiais rivais, Xenofonte e Quirisofo, o ateniense e 0
espartano, e a invencao de Xenofonte € sempre mais astuta, generosa e
decisiva (1993, p.26).

A observacdo de Calvino remete a um carater importante de Xenofonte enquanto
lider e guia do retorno dos gregos, dado que ele sempre se apresenta com uma solucgéo,
resolvendo os problemas dos seus soldados. Além disso, sua comparagdo com 0s herois
das historias em quadrinhos ndo deixa de surpreender, ja que nela os elementos de
compara¢do sdo um personagem real, historico, e um personagem completamente
ficcional, de um género que aceita as mais variadas formas do absurdo e do fantastico, a
historia em quadrinhos. Mas tal comparacdo realca o carater fabuloso da narrativa de
Xenofonte, esta que, segundo Calvino (1993, p.17), parece mais um conto picaresco ou
de herdi-cébmico do que uma epopeia. Realca também o heroismo do personagem
Xenofonte cujas qualidades se sobressaem em comparacdo com o0s outros soldados, em
especial pelainteligéncia e pela astlcia. E, em nossa opinido, tal realce do comportamento
de Xenofonte se deve, também, ao intertexto com a Odisseia.

No primeiro verso da Odisseia o poeta canta: “Fala-me, Musa, do homem astuto
que tanto vagueou”. A palavra polytropos, traduzida nesse caso por astucioso, representa
um dos mais importantes epitetos de Odisseu. Porém, a palavra ainda pode significar
“aquele que viajou para muitos lugares”, o que também convém ao personagem, ja que
no seu retorno ele € levado a muitas partes do mundo. Para De La Vega (1963, p.309),
Odisseu, antes de tudo, é o herdi das experiéncias, e a variedade de experiéncias por que
passa 0 converte em um polytropos, o0 astucioso que aprendeu pela experiéncia, 0
astucioso que por muitas terras viajou'®l. Segundo Thornton (1970, p.78), na Odisseia, a
inteligéncia e o engenho tomam o primeiro lugar nos valores heroicos que sdo glorificados
pelo poeta, ao contrario da forca fisica e coragem que eram cantados na Iliada. Isso ndo
significa que ele ndo seja dotado de forca, habilidade técnica guerreira e outros valores
masculinos, porém estdo em segundo plano. Atena, que é conhecida entre todos os deuses
por essas qualidades da mente e do pensamento, € a deusa que o protege, indicando a

superioridade do herdi em relagcdo aos outros homens nesses quesitos.

191 Ralph Hexter (1993, p.2) observa a multiplicidade de epitetos dados ao heroi que sdo formados pelo
antepositivo oA, e, para De La Vega (1993, p.309), Odisseu é um verdadeiro monopolizador de epitetos
compostos por ToAv.
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Ainda a respeito do termo polytropos, segundo Stanford (2013, p.99), o orador
Antistenes defende que ele ndo tem ligacdo ética ou moral, mas apenas denota a
habilidade de Odisseu em adaptar figuras retoricas as mais diferentes audiéncias. Isto
estaria ligado também a sua habilidade de orador que lhe propicia adequar seu discurso
e, assim, vencer os obstaculos. Essa é uma caracteristica fundamental da inteligéncia,
meétis, de Odisseu (que também recebe o epiteto de polymétis), que demonstra a sua
capacidade de usar a razdo de modo pratico, evidenciando o controle “[...] do impulso
espontaneo ¢ mesmo da forte emocao” (THORNTON, 1970, p.81). Para Thornton a
questdo do controle das emoc6es é fundamental na construcdo do personagem, ja que, por
meio dele, Odisseu consegue planejar os déloi contra seus inimigos e, principalmente, se
proteger dos déloi que planejaram contra ele.

Em um interessante artigo de 2000, Jacob Howland chama a atencdo para a
formacdo filosofica do personagem de Xenofonte na Anébase, observando a relacéo
intertextual dessa obra com a Odisseia e com a Republica de Platdo. Para ele, o autor-
Xenofonte convida-nos, com sua narrativa, a fazer uma viagem de iniciacdo filosofica,
que passa do “discipulo” inocente de Socrates ao lider glorioso dos dez mil. Nos dois
primeiros livros da obra, em que Xenofonte pouco aparece, ele estaria ainda em processo
de formacdo, enquanto a partir do momento que assume o papel de lider ele passa a testar
a sua formacao de modo pratico e, com isso, tornar-se uma espécie de modelo de lider.
Tal interpretacdo, por conseguinte, alinha-se aquela de Flower (2012, p.117), para quem
“Xenofonte construiu cuidadosamente a Anabasis para fazé-lo o personagem principal, 0
mais responsavel pela salvacdo dos 10 mil, mas fez isso de modo discreto e pouco a
pouco” (2012, p.117). Nesse processo de formacao do lider, seu heroismo ¢ expresso em
cenas de inteligéncia, astucia, em que Xenofonte “salva o dia” dos soldados.

Por exemplo, em 111.3.16-20, ja como general, Xenofonte sugere a criacdo de um
corpo de cavalaria e de arqueiros, depois de Quirisofo e 0s estrategos mais antigos terem-
no acusado de haver perseguido os inimigos e de ter se afastado da falange. Xenofonte se
defende, dizendo que se sentiu obrigado a agir assim, porque observava que 0 exeército
grego sofria grandes danos. Com a criagdo dos corpos de cavalaria e de arqueiros, a
falange poderia tornar-se mais protegida e eficaz. Em 111.4.37-49, Xenofonte salva o dia
quando propde uma estratégia para desalojar as tropas de Tissafernes do pico da
montanha. Os barbaros se posicionaram no pico da montanha a direita de onde 0s gregos

deveriam passar. Xenofonte observa a Quirisofo, 0 mais velho dos generais, que melhor
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do que tentar passar pela rota comum, lutando, seria subir a montanha e expulsar os
barbaros de I&. Os inimigos, quando viram a tropa subindo a montanha, comegcam a se
preparar para a batalha. Xenofonte faz arengas motivando seus soldados, mas, um deles,
contesta-o que ele estd indo a cavalo (111.4.48), enquanto eles vao a pé, o que é mais
dificil. Entdo Xenofonte desce do cavalo, coloca o escudo e continua a subida como um
soldado. Os outros soldados insultam e batem naquele soldado e Xenofonte é colocado
novamente sobre seu cavalo e os inimigos fogem do topo da colina.

No Livro 1V.5.1-22, avan¢ando nas planicies da Arménia, os soldados séo
surpreendidos por uma grande tempestade de neve. Muitos homens, escravos e animais
morreram. Passaram a noite tentando se proteger, queimando a lenha que encontravam.
Muitos outros homens sofriam de boulimia, enfermidade que consiste em uma fome
constante e insacidvel, fruto da méa alimentacdo. Xenofonte corria entre os soldados
distribuindo comida, para que tivessem forcas para continuar a marcha. Preocupado com
os soldados, busca os enfermos e procura ajuda para eles, enquanto que 0s outros generais,
em especial Quirisofo, estdo mais preocupados consigo mesmos, acampados e protegidos
em uma aldeia. Em 1V.6.7-19, ao chegarem a Arménia, encontram novamente inimigos
sobre a montanha. Os generais comecam a discutir se € melhor combater no mesmo dia
ou esperar até o dia seguinte. Cleanor opina que se deve lutar imediatamente apos 0s
soldados terem feito a refeicdo, enquanto Xenofonte acredita que serd melhor tomar,
primeiro, parte da montanha desguardada durante a noite. Com isso, 0s gregos conseguem
confundir os béarbaros e vencé-los no dia seguinte. Em 1V.7,14, Xenofonte planeia
capturar o gado dos Taocos, tribo do norte da Arménia, para conseguir provisdes. A
dificuldade decorria que a passagem era protegida por soldados que, ao menor
movimento, arremessavam grandes pedras contra 0s gregos. Xenofonte tem o plano de
fazer os Taocos gastar as pedras, conduzindo os soldados por entre as arvores. Os
soldados deveriam ficar proximos das arvores para que, quando fossem alvejados,
pudessem se esconder atras delas. Com isso, 0s gregos conseguem obter o rebanho
desejado.

Nota-se nos Livros Il e IV uma disputa entre Quirisifo e Xenofonte pela
lideranca. Essa disputa fica ainda mais evidente levando-se em conta que aquele era
espartano, enquanto este, ateniense, ficando, portanto, subjacente a rivalidade histérica
entre as cidades gregas. No Livro V, no entanto, Quirisifo deixa a armada sob o pretexto

de ir obter navios para retornar a Grécia e, nesse cendrio, Xenofonte torna-se a grande
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lideranga dos mercenarios gregos. E ele quem os aconselha, quem os conduz nas batalhas,
quem os exorta. No Livro V.1-2, comanda o ataque sobre a fortaleza dos drilas. O
narrador prepara no leitor o espirito de que haverd algum desastre, informando que os
Gregos de Trapezunte, por amizade aos drilas, ndo conduziam os Gregos mercenarios
para regides onde podiam facilmente apanhar viveres. Tambeém descreve os drilas como
0s homens mais belicosos da regido. Um grupo de peltastas e lanceiros cruzaram a ravina
para atacar a paligada; quando se viram incapazes de voltar, enviaram a Xenofonte, que
liderava os hoplitas, informacao sobre a situacdo. A primeira acdo de Xenofonte é cruzar
a ravina com seus capitées para averiguar se a fortaleza ainda podia ser capturada. Apds
a consulta com os capitdes e com os adivinhos, Xenofonte comanda a captura da pali¢ada,
apenas para descobrir que havia uma vila de casas de madeira e inexpugnavel além da
palicada. Recuar sem perdas parecia impossivel, ja que os drilas estavam atacando dos
portdes da cidadela e atirando-lhes flechas dos telhados das casas. Nesse momento de
crucial dificuldade, “algum dos deuses oferece-lhes um meio de salvacao” (theon tis
autois méchanén sotérias didosin) (V.2.24): uma casa comeca a arder, sem que se saiba
como ela comegou a pegar fogo. Entdo “uma vez que Xenofonte compreendeu o
significado desse fato gracas a fortuna” (s dé émathen hd Ksenophon tolto para tés
tyches) (V.2.25), ordenou que ateassem fogo nas outras casas, e 0s habitantes drilas
fugiram. Os gregos entdo queimaram toda a cidade e, no dia seguinte, recolheram os
viveres.

Esses exemplos, aos quais poderiam ser acrescidos outros, ddo mostras do papel
fundamental de Xenofonte-personagem como lider e guia dos soldados gregos nesse
retorno que nunca se da. Além disso, podemos observar que a maior parte de seus atos
heroicos ndo decorre da forca fisica, mas do engenho, da astlcia, da compreensao dos
mecanismos da guerra. Como lider, pouco a pouco, Xenofonte vai demonstrando uma
inteligéncia diante dos fatos e obstaculos, que o fazem conduzir o exército e salva-los de
todo perigo. Mais do que qualquer caracteristica sua, € a inteligéncia diante das
dificuldades que o caracteriza como lider, o que, em nossa opinido, o0 aproxima do modelo
de Odisseu. Mas, ao contrario de Odisseu, que, do ponto de vista da lideranca, perdeu
todos os seus soldados, Xenofonte luta constantemente para salva-los.

Além disso, como o exemplo do Livro V.1.2 demonstra, ele é constantemente
ajudado pela intervencao divina. Nessa passagem, o narrador faz questdo de deixar claro

gue a casa pegou fogo sem que se saiba como, indicando a ajuda dos deuses. No entanto,
205



e acresce a isso, ndo sdo todos os que contemplando um sinal divino sdo capazes de
interpreta-los e Xenofonte se mostra habil nesse quesito. Chamamos aqui a atengdo para
duas caracteristicas importantes do heroismo grego: a piedade e a habilidade mantica. A
mantica € um dos aspectos a que os herois estdo conectados na mitologia grega. Além dos
heréis “videntes”, como Tirésias, Calcas, Mopso, existem outros herdis para quem a
mantica é uma habilidade importante, como Odisseu. As formas de revelagdo do divino
sdo varias e, de acordo com a divisdo proposta pelo autor, nota-se que Xenofonte detém
tanto a arte da oniromancia (vidéncia através dos sonhos), quanto a da hepatoscopia
(vidéncia atraves das entranhas das vitimas sacrificadas).

Outro exemplo bastante interessante da participagdo divina na vida de Xenofonte
ocorre no Livro 1V.3. Orontas e Artucas, arménios, posicionaram seus homens no rio para
impedir-lhes de sair da Arménia, e todas as tentativas dos gregos davam errado. No
entanto, durante aquela noite, Xenofonte teve um sonho. Ao amanhecer, contou a
Quirisofo seu sonho, explicou-o e este, junto com os outros capitdes, fez sacrificios cujos
pressagios foram todos favoraveis. Enquanto dejejuava, dois jovens se aproximaram de
Xenofonte e contaram que haviam descoberto uma parte rasa do rio para atravessar,
cumprindo assim os pressagios oniricos. Todos fazem libagoes e, por fim, atravessam o
rio. O sonho ajuda Xenofonte a pensar num caminho para sair da aporia. Os deuses,
através do sonho, selecionam Xenofonte como salvador para os gregos (FLOWER, 2012,
p.134) e o personagem torna-se, nas entrelinhas da narrativa, um escolhido dos deuses,
que, pela sua piedade, recebe a ajuda dos seres divinos, com privilegiadas informac6es
de como conduzir. No entanto, ele possui também a técnica exata, a habilidade mantica,
para poder interpretar esses sinais e, com isso, poder compreender 0 caminho da justica
divina. A piedade configura-se um dos aspectos essenciais desse lider e um modo de
caracteriza-lo como escolhido dos deuses, que guiam seu caminho para as a¢cdes justas.

Nesse percurso de andlise, procuramos demonstrar elementos presentes na
Andbase que remetessem a Odisseia. Citagdes em momentos estratégicos para o
desenvolvimento da narrativa nos ajudaram a perceber que ndo sé a maior parte da
narrativa esta construida como uma narrativa de retorno, mas o simbolismo presente nos
eventos narrados na Odisseia parece constituir um claro modelo para a narrativa de
Xenofonte. Em um percurso cujo objetivo final é retornar para a casa e retomar a
identidade, os herdis precisam lutar contra as tentagdes de permanecer nos admiraveis

mundos novos que encontram em sua jornada. Se na épica de Homero o maravilhoso
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ganha forma e as tentacGes parecem sonhos idilicos, Xenofonte converte esse
maravilhoso em tentacOes reais dos soldados, tdo fortes e sedutores quanto o canto das
sereias para homens exaustos e descrentes do retorno. Entretanto, cabe ao her6i sempre
retomar seu objetivo inicial, vencer as tentacfes e continuar sua peregrinacdo para casa —
seu exemplo deve ser o maior incentivo condutor para os soldados.

John Ma (2010) trabalha com a ideia de que a impossibilidade de retornar est
presente nas entrelinhas da narrativa, ja que Xenofonte a escreveu muito tempo depois
dos eventos narrados e muito tempo depois de ter sofrido o exilio de Atenas, o que, de
fato, o impediu de retornar para sua cidade. Tal impossibilidade ocorre a todos 0s
soldados, pois eles, no fim da narrativa, ndo retornam, sendo contratados novamente para
uma nova expedicdo na Asia. Porém, na narrativa em si, se a impossibilidade esta nas
entrelinhas, o desejo e a luta para retornar estd na superficie do texto, claramente
marcados pelas constantes reclamacdes dos soldados. Se n6s sabemos que os soldados e
Xenofonte jamais voltardo para casa, 0s personagens ndo sabem. Isso faz do texto uma
grande narrativa de aventura, em que a expectativa da vitdria heroica, mesmo esmorecida,
esta sempre presente.

Nessa longa aventura, Xenofonte converte-se em um heroi astucioso que vence 0s
osbstaculos e tem sempre a ideia correta. Xenofonte é o lider modelo em uma situagéo de
crise: piedoso, criativo, corajoso. E interessante que, em muitos passos, o narrador n&o
esconde erros de avaliacdo de Xenofonte, como no caso ja citado em 111.3.16-20, quando
ele é acusado de ter se afastado da falange e sua tatica mostra-se ineficaz. Esses pequenos
incidentes iluminam a formacdo do lider e do guerreiro Xenofonte que, como observa
Flower (2012, p.131), reconhece seus erros e aprende com eles e, talvez nisso, esteja um
importante exemplo para o0 modelo de lider que ele quer criar. No entanto, a astucia e a
inteligéncia, marca da deusa Atena e de Odisseu, configuram-se como elementos
fundamentais caracterizadores do personagem ateniense Xenofonte, que, assim, é
construida na narrativa com elementos que o heroicizam.

O carater astucioso de Xenofonte fica evidente, por fim, na passagem do livro em
que ele cita os lot6fagos. Retomando o que é dito em seu discurso em 111.2.23-25, o
personagem procura criar um mecanismo de protecdo aos seus soldados, enganando 0s
persas. Segundo a sua logica, os gregos devem enganar os inimigos, fingindo que querem
permanecer na Pérsia. Com isso, 0 Rei ira fazer de tudo para eles irem embora, dando

mantimentos e guias. A l6gica de seu argumento baseia-se na observacéo de que 0s persas
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expulsariam os Misios de seu territdrio com o maior prazer, e que, portanto, eles deveriam
agir de modo semelhante com os gregos. Sua primeira atuacdo importante como
comandante ¢ regulada pela artimanha, pelo dolo, em jogar com as aparéncias. Portanto,
0 personagem principal da narrativa de retorno assemelha-se ao seu modelo matriz,

Odisseu, 0 astucioso.

IVV.4 Andbase: uma histdria épica?

Para concluirmos esse capitulo, em que procuramos demonstrar as semelhancas
entre a Odisseia e a Anabase, gostariamos de analisar a construcdo do enredo dessa
narrativa, a partir de uma passagem de Aristoteles a respeito da diferenca entre histéria e
épica. Apesar de interessante, os estudos sobre Histéria e Ficgdo parecem ndo dar devida
atencdo a essa passagem, em que pese a visao estrutural do Estagirita para diferenciar os
dois géneros. Na verdade, nesses estudos, muito se foca na célebre afirmacéo da Poética
1451b, na qual Aristételes diferencia as duas modalidades narrativas por meio do objeto
de imitacdo, caracterizando a poesia como mais universal do que a historia. Para

Aristoteles,

Com efeito ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem em verso
ou prosa [...] — diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam
(ta gendémena légein), e outro as que poderiam suceder (ton ola an
genoito). Por isso, a poesia é algo de mais filos6fico e mais sério do que
a historia, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o
particular. Por “referir-se ao universal” entendo eu atribuir a um
individuo de determinada natureza pensamentos e agdes que, por liame
da necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes aos seus
personagens; particular, pelo contrario, é o que fez Alcibiades ou o que
Ihe aconteceu (1451b)

Desse modo, segundo Aristdteles, a tarefa do historiador é narrar os fatos
acontecidos e passados, vistos como ocorréncias particulares (za kath’ ékaston), ou seja,
sem extrair deles uma generalizacdo sobre o que poderia ocorrer segundo a
verossimilhanga ou a necessidade, nem buscar uma relagdo causal entre os eventos
acontecidos em um mesmo periodo de tempo. O universal da poesia consiste em narrar

ndo o0 que aconteceu, mas 0 que poderia ter acontecido, segundo a verossimilhanca e a
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necessidade. Ocorre que tal comentario de Aristoteles visa apenas um dos aspectos de sua
teoria da imitagéo, ao objeto de imitagdo. Deve-se levar em conta, no entanto, que para
ele a mimese abarca também os meios e modos de imitacdo. Ao se pensar para além do
objeto de imitacdo, do tema, e sim nos aspectos da construcdo da narrativa — ou seja, na
relacdo entre os objetos de imitagdo com 0s meios e 0s modos de imitagdo —, tal distingdo
entre histdria e poesia torna-se problematica, pois, como o proprio Aristdteles observa
“[...] ainda que lhe acontega fazer uso de sucessos reais, nem por isso deixa de ser poeta”
(1451b). Paul Ricoeur (1994, p.55) ja chamara a atencdo para o fato de que “Em
Aristételes, a atividade mimética (mimese) tende a confundir-se com a construcdo da
intriga (mythos)”'%2. Nesse sentido, importa menos a relagdo alusiva com a realidade do
que o rearranjo dos fatos para a construcao estética da narrativa.

O mythos, segundo Aristoteles, € a “composi¢do dos fatos” (1450a), ou seja, € a
intriga. A mesma ideia de operacao deve ser estendida para o termo mimese (RICOEUR,
1994, p.58), entendendo-0 como uma operagdo ativa de representar e de compor 0 mythos.
Assim, a relacdo do objeto de imitacdo é apenas um aspecto da construcdo do mythos, ja
que a operagdo mimética ¢ mais ampla. Nesse sentido, a distingdo entre o “acontecido” e
“o que poderia acontecer” deve ser pensada nao pela relagdo de imitagdo do real, mas
como construcdo narrativa, pois € na composicdo do mythos que se constréi a
universalidade da poesia e a particularidade da historia. Para Eudoro de Souza (1966),
tanto o acontecido quanto o acontecivel sdo verossimeis, mas este se relaciona por
conexao causal, sdo necessarios na mimese do enredo. Isso significa que por meio da
necessidade e da causalidade, o poeta pode fazer do acontecido uma narrativa acontecivel;
0 poeta, entdo, tem que ser um descobridor das verdadeiras relacdes que existem entre
fatos, relacdes estas que, de algum modo, estdo ocultas no préprio acontecer e, assim,

tornar o acontecimento particular um evento universal (SOUZA, 1966, p.127).

192 Ricoeur, em verdade, interpreta o termo mimese de trés formas, configurando assim o que ele chamou
de Mimese | e Mimese 1I. A Mimese | estaria relacionada a ideia de imitacéo do real, ja que qualquer que
seja a construcdo da narrativa (do muthos) ela é baseada em uma pré-compreensio do mundo e “[...] de
suas estruturas inteligiveis, de suas fontes simbolicas e do seu carater temporal” (1994, p.88). Seria, entdo,
ndo a imitacdo do real enquanto cépia, mas enquanto formacéo cultural do pensamento. A Mimese |1 estaria
relacionada a construcdo do enredo (muthos), em compor a intriga de modo inteligivel ao leitor/espectador,
criando, com verossimilhanca e necessidade, as relages causais que sdo essenciais ao discurso poético. Ja
a Mimese |1l estaria no reconhecimento do leitor/espectador dessas relacdes causais, gerando, pois, a
universalidade do discurso poético. A Mimese | seria 0 ponto de partida, enquanto a Mimese 111 o ponto de
chegada do discurso poético, mas € a Mimese |1 o proprio discurso poético.

209



Conforme Velasco (2012, p.20-21), a questdo da valorizagdo da poesia frente a
historia feita por Aristoteles deve situar-se no seu momento histérico e no contexto da
polémica mantida com Isdcrates e Platdo a respeito do valor da prosa e 0 menosprezo da
poesia. Platdo ndo aceitava que em sua cidade se cultivasse a poesia da imitacdo nem
comica nem tragica, nem sequer a de Homero, por considerd-la carente de interesse
filosofico e de valor moral. Nesse sentido, a critica aristotélica valorizando o caréter
universal da poesia pode ser interpretada como uma réplica, como um intento néo tanto
de desprestigiar a histéria como de reivindicar o valor filosofico da poesia (VELASCO,
2012, p.21).

A valoragdo da poesia por Aristoteles acaba por restringir o trabalho do
historiador, pois enquanto o poeta pode fazer dos eventos acontecidos matéria de sua
poesia (e o exemplo d’Os Persas de Esquilo é o melhor exemplo na Antiguidade), o
historiador esta limitado a narrar apenas o que aconteceu e, com isso, tentar separar do
historico o falso. Moles (1993, p.91), entdo, seguindo esse paradigma aristotélico, afirma
que o historiador, mesmo que tenha marcas literarias, seu trabalho se define pela séria
preocupacdo com a verdade. Se, no entanto, pensarmos na construgdo da narrativa, o
objeto passa a ser apenas um dos aspectos que caracterizam o discurso historiogréfico.
Para Hayden White, em seu célebre livro Meta-historia (1995, p.17-56), o discurso
ficcional e o historico pertencem a mesma classe quanto a estrutura narrativa, dado que o
historiador deve, a partir da cronica dos eventos, estabelecer uma “estoria” com relacao
de causalidade (comego, meio e fim) e, feito isso, elaborar dessas estorias enredos e

modos de argumentacdo que visam a um objetivo ideoldgico:

Diz-se as vezes que 0 objetivo do historiador é explicar o passado
através do “achado”, da “identifica¢do” ou “descoberta” das “estorias”
gue jazem enterradas nas cronicas; e que a diferenca entre “historia” e
“ficcdo” reside no fato de que o historiador “acha” suas estorias, ao
passo que o ficcionista “inventa” as suas. Essa concepgdo da tarefa do
historiador, porém, obscurece o grau de “invengdo” que também
desempenha um papel nas operacdes do historiador. O mesmo evento
pode ser Gtil como um tipo diferente de muitas estérias histéricas
diferentes, dependendo da fungdo que lhe é atribuida numa
caracterizacdo motivica especifica do conjunto a que ele pertence.
(WHITE, 1995, p.22).

A historia e a ficcdo participam de uma mesma operacdo mimética, a criacao de
mitos a partir da mimese de uma temporalidade inteligivel. O resultado disso, no entanto,
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ndo € o mesmo (tal qual ndo é o mesmo da poesia épica e do teatro), mas se funda em
uma organizacdo diferente da matéria narrada. Por isso, White chama sua poética de
Metahistory, para distingui-la de uma epistemologia centrada no “inquérito” e nas
condicdes de verdade (ou seja, no objeto da narrativa e da imitacdo), pois € essa
centralizagdo que instaura “[...] a ruptura epistemoldgica entre a histéria como ciéncia e
a narrativa tradicional e mitica” (RICOEUR, 1994, p.232). A obra ndo pode ser definida
como historiogréfica apenas pelo seu tema, mas também pela sua composicao da intriga
historiografica. O objetivo da mimese é a representacdo de mythos e o mythos € a
disposicao/composicao dos atos.

Tendo isso dito, passemos a analisar a Anabase a partir da citacdo de Aristoteles
em 1459a, passagem que aparece no final da Poética. Aqui, deixando de lado a questdo
do objeto, Aristoteles volta-se para uma distingdo entre Historia e Poesia, a partir de uma

visdo estrutural, fincado na construcdo do enredo e na unidade de acéo.

Também é manifesto que a estrutura da poesia épica ndo pode ser igual
a das narrativas histéricas (synthésis tas historiais), as quais tém de
expor, ndo uma agdo Unica, mas um tempo Unico, com todos os eventos
gue sucederam nesses periodos a uma ou a varias personagens, eventos
cada um dos quais estd para os outros em relacdo meramente casual.
Com efeito, a batalha naval de Salamina e a derrota dos Cartaginenses
na Sicilia desenvolveram-se contemporaneamente, sem que estas agoes
tendessem para 0 mesmo resultado; e, por outro lado, as vezes acontece
que em tempos sucessivos um fato venha ap6s o outro, sem que de
ambos resulte comum efeito. No entanto, a maioria dos poetas adota
esse procedimento. (1459a)

Pode-se distinguir, entdo, a poesia épica da historiografia a partir da construcéo
do enredo (e, portanto, da operacdo de representacdo — mimese), ja que o enredo daquela
deve-se construir a partir da unidade de agdo, enquanto que o enredo da obra
historiogréafica, a partir da unidade de tempo. Isso ndo significa que sejam, entdo, opostas
guanto a operacdo da mimese, pois, como observa Paul Ricoeur (1994, p.134), a
construcdo temporal do discurso do historiador (seja da historia-narrativa, seja da historia-
ciéncial®) “[...] deriva indiretamente do [significado] das configuragdes narrativas que

descrevemos como mimese Il e, por meio destas, enraiza-se na temporalidade

198 Ricoeur, no capitulo O eclipse da narrativa (1994, p.137-175) traca um resumo das tentativas da
historiografia francesa e inglesa em retirar a “narrativa” do método de trabalho do historiador. Segundo o
autor francés, a narrativa, na perspectiva dessa nova histéria, seria uma forma de discurso muito elementar
para satisfazer as necessidades e exigéncias colocadas pela historia cientifica.
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caracteristica do mundo da acao” (p.134). Ou seja, os niveis de construcao temporal, seja
do discurso historico, seja do discurso ficcional, derivam da operagdo de mimese Il —
construgéo do mito, do enredo — sendo esta mimese, derivada da mimese |, tentativa de
ordenacdo da narrativa a partir da percepcao que se tem do tempo na realidade. Ocorre
que a operacdo de mimese da poesia, que tende a unidade de acdo, trabalha com uma
construcdo temporal diversa (mas ndo oposta) aquela trabalhada pelo historiador, que
tende ao episddico. Ambas, no entanto, sdo operagcbes miméticas no nivel do tempo que
buscam dar ao mythos, sequéncia narrativa de agdes, uma intelegibilidade temporal.
Ambas, enfim, cada uma ao seu modo, contam histdrias, narrativas, “[...] uma sequéncia
de acBes e de experiéncias feitas por um certo nimero de personagens, quer reais, quer
imaginarios” (RICOUER, 1994, p.214).
Deve-se também levar em conta a definicdo dada por Aristételes para a unidade
de acdo.
Uno é o mito, mas ndo por se referir a uma s6 pessoa, como créem
alguns, pois ha muitos acontecimentos e infinitamente variaveis,
respeitantes a um sé individuo, entre os quais nao é possivel estabelecer

unidade alguma. Muitas séo as a¢gdes que uma pessoa pode praticar, mas
nem por isso constituem uma agéo una (1451a).

A definicdo de unidade proposta por Aristdteles se segue a critica aos poetas que,
acreditando que, por Héracles ou Teseu serem um s personagem, compuseram poemas
com muitos episodios mal relacionados, perdendo, com isso, o efeito poético criado pela
unidade. Do mesmo modo, elogia a Homero, pois ao compor sua Odisseia “[...] ndo
poetou todos os sucessos da vida de Ulisses” (1451a). Para Aristoteles, os varios sUCessos
da vida do personagem ndo garantem uma relacdo causal entre os eventos e é essa relacédo
causal que mantém a unidade de ac¢do e cria um bom mythos poético. A historiografia, no
entanto, deve ser construida com base na unidade de tempo. Isso significa que a
historiografia, ao estabelecer um periodo de tempo como matéria, deve narrar tudo que
de significativo ocorreu nesse periodo, sem, no entanto, que entre os eventos haja uma
relacdo necessaria e causal. O exemplo retomado por Aristoteles é bem significativo, ja
que implicitamente cita a obra de Herodoto (V11,166). A batalha de Salamina e a derrota
dos Cartaginenses na Sicilia sdo eventos que ocorreram contemporaneamente, no fim de
setembro de 480, sem, no entanto, estarem entre si relacionados. Nessa perspectiva, pode-

se dizer que a operacdo mimética da historiografia € o da criacdo de uma narrativa
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episddica, justamente por ndo possuir unidade. O episddico nesse contexto é a relagéo de
cenas ordenadas sem carater de causalidade.

E preciso ficar claro que Aristoteles ndo condena os episodios (em especial para
épica que, dada sua extensdo, se permite a incorporagio de episddios'®), mas sim a
construcdo episddica em que ndo se encadeiam por verossimilhanca e necessidade os atos:
“Dos mitos e agdes simples, os episoddicos sdo os piores. Digo “episddico” o mito em que
a relacdo entre um e outro episodio ndo € necessaria nem verossimil. (Poética, 1451a).
Isso significa que na construgdo episodica ndo ha unidade, porém, se houver unidade na
composicao, alguns episddios sdo aceitos, desde que bem relacionados ao tema principal.
Paul Ricoeur conclui, a partir dessas passagens, o seguinte: “Uma depois da outra ¢ a
sequéncia episddica e, pois, o inverossimil; uma por causa da outra, € o encadeamento
causal e, pois, 0 verossimil” (1994, p.70).

Se, para Aristoteles, a intriga historiografica é episodica, ja que os diferentes
eventos ocorridos hum determinado periodo de tempo néo apresentam relagdo causal e a
histéria ndo € universal, isso mostra que a universalidade da poesia estd na
verossimilhanca causada pelas relacdes causais do enredo, da intriga. Desse modo, pode-
se dizer que Aristoteles opde dois tipos de unidade: de um lado, “a unidade temporal”,
caracteristica das intrigas episédicas e, por conseguinte, da historiografia; e, de outro, a
unidade dramatica, que caracteriza uma “agdo una". Numerosas agdes em um unico
periodo de tempo ndo constituem uma acao una.

Uma breve observacdo sobre o enredo das obras de Herddoto, Tucidides e as
Helénicas de Xenofonte de imediato demonstra quanto essas composi¢oes se enquadram
nessa concepgdo aristotélica. A obra de Herddoto abrange um longo periodo de tempo,
no qual se encaixam as famosas digressdes histdrico-culturais a respeito dos povos que
vao aparecendo na narrativa. Essas digressdes, muitas vezes, ndo tém relacdes de
causalidade e necessidade (no sentido aristotélico) com o tema principal, a Guerra entre
Gregos e Barbaros. Ja Tucidides unificou o tema da sua narrativa ao tratar de apenas uma
Guerra, a Guerra do Peloponeso. Porém, é Tucidides o primeiro que compreende 0s 30

anos de guerra entre Atenas e Esparta como um evento Unico e mesmo ele ndo deixou de

194 Cf, Ricoeur (1993, p.67): “E também por razdes internas a composi¢io que a epopeia admite uma
extensdo maior: mais tolerante quanto a acontecimentos episddicos, pede também mais amplidao, mas sem
falhar quanto a exigéncia de limite”.
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narrar eventos que contemporaneamente ocorriam nesse periodo de tempo, ainda que nao
estivessem vinculados necessariamente a guerra, como a expedicdo a Sicilia comandada
por Alcibiades ou mesmo a peste que atingiu Atenas. J& as Helénicas de Xenofonte tratam
da historia grega dos anos de 411 a 366 a.C., sem ter um tema e uma unidade especifica,
a nao ser o periodo selecionado da Histdria Grega, com especial foco nas acdes das
cidades de Atenas, Esparta e Tebas.

Nossa leitura da Andbase € a de que ela é construida a partir da unidade de acéo,
porque seu objetivo, mais do que narrar um evento do ponto de vista historico e factual,
era narrar esse evento do ponto de vista heroico e épico. O tema central da narrativa € a
tentativa do retorno dos gregos e a unidade criada entre os Livros I11-V1I foi observada
por Bradley (2010). Esses cinco livros constituem o ponto principal da obra, devido ao
desejo de retornar, aos obstaculos naturais e geogréaficos, as tentacGes e, por fim, a
impossibilidade mesma de retornar. Enquanto isso, os dois primeiros livros constituiriam
uma espécie de preambulo de carater mais histérico para a narrativa principal, narrando
e justificando os motivos que levaram os gregos a estarem naquela situagéo.

A relacdo episddica, a que se refere Aristoteles, esta ausente nessa narrativa, uma
vez que, a partir do momento em que ela se inicia, ndo nos € dada nenhuma informacao
a respeito do que acontece fora desse eixo narrativo. A propria histdria persa com que se
abre a narrativa é deixada de lado e s6 ouvimos falar de Artaxerxes (em geral referido
apenas como “o Rei”) quando ele entra em relagdo com os dez mil mercenarios gregos.
Quais seus atos como rei? Qual o desenvolvimento da politica persa na Grécia? Quais
eram as condic@es historicas, politicas e sociais na Grécia nos tumultuosos anos de 401-
399 a.C.? Informagdes como essas sdo deixadas de lado em prol do tema principal, a
narrativa de retorno. Cria-se assim uma unidade épica a narrativa. Se algum leitor tiver o
interesse a respeito daquelas informacGes deve ler as Helénicas, esta sim uma obra que
contempla um periodo de tempo Unico, uma obra historiografica.

As poucas digressdes que ocorrem na narrativa séo referentes ao personagem de
Xenofonte. Porém, estdo bem articuladas com a narrativa principal, ja que se vinculam
ao passado e futuro do personagem, com analepses e prolepses trazidas em meio a
narrativa. Além disso, ndo se trata de informacdes de carater historiografico, mas sim
biografico.

A primeira dessas digressdes ocorre em 111.1.4-10, em que Se narra COmo

Xenofonte decidiu participar da expedicdo. Segundo o narrador, Xenofonte fora
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convidado por Préxeno, seu amigo de longa data, que era um dos generais gregos a
servigo de Ciro. O narrador, no entanto, faz questdo de deixar claro que, para ele, a
expedicdo era contra os Pisidas, ndo uma rebelido contra Artaxerxes (1.10). E também
nessa passagem que narra uma célebre anedota a respeito da sua vida, quando, apos ser
convidado por Préxeno, foi pedir conselho a seu mestre Socrates que, temendo que a
cidade fosse reprovar sua participacdo na expedigdo, mandou se aconselhar junto ao
Oraculo de Delfos. Porem Xenofonte ndo perguntou ao deus se ele deveria ou ndo partir,
tal qual Socrates indicara, mas para quais deuses deveria sacrificar para obter bom
retorno. Depois de ter sido censurado por Socrates, Xenofonte parte para se encontrar
com Proxeno e se juntar ao exército de Ciro. Observe-se que a questdo do retorno ja
aparece na anedota de Xenofonte, antes mesmo de ele partir para a expedicéo.

Outra digressdo a respeito de Xenofonte, aparece em V.3.3-13, quando 0s
soldados chegam a Cesaronte, coldnia de Sinope na Colquida. Ficaram na cidade dez dias
e repartiram o dinheiro, do qual reservaram uma quantia como dizimo a Apolo e a
Artemis. O narrador entfo conta que, com uma parte, Xenofonte fez uma oferenda a
Apolo e doou para o oraculo de Delfos, com uma inscri¢cdo em seu nome e de Proxeno; a
outra parte, “quando saiu da Asia com Agesilau”, deixou sob cuidados do guardido do
templo de Artemis. Quando estava vivendo em desterro, na cidade de Escilunte, perto de
Olimpia, o guardifo do templo de Artemis fora acompanhar os jogos e devolveu o
dinheiro a Xenofonte. Com esse dinheiro, Xenofonte comprou um terreno, onde construiu
um altar em honra a deusa (V.3.7-9), para a qual os habitantes da regido ofereciam
sacrificios e consagravam festas.

Nessas duas passagens, percebemos que, além de narrar o passado e o futuro do
personagem principal da narrativa, elas ajudam a descrever o carater dela. O principal
aspecto que se revela é a questdo da piedade, que ja comentamos anteriormente. Tanto ao
procurar o oraculo de Delfos, quanto ao construir um templo a Artemis, Xenofonte mostra
seu profundo respeito aos deuses, estabelecendo-os como ponto de partida e chegada de
sua jornada. O uso do dinheiro ganho para fins religiosos denota, além disso, uma espécie
de apologia, justificando-se com uma auséncia de ambicdo, sentimento com o qual,
durante varias vezes na narrativa, ele é acusado pelos soldados. A apologia também se
revela ao deixar clara sua inocéncia quanto a expedi¢do contra o Rei, sendo, portanto,

enganado por Ciro. Em ambas as digressdes, no entanto, o carater episédico ndo destroi
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a unidade de acdo, pois estdo vinculadas a ela, ponto de partida e ponto de chegada da
historia que estamos lendo.

A unidade da narrativa se da, portanto, por uma fecunda construcdo em que as
partes adjacentes, 0s episodios, se unem para a construcao de um tema em comum. Assim
como na épica homeérica, com os variados eventos narrados se conectando ao tema
principal, a narrativa da Andbase se esforca para manter esse tipo de estrutura épica. Esse
aspecto nos parece ser uma grande inovacdo da narrativa de Xenofonte. Usando fatos
veridicos como mateéria, constrdi sua narrativa dentro de uma perspectiva épica e heroica,
ndo so através de relacdes de intertextualidade, mas na propria construcdo da intriga. A
narrativa, assim, se heroiciza, ganha contornos de uma aventura épica e é nessa

perspectiva que ela deve ser lida e compreendida.
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V. A Ciropedia e as historias verossimeis

A Ciropedia é uma narrativa de dificil classificacdo genérica. O enredo trata da
vida de Ciro, o velho, personagem historico que, por conta das conquistas militares,
estendeu o dominio persa no oriente, criando um grandioso império. Aparentemente,
portanto, € uma obra de carater historiogréafico, ja que narra a vida de um personagem de
grande relevancia historica. No entanto, presa a vida de um Unico personagem, pode
também ser considerada uma narrativa biogréafica.

No proémio da Ciropedia, o narrador estabelece a linhagem (genea), a natureza
(physis) e a educacdo (paideia) como aspectos fundamentais da sua investigacdo, que
passard a contar detalhadamente na sua narrativa (1.1.6). Genea, physin e paideia séo,
conforme Polibio (Hist.10.21.1-8), tdpicas de uma narrativa encomidstica, narrativa de
caréater biografico que visa o elogio ou a censura de um dado personagem histérico, como
a obra gque ele mesmo escrevera sobre Filopémen“, obra que, conforme o género, exige
uma narrativa resumida e exagerada do carater e das facanhas da personagem. A obra
historica é continua, reparte por igual elogios e censura, e comentarios sobre seu carater
e acBes mais notorias devem aparecer apenas parcialmente. Assim, embora o tema dos
dois géneros seja tomado da histéria, dos feitos passados dos homens, como sdo géneros
diferentes, se constroem com tematicas e estruturas narrativas diferentes e criam, ent&o,
expectativas de leituras diferentes.

Momigliano (1993, p.55) afirma que a fronteira entre ficcdo e verdade era, na
biografia, muito menos rigida do que na historiografia, ja que ela era direcionada para
representar a vida particular do individuo, com anedotas daquilo que aconteceu em sua
vida, enquanto ele cumpria fungdes politicas e publicas. Nesse sentido, a medida que 0s
leitores da historiografia esperavam do género informacdes sobre temas politicos e
militares, o publico da biografia queria informacdes sobre a educacdo, casos amorosos,
narrativas que revelassem o carater do her6i, mas, como observa Momigliano (1993,
p.57), essas informacBes sdo menos faceis de ser documentadas, e se os biografos

quisessem manter a atengédo de seu publico, deveriam, muitas vezes, recorrer a ficcao.

“ Filopémen (253-183), general e politico grego, ocupou o cargo de estratego da Liga Aqueia em oito
ocasifes. Em 183, foi aprisionado em uma expedigdo a Messénia e obrigado a beber cicuta.
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A vida de Ciro, narrada por Xenofonte, é recheada de peripécias da sua vida
particular com cenas que pouco se assemelham aquelas que o discurso historiografico
elege como matéria narrativa: cenas de banquete, didlogos socraticos, narrativas com tom
humoristico, narrativas ficcionais ou trazidas das lendas que povoavam a vida da
personagem; todas essas cenas ddo um ar romanesco a narrativa. Acrescem-se a isso as
varias personagens ficcionais que transitam a seu redor, e a falta de preocupagdo com a
veracidade histérica, sendo muitos os elementos anacronicos da narrativa, que vao desde
inovacOes militares posteriores a vida de Ciro, até uma helenizacdo do comportamento
das personagens. Ha que se acrescentar, ainda, o claro objetivo didatico-filosofico da
Ciropedia, na qual Xenofonte faz da vida de Ciro um modelo idealizado de lider, um
espelho das proprias ideias de Xenofonte.

Este pequeno introito ja demonstra a dificuldade que é enquadrar genericamente
a obra. A Ciropedia é, de fato, uma obra excéntrica aos padrées — ao menos daquilo de
que temos conhecimento — da prosa grega do século IV. As misturas de género, por
exemplo, devem-se, provavelmente, ao fato de que Xenofonte foi um poligrafo,
escrevendo, além de obras historiogréaficas, dialogos socraticos, tratados técnicos sobre a
caca e biografia epidifitica. A dificuldade quanto a classificacdo da narrativa aparece em
qualquer manual de literatura grega, no grande esforco que os autores tém em tentar
defini-la, recebendo, por isso, diversas rotulacBes: biografia, histéria romanceada,
romance filos6fico, romance didatico, tratado de educacao, obra socréatica (BIZOS, 1972,
p.16).

O uso do termo romance chama-nos a atencdo porque coloca a narrativa de
Xenofonte em uma posicao percursora dentro da literatura ocidental, ja que o romance
grego soO surgiria séculos depois. Falar de Xenofonte como romancista é duplamente
anacrénico: precursor de um género que, por ndo receber na Antiguidade uma designacéo
uniforme, é chamado por n6s, anacronicamente, de Romance por sua semelhanga com o
género moderno. A hipotese de que o nome “Xenofonte” tenha sido usado como
pseuddnimo por alguns romancistas gregos indica ndo s6 uma homenagem a um autor
candnico, mas essencialmente um desvelamento de tal influéncia: além de Xenofonte de
Efeso, de quem possuimos o romance As Efesiacas completo, os Suda citam a existéncia
de outros dois autores que usaram o nome Xenofonte como pseudonimo, Xenofonte

Ciprio e Xenofonte de Antioquia.
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Uma vez que o romance grego — ao menos o que conhecemos dele — tem como
tema central uma histéria de amor, em geral se aceita que a influéncia é devida gragas a
uma narrativa de amor presente na Ciropedia, a historia de Panteia e Abradatas. Essa
narrativa, claramente ficcional, apresenta elementos que serdo essenciais no romance
grego, como o casal apaixonado de jovens de carater nobre que séo obrigados a se separar
por conta da guerra, para no fim se reencontrarem. Ha, no entanto uma série de obras na
literatura antiga arcaica e classica que tratam dessas questdes amorosas, cuja influéncia
sobre o romance também foi grande, como as tragédias de Euripides, as viagens e amores
de Odisseu na Odisseia, ou a representacdo dos jovens enamorados da comédia de
Menandro. Nem por isso, contudo, 0S romancistas usaram sSeus nomes COmMO
pseudonimos.

Conforme o escritor argentino Jorge Luis Borges enuncia em Kafka y sus
precursores (1974, p.89), cada escritor cria seus proprios precursores e estes s6 sao
identificiveis a partir da sua obra: “Se Kafka nao tivesse escrito, ndo perceberiamos [suas
influéncias]; isto é, ndo existiria”. Assim como sé percebemos os precursores de Kafka
depois de ler Kafka, s6 podemos observar os precursores do romance, depois do romance.
Nesse mesmo sentido, como leitor do século XXI, projetamos, na leitura que fazemos de
Xenofonte, elementos que sdo possiveis a partir de nossa experiéncia de leitura de
romances, mais especificamente leitor de romances contemporaneos cuja metaficcao
historiografica € um importante alicerce para a invencdo romanesca (JAMESON, 1984;
HUTCHEON, 1991). Reconhecemos, contudo, que, ao se fazer tal tipo de abordagem,
que Haroldo de Campos (1991, p.18) chamaria de sincronico-retrospectiva, o perigo do
anacronismo é manifesto.

A helenista Nicole Loraux (1992) diz, a respeito do anacronismo, que ele é o
pesadelo do historiador, que evita importar nog¢6es de sua época para interpretar a época
que estuda. Entretanto, ao evitar o anacronismo, “o historiador corre inevitavelmente o
risco de ser entravado, impedido de audécia, ao contrario do antrop6logo que, em
condi¢des analogas, recorre sem perturbagdes de consciéncia a pratica do anacronismo”
(1992, p.57). Utilizar conceitos anacrénicos ndo significa ndo respeitar o periodo de
referéncia do estudo, mas sim deixar evidente ao leitor o ponto de partida da analise, que
é sempre presente do analista. O estudioso, nesse caso, deve buscar atraves do didlogo

semelhancas, aproximacgdes que permitam, assim, o uso de termos anacronicos. E,
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portanto, um perigo que, a nosso ver, vale o risco, dado que enriquece a leitura de uma
obra, como a de Xenofonte, que se manteve, por muito tempo, estagnada.

Toda leitura é retroativa, a obra nova nos “fara procurar nas estantes o livro antigo
e empoeirado” (BUTOR,1974, p.197), a obra nova revela a novidade que havia na obra
antiga. Desse modo, ndo nos parece incoerente, nem inconsistente, chamar a Ciropedia

de romance. Conforme Genette em “A Utopia Literaria” (1972, p.129),

O tempo das obras ndo é o tempo definido do ato de escrever mas o
tempo indefinido da leitura e da memoria. O sentido dos livros est na
frente deles e ndo atras, esta em nos: um livro ndo é um sentido acabado,
uma revelagdo que devemos receber, € uma reserva de formas que
esperam seu sentido, ¢ a “iminéncia de uma revelagdo que ndo se
produz” e que cada um deve produzir por si mesmo.

Em nossa opinido, as relacdes da Ciropedia com o romance vao além da presenca
da narrativa de Panteia. E demonstrar quais sdo os elementos que tornam tal leitura
possivel é o objetivo deste capitulo.

A historiografia e 0 romance sdo géneros que se aproximam pelo modo de
imitacdo. Segundo a terminologia platonica, discutida na Republica, pode-se enquadra-
las como uma narrativa mista. Platdo, ao discutir a poesia no livro Il da Republica (393a-
395d), divide os poetas entre aqueles que narram e aqueles que mimetizam, classificando,
entdo, a poesia em trés géneros, de acordo com o modo do narrador atuar em seu texto.
Assim, temos uma narrativa simples (haplé diégesis), na qual apenas um narrador fala,
sem mimetizar as falas dos personagens, como nos ditirambos; a narrativa mimética, na
qual o narrador se esconde por tras das falas dos personagens, como ocorre no teatro
classico; e, por fim, uma narrativa mista em que tanto o narrador assume claramente seu
papel, quanto mimetiza a fala das personagens, como ocorre na epopeia. Epopeia,
historiografia e romance compartilham desse modo misto de narrar. Diferente da epopeia,
no entanto, historiografia e romance compartilham o fato de serem narrativas mistas em
prosa, e varios indicios, conforme Branddo (2005) demonstram que a historiografia

exerceu grande influéncia no romance. Isso ocorreu porque

se trata de uma espécie mais difundida e mais autorizada de narrativa
mista em prosa, correspondendo assim a epopeia e nela buscando varias
de suas técnicas. Em segundo lugar, porque a postura do narrador do
romance ndo deixa de ter seu paralelo mais pronunciado na postura do
historiador, ainda quando experimente solugdes novas, contaminando
seu estatuto com caracteristicas de outros narradores. Ainda mais: 0s
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elementos de autoridade presentes nos proémios e nas assinaturas sao
claramente imitados dos historiadores, bem como o uso de entrechos

historicos _aponta para um didlogo especial com a historiografia”
(BRANDADO, 2005, p.163-64).

Além disso, enquanto a epopeia usa 0 material mitico em sua narrativa,
historiografia e romance, cada um ao seu modo, narram a experiéncia do homem no
mundo em um tempo historico. Parece-nos que 0 romance, ao surgir, criava sua
identidade, buscando estabelecer as diferencas no mundo de tratamento da realidade, ao
mesmo tempo assumia suas semelhancgas com a forma de narrar da historiografia.

Esse jogo especular fica claro, por exemplo, nas formas de abertura e assinatura
com que 0s romancistas iniciam suas narrativas, seguindo os modelos dos historiadores
antigos. Os romancistas assinavam e assumiam o material narrativo desde a primeira
linha, colocando-se, do mesmo modo que o historiador, como sujeito da enunciacdo da
narrativa e essas formas de abertura atestam uma consciéncia quanto a similaridade
narrativa desses géneros.

Outro ponto de contato entre 0s géneros é o significado do verbo historein. Se em
Herddoto esse verbo significa “investigar”, por causa das obras dos historiadores ele
passou a designar também “narrar uma obra historiografica”. No entanto, passagens de
Longo®® e Luciano®® atestam a ampliacdo semantica do verbo, indicando o “narrar uma
historia ficcional”. Acrescenta-se nesse ponto o fato de o Suda, biblioteca bizantina do
século X, se referir aos romancistas como “historikoi”. Sao varios, portanto, os indicios
das aproximacdes dos géneros. Se é fato que os romancistas antigos eram conscientes
dessa divida com a historiografia, por que apenas Xenofonte tornou-se um pseuddénimo
para eles, e Herddoto e Tucidides, também autores consagrados e candnicos do género,
ndo?

Acreditamos que a Ciropedia foi recebida pelos seus leitores, a partir do final do
helenismo, como uma forma proxima ao género “romance” que eles mesmos comecavam
a praticar, e isso se d4 porque € uma narrativa complexa que “romanceia’” outros géneros.

Quando Xenofonte escreveu sua obra, 0 género romance nao existia, e o conceito de

1% No inicio do romance Dafnis e Cloé, o narrador define o tema do quadro que aprecia como uma historian
eratos, uma histéria, uma narrativa, de amor (1.1).
196 |_yciano, na abertura do seu livro As narrativas verdadeiras, usa o verbo historein com sentido de narrar
uma historia, e ndo necessariamente o de narrar uma obra historiogréfica.
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ficcdo era ainda embrionario. A literatura classica, como sabemos, trabalha com os mitos
e fatos historicos, e com essa matéria criava a ficcdo. A ficcdo ndo era a invengdo de uma
narrativa, mas a forma com que se trabalhava a narrativa tradicional. Apenas a comédia,
antiga e nova, criava enredos completamente ficcionais, embora muitas vezes levasse ao
palco personagens historicos e miticos.

A partir, no entanto, da producao literéria do periodo helenistico, os romancistas
podiam ler a obra dos seus canones com outros olhos, voltados para a produgéo que eles
mesmos iniciavam. Segundo Lesky (1995, p.653), € justamente no final do helenismo que
as obras de Xenofonte passam a ser lidas com mais interesse, interesse esse que perdurara
até o final da Antiguidade; ou seja, justamente no periodo em que 0 romance comeca a se
desenvolver.

Nesse sentido, acreditamos que a influéncia da Ciropedia no romance antigo néo
se esgota apenas na presenca do conto de amor de Panteia, mas &, sobretudo, pela forma
com que a narrativa é construida, pelo complexo jogo entre ficcao e historia ali presente,
misturando dados factuais e ficticios em uma narrativa mista em prosa e, sobretudo, pelo
uso de outros discursos literarios que se afastam da narrativa historiogréafica. Inicialmente,
a prosa é uma forma que se assumiu em oposicdo a poesia, destinada a géneros como
filosofia, retérica e historiografia. Se tomarmos a Ciropedia como uma narrativa
historiogréafica, dentro do enquadramento genético que discutimos nos capitulos
anteriores, ela serd uma péssima narrativa historiografica, muito distante daquilo que o
género pregava, muito distante sobretudo da propria pratica de Xenofonte que compusera
antes as Helénicas, esta sim uma obra historiogréafica. Ressaltamos, mais uma vez, que
historia ndo é apanagio da historiografia, e que ela é somente um dos géneros que utilizam
os fatos histéricos como matéria, porém o faz de maneira particular, com suas formas
tematicas e estruturas especificas. Porém a histéria € um material vivo, pronto para ser
recuperado e transformado por qualquer género.

Todas essas questdes serdo discutidas no decorrer desse capitulo. A Ciropedia é o
acabamento de um processo que se inicia nas Helénicas e na Anabase, e cuja real
importancia estética se revelara no seu “descobrimento” pelos romancistas, com o
desdobramento daquilo que Xenofonte, ainda que inconsciente, apenas iniciara. Como,
nos capitulos anteriores, ja fizemos algumas discussdes a respeito do género
historiografico, seu papel na cultura do século V e a afirmacao do género em oposicao a

literatura que a cercava, acreditamos que, para melhor entendermos a Ciropedia, seja
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fundamental agora passarmos ao romance grego, as defini¢fes e inovacgdes desse género,
e a forma com que os antigos discutiam a ficcdo em prosa, para, em seguida, partirmos
para a analise da obra propriamente dita. Colocamo-la, assim, em nosso discurso no ponto
da encruzilhada em que ela surge na histdria da literatura, ponto em que convergem a
inovacédo produzida por ela diante da tradicdo de um género anterior, o historiografico, e
a inovacao que influenciara — prenunciarg, talvez, seja um termo mais exato — na tradi¢ao

de um género novo.

V.1. A historia do romance grego.

Devemos sempre levar em conta ao falar do romance antigo, ja que a antiguidade
NOS preservou pouquissimos comentarios a seu respeito, o carater fragmentario de nosso
conhecimento. Podemos citar, como exemplo do perigo de qualquer afirmacdo, a obra
Der griechische Roman und seine Vorlaufer (1876) de E. Rohde, o primeiro a estudar
com cuidado o género. A partir do material que tinha em maos na sua época, o estudioso
alemé@o concluiu que o romance era fruto da Segunda Sofistica, movimento literario do
século I d.C, que apregoava a renovacao da retdrica. Assim, o romance seria fruto de
exercicios retdricos da Segunda Sofistica, combinando as técnicas retoricas temas da
elegia amorosa e dos contos de viagem. Porém a descoberta de papiros do romance Nino,
em 1893, colocou por terra essa teoria, ja que, provavelmente, esse romance pertence ao
século I a.C. Ndo queremos desmerecer com essas informacdes o importante trabalho de
Rohde, mas apenas ressaltar a fragilidade de nossas conclusdes no que tange a esse
género, ja que novas descobertas podem modificar bastante o cenario desses estudos.
Assim, 0 que aqui comentamos, e as conclusdes a que chegamos, sdo frutos do
conhecimento parcial que temos hoje do género, limitado a algumas narrativas completas
e a uma série de fragmentos e resumos.

A falta de um rétulo antigo “oficial” para designar as prosas ficcionais gregas e
latinas, usa-se anacronicamente a palavra “Romance”. Discute-se se tal uso seria
adequado para referir-se a esses textos, ja que o termo surge apenas no final da Idade
Média, cunhado a partir da palavra romanice, demarcando a distin¢do entre 0s romanice
loqui e os latine loqui, ou seja, entre as obras escritas em linguas romanicas e as escritas
em latim. Enquanto para criticos como Lukacs (1999) e Watt (1990), o romance é um

fendmeno estritamente moderno, ligado ao surgimento da burguesia nos séculos XVIII,
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ndo existindo, portanto, nenhum romance antes desse periodo, criticos como Bakhtin
(2002;2010b) e Frye (1973), ndo s6 reconhecem as narrativas antigas como modalidades
do género, quanto ndo veem problema algum no uso anacronico. Para Holzberg (2003,
p.11), as similaridades entre as narrativas antigas e modernas permitem tranquilamente o
anacronismo e, nesse sentido, Reardon (1991) e Fusillo (2006) apontam, a favor do uso
do termo romance, Vvarios elementos presentes no género, tanto antigo como moderno,
como, por exemplo, o isolamento do herdi, o foco na vida privada e o hibridismo cultural.

Hoje, estabelece-se, em geral, 0 surgimento e desenvolvimento do género na
Antiguidade entre os séculos Il ou I a.C. até o século 111 d.C. A partir das conquistas de
Alexandre, no século 1V a.C., o mundo grego alargou seus horizontes, com o avanco da
cultura grega a novos territorios. O homem n&o se sentia mais pertencente somente a sua
cidade, polis, que o definia em oposicdo as outras polis, mas parte integrante de um
universo mais amplo que se tornara, por meio das conquistas militares, agora acessivel.
Como observa Maria de Fatima Sousa e Silva, na introducdo a traducdo ao romance de
Cériton, esse fendmeno se acentuard com a expansdo do império romano, que “[...]
consumou o eclipse da antiga supremacia politica e social da Hélade” (SILVA, 1996,
p.Xii), A polis, suas praticas religiosas e tradi¢Ges politicas, que antes davam garantias de
estabilidade ao homem grego, agora, neste novo mundo de fronteiras menos rigidas, ja
n&o apresentavam o mesmo impacto na vida do cidad&o, e, assim, 0 homem se viu exposto
“[...] as ameacas do destino, peregrino de caminhos e horizontes sem fim, que o deixavam
exposto a constantes perigos e tempestades” (SILVA, 1996, p.xii-xiii). O romance, ent&o,
da voz a esse novo individuo que ndo tem mais as garantias do estado como salvaguarda
e que, por isso, as procura, justamente, nas relaces sociais da familia e de amigos.
Processo semelhante ocorreu com a comédia grega. Com o fim da Guerra do Peloponeso,
0 sistema democratico mostrou as suas falhas e limitacGes, e a comédia que era palco de
discussdo politica, volta-se a retratar o espaco familiar desse novo cidaddo também
encontra nas relagdes sociais a esperanca de uma vida feliz (SILVA, 1987, p.10-11)

Ao tratar desse novo homem, o romance focard a experiéncia do individuo,
principalmente, seus aspectos sentimentais como ponto central de sua narrativa. Os
romances, assim, surgem como resposta para uma demanda por um determinado tipo de

ficcdo, na qual refletisse o contexto social e politico do seu tempo (MORGAN, 1994,
p.3).
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Ao representar esse novo homem, a literatura grega, que primeiro se destinava a
um publico aristocrata, e depois a elite politizada que surge na democracia ateniense,
agora se volta, também, as classes que surgiam nesse novo contexto social, ou seja, aos
comerciantes, homens de negdcio que viajavam através deste mundo amplo aberto pelas
conquistas militares (SILVA, 1996, p.xiii). Além disso, destina-se também a leitores para
guem o grego era uma segunda lingua, nascidos em paises orientais helenizados pelas
conquistas militares. Género novo cujo foco é a vida particular dos individuos, “O
romance €, portanto, a epopeia da época helenistica, cumprindo as funcGes de épica da
nova era, e assumindo algumas de suas técnicas'®”” (HAAG, 1991, p.111).

Como observa Brand&o (2005, p.170), difundiu-se historicamente a viséo de que
0 publico do romance seria composto de pessoas menos letradas (mulheres, adolescentes,
etc.), pelo fato de essas narrativas em prosa usarem, em geral, uma linguagem mais
simples e tematizarem uma bucdlica e idealizada historia de amor entre jovens. Para ele,
essa visdo é fruto de um preconceito com relagdo ao género, visto como inferior quando
comparado a “grande literatura” do passado, mas que “[...] ndo passa de fantasia imaginar
gue o romance pudesse constituir alguma espécie de literatura popular. A conclusdo que
se impde é evidente: o publico do romance antigo nao é diferente daquele que consumia
a chamada grande literatura” (BRANDAO, 2005, p.170). Morgan (1994, p.4) é ainda
mais incisivo ao afirmar que “A alfabetizacdo em massa nunca existiu no mundo antigo,
e aqueles capazes de enfrentar um longo e continuo texto foram sempre uma pequena
minoria da populacéo *%”. Talvez a novidade que traz o romance — esséncia mesma do
género, de qualquer época — é ndo se restringir a um grupo ¢ admitir ¢
possibilidade de recepgio” (BRANDAO, 2005, p.172).

Fruto, portanto, de um periodo historico cujas fronteiras politicas e sociais eram

‘uma ampla

maleaveis, 0 romance antigo busca na simplicidade de estilo atingir essa variedade,
podendo ser lido por varias camadas sociais!®®, mas nem, por isso, restrito a uma delas.

Acreditamos que ao tomar como tema a vida amorosa e particular dos personagens, 0

197 Tradugdo nossa. No original: The novel is thus the epic of Hellenistic period, fulfilling the functions of
epic of new age, and assuming some of its techniques.
19 Tradugdo nossa. No original: Mass literacy never existed in the ancient world, and those capable of
tackling a long continuous text were always a small minority of the population.
199 Branddo (2005, p.179) chama a atencéo ainda para o fato de que os romances antigos, em maior ou
menor grau, estdo repletos de referéncias & literatura anterior cujo reconhecimento, provavelmente,
dependeria de um leitor mais sofisticado.
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romance se estabelece em contraste com os outros géneros literarios, ganha sua autonomia
e, do mesmo modo que um leitor poderia se satisfazer de formas diferentes com a leitura
de Homero, Pindaro ou Esquilo, ele poderia encontrar no romance uma leitura relaxante
e divertida com narrativas de amor e de aventura. E o que parece dizer Luciano no prélogo
da sua Narrativa verdadeira (1-4). Ali, o escritor de Samosata comenta que 0s que se
ocupam dos estudos, depois de dedicarem seu tempo as leituras sérias (ten pollen ton
spoudaiotéron andgnasin), tém o direito de relaxar o espirito (didnoian), através da leitura
de um género mais simples que proporcionara divertimento (ten psychagagian) e alguma
meditacdo que ndo é contraria as Musas (tina kai theorian ouk @mouson). Luciano
caracteriza esse género como uma narrativa com mentiras variadas (psetsmata poikila)
que parecem verossimeis e verdadeiras (pithanos te kai enaléthos), cuja intensdo é
divertir. Retornaremos com mais atencao a essa passagem mais a frente, ao discutirmos
a relacdo entre mentira e verdade nos comentarios que os antigos faziam do romance.
Contudo, observando esse comentario supracitado de Luciano, notamos que a leitura de
narrativas divertidas, mentiras que parecem verdades, também era feita por pessoas mais
instruidas, e que, portanto, essas historias ndo se direcionavam exclusivamente para as
camadas menos educadas, mas, como afirma Bowie, “Como a paradoxografia, a
epistolografia e as obras de Luciano, as novelas provavelmente foram escritas mais como
leitura ligeira para a “intelligentsia”” (BOWIE, 1990, p.739).

Do ponto de vista literario, o espirito cultural do Periodo Helenistico, refletindo a
abertura social, geografica e politica, também proporcionou uma nova sensibilidade
estética que conduziu a um periodo de inovacéo literaria (GUTZWILLER, 2007, p.26).
Com o fim da polis, a poesia deixa de ter uma funcéo educadora e politica, resultado que
ja observamos nas Ultimas comédias de Arist6fanes — 0 mesmo poeta que, nas suas
primeiras comédias, exigia que ela fosse vista como a verdadeira conselheira da cidade®®.
A literatura helenistica — talvez, como consequéncia da visdo platdnica, de que o
verdadeiro saber € fruto da reflexao filosofica — colocou como funcdo principal da poesia
a sua propria natureza estética. O conhecimento gerado pela poesia é aquele fruto da sua

experiéncia estética, e 0 poeta deve ser julgado bom ou mau nédo pelos conselhos dados a

200 Cf. o capitulo “Concepcio de Comédia no tempo de Aristofanes” in: Critica do teatro na comédia antiga
de Maria de Fatima Sousa e Silva (1987).
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cidade, mas sim pela sua téchne, a arte de sua composicdo. Interessa agora a arte da
linguagem, que tem primazia em relagéo ao contetdo.

Calimaco, por exemplo, no “Prologo contra os Telquines”, que foi introduzido
como prélogo da sua obra Aitia, clama, nos versos 17-28, que sua arte (téchné) seja

julgada pela habilidade (sophién):

Afastai-vos, destrutiva progénie do Mal-olhado; logo pela arte
julgai, ndo pela medida pérsica, a sabedoria.

A mim ndo rogueis que gere um canto que ressoa
grandemente; o trovao ndo é meu, mas de Zeus”.

Pois, quando pus pela primeira vez a tabuinha de cera
sobre meus joelhos, Apolo Licio me disse:

“(...) aedo, o incenso mais grosso,
a ofertar, e a Musa, meu caro, delicada.

A ti também ordeno isso: teus veiculos ndo trilhem aquela vereda
trafeguem por esta, nem pelos trajetos comuns a outros,

dirijas teu carro, nem pela larga via, mas por caminhos
ndo frequentados, mesmo se mais estreito, dirijas”?%.

Também reflete 0 poeta, nessa passagem, sobre o uso de formas novas em
detrimento daquelas j& usadas pelos poetas do passado (“onde os carros passaram”). No
caso de Calimaco, o poeta se refere ao uso de uma poesia menor em tamanho do que a
épica para tratar de temas mitolégicos, como aqueles que tratou nos seus poemas da Aitia.

Essa nova postura com relacdo a literatura ndo significa que os poetas fossem
inconscientes da poderosa heranca cultural que os cercava; ao contrario, é também em
relacdo a essa tradicdo que eles passam imitar e inovar®®?, escolhendo modelos, mas
principalmente renovando as velhas formas, gerando uma literatura de carater
esteticamente revolucionaria (BRIOSO, 1988, p.784). Renovar as velhas formas significa
também colocar-se nessa tradi¢do, criar um novo modelo e, diante dessa consciéncia e
necessidade, os poetas fizeram da combinacdo e da mistura dos géneros uma pratica

comum nessa literatura, erudita e livresca. Conforme Brioso,

Os poetas, como proclamara expressamente Calimaco, se sentem
liberados de toda sujeicdo ancestral, dispostos (contra a pratica
tradicional de um s6 género) a passar agilmente de um género a outro e
a aproxima-los entre si transgredindo suas regras diferenciadoras.
(BRIOSO, 1988, p.787).

201 Tradugdo de Erika Werner (2012).
202 para uma discussdo mais detalhada do assunto cf. o capitulo Learning and Inovation de Gutzwiller (2007,
pp. 169-177).
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Essa mistura de géneros aparece no uso de ritmos, temas, estruturas formais e
estilisticas, e, desse modo, no periodo em que comegam a surgir 0s primeiros romances,
a mistura de géneros e formas (poikilia) ja era um fato (RUIZ-MONTEIRO, 2003, p.32).

E também nesse periodo que a mistura entre 0s géneros sérios e cOmicos,
spoudaiogeloios, toma forma como expressdo estética. Em seus estudos de Poética
Historica, Bakhtin (2010b) coloca o discurso sério-cdmico como impulso essencial para
a evolucdo da prosa ficcional, sendo desse espirito artistico que o romance moderno
deriva. Mais do que um género especifico, o discurso sério-comico (spoudaiogeloios) é
uma atitude estilistica, fruto da cosmoviséo carnavalesca, que se assenta a partir do final
do século V com, de um lado, a crise politica e econémica da Grécia e, de outro, com a
consolidacdo da filosofia, em especial a socratica, a fim de repensar os valores e conceitos
tradicionais daquela cultura. Bakhtin (2010b, p.122) arrola como sério-coOmico géneros
como os mimos de Sofrén, o dialogo socrético, obras memorialisticas (lon de Quios,
Critias), poesia bucolica, satira meninpeia. Laurecen Giangrande (1972) acrescenta ainda
nesse rol a fabula e a comédia nova. Embora exteriormente diferentes, esses géneros
apresentam caracteristicas interiores e uma atitude com relacdo a realidade que 0s une.

O que define, de fato, o sério-comico é a crenca de que o riso, quando desprovido
de vulgaridades, pode assumir prop6sitos morais e éticos e, assim, pode assumir um papel
importante na educacdo da cidade (GIANGRANDE, 1972, p.17). Ao contrario da
comédia antiga, o riso do sério-comico é desprovido da aischrologia (obscenidades da
linguagem) e da loidoria (censura, injdria). E um riso moderado que n&o busca ofender,
mas sim educar. Outra caracteristica importante é que, ao contrario dos outros géneros da
literatura classica, os géneros impulsionados pelo espirito sério-comico buscam sua
matéria ndo no mito nem na historia politica, mas no cotidiano, na atualidade viva.
Embora, como no dialogo socratico, figuras historicas aparecam, elas sdo vistas
criticamente e, em geral, rebaixadas; além disso, nesse género, essas personagens
aparecem em situacdes cotidianas, nos mais diversos cenarios da Atenas do século V e
IV a.C., desde que dois cidadaos estejam motivados a dialogar. Nesse sentido, o interesse
dos homens em buscar a verdade propiciava ao dialogo socratico uma aproximagao entre
as pessoas, que na sua familiaridade podiam usar tanto uma linguagem mais livre e mais
cotidiana, quanto um humor brincalh&o e inofensivo, em busca de um conhecimento

elevado.
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Do ponto de vista formal, o sério-comico se caracteriza pela pluralidade tonal,
fundindo o sublime e o vulgar, o sério e 0 cdmico, a prosa e o0 verso, quebrando, portanto,
a univocidade caracteristica dos géneros sérios. Espirito questionador, o sério-comico,
para Bakhtin (2010b, p.122-123), é decisivo na literatura pois traz uma nova forma de
representacdo da realidade e de se relacionar com a tradicdo cultural e literaria, que se
diferencia da tradicional abordagem expressa pela retorica.

O romance grego, portanto, € fruto de um periodo de experimentacédo e de mistura,
periodo em que os artistas procuravam inovar as regras tradicionais, e surge do dialogo
com a tradicdo literaria grega, desde Homero, passando pela historiografia e pelo teatro
de Euripides e de Menandro — todos eles de algum modo influenciaram direta ou
indiretamente essas narrativas. Género maleavel, em que a poikilia é evidente, e destinado
a um puablico menos restrito, 0 romance €, em consequéncia disso, um género de dificil
definicdo, ja que esta sempre em desenvolvimento, nunca acabado. E um género que se
apropria e romanceia todos os outros géneros de discurso, e traz como matéria narrativa,
assim como a épica, a totalidade do mundo?®, buscando descrever com maximo detalhe
0 universo que o cerca.

Conforme Bakhtin (1975, p.74), “O estilo do romance ¢ uma combinac¢do de
estilos; sua linguagem ¢ um sistema de linguas”. Cada estilo que se apresenta no discurso
romanesco faz parte do todo, porque 0 romance, COmo a epopeia, busca a representacao
do todo da sociedade, e, assim, na representacdo da diversidade social de lingua, o
romance representa a diversidade social da populacao (cujas linguas e seus jargdes sdo o
fendmeno/material visivel e romanesco por si). O romance também se apropria e
romanceia todos os discursos, o que permite que o0 género tenha uma matéria ampla e uma
forma que sempre se renova.

Diante disso, pode-se dizer que, antes de tudo, 0 romance é uma narrativa de ficcéo

em prosa que romanceia todos os outros discursos, e se com essa simples definicdo o

203 |_ukécs, na Teoria do romance (2009) diz que faz parte do que ele chama de grande épica a busca por
essa totalidade do mundo. Ocorre que, segundo ele, na modernidade ndo existe mais a conjungéo entre
homem e mundo, por isso, no romance moderno ao contrario da epopeia, traz como personagens principais
heré6is problematicos. Na epopeia ha uma conjuncdo entre 0 homem e a sociedade em que ele vive. No
romance antigo, no entano, Lukacs ndo vé essa problematizacdo, embora possamos pensar que 0s desejos
individuais das personagens sdo sempre interrompidos pelas necessidades politicas ou culturais. Nesse
sentido, parace que mesmo 0 romance antigo apresenta um tipo de problematizacdo quanto ao individuo
inserido na sociedade. Conforme Gual (1972, p.122), o herdi do romance antigo ndo é heroico, pois esta
perdido em um mundo em que pouco pode fazer para conquistar seus desejos e essa degradacao do heroismo
¢ “um dos tragos que separam a novela da épica”.
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entendemos, aceitar as narrativas antigas como parte desse género deixa de ser um
problema. Como observa Holzberg (2003, p.11) o real problema, ao se falar do género na
Antiguidade, ndo é o da existéncia ou ndo de um romance antigo, a despeito da auséncia

de um termo que o definisse, mas sim o de quais obras devem ser classificadas como tais.

V.1.1 O corpus do romance grego:

Em geral, aceita-se como “Romance” as cinco narrativas gregas — Quéreas e
Calirroe de Cériton; As efesiacas de Xenofonte de Efeso; Leucipe e Clitofonte de Aquiles
Tacio; As etidpicas de Heliodoro; Dafnis e Cloé de Longo — e as narrativas latinas, o
Satiricon de Petronio e O Asno de Ouro de Apuleio, que se toma como parddia daquelas.
Segundo Branddo (2005, p.83), a marca distintiva do romance grego é a unido entre o
tema da viagem e do amor, que, por conta da importancia que cada tema tem em cada
respectiva obra, “s6 tem funcionalidade como enquadramento excessivamente genérico”
(BRANDAO, 2005, p.85). O tema do amor e da viagem se combinam de formas
diferentes, mas, pode-se dizer, que nos cinco romances acima citados, o elemento
amoroso, erotika, se sobressai sobre o tema da viagem, paradoxa (inclusive, o tema da
viagem nem aparece no romance Dafnis e Cloé).

O fato de os cinco romances gregos que hoje temos disponiveis de forma completa
terem um mesmo padrdo narrativo ajudou a desenvolver a ideia de que 0s romances
gregos — ao contrario dos latinos, muito mais versateis — eram estereotipados, e,
sobretudo, ajudou a formular o conceito de género do romance na antiguidade. Por essa
razdo, essas cinco obras sdo aceitas como “novel proper” (HOLZBERG, 2003), ou seja,
romances propriamente ditos, porque apresentam um esquema padronizado como tema,
e se assemelham estruturalmente. O enredo € mais ou menos esse: um casal de belos
jovens se apaixona (tema amoroso), porém, eles sdo obrigados a se afastarem (tema da
viagem), gerando uma série de aventuras (a vida das personagens € ameacada por piratas,
tempestades, naufragios), para no final, vencidos todos os obstaculos, se reencontrarem e
terem um final feliz. S&o personagens idealizados, de grande beleza fisica e valor moral,

gue mantém, apesar dos contratempos, uma eterna fidelidade ao companheiro.
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Ao analisarmos, entretanto, os fragmentos? de outras novelas, percebemos que o
que hoje se denomina “romance grego” ndo passa de uma subclasse de um género que se
desenvolveu para além desse esquema padronizado. A propria auséncia do tema da
viagem e da separacdo dos jovens no romance de Longo é uma evidéncia disso. A
sobrevivéncia dessas narrativas de amor, em detrimento das outras, se deve, talvez, mais
a popularizacdo que alcangou e ao gosto das geragdes subsequentes da antiguidade tardia
e bizantina do que a existéncia de um modelo Gnico (STEPHENS; WINKLER, 1995).

Ha, além desses fragmentos, outras narrativas de ficcdo na Antiguidade que nédo
apresentam como tema uma narrativa amorosa, € ndo podem, no entanto, ser vistas como
outra coisa que ndo obras ficcionais em prosa, logo, romances. Como exemplo, podemos
citar a Histéria Verdadeira de Luciano ou As viagens para além de Tule de Ant6nio de
Didgenes e As babildnicas de Jamblico, embora esses dois Ultimos sejam para nos apenas
fragmentos e resumos. Essas obras, como ressalta Branddo (2005, p.86), sdo
representantes de uma forma pura da paradoxa, das narrativas de viagem. Ainda que se
reconhega essas outras narrativas como “prosas de ficgdo” na Antiguidade, elas, muitas
vezes, sdo tomadas como narrativas marginais, porque nao apresentam a estrutura formal
e tematica daguelas cinco narrativas supracitadas (STEPHENS; WINKLER, 1995, p.4).

H4, por fim, outras narrativas que dialogam expressamente com outros géneros,
tornando dificil delimitar as fronteiras entre eles. Para todas essas narrativas que nao
apresentam aquela estrutura padronizada, Holzberg (2003, p.13-14) usa a expressdo
“fringe novels”, ou seja, romances que estdo as margens do género. Para Gual (2002,
p.10), por exemplo, s6 de uma perspectiva generalizante se poderia chamar de romance
as obras de Pseudo-Calistenes, Luciano e Filostrato, pois “Estes textos formam uma
espécie de conexdo entre a novela romantica e a literatura historiografica da época
helenistica, com sua propensdo as aventuras fabulosas e aos efeitos dramaticos” (2002,
p.10). Contudo, se tomamos essa postura estabelecemos, a nosso ver, limites e regras para
um género aberto, colocamos grilhGes em um género cuja esséncia é a propria liberdade

formal.

204 Conforme Stephens e Winkler (1995, p.6), a descoberta de papiros com esses fragmentos comegou em
1896 com a publicacao dos fragmentos do romance Nino. Depois, no inicio do século XX, as edi¢des de
Bruno Lavagnini, 1922, e de Franz Zimmermann, 1933, apresentaram fragmentos de outros romances. A
edicdo de Zimmermann permaneceu a Ultima, até a edicao de Stephens e Winkler em 1995.
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A expressao “fringe novels”, a nosso ver, limita a compreensdo da narrativa
antiga, pois coloca uma espécie de fronteira entre os “proper novels” e os “fringe novels”.
O rotulo de “marginais” da a entender que sdo narrativas que se aproximam do género,
mas ndo fazem parte dele. Além disso, definir algo como marginal pressupde que temos
um parametro bem definido e instituido como candnico. A questdo da finalidade da obra
literaria ¢ fundamental nessa distingdo, pois os “proper novels” seriam ficgdes que se
destinam ao divertimento, enquanto nos “fringe novels” o divertimento ¢ apenas um
aspecto secundario, seja por apresentar finalidades filosoficas, seja por usar personagens
histéricos. Na verdade, podemos entender que essas obras ‘“marginais” sao
enriquecedoras, justamente porque demonstram as multiplas e infinitas possibilidades que
o0 discurso romanesco propicia, alargando suas formas aos outros discursos, usando outros
mecanismos narrativos dentro de um processo de fabulacdo romanesca e, também,
colocando o divertimento ao lado de questdes sérias, misturando o sério e o comico.
Acaso, por ser moralizante, ndo devemos aceitar o Wilhelm Meister de Goethe como
romance? Ou excluimos os romances histéricos modernos do género porque ndo sao
“pura ficgao™? Assim dito, ressaltamos que utilizamos essa distingao entre “proper novel”
e “fringe novel” apenas por necessidade didatica, mas ndo o fazemos sem deixar clara
nossa ressalva quanto ao seu uso.

Ainda que ndo haja consenso entre os criticos quanto a quais obras fazem parte
dos “fringe novels”, em geral acrescenta-se aos romances de Luciano, Antdnio Didgenes

e Jamblico as seguintes narrativas:

a-) biografias ficcionais: A Ciropedia de Xenofonte, Vida e feitos de Alexandre da
Macedonia de Pseudo-Calistenes, Vida de Esopo, anénimo, Vida de Apol6nio de Tiana
de Filostrato e Atos dos Apostolos Apdcrifos.

b-) autobiografia ficcional de Pseudo-Clemente.

c-) cartas ficcionais de Esquines, Euripides, Hipdcrates, Platdo, Socrates e 0s
Socréticos e Temistocles.

d-) narrativas pseudo-histéricas sobre a guerra de Troia, de Dares e de Dictis.

A mais antiga das narrativas citadas € a Ciropedia de Xenofonte, narrativa do
século IV a.C., quando o fim da idade classica ja dava seus primeiros sinais. Para Brand&o
(2005, p.163), o romance grego, de fato, sé surge quando a ficcdo consegue ganhar a
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independéncia do discurso historiografico e filosofico; por isso, para ele, apenas as cinco
narrativas de amor e as narrativas de viagem sdo de fato romances, enquanto que 0s
romances biogréaficos “nio dizem respeito ao romance stricto sensu” (BRANDAO, 2005,
p.83). Brand&o (2005, p.88-89) reconhece, no entanto, que a riqueza do romance se da
pela invengao a partir da repeticao, ou seja, “um género comporta necessariamente uma
gama ampla de variedades, em que os elementos basicos sdo combinados em diferentes
propor¢des e com diferentes finalidades”.

Nesse sentido, ressaltamos que as obras, que ndo sdo considerados “proper novel”
ou “romances Stricto sensu”, apresentam um dialogo interessante com outras formas de
discurso, trafegando nos limites e nas fronteiras dos géneros, abrindo nossas perspectivas
do que seja o género. Ndo podemos esquecer que 0 romance a partir de estratégias
discursivas romanceia 0s outros discursos e, nessas obras de carater fronteirico, podemos
apreender como se da esse fendbmeno.

E interessante que, a0 que parece, no processo de desenvolvimento do romance as
primeiras formas estiveram vinculadas a temas histéricos, ja que, em uma rapida olhada,
podemos notar que a maior parte das narrativas listadas acima tem em comum o fato de
trabalharem com a vida de personagens historicos. J& comentamos que a descoberta de
fragmentos de romance apresentou novas perspectivas para a compreensdo do género, e
os fragmentos dos romances de Nino e Sesoncésis chama a atencdo justamente pela
relacdo da ficcdo com a historia.

A historia sempre fez parte da matéria ficcional, e a grande producdo de romances
histéricos modernamente, desde obras esteticamente mais complexas até as narrativas
mais populares, demonstra a eficacia e interesse desse tipo de assunto. N&o € de estranhar,
portanto, que as origens da ficcdo em prosa, quando ainda ela ndo havia se tornado
autbnoma dos outros géneros, se encontrem entremeadas nas narrativas historicas. A
historiografia tragica, por exemplo, que se desenvolveu no periodo helenistico, pode ter
dado um importante influxo para o romance, ja que ela procurava transpor a narracdo
historiografica uma cuidada representacdo psicoldgica dos personagens, sem excluir a
presenca dos componentes irracionais e do acaso na trajetdria da histéria (TUERO, 1988,
p.907).

Ja ressaltamos acima que a teoria literaria antiga ndo se preocupou com o romance

(BOWIE, 1990, p.734); porém, 0s poucos comentarios que temos a respeito do género
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revelam a interacao entre ficcao e verdade, narrativa inventada e narrativa historiogréafica,
como duas faces de uma mesma moeda, a diegesis.
Uma interessante passagem encontra-se em Macrdbio, em seus comentarios sobre

o0 texto de Cicero Somnium Scipionis.

[6] A filosofia ndo rechaca todos os tipos de fabula, nem se contenta
com todos; e para que se possa distinguir facilmente quais deles ela
renega e exclui como algo profano de seu proprio espaco de discussdes
sagradas, e quais ela, em verdade, ainda admite frequentemente e de
bom grado, isso deve ser explicado pelas classificacbes de suas
subcategorias. [7] Fabulas, cujo nome remete a declaracéo daquilo que
é falso, foram inventadas tanto com a finalidade de atrair o prazer aos
ouvidos, guanto também para a exortacdo a favor de boa colheita [8] ou
sdo as comédias que agradam o ouvido, tais quais aquelas que
Menandro ou seus imitadores ofereceram para representacdo ou 0S
argumentos recheados de falsos casos de amantes, com 0s quais muito
[Petrénio] Arbiter se ocupou e Apuleio - ficamos espantados por nunca
terem sofrido castigo algum. A esse tipo de fabulas, que somente
proporciona prazeres aos ouvidos, a pratica da sabedoria expulsa de seu
santuario em direcdo aos bercos das amas de leite?®. (Somnium
Scipionis, 1.2.6-8)

O termo usado por Macrdbio para narrativa é argumenta e, nessa passagem, ele
coloca as obras de Apuleio e Petronio ao lado das comédias de Menandro, pela sua
fabulacdo ou invencdo. As obras dos romancistas latinos apresentam argumenta fictis
casibus amatorum referta, ou seja, “argumentos recheados de falsos casos de amantes”.
Macrébio esta interessado em discutir quais tipos de fabula a filosofia aceita ou renega,
a partir de uma interpretacdo platonica. A filosofia deve excluir de seu discurso esse tipo
de fabula, porque “somente proporciona prazeres aos ouvidos” (solas aurium delicias
profitetur). No entanto, continua Macrébio (1.2.9), ha ficgdes que “incitam o intelecto do
leitor em diregdo a alguma espécie de virtude” (uirtutum speciem intellectum legentis
hortantur), cujo argumento ou € expresso pela ficcdo, como as fabulas de Esopo, ou,

tendo uma base na verdade (argumentum quidem fundatur ueri soliditate), é a sua

205 Tradug&o nossa. No original: [6] Nec omnibus fabulis philosophia repugnat, nec omnibus adquiescit; et
ut facile secerni possit quae ex his a se abdicet ac uelut profana ab ipso uestibulo sacrae disputationis
excludat, quae uero etiam saepe ac libenter admittat, diuisionum gradibus explicandum est. [7] Fabulae,
quarum nomen indicat falsi professionem, aut tantum conciliandae auribus uoluptatis, aut adhortationis
quoque in bonam frugem gratia repertae sunt, [8] auditum mulcent vel comoediage, quales Menander eiusve
imitatores agendas dederunt, vel argumenta fictis casibus amatorum referta, quibus vel multum se Arbiter
exercuit vel Apuleium non nunguam luisse miramur. Hoc totum fabularum genus, quod solas aurium
delicias profitetur, e sacrario suo in nutricum cunas sapientiae tractatus eliminat.
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composicdo que é ficcional, como as obras de Hesiodo, Orfeu e os pensamentos de
Pitagoras.

Enquanto o primeiro tipo deve ser excluido da filosofia, 0 segundo, que toma
variadas formas, pode ser usado, desde que seu argumento ndo trate de assuntos
vergonhosos e indignos, como a castracao de Urano pelo seu filho Cronos. Ou seja, a
filosofia se permite o uso de ficgdo, desde que essa vise ao conhecimento das coisas
sagradas (sacrarum rerum notio). Esse conhecimento sagrado é aquele que nasce da
propria discussao filosofica, ao tratar de assuntos como “o bem”, “a virtude”, etc., pelo
que podemos entender dos exemplos do mito de Er, no final da Republica de Platéo, e
d’O Sonho de Cipiao de Cicero, que sdo os modelos desse tipo de ficcdo para Macrdbio.
FiccOes que agradam pela expressdo, mas que também ensinam.

Chama a atencdo nessa passagem que as divisdes propostas por Macrébio tomam
como base a distincdo entre a ficcdo pela ficcdo, ou seja, que causam apenas O
divertimento, da ficcdo cujo fim visa a algum tipo de sabedoria. Ainda que focando
especificamente na filosofia, segundo Holzberg (2003, p.15), o discurso de Macrdbio se
alia a teoria literaria do final da Antiguidade que distingue trés tipos de narrativas, divisdo
esta cujo ponto de partida é a relacdo entre mentira e verdade do argumento: 1-) narrativas
que se desviam da verdade (mythos, mythikén, fabula) ou que séo inteiramente falsas
(pselidos); 2-) narrativas que trabalham com a verdade (aléthés, historia, historikdn); 3-)
e as narrativas que sdo inventadas, mas que parecem ser verdadeiras (hos aléthés,
plasmatikon, dramatikén, argumentum). Desse modo, enquanto o primeiro tipo de
narrativa seria abertamente uma ficcao, repleta de elementos sobrenaturais e que, por isso
mesmo, nao quer enganar seu leitor, como os mitos e as fabulas, o terceiro tipo, aquele
em que Macobrio inclui as obras de Petronio e Apuleio, seriam narrativas falsas, mas que
se assemelham as narrativas verdadeiras. J& no segundo grupo teriamos a historiografia,
que, ndo s6 procura sua matéria em fatos verdadeiros, mas se assume como uma narrativa

verdadeira?s,

206 pode-se fazer varias ressalvas a essa divisdo, a partir de obras que conhecemos da Antiguidade. Holzberg
(2003, p.16) chama a atencdo, por exemplo, as narrativas de Dares e Dictis. Ambos 0s escritores escreveram
narrativas sobre a guerra de Troia — portanto, seu assunto deriva do mito, estando, assim, no primeiro grupo.
No entanto, essas narrativas procuram eliminar qualquer elemento maravilhoso e a presenca dos deuses.
Seria, portanto, uma versdo mais realista do mito, aproximando seu discurso das narrativas do terceiro
grupo.
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Embora variavel e sem um termo especifico para definir o romance, a relagao entre
verdade e mentira quanto ao estatuto das narrativas de ficcdo aparece também nas obras
de Hermdgenes (Exercicios de Retorica, 4) e Sexto Empirico, a partir da Gramética de
Asclépio (apud BRANDAO, 2005, p.69). Segundo Brando (2005, p.69), Hermdgenes
distingue trés tipos de narrativa: diegema mythikdn (narrativa mitica); o diegema
historikon (narrativa histérica); o diegema plasmatikon ou dramatikén (narrativa
plasmaética ou dramaética), que corresponderia tanto as ficcbes em prosa quanto as ficcdes
em forma dramatica. J& Sexto Empirico diz que ha trés tipos de historia (historias), uma
verdadeira (aléthés), outra mentirosa (pse(dos) e aquelas que sdo semelhantes ao
verdadeiro (h0s aléthés). Assim, tanto Hermogenes quanto Sexto Empirico reconhecem
que as narrativas ficcionais como constituintes das modalidades de narrativa. A diviséo
dos trés autores leva em conta a questdo da verdade e da ficcdo, assim as narrativas se
subdividem “na narrativa historiografica (uma histéria verdadeira), na narrativa dramatica
(uma histdria como que verdadeira) e na narrativa ficcional (uma historia mentirosa)
(BRANDRAO, 2005, p.69).

Conforme Branddo (2005, p.70), o termo mais usado para se referir as obras
ficcionais na Antiguidade € plasmata, usado ora como substantivo, ora como adjetivo
acompanhando a palavra diégema. Em carta escrita em 363 d.C., o Imperador Juliano (89,
301B, apud HOLZBERG, 2003, p.17) diz que as narrativas (plasmata) que narram
historias de amor (eratikas hypothéseis) na forma de narrativas historicas (em historiias
eidei) deveriam ser rejeitadas. A relacdo entre o pldsmata e a obra ficcional vincula-se ao
fato de o plasma, primeiramente, designar o objeto que foi modelado, criado, desde a obra
de um escultor ou a elocucéo de voz de um ator ou orador e a imitagdo dela por outra
pessoa, até a ficcdo, a invencdo, sdo chamados de plasma. Talvez, implique, nessa
comparacao, a ideia de que subjaz nos comentarios que citamos acima, a de que a fic¢éo,
ou 0 romance, € uma narrativa que, inventada, parece real. A ficcdo, em geral, toma sua
matéria da realidade, a molda e a modela em forma narrativa.

Entretanto, a ficcdo também se subdivide em narrativas mentirosas, como as
fabulas, e as que, sendo mentirosas, se assemelham as verdadeiras. O romance nao se
diferencia apenas do fato de seu tema ser uma mentira, mas é preciso que a histéria
mentirosa que € narrada se assemelhe a verdade, sem por isso passar por factual. Nesse
sentido, o romance idealista grego € uma ficcdo que se constréi com a auséncia do

maravilhoso, como monstros, animais que falam, ou seja, coisas que, conforme Luciano,
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“nem existem em geral, e de modo algum poderiam existir” (méte holos dnton méte ten
archen genésthai dunaménén).

O prologo de Luciano, na Narrativa Verdadeira (1-4), traz, nesse sentido,
interessantes reflexfes. Diz ele que ndo sO os poetas, mas também filésofos e
historiadores construiram narrativas “estranhas e fabulosas” (terastia kai mythodé). Nesse
passo, 0 termo mythodé parece retomar a expressdo usada por Tucidides na abertura de
sua obra, quando se refere aos historiadores anteriores a ele que, ndo visando a verdade,
preenchiam suas narrativas com narrativas semelhantes aos mitos, para agradar a sua
audiéncia. Luciano exemplifica seu comentario com as obras de Ctésias e lambulo,
autores que contaram muitas maravilhas do oriente, que eles proprios nem testemunharam
nem ouviram de fonte fidedigna. Acrescenta que, além desses, outros autores escreveram
sobre peregrinacdes que pretensamente teriam feito para regides longinquas, recheadas
de monstros e costumes ndo-criveis. Sdo todos eles, para Luciano, herdeiros de Odisseu,
que na corte dos Feacios encantou seu auditério contando suas viagens extraordinarias

pelo mediterréneo. Por fim, acrescenta Luciano que

[4] Assim, tendo lido todas essas coisas, ndo censurei com veeméncia
0s homens por mentirem, vendo entdo que isso era habitual também
com os que declaravam fazer filosofia. No entanto, admirava-me uma
coisa neles: que julgavam que as mentiras que escreviam passariam
despercebidas. Por essa razdo, e também por vaidade, deixarei algo feito
com seriedade para a posteridade, para que eu ndo seja o Unico a nao
participar da liberdade de inventar mitos. Visto que ndo tinha nada
verdadeiro para narrar — pois nada digno de mengao eu vivenciei — virei-
me para a mentira, mais nobre do que aquelas, pois falarei, ao menos,
uma verdade dizendo que estou mentindo. Parece-me que desse modo
estarei isento da acusagdo de outros, ao declarar que nao digo nada de
verdadeiro. Escrevo com efeito sobre coisas que nem vi nem vivenciei
nem soube por outros, ademais nem existem em geral, e de modo algum
poderiam existir. Por isso, ndo deve os leitores de forma alguma
acreditar nelas?’.

207 Tradugdo nossa a partir do texto estabelecido por Jacques Bompaire, 2003. No original: [4] Todto1g oOv
&vtuyav dmacty, Tod yevoacshat Hev 00 oPddpa TOVG Avdpag ERepyauny, opdv 710N cdvnBeg Ov TovTo Kol
TOIG PIALOGOQETY VIO VOLUEVOLG: EKETVO O abTdVY £0avpaca, £l Evouilov Anoev ovk aAnBf cuyypaovTes.
S10mep Kol avTdC VIO Kevodoliag dmoMmelv TL omoLdAcHG Toig ned” MG, fvo i pdvog duotpog @ Tiig &v
¢ podoroysiv ErevBepiac, Emel IMdEv dAnBc icTopeiv elyov — 0VdEY yap EmendVOey AEIOA0YOV — &ml 1O
yeDO0G ETPamOUNY TOAD TV GAADV EVYVOLOVESTEPOV KAV EV Yap 61 ToDTO GANOevcm Aéymv OT1 yeddopat.
obt® & v pot oKk® Kol TNV wapd TOV ALV Katyopioy EKQULYEV aDTOG OLOAOYAV LUNSEY AANBEG Adyety.
YPaQ® Toivov el OV PnTE 100V pfTe Emadov uite Tap” AV EmuBouNY, £Tt 88 pTe SAmG VTV piTs
Vv apynV yevésBo Suvapévav. 510 Sl ToLG EvTLYYAvVOVTaG UNSaUMS TIGTEVEWY OVTOIC.
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No final desse comentario metaliterario, Luciano usa de uma terminologia que
remete as narrativas historicas. Se ndo podemos exagerar quanto ao uso do verbo
historein, ja que, como assinalamos acima, o termo na Antiguidade era usado tanto para
as narrativas historiograficas quanto para as narrativas em geral, termos como aksiélogon,
“digno de meng¢ao”, fazem parte da escrita historiografica desde Tucidides. Além disso,
depois de afirmar que, ndo tendo ocorrido nada digno de mengéo em sua vida, vai narrar
uma mentira (to0 pse(idos), ele acrescenta que narrara coisas que nem viu (méte eidon),
nem vivenciou (méte épathon) nem ouviu de outros (méte par’ allon epythdmen), ou seja,
ele toma justamente os critérios dos historiadores antigos, que buscavam através da visdo
— como testemunha ocular do evento —, e da audicéo - atraves de testemunhas fidedignas
—, garantir a veracidade dos eventos narrados.

Por esta mesma razdo, 0s que escreviam sobre costumes e monstros de terras
longinquas declaravam terem feito de fato tais viagens, para assim se garantirem como
testemunhas das coisas que narram e deixa-las com a aparéncia de verdadeiras. A viagem
ao mundo desconhecido, de algum modo, cria, para aquele que escuta e 1€ as histdrias,
uma autoridade de verdade ao narrado. Ele, narrador, fora testemunha dessas maravilhas,
presenciara 0 que agora narra, coisas que aquele que escuta ou Ié ndo presenciou.

Entendemos que, para Luciano, Ctésias e lambulo sdo maus em sua arte, ndo so
porque contam mentiras, mas porque as contam como se estivessem narrando a verdade
objetiva dos fatos, em um género que exige a verdade. Um dos conselhos que Luciano da
para 0 bom historiador, em Como se deve escrever a histéria (60), € que, se for necessario
a ele, historiador, se referir a fatos fabulosos, deve fazé-lo sem garantir a sua veracidade.
Luciano reconhece a necessidade que, muitas vezes, os historiadores tém de recorrer a
lendas para justificar algo do passado longinquo, garantida pela tradi¢do da cidade e cuja
verdade empirica ndo poderia alcancar, porém o historiador ndo deve afiancar que esses
fatos séo verdadeiros. O historiador tem obrigacdo com a verdade. Mas se um historiador
conta mentiras dizendo que sdo verdades, como acreditar nele, acreditar nessa assinatura
de fidedignidade que esta inerente no préprio género? Afinal, quando pegamos um livro
de historia para ler, partimos do pressuposto de que o que ali se esta contando faz parte
da verdade dos fatos.

O escritor latino Séneca, no comeco do livro Apokolokinthosis, brinca justamente

a respeito dessa assinatura:
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[1] O que se sucedeu no céu durante o dia 13 de Outubro do ano
passado, inicio de um tempo felicissimo, eu quero transmitir a memoria.
E nada serd narrado com ofensa ou bajulacdo. Aqui ird a verdade. Se
alguém perguntar de onde eu soube essas coisas, primeiro, se eu ndo
quiser, ndo responderei. Quem podera me obrigar? Eu sei que me tornei
livre, desde o dia em que ele morreu, o que tornara verdadeiro o
provérbio, “ou se nasce rei ou idiota”. Agora, se me agradar responder,
direi aquilo que vier a minha boca. Alguém, alguma vez, exigiu do
historiador juras? Contudo, se for necessario apresentar uma
testemunha, pergunte aquele que viu Drusila indo para o céu. (1.1).

Séneca ird narrar nessa satira a ascensdo aos céus do Imperador Claudio, e diz que
o fard sem bajulacdo ou ofensa, mas apenas visando a verdade (Haec ita vera). Prevendo
o descrédito de seus leitores, ele questiona se “Alguém, alguma vez, exigiu do historiador
juras?* (Quis unguam ab historico iuratores exegit?). Ndo se exige o juramento do
historiador, porque é préprio do género estabelecer que o que segue em forma narrativa é
a verdade, sem exigir dele um compromisso formal com ela. Porém, se ainda assim
alguém duvidar de sua narrativa, o narrador diz que pode chamar também, como fazem
os historiadores, uma testemunha (auctorem), no caso, 0 mesmo homem que também vira
aascensao de Drusila, irma e esposa de Caligula. A brincadeira de Séneca, ao desacreditar
com ironia sua testemunha, joga com a propria ideia de credibilidade que a testemunha
da ao texto do historiador. Mesmo quando narra fatos mentirosos, o historiador pode
indicar testemunhas para criar uma aura de verdade ao que narra. Retoma-se aqui a
questdo das fontes que ja discutimos nos capitulos sobre Herddoto e Tucidides: se o
historiador ndo pdde ser testemunha do fato, ele pode recorrer aquele que o foi, mas cabe
a ele ter discernimento e rigor (akribeia) para selecionar quais fontes sdo dignas de fé.

Se a assinatura do historiador faz parte do pacto autor-leitor, sendo, portanto,
essencial ao género historiogréafico, ela passa a ser, conforme deduzimos desses exemplos
de Luciano e Séneca, uma estratégia narrativa para aquele que quiser narrar “ficcoes”.
Segundo Morgan (1982), o pacto ficcional criado nas narrativas ficcionais se deve muito
ao carater realista das narrativas. O sentido de realismo por ele usado, em sua analise do
romance de Heliodoro, ndo é igual aquele das escolas literarias do século XIX; por
realismo, Morgan (1982, p.222) entende os dispositivos que o narrador cria para iludir,
no momento da leitura, o leitor de que aquele universo diegético € real, ou se assemelha
ao real. Os romancistas buscam ancorar suas narrativas no mundo real, com informacdes
de lugares e regibes precisas e, alem disso, um dispositivo bastante relevante — como

Morgan demonstra na analise de Heliodoro — é fazer com que o narrador se assemelhe ao
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narrador historiografico. Com as estratégicas dos narradores historiograficos, o0s
romancistas criam a impressdo de que a narrativa que estdo narrando existe fora da
imaginacéo deles. A questdo do pacto ficcional e autoridade faz parte da ficcdo em todas
as épocas. Manuscritos encontrados, traducoes de obras perdidas, sdo algumas estratégias
ficcionais muito utilizadas por romancistas. Cervantes, por exemplo, no capitulo IX do
Don Quixote, diz que aquela historia fora escrita pelo historiador Cide Hamete Benengeli,
e 0 que estamos lendo é a traducdo da obra para o castelhano. Ndo s6 sdo mentiras que
parecem verdade, mas cujo narrador também quer fazer crer que séo, de fato, verdadeiras.

Ocorre que Luciano, ao afirmar que sua narrativa € mentira, passa a narrar
historias absurdas, e que em nada se assemelham ao real. Ou seja, sua obra se assemelha
mais aos mitos do que a histdria. Os romances gregos, no entanto, sdo narrativas que
mentem, mas que parecem dizer a verdade, pois ndo trabalham com elementos
maravilhosos. Os personagens que povoam essas narrativas sdo personagens idealizados,
exagerados, sim, mas também reflexos da sociedade e dos costumes da época. Também
as situacdes que movem a narrativa (casamentos, piratas, guerras, sequestros, etc.), séo
todas coisas possiveis de acontecer, factiveis, e deveriam ocorrer naquela sociedade. Se
0 romance, portanto, diferente do mito e da fabula, trabalha com uma matéria ficcional,
mas de modo verossimil, é porque faz parte de sua estética a criacdo de um universo
semelhante ao real e que, a0 menos enquanto a &, o leitor cré verdadeiro.

Nesse sentido, em qual tipo de narrativa ficcional, temos mais a impressdo de
verdade do que naquelas que usam personagens e tematicas historicas? E, nesse caso,
como discernir em uma narrativa de personagens historicos o que faz parte da historia e
0 que faz parte da ficcdo? Como uma narrativa faz para aparentar ser verdadeira sem ser
factual? N&o é casual que verdade e mentira, historia e ficcdo estejam nas discussées dos
antigos a respeito dos géneros. A percepc¢do das semelhancas e, é claro, a consciéncia das
diferengas fizeram com que historiografia e prosa ficcional fossem vistas nos
comentarios, que analisamos acima, como dois lados de uma mesma moeda, moeda esta
que € a narrativa em prosa. Ndo nos parece casual, também, que os fragmentos de
romances, considerados 0s mais antigos exemplos do género, tenham como personagens
principais figuras historico-lendarias, criando uma espécie de romance histérico avant la
lettre. O romance historico, nesse jogo de ficcdo e verdade, € uma moeda girando sobre

uma superficie, ao mesmo tempo ficcéo e historia.
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V.1.2 Os usos da histéria: romances historicos

Se a histdria do romance grego antigo € cheia de lacunas, 0 nosso conhecimento
da possivel existéncia de romances histdricos depende de pouquissimos fragmentos.
Nosso interesse nessa se¢ao € comentar, a partir desses fragmentos, o uso da histéria pelo
romance. Esses fragmentos sdo considerados representantes de uma primeira fase do
género e revelam que a histdria também era matéria-prima para 0s romancistas criarem
suas ficgdes e explorarem o imaginario. Os romances Nino?® e Sesonc6sis tratam da vida
de personagens que, como Ciro, eram grandes imperadores do passado. Além disso, o
assunto principal das narrativas esta no Oriente, j& que Nino?® é, segundo a tradi¢éo, o
fundador do império Assirio e também da cidade de Ninive, e Sesoncdsis, importante
farao egipcio.

Os fragmentos do romance Nino (quatro papiros com algumas colunas) revelam
pouco da narrativa, porém nota-se que o foco, nessas passagens, é a relagdo amorosa do
rei assirio com a princesa Semiramis®®. Na verdade, o0 nome da heroina ndo aparece nos
fragmentos, porém, a partir da tradicdo, acredita-se que a moca anénima do fragmento
seja a princesa Semiramis, embora a figura feminina que aparece no fragmento do
romance se distancie muito daquela relatada pelos historiadores (RUIZ-MONTEIRO,
2003, p.42). As vidas de Nino e Semiramis foram relatadas na historiografia grega por
Ctésias de Cnido e por Diodoro da Sicilia — que faz um sumario da obra de Ctésias —, e
eram, portanto, conhecidas do publico grego. De fato, pouco conhecemos do romance
Nino. No entanto, podemos perceber nos breves fragmentos que a matéria histérica foi
modelada de acordo com a estrutura do enredo amoroso, que também estd presente nos
romances ‘“novel proper”.

Em um dos fragmentos mais bem conservados (Papiro A), Nino e Semiramis se

encontram com suas futuras sogras, para Ihes declarar o amor que sentem um pelo outro.

208 Os fragmentos dos romances Nino e Sesoncdsis utilizados nesse capitulo se encontram em Stephens e
Winkler, 1995.

209 Nino, ao que parece, é um nome forjado pela tradigdo helénica, para 0 nome assirio Nimrod. Segundo a
Biblia, no livro do Génesis (10:10), Nimrod dominava varias cidades e resolveu desafiar a Deus construindo
uma alta torre na cidade de Babel.

210 Segundo Dicionario del mundo classico (ERRANDONEA, 1954), Nino seria 0 segundo marido de
Semiramis (Sammuramat) e ela, depois de ter um filho do rei, planejou a morte do esposo para governar
sozinha o império. Apds assumir o trono planejou, para rivalizar em grandeza com Nino, a fundacéo da
Babildnia e dos Jardins suspensos, empreendeu vérias conquistas militares até a sua morte, quando, segundo
a tradicdo, teria se transformado em uma pomba e ascendido aos céus. Foi objeto de culto, se convertendo
em uma divindade importante na religido assiria.
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No romance, os dois jovens sdo primos, informacdo que ndo figura na tradicéo
historiogréafica. Nino faz um longo discurso para sua tia Derceia, mae de Semiramis, no
qual ele se declara prisioneiro de Eros, apaixonado pela prima. O nome da personagem
Derceia deve provir de Dérceto, 0 nome da deusa gque seria méae de Semiramis nas lendas
assirias?, o que indicaria uma racionalizacdo do mito, como fazia Herddoto. Nino, com
dezessete anos, diz que ja conquistou muitos povos com o exército de seu pai, mas ainda
se mantém virgem pelo amor da prima, e acha um absurdo ter de esperar Semiramis
completar quinze anos para que possam Se casar, seguindo assim 0s costumes da regido.
Ele se coloca como um mortal que esta sujeito tanto as calamidades normais da vida
(hupedthynos), ou seja, doencas e lances do acaso (tyche), quanto aos perigos das guerras
e das viagens ao mar e que, portanto, ndo pode consentir que costumes o impecam de
viver sua grande paixdo. Ele enfatiza, além disso, em todo seu discurso sua postura
virtuosa para com a prima, por quem, apesar de ter grande paixdo, sempre agiu
corretamente, ressaltando, também, sua castidade.

Semiramis, que no fragmento A.l, é definida pelo narrador como uma mulher
modesta (sunéthes aidos) e privada de coragem (tharsos), ao encontrar-se com sua tia
Tambe (fragmento A.IV-V), apenas chora, sem conseguir dizer nada. A descricdo do
narrador é interessante pois, segundo ele, embora tivesse sentimentos iguais (en homoiois
pathesin) ao de Nino, ndo tinha eloquéncia comparavel (ouk hémoia parrésia ton 16gon)
a dele, pois, enquanto ele era um jovem educado e acostumado as situacdes publicas, ela,
como era uma virgem que Vivia restrita aos aposentos das mulheres, era incapaz de moldar
seus argumentos com tal beleza. A diferenga de comportamento, portanto, revela a
distingdo cultural na educacdo de jovens de sexo masculino e feminino. Focando
particularmente nessa cena, o critico Weil, ao publicar a traducdo do fragmento em 1902,
chamou a narrativa de “Ninopedia”, estabelecendo, desse modo, uma relacao direta com

a Ciropedia de Xenofonte. Para ele, a narrativa ndo teria como foco a histéria de amor,

21 Em Diodoro da Sicilia (2001), encontramos essa interessante lenda a respeito do nascimento de
Semiramis. Havia na Siria uma deusa de grande formosura chamada Dérceto, que tinha rosto de mulher e
corpo de peixe. Afrodite, encolerizada com ela por sua grande beleza, lhe infundiu um terrivel amor por
um de seus suditos e dessa relagdo nasceu uma menina, que foi abandonada em um lugar deserto. Porém,
pombas que habitavam o lugar acabaram por salvar a crianga, levando alimentos para ela. Quando
completou um ano, a crianca foi encontrada por pastores que a entregaram ao encarregado dos rebanhos
reais, de nome Simas, que passou a criar a menina e Ihe deu o nome de Semiramis, que é, em sirio, derivado
da palavra pomba. Percebe-se nesse breve resumo que fizemos, que a tradigcdo oral recheou de fabulas a
vida desses personagens, o que torna a historicidade das narrativas contestavel.
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mas sim a educacdo e a formacdo do jovem principe assirio; além disso, ela se
aproximaria da narrativa de Xenofonte pelo carater bélico das aventuras descritas no
fragmento B, no qual se descreve a aventura militar contra os arménios. O narrador, como
um historiador, lista as tropas participantes da batalha e, embora as informacdes, como
notam Stephens e Winkler (1995, p.24) sejam vagas do ponto de vista geografico, o
narrador cria um cenario hostil para Nino, estabelecendo em uma progresséo a apreensao
dos soldados, primeiro com as geadas e neves nas montanhas da Arménia, até chegar ao
real problema, atravessar os rios, principalmente por conta dos animais, enquanto na
coluna B.IlI, o narrador descreve como Nino dispbe a tropa, mostrando sua lideranca
sobre as tropas.

No entanto, como observam Stephens e Winkler (1995, p.26), ainda que possa
haver um elemento de verdade na teoria de Weil, hd poucos indicios textuais que
confirmem tal hipotese, embora eles mesmos reconhecam que, por se tratar de uma
narrativa cujo tema sao lendas histéricas babil6nicas, ha uma grande probabilidade desse
romance ser aquele que o Suda nomeia como Babil6nica de Xenofonte de Antioquia, 0
que indicaria, pelo uso do pseuddnimo, a relacdo de imitacdo direta com o Xenofonte de
Atenas (STEPHENS; WINKLER, 1995, p.27). No entanto, ainda que a relacdo entre o
romance Nino e a Ciropedia ndo seja tdo clara, como supde Weil, interessa-nos notar que
as duas narrativas trabalham com temas parecidos, ja que tratam de herdis histérico-
lendarios®? do Oriente, com grande liberdade ficcional. No caso do romance Nino, a
historia é fabulada de acordo com as narrativas gregas de amor, colocando como tema
principal a historia de amor entre o principe e a princesa Semiramis. Desse modo, o
material histérico-lendario foi enquadrado no género romanesco, e as personagens foram
adulteradas, para serem transformadas em protagonistas de um conto amoroso. Se o
romance grego apresenta jovens de carater elevado, e idealizados, 0s personagens trazidos
da tradicdo historico-lendaria também devem assim agir.

Quando foi encontrado o primeiro fragmento (P.Oxy.2466) do romance
Sesoncosis, escrito provavelmente no século | a.C., ele foi considerado uma obra

historiografica. Nesse fragmento, narra-se o combate dos egipcios contra os arabes, que,

212 Ainda que Ciro seja uma personagem de indiscutivel autenticidade histérica, sua vida apresenta uma
série de lendas, como a do seu nascimento narrada por Herddoto (1.), lenda esta que Xenofonte, em sua
Ciropedia, ndo comenta.
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segundo Diodoro da Sicilia (1.53,5), foi a primeira expedi¢cdo militar de Sesoncdsis, heroi
historico-lendério do Egito, rei de grande valor militar que conquistou varios povos da
Asia e da Europa. Segundo Stephens e Winkler (1995, p.246), a vida desse rei, desde o
século V a.C., tornou-se uma topica na literatura grega, ao lado de Cambises, como
modelos de grandes conquistadores militares. Pseudo-Calistenes, por exemplo, em sua
biografia romanceada de Alexandre, chama o rei macedonio de “jovem Sesoncosis”, por
conta das dimensdes de suas conquistas.

Do ponto de vista historico, definir quem exatamente foi Sesoncosis € um grande
problema. Como seu nome é uma adaptacao helénica de seu nome egipcio, ha alguma
confusdo quanto a identificacdo desse personagem com o personagem historico real. O
estudioso russo Ladynin (2010, p.126) acredita que, na verdade, o nome seja a tradugéo
grega da versdo lidia para 0 nome egipcio. Além disso, essa versdo do home ndo aparece
antes do século 1V na literatura grega, e Herddoto, no livro 11.102, o chama de Sesostris,
estabelecendo seu reinado como anterior a guerra de Troia e sucessor do rei mitico Proteu.
E s6 na obra Histdria da Grécia de Dicearco de Mesina, discipulo de Aristoteles, que ele
passa a ser chamado de Sesoncésis. No entanto, Dicearco estabelece seu reinado como
posterior ao tempo dos herdis, fixando-o como o rei inaugurador da época historica no
Egito. Segundo Ladynin (2010, p.124), Maneton, no século 11 a.C., escreveu uma historia
do Egito, e dizia que, na verdade, Sesoncosis e Sesostris eram dois personagens distintos,
sendo Sesoncosis identificado com Senworset | 22, rei fundador e organizador da
sociedade egipcia, enquanto Sesostris seria Senworset |1, e este sim o grande conquistador
egipcio, como referido por Herddoto. Ao que parece, para 0 estudioso russo, houve uma
assimilacdo dos dois personagens historicos em uma Unica figura lendaria, assimilacdo
esta que ja estava presente no texto de Dicearco (LADYNIN, 2010, p.125). E interessante
que o resultado dessa assimilacdo é a criacdo de um rei que possui dois atributos
importantes dos reis miticos: de um lado, € o rei fundador e organizador da sociedade,
que institui leis e normas de conduta, e, de outro, o rei guerreiro, que protege e eleva,

através das conquistas militares, 0 nome do povo.

213 Egiptologos, no século XIX, identificam Senworset com Ramsés I, e acreditam que o nome helénico
dado a ele seria uma derivacdo do diminutivo do nome de Ramsés. Segundo Ladynin (2010), no entanto, é
mais provavel que o nome helénico seja uma “traducdo” da versdo lidia para o nome de Senworset,
Shosheng.
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O personagem do romance, portanto, é fruto dessa assimilacdo de reis histéricos,
e, no imaginario grego do século | a.C., devia compor um incontestavel e definitivo
personagem historico. No entanto, assim como Nino, é um personagem romanesco, que
deve se enquadrar as necessidades estéticas e estruturais do género. No fragmento
P.Oxy.3319 (publicado em 1980), percebe-se tal enquadramento; nele, encontramos
Sesoncdsis em um jardim, ao lado de um homem da sua corte, Pamounis. Sesoncosis
declara ao cortesdo que estd apaixonado por uma moca que eles estdo contemplando a
distancia, e que ele pretende revelar-se a ela. Os comentarios de Pamounis nos permite
concluir que eles estdo em algum lugar fora do Egito e a verdadeira identidade de
Sesoncdnis é desconhecida naquele lugar. A moga, que se chama Meameris, aproxima-se
e demonstra também estar apaixonada por Sesoncésis, embora desconheca a real
identidade dele. Além disso, ela é filha de um antigo vassalo de Sesoncésis, e Pamounis
a pinta como um potencial perigo para o destino do principe.

Apesar das parcas informacdes, dado o carater fragmentério dos textos, Stephens
e Winkler (1995, p.248) observam vérios paralelos entre os romances de Nino e
Sesoncosis, pois além do fato de ambos tratarem de um herdéi oriental, eles narram (1)
eventos da juventude dos principes, (2) a primeira aventura militar deles (Nino contra os
arménios, Sesonc6sis contra os arabes), (3) paixao por uma garota que € interrompida por
causa da acdo militar. Além disso, as duas narrativas comentam uma reviravolta da
fortuna que néo é esclarecida nos fragmentos.

As duas narrativas, Nino e Sesoncésis, se aproveitam de um tema histérico-
lendario, localizado no Oriente, para a fabulagdo do romance. Os dados histéricos se
enquadram as necessidades do género, e na vida pablica e militar dos principes vé-se
irromper a vida particular, ndo sé pela presenca do tema amoroso, mas também pela
representacdo de cenas de carater privado, como o dialogo de Nino com sua tia. Os dois
herdis se assemelham de Ciro enquanto grandes lideres e conquistadores militares, e é
revelador que nesses primeiros romances, de carater histdrico, tenha-se escolhido
personagens que tenham afinidades ao Ciro de Xenofonte. Ha, todavia, que se fazer uma
ressalva: enquanto essas narrativas conciliam o amor e a vida particular com a vida
publica e militar de Nino e Sesoncdsis, na Ciropedia de Xenofonte o tema amoroso
aparece apenas de forma secundaria, no conto de amor de Panteia.

Na Ciropedia (V.1.2-18), apés invadir a Bactriana, Ciro recebe como espdlio de

guerra a mais linda mulher da Asia, Panteia. Ela ja havia sido referida na narrativa
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(IV.6.11), por causa da reputacédo da sua beleza. Ciro ordena ao seu fiel soldado Araspas
que vigie a moca, enquanto ele permanece guerreando. Ao perguntar se Ciro ja havia
visto a bela jovem, Araspas descreve-a com grande entusiasmo e diz sentir inveja dele,
que podera manter relac@es sexuais com ela. Ciro, contudo, o surpreende dizendo que nédo
pretende ir vé-la, ja que “[...] se nesse momento, depois de ouvir o quanto ¢la ¢ linda, fui
seduzido a ir contemplé-la, sem que tenha tempo livre para isso, temo que ela muito
rapidamente me convenca a ir novamente contemplé-1a?4” (Cirop., V.1.8).

A partir desse introito, os dois personagens iniciam um debate sobre a natureza de
Eros. Ciro diz que teme 0 amor, pois ele é mais forte do que os homens, capaz de tornar
escravos mesmo homens grandes e poderosos. Para Araspas, no entanto, apenas os fracos
é que se deixam dominar pelo amor e s6 se ama aquele que se deseja, pois, se assim ndo
fosse, pai amaria a filha, ou o irméo, a irm4, ou seja, o individuo € capaz de dominar o
amor. Ciro ndo se convence e acrescenta que Eros age através da beleza, mas esta exige
também uma constante convivéncia para transformar qualquer homem em escravo, por
isso ele teme se aproximar de Panteia (Cirop. V.1.16).

Ciro é um guerreiro modelo, estd em guerra e tem ciéncia das suas
responsabilidades. Tatum (1989, p.163) observa que Ciro, para manter sua lideranca, se
utiliza de varias estratégias no decorrer da narrativa para estabelecer uma certa distancia
com 0s outros personagens e no caso especifico de Panteia, enquanto todos 0s outros
personagens a veem como a “mulher mais linda da Asia”, Ciro estd pensando em como
usa-la para seus interesses militares (TATUM, 1989, p.165), colocando, desde o inicio,
as questdes coletivas a frente dos interesses particulares.

Ressaltamos anteriormente que no periodo histérico e social em que nasce o
romance, o final do periodo helenistico, 0 homem néo se amparava mais nos ideais da sua
cidade, mas voltava-se para as relacdes familiares e sentimentais em busca da felicidade,
comportamento que se refletia no final dos romances gregos, com 0s casais Se
reencontrando para viverem ‘““felizes para sempre”. Ao contrario, no universo do século
IV, gquando Xenofonte escreve a Ciropedia, a realidade é outra: o cidaddo grego é

reconhecido, fundamentalmente, pelas suas a¢fes publicas e pelo seu compromisso com

214 As traducBes da obra de Xenofonte sdo de nossa autoria. Utilizamos o texto grego estabelecido por
Marchant de 1910. No original: 611, £pn, €l vovi cobd dkoboag 6t koA €ott mewcHncopor EABeV
Bc0oOUEVOC, 0VSE TIEVL Lot GYOAfiC oDome, Sédotka pT) ToAD BditTov ékeivn avdic dvamsiot kol TéAy EAOsTV
Beacopevoy.
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0s interesses da cidade. A politica, nesse sentido, ndo é s6 mais um aspecto da vida do
cidaddo, mas o mais importante aspecto da vida do cidaddo; por isso, ele deve abdicar
dos excessos e perigos que os sentimentos podem levar, a fim de manter o equilibrio
espiritual, a moderacéo, para assim agir pelo bem da comunidade.

Araspas acredita que a beleza de um ser humano, de um dnthropos, é insuficiente
para transformar outro danthropos em escravo de Eros, e se isso ocorre é por causa da
franqueza moral do homem. Panteia, todavia, como revela a etimologia de seu nome, traz
em si as virtudes morais e fisicas das deusas. Ressoa em seu nome o nome de Pandora, a
mulher mitica que, tendo todos os dons divinos, é a causa primeira das infelicidades
humanas. O jogo etimolégico parece sinalizar que, por tras do encantamento que a beleza
e a paixdo proporcionam, se esconde o perigo da ruina. Quando Ciro e Araspas se afastam,

este vai cumprir as ordens recebidas e passa a vigiar Panteia. Segundo o narrador,

O rapaz, assim que viu a bela mulher, no mesmo instante percebeu a
nobreza dela; enquanto cuidava dela e buscava agrada-la, notava que
ela ndo era ingrata, mas, por meio dos seus servos, cuidava para que ele,
ao entrar, tivesse tudo de que necessitasse, e se alguma vez ele estivesse
enfermo, que ndo carecesse de nada; por todas essas coisas ele foi
capturado pelo amor, e talvez nenhuma coisa admirdvel estivesse
acontecendo. Com efeito, assim as coisas ocorriam?'® (Cirop. V.1.18).

Apaixonado pela jovem, Araspas tenta convencé-la a dormir com ele, mas ela
resiste as investidas, pois “embora o marido estivesse ausente, ela lhe era fiel?®” (Cirop.
V1.1.32). Transtornado pela paixao, ele ameaca possui-la a forca, e Panteia, com medo,
envia uma mensagem a Ciro contando-lhe o ocorrido. Ciro intervém e a protege. Por conta
dessa atitude, Panteia, mostrando-se agradecida, pede a Ciro que ela possa enviar uma
carta ao seu marido Abradatas, para contar tudo que se passara. Abradatas, que ja tinha
problemas pessoais com o Rei Assirio?’, aproveita a situacdo e deserta para o lado persa.

Ciro também demonstra complacéncia com Araspas e o perdoa. Em virtude dessas a¢oes,

215 Tradug8o nossa. No original: 6 8¢ veaviokog Bua u&v OpdV KoANV TV yvvoiko, due 68 aicOuvopevog
v koAokdyabiov adtiig, duo 6¢ Bepanevov adTv kai oidpevog yopileoat avth, dua 8¢ aicBavouevog
oVK Gy dp1oTOV 0VGaYV, GAL’ Empelopévy 18 TV adTHG OiKeTdV OC Kol £ictovTt £ odTd T& SéovTa Kai €
note aobevioeley, Mg UNdevog Evaéotto, ék mhvtav ToVTmV NAickeTo £pwTl, Kol Iomg 00deV Bovpactov
gnooye. kal tadto pev on obTmg EnpaTteTo.
216 Tradugo nossa. No original: 7 8¢ anéonos pév kai {v moTH 1@ Avopl Koinep GmovTL.
217 O Rei Assirio, principal inimigo de Ciro na narrativa, ndo é nomeado por Xenofonte. Para que ndo haja
confusdo com o toponimico “assirio”, sempre que nos referirmos ao nome da personagem como Rei Assirio,
com as palavras em mailsculas.
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ele ganha dois valiosos aliados no decorrer da guerra, pois tanto Araspas quanto
Abradatas ndo medem esforgos para agrada-lo. Abradatas traz importantes inovagdes para
0 exército persa, poréem morre em batalha e Panteia, ao ver o corpo de seu marido
esquartejado, se suicida. A trama, desse modo, com esse final tragico, demonstra que Ciro
tinha razdo em sua discussdao com Arapas e, portanto, agiu corretamente ao fugir da
tentacdo. Fica evidente a desmedida que a paixao causa e, sobretudo, que os homens sdo
prezas faceis desse deus faceiro.

Eros, nesse sentido, € um deus perigoso, um possivel inimigo dos interesses da
cidade, um deus cuja acdo € capaz de levar mesmo 0s mais poderosos homens a se
tornarem escravos submissos. Nino e Sesoncosis, embora reconhecam essa forga de Eros,
nédo fogem dele, mas o aceitam como parte da vida, buscam conjugar a satisfacdo dos seus
prazeres individuais com as necessidades do Estado. Desejam tanto serem guerreiros
poderosos e reconhecidos, quanto partilhar do amor conjugal com a amada. No plano da
narrativa, 0 amor, que era secundario na narrativa de Xenofonte, passa a primeiro plano

No romance.

V.1.3. Os usos da historia: proper novel.

Nino e Sesoncésis sdo, portanto, romances que usam como matéria a vida de
personagens historicos ilustres. Eles se diferenciam, por isso, dos “proper novel”, cujo
enredo é completamente ficcional. A histéria, todavia, ndo esta ausente destas narrativas,
como em Quéreas e Calirroe, cujos protagonistas sao tomados, ainda que vagamente, de
um fundo historico.

O narrador, na abertura do romance, avisa que vai narrar um ‘“caso de amor”
(pathos erotikon) que ocorreu em Siracusa: “Hermocrates, o general de Siracusa — aquele
mesmo que derrotou 0s Atenienses —, tinha uma filha, Calirroe de seu nome, uma
perfeicdo de moga, a joia por exceléncia da Sicilia inteira?®” (I,1.1). A fama da beleza se
espalhava e trazia a Sicilia uma série de pretendentes. Eros porém,

[...] decidiu realizar um enlace original. Existia entdo um tal Quéreas,
um jovem de grande formosura, superior a todos 0s outros, uma espécie
de Aquiles, de Nireu, de Hipdlito, ou de Alcibiades, tal como
representam os escultores e pintores. Era seu pai Ariston, a segunda

218 As tradugBes do romance de Cériton sdo de Maria de Fatima Sousa e Silva.
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figura de Siracura, depois de Hermdcrates. Ora havia entre estes dois
homens uma certa inimizade politica, pelo que prefeririam estabelecer
uma alianca fosse com quem fosse, a fazerem-no um com o outro. S6
que Eros é louco por disputas e péla-se por sucessos imprevistos:
aguardava apenas 0 momento oportuno e este proporcionou-se (1.1,3-
4).

Hermaocrates e Ariston sdo personagens historicos, referidos nas narrativas de
Tucidides?*® e de Xenofonte??, Personagem ilustre da histéria de Siracusa, Hermdcrates,
como o préprio romance nos informa, liderou os siracusanos contra a campanha dos
atenienses a Sicilia em 413 a.C., durante a guerra do Peloponeso. Ao menos esta, ao que
parece, era a versao mais popular para os fatos, pois, conforme Sano (2015, p.80), a
narrativa de Tucidides ndo faz de Hermdcrates o principal responsavel pela vitéria de
Siracusa, ao insinuar que esta dependeu mais da atuacdo do espartano Gilipo. Billaut
(1989, p.542) acredita que, quando Cariton escreveu seu romance, a historia de Siracusa
e a participacdo de Hermaocrates nesse momento celebre ja haviam recebido diversos
tratamentos idealizados. H& que se ressaltar que, uma vez que Gilipo € espartano, 0s
siracusanos deveriam valorizar mais o personagem da cidade, em detrimento da
participacdo do espartano, convertendo Hermdcrates em uma espécie de herdi local.
Outros textos, segundo Billaut (1989, p.541), ja& indicavam essa heroicizacdo de
Hermdcrates, e Cériton, na verdade, faz da personagem uma sintese da sua representacao
popular com a forma que ele fora retratado nessa literatura. Talvez estivesse inserida na
lenda a figura de Calirroe como portadora de uma beleza inigualavel; de fato, segundo
Reardon (2003, p.326), Plutarco, na vida de Dionisio, diz que ele se casou com a filha de
Hermdcrates, que era seu aliado. Dionisio tornou-se tirano de Siracusa e a jovem teria se
suicidado, ap0s ter sido estuprada por um grupo de rebeldes (Dionisio, 3.1-2).

Quanto a Ariston, segundo Sousa e Silva (SILVA, 1996, p.XXV), embora no
romance ele ndo apareca como figura importante na luta contra os atenienses, Cariton usa
o nome de um almirante que foi fundamental nessa batalha. No entanto, € um personagem
da histéria bem mais obscuro do que Hermdcrates.

Na estrutura do enredo do romance, além da inimizade politica dos pais, outro
obstaculo a realizagcdo do amor dos jovens é a gama de pretendentes & mao de Calirroe

que, movidos pela fama da beleza da jovem, aparecem no decorrer da narrativa. Em geral,

219 Cf. Livro IV.58-65, VI1.32-34, VI.72-73 e VI11.85 da Guerra do Peloponeso de Tucidides.
220 Cf. Helénicas, Livro 1.1.27; 1.3.13-18;
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além de mais poderosos e ricos que Quéreas, SA0 personagens que representam um
importante papel politico na narrativa; enquanto alguns desses pretendentes séo referidos
apenas pela posicao social, como o “Tirano de Régio” e “Tirano de Agrigento”, entre
outros, embora nomeados, ndo podem ser identificados com nenhum personagem atuante
no periodo em que se desenvolve a historia. Contudo, um dos pretendentes € Artaxerxes
11, rei da Pérsia, que na Anédbase de Xenofonte, luta contra a rebelido de seu irméo Ciro
pelo trono.

Em verdade, a participacdo de Artaxerxes Il nesse romance parece ser o principal
anacronismo da narrativa, ja que ele assume o poder apenas em 404 a.C., trés anos depois
da morte de Hérmocrates. Além disso, segundo Reardon (2003, p.326), algumas das
informagdes historicas atribuidas no romance a Artaxerxes Il, condizem mais com as
acOes de Artaxerxes I, filho de Artaxerxes Il, que o sucedeu no trono da Pérsia. Como
personagem de romance, Artaxerxes é representado como vitima do amor, em permanente
conflito entre a dignidade do homem de Estado e a luta contra suas emocgdes (SILVA,
1996, p.xxxii-xxxiii). Percebe-se, desse modo, que o tema da relagdo entre amor e
obrigacGes politicas, desenvolvido por Xenofonte na Ciropedia, torna-se uma topica
recorrente nesses romances.

Embora a histéria do romance Quéreas e Calirroe seja transportada para um
passado glorioso da Sicilia e se utilize de alguns personagens historicos, além desse
enguadramento a narrativa de Cariton nao apresenta elementos concretos da histéria e seu
uso, como afirma Reardon (2003, p.325-26) é superficial. E interessante, no entanto, que
a ficcdo de Caériton se insinua nas brechas deixadas pelos eventos histéricos. Como
observa Silva (1996, p.xv-xvi),

Insinua-se, assim, na ficgdo roméntica, um pressuposto historico [...],
que permitiu classificar de “romance historico” este tipo de narrativa,
como uma ultima extensdo da fabulosa historiografia helenistica. Sdo
sobretudo romances da primeira fase a enveredar por este tipo de
enguadramento histérico que, sem se referir em pormenor a
acontecimentos concretos, da as peripécias do romance uma moldura
histdrica.

Cériton ndo esta escrevendo uma narrativa historiografica, ele ndo busca
apresentar, com rigor, os dados precisos da historia de Siracusa, mas apenas evocar em

sua narrativa um periodo glorioso de sua terra, cuja fama e distancia temporal deveriam
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dar aos eventos um ar fabuloso e mitico. Mesmo com as referéncias historicas, a narrativa
é um péthos erotikon, um conto amoroso, no qual as personagens que adentram esse
universo romanesco agem como qualquer personagem de um conto amoroso grego. S&o
extremamente idealizadas, dotadas de incrivel beleza, tanto fisicas quanto morais,
sobretudo, fiéis ao amado. O mundo representado, no fundo, ndo € o periodo historico,
mas sim a propria época do autor (REARDON, 2003, p.329). Lukéacs, em sua obra Le
romance historique (2000), faz distin¢do entre dois tipos de romance que se utilizam da
historia. No primeiro tipo, a histéria é apenas um pano de fundo, porém ndo ha uma
representacdo realista e concreta das particularidades e ideias histdricas. O resultado desse
processo é uma narrativa em que 0S personagens € universo romanesco € apenas
superficialmente histérico, pois se refere mais ao tempo do escritor do que ao tempo
historico referido na narrativa. Nesse tipo enquadram-se, para o estudioso alemédo, todas
as narrativas historicas anteriores a obra de Walter Scott, pois € apenas a partir dele que
a histdria passa a ser representada de forma concreta na psicologia das personagens, com
uma relacio de causa e efeito entre os elementos sociais e a vida e acéo delas (LUKACS,
2000, p.17).

A histdria, nos romances gregos antigos, se mantém como um pano de fundo para
a fabulacdo dos romancistas, porém sem revelar as forgas sociais e historicas com
profundidade na psicologia das personagens. Nao deixa de ser interessante, todavia, que
0s romancistas observassem a oportunidade de criar sua ficcdo atrelada a historia, nas
brechas deixadas por ela, complementando com a ficgdo aquilo que a histéria tradicional
ja ensinava. Apenas para finalizar essa parte de nosso trabalho, faremos um breve
comentario a respeito da fragmentéria novela Metioco e Parténope, que, assim como
Quéreas e Calirroe, constrdi seu enredo a partir de um pano de fundo histérico.

Embora hoje sé possuamos de Metioco e Parténope duas fragmentarias colunas
em um papiro, esse romance, ao que parece, foi muito popular, levando em conta dois
mosaicos que representam as personagens da narrativa. Nesses fragmentos, além dos
protagonistas, aparecem figuras historicas do século V a.C., Policrates, Anaximenes e
Hegesiplile. Policrates foi um famoso tirano da cidade de Samos, Anaximenes era um
filésofo proveniente da ilha de Mileto e Hegesipile era madrasta de Metioco e esposa de
Milciades, importante estratego ateniense que comandou 0s gregos na batalha de
Maratona contra Dario nas Guerras Medicas.
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O fragmento da coluna | apresenta o jovem Metioco explicando suas angustias a
Policrates, pois teve que fugir de casa por causa das maquinagcdes de sua madrasta
Hegesipile. Em seguida, na coluna Il, Policrates inicia um simpdsio, no qual esta presente
Anaximenes e, incentivado pelo fildsofo, os comensais passam a discutir a natureza de
Eros. Metioco ridiculariza aqueles que acreditam na tradicional concepc¢éo de Eros como
filho de Afrodite, que, empunhando um arco, voa ferindo com suas flechas as almas dos
jovens. Para ele, “Eros ¢ uma agitacao do espirito, causada pelas coisas belas, e que cresce
pela convivéncia®’”. Anaximenes, entdo, exorta a Parténope — que até esse momento ndo
sabiamos que estava presente no banquete — a participar da discussao e ela se irrita com
Metioco, defendendo a esséncia de Eros tal qual representada pela tradi¢do, poetas,
pintores e escultores. Eis 0 que conhecemos do romance, porém é provavel que, a partir
da representacdo narrativa dos mosaicos, seu enredo se enquadrasse no modelo
convencional dos romances gregos, com a separacdo do casal, uma série de aventuras,
para no fim se reconciliarem em um final feliz (STEPHENS; WINKLER, 1995, p.75).

E interessante que, ao contrario dos personagens de Cériton, as duas personagens
principais do romance sdo citadas nas Historias de Herodoto. Nas Historias 3.122-125, o
historiador de Halicarnasso narra que Policrates, por ser um homem ambicioso, desejava
criar uma talassocracia, dominando os mares e conquistando a I6nia e as ilhas gregas.
Oretes, satrapa persa em Sardes, conhecendo o desejo de Policrates, lhe oferece uma
alianca, e convida o tirano para ir até a Magnésia para acertarem um tratado. A filha de
Policrates — que ndo é nomeada em Herddoto — tenta dissuadi-lo de ir até a corte de Oretes,
pois tivera um sonho agourento, no qual o pai ndo retornaria vivo. Policrates ndo so recusa
ouvir os conselhos da filha, como também a ameaca com a promessa de preserva-la
virgem (partheneuesthai), caso ele retornasse da Magnésia em seguranca. Ela replica
dizendo que prefere manter-se virgem a perder o pai. A questdo da virgindade que aparece
nessa anedota herodoteana deve ter contribuido para o novelista nomear a personagem do
romance, uma vez que o nome Parténope retoma a palavra parthénos, virgem. Policrates
faz a viagem e acaba assassinado por Oretes.

Metioco também atua na obra de Herddoto. No Livro 6.39-41, Herddoto diz que

Milciades tinha um filho de sua primeira esposa, chamado Metioco. O jovem, em batalha

221 Traducdo nossa. No original: "Epag [§' &otv kivnua Swavoiog vmd [k]éAlove yryope[vov] kai Hmod
ouvvnbeiog adESUEVOV.
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maritima contra os fenicios, foi capturado e levado até Dario, esperando conquistar do
persa grande recompensa. Dario, no entanto, ndo Ihe causou nenhum mal, mas lhe encheu
de bens, deu-lhe uma casa e uma propriedade, e 0 casou com uma mulher persa (Historias,
6.41).

Apesar do pano de fundo histérico, novamente o romancista ndo se prende com
fidelidade aos dados da tradicdo historiogréafica. Além disso, Policrates fora assassinado
em 522/21, enquanto o nascimento de Metioco deve variar entre 528 a 516 a.C. No
fragmento, contudo, Policrates esta vivo quando Metioco € um jovem visitante de Samos;
como Cariton, o romancista trabalha nas brechas deixadas pela historia; porém, nos
parece interessantissimo o aproveitamento que o romancista faz da anedota de Herddoto
para criar a personagem Parténope, retirando de um elemento essencial do enredo de
Herddoto o nome da sua personagem.

A descoberta desses fragmentos do romance Metioco e Parténope foi de grande
importancia para os estudos do romance antigo. Segundo Mendoza (2002, p.365), essa
descoberta

[...] € extraordinaria para a historia do romance grego, pois veio
confirmar a ideia de que os primeiros romances eram do tipo historico,
e que, portanto, o género procede, por um lado, diretamente da
Ciropedia e, por outro, das biografias helenisticas. Os autores tomariam
seus personagens e suas tramas dos historiadores gregos e das lendas e
sagas de personagens historico-lendarios do Egito e do Oriente proximo
(MENDOZA, 2002, p.365).

Conforme Stephens e Winkler (1995, p.80), as quatro narrativas, Nino,
Sesoncosis, Quéreas e Calirroe e Metioco e Parténope, sdo romances da primeira fase do
género na Antiguidade, pois as narrativas ficcionais ainda se emolduram em mundos
historicos. Ao que parece, portanto, o romance, nessa fase inicial, se aproveitou das
brechas e lacunas da histdria, trazendo para o0 universo romanesco um mundo distante
temporal ou geografico e talvez essa propria distancia desse a esses personagens um ar
fabuloso, heroico, lendario. Assim como os poetas do periodo arcaico e classico se
utilizavam dos mitos para criarem suas ficches, agora sdo 0s romancistas que se
aproveitam dessas antigas historias. A historia demonstra que pode fornecer um

apaixonante material para a criacéo literaria.
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V.2. Ficgdo na Ciropedia.

Qualquer narrativa em que ficcéo e historia se embrenham sempre nos coloca, no
momento da leitura, a questdo de se 0 que estamos lendo € historia, verdade factual e

recontada pelo romancista, ou mera invengéo dele.

Ao colocarmos a Ciropedia entre os romances antigos, ndo o fazemos por termos
feito uma rigorosa averiguacdo quanto as informacg6es narradas na obra, questionando-as
com estudos de historia para afirmarmos ou negarmos a veracidade de tais informagdes.
N&o é do nosso interesse saber se 0s fatos narrados por Xenofonte sdo ou ndo verdadeiros,
porque, conforme discutimos nos capitulos anteriores, o género Historia € um modo de
representacdo dos fatos passados e, em nossa opinido, a Ciropedia ndo compartilha desse
modo de representacédo historiografico. Mesmo se todas as informacGes narradas fossem
verdadeiras, a auséncias de estruturas discursivas, que seriam reconhecidas pelos seus
leitores, ndo permite que a obra seja enquadrada como historiografica.

Um dos grandes entraves para a nossa afirmacdo € a postura do narrador da
Ciropedia, porque em varios momentos ele toma uma postura semelhante aquela do
narrador historiogréfico. Isso faz parte, no entanto, de um processo fic¢ao, de romancear
outros discursos, no caso o discurso historiografico. Morgan (1982), por exemplo, analisa
em seu artigo como Heliodoro, nas Etidpicas, constréi seu narrador servindo-se de
posturas que se assemelham a do historiador, fazendo, assim, que aquele universo
diegético pareca real, ou seja, extradiegético. E interessante que, uma vez que a matéria
do historiador existe fora da sua narrativa, a tarefa dele, mesmo quando nao sabe o que
de fato aconteceu nesse universo extradiegeético, é reconstruir os fatos a partir de indicios,
e ndo inventar. Por isso ao historiador € importante revelar suas fontes, ou, a0 menos,
demonstrar esses indicios. O romancista, assim, ao se utilizar de uma postura
historiogréfica, cria a sua narrativa um efeito de realismo, dando ao leitor a impresséo de
que aquele universo inventado faz parte de um universo extradiegético. Conforme
Morgan (1982, p.222), seguindo as teorias da ficcdo na Antiguidade, um importante efeito
para construir essa impressdo de realismo a narrativa € a auséncia do fabuloso, na tentativa
de criar uma narrativa plausivel e verossimil, ou seja, que se assemelhe ao real — desse
modo, realismo, mais do que narrar 0 que poderia acontecer, € narrar 0 que ndo é

impossivel acontecer.
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A abertura da Ciropedia, nesse sentido, € bastante interessante. Ao contrario dos
modelos de Herddoto e Tucidides, mas seguindo seu préprio modelo nas Helénicas, o
narrador ndo se nomeia e cria um longo exordio antes de entrar diretamente na diegese.
A discussdo, no entanto, feita por ele no exordio ndo trata da grandeza das guerras que
vai narrar, como os historiadores, mas sim da reflexdo que o narrador fez a respeito da
arte de governar os homens, dificil arte j& que os homens estavam sempre a se rebelar
contra seus lideres, porém “quando observamos que existiu Ciro, o persa, que conservou
numerosos homens, numerosas cidades e numerosos povos obedientes a ele???” (Cirop.
1.1,3), foi obrigado a mudar de opinido, de que governar ndo € uma arte impossivel, desde
que alguém aja com habilidade (epistaménas toiito prattei). A partir disso, cria-se a
impressdo de que se vai ler um texto de carater técnico-didatico sobre a lideranca, porém
0 narrador passa a focar em Ciro, reportando sumariamente os principais feitos de sua
vida, listando os diversos povos que conquistou e como esses povos obedeciam a ele de
bom grado. Por conta disso, ele mereceu a admiracdo (thaumézesthai) do narrador que
investigou (eskepsédmetha) as suas origens (gened), a natureza (physis) e a educagdo
(paidéia) que o tornaram apto para governar, e “quanto averiguamos e julgamos ter
compreendido sobre Ciro, isso tentaremos narrar detalhadamente??®” (Cirop.I.1,6).

Como ja ressaltamos, gened, physis e paidéia sao temas das narrativas epiditicas,
de caréter biografico. Assim, desde o inicio o narrador assume ao seu leitor que a matéria
que ird narrar ndo faz parte da historiografia. E importante 0s comentarios que 0s
narradores fazem de seus textos, pois neles podemos tentar compreender as relacoes entre
género e expectativa de recepgdo. Seus leitores, acostumados com a historiografia,
deveriam sentir a dissonancia desse exordio com o género historiogréfico. Relembremos
0 comentario de Polibio (Hist.10.21) de que a historiografia deve-se abster dessas tdpicas
biograficas, para que cada género respeito o que € caracteristico de suas composicoes.

Voltada para o elogio ou a censura e para a vida particular dos individuos, as
biografias antigas eram repletas de anedotas que entremeavam a vida publica desses
personagens historicos. Por isso, conforme Momigliano (1993, p.55), a fronteira entre

ficcdo e verdade era, na biografia, muito menos rigidas do que na historiografia; menos

222 Traducdo nossa. No original: émeidn 8¢ dvevonoauey 6t Kdpog dyévero Iléponc, dc mopumdIlovg pev
avBpmdmovg EktNoato TEBOUEVOVG DT, TOUTOALOG O TOAEIC, TAUTOALD OE £0v.
223 Tradugdo nossa. No original: dca odv kai €mvBousba koi 1oBficOon Sokoduey mepi awtod, TabTO
nelpacopedo dSmynoacbor.

255



rigida, mas também mais reconhecivel e aceitavel pelos seus leitores. N&o nos parece que,
ainda que o narrador da Ciropedia se utilize de uma postura historiografica, a narrativa
fosse lida como tal por seus leitores. De fato, essa postura, em nossa opinido, fazia parte
da ficcdo que Xenofonte criou, para que a narrativa fosse lida como um relato que se
assemelhasse ao real.

As vezes, essa postura historiografica fica evidente quando o narrador parece
revelar ao seu leitor a pesquisa feita, como, por exemplo, no Livro 1.2,1, quando fala,
primeiramente, que € consenso (homologeitai) que a mée de Ciro era Mandane e, em
seguida, a respeito da natureza dele, pois “Ainda hoje ¢ louvado e cantado pelos barbaros
que Ciro era por natureza de aparéncia belissima, de alma bonissima, amantissimo dos
estudos e das honras™. Nos dois casos, o narrador demonstra que fez uma pesquisa a
respeito de Ciro, pois se é consenso que Mandane é mée dele, significa que ele nédo se
limitou a uma Unica fonte, porém pesquisou e constatou que as fontes estavam de acordo;
do mesmo modo, a expressdo “ainda hoje” indica que o narrador pode apresentar indicios
para a sua narrativa, no caso a tradi¢do oral de carater laudatorio.

Outro procedimento interessante € a imprecisdao das informacdes, pois esta
denuncia um posicionamento distanciado do narrador, sua incapacidade de asseverar o
que esta narrando nesse mundo extradiegético: por exemplo, Cirop 1.3.1: “Ciro, com
efeito, até os doze anos ou pouco mais, foi educado nessa paideia” (Grifo nosso); em
Cirop. 1.3.4., quando o av6 de Ciro, Astiages, rei da Média, leva seu neto para jantar,
oferece a ele toda sorte de guloseimas ¢ “Dizem (phési) que, entdo, Ciro disse”. Esse
procedimento é interessante, pois, se 0 narrador assume as imprecisées em algumas cenas,
ele demonstra certa sinceridade com o que narra para o leitor; a0 mesmo tempo, a
sinceridade quanto as informacdes imprecisas garante um ar de veracidade quando nédo
faz nenhum comentario.

No inicio do Livro Il, por exemplo, quando, dirigindo-se com seu pai a Média,
alcanca a fronteira da Pérsia, diz o narrador que uma aguia apareceu da direita e voou a
frente deles. Entdo os dois se puseram a orar aos deuses e aos herdis persas para que 0s
conduzissem com benevoléncia e prote¢cdo. Em nenhum momento o narrador faz alguma
ressalva quanto a essa informagéo, nem deixa entrever nela alguma impreciséo, nem que
faz parte de uma tradicdo aneddtica a respeito de Ciro. Parece assim, ao leitor, que se trata
de um fato inquestionavel, narrado de forma objetiva. Ocorre que a ornitomancia,

interpretacdo de sinais por meio do voo das aves, era uma arte divinatdria grega, ou seja,
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Xenofonte transpde uma crenga grega para 0 mundo persa. Os gregos consideravam que
0 voo de uma aguia, se ela aparecia vindo da direita, era favoravel; além disso, a aguia
era a ave que representava Zeus. Ou seja, em uma cena cujos elementos séo claramente
ficcionais, o narrador em nenhum momento questiona a informacéo.

Xenofonte, assim, romanceia o discurso historiografico, usando-o para poder criar
uma impresséo de realismo quando esta produzindo ficgdo. E um jogo complexo, que Ihe
permite, no entanto, trazer discursos literdrios e temas que ndo fazem parte da
historiografia e adapta-los a narrativa como se estivessem de acordo com o género. Um
uso inovador presente na Ciropedia, a nosso ver, € o do discurso direto.

No capitulo “Fortunata” do livro Mimesis, Auerbach nos da uma interessante
sugestéo a respeito do realismo nas narrativas antigas. Analisando a cena da negacao de
Pedro no “Evangelho de Marcos”, ¢ comparando-a a uma cena de T4cito, Auerbach

(2009) diz a respeito do uso do discurso direto nos textos historiograficos da antiguidade:

N&o creio que haja em um historiador antigo uma passagem onde 0
discurso direto seja usado desta forma, num dialogo curto e direto. Em
tais obras sdo raras, em geral, as conversacdes entre poucas pessoas;
quando muito aparece na Historiografia biografico-aneddtica, e ali
trata-se quase sempre de respostas famosas, cujo valor ndo reside no
seu contelido concreto realista, mas no seu impacto retérico e moral,
aquilo que mais tarde, na novelistica italiana do século XIII, chamou-
se um bel parlare: é o caso das famosas anedotas de Creso e Sélon. Em
geral, porém, o discurso direto limita-se, nos historiadores antigos, as
grandes alocugdes concatenadas, dirigidas por alguém ao Senado, ao
povo, aos soldados (2009, p.39).

Isso se da, segundo Auerbach, pois a historiografia antiga é retérica e moralista, e
ndo uma pesquisa metddica do desenvolvimento dos movimentos sociais e da repercussao
deles na vida da sociedade (2009, p.32). Na passagem que citamos acima, ele aborda a
presenca do discurso direto como um importante elemento na descrigao “realista” da
realidade, pois, “no dialogo curto ¢ direto”, estaria ausente a retorica. A narrativa de
Marcos apresenta algo novo na representacéo da realidade, justamente porque narra “[...]
0 surgimento de um movimento espiritual nas profundezas do povo comum, em meio a
acontecimentos ordinarios e contemporaneos, que ganham assim uma significacdo que
nunca lhes coube na literatura antiga” (2009, p.36).

No capitulo em que analisamos as Helénicas comentamos o uso do discurso direto

nessa obra e que o0 narrador sentia necessidade de justificar ao leitor a sua insercao, pois
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eram falas que ndo acrescentava nada a historia politica e militar, embora revelasse o
carater das personagens. Porém, as Helénicas eram uma obra historiografica; os
comentérios do narrador, portanto, eram necessarios porque o seu leitor ndo esperava
aquele tipo de fala em uma obra historiografica.

Na Ciropedia, contudo, Xenofonte faz uso desse expediente literario ao longo de
quase toda a narrativa, por meio de cenas “insignificantes” do ponto de vista
historiogréfico, sem, em nenhum momento, fazer qualquer comentério quanto ao seu uso.

Genette (1995, p.169-171), tomando por base a discusséo de Platdo na Republica,
distingue trés modos de representacdo do discurso da personagem, segundo a relacdo do
discurso dela com o discurso do narrador. Nessa diviséo, o discurso relatado, que consiste
na reproducéo fiel das palavras supostamente ditas pelas personagens em discurso direto,
é, por isso, a forma mais mimética da representacdo literaria. Nesse caso, o personagem
se assume como sujeito da enunciacdo, como se se tornasse autbnomo do narrador, dai
seu carater teatralizado, o que também garante uma vivacidade ao texto.

O uso do discurso direto, na historiografia, resume-se, em geral, aos discursos
publicos e retoricos das personagens ou as falas de teor sapiencial. Pelling (2008, p.103),
nesse sentido, afirma que, enquanto o discurso em Tucidides geralmente € bem marcado
retoricamente, planejado como um debate encenado, em Herddoto o discurso direto €
usado nos momentos cruciais da narrativa que esta contando, o que da um carater tragico
a ela. As formas do discurso direto em Herddoto, por isso, sdo mais variaveis, como
proclamacdes, oraculos e respostas aos oraculos, apophtegmata, tiradas espirituosas, ou
simples conversagdes (PELLING, 2008, p.104). Localizados, portanto, em momentos
cruciais da narrativa e de maior tragicidade, essas falas apresentam um carater sapiencial,
e ndo € casual que a anélise feita por Said (2002), sobre a relacdo entre a tragédia e as
Historias de Herddoto, se concentre nessas cenas, como o encontro de Creso e Solon.

Esse uso herodoteano do discurso direto se aproxima mais daquele que Xenofonte
faz na Ciropedia, j& que a maior parte dessa narrativa contém conversagdes de Ciro com
seus parentes, amigos ou soldados, ou relatos de outros personagens. Diferente de
Herddoto, no entanto, nem sempre o discurso direto na Ciropedia é usado para criar
tragicidade e, mais ainda, nem sempre se detém em assuntos sapienciais ou dignos de
serem relembrados.

O discurso retérico enunciado em praga publica € um recurso recorrente na

historiografia, como forma de expressar as opinides e as ideias que conduzem as agoes.
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O discurso direto, no entanto, permite que seja trazida a narrativa uma gama de assuntos
e cenas que ficcionalizam o universo histérico. Nao sdo, portanto, ditos memoraveis que
haveriam de ser guardados pela tradigdo oral, mas frases destinadas — se é que foram de
fato ditas — ao esquecimento. No entanto, sdo frases possiveis e verossimeis, ndo sé pelo
caréater das personagens envolvidas, mas porque sao frases ditas em ambientes cotidianos,
sobre coisas cotidianas. Didlogo direto, curto, comum no teatro e nos dialogos socraticos,
mas ndo na historiografia. Como exemplo, citamos uma cena no livro 1.3.11 da Ciropedia,
quando o jovem Ciro responsabiliza Sacas, 0 escancao, pelo falo de seu avd, Astiages, se

embriagar. Seu avo, entdo, o questiona:

“— E 0 seu pai, menino, quando bebe nao se embriaga?

— Nao, por Zeus.

— E como ele faz?

— Ele sacia a sua sede e nenhum outro mal sofre, pois, creio, v, ndo é
Sacas quem lhe serve o vinho??*”,

Note-se a presenca de falas curtas, que aparentam naturalidade, a respeito de um
assunto sem importancia historiografica, afinal ndo se trata de assuntos militares nem
politicos. Embora o tema da moderacéo aparega nessa cena e esse seja um tema moral
importante na cultura grega, o tom da cena é cémica, desenvolve-se com certa leveza e
naturalidade. Ciro, em seguida, passa a imitar Sacas para ganhar o carinho de seu avé.
Assim, a cena se constroi comicamente, em um ambiente familiar, com personagens
falando sobre assuntos comuns.

Em nossa opinido, esse uso que Xenofonte faz do dialogo na Ciropedia é inovador,
pois ndo se encontra em nenhuma outra narrativa em prosa do periodo classico. 1sso
resulta, provavelmente, da propria experiéncia de Xenofonte enquanto escritor de
didlogos socraticos. Ja ressaltamos acima que o didlogo socratico busca sua matéria no
cotidiano, na atualidade viva, em diversas situacdes e cenarios da Atenas do século V. Ao
trazer para a narrativa mista esse discurso, Xenofonte cria cenas, justamente, que ddao um
ar realista a narrativa, pela presenca do didlogo e da aproximacdo e camaradagem entre
as personagens. Analisaremos, a partir disso, duas cenas que exemplificam bem as

possibilidades que o discurso direto propicia ao texto de Xenofonte.

224 Traduc&o nossa. No original: 6 8¢ cd¢ matfp, @ mod, Tiveov od nedbokstar, od pd Ai’, Ep1. GAAY TG
TotEY; Sty v modetarl, GALO 6€ KakOV OVOEV TAGKEL: OV YAp, Ol M TATTE, ZAKAG AVTH 0ivoyOEl.
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V.2.1 Discurso sério-comico: Ciropedia I1.2.

Dentre as diversas situagdes cotidianas que a representacdo do dialogo socratico
mimetizava, 0 banquete ou simpdsio apresenta um grande interesse para o estudo do
sério-comico. O banquete era uma das praticas sociais gregas mais importantes e ocorria
em diversas ocasides da vida publica e privada e caracterizava-se pelo uso mais ou menos
imoderado do vinho. Eram acompanhados de mdsica, danca e jogos, além de cancgdes e
de recitacdo de poesia, além da discussdo de temas diversos, como demonstram as
representacdes de banquetes em Platdo e Xenofonte. A partir da obra deles, o banquete
se desenvolveu e se difundiu como género autbnomo com grande expressao literaria na
Antiguidade.

Pela sua propria caracteristica festiva, o banquete permite uma familiaridade e
uma desenvoltura que nenhum género sério poderia representar. Segundo Bakhtin (2010,
p.137), o banquete era o dialogo dos festins, dava o direito a uma liberdade especial,
desenvoltura e familiaridade, franqueza especial, excentricidade e ambivaléncia, ou seja,
podia combinar no discurso o elogio e o palavrao, o sério e 0 comico.

Nessas circunstancias, a principio a historiografia deveria evitar essa tematica
simposiastica, pois o0 simposio faz parte da vida particular do individuo e, como género
sério, o foco da narrativa historiografica sdo as acbes militares e politicas, portanto
publicas e coletivas, grandiosas e dignas de admiracdo, que merecem ser lembradas pela
posteridade. Isso ndo significa que ndo aparecam banquetes, por exemplo, em
Herddoto??. No entanto, os banquetes narrados por Her6doto sdo encontros em que ou se
decidem importantes questdes politicas e militares, ou seu desenvolvimento acarreta algo
importante para a histéria da personagem ou cidade, ou seja, marca um progresso decisivo
nos eventos narrados. No Livro VI,128-130, por exemplo, Herdédoto narra um banquete
em que o tirano Clistenes procura um marido para sua filha. Clistenes queria como genro
Hipocleides, um nobre ateniense, porém, em determinado momento da festa, ele comecou
a dancar e isso desagradou o tirano, que acabou escolhendo Mégacles para se casar com
sua filha. Desse casamento nascera outro Clistenes, que serd um dos responsaveis pela
instituicio da democracia entre os atenienses. Ou seja, esse banquete liga-se
fundamentalmente a histéria politica da cidade, tendo papel essencial, ainda que

anedatico, no seu processo historico.

225 Cf. Herddoto, Histdrias. Livro 1, 118-19; 5, 18-20; 6, 129-30; 9, 15-16; 9, 110-11.
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Na Ciropedia, no entanto, sdo varias?® as cenas em que 0 banquete aparece sem
vinculo com o desenvolvimento politico e militar, ndo apresentando nenhum avanco para
a narrativa. Analisaremos o banquete narrado no Livro 11.2.1, quando Ciro, ao lado de seu
tio Ciaxares, esta iniciando a campanha contra os arménios. Chamou-nos a atencdo esse
banquete, pois ele é emoldurado por dois comentarios metaliterarios que nos ddo uma
importante chave de leitura para a cena. Na abertura do banquete, o narrador afirma que
Ciro sempre se reunia com seus tenentes, e nesses encontros gostava de introduzir
assuntos mais agradaveis (eucharistotatoi), que também exortassem ao bem (agathdn).
Temos nesse comentario do narrador o primeiro contato com o conceito sério-comico na
cena, pois se estabelece a crenca de que também através de assuntos menos elevados, e
mais agradaveis, pode-se conduzir o homem a virtude. No final do banquete, o narrador
0 encerra afirmando que “tais assuntos cOmicos (geloia) e sérios (spoudaia) eram
mencionados e abordados na tenda?"” (Cirop.11.3,1).

Podemos dividir esse banquete em trés partes. Na primeira, Ciro, enquanto
anfitrido, toma a palavra e formula para seus tenentes uma questéo sobre a qualidade dos
soldados: eles, por ndo terem recebido o mesmo tipo de educacdo aristocratica que 0s
convivas, seriam inferiores nas relacdes sociais (synousias) ou nos combates com 0s
inimigos (agonizesthai prés tous polemious)? Um dos tenentes, Histaspas, responde que
ele, de fato, ndo sabe como eles se comportardo em combate, porém nas rela¢fes sociais
alguns deles se mostram desagradaveis (dyskoloi) (Cirop.Il1.2,2). Histaspas passa a narrar
uma outra cena de banquete, onde, dessa vez, € ele o anfitrido. Os soldados estavam
sentados em circulo, e comeca a distribuicdo das carnes sacrificadas por um lado da mesa,
até chegar-se ao Gltimo conviva. Um dos soldados reclama de sua posicao desfavoravel
na mesa, que ndo Ihe permitia obter os melhores pedacos. Histaspas o chama para se
sentar ao seu lado, o que o soldado faz prontamente. Porém, na outra rodada, o copeiro
comega o giro pelo lado oposto, e ele, constatando que seria novamente o Gltimo, comeca
a esbravejar contra a sua sorte; Histaspas o acalma, lembrando que a préxima rodada
comecara novamente por eles. No entanto, na terceira rodada, tdo guloso estava o soldado,

que néo se decide sobre qual pedaco pegar, sempre de olho no maior. O copeiro, que 0

226 Cf, Ciropedia. I. 3.4-12; 1. 2; V.2.5-22; V111.3.35-50; V111.4.1-27.
227 Tradugdo nossa. No original: towadto pév 81 kai yehoio kol omovdoia kai EAéyeto kol npdtteto &v Ti|
GKNVA).
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servia, achando que ele ndo queria mais nada, continua o giro; o soldado, entéo, fica sem
comida e, enraivecido, acaba derrubando o molho sobre si mesmo. Assim termina a
narrativa de Histaspas.

Ap0s Histaspas, outro personagem assume o papel de narrador. Ele ndo nomeado,
sendo referido apenas pela sua fung¢ao no exército, “um taxiarca”. Ele conta que também
ele encontrou um desses desagradaveis. Este ndo é um glutdo que se enraivece facilmente,
mas um jovem que compreende as ordens de seus senhores ao pé da letra. Segundo o
taxiarca, esse jovem atrapalhava a sua tentativa de estabelecer a organizacdo da tropa,
durante os treinamentos, pois, como 0s outros soldados estavam instruidos a segui-lo, 0s
erros do jovem causavam grande confuséo na tropa.

Nessas duas narrativas temos que atentar ao adjetivo “desagradaveis”. A palavra
grega usada pelo narrador € dyskolos, que diretamente nos remete a comédia Discolo de
Menandro (século 111 a.C.). Segundo a definicdo apresentada no dicionario grego-inglés
Liddell & Scott (1996), o dyskolos €, primeiramente, alguém que é dificil de se satisfazer
com comida, mas também se refere aquele que é dificil de satisfazer de um modo geral,
dai os sentidos de descontente, irritadico, rabugento, desagradavel. Na narrativa de
Histaspas, o comportamento do dyskolos se relaciona a gulodice, mas também a uma falta
de modos, pois ele é rabugento e se enraivece facilmente. Esses tracos também nos
remetem ao tipo comico do agroikos, o rastico, que Teofrasto define n’Os Caracteres
como “[...] uma grosseria indecorosa” (IV.1). Apresenta ainda tragos do lamuriento
(mempsimoiros), aquele que reclama despropositadamente do que recebe: primeiro da sua
posicdo na mesa, depois de ter mudado de posi¢do na hora errada. O soldado cujo
insucesso é narrado por Histaspas é, portanto, um personagem propriamente cémico, em
que fica evidente um comportamento baixo e vicioso. O riso que suas a¢cdes causam nos
convivas deve-se a ruptura do comportamento esperado e adequado a mesa e isso se torna
patente ao ser ele 0 Unico entre os convivas a ter tal atitude.

Outra observagao diz respeito a oposi¢do “relagdes sociais” e “combates com o0s
inimigos” com que Ciro formula a questdo no inicio do banquete. Como vimos nos
capitulos anteriores, a historiografia € um género associado aos combates bélicos; quando
Histaspas escolhe, em detrimento da narrativa do campo de batalha, as relagfes sociais
como tema, ele cria um descompasso com o que se espera de fato da historiografia. A
cena do banquete é a narrativa de uma cena da vida particular dos soldados, ja que é o

momento da conversa descontraida, depois das atividades do dia. Reunidos e
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descontraidos, eles assumem um tom alegre e brincalh@o em suas falas, e isso se reflete
nas narrativas de Histaspas e do taxiarca. Além disso, Histaspas, ao escolher “as relagdes
sociais”, narra também uma cena coOmica de banquete, no lugar da tematica mais séria
sugerida pela expressao “combates contra os inimigos”. No nosso entender, podemos
comparar esse procedimento ao do proprio narrador da Ciropedia. A narrativa de
Histaspas apresenta um carater metadiscursivo, ao encaixar, dentro da narrativa de um
banquete, uma outra narrativa de banquete. Histaspas assume o papel de narrador e evoca
uma situacao cémica que se referencia a propria situacdo social que ele esta vivenciando
enquanto personagem, ndo enquanto narrador. Desse modo, a escolha de Histaspas em
narrar a vida particular se assemelha a escolha do narrador de trazer temas “mais
agradaveis”, comicos, dentro da narrativa séria. A narrativa do taxiarca, por sua vez,
embora relate 0 comportamento de um soldado que cria confusdo na hora do treinamento,
ou seja, contemple um assunto tipico do ambiente propriamente militar, é representada
de forma baixa, cOmica.

Ciro, no entanto, conclui elogiando esses soldados, ainda que de forma ironica,

pois V& neles uma qualidade essencial para os soldados: a obediéncia.

O Zeus e todos os deuses, que tipo de homens temos como
companheiros. Eles sdo, por um lado, faceis de conquistar, a ponto de
ser possivel conquistar como amigos muitos deles até com pequeno
pedago de carne, e, por outro, leais sdo alguns, tanto que, antes de
primeiro saberem as determinac0es, eles ja obedecem. Eu, de fato, ndo
sei que espécie de homens é preciso desejar de preferéncia a ter tais
soldados??, (Cirop. 11.2, 10)

O importante nessa observacdo de Ciro é a ambivaléncia. Ciro v& nos seus
soldados, mesmo que sejam objetos de riso pelo ridiculo do seu comportamento, uma
qualidade. Um dos aspectos mais importantes do discurso sério-cémico € a ambivaléncia
e falaremos mais a respeito dessa caracteristica, quando analisarmos a terceira parte desse
banquete.

Com essas duas narrativas, todos 0s presentes comegam a rir, menos o taxiarca

Aglaitadas. Aglaitadas ¢ descrito como um homem de carater “muito austero”

228 Tradugdo nossa. No original: & Zed xoi mévteg Ogoi, oiovg dpa Hueic Exopev dvdpag Etaipovg, of ye
g0BepamenTol P&V 0BTmC siciv HoT’ slvar adT@®Y Kol Likp@ dyo TapTdOIoVS Pilovg dvakThcacOar, mhovol
8" obtog eiot Tiveg dote mpiv sidévan TO TpooTATTONEVOV TPOTEPOV TEIBOVTAL &Y UEV OVK 0100 TOIOVG
TG xpn LaAAOV €0EAGOL T} TOLOVTOVG GTPATIOTOG EXELY.
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(stryphnotéran) e na sua fala acusa os outros dois homens de estarem mentindo a fim de
provocar o riso e de fanfarronar. Ciro contesta a acusacdo de que eles sejam fanfarrdes e
faz uma tentativa de descrever o fanfarrdo (alazon), em uma espécie de charakterismos?.
Ciro afirma que o fanfarrdo € aquele que mente visando obter algum lucro, porém aqueles
homens, caso estejam mentindo, o fazem querendo o0 bem dos outros ao provocar o riso.
A definicdo de Ciro se aproxima da definicdo de Teofrasto, para quem a fanfarronice é
“[...] a simulag@o (prospoiésis) de vantagens que ndo existem” (23.1-2) e fanfarrdo é
aquele que afeta qualidades e poderes que de fato ndo possui. Além disso, Ciro questiona
se aqueles que criam o riso, sem buscar o dano de ninguém, ndo deveriam ser louvados e
“[...] com mais justica, ser chamados de espirituosos (asteioi) e agradaveis (eucharites)
ao invés de fanfarrdes?2®” (Cirop. 11.2, 12). Aglaitadas, no entanto, contesta que o riso
faca bem aos homens e inicia um discurso em louvor ao pranto, pois é ele que torna os
homens melhores, que os educa e conduz a moderacdo. Ao mesmo tempo, diz que o riso

é incapaz de conduzir a virtude.

Por Zeus, sim e com justica, disse Aglaitadas, ja que, creio, aquele que
maquina o riso dos outros em geral realiza algo de menor valor do que
0 que faz os amigos chorarem. Tu também, se refletires bem, acharas
que eu estou dizendo a verdade. Por meio de lagrimas, os pais nos filhos
produzem a moderagdo, e 0s mestres 0s bons ensinamentos as criangas,
e as leis, por meio do choro, exortam os cidaddos & justica. Quanto aos
que provocam o riso, poderias dizer que eles sdo Uteis aos corpos ou
entdo que tornam os espiritos mais habeis na economia doméstica ou na
politica??®! (Ciropedia, 11.2, 14).

Um dos taxiarcas, no entanto, brinca com o fato de Aglaitadas ser muito sério. Na
brincadeira, acaba fazendo o prdprio Aglaitadas sorrir. Ciro entdo zomba do homem,

afirmando que mesmo o homem mais sério é capaz de se corromper.

229 O charakterismos, segundo Giangrande (1975), é a descricdo de caracteres e um género discursivo que
0 sério-comico assume. A obra de Teofrasto é o0 modelo maximo do género, enquanto género autbnomo,
porém o charakterismos faz parte mesmo do discurso filosofico e pode ser encontrado, por exemplo, na
Etica a Nicomaco de Avristoteles.
230 Tradugdo nossa. No original: td¢ ody ovtot doteiol dv Kai edydpitec Sucardtepov dvoudlowto udilov
1} dAaldveg;
231 Traducdo nossa: No original: [14] voi pué Ai’, Epn 6 AyAaitédag, kai ducaimg ye, &nel kol odTod Tod
Khaiovtog kabilovtog tovg pilovg moAhoyod Epotye dokel EMdtTovog GEta drompdrtechal O YéAmTa 0OTOIC
UNYovoreVog. DpNoelg 8¢ kai ¥, v 0pB&C Aoyiln, Eue aAnOf Aéyovta. KAaDLOGL HEV YE Kol TaTépeg v1oig
oOEPOGHLVNV uNyav@dVTal Kol d1ddokalot ooty ayada padfuoto, koi vopot ye moiitag it tod Khaiovtog
kafilelv &g dwarocOvny mpoTpémovtal. ToVG 08 YEA®TO UNyovouévovg &xolg Ov eimelv §| chuata
DOEELODVTOG T) YUYOG OIKOVOUIKMOTEPOG TL TOOVVTOG T TOMTIKOTEPAGS;
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No Banquete de Xenofonte, ha uma cena paralela a esta. Um dos personagens do
Banquete, o poeta comico Filipo aparece sem ser convidado e, durante o festim, tenta
divertir os convivas com piadas, porém sem sucesso. Filipo entdo se afasta e, isolado,
pde-se a chorar. Para Gera (1993, p.163), em ambas as cenas ha uma espécie de afirmacao
metanarrativa do sério-comico, pois Xenofonte procura conciliar nos personagens 0s
elementos sério e cdmico, que antes estavam separados. Platdo, em seu Banquete, faz um
movimento parecido, ao nos narrar que Socrates, no fim da noite, queria convencer seus
interlocutores (entre os quais Aristdfanes, poeta comico, e Agaton, poeta tragico) de que
um mesmo homem deveria escrever tragédias e comédias, pois “[...] aquele que com arte
€ um poeta tragico é também um poeta cdmico??” (Banquete, 223d).

Ao fazer Aglaitadas, o homem sério, terminar sua participacdao na cena rindo, e
Filipo, o comediante, chorando, Xenofonte demonstra a importancia de uma mistura entre
0s géneros e critica a austeridade e a bufonaria excessivas. Termina assim a primeira parte
do banquete.

A segunda parte do banquete é mais séria e se inicia quando o tenente Crisantas
levanta a discussao sobre como serdo feitas as divisdes dos espolios de guerra: se havera
uma distribuicdo meritoria ou se 0s espolios serdo repartidos de modo igual para todos 0s
soldados. Essa questdo levantada por Crisantas vincula-se ainda a questdo da
inferioridade dos soldados no campo de batalha; porém, se na primeira parte o assunto é
tratado de modo c6mico, jocoso, descontraido, agora teremos um tratamento mais sério.
A questdo € de extrema importancia na mentalidade da guerra na Antiguidade, uma vez
que a quantidade e a qualidade do espolio de guerra se relacionam a honra e a gléria
destinadas aos soldados pelos seus concidad&os participantes na guerra. Nesse sentido,
propor a divisdo por mérito € um incentivo para que os homens ajam com mais bravura e
coragem no campo de batalha, porque desse modo conseguirdo nao sé mais riquezas, mas
também renome. Se, na primeira parte do banquete, Ciro fala pouco, dessa vez ele assume
o papel principal na cena e trava o debate com Crisantas. Para Ciro, & necessario colocar
em deliberacdo a questdo da divisdo diretamente com as tropas, enquanto Crisantas pensa
que o melhor é Ciro decidir logo, para evitar que os soldados votem uma divisdo
igualitaria. Ciro convence Crisantas e faz, por fim, um discurso sobre a necessidade de

expulsar do exército os soldados preguigosos e indolentes, porque esses vicios, trazendo

232 Tradugéo de José Cavalcante de Sousa, 2008, p.188.
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prazeres imediatos, contaminam rapidamente um grande nimero de homens, enguanto
que os prazeres provindos do esforgo e do trabalho séo lentos, demorados — por isso 0s
homens ndo se sentem atraidos por eles.

E interessante que, nessa passagem, o texto apresenta dialogos em que os dois
personagens debatem em busca da “verdade”, mas ela s6 surge quando Ciro discursa,
usando sua habilidade retdrica para convencer os taxiarcas. Aqui, aquele aspecto do
didlogo socratico observado por Bakhtin (2010b), de que a verdade nasce do dialogo, do
confronto das ideias, ndo ocorre, pois ela nasce em e esta com Ciro. Seu discurso nédo é
contestado. Assim, quando o assunto ¢ tratado de modo “mais sério”, ¢ Ciro quem mais
fala e é Ciro que da a palavra final.

A terceira, e Gltima, parte do banquete trata do assunto que tradicionalmente —
gracas a influéncia de Platdo — vincula-se ao género simposiastico, 0 amor. Temos um
pequeno conto amoroso, mais especificamente, um conto sobre o amor homossexual,
paidikés logos, do tenente Sambaulas e do soldado, andnimo, que é extremamente peludo
(hypérdasys) e extremamente feio (hypéraischros). Ciro notara a presenca desse soldado
feio e peludo, sentado ao lado de Sambaulas, e dirige-se a ele, perguntando ironicamente
se por acaso ele estd seguindo o modelo grego, por levar “[...] consigo esse rapazote que
esta deitado ao teu lado, porque ele é belo?2**” (Cirop. 11.2,28). Enquanto os homens riem
da feiura do soldado, Sambaulas Ihe diz:

Homens, pelos deuses, eu contarei a vds: por quantas vezes eu o chamei,
seja de dia ou de noite, jamais a mim ele alegou como desculpa a falta
de tempo, nem obedeceu com lentiddo, mas vinha sempre correndo; e
por quantas vezes eu o encarreguei de fazer algo, jamais o vi fazendo
sem suar. E assim também se comportou com todos os membros da
decuria, mostrando, nédo pela palavra, mas pela agdo, como deve ser?*.
(Ciropedia, 11.2, 30)

Sambaulas faz um elogio ao carater do soldado. Néo ¢ a beleza fisica que torna a
presenca dele querida, mas a beleza moral e ética, que compensa a feiura fisica. Essa cena,

ainda que curta, ressoa de modo complexo questdes importantes. A primeira delas é a

referéncia ao ideal platbnico do amor, que se liga antes a beleza da alma do que a do

233 Tradugdo nossa. No original: 611 kaAév dot, TEPLAYEL TOVTO TO UEPAKIOV TO TUPAKATUKEHIEVOV GOL;

234 Tradugdo nossa. No original: &y Duw Vi) 1OV Alo, & 8vSpsg, &pd. OMOGAKIC Y OVTOV EKGAEST EiTE
VOKTOG €lte NUEPAG, OVTOTOTE ol 0VT  Acyoriay Tpoveacicato olte Badny vINKoLGEY, GAL Al TpEYV:
OMOGEKIC TE AVTH TPAENT TL TPOGETAEN, OVOEV AVISPOTI TOTE 0HTOV 160V TO0DVTO. TEMOiNKe 88 Kol TOVG
dekadéag mavtag To100Toug, 00 AdY® AL Epym dmodekvig ofoug Sei stva.
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corpo: “[...] depois disso, a beleza que estd nas almas deve ele considerar mais preciosa
que a do corpo, de modo que, mesmo se alguém de uma alma gentil tenha, todavia,
escasso encanto, contente-se ele, ame e se interesse?® [...]” (Banquete, 210b). O soldado
feio consegue 0 amor e a admiracao de Sambaulas, por suas virtudes e boas acgdes.

A segunda questdo importante é a propria presenca do soldado feio. O personagem
do soldado feio é ambivalente, ja que contrasta com sua feiura fisica uma elevada beleza
moral, capaz mesmo de despertar o amor. Para Bakhtin (2010b), a ambivaléncia é uma
das principais caracteristicas do serio-coOmico, porque mostra um componente de
exceléncia onde a cultura oficial ndo veria. Esta ambivaléncia j& aparecera na primeira
parte do banquete, quando Ciro vé qualidades nos seus soldados, que haviam sido
rebaixados pelas narrativas dos tenentes.

Se compararmos, por exemplo, essa representacdo com a de Tersites na Iliada (ll,
212-271), fica evidente a diferenca entre as modalidades de discurso sério-cémico e do
discurso sério. Na passagem, Odisseu, incentivado por Atena, caminha por entre o
exército para motivar os homens e “Se porventura encontrava um rei ou outro homem
nobre / aproximava-se dele com palavras suaves (aganois epéessin) e o refreava” (v.188-
189), mas se, porventura, encontra-se um homem do povo reclamando, “batia-lhe com o
ceptro, repreendendo-o” (v.199). Tersites € um desses homens do povo, descrito pelo
poeta como um homem de fala desmedida (ametroepés), que “no espirito tinha muitas e
feias palavras,/ sem nexo e sem proposito (épea phresin hésin akosma te polla te éde
maps, atar ou kata kdsmon), para vilipendiar os reis/ embora o que acaso lhe ocorresse
dizer fizesse surgir o riso/ entre os Argivos (ho ti hoi eisaito geloiion Argeioisin
émmenai)” (v.213-214). Era o0 mais feio (aischistos) dos soldados que foram a Troia, tinha
as pernas tortas e era coxo e a cabeca pontiaguda e nos versos 225-242, ele faz um
discurso em que insulta Agamémnon pela rixa que tivera com Aquiles, referindo-se a
grande quantidade de riquezas e mulheres que o rei tinha em sua tenda por causa da guerra
que eles, homens do povo, travavam. Propde, inclusive, os que os gregos abandonem a
guerra e retornem para casa. Odisseu, escutando o discurso de Tersites, embora reconheca
nele um orador eloquente (ligys per eon agorétés, v.266), o reprende, o insulta e 0 ameaga

caso escute novamente ele proferir insultos aos reis dos aqueus. Por fim, Odisseu o acerta

23 Tradugéo de José Cavalcante de Souza, 2008, p.161-62.
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com o ceptro e, enquanto Tersistes copiosamente chora pela dor, 0os outros homens riam
aprazivelmente (édy geldssan, v.270).

E interessante, nessa passagem, que a fala censurada de Tersites ressoa a fala de
Aquiles no canto | (v.149-171), quando o her6i e Agamémnon estdo discutindo, porém o
que é permitido a Aquiles falar, ndo pode ser dito por um homem do povo. A figura de
Tersites se contrapBe a dos herois gregos, belos e bons, de carater e beleza fisica elevados
e, embora sua fala seja verdadeira, seja um bom orador e produza riso entre os soldados,
ele ndo tem o direito de insultar ou repreender os chefes aqueus. Tersites, 0 mais feio dos
soldados gregos, € um cidaddo comum, de posi¢do inferior na hierarquia social, e da boca
desse homem feio s6 podiam sair palavras baixas e feias.

No discurso sério-cdmico, no entanto, a ambivaléncia permite que a beleza de
carater surja de onde menos se espera, e, nesse sentido, Bakhtin diz que nenhum
personagem ¢ tdo ambivalente quanto Socrates, “[...] combinagdo do belo e do feio -,
assim como o espirito dos aviltamentos carnavalescos [...]” (BAKHTIN, 2010b, p.151).

Assim, temos nessa cena tanto a familiarizacdo prépria do sério-cémico, com 0s
personagens zombando uns dos outros, quanto a ambivaléncia, outra caracteristica
fundamental do género. Crisantas e Histaspas fazem aqui sua primeira aparicdo na
narrativa e terdo, no decorrer dela, importancia nas conquistas de Ciro. J& Sambaulas e
Aglaitadas aparecem unicamente nessa cena, mesmo tendo papéis importantes na
infantaria. S&o personagens ficcionais criados unicamente para desempenharem um papel
especifico na narrativa: Sambaulas, o papel de homem apaixonado; Aglaitadas, o de
homem exageradamente sério. Para Gera (1993, p.167), Xenofonte provavelmente
inventou esses personagens, porque sdo figuras tradicionais no género do banquete. Além
disso, aparecem outros personagens que sdo referidos apenas pela sua posi¢do no exército:
0 taxiarca, o tenente e o0 soldado. Ou seja, em uma cena em gque predomina o tom sério-
comico, personagens claramente ficcionais ganham maior destaque.

Pela primeira vez o sério-comico adentra o terreno das narrativas mistas; assim, a
prosa séria, que se assemelha a do historiador, se converte em uma narrativa que,
enquanto ensina, pode ainda deleitar por meio de uma ficcao verossimil, usando situagdes
e personagens cotidianos, tipos que os leitores gregos poderiam reconhecer facilmente. A
intromisséo da fic¢éo, pelo sério-coOmico, dentro da narrativa historiogréafica talvez seja a

ponte que une Xenofonte e 0s primeiros romancistas gregos.
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V.2.2 Julgamento do rei Arménio: Livro 111.1

Se, na passagem que analisamos anteriormente, o discurso direto se alia ao
discurso sério-cOmico em uma cena de carater particular, em um ambiente festivo e
alegre, repleto de familiaridade entre os solados, analisaremos agora uma passagem do
Livro 111 que mostra o uso do discurso direto em um momento que podemos dizer mais
sério da narrativa; ou, talvez seja o termo mais acertado, em um momento historiografico
da narrativa, pois seu tema se enquadra no aksidlogon da historiografia antiga: o
julgamento do Rei Arménio®.

Diante dos preparativos para a guerra contra a Assiria, Ciro viaja até a Arménia,
para reclamar do rei daquele pais os tributos e as tropas devidos. A Arménia estava
submetida a Média, porém como esperava conquistar novamente a liberdade com a
chegada dos inimigos assirios, deixara de enviar tropas e pagar os tributos. Ciro invade a
Arménia e o rei, vendo que cometera um erro, entrega-se de boa vontade ao principe
persa. Ciro inicia, entdo, uma espécie de julgamento para decidir como castigaria o Rei

Arménio.

[7] Nesse momento, o primogénito do Arménio, Tigranes, que outrora
fora companheiro de caca de Ciro, retornava de uma viagem ao exterior.
Quando ouviu o que se passava, imediatamente dirigiu-se, tal como
estava, até Ciro. Assim que viu o pai, a mée, 0s irmdos e a propria
esposa transformados em prisioneiros, p6s-se a chorar, como é natural.
[8] Ciro, ao vé-lo, ndo o tratou com nenhuma amizade, e disse: “Chegas
no momento oportuno para que possas escutar, estando presente, o
julgamento do seu pai?”” (Cirop.111.1,7-8).

Inicia-se, com a presenca do jovem Tigranes, uma série de réplicas em que Ciro e
0 Rei Arménio teatralizam uma espécie de julgamento, em que Ciro assume o papel de
promotor e juiz, o rei arménio, o de réu, e Tigranes, o de advogado de defesa. Ao contrario
do habitual processo juridico, conforme a retdrica antiga, em que as partes de acusacéo e

236 O personagem do Rei Arménio ndo é nomeado na narrativa, sendo sempre referido pela sua fungéo. Para
evitar confusdo, quando nos referirmos a personagem usaremos as palavras em maiusculas.
237 No original: [7] &v tovt 82 16 1pove O TpecPitepog maic Tod Appeviov Trypavng & dmodnuiag Tvoc
TPootiel, 0¢ kai oVvONpPo ToTe Eyéveto @ Kdpw: kol d¢ fjkovoe Ta yeyevnuéva, gvblhg mopeveton domep
glye mpdc TOvV Kbpov. ¢ & side marépa te kol pntépa kol aSeApode kai TV £0mTod yuvaika oiytaldTovg
yeyevNEVOUG, £dGKkpuoey, domep £ikOs. [8] 0 & KTpog idmv adtov dALo HEV 0VOEV EQGILOPPOVAGUTO ODTE,
eine & 611 €ig kapov fkelg, Epn, dnwg Tiig dikng dxovong Tapmdv Tiig Auel Tod TaTpds.

269



defesa discursam, o julgamento transcrito na narrativa segue um modelo dialogico, no
sentido de dialogo socrético, em vista da busca pela verdade.

Ciro faz diversos questionamentos ao réu, que se assume desde o inicio culpado
de sus acBes. E interessante que Aristoteles, ao dividir em trés os géneros do discurso na
Retorica, afirma que o discurso judicial, cujo fim é o justo ou injusto, volta-se para o
passado, “pois € sempre actos acontecidos que um acusa e outro defende”
(ARISTOTELES, 13580b%8). Nesse caso, no entanto, como o rei arménio ja se assumira
culpado, o julgamento passa a focar na puni¢do que seria dada ao rei. Ciro, entdo, coloca

ao rei o que ele faria, caso estivesse na posicéo de Ciro.

- E se descobres que ele [servo] estd desertando para o lado dos
inimigos, o que fazes?

- Eu o mato, respondeu [o rei Arménio]. Pois, por que hei de
morrer, acusado de mentir, e ndo de dizer a verdade?

[13] No momento em que seu filho ouviu isso, arrancou a tiara e
rasgou os peplos, enquanto as mulheres arranhavam-se aos berros,
como se 0 pai estivesse morto e elas proprias ja estivessem perdidas.
Ciro, tendo ordenado que se calassem, disse:

- Muito bem! Isto € justica para ti, Arménio? Com base nisso, 0
gue entdo tu me aconselhas a fazer?

Entdo o Arménio ficou em siléncio, ndo sabendo se aconselhava
Ciro a mata-lo ou se o instruia ao contrério daquilo que dizia fazer.

[14] Ent&o o filho dele, Tigranes, perguntou a Ciro:

- Diga-me, Ciro, visto que [meu] pai parece estar em apuros, sera
gue posso aconselhar sobre isso 0 que julgo ser melhor para ti?

Ciro, que percebera, quando Tigranes era seu companheiro de
caca, gque o acompanhava um sofista, que era admirado por Tigranes,
desejou ouvir dele o que ele poderia dizer; entdo, com boa vontade,
incitou-o a falar o que pensava®®® (Cirop. 111.1.12-14).

A participacdo de Tigranes remodela a cena, pois ele passa a, justamente, fazer o
papel que antes era de Ciro, conduzindo a opinido do principe persa através de perguntas.
Tigranes ndo busca convencé-lo de que seu pai agira corretamente, mas de que perdoar o

238 A traducdo da Retorica de Aristételes é de Manuel A. Junior, Paulo F. Alberto e Abel do Nascimento
Pena, 2010, p.104.
239 No original: [12] fiv 82 ki Tpdg modepiong yryvdokng odTov AQLGTANEVOV, Ti TOIElS; Katakaive, Eon:
i yap Ol EheyyBévta &L wevdopat dmofavelv paiiov 1j TdAn0 Aéyovta; [13] &vBa o1 6 pHév Tailg avtod Mg
fiKovoe TodTa, TEPIECTACOTO TNV TIWAPAV Kol TOVG TEMAOLG Kateppn&ato, al 0€ yuvaikes avaforcacat
£3p0HmTOVTO, MG OlYoUEVOL TOD TOTPOG Kai AmodmAdTOV ce@dV 1idh. kai 6 Kipoc clonficat keAedoug simev:
glev: o puév oM oo Sikona TodTo, O Appévie: MUV 88 i GLPPOLAEVEIC £k TOVTMV TOLETV; 6 Pév 81) Appéviog
go10ma amopdv moTEPR GupPoviedol 1@ Kvpw kotoxaively avtdv §| tévavtio S18dckor Gv odTdg Eon
moweiv. [14] 6 8¢ moic avtod Trypdvng émfpsto Tov Kdpov: simé pot, Epn, & Kips, énsi 6 motip dmopodvr
gowkev, 1 cupPovAsdom mepl awTod & oipai cot PEATIoTa etvay; koi 6 Kpoc, nodnuévoc, éte cuvedipa
adT® 0 Trypdvng, coelot)v TIva avTd cvvovto kal Bovpalopevoy Vo Tob Trypdvov, mhvy Enedvpet avTod
dxodoor 6 TL ot €poin: kol TPoBVU®G EKEAEVGE AEYEWY O TL YIYVAOGKOL.
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inimigo rendido pode trazer um valioso aliado a Ciro, ja que, por conta dessa derrota, seu

pai se tornara um homem muito mais sensato.

- Nesse caso, parece a ti, disse Ciro, que uma tal derrota é suficiente
para 0s homens tornarem-se sensatos, para reconhecer que outros sao
melhores do que eles?

- Muito mais, disse Tigranes, do que quando alguém é derrotado
em combate. Pois quem é dominado pela for¢a, quando acredita que
exercitou o corpo, pode retomar a luta. Também as cidades que foram
capturadas, tendo adquirido aliados, acreditam que podem retornar o
combate. A quem consideram melhores do que eles mesmos, porém,
frequentemente e sem coacdo, a eles desejam obedecer®®.
(Cirop.111.1.20)

O julgamento, portanto, entra em um processo mais deliberativo do que judiciario,
ja que o interesse de Tigranes, que detém nesse momento o centro da cena, é aconselhar
0 que julga conveniente para todos. Conforme Aristoteles (Retorica, 1358b), quem
delibera, delibera sobre eventos futuros, e o discurso de Tigranes disserta sobre a possivel
utilidade que perdoar seu pai pode trazer a Ciro, visando a felicidade de ambos.

Tigranes consegue convencer Ciro, embora, de fato, o narrador deixe explicito
que tudo ocorria de acordo com a vontade dele e que, se agora ele se demonstrava disposto
a perdoar o rei, ndo o fazia so por causa da argumentacdo de Tigranes, mas também por
ser essa sua vontade desde o inicio (Cirop.111.1.31). E uma cena, em verdade, com a qual
Xenofonte demonstra o importante papel da cleméncia para com os inimigos, pois através
dela é possivel aos lideres conquistar valiosos aliados, que obedecerdo a ele
espontaneamente, ndo pelo medo. Esta cena figurativiza o comentario proferido pelo pai
de Ciro, no final do Livro I, quando Cambises, como um mentor, vai revisando 0s
conhecimentos do filho, prestes a partir para a batalha. Apds uma série de perguntas de
seu pai, Ciro diz que a melhor forma de conseguir a obediéncia ¢ “louvar e honrar o

obediente e ao desobediente desprezar e punir??” (Cirop. 1.6,20). Cambises responde:

240 No original: [20] &nsita Soksl oot, Eon 6 Kpog, kod 1) Totodtn 7110 soepovilety ikovi etvot avOpdmove,
70 yv@®vor GALOVG Eavtdv Bedtiovag Gvtag; ToAD ye ndAiov, Een 6 Trypdvng, 1 dtav pdayn tig nTmoi. o
pev yap ioyot kpatnbeig Eotv 6te ONON copaoknoag avopayeicbatl: kKol TOAELG YE GAODGOL GUUUEYOVG
npocAafovoor olovtol dvapoyécactal dv: odg d” av PeAdtiong TvEG EaVT®dY MYNOM®VTAL, TOVTOIS TOAAGKIG
Kai Gvev avdykng é0élovot meiBecbar.
241 Traducdo nossa. No original: v 10 tov me0dpevoy dratvelv e kol Tiudy, Tov 8& dmeidodvta dripndley
Te Kol KoAGetv.
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Esse, filho, é o caminho para a obediéncia forcada; para uma muito
melhor do que essa, a obediéncia voluntéria, ha um caminho muito mais
curto, pois 0os homens obedecem com grande prazer aqueles que sdo
considerados mais sensatos do que eles em favor dos seus interesses?+?
(Cirop. 1.6,21).

Cambises acrescenta uma série de formas de se conseguir a obediéncia, distantes
todas da visao de que é preciso punir o desobediente.

O tema dessa cena apresenta um carater historiografico, ja que versa sobre
questBes militares e politicas. Além disso, gracas a essa vitoria de Ciro, ele e Ciaxares
conquistam um valioso aliado, depois de negar o envio de soldados e tributos.

No entanto, como ja ressaltamos, é o uso do dialogo, ao invés dos discursos, que
faz essa cena diferente do modelo historiografico. Esse uso do didlogo visando a busca
da verdade, que remonta aos didlogos socraticos, d& uma vivacidade ao texto, que se
assemelha a um agdn dramatico. A teatralidade da cena manifesta-se também na analise
que Ciro faz da trajetoria do Rei Arménio: “Desse modo, entdo, dizes [Tigranes] que seu
pai, nesse Unico dia, de insensato passou a ser sensato??*®” (Cirop.lI11.1,17). Como em
uma tragédia, que segue os preceitos aristotélicos, o rei arménio sofre uma metabolé pelas
acOes ocorridas durante um unico dia, indo da liberdade a escravidao e, por causa disso,
da insensatez a sensatez.

Findo o julgamento, eles se encontram para jantar na tenda de Ciro. A cena do
julgamento, como ja ressaltamos, apresenta uma tematica historiografica, pois seu
assunto é de interesse politico e militar, porém é na forma de representacdo do julgamento
gue Xenofonte rompe com seu modelo historiografico, se apropriando do dialogo de estilo
socratico para a construcao de sua narrativa. Apds o julgamento e o jantar na tenda de
Ciro, ele pergunta a Tigranes a respeito do sofista que o narrador ja citara anteriormente.

[38] Tendo se retirado para a tenda, depois do jantar, Ciro perguntou:

- Diga-me, Tigranes, onde esta aquele homem que cagava junto
€OoNnosco, e que, para mim, tu parecias admirar muito?

- Pois ndo é que este meu pai aqui 0 matou?

- E qual falta o pegou cometendo?

242 Tradugdo nossa. No original: kol €l pév ye 10 dvéykn énecOar abtn, & mod, 1| 680¢ £6Twv: &mi 8¢ TO
KPEITTOV TOVTOL TOAD, TO £kdvtag meiBechal, GAAN 0Tl cuviopu®TéPa. OV Yap Gv Mynowvtol wepi tod
CUUPEPOVTOC E0VTOIC PPOVILATEPOV E0VTAV sival, TOVT® 0i vOpwmot Lepndéwe TeiBovTa.
243 Tradugao nossa. No original: ToBt’ obv, o, AEyeic ¢ Kol 6 6O¢ TaThp &V THdE T Wd Huépe & dppovog
oOPPWV YEYEVITAL,
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- Disse que ele me corrompia. Em verdade, Ciro, ele era de tal
modo nobre que, quando estava prestes a morrer, mandou me chamar e
disse: “Tigranes, ndo te irrites com teu pai, ja que ele me mandou matar;
pois ndo o fez por maldade a ti, mas por ignorancia. E todas as faltas
gue os homens cometem por ignorancia, eu a0 menos considero todas
elas involuntarias”.

[39] Ao ouvir isso, Ciro disse:

- Que homem infeliz.

O Arménio entéo falou:

- Esses, Ciro, que pegam homens estranhos mantendo relagdes
com suas préprias mulheres, os matam ndo porque os acusam de terem
tornado suas mulheres mais insensatas, mas porque julgam que lhes
roubam o seu amor, e por isso o0s tratam como inimigos. Pois eu também
tinha ciimes dele, pois me parecia que ele fazia [meu filho] admirar
mais a ele do que a mim.

[40] E Ciro disse: Mas sim, pelos deuses, Arménio, pareces a que
tuas falhas sdo proprias da natureza humana. E tu, Tigranes, perdoa teu
pai* (Cirop.I11,1.38-40).

Como Sdcrates, este sofista — que assim como o Rei Arménio jamais € nomeado
— morreu por causa dos seus ensinamentos e da atragdo que causava na juventude, que
provocava uma reagdo dos pais. Esta ideia, com relagdo a SAcrates, aparece na Apologia
XX-XXI e nas Memoraveis 1V.1,1 de Xenofonte e em algumas passagens de Platdo
(Protagoras 325d-326a; Gorgias 445b, entre outros). Para Sansalvador, em nota da sua
traducdo da Ciropedia, o termo sofista (sophistes) é usado pelo narrador sem nenhuma
acepcao pejorativa, mas no sentido de sabio. Segundo Chantraine (1999, p.1030-1031), a
palavra sophistés passou a designar, na segunda metade do século V a.C., professor de
eloguéncia e, por causa das obras de Aristofanes e Platdo, ganhou a conotacdo negativa
de charlatdo. No entanto, antes desse uso, designava qualquer homem que tinha
exceléncia em alguma arte, mas também o homem sabio de modo geral (por exemplo,

Herddoto, nas Historias, 1.29 diz que Sélon e outros sabios (sophistai) da Grécia foram a

24 No original: [38] Sacknvovviay 8¢ petd deinvov énfpeto 6 Kdpoc: gimé pot, Epn, & Trypdvn, mod of
€KEIVOC €0tV O Avnp O¢ cuvednpa MUV kol o pot pdia 50kelg Bavpdley adTdv. od Yap, £, AmEKTEVEV
adTOV 00TOG1 O £1dg TaThP; T AaPav aducodvra; Stupdeipety avtdv Eon Sué. kaitory’, Epn, @ Kipe, obtm
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xpdVTOL Kol syco gxeiva, £on, £pB6vouy, 611 pot 8601<81 ToDTOV TTOlETV aTOV paAlov Boopdalew 1 EuE. [40]
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Sardes quando esta estava no auge da riqueza). A conotagdo negativa, ao que parece,
vincula-se ao fato dos professores de eloquéncia e retorica, como Prédico, Gorgias, darem
suas licbes em troca de dinheiro e, nesse sentido, se oporiam ao filésofo que buscaria o
conhecimento ndo como uma forma de enriquecimento pessoal. Além disso, os sofistas
se opoe aos filosofos por que a sofistica “nao busca a verdade nem o rigor dialético, mas
apenas a opinido, a coeréncia aparente, a persuasao e a vitoria na justa oratoria” (CASSIN,
1990, p.9).

Outro ponto a se considerar é que os sofistas ndo constituiam uma escola, mas
caracterizavam-se pela identidade de método de ensino, através de prelecdes, e por suas

preocupacOes voltadas a retdrica e a politica. Conforme Starzynski,

Os sofistas, na realidade, iniciavam uma educacdo nova que nao
satisfazia apenas ao homem da pdlis, mas que transcendia para além de
seus horizontes. E evidente que ensinamentos de tal ordem deveriam
despertar maior interesse na juventude, que procurava ouvir essas
prelecBes ndo apenas por amor ao saber e a verdade, mas também como
um meio de satisfazer as suas ambicGes de poder e sucesso. (1967, p.73)

Essa educacdo nova, criticada na comédia As Nuvens de Aristéfanes, focava no
ensino da retdrica como forma de aprender o uso do discurso para iludir as assembleias a
aceitar as propostas politicas. A possiblidade de, por meio da palavra, discursar sobre
qualquer assunto, sem se preocupar com a justeza dos temas, tornava o sofista um perigo
para a comunidade, na visdo tradicional. O proprio Socrates, que nem era professor de
retorica, nem cobrava pelos seus ensinamentos, é chamado de sophistes, por atrair a
juventude em busca de um conhecimento que, em geral, contestava os valores tradicionais
da sociedade grega. No entanto, Socrates, nas Memoraveis de Xenofonte (1.6.13), busca
se diferenciar aos sofistas ao dizer que eles vendem sua sabedoria em troca de dinheiro,
enquanto ele estava livre para conversar e gozar da companhia com quem quisesse
(Memoraveis, 1.2.6, 1.6.5).

A palavra, portanto, convivia com essas variantes de sentido, ora designando
especialidade (professor), ora abarcando um sentido geral (sabio) e, conforme Guthrie
(1995, p.36-37) “em nenhum destes sentidos era necessariamente termo de insulto”.
Chantraine (1999, p.1031) atenta que, para 0s gregos, essa ambivaléncia ocorre com todas
palavras derivadas de sophds, portanto, nos parece que dependemos do contexto em que

a palavra é usada para compreendermos se ela tem alguma nuance pejorativa ou nao.
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O personagem denominado Sofista é referido como um homem gque acompanhava
Tigranes na caca (111.1.14; 111.1.38) e que era muito admirado pelo jovem. Entretanto, em
nenhum momento o narrador comenta se homem era pago como instrutor de Tigranes ou
recebia qualquer tipo de dinheiro pela permanéncia junto ao jovem principe arménio.
Também n&o especifica em que matéria ele era sophistés. Seu comportamento diante da
morte, que revela uma nobreza de carater ao pedir que Tigranes perdoasse seu pai, mostra
que o termo, nesse contexto, tem uma conotacdo surpreendentemente elogiosa
(GUTHRIE, 1995, p.35). A semelhanca de conduta entre o sophistes e Sdcrates (além do
fato de ambos serem acusados de corromper a juventude) também nos permite essa
avaliacdo e, ao que parece, aqui a palavra se refere mais a um sdbio do modo geral, do
que a um instrutor profissional que recebe pelos seus ensinamentos.

Além disso, a tranquilidade no leito de morte da personagem também remete a
cena das Heléncias 11.3.56, em que Xenofonte narra a morte de Teramenes. Conforme
analisamos no capitulo sobre as Helénicas, é justamente nessa passagem que o0 narrador
faz um comentario metaliterério a respeito de que a morte de Teramenes ndo era assunto
historiografico; contudo, ele a narra, pois revelava o carater admiravel de Teramenes
diante da morte, mantendo-se sensato (phrénimos) e com espirito brincalhdo ou bem-
humorado (paigniodés). A morte do sofista — um personagem inventado — tampouco €é
um tema historiografico, porém o narrador da Ciropedia, ao contrario do narrador das
Helénicas, em nenhum momento sente necessidade de justificar-se ao seu leitor.
Simplesmente apresenta ao leitor a historia.

Do mesmo modo, continua o tltimo ato dessa cena. Em uma das poucas partes da
narrativa em que Ciro ndo esta presente, vemos Tigranes e a esposa em casa, em um curto
episédio amoroso. O tema amoroso, como ja assinalamos acima ao tratarmos da narrativa
de Panteia, é secundario na narrativa da Ciropedia, e novamente aparece conectado as

personagens secundarias, ndo a Ciro.

[41] Quando chegaram em casa, eles falavam de Ciro, de sua sabedoria,
de sua firmeza, de sua brandura e de sua beleza e porte. Bem nesse
momento Tigranes perguntou a esposa:

- Serd que a ti, Arménia, também Ciro parecia ser belo?

- Mas, por Zeus, disse, eu nem o estava contemplando.

- Mas a quem entdo? — perguntou Tigranes.

- Aquele que disse, por Zeus, que daria sua prépria vida para que
eu ndo me tornasse uma escrava.
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Entdo, como é natural, depois disso tudo, foram descansar
juntos?®® (Cirop.I11.1,41).

Construido com pequenos dialogos e poucos detalhes, o episodio €, como 0s
outros episodios analisados nesse capitulo, uma pausa na dura vida militar e politica; com
essas cenas de carater particular, construidas com dialogos e nas quais o0 riso e a
familiaridade aparecem, Xenofonte incorpora & narrativa em prosa novas matérias e
novos estilos e, por conseguinte, modela uma narrativa mais viva e realista. Em nossa
opinido, é justamente esse novo tratamento dado por Xenofonte a narrativa que o tornou
uma referéncia para os romancistas gregos. N&o é simplesmente a narrativa de Panteia e
Abradatas que ddo um sabor romanesco a narrativa, € uma espécie de espirito romanesco
que se apropria dos varios tipos de discursos (o dialogo socratico, biografico e também o
historiografico) e o romanceia, ficcionaliza, tratando, com esses Varios tipos de discursos,
uma série de temas e assuntos que, pelo seu carater privado e frivolo, ndo estariam em

uma narrativa historiogréafica.

245 No original: [41] énei & HABov oikade, Eheyov 10D Kvpov 6 puév Tic v cogiav, 6 8¢ v kaptepiav, 6
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ooi, &pn, ® Appevia, Kohog £56xet 6 Kdpog sivar; Gl por A, Epn, ovk éxetvov é0smduny. GAAG Tiva pnv;
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Considerac0es Finais

O caréter fronteirico das narrativas de Xenofonte torna seu estudo repleto de
dificuldades. O que nos propusemos nesta tese foi justamente iluminar essas relacdes de
fronteira, especialmente do discurso historiografico com outros usos do passado em forma
de narrativa, para tentarmos vislumbrar uma leitura da obra de Xenofonte que visasse, e
valorizasse, 0s seus aspectos literarios.

Entre os eventos, miticos ou historicos, e a transformacéo deles em narrativa ha
um sujeito que os ordena em relato para dar-lhe uma configuracdo poética ou
historiogréafica. O passado em forma escrita sO se converte em histdria a medida que um
género — a historiografia — o descreve como tal. O passado, a historia, existe além da
diegese, como evento, mas € s6 na diegese que ele pode se constituir, ou ndo, um discurso
historiografico. Por isso, repetimos varias vezes neste trabalho a necessidade de entender
0S mecanismos que tornam esse discurso historiografico autbnomo e que institui uma
postura singular na forma de modelar e representar historiograficamente o passado.

Como narrativa, a historiografia € um género que manifesta uma escolha de um
sujeito através de uma serie de dispositivos linguisticos que tornam o enquadramento
genérico reconhecivel pelos leitores. Dar uma forma historiogréafica entdo significa a
atualizagdo desses dispositivos genéricos, organizar e concatenar os eventos a fim de que
eles tenham uma forma historiogréfica e, assim, cumpram os requisitos formais — e
ideoldgicos — do género.

Buscamos, nesta tese, entender como o discurso historiogréfico se estabelecia em
relacdo aos outros géneros literarios da Grécia. No primeiro capitulo As disformes
formas do passado, nos focamos na relacdo entre poesia, mito e historia em alguns
géneros literarios gregos. Os poetas, em geral, se baseavam no mito para expressar suas
ideias, e, por isso, modelavam o mito de acordo com suas necessidades estéticas. O mito
configurava-se como a histéria do passado grego, narrativa primordial que tornava
possivel a conexao entre o passado longinquo e o presente. Porém, no uso que faziam do
mito, 0s poetas poetizavam de acordo com o género que escolhiam para se expressar. No
proprio ato de selecionar o0 mito, o poeta leva em consideragéo a possibilidade de ordena-
lo de acordo com os requisitos do género. Epica, epinicio, elegia e tragédia, ao se
ocuparem do passado, o fazem com fins estéticos distintos, o que produz formas distintas

de se trabalhar o passado. Por exemplo, 0s mitos ndo sdo tragicos em si, mas tornam-se
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matéria da tragédia a medida que o poeta organizava 0s eventos para dar-lhes uma
configuracdo trégica.

Buscamos também demonstrar que, mesmo sendo o mito matéria essencial da
poesia grega, em algumas circunstancias os poetas faziam uso de eventos e personagens
historicos em suas poesias, sem que isso fosse desarticulado com o género. 1sso ocorria
porque, embora historicos, esses eventos e personagens recebiam um tratamento poético
que os mitologizavam. Semelhantes aos mitos, a histdria podia ser incorporada a poesia.
E interessante essa relagdo, pois justamente a critica que Tucidides (Guerra do
Peloponeso, 1.20-21) faz sobre a impossibilidade de uma narrativa historiografica sobre
0 passado, reside no fato de que o historiador, para esse passado, dependia muito das
tradigOes orais e das poesias que, buscando mais agradar os ouvintes do que se interessar
pela verdade dos fatos, engrandeciam e embelezavam o0 passado, ou seja, O
mitologizavam. Faziam o0s poetas poesia, ndo histéria.

O surgimento da historiografia como género se da na tentativa de narrar os fatos
de um modo especifico com relacdo a esses géneros. Na segunda parte desta tese, Sobre
como os gregos fizeram do passado uma historia, nos dedicamos as narrativas de
Herddoto e Tucidides, tentando compreender como se da essa ruptura na forma de
trabalhar o passado.

Mesmo que Herddoto ndo deixe claro em seu proémio que a busca pela verdade €
0 seu maior interesse, as duvidas quanto as diferentes versdes sobre um tema e a
necessidade de escolher uma delas para usar na narrativa criaram a perspectiva de que o
historiador deveria recolher a histdria verdadeira para impedir que ela fosse apagada com
0 tempo. Mas Herddoto quer narrar, mesmo nao acreditando nos fatos (Historias,
VI1.152). Como um poeta épico, Herddoto quer transformar os eventos passados em uma
narrativa para que ndo se apaguem com 0 tempo — 0s eventos que ele considera
grandiosos, € claro, e que surgem como maravilhosos aos seus olhos —, e, por serem a
manifestacdo da presengca do homem no mundo, merecem ser preservados. Os mitos
tinham as Musas como guardids da sua preservacdo e 0 poeta era o instrumento que
tornava esse acervo mitico acessivel. A historia recente, no entanto, que ndo contava com
aquele respaldo divino, dependia tdo-somente do historiador, e ele, assumindo ao mesmo
tempo o papel de poeta épico e de Musa dos fatos passados, “canta em prosa” os eventos,

tornando-os gloriosos e, assim, memoraveis.
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E com Tucidides que a verdade passa a ser a finalidade da historia, pois ele,
diferentemente de Herddoto, ndo quer apenas preservar o passado, mas pretende torna-lo
util para os vindouros que quiserem conhecer o passado. Quando Tucidides comenta a
historia da Grécia, da Guerra de Troia até seu presente, ele dependia apenas de poemas e
da tradicdo oral como fontes de informacdo. Uma vez que 0s poetas engrandeciam e
embelezavam esse passado, ele percebeu que ndo se podia fiar nessas narrativas, entéo
era necessario retirar dos eventos o embelezamento e o engrandecimento, qualquer
aspecto que mitologizassem 0s eventos, para que, no futuro, se alguém como ele,
interessado na verdade, quisesse conhecer os eventos da Guerra do Peloponeso, pudesse
ter na sua obra uma fonte Gtil de informacdo verdadeira. Mas se ndo podia ter acesso a
verdade dos fatos passados, podia narrar 0 seu presente com essa perspectiva. Tucidides,
mais do que um pesquisador do passado, é cronista do presente que quer se tornar uma
fonte desse presente para o futuro.

Esses dois historiadores, Herddoto e Tucidides, ao construirem um discurso sobre
0 passado, tornaram-se modelares para aqueles que quisessem se aventurar no terreno da
narrativa historiografica. Criaram o0 género e 0s pré-requisitos do historiador, como este
devia atuar diante das informacbes de sua pesquisa. Xenofonte de Atenas, como
continuador de Tucidides nas Helénicas, segue nessa obra o preceito basico de Tucidides:
narrar 0s eventos presentes que ele podia contemplar e escolher os que pareciam mais
verdadeiros. No entanto, em alguns momentos da narrativa, Xenofonte faz comentarios
se justificando ao seu leitor, porque estd narrando eventos que nao deveriam fazer parte
da obra historiografica.

As trés passagens que analisamos no capitulo As Helénicas ou vamos narrar o
gue néo é digno ddo um novo significado ao conceito de aksiologa, os feitos dignos de
mencdo, e observamos que esse novo significado estd relacionado ao heroismo e as
virtudes de lideranca. H4, de fato, por toda a narrativa das Helénicas passagens em que
esses aspectos sdo relevantes, mas 0 que torna essas trés passagens interessantes para
nosso estudo é, justamente, a justificava do narrador aos leitores por estar apresentando
esta matéria como dissonante das expectativas que eles teriam. A explicagdo se faz
necessaria porque Xenofonte esta, nesses casos, fugindo das convencgdes de género que
se estabeleceram, principalmente, no modelo tucidideano, e narrando de personagens

historicos comportamentos que ndo tém importancia (ou relevancia) para o desenrolar dos
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eventos politicos da cidade, ou seja, carecem de relevancia do ponto de vista
historiogréfico.

Se Xenofonte demonstra ser consciente quanto as convencbes de género da
historiografia, isso torna ainda mais relevante a sua escolha de ndo enquadrar nesse
género a Anabase e a Ciropedia. No capitulo 401 a.C.: uma odisseia na Asia Menor
demonstramos que a estrutura dessa narrativa segue o modelo odisseico de narrativa de
nostos, de retorno. Xenofonte, assumindo-se como lider dos dez mil mercenarios gregos
que foram lutar ao lado de Ciro pelo trono da Pérsia, busca guiar seus soldados nessa
viagem de retorno a Grécia. Usando o paradigma da Odisseia, citando passagens
importantes da epopeia de Homero em momentos chaves da Anabase, Xenofonte usa esse
mito como simbolo da sua propria experiéncia, convertendo-se em uma espécie de novo
Odisseu. Baseada em fatos reais, , sobretudo, uma narrativa de aventura, que é construida
com uma série de obstaculos que véo retardando o retorno de Xenofonte a Grécia?®.

A comparagdo da estrutura narrativa da Andbase com o discurso historiografico
também nos ajuda a perceber que a narrativa trata de um tema sem relevancia politica e
foca-se na experiéncia de retorno. Ndo sabemos o que ocorre fora daquele universo
diegético, o que ocorre na Grécia enquanto os soldados estdo perdidos na Asia Menor.
Desse modo, percebemos que a narrativa ndo se enquadra no género historiogréfico, pois
se constroi como uma narrativa épica em prosa, embora tendo como base uma experiéncia
real.

Por fim, no capitulo A Ciropedia e as historias verossimeis, analisamos como
Xenofonte, se servindo de um personagem histérico do Oriente, Ciro, o velho, cria uma
narrativa ficcional para demonstrar as suas ideias a respeito da arte do governar. Na
Ciropedia, a manipulacdo da historia visa criar um modelo de lider e o resultado disso €
uma narrativa em que as fronteiras entre historia e ficcdo sdo sensiveis, como ocorre nos
romances histdricos. Girando em torno de um Unico personagem, Ciro, e de suas
conquistas militares, o foco da narrativa sdo cenas de carater privado, em que o principe

persa dialoga com personagens secundarias, em geral, ficticias. Sdo cenas que ddao um

248 E interessante que o enredo dessa narrativa serviu de base para o livro Warriors de Sol Yurick, de 1965,
que foi transformado no filme homdnimo de 1976, dirigido por Walter Hill, e lancado como jogo para Play
Station em 2005. Esse uso do enredo da Andbase como base para midias de acédo revela o quanto o carater
heroico e aventureiro da narrativa é o foco principal da construgdo dessa obra.
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carater realista a narrativa, porque Sao verossimeis, encaixando-se em meio as
informagdes que aparentam ser historiograficas. Ndo é uma ficcdo que se utiliza do
fabuloso, mas que procura parecer real, como se de fato se tratasse de uma narrativa feita
a partir de dados historicos.

E interessante que, nesse processo, de ficcionalizacdo do passado historico,
Xenofonte incorporou a narrativa em prosa novas matérias e novos estilos e, por
conseguinte, modela uma narrativa mais viva e realista. Em nossa opinido, é justamente
esse novo tratamento dado por Xenofonte a narrativa que o tornou uma espécie de
referéncia para os romancistas gregos, ainda mais levando em conta fragmentos de
romances antigos, como o de Nino e Sesoncdsis, que tinham como centro a vida de
personagens historicos do Oriente. Por isso, para nos, a Ciropedia, ainda que ndo
apresente em sua narrativa alguns elementos do romance antigo, deve ser considerada
como um romance avant la lettre, pois ela romanceia outros discursos (dialogo socratico,
mistura do sério-cémico, cenas de carater privado e de banquetes) que ndo faziam parte
das convencdes da historiografia.

Talvez, possa-se contra-argumentar que as diferentes formas de organizacdo da
historia por Xenofonte ndo impliquem, necessariamente, que ndo sejam elas encaradas
como obras historiograficas. Como observa Hayden White (1995), a histéria, difere das
outras ciéncias, porque ndo ha uma unica forma de explicar as relagdes causais nem
quanto as leis universais que se poderiam invocar para explicar as sequéncias dos eventos,
nem quanto a forma que deve assumir como explicacao cientifica (WHITE, 1995, p.28).
Assim, Xenofonte ndo estaria fazendo outra coisa que ndo fosse natural a narrativa
historiografica, mas apenas expressando-se com os dados do passado de forma pessoal e
diferenciada. A falta de acabamento do género historiografico, sempre se modificando na
Antiguidade (HARTOG, 2001, p.10), pode explicar essa conduta. No entanto, os efeitos
e resultados dessa manipulacao do passado efetuada por Xenofonte apresentam condicdes
para que repensemos o0 enquadramento genérico dessas narrativas e a possibilidade de uso
dos dados historicos como forma de enredar os eventos, para além da construcdo do
discurso historiografico. Ou seja, tal qual o mesmo mito ganhava proporgdes e
tratamentos distintos diante de géneros distintos, os dados histéricos também poderiam
ser partilhados e modelados de formas distintas. Seja assumindo as narrativas de
Xenofonte como novas formas de pensar o passado, seja considerando-as como modos

distintos de organizacao do género historiografico, em ambos o0s casos ndo hd como néao
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ressaltar o carater inovador nas suas narrativas. O novo, tanto quanto a permanéncia, s6
pode ser inferido através da relagcdo com a tradigdo e, nesse caso, observamos que tanto a
Andbase quanto a Ciropedia estdo muito distantes do que se poderia esperar de uma
narrativa historiografica, como as Helénicas.

Assim, concluimos este trabalho acreditando ter explorado como que Xenofonte
apresenta novas formas de uso do passado. Consciente do género historiografico, o que
pudemos demonstrar é que, na Anabase e na Ciropedia, ele ndo se utiliza dos mesmos
mecanismos discursivos que Herddoto e Tucidides — mecanismos esses que ele mesmo
usa nas Helénicas — e que, por isso, aquelas duas narrativas ndo se apresentam como
discursos historiograficos em um sentido estrito. A historia é uma matéria, que pode ser
encenada de multiplas formas por multiplos discursos. A historiografia é uma delas, mas
ndo € a unica e também depende de uma construcdo genérica que se reconheca — e que,
portanto, torna-se reconhecivel — como tal. Determinar que uma obra é historiografica
apenas pelo uso do passado historico seria afirmar que, por exemplo, a poesia de
Simonides de Ceos e os Persas de Esquilo — analisadas na primeira parte deste trabalho
—sdo historiogréaficas. Xenofonte € historiador apenas nas Helénicas, e cria na Anabase a

na Ciropedia novas formas de narrar o passado.

282



Referéncias Bibliogréaficas
1. EDICOES E TRADUCOES DE XENOFONTE
JENOFONTE. Ciropedia. Introduccion, traduccién y notas de Ana V. Sansalvador.
Madrid: Gredos, 1987.
; Hellénicas. Traduccion de Domingo Placido. Madrid: Alianza editorial, 1989.

. Hellénicas. Introduccion, traduccion y notas de Orlando Guntifias Tufion.
Madrid: Gredos, 1977.

. Recuerdo de Socrates. Econdmico. Baquete. Apologia de Socrates.
Traduccién de Juan Zaragoza. Madrid: Gredos, 1993.

XENOPHON. Cyropédie. Traduit par Marcel Bizos. Paris: Les Belles Lettres, tome I,
1972.

XENOPHON. Helléniques. Tome | (Livres I-111). Texte établi et traduit par J. Hatzfeld.
Paris: Les Belles Lettres, 1973.

. Helléniques. Tome | (Livres IV-VII). Texte établi et traduit par J. Hatzfeld.
Paris: Les Belles Lettres, 1965

XENOPHON. A History of my times (Hellenica). Introduction by G. Cawkwell and
translation by R. Warner. Harmondsworth: Penguin, 1979. p.7-46. (Penguin Classics).

. Anabasis. Trad. Carleton L. Brownson, revisada por John Dillery. Cambridge;
London: Harvard University Press, 2001. Loeb Classical Library.

. Xenophon’s Anabasis. Introduction by William R. Harper and James Wallace.
New York; Cincinnati; Chicago: Amercian Book Company, 1893.

XENOFONTE. A retirada dos dez mil. Traducdo e prefacio de Aquilino Ribeiro.
Lisboa: Livraria Bertrand, 1957.

. A educacéo de Ciro. Tradugdo de Jaime Bruna. S&o Paulo: Cultrix, 1965.

2. AUTORES CLASSICOS

AESCHYLUS. Persae. With Introduction and commentary by A. F. Garvie. Oxford:
Oxford University press, 2009.

APOLODORO. Biblioteca. Introduccion de Javier Arce; Traduccion de Margarita
Rodriguez de Sepulveda. Madrid: Gredos, 1985.

283



ARISTOTE. Politique. Texte établi et traduit par Jean Aubonnet. Paris: Les Belles
Lettres, 2002.

ARISTOTELES. Poética. Introducdo, comentario e traducdo de Eudoro de Souza. Porto
Alegre: Globo, 1966.

. Retdrica. Tradugdo de Manuel A. Janior, Paulo F. Alberto e Abel do N. Pena.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2010. Obras Completas de Aristoteles,
VIII. Tomo I

BAQUILIDES. Odas y fragmentos. Introducio e traducio de Fernando Garcia Romero.
Madrid: Gredos, 1988.

CALLIMAQUE. Les origenes; Réponses aux Telchines; Elégies; E}pigrammes;
lambes et Piéces lyriques; Hécalé; Hymnes. Texte établi et traduit par Emile Cahen.
Paris: Les Belles Lettres, 2002.

CARITON. Quéreas e Calirroe. Traducao, introduco e notas de Maria de Fatima Sousa
e Silva. Lisboa: Edi¢cdes Cosmos, 1996.

DENIS D’HALICARNASSO. Lettre a Pompée Géminos. In: Opuscules rhétoriques.
Texte établi et traduit par G. Aujac. Paris: Les Belles Lettres, 2002.

. L’imitation. In: Opuscules rhétoriques. Texte établi et traduit par G. Aujac.
Paris: Les Belles Lettres, 2002.

DIONISIO DE HALICARNASO. Sobre Tucidides. In: . Tratados de critica
literaria. Trad. Juan Pedro Oliver Segura. Madrid: Gredos, 2005.

. Sobre la imitacion. In: . Tratados de critica literaria. Trad. Juan Pedro
Oliver Segura. Madrid: Gredos, 2005.

DIODORO DE SICILIA. Biblioteca histdrica. Livro I-I1l. Introduccion, traduccion y
notas de Francisco P. Alasa. Madrid: Gredos, 2001.

ESQUILO. Os Persas. In: . Tragédias. Trad. Jaa Torrano. Sao Paulo: lluminuras,
2009.

ESQUILO. Os Persas. In: . Tragedias. Trad. Bernardo Perea Morales. Madrid:
Gredos, 1993.

HERMOGENES. Ejercicios de Retérica. In: TEON; HERMOGENES; AFTONIO.
Ejercicios de Retorica. Introduccion, traduccion y notas de M.2 Dolores R. Martinez.
Madrid: Gredos, 1991.

HERODOTE. Histoires. Livre 1I. Texte établi et traduit par E. Legrand. Paris: Belles
Lettres, 1948.

284



. Histoires. Livre VII. Texte établi et traduit par E. Legrand. Paris: Belles Lettres,
1951.

HERODOTO. Histdrias. Introducio geral de Maria Helena da Rocha Pereira. Introducéo
do Livro I, tradugdo e notas de José Ribeiro Ferreira e Maria de Fatima Silva. Lisboa:
EdicGes 70, 2002. Vol. I.

. Historias. Trad. de José Ribeiro Ferreira e Carmen Leal Soares. Lisboa: Edi¢des
70, 2002. Vol. VIII.

HESIODO. Os Trabalhos e os dias. Estudo, traduco, introducio e notas de Alessandro
Rolim de Moura. Curitiba: Segesta, 2012.

. Obras y fragmentos. Trad. Aurelio P. Jiménez e Alfonso M. Diez. Madrid:
Gredos, 1997.

HOMERO. lliada. Trad. Frederico Lourengo. S&o Paulo: Pengui Classics Companhia das
Letras, 2013.

. Odisseia. Trad. Frederico Lourenco. Séo Paulo: Pengui Classics Companhia
das Letras, 2011.

HORACIO. Odes. Trad. de Pedro Braga Falco. Lisboa: Livros Cotovia, 2008.

LONGUS. Pastorales. (Daphnis et Chloé). Texte établi et traduit par Geroges Dalmeyda.
Paris: Les Belles Lettres, 1971.

LUCIANO DE SAMOSATA. Uma histdria veridica. Prefacio, traducdo e notas de
Custddio Magueijo. Lisboa: Inquérito, s/d.

. Como se deve escrever a histdria. Traducéo e ensaio de Jacyntho Lins Brand&o.
Belo Horizonte: Tessitura, 2009.

LUCIEN. Histoires vraies. In: Oeuvres. Opuscules 11-20. Texte établi et traduit par
Jacques Bompaire. Paris: Les Belles Lettres, 2003.

MACROBE. Commentaire au songe de Scipion. Trad. Mireille Armisen-Marchetti.
Livre I. Paris: Belles Lettres, 2003. Tome I.

PINDARO. Odes aos principes da Sicilia. Traducio com introducio e notas de Daisi
Malhadas. Araraquara: UNESP, 1976.

. Odas y fragmentos. Introducéo e Tradugéo de Alfonso Ortega. Madrid: Gredos,
1985.

PLATAO. O Banquete ou do Amor. Trad. José Cavalcante de Souza. Rio de Janeiro:
Difel, 2008.

285



. Apologia de Sdcrates. Precedido de Sobre a piedade (Eutifron) e seguido de
Sobre o dever (Criton). Traducdo de André Malta. Séo Paulo: L&PM, 2009.

. A Republica. Introducéo, traducéo e notas de Maria Helena da Rocha Pereira.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 2010.

PLATON. Laques. Dialogos 1. Apologia, Criton, Eutifron, lon, Lisis, Carmides, Hipias
Menor, Hipias Mayor, Laques, Protagoras. Traduccion y nota de J. Calonge Ruiz, E.
Lledd Ifigo y C. Garcia Gual. Madrid: Gredos, 1997.

POLIBIO. Historias. Livros V-XV. Traduccion y notas de Manuel Balash Recort.
Madrid: Gredos, 1996.

PLUTARCO. Vidas Paralelas. Teseu, Rébmulo, Licurgo e Numa. Introduccion general,
traduccidon y notas por Aurelio Pérez Jiménez. Madrid: Gredos, 2000. v.77.

PLUTARQUE. Vies. Tome |. Texte établi et traduit par Robert Flaceliére. Paris: Belles
Lettres, 1964.

SENEQUE. L’Apocoloquintose du divin Claude. Texte établi et traduit par René Waltz.
Paris: Les Belles Lettres, 1966.

SOFOCLES. As Traquinias. Apresentacio, traducio e comentario filologico de Flavio
Ribeiro de Oliveira. Campinas: Ed. Unicamp, 20009.

STEPHENS, S. A; WINKLER, J. J. Ancient Greek Novels. The Fragments. Princeton:
Princeton University Press, 1995.

TEOFRASTO. Os caracteres. Traducdo e comentérios de Daisi Malhadas e Haiganuch
Sarian. Sdo Paulo: Editora Pedagogica e Universitaria, 1978.

TITO LiVIO. Histéria de Roma. Livro I: A Monarquia. Trad. Ménica Costa Vitorino.
Belo Horizonte: Crisalida, 2008.

TUCIDIDES. Histdria da Guerra do Peloponeso. Trad. De Raul M. Rosado Fernandes
e M. M. Gabriela P. Granwehr. Lisboa: Funda¢do Calouste Gulbenkian, 2010.

. Historia da Guerra do Peloponeso. Livro I. Trad. e apresentacdo de Anna Lia
Amaral de Almeida Prado. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999.

XENOFONTE DE EFESO. As Efesiacas. Antia e Habrécomes. Tradugao, introducéo e
notas de Vitor Ruas. Lisboa: Edi¢cdes Cosmos, 2000.

3. Outros textos

ADRADOS, F. R. Liricos Griegos. Elegiacos y yambografos arcaicos (siglos VII-V
a.C.). Texto y traduccién por Fracisco R. Adrados. Barcelona: Ediciones Alma Mater,
1956. Vol. 1-2.

286



ALMEIDA, J. P. B. A. R de. O divino nos sofistas e em Euripides. Coimbra: Tese de
Doutorado. Universidade de Coimbra, 2015.

ALVARES, J. “Chariton’s Erotic History”. American Journal of Philology, 1997, n°
118. pp. 613-29.

ANDERSON, J. K. Xenophon. London: Bristol Classical Press, 2008.

ARENDT, H. O conceito de Histéria — Antigo e Moderno. In: Entre o passado e o
futuro. Trad. Mauro W. Barbosa. S&o Paulo: Perspectiva, 2011, p. 69-126.

ASHERI, D. In: ASHERI, D; LLOYD, A; CORCELLA, A. A commentary on
Herodotus. Books I-1V. New York: Oxford University Press, 2007. p.1-55.

ASHMOLE, B. Architect and sculptor in classical Greece. New York; London: New
York University Press, 1972.

ASSUNCAO, T. R. Infidelidades veladas: Ulisses entre Circe e Calipso na Odisseia.
Nuntius antiquus. Belo Horizonte, 2011, v. VII, n. 2, jul.-dez, p. 153-176.

AUBRETON, R. Introducdo a Homero. Séo Paulo: Difel, 1968.

AUERBACH, E. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental. Sao
Paulo: Perspectiva, 2009.

BAKKER, E. J. The Making of History: Herodotu’s Histories Apodexis. In: BAKKER,
R. J.; JONG, I. F. de; WESS, H. van (Ed.). Brill’s Companion Herodotus. Leiden;
Boston; Koln: Brill, 2002, p.3-32.

BAKHTIN, M. Questdes de literatura e estética. A Teoriado Romance. Trad. de Aurora
F. Bernardini et ‘al. Sdo Paulo: Hucitec, 2002.

. Estética da criacéo verbal. Os géneros do discurso. Trad. Maria E. Galvéo G.
Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2010a.

. Problemas da poética de Dostoievski. Tradugdo, notas e prefacio de Paulo
Bezerra. Rio de Janeiro: Ed. Forense-Universitaria, 2010b.

BALOT, R. Pericles’ Anatomy of Democratic Courage. The American Journal of
Philology, vol. 122, n° 4. p.505-525.

. Courage in the Democratic Polis. The Classical Quartely, New Series, vol.54,
n°2, 2004. p.406-423.

BARRETT, J. Staged narrative: poetics and the Messenger in Greek tragedy. Los
Angeles: University of Californis Press, 2002.

287



BARROS, M. Livro sobre Nada. llustracdo de Wega Nery. Sdo Paulo; Rio de Janeiro:
Editora Record, 1997.

BARTHES, R. Da historia ao real. In: BARTHES, R. O rumor da lingua. Traducéo de
Antonio Gongalves. Lisboa: Edigdes 70, 1987. p.121-144.

BAUZA, H. F. El mito del héroe. Moroflogia y semantica de la figua heroica. Buenos
Aires: Fonde de Cultura Econémica, 2007.

BERNARDI, M. Entre histéria e ficcdo: Herodoto um mensageiro tragico. Belo
Horizonte: Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal de Minas Gerais, 2010.

BEYE, C.R. The ILIAD, the ODYSSEY, and the Epic tradition. London; Melbourne:
Macmillan, 1968.

BILLAUT, A. De I'histoire au roman: Hermocrate de Syracuse. Revue de Etudes
Grecques, 1989, n°.102. pp.540-548.

BI1ZOS, M. In: XENOPHON. Cyropédie. Texte Etabli et Traduit par Marcel Bizos. Paris:
Les Belles Lettres, tome 1, 1972.

BOITANI, P. La sombra de Ulises. Imagenes de un mito en la literatura occidental. Trad.
de Bernardo M. Carrillo. Barcelona: Ediciones Peninsula. 1992.

BONNER, R. J. Xenophon Anabasis, iv. 8. 27. The Classical Journal, 1912, vol. 7, n°.
4, pp. 184-185.

BORGES, J. L. Kakfa y sus precursores: In: . Obras Completas. 1952-1972.
Buenos aires: Emecé, 1974.

BOWERSOCK, G. W. Fiction as history. Nero to Julian. University of California Press.
Berkely/Los Angeles/London, 1994.

BOWIE, E. L. La novela griega. In: EASTERLING, P.E; KNOX,B.M.W.: Historia de
la literatura clésica. Traduccién de Federico Z. Alberich. Madrid: Gredos, 1990. pp.
734-751.

. Historical narrative in archaic and early classical greek elegy. In: KONSTAN,
D.. RAAFLAUB, K. A. (org). Epic and history. Malden and Oxford: Wiley-
Blackwel, 2010, p. 145-166.

BOWRA, C. M. Heroic Poetry. New York: St. Martin’s Press, 1966.

BRADLEY, P. J. Irony and the Narrator in Xenophon’s Anabasis. In: GRAY, V. J. (Org.).
Xenophon. Oxford Readings in Classical Studies. New York: Oxford University
Press, 2010. p.520-553.

BRANDAO, J. de S. Mitologia Grega. Petrdpolis: Vozes, 2005. Vol 3.

288



BRANDADO, J. L. A poética do hipocentauro. Literatura, sociedade e discurso ficcional
em Luciano de Samosata. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001.

. A Invencédo do Romance. Brasilia: Editora UNB, 2005.
BREITENBACH, H. R. Xenophon von Aten. Stuttgart: Druckenmdiller, 1966.

BRIOSO, M. Literatura Helenistica. Introduccion. In: LOPEZ FEREZ (Ed.). Historia de
la literatura griega. Madrid: Céatedra, 1988.

BURIAN, P. Myth into muthos: the shaping of tragic plot. In: EASTERLING, P. E. The
Cambridge companion to Greek Tragedy. Cambridge: University press, 1997, p.
178-210

BUTOR, M. Critica e invenc&o. In: . Repertdrio. Séo Paulo: Perspectiva, 1974.
pp. 191-203.

CAIRNS, F. Generic composition in greek and roman poetry. Edinburgh University
Press, 1972

CALVINO, I. Por que ler os classicos? Traducdo de Nilson Moulin. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1993.

CAMPOS, H. Qohélet =O-que-sabe: Eclesiastes: poema sapiencial. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1991.

CANFORA, L. Um oficio perigoso. A vida cotidiana dos filésofos gregos. Séo Paulo:
Perspectiva, 2003.

. Histoire de la littérature grecque: a 1’époque hellénistique. Trad. Mariléne
Raiola e Luigi-Alberto Sanchi. Paris: Desjonquéres, 2004.

. La Préface de Thucydide et la critique de la raison historique. Revue des Etudes
Grecques. Vol. 90, fasciculo 430-431, 1977. p.455-461.

CALAME, C. Greek Mythology: poetics, pragmatics and fiction. Translated by Janet
Lloyd. New York: Cambridge University Press, 2009.

CASSIN, B. Ensaios sofisticos. Tradu¢cdo de Ana L. de Oliveira e Ldcia Claudia Ledo.
Sédo Paulo: Siciliano, 1990.

CAWKWELL, G. In: XENOPHON: A History of my times (Hellenica). Introduction
by G. Cawkell and translation by R. Warner. Harmondsworth: Penguin, 1979. p.7-46.
(Penguin Classics).

CERDAS, E. A Ciropedia de Xenofonte: um romance de formacéo na Antiguidade.
Séo Paulo: Cultura Académica, 2012.

289



CHANTRAINE, P. Dictionnaire étymologique de la langue grecque. Paris:
Klincksieck, 2009.

CONNOR, W. R. A Post Modernist Thucydides? The Classical Journal. vol.72, n°4,
1977. p.289-298.

CORNFORD, F. M. Principium Sapientiae. As origens do pensamento filosofico grego.
Traducdo de Maria Manuela Rocheta dos Santos. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulberkian, 1981.

DEFOSSE, P. A propos du début insolite des “Helléniques”. Belge. n°46, 1968. p.5-24.

DE LA VEGA, J. S. L. La funcion del mito en la oda pindarica. Cuadernos de Filologia
Cléssica (Estudios gregos y indoeuropeos). Madrid: Universid Complutense, 1992.
n°2, p. 9-35.

DELEBECQUE, E. Essai sur la vie de Xénophon. Paris: Librairie C. Klincksieck, 1957.

DELEUZE, G. Ldégica do sentido. Trad. de Luiz Roberto Salinas Fortes. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 1998.

DILLERY, J. In: XENOPHON. Anabasis. Trad. Carleton L. Brownson, revisada por
John Dillery. Cambridge; London: Harvard University Press, 2001. Loeb Classical
Library.

DOSSE, F.A Historia. Trad. Roberto Leal Ferreira. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2012.

DOVER, K. J. Greek popular morality. In the time of Plato and Aristotle. Oxford: Basil
Blackwell, 1974.

DUE, B. The Cyropaedia: Xenophon’s aims and methods. Aarhus: Aarhus University
Press, 1989.

ELIADE, M. O sagrado e profano. A esséncia das religides. Traducdo de Rogério
Fernandes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.
. Mito e realidade. Trad. Pola Civelli. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva, 2002.

ERRANDONEA, P. IGNACIO (Ed.). Diccionario del mundo clasico. Madrid: Labor,
1954,

EVELYN-WHITE, H.G. The Myth of the Nostoi. The Classical Review, 1910, vol. 24,
n. 7, p. 201-205.

FARNELL, L. R. Greek hero cults and ideas of immortality. Oxford: Clarendon Press,
1970.

FERNANDEZ, J.E.M. La intertextualidad literaria. Madrid: Catedra, 2001.

290



FERREIRA, J. R.; SILVA, M. F. In: HERODOTO. Historias. Introdugio geral de Maria
Helena da Rocha Pereira. Introducdo do Livro I, traducdo e notas de José Ribeiro
Ferreira e Maria de Fatima Silva. Lisboa: Edi¢6es 70, 2002. Vol. .

FINLEY, M. I. Myth, Memory, and History. History and Theory. Wesleyan University,
1965. Vol .4, n°3, p.281-302.

. Histdria antiga. Testemunhos e modelos. Traducdo de Valter L. Siqueira: Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1994,

FLORY, S. Arion’s leap: Brave gestures in Herodotus. The American Journal of
Philolgy, vol.99, n°4, 1978. p.411-421.

. The Meaning of to un pbwdec (1.22.4) and the usefulness of Thucydides'
History. The Classical Journal, 1990, vol. 85, n°. 3, p.193-208.

FLOWER, M. A. Xenophon’s Anabasis or the expedition of Cyrus. New York: Oxford
University Press, 2012.

FORD, A. Epic as Genre. In: MORRIS, I.; POWELL, B. B. (org.). A New Companion
to Homer. Leiden: E.J. Brill, 1997, p. 396-414.

FOWLER, R. Herodotus and his prose predecessor. In: DEWALD, C.; MARINCOLA,
J.: The Cambridge Companion to Herodotus. New York: Cambridge University
Press, 2008. p.29-45.

FRYE, N. Anatomia da critica. Trad. Péricles E. da Silva Ramos. Sdo Paulo: Cultrix,
1973.

FUSILLO, M. “Epic, Novel”, In: MORETTI, F. The Novel: Forms and Themes.
Princeton: Princeton University Press, 2006. p.32-63.

GARRITY, T. F. Thucydides 1.22.1: Content and Form in the Speeches. The American
Journal of Philology, vol. 119, n°. 3. 1998, p.361-384.

GARLAN, Y. Guerra e economia na Grécia Antiga. Traducdo de Claudio C. Santoro.
Campinas: Papirus, 1991.

GARVIE, A. F (ed). Aeschylus: Persae. Oxford; New York: Oxford University Press,
2009.

GENETTE, G. A Utopia Literaria. In: . Figuras. Trad. Ivonne F. Mantoanelli. Séo
Paulo: Ed. Perspectiva, 1972. pp.121-130.

. Introduction a I’architexte. Paris: Seuil, 1979.
. Palimpsestes. La littérature au second degré. Paris: Seuil, 1982.

. Discurso da Narrativa. Trad. de Fernando Cabral Martins. Lisbos: Vega, 1995.
291



GERA, D. L. Xenophon’s Cyropaedia. Style, Genre, and Literary technique. New York:
Oxford University Press, 1993.

GIANGRANDE, L. The use of spoudaiogeloion in Greek and Roman literature. The
Hague: Monton, 1972.

GRANDSDEN, K. W. Homer e a epopeia. In: FINLEY, M. I. (Org.). O legado da
Grécia. Uma nova avaliagdo. Trad. Yvette V. P. de Almeida. Brasilia: Ed. UNB, 1998,
p.79-110.

GRAY, V. J. The character of Xenophon’s Hellenica. Baltimore: John Hopkins
University Press, 1989.

. Continuous History and Xenophon, Hellenica 1-2.3.10. The American Journal
of Philology, vol. 112, n°2. 1991.p. 201-228.

. (Org.). Xenophon. Oxford Readings in Classical Studies. New York: Oxford
University Press, 2010.

GRETHLEIN, J. The greeks and their past. Poetry, Oratory and History in the Fifth
Century BCE,. Cambridge: Cambridge University Press, 2010a.

. From “Imperishable Glory” to History: The lliad and the Trojan War. In:
KONSTAN, D.; RAAFLAUB, K. A. (org). Epic and history. Malden and Oxford:
Wiley-Blackwel, 2010b, p. 122-144.

. Xenophon’s Anabasis from character to narrator. Journal of Hellenic Studies,
2012, v.132, p. 23-40.

GRIMAL, P. Mitologia grega. Trad. de Rejane Janowitzer. Porto Alegre: L&PM, 2010.
. Dicionario da mitologia grega e romana. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2011.

GRUBE, G. M. A. Dionysius of Halicarnassus on Thucydides. Phoenix, vol.4, n° 3. 1950,
p.95-110.

GUAL, C. G. Las origenes de la Novela. Madrid: Ediciones Istmo, 1972.
. Introduccion a Quéreas y Calirroe. In: CARITON; JENOFONTE DE EFESO.
Quéreas y Calirroe; Efesiacas; Fragmentos novelescos. Traduccién de Julia
Mendoza. Madrid: Gredos, 2002. vol.16. pp.10-31.

GUTHRIE, W. K. Os sofistas. Tradug¢do de Jodo Rezende Costa. S&o Paulo: Paulus,
1995.

GUTZWILLER, K. A guide to Hellenistic Literature. Oxford: Blackwell Publishing,
2007.

292



HAGG, T. The Novel in Antiquity. Berkeley and Los Angeles: University of California
Press, 1991.

HARDING, P. The Theramenes myth. Phoenix, vol.28, n°1, 1974. p.101-111. \\

HARTOG, F. The invention of History: The Pre-History of a Concept from Homer to
Herodotus. History and Theory. Wesleyan University, 2000. VVol.39, n°3, p. 384-395.

(Org.). A Histdéria de Homero a Santo Agostinho. Trad. Jacyntho Lins Brandé&o.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001.

. Os antigos, o passado e o presente. Brasilia: Ed. UNB, 2003.

. Memodrias de Ulisses: narrativas sobre a fronteira na Grécia Antiga. Traducao
de Jacyntho Lins Brand&o. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2014.

HATZFELD, J. Notice. In: XENOPHON. Helléniques. Paris: Les Belles Lettres, 1973.
p.5-27.

HERINGTON, J. Poetry into drama. Berkeley: University of California Press, 1985.

HEXTER, R. A guide to the Odyssey. A commentary on the english translation of Robert
Fitzgerald. New York: A division of random house, 1993.

HOLZBERG, N. The Genre: Novels proper and the fringe. In: SCHMELING, G. (Ed).
The novel in the ancient world. Boston: Brill Academic Publishers, 2003. pp.11-28.

HOWLAND, J. Xenophon's Philosophic Odyssey: On the Anabasis and Plato's Republic.
The American Political Science Review, 2000, vol. 94, n°. 4, p. 875-889

HUTCHEON, L. Metaficcao historiografica. “O passatempo do tempo passado”. In:
Poética do Pds-Modernismo. Histdria-Teoria-Ficcdo. Trad. Ricardo Cruz. Rio de
Janeiro: Imago Ed., 1991.

IMMERWAMHR, H. R. Form and Thought in Herodotus. Atlanta: GA Scholars Press,
1986.

JAMESON, Fredric. Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism. New
Left Review, 146. 1984. p. 53-92.

JAUSS, H. R. A histéria da literatura como provocagao a teoria literaria. Tradugao
de Sérgio Tellaroli. Sdo Paulo: Atica, 1994.

JESI, F. Literatura y mito. Traduccién de Antonio Pigrau Rodriguez. Barcelona: Barral
Editores, 1972,

JONG, I. J. F. de. Narrative in drama: the art of the Euripidean messenger-speech.
Netherlands: [s.e.], 1991.

293



. Narrative Unity and Units. In: BAKKER, R. J.; JONG, I. F. de; WESS, H. van
(Ed.). Brill’s Companion Herodotus. Leiden; Boston; Koln: Brill, 2002, p.245-266.

JOSIPOVIC, G. The World and the Book: A study of the modern fiction. London:
Macmillan, 1971.

KAGAN, D. Thucydides. The reinvention of history. New York: Penguin Books, 2010.

KITO, H. D. F. A tragédia grega. Estudos Literario. Trad. De José Manuel Coutinho e
Castro. Coimbra:Sucessor, 1972.

KIRK, G. S. Los poemas de Homero. Trad. de Eduardo J. Prieto. Buenos Aires: Editorial
Paidos, 1968.

; Homer and the oral tradition. Cambridge: Cambridge University Press, 1976.
; RAVEN, J. E.; SCHOFIELD, M. Os fildsofos pré-socraticos. Historia critica
com selecdo de textos. Trad. de Carlos Alberto Louro Fonseca. Lisboa: Calouste

Gulbenkian, 1994.

KRAUSZ, L.S. As Musas. Poesia e divindade na Grécia arcaica. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sdo Paulo, 2007.

KOSELLECK, R. Futuro passado: contribuicdo a semantica dos tempos histéricos.
Trad. Wila Patricia Maas, Carlos A. Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-
Rio, 2006.

LADYNIN, I. A. Sesostris—Sesonchosis—Sesoosis: The Image of the Great King of the
Past and Its Connotations of the Lybian Time in Egypt. Cultural heritage of Egypt
and Christian Orient, 2010. n°5, pp. 122-142.

LANG, M. Theramenes and Arginoussai. Hermes, n°.120, 1992. p.267-279.

LEJEUNE, P. Le pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975.

LESKY, A. Histdria da Literatura Grega. Trad. de Manuel Losa. Lisboa: Fundacao
Calouste Gulbenkian, 1995.

LEVYSTONE, D. La courage et les mots de la peur dans le “Lachés” et “Protagoras”.
Phoenix, vol. 60, n°3/4, 2006. p.346-363.

LIDDELL, H. G.; SCOTT, R. A greek-english lexicon. Oxford: Clarendon Press, 1996.
LISLE, R. Thucydides 1.22.4. The Classical Journal, 1977, vol. 72, n°4, p.342-347.

LORAUX, N. Elogio do anacronismo. In: NOVAES, A. (Org). Tempo e Histéria. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1992. p.57-70.

. A'invencdo de Atenas. Traducdo de Lilian Vale. Rio de Janeiro: Ed.34, 1994.
294



. Thucydides ist not a colleague. In: MARINCOLA, J. (Org.). Greek and Roman
Historiography. New York: Oxford University Press, 2011. p.19-39.

LOURENCO, F. Poesia Grega de Alcman a Tedcrito. Tradugéo de Frederico Lourenco.
Lisboa: Livros Cotovia, 2006.

LUKACS, G. O romance como epopeia burguesa. In: Ad Hominem 1. Tomo Il — MUsica
e Literatura. S&o Paulo: Estudos e edi¢cbes Ad Hominem, 1999. p.87-136.

. Le roman historique. Traduit de I’allemand par Robert Sailley. Paris: Payot &
Rivages, 2000.

. A teoria do romance. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2009.

LURAGHI, N. Author and Audience in Thucydides' "Archaeology"”. Some Reflections.
Harvard Studies in Classical Philology, Vol. 100. 2000, p. 227-2309.

.Meta-historie: Method and genre in the histories. In. DEWALD, C,;
MARINCOLA, J.: The Cambridge Companion to Herodotus. New York:
Cambridge University Press, 2008. p.76-91.

MA, J. You can’t go home again: Displacement and identity in Xenophon’s Anabasis. In:
GRAY, V. J. (Org.). Xenophon. Oxford Readings in Classical Studies. New York:
Oxford University Press, 2010. pp. 502-519.

McLAREN, M. A supposed lacuna at the beginning of Xenophon’s Hellenica. The
American Journal of Philology, vol.100, n°2, 1979, p.228-238.

McLAREN Jr., M.. On the composition of Xenophon’s Hellenica. Pt.I. The American
Journal of Philology, vol.55, n°3, 1934, p.249-262.

. On the composition of Xenophon’s Hellenica. The American Journal of
Philology, vol.55, n°2, 1934, p.121-1309.

. Xenophon and Themistogenes. Transactions and Proceedings of the
American Philological Association, 1934. vol. 65, p.240-247.

MAFFRE, J-J. A vida na Grécia Classica. Traducdo de Lucy Magalhdes. Rio de
Janeiro> Jorge Zahar Editor, 1988.

MALHADAS, D.; DEZOTTI, M. C.; NEVES, M. H. de M. Dicionario grego-portugués
(DGP). Séo Paulo: Atelié, 2006-2010. 5 vol.

MARINCOLA, J. Thucydides 1. 22. 2. Classical Philology, Vol. 84, n°. 3. 1989, p. 216-
223.

. Authority and tradition in Ancient Historiography. New York: Cambridge
University Press, 1999.

295



MELETINSKI, E. M. Os arqueétipos literarios. Trad. Aurora F. Bernandini, Homero F.
de Andrade e Arlete Cavaliere. S&o Paulo: Atelié Editorial, 1998.

MENDOZA, J. In: CARITON; JENOFONTE DE EFESO. Quéreas y Calirroe;
Efesiacas; Fragmentos novelescos. Traduccion de Julia Mendoza. Madrid: Gredos,
2002. vol.16.

MILLER, H. O Colosso de Marussia. Trad. de Cora Rénai. Porto Alegre: L&PM, 1983.

MOLLES, J. L. Truth and Untruth in Herodotus and Thucydides. In: GILL, C;
WISEMAN, T.P. Lies and Fiction in the ancient world. Austin: University of Texas,
1993. p.88-121.

MOMIGLIANO, A. The development of greek biography. London: Expanded, 1993.

. Historia e biografia. In: FINLEY, M. I. (Org.). O legado da Grécia. Uma nova
avaliacdo. Trad. Yvette V. P. de Almeida. Brasilia: Ed. UNB, 1998. p.181-210.

MORGAN, J.R. History, Romance, and Realism in the Aithiopika of Heliodoros.
Classical Antiquity, Vol. 1, n° 2,1982. p. 221-265

., STONEMAN, R (Ed.). Greek fiction. The greek novel in context. London; New
York: Routledge, 1994.

MOST, G. W. The structure and function of Odysseus’ apologoi. Transactions of the
American Philological Association, n°119, 1989. p.15-30.

NAGY, G. The best of the Achaeans. Concept of the hero in the archaic greek poetry.
Baltimore and London: John Hopkins University, 1999.

NILES, J. D. Pattering in the wanderings of Odysseys. Ramus 7, 1978. p.46-60.

ORWIN, C. Thucydides' Contest: Thucydidean "Methodology" in Context. The Review
of Politics, 1989, vol. 51, n°3, p.345-364.

ORTEGA, A. In: PINDARO. Odas y fragmentos. Introducéo e Tradugdo de Alfonso
Ortega. Madrid: Gredos, 1985.

PAGE, D. The Beginning of the Odyssey, In: . The Homeric Odyssey, Oxford:
Clarendon Press, 1955.

. The Lotus-Eaters. In: . Folktales in Homer’s Odyssey. Cambridge,
Massachusetts, Harvard University Press, 1973. p.1-21.

PRADO, A. L. de A. In: TUCIDIDES. Historia da Guerra do Peloponeso. Traducéo e
notas Ana Lia de Almeida Prado. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p.IX-LIX.

296



PELLING, C. Speech and narrative in the Histories. DEWALD, C.; MARINCOLA, J.:
The Cambridge Companion to Herodotus. New York: Cambridge University Press,
2008, p.103-121.

PEMBROKE, S. G. Mito. In: FINLEY, M. I. (Org.). O legado da Grécia. Uma nova
avaliacdo. Trad. Yvette V. P. de Almeida. Brasilia: Ed. UNB, 1998, p.335-358.

PERRY, B. The ancient romances: a literary-historical account of their origins.
Berkeley: Los Angeles: University of California Press, 1967.

POWNALL, F. Lessons from the past. The moral use of history in fourth-century prose.
Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2004.

RAAFLAUB, K. A. Homer, the Trojan War, and History. The Classical World. John
Hopkins University Press, 1998, vol.91, n°5, p.386-403.

. Herodotus and the intellectual trends of his time. In: BAKKER, R. J.; JONG, I.
F. de; WESS, H. van (Ed.). Brill’s Companion Herodotus. Leiden; Boston; Kéln:
Brill, 2002, p.149-186.
RAGUSA, G (org.). Lira Grega. Antologia de poesia arcaica. Sdo Paulo: Hedra, 2013.

RAHN, P. J. Xenophon’s developing historiography. Transactions and Proceedings of
the American Philological Association, 1971. Vol. 102, p.497-508.

RANK, O. El mito del nascimiento del heroe. Trad. de Eduardo A. Loedel. Buenos
Aires: Editorial Paidos, 1961.

REARDON, B. The form of Greek Romances. Princeton, Princeton University Press,
1991.

. Chariton. In: In: SCHMELING, G. (Ed). The novel in the ancient world.
Boston: Brill Academic Publishers, 2003. pp.309-335.

REIS, C.; LOPES, A. C. M. Dicionério de narratologia. Lisboa: Almedina, 2000.

RICOEUR, P. Mito. A interpretacdo filosofica. In: RICOEUR, P. et all. Grécia e Mito.
Trad. Leonor Rocha Vieira. Lisboa: Gradiva, 1988, p.9-40.

. Tempo e narrativa. Tomo |. Traducdo de Constanca Marcondes Cesar.
Campinas: Papirus, 1994.

ROHDE, E. Der griechische Roman und seine Vorlaufer. Leipizig: Breitkop & Hértel,
1876.

ROMILLY, J. Histéria e razdo em Tucidides. Trad. de Tomas Rosa Bueno. Brasilia:
Ed. UNB, 1998.

ROSENFELD, A. O teatro épico. S&o Paulo: Perspectiva, 1994.
297



ROUSSEAUX, M., “Ulysse et les mangeurs de coquelicots”. Bulletin de I’Association
Guillaume Budé, n° 3, 1971, p. 333-351

RUIZ-MONTEIRO, C. The Rise of the greek novel. In. SCHMELING, G. (Ed). The
novel in the ancient world. Boston: Brill Academic Publishers, 2003. pp.29-88.

SAID, S. Herodotus and Tragedy. In: BAKKER, R. J.; JONG, I. F. de; WESS, H. van
(Ed.). Brill’s Companion Herodotus. Leiden; Boston; Koln: Brill, 2002, p.117-148.

SANO, L. Historia e ficcdo no romance grego e o caso de Siracusa em Quéreas e
Calirroe, de Cériton de Afrodisias. Eutomia. Revista de Literatura e Linguistica.
Recife, 2015. n°15, vol.1, pp.69-91.

SANSALVADOR, A. V. In: JENOFONTE. Ciropedia. Introduccién, traduccion y notas
de Ana V. Sansalvador. Madrid: Gredos, 1987.

SCALON, T. F. “The Clear of Truth” in Thucydides 1.22.4. Historia: Zeitschrift fur
Alte Geschichte. Ed.51, n°2, 2002. p.131-148.

SCHMID, W. T. The Socratic conception of courage. HPHQ 2, 1985. p.113-130.

SCHWARTZ, N. L. Dreaded and Dared: courage as a virtue. Polity, vol.36, n°3, 2004.
p.341-365.

SEGAL, C. Interpreting greek tragedy. Myth, poetry, text. Ithaca and London: Cornell
University Press, 1986.

SIDER, D. The new simonides and the question of historical elegy. The American
Journal of Philology, 2006. Vol. 127, n°. 3, p. 327-346.

SILVA, M. de F. Sousa e. In: CARITON. Quéreas e Calirroe. Traducéo, introducéo e
notas de Maria de Fatima Sousa e Silva. Lisboa: Edicbes Cosmos, 1996.

. In. MENANDRO. Obra completa. Introducéo, traducdo e notas de Maria de
Fatima Sousa e Silva. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2007.

SOUZA, E. In: ARISTOTELES. Poética. Introducio, comentario e traducdo de Eudoro
de Souza. Porto Alegre: Globo, 1966.

SOUZA, M. A. P. de. A Guerra na Grécia Antiga. S3o Paulo: Atica, 1988. Série
Principios.

STANFORD, W.B. El tema de Ulises. Trad. de B. A. Beatie y Alfonso Silvan. Madrid:
Dykinson, 2013.

STARZYNSKI, G. M. R. In: ARISTOFANES. As Nuvens. Traduc&o, introduc&o e notas
de Gilda Maria Reale Starzynski. Sdo Paulo: Difel, 1967.p.9-100.

298



STRASLER, R. B. The Landmark Xenophon's Hellenika. Translated by John
Marincola with an Introduction by David Thomas. New York: Pantheon Books, 2009.

STRAUSS, L. De la Tyrannie. Traducdo francesa de Héléne Kern. Paris: Gallimard,
1954,

STURZ, F. Lexicon Xenophonteum. 4 volumes. Leipzig, 1801-1804.
SWAIN, S. Thucydides 1.22.1 and 3.82.4. Mnemosyne, vol. 46, Fasc. 1. 1993, p.33-45.

SWIFT, L. A. The hidden chorus. Echoes of genre in tragic lyric. Oxford: Oxford
University press, 2010.

TATUM, J. Xenophon’s imperial fiction: the Education of Cyrus. New Jersey:
Princeton University Press, 1989.

TAYLOR Jr., C. H. The obstacles to Odysseus’ Return. In: TAYLOR Jr., C. H. (Org.).
Essays on the Odyssey. Bloomington: Indiana University Press, 1965, p.87-99.

THOMAS, D. In: STRASLER, R. B. The Landmark Xenophon's Hellenika.
Translated by John Marincola with an Introduction by David Thomas. New York:
Pantheon Books, 2009.

THOMAS, R. The intellectual milieu of Herodotus. DEWALD, C.; MARINCOLA, J.:
The Cambridge Companion to Herodotus. New York: Cambridge University Press,
2008, p.60-75.

THORNTON, A. People and themes in Homer’s Odyssey. Dunedin: University of
Otago Press, 1970.

TORRANQO, J. In: ESQUILO.. Tragédias. Trad. Jaa Torrano. Sdo Paulo: Huminuras,
2009. p.19-49.

TUERO, J. L. Historiografia helenistica. In: LOPEZ FEREZ (Ed.). Historia de la
literatura griega. Madrid: Cétedra, 1988.

TUNON, O. G. In: JENOFONTE. Hellénicas. Introduccion, traduccion y notas de
Orlando Guntifias Tufion. Madrid: Gredos, 1977.

TUPLIN, C. The Failings of Empire. A reading of Xenophon Hellenica 2.3.11-7.5.27.
Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1993.

USHER, S. Xenophon, Critias and Theramenes. The Journal of Hellenic Studies,
vol.88, 1968. p.128-135.

VASCONCELOS, H. Procedimentos estilisticos no discurso do Mensageiro na Fedra de
Séneca. Agora. Estudos Classicos em Debate, 2008, n°10, p.45-61.

299



VELASCO, M. J. M. La concepcion aristotélica de Histéria. La investigacion
historiografica de Aristoteles y su concepcion filoséfica de la historia. Editorial
Academica Espafiola, 2012.

VERNANT, J.-P. A bela morte e o cadaver ultrajado. Traduc¢do, Elisa A.Kossovitch e
Jodo. A. Hansen. Discurso, Sdo Paulo, Editora Ciéncias Humanas, n. 9,1978, p. 31-
62.

. Mito e pensamento entre os Gregos. Trad. Haiganuch Sarian. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1990.

VERNANT, J-P.; VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragedia na Grécia Antiga. Traducao:
Vaérios. S&o Paulo: Perspectiva, 2008.

VEYNE, P. Como se Escreve a Histdria. Foucault revoluciona a Historia. Trad. Alda
Baltar e Maria A. Kneipp. Brasilia: Editora UNB, 1982,

. Os gregos acreditavam em seus mitos? Traducdo de Mariana Echalar. Séo
Paulo: Editora Unesp, 2014.

VICKERS, B. Tragedy and myth. In: . Towards greek tragedy. Drama, myth,
society. London; New York: LONGMAN, 1979, p. 165-346

VIDAL-NAQUET, P. Edipo em Atenas. In: VERNANT, J-P; VIDAL-NAQUET, P.
Mito e Tragédia na Grécia Antiga. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999, p.267-286.

WAIRE, G. Dionysius of Halicarnassus’ Professional situation and the “De Thucidide”.
Phoenix. Vol. 59, n°3, 2005, p.246-266.

WATT, I. A ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Ricardson e Fielding. Traducéo
de Hildegard Feist. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

WEIL, H. La Ninopédie. In: . Etude de littérature et de rhythmique grecque,
Paris, 1902. p.90-106.

WERNER, C. A ambiguidade do kleos na Odisséia. Letras classicas. Sdo Paulo, 2001,
v. 5, p. 99-108.

. O mundo dos herdis na poesia hexamétrica grega arcaica. Romanitas. Revista
de Estudos Grecolatinos, 2013, n°2. pp.20-41.

WERNER, E. Os Hinos de Calimaco. Poesia e Poética. Sdo Paulo: Humanistas, 2012.

WEST, M. L. Simonides redivivus. Zeitschrift fir Papyrologie und Epigraphik, 1993,
n° 98, p.1-14.

WESTLAKE, H.D. Individuals in Xenophon, Hellenica. In: WESTLAKE, H. D. Essays
on the greek historians and greek history. Manchester: Manchester University
Press, 1969. p.228-269.

300



WHITE, H. The Value of narrativity in the representation of reality. Critical Inquiry,
vol. 7, n°1, 1980. p.5-27.

. The narrativization of the real events. Critical Inquiry, vol. 7, n°4, 1981. p.793-
798.

. Meta-histéria: a imaginagdo historica do século XIX. Traducdo de José
Laurencio de Melo. Sdo Paulo: EDUSP, 1995.

. Reflections of “Gendre” in the Discourses of History. New Literary History,
vol.40, n°4, 2009. p.867-877.

WHITMAN, C. Homer and the heroic tradition. Cambridge: Harward University Press,
1967.

WOODMAN, A. J. Rethoric in Classical Historiography. Four Studies. London; New
York: Routledge, 2004.

301



