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HIPOTESE

E se Deus é canhoto

e criou com a mao esquerda?

Isso explica, talvez, as coisas deste mundo.

(CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, 2002, P. 337)



RESUMO

O objetivo desta tese de doutorado é a analise das categorias do
coOmco na obra do poeta mneiro Carlos Drummond de Andrade. Cono
sua producdo é acinma de tudo cerebral e ndo busca sentinentalisnos
ou provocar a eno¢cdo através das palavras, o poeta trata do cobni co
de uma maneira nmuito particular. Usando um trabal ho m nuci oso com
as palavras que se deixa transparecer nos versos cuidadosanente
escritos, Drumond consegue criar um tipo especifico de cbém co,
seja através da |inguagem coloquial, prosaica, seja através de
ternos e construgbes rebuscadas. A prineira estid presente na
mai oria de seus poemas, e sO deixa espaco para O rebuscanento em
al gumas obras pontuai s, consideradas, por alguns criticos, comp um
retrocesso neocl assico. Enmbora o estudo da teoria do cémico em
Drunmmond tenha recebido a atencdo da maioria dos criticos, sua
analise, muitas vezes, ndo vai além de alguns parAagrafos,
capitulos ou estudos pontuais de alguns poenmas, ou seja, partes
gue integram um estudo nmmior, voltado a outra tematica. Este
estudo, ao debrucar-se, especificanmente sobre a analise do com co
em suas origens, seus efeitos e suas construgBes na obra poética
do autor, viu a necessidade de definir suas categorias, conb a
ironia e o hunor, bem cono suas formas de expressdo, conb a
satira, o chiste e a parddia a fim de que, nao tendo a pretensao
de trazer-lhes uma conceituacdo definitiva, a anélise dos poenas
seja realizada de nmodo satisfatério, a luz delas, anpliando os
estudos acerca da lirica reflexiva do poeta e das formas de
com ci dade por el e enpregadas.

Pal avr as-chave: Carlos Drummond de Andrade. Formas do c¢oénico.
Hunor. Poesia. Mddernisnp. Literatura brasileira.



ABSTRACT

The objective of this thesis is the analysis of the categories of
conedy in the work of the poet Carlos Drumond de Andrade. As his
production is above all brain and do not |ook for sentinmentality
or search enotion through words, the poet cones to the comc in a
very particular way. Using a detailed work with words that nake it
clear in verses carefully witten, Drummond nanages to create a
specific type of comc, whether through colloquial |anguage,
prose, either through the ternms and ornate buildings. That is
present in nost of his poens, and only I|eaves room for the
occasional pretensions in sone works, considered by sone critics
as a throwback neoclassical. Although the study of the theory of
conedy in Drummond has received the attention of npbst critics,
their analysis often does not go beyond a few paragraphs, chapters
or specific studies of sone poens, or parts of a larger study,
focused the other subject. This study, as look into, specifically,
on the analysis of the comc in its origins, its effects and its
buildings in the poetic works of the author, saw the need to
define their categories, as irony and hunor, and its forns of
expression, as satire, the wt and parody in order that, having no
claimto bring a definitive conceptualization, the analysis of the
poens be perforned satisfactorily in the light of them extending
the studies of the poet’s reflective lyric and about the ways of
hunmor enpl oyed by him

Keywords: Carlos Drumond de Andrade. Fornms of conedy. Hunour.
Poetry. Modernism Literature of Brazil.
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| NTRODUCAO

O estudo dos poemas de Carlos Drummond de Andrade requer um
delinear do que é fazer poético no século XX no Brasil. Até entao,
ti nha-se determ nada acep¢ao sobre o fato e a natureza de um poema
gue neste século, devido a radicais nudangcas ganhou novos
conceitos e sofreu continuas transformagBes. Seus limtes e seus
objetivos foram anpliados tematica e estrutural nente. Fenbéneno
comum a todas as culturas, esta netanorfose ocorreu no Brasil sob
a batuta de artistas conmo Mari o de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge
de Lima, entre outros, Carlos Drummond de Andrade, ouvindo 0s ecos
em Mnas Cerais, tratou de dar continuidade a sinfonia. E, assim
ocorreu o que chamanbs de Modernisno brasileiro, que encontra no
gracejo, no riso, uma de suas mais fortes e eficientes armas para
se inpor. Mas, afinal, o que é o riso?

O estudo do riso, por sua vez, busca uma distingcdo entre seus
conceitos, pois ha ternos em abundancia a denom nar o fendnmeno do
riso. Podenbs indagar: quais sao suas finalidades? Qual ¢é sua
natureza? E, mais inportante: o riso reside no autor do enunci ado
ou no efeito causado em seus leitores? Entdo, de que nmaneira
realizar um estudo na obra drummoni ana, considerando a natureza
subjetiva do riso e da confusdo em sua delinmtacdo? E o que
procuranps denonstrar nas partes que se seguem

Em prineira instancia, ha uma contextualizacdo do nonento
historico-literario no qual nasceu e se desenvolveu a obra poética

de Drumond. Desta nmnmaneira fazenbs uma breve passagem pelo
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Modernisnmo e as influéncias que seus artistas sofreram das
Vanguar das européias , dando énfase ao dado cbmi co existente entre
eles. Em outro instante, tracanps uma conpilacdo das principais
caracteristicas dos livros de Drunmond, em ordem cronol 6gi ca, de
maneira a, guando necessari o, liga-Ilos a det er m nados
acont eci ment os hi stori cos.

Ai nda nesta parte do estudo procuranps descrever as opinides
dos principais criticos de Drumond, cono David Arrigucci Jr.,
John dedson, Oto Mria Carpeaux, Antonio Candido, e seus
apontanmentos e conclusdes a respeito das causas da presenca do
traco cOomco nos versos do poeta. Neste nonento da pesquisa
pudenbs constatar a pernmanéncia do “caos term nol 6gico” que
envolve a teoria do comi co e suas aplicagbes em obras artisticas.

Frente a esta questao, abordanps, na etapa subsequente, a
teoria do cémico. Vinbs que criticos, tedricos, pensadores e
filosofos tentaram definir, ao longo dos séculos, a natureza do
riso, abordando-o desde o fenbneno fisico até suas reacbes no
anbito psiquico. Tanbém tentanmps definir, segundo as teorias mais
recentes, os limtes da nonenclatura que |he dizem respeito: o
riso, o hunor, a ironia, o chiste, a satira e a pardédia estao
entre as categorias do comco que julganps encontrar na obra de
Dr ummond.

Por fim abordanbs a obra do poeta mneiro sob a 6tica da
teoria do cébmco. Desta forma, o0s dizeres de Bergson sobre as
causas do riso; a teoria do hunmorisno de Pirandello; as formas da
ironia estudadas por Douglas Miecke; o chiste delineado por

Schl egel e Arrigucci; os camnhos tortuosos da parddia, entre a
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depreciacdo e o elogio, e os pés na realidade da satira. Enfim o

estudo da com ci dade encontra, aqui, sua concretizagao nos versos

de Drummond. A partir dai, verificanbs conb o0 riso acontece nas
vari adas fases de sua producdo poética.

Esta tese é, assim una andalise dos poemas de Drummond sob a

luz da teoria do cbmco, com a finalidade de denonstrar a

i nportancia de umestudo que privilegie o0 riso nos seus versos.
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1 O CONTEXTO HI STORI CO- LI TERARI O DE CARLOS DRUMVOND DE ANDRADE
E SUA COM Cl DADE

O presente trabalho pauta-se na presenca de um trago em
particular: a com cidade de Drummond ao |ongo da evolucdo de sua
obra durante o século XX. E preciso ressaltar, com Emanuel de

Mor aes, que

falar no hunour drummoni ano j& se tornou um lugar conum sem
gue, entretanto, se equaci onem devi danente duas difi cul dades
essenciais que 0 assunto apresenta: a da conceituacdo do
hunour e a das caracteristicas proprias a obra de Drunmmond
(1972, p. 187).

No entanto, antes de aprofundarnmos uma anélise particular
sobre a teoria do cobmico e sua aplicacdo na poética de Drunmond,
vejanos, a principio, um esbo¢co historico e literario da obra
drumoni ana e al gumas consideracdes a respeito da trajetdria do
poeta em seus livros. Por fim analisarenos a opini&ao de alguns
dos principais criticos da obra de Carlos Drummond de Andrade e o

que el es apontaram cono el enento cdm co em sua obra.

1.1 O Modernisnbo e o0 gracejo

A prinmeira nmetade do século XX assistiu a variadas
transfornmagbes sociais, politicas, estéticas, no nundo todo. No
canpo das artes houve o surginmento e explosdo do que chamanos de
vanguardas estéticas. Para nuitos criticos, as vanguardas sdo, no

sécul o XX, a consolidacdo do que a nodernidade foi no século Xl X
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Em sua concepgédo primtiva, o terno em latim nodernus, designa
“ndo 0 que é novo, MRS O Qque € presente, atual, contenporaneo
daquel e que fala” (COMWPAGNON, 1996, p.17). Trazida para o século
XX, essa concepcao se radicalizou, tomando proporc¢des extrenas.

Cctavio Paz (1984) afirma que a poesia noderna se define em
sua relagéo, contraditoria ou néo, com a nodernidade. A
contradicdo é vista no fazer artistico das vanguardas, as quais
| angcaram | uz sobre as estruturas das artes cono jamai s visto. Essa
luz se da quando a arte é netalingilistica, ou seja, se refere a si
nmesma enquanto objeto artistico. No anbito da poesia, unma das
desconstrucdes se deu na quebra da netrica, da rima, até chegar a
sintaxe e a palavra. O resultado dessa atitude destrutiva é o
fazer artistico desm stificado: ele tornou-se o proprio tema dos
artistas. Essa auto-consciéncia critica, fruto do pensanento
revol uci onari o da noderni dade e das vanguardas, pode fazer uso do
hunmor e da ironia para se concretizar. Paz defende que a ironia e
o hunor, tal conb hoje os conhecenbps, sao a grande invencédo do
espirito moderno e estdo vinculados a uma revolucdo noral,
politica e estética.

Dessa nmaneira, percebe-se que as vanguardas sdo 0s ecos da
noder ni dade do século XI X, nas esse eco se configura com um som
mai s estrondoso do que aquele que o originou. Afirma Conpagnon
(1996, p.38): “se a nodernidade se identifica com uma paixao do
presente [...] a vanguarda supfe unma vontade de se ser avancado em
relacdo a seu tenpo” Sendo assim as vanguardas tinham o futuro

cono tenpo ideal, em detrinento do presente. Sua arte pode ser
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definida conb a eterna auto-destruicado e seu tenpo conp a busca do

7

porvir. A arte de vanguarda é aquel a que

se apega desesperadanente ao futuro e nédo tenta mais aderir
ao presente, nmas antecipid-lo a fim de inscrever-se no
futuro. Trata-se ndo sonente de ronper com o passado, nas
como proprio presente (COVWAGNON, 2001, p.42).

Esse espirito inovador e revolucionario influenciou os
artistas brasileiros que fizeram surgir o Mdernism em 1922. Gs
noderni stas foram por nuitos, considerados artistas a frente de
seu tenpo. Uma das causas talvez seja um tragco constante em sua
arte: a auto-critica acentuada. Consequentenente, a postura
irénica caracterizou toda essa geracdo e o efeito hunmoristico no
Moder ni smo configurou-se nao apenas conp legitino, mas tanbém e,
princi palnente, cono a nola propulsora e tanbém enblenma para o
est abel eci mento da nova tendéncia artistica no Brasil.

Os artistas de entdo, tiveram assim que entender o riso
daquel es que | hes eram cont enpor daneos. Porém essa conpreensao foi
lenta: o desafio daqueles artistas era serem revol ucionarios
dentro da provincia tradicionalista sob a influéncia das
vanguar das européias, atuando em um neio artistico reacionario. A
ironia serviu, assim nado apenas enquanto atitude trazida dos
vanguardi stas, mas cono arma da necessidade de ronpinento com o
passado.

Af fonso Romano de Sant’ anna (1972) afirma que a defl agracédo do
humor em ondas sucessivas na literatura e nas artes do principio
do século XX ndo foi exclusivamente de nenhum pais ou cultura.

Ccorreu antes um fenbnmeno de ressonadncia a partir de condi¢oes

sociais e culturais idénticas a todos.
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Segundo G | berto Mendonca Teles, o camnho para se sentir e

conpreender unma obra € conhecer sua

situacdo dentro da histéria literaria, entender a época em
gqgue ela comecou a se formar, o tenpo em que foi se
desenvolvendo e se tornando um docunento humano, uma
enti dade estética e, portant o, monument o da
literatura. ( TELES, 1984, p. 205)

Na época em que Carlos Drummond surge ja& estdo superadas as
contradi cdbes e insegurancas do Mdernism. A revolucdo literéria
ja era fato e o0s escritores estavam preocupados em firmar suas
obras, focando problemas sociais e espirituais do honem Por isso,
neste nonmento pode-se dizer que a comcidade €é um recurso
noderni sta a funcionar cono critica e auto-critica de uma cultura
a ser interpretada conparativanente com o pensamento estético da
Semana de 22 (LIMA, 1995). O cOmco foi, desta forma, um dos
principais pilares para o estabelecinento do Mbdernisno. No
Brasil, al ém disso, socialnente, essa atitude esta vinculada a uma
revol ucdo noral, politica, estética, colocando o pais em nova fase
cul tural.

Sendo assim a obra de Carlos Drummond de Andrade j& conta com
as conquistas da prineira fase do Modernisnmpo. O afrouxanento dos
limtes no vocabul ario aceito para se fazer poesia e a libertacéo
nos ritnos convergem para um ponto: nudou-se a nmaneira de se
entrar em contato com a realidade artistica. E nesse sentido que
Luis Costa Lima (2002, p.130) observa que ndo ha nmis, no poeta, a
“suave e sentinental nelodia que fora a graca das geracgoOes
passadas”, mas tanbém ndo ha mais o0s inpetos de ruptura com una

estrutura arcaica: o mundo artistico ja era diferente.
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Na década de 30, O poeta mneiro recupera o0 mto

revol uci onari o de 1922, “tirando o sono” dos criticos literarios.
Desde a publicacdo de seu prinmeiro poema em 1928, “No neio do
cam nho”, o poeta causou inquietacdo nos criticos literarios e nos
leitores. E, comos seus 10 livros de poesia e 17 livros de contos
e cronicas, além das publicacdes em jornais, Drunmond €& dono de um
dos conjuntos de textos namis prestigiados e inportantes de toda
nossa tradicdo literaria. HA nele um trago constante: sua
“mneiridade”, que faz parte de sua heranca provinciana, guardadas
na esséncia do poeta. A mneiridade talvez resida no fato de que
Drunmmond faca uma poesia extremanente voltada para seu intino: é
de sua personal i dade gauche que sai o canto lirico. Para al guns
criticos, esse centranento talvez se devesse a sua origem
i tabirana.

No dizer do critico francés Roger Bastide (1997, p.96) “Carl os
Drummond de Andrade é mneiro e traz senpre em sSi sua casa
paterna, seu pai norto, as mnas de ferro, as nanoradas de seu
torrdo natal”. Para tanto, Drunmmond fala a |inguagem de de nossos
dias, captando a realidade sinples, comum a ponto de todos os
leitores se sentirem a vontade ao |er seus poemas, pois eles
trazem senpre uma nog¢ao de famliaridade, juntando seu canto
i ndividual ao do seres hunmanos. Mas, a fim de conseguir a quebra
no ritnmo interno, essa aparentenente fé&cil perturbacdo do lirisno,
para conseguir um efeito hunoristico,o poeta tem de lutar com as
pal avras, “mal ronpe a manhd”. Nele, “tudo é palavra”, cono

identificou Décio Pignatari. E é num intenso conbate com a
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I i nguagem que o poeta mneiro cria seus poemas, num quase CoOrpo-
a-corpo com a pal avra.

Pode-se, portanto, dizer que Drummond é um poeta de seu tenpo,
porque a matéria-prinma do cotidiano se I he aflora a todo instante:
ele eleva, inserindo em seu fazer poético, esse dia-a-dia,
rejeitando-o para, em seguida, reinventa-lo, pois nisso consiste
seu estar-no-mundo. Seu tenmpo é, historicanente, o de transic¢do.
Ele nasce poeta em um nonento culturalnmente fecundo, porque
desorgani zador do que havia anteriornmente. Desorganizador nao
sonente das ordens ou desordens sociais ou financeiras, nacionais
ou internacionais, mas tanbém e principalmrente, desorganizador
das normas de |inguagem e expressao. Neste anbito, o lidar com a
[ingua é o canpo de atuacdo do poeta. Citando Antoni o Houvai ss,
por ser um

senhor nestre de lingua, tem o direito de superpor-se a
norma, infringi-la, recrid-la, adentrando no sisterma da
[ingua e apreendendo desde os filanmentos, neandros e
conexdes potenciais, para trazé-la a luz de sua expresséao
(HOUVAI SS, 1973, P.19)

A obra é o neio de expressdo do artista, é o resultado de sua
vivéncia no nmundo. E ele inscreveu-se no Mdernisno sem quase
nenhum esfor¢co de adaptacdo. Ao contrario, para Houvaiss, é na
obra de Drummond que o Mdernisnb encerra sua consagragcao e
conpl etude: “é nele que a poesia brasileira contenporéanea atinge a
pl eni tude noderna” (1973, p.28), o que veio a influenciar poetas
posteriores. Mas ele tanmbém ndo escapou das criticas ferozes dos
conservadores, pois, Carlos Drummond de Andrade senpre despertou a
atencao para seus poenmas, seja para o “benf ou para o “mal”. Para

o “bemi porque operou na |linguagem e no imaginario do Brasil. E
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para o “mal” porque foi ridicularizado, inicialnente, conb um
“sinbol 0” da estupidez da poesia noderna.

O fato é que a posteridade sublinbu um desses |ados: sua
influéncia para o “benf ja se fez quando Mario Faustino cunhou o
termo “drunmonzi nhos” ao se referir aos seus seguidores; Décio
Pignatari afirma que Drummond foi o prineiro honem no Brasil que
escreveu no estilo de Mallarmé; Haroldo de Canpos diz que “No neio
do camnho” é wuma “concrecdo” 30 anos antes do novinmento
concretista; ja Tom Jobim gostaria de assoviar o0s poenas de
Drummond, e Chico Buarque carrega em Seu cancioneiro resquicios
dos poenmas de Al guma Poesia. Basta isso para identificar o |ado da
inclinacdo da obra do poeta. Usando as palavras de Francisco
Achcar (2002, p. 18): “A nmior prova de gloéria de um poeta é ter
pel o nmenos um de seus versos conhecidos até por quem nunca |eu
poesia”, conb € o caso de “e agora, José?”, “mundo, nundo, vasto
mundo” . . .

Drummond atinge tanto o leitor intelectual quanto o leitor
comum E o segredo dessa popul ari dade talvez resida na habilidade
com que trabal ha, com as palavras, os fatos cotidianos. Dz

G | berto Mendonga Tel es:

desde a |inguagem dos adol escentes as praticas sociais, do
conerciante, do honem da praia, do politico. Sua |inguagem é
sob este aspecto nodelo da |inguagem col oquial brasileira,
sabendo elevar-se nos nonento solenes e tomando a
naturali dade, a graca e o atrevinmento para tratar do ‘broto

de Ipanemn, dos vai-e-vens politicos e da verborréia
nor desti na do vendedor de i mBo nas pr ai as de
Copacabana. ( TELES, 1996, p. 37)
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Segundo Jodo Al exandre Barbosa (1974), “a Drumond flui o que
para os poetas paulistas — nodernistas - ainda era ensaio’. Este é
0 uso que ele faz das palavras: elas acabam por se tornar um
instrunmento do qual ele se apodera.

No nmesno sentido, retomando G | berto Mendongca Tel es (1996, p
310) observa que a “formacdo literaria de Carlos Drummond de
Andrade coincide com seu amadurecinento intelectual e com o
amadureci mento do proéprio nodernisnp”. Segundo ele, no caso do
poeta m neiro,

a originalidade e permanéncia estética de suas obras sédo o
resultado de uma dupla atitude criadora em face do idiona:
ativando-lhe as forcas |atentes e acrescentando-|he novas
possi bi |l i dades expressivas, inventadas ou di nam zadas pelo
escritor. Mas tudo isso num sentido de equilibrio, que néo
dei xa de ser cl assico; e nuna angustia de expressdo que nao
deixa de ser superior maleavel e nodelar. (TELES, 1996,
p. 310)

E essa atitude de artesdo da |inguagem surge desde seu
primeiro livro, guando ele se depara com a pedra e luta com as
pal avras através da repeticdo e inversdo. O verso senpre lhe fo
ato de reflexdo de sujeito perante o mundo grande. Desde o inicio,
a pedra foi sua antipoesia: ela é notivo recorrente em sua obra,
volta a aparecer e torna-se sinbolo da atitude reflexiva do poeta.
Ao longo de sua obra o mnério metonimcanmente transnmuta-se na
prépria cidade de Itabira, em letras da sopa que esfria, em
manguei ras, em bondes, em asfalto, em flor, emretrato na parede,
em el evador. A cada livro é um passo, inaugurando uma nova técnica
dentro da técnica mmior que consiste no constante aperfeicgoanento

expressivo. A trajetoria literaria de Drumond anplia-se de umma

forma espacial, na nedida em que conqui sta as nmangueiras, a cerca
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da fazenda, Itabira e suas calcadas de ferro, Belo Horizonte e

suas escolas, o R o de Janeiro e suas nocgas, e, depois, cam nha
sobre o mar. E essa atitude se traduz em sua nmaneira de ver e de

viver, através de suas coordenadas de tenpo e de geografi a.

1.2 Um esboco do trajeto da obra

Seguentse al gumas |inhas sobre a trajetéria do poeta,em ordem
cronol 6gi ca, segundo al guns de seus criticos nmais influentes.

Algunma Poesia €é Ilivro aparentenmente nultifacetado talvez
devido ao fato de seus poenms terem sido publicados separadanente,
emartigos de jornais, mas nem por isso deixa de ter uma coeréncia
intima. Enmbora o proprio Drummond se referisse a ele conb umm
“grande inexperiéncia de sofrinmento e uma del ei cdo ingénua com o
proprio individuo”, o grupo de 22 o considerava o grande tradutor
do espirito nodernista pois, de alguma forma, trazia o
provincianisnmo a arte literaria. Em 1924, os noderni stas viajaram
a Mnas em busca do verdadeiro Brasil: um provincianisno el ogi oso,
lirico, genuino e puro da cultura e do povo do interior do pais.
Este aspecto estava principalnmente estanpado na |inguagem de
Al guma poesi a.

O livro inicial do poeta é perneado por dualidades: o eu
lirico é eternamente dividido entre inféancia e idade adulta; canpo
e cidade; passado e presente. Por isso, de inicio. j& pode ser
considerado um livro de transicdo, se tomarnos a analise

historico-literaria do nonento nodernista. A infancia e o passado



sao contados por um
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Segundo John @ edson

j ovem adulto,
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no presente. E a cidade,

€ vista senpre conb nono6tona.

s

o cerne de Alguna Poesia € a fascinacdo do poeta pelo

que estd fora de seus
na nonotonia [...]

das coisas [...]

ndo ha nada de novo,

1981, p. 76)

Al guns de seus poenmas sao,
sobre a poesia.
[ivro”

“sistematica de todo

conti nui dade na sua obra que,

uma transformacdo ao |ongo de seu percurso.

gue esta ligada ao nodernisno e a seu desenrol ar. Ha,

instancia, a

Al guma Poesia e Brejo das Al mas séo

transparece sim mas com as vestes nobderni st as,

ai nda eram ouvi dos, estrondosos.

nestes dois prineiros livros,
com as
(1995, p. 146).

Post eri or nent e,
sao circundados por
José e Rosa do povo
poética em plena evolucdao.

Sentinmento do mundo,

est ados de consci énci a,

do poeta, propde estados de consci éncia possiveis.”

t ambém
Nas pal avras de Mario de Andrade,
(1974,

apesar

identificacdo do poeta com o0s

acont eci nrentos soci ai s:

Segundo Costa
“a palavra se anplia e,

o que vale dizer

Na verdadeira natureza
num uni verso onde
( GLEDSON,

limtes.

sob um sol inalteravel
uma permanente refl exéao
essa obra é a
p.33). De

fato, ha uma

de sua “mneirice”, apresenta
Qu ateé, uma evol ucéo
emprineira
i deai s noder ni st as.
livros onde a alma do poeta

Cuj os ecos, entao,

Segundo Luis Costa Lim (1995)
“a palavra estd em relacédo direta

reacdes enocionais do poeta face as coisas da realidade”

os valores artisticos e a beleza do presente

Sentinento de nundo

retratam as guerras com a nmestria de uma

Lima, a partir de
mai s que captar
a consci énci a i ndi vi dual

(1995, p. 146)
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Oto Maria Carpeaux (1968), ao estudar a poética de Carlos

Drummond de Andrade, pergunta: é justo se basear na realidade
social para a interpretacdo da poesia? Em neio a agitacdo socia

na qual escreveu, Carpeaux, ele nesno sendo personagem vivo dessa
agitacdo, afirma que a poesia lirica é,6 antes, a expressdo da
experi éncia mais individual. E sobre a de Drummond, afirma que é
poesi a duma precisdo maxim: “é poesia feita com a maior precisao
durma inteligéncia superior [...] ndo é poesia de inmgens; é poesia
de conceitos” (1968, p.336). O sentido social de sua poesia é
transformar uma arte toda pessoal (a nmis pessoal de todas) na
expressao de uma época coletivista. E o poeta o faz transpondo os
conceitos criados para o social. Ele é “um realista dizendo
diretamente e com toda decisdo o que ha em nossas alnmas”. (1968

7

p. 336)Sua poesia é “poesia desnuda [e] neste sentido a poesia

D~

subjetiva de Carlos Drummond de Andrade é verdade objetiva,
poesia da realidade” (CARPEAUX, 1968, p.337). Seu coletivo é a
ci dade sem adj etivos pois o poeta é um “inconform sta irredutivel
€ o mais solitario dos honens” (1968, p.335).

Em seguida, Caro Enigma, Fazendeiro do Ar e Licdo de Coisas
sdo livros tidos ora comp reacionarios, devido a volta da
metrificacdo e do rebuscamento vocabular, ora expressdao de uma
erudi ¢cdo, resultado do anmadurecinmento do fazer poético. s
sonetos, vindos a tona na década de 60, por exenplo, sao vistos
por uns, comb €é o caso de Haroldo de Canpos (1967), conD
retrocesso nel ancdélico neocl assico, nuito em voga na época, década
de 50. Por outros, conb é o0 caso de José Quilherme Merquior

(1972), sao considerados a grande época da obra do poeta. O
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nodernisnmo ja era histéria quando surge o “Drummond, nestre de
coi sas”, com sua técnica e pleno doninio da |inguagem Haroldo de
Canpos (1947) afirma que nao foi o novinento concretista que
inspirou o poeta, mas, sim inversanente, Drumond inspirou o
Concretisno de 60, com seu livro, Licao de coisas (1962). E, cono
ja citanps anteriornente, chega a afirmar que j&4 “No neio do
cam nho” de 1928 é resultado de uma “concreg¢ao” pura.

Em 1968, Boitenpo inaugura unma série de poemas que abordam
temas pessoais e saudosistas, o tenpo passado, histoérias, com os
ol hos do presente. A tematica drunmoni ana reside nesta di ssociacao
entre o canpo, que significa suas origens, e mundo noderno, a
ci dade para onde ele se nuda. Suas nenorias ndo ficam no entanto,
no canpo pessoal. Sua objetividade, ao usar a |inguagem col oqui al,
faz com que o leitor se famliarize com seus relatos facilnente.
Antonio Candido (1973) afirma que o poeta, ao transformar a
aut obi ografia em “heterobiografia”, através do cunho individual,
gue é filtro de tudo, da a sociedade existéncia literaria. Neste
anbito, Drunmond inaugura um novo “género” em poesia que € a
poesi a nenorial i sti ca.

Assim o poeta retorna as origens e a tematica da Terra Nata
e o mto da “ldade do Quro”, traduzido na sua infancia e
juventude, volta a ponta da pena dos criticos ao tratarem de
Boi t enpo.

Seus ultinobs livros, conb Amar se aprende amando (1985) e
Corpo (1984) cantam “o0s honens presentes, a vida presente” usando
I i nguagem col oqui al e sinples. Em Amar se aprende amando, o fazer

poético se da sob um ol har maduro, em una época em que 0 eu-lirico
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€ privilegiado pela experiéncia pessoal e histoérica. Aqui, o0 hunor

se da de uma forma sutil. Sob a pena do poeta e sob a forma de
par 6di as, satiras, poemas-piada, cantigas vado se desnmanchando o
lirismo das cartas de anor, a gravidade das perdas de am gos, a
seriedade das ciéncias e filosofias, dos fatos histéricos e da
reveréncia as estrelas de cinenma. Brigitte Bardot e Napol eédo
Bonaparte tornamse desta fornma personagens de suas parodias.
Segundo Ivan Junqueira, o autor, neste livro, surge “fiel as suas
m neirissims matizes de hunour e col oqui alisnm” (2001, 9).

Segundo al guns criticos, a obra de Carlos Drummond de Andrade
€ autobiografica, pois segue a |inha das experiéncias pessoais do
poeta. E afirmam que é insuficiente tentar realizar unma andlise
semter emvista sua biografia. Para fazer esse tipo de analise, o
estudo da obra deve vir atrelada & investigacdo da vida do
artista. Tal analise ¢é condizente com a critica literaria do
século XX: a sua obra, dentro de suas varias faces, reune um todo
unico, um mneiro fazer poético. Por isso, podenps dizer que unma
possivel analise segnentada dos poemas configura-se um obstéaculo
ao entendi nento dos tracos cO6m cos em sua obra.

Assim estando a obra ligada a vida, esta nao pode ser
anal i sada em partes de maneira satisfatoria. Seus |ivros podem ser
encarados conb capitulos de wuma grande obra, devido a sua

conti nui dade hunoristi ca.
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1.3 As causas da com ci dade nos versos de Drunmpnd

Seguemse o0s dizeres de alguns criticos literarios a
respeito dos notivos que |levaram o poeta a buscar na com ci dade

uma forma de se expressar.

1.3.1 OGs tracos psicol 6gi cos

Abordenps, em prineira instancia, os dizeres dos criticos que
apontaram cono determnantes para o desenvolvinento do hunor,
tracos psi col 6gi cos, conponent es de sua per sonal i dade,
el abor ador es de suas caracteristicas pessoai s, ment ai s e
enoci onai s. Conpanheiro de jornada, Manuel Bandeira afirma que o
humour drummondiano € fruto da “maneira de sentir e refletir
caut el osa, desconfiada do entusiasno féacil, plena de segundas
i ntencdes e pessim stanente reservada” (apud MORAIS, 1978, p. 99).
Segundo Emanuel de Mraes, em Drummond rima Itabira nmundo (1972),
ao exam narnpbs o0s poemas de Drumond, ndo basta nos aternos ao
fato de que “o0 hunour corresponde a um aspecto de sua |inguagem
que paira envol vent e em t odas ou guase t odas as
conposi ¢bes” (p. 192). Segundo o critico, o “sense of hunour” do
poeta € o somat Ori o das qual i dades de um i ndi vi duo de

conmportamento tipico, isento de paixdes, ndo alvorocgado,
noder ado, seco, austero, que, entretanto, diante dos fatos
se nmanifesta, naturalnente, sem preconceber atitude, com
graca, comcidade, sutileza, argucia (MORAES, 1972, p.192)

Seu prineiro critico, que exalta as qualidades psicol 6gicas
para justificar as caracteristicas de seus poenas, foi seu ami go e

consel heiro Mari o de Andrade. Dz o noderni sta:



24

A reacdo intelectual contra a timdez j& estd mmis que
observado: provoca amargor, provoca hunour, provoca o fazer
graca sem franqueza, nem alegria, nem saude. Em Carlos
Drummond de Andrade provocou tudo isso. A amargura ndo fez
mal e foi umvalor a mais [...] poesias cono “Fuga”, “Toada
de Anor”, “Quadrilha” e “Fanilia” sdo da nelhor poesia de
hunour. E a todo instante se topa com notag¢des hunoristicas
excel entes. (ANDRADE, 1974)

O evocar do tragco psicol 6gico confere ao ensaio de Mrio de
Andrade um tom biogréafico, cujo principal enfoque se fixa na
pessoa e nos sentinentos de Drummond. Segundo ele, o0s versos de
Al guna poesi a so poderiam  ser fruto de uma pessoa
“inteligentissim”. Nesta qualidade estaria encerrada a causa de
seu hunor, uma reacédo intelectual contra a tim dez.

A exaltar a inteligéncia de Drummobnd tanmbém esta Abgar
Renault, e senpre vinculando-a a causa de seu hunor: [Carlos
Drummond de Andrade é dono de uma] “inteligéncia dom nadora [cuja]
sensibilidade é travada e corrigida a cada passo quase”. (apud
NETO, 2007,p.74) E continua, conmentando o conbate entre razédo e

sensi bi | i dade:

Dessa continua friccdo entre inteligéncia e sensibilidade,

dessa correcdo da realidade interior, dessa reducdo de um
maxi o de vibragdo intinma e um mininm de expressdo verbal,

dessa falta de addenda a forma exterior da poesia[...]

origina-se o traco diferencial mais fundo da fisionoma
desse absol uto poeta: seu hunour (apud NETO, 2007, p. 74)

E Abgar Renault vai mais |longe na analise pessoal do poeta,
associ ando seu nodo de fazer hunmor ao dos poetas ingleses:

Seu hunmour — beminglés, inglés conb a grafia dessa pal avra,
inglés conb o sobrenone do poeta. Aquela “poltrona de
hunori sta ingl és”, de “Sweet hone” poderia ndo existir, mas
o hunorista que nela se assenta existe de verdade e é bem
inglés (Por isso, gosto nmais de inclui-lo na |inguagem de
T.S.Eliot e Monroe que de Laforgue). Desse hunour é exenplo
todo o vol une [ Al gumapoesi a] (apud NETO 2007, p. 74p. 75-6)
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Ao afirmar que “seu hunour €é um nodo de ser espiritual”
(p.76) e que o “hunour €& lei inportante da mecéanica espiritual de
Carl os Drumond de Andrade” (2007, p.76), Renault procura sua
explicacdo na genealogia: seu hunour inglés, segundo Renault,
talvez se deva a linhagem literéarial/genealdgica da qual

descenderia o poeta, que tem suas origens na Inglaterra do século

XVI .

1.3.2 Otrago intel ectual

O aspecto cerebral da poesia de Drummond associado ao hunor
também é destacado por Afonso Arinos de MlIlo Franco: *“O que
caracteriza a poesia de Carlos Drunmond de Andrade € o predom nio
visivel dos seus atributos intelectuais sobre todos os outros. A
agudissima inteligéncia deste poeta exerce as principais funcdes
nos seus versos” (p.83) que também dele se vale para justificar
sua ironia: “Ainteligéncia de Carlos Drummond de Andrade introduz
uma alta dose de ironia nas suas expansfes que, conmp um acido,
di ssol ve qual quer vel eei dade de ternura”. (apud NETO, 2007, p.84).

Oto Maria Carpeaux defende a intelectualidade em seus
versos, dizendo que em Carlos Drummond de Andrade existe certa
“i ngenui dade rustica” aliada a nmis “rigorosa disciplina
intel ectual ”. (1968, p.335) Isso afastaria seu sentinmentalisnb em

uma atitude aut odefensi va.
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Novarmente destacando tracos psicol 6gicos, segundo Roger
Bastide (1997, p.94), os versos de Drummobnd s&o uma mstura
incessante de ironia e tristeza. Essa mistura é causada por seu
hunor , que €& uma “reacdo de defesa contra o lirisno
sentimental ”(p.94). Na linha psicol 6gica defensiva, tanmbém José
Castell o observa que “o0 poeta insurge contra o desencanto senpre
comas armas do hunor e da razao” (1999, p.255)

Em seu estudo sobre a lirica drunmoni ana, |vone Daré Rabel o,
afirma que uma das caracteristicas da poesia de Carlos Drumond de
Andrade é sua naneira de lidar com a subjetividade em seu
confronto com a realidade. O que resulta disso é uma resisténcia
aos “males do nmundo torto”, gqgue se transfigura em seu
hurnor . (p. 107)

Segundo ela, a atitude do poeta ironiza o sofrinento através
do desdobranento, distancianento do nundo o que permte ao eu por

em pratica seu hunour

Na atitude irbnica, o eu-lirico se desdobra — a critica j&
identificou a dramatizacdo e as personas comp atitude
peculiarmente drummoniana - e zonba daquele que sofre.
Espécie de pendulo contra a conpcgao, a atitude do
desdobramento irdénico traz <consigo as marcas de umm
subjetividade que j& ndo cabe em si e, contra a atrofia
histérica do sujeito, reage, hipertrofiando, poeticanente

suas proprias possibilidades(RABELLO, 2002, p. 112).

Segundo el a, a ironia em Drummond pode residir no enbate
intimo entre seu EU e a vida social e, ndo se contendo na producédo
lirica, esta serve de valvula de escape a este enbate. Resultado
de seu hunmor é a visao sentinental mente distanciada do nundo e do
homem Através dos olhos que espiam em vez de enxergar ou

contenplar, esse distanciamento necessario ¢é traduzido nestas
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acdes que wutilizam o nmesno instrunento, porém com grau de
envol vinmentos diferentes. Segundo ela, Drummond é dono de unm
“atitude dramatica dom nada pela tonalidade hunoristica e irdnica,
principalnmente nos Ilivros iniciais” (2002, p.110). Para ela,
Drumond di spbe da “arma do riso contra a dor” (p. 112)

No  hunor, as palavras servem para afastar a adeséo
sentimental. E no caso de Carlos Drunmmond de Andrade € o
di stanci amento que permite um observar-se a si nmesno. Seu lirisno
encantador é cortado pelo seu hunor, que, sendo estratégico,
protege o eu fazendo o sofrinento se transformar em prazer, e,
neste jogo, ele confirma o poder de seu coracao torto e gauche. O
humour tem assim funcdo |ibertadora e fortificante, um tom
grandi oso e el evado. Esse humour é, antes, um sorriso que umri so:

tem uma postura de auto gracejo, rindo-se serianente dos seus

pensanent os séri os em una atitude autoprotetora.

1.3.3 A auto ironi a

A poesia de Carlos Drumond de Andrade teve muitas vezes um
hunmor voltado para o préprio poeta: senpre que perguntado sobre
seu fazer poético ele wusa da auto-ironia e €& humldenente
engracado. Sob este aspecto pode-se constatar a constancia da
atitude do poeta perante a vida e o nundo, codificada em sua
postura hunoristica. Segundo Ina Camargo Costa (apud PlIZARRO
1995, p. 311), ha um “di stancianmento, um hunor corrosivo incidindo

sobre tudo, inclusive sobre seu eu-lirico”. Tanmbém diz José
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Qui | herme Merquior (1972, p. 129)“0 rir de si, a auto-ironia,

sinal distintivo da poesia de Carlos Drummond de Andrade desde
suas formas inaugurais”

Segundo Luis Costa Lima, “Aironia [...] é exercida contra seu
proprio sentinentalisnm” (1995,p.136). A ironia é a defesa do
timdo. Ao longo do tenpo notanmbs que ela ndo é tenporaria em
Carl os Drunmond de Andrade. A ironia resulta da antitese individuo
X mundo: ¢é ato de defesa. A poesia absorve-a e introduz a
di ssonanci a: nada tem a ver com a gargal hada estrepitosa da bl ague
noderni sta. Ela acrescenta uma diccdo propria. Ela penetra tanto
mais forte quanto mais sutil parece sua presengca. A ironia de
Carl os Drummond de Andrade é sem nordaci dade, é séria e esta, por
exenpl o, no desgaste dos valores, conb em “O que fizeram do
natal”. No poeta, €é efeito manifesto de uma causa mais profunda
gue ainda pouco vem a tona e esta na maneira obliqua de se referir
a si préprio. “Em Alguma poesia, a ironia de Drummond j& aparece
habilitada a libertar o poeta dos mtos que praticavam ou a que
tendi am os contenporéaneos” (1995, p.133). Diz o critico, ainda,
que a “ironia é dupla nola propulsora. E ela que desfaz o mitico
nmoder ni sta” (1995, p.135) Sendo assim “em Carlos Drumond de
Andrade a ironia é um fator bigune: corrosiva e revel adora. Duplo
gune, entretanto, que corta no nesno sentido: reveladora sendo
corrosiva, corrosdo que revela a historia assum da” (1995, p.143).

O hunor em sua poética €é conseqUéncia de sua personalidade
reservada. Segundo Gl berto Mendongca Teles, “seu grande talento

criador o faz ver o mundo através das lentes finas da ironia e do

hunmor” (1984, p. 65). Diz Teles que “a ironia e o0 hunor séo
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geral mente atitudes de reserva e, as vezes, de procura de reserva

[...] e que tanto a ironia conb o hunor s&o formas de oposicédo e
podem as vezes, conmp no caso de Drummond, ser |evados a um nivel
extreno de sutilidade e funcionar |egitinmnente cono ativadores da

poesi a” (1984, p. 65) .

1.3 4 Aterra natal

Se o lugar onde nascenps e crescenps dita certos tragos
principais de nossa personalidade, David Arrigucci aponta a terra
natal do poeta conp fator de sua personalidade. Em relacdo as
origens mneiras do poeta, afirma que “a ironia ocultava, porém
mai s do que umreticente psicoloégico [...] Mnas vinha entranhada,
com sua carga famliar e nontanhosa, até nmesnbp no senso de hunor,
tao marcado e oscil ante nos poemas do conmec¢o” (2002, p. 30)

O chamado *“estar-no-nmundo” de Drunmond poderia ser “rir-do-
mundo”. Mas antes, o poeta aprendeu prineiro a rir de si nmesno;
sua poesia irdbnica é essencialnmente critica do préprio autor. O
estudo da estrutura do verso do poeta, para alémda rima a que ele
se subnete, aponta um continuo processo de ruptura do sistem,
através da ironia, repeticdo e ruptura dos ritnos que geram nele,
efeito irdénico. A ironia no principio é mis aberta, devido as
i nfluéncias do novinento nodernista, ao seu tenperanmento, a sua
juventude. O tratamento da temhtica anorosa revela esse prineiro

approach ironico da realidade. (ARRI GUCCI, 2002).
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O critico, diz, ainda, que, a principio, a ironia pede ao
poeta uma atitude de dupla face: “Com una atitude anbivalente
entre o retraimento e a expansao, descobriu um nmétodo para aparar
o choque da surpresa, ou a eventual carga cbmca, em dobras
refl exivas, de nodo que tudo nele tende a adquirir a densidade de
um rmundo interior sério e problematico, provocando um desconcert o,
em contraste coma face alacre da com ci dade” (2002, p.30)

Sua nmeditacao tem origemem M nas: “a neditacdo vem da origem
mneira” e “sé através daquela estrada de M nas, pedregosa, [...]
que se pode buscar a unidade de estrutura da obra conb um todo”
(2002, p.15)

A vida do interior mneiro se manifesta no “sentinento de
mundo”. Sentinento que jamais vai se desvencilhar inteiramente da
sonbra da provincia, conp repisou o poeta. E, de fato, do ponto de
vista dele, ela soma sonbras ao que ndo se sabe nunca por

conpl et o.

1.3.5 A netapoesia

Est udenpbs agora os criticos que destacaram o fazer poético de
Drunmond cono principal fonte de origem de seu hunor. Os criticos
a seqguir apontaram o trabal ho que o poeta tem com a |inguagem cono
causador do tragco hunoristico de seus versos. Vej anos,
primeiramente, o que diz José Castelo a respeito da racionalidade
de seus versos. Segundo ele, “Carl os Drummond de Andrade, cuja

atitude inicial, sob marca do hunor e tanbém do gracejo, €é um
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desafio ao leitor tradicional, opbBe-se a condicdo lirica e busca a

i ndependéncia criadora, contudo senpre em respeito e acatanento a
tradi cdo” (1999, p.245).

Al ém de destacar as origens, David Arriguci afirm que na obra
do poeta “tudo acontece por conflito”: “Carlos Drumond de Andrade
experinmentou dificuldades e <contradicbes para forjar o denso
l[irisno meditativo”(2002p.15). Arrigucci afirma que o hunor
drunmoni ano tende para o chiste e este “pode levar literalnente o
poeta a una espécie de hunor caligrafico, que chega a alterar a
tessitura da palavra desintegrando-a, reintegrando-a, inventado-a
ou reinventando-a, fazendo com que ela até se revire de ponta-
cabeca” (p.33-4). Para explicar o processo poético, Arrrigucci
recorre a Schlegel: “o chiste — ‘rel anpago exterior da fantasia’
€ uma forma do fragmentario que produz, no entanto, o claradao do
contato entre os elenmentos que se juntam na contradi ¢ao.
( SCHLEGEL, apud ARRI GUCCI, 2002, p.14). Por isso, € nuito mais do
que nera piada ou do que o sinples jogo verbal; tem poder de
ilum nacdo” (2002, p.14); “O chiste se torna, entdao, um neio de
invencdo: base da arte conbinatoria, ele se faz um nodo de
catalisar a poesia, apoiando-se em uma forma de sintaxe, capaz de
juntar em liga estreita el enent os di ver gent es e
contrastantes” (2002, p.31).

Essa brincadeira verbal com o chiste, aconpanha Drumond em
sua trajetoria, pois a linguagem para ele se constitui, em suas
pal avras, um “largo armazém do factivel” (Licdo de coisas).
Fazendo uma leitura freudiana, Arrigucci afirma que o chiste “atua

conb um procedinento de articulacdo no poema e é capaz de unir o
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i nconsciente ao consciente, levando o sentimento a lucidez da
consci éncia pelo viés da ironia e as voltas da reflexdo.” (2002,
p. 33-4)

Arrigucci aponta ainda que, no caso de Drummond, “é por neio
do chiste que, a principio, o poeta exercita o hunmor conb um tipo
de piada agressiva - o timdo que emtomde farsa e sob o disfarce
par 6di co nostra a garra da insol éncia nodernista”. (2002, p.31)

Efeito unificador de sua obra é o que Davi Arrigucci chama de
“lirica reflexiva”. A atitude reflexiva interfere na sua relacéo
com o nundo exterior, unindo um “esquena de idéia a expressdo dos
sentinentos” (2002, p. 31). A prioridade dada ao pensanento em
detrinento dos sentinentos confere um tom sentinental nente
di stanci ado a sua obra.

A principio, o prosaismb de seus versos tém a funcdo de
afastar o tom solene de seus poemas. Mas essa perturbacao do
l[irismb em seus versos ndo lhes tira a beleza lirica, e nao se
pode deixar de frisar que ¢é intencional. Cono diz Enanuel de

Mor aes, ele

guebra o ritno interno das pal avras rel aci onadas, sugerindo
a idéia através do conceito inadequado. Esse é talvez o
principal veiculo de expressdo do humour drummoniano e
constitui um dos seus nmais poderosos instrunentos de
encant agdo. (MORAES, 1978, p. 102),

Unindo os atributos intelectuais com o trabalho com a
| i nguagem surgiria seu hunor intelectual. G lberto Mendongca Tel es

afi rma que

Toda a poesia de Carlos Drunmond de Andrade reflete bem o
domnio da inteligéncia sobre o ato criador chegando nesse
sentido a transformar al guns de seus poenas num jogo lirico
gue oscila entre a ironia e um acido nonmento de hunori sno.
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E, portanto, com astlcia e ironia que o poeta se atira a
renovacdo da |inguagem especul ando todas as zonas
linitrofes da palavra e |ogrando vencer, gradativanmente, as
fugi dias barreiras da expressédo. (TELES, 1984, p. 27

Recursos estilisticos conmp repeticdo, netalinguagem e ruptura
sado instrunentos dos quais se vale o poeta para causar hunor e
ironia. Teles elegeu a repeticdo conb um dos recursos a causar o
humor: “A repeticdo drummoniana €& nmatizada pelo “cel ebrado
sentimento de ironia e de hunor”(p.64) Diz o critico que, por
vezes, 0 “tom irdnico e antifrasico se obtem pelo efeito da
repeti cdo que condicioa um contexto de novinmento ciclico real nente
adm ravel " (p. 73) .

E continua, dizendo sobre a quebra da | 6gica:

Tanto a ironia conb o hunor se justificam portanto, pela
ruptura | 6gica: na prineira, afirmando-se o contrario do que
€ tido ou sabido; no segundo por forcar uma conparacao
absurda ou extravagante, wuma situacdo il dégica, conb no
conheci do hunor briténico, sobretudo em oposicao ao fundo
galico e sensual do decantado humor latino ou nmais
tipi canente brasileiro(TELES, p. 65).

Leticia Ml ard também busca a analise linguistica para o
humor drummoni ano. Ela afirma que, “a criacdo de neol ogi snbs ou
formacdes estapafurdi as de pal avras é outro expedi ente para fazer-
se engracado. A técnica do non-sense aparente leva o leitor ao
riso pelas conbinacdes possiveis de idéias que o poeta coloca a
sua di sposi¢ao” (2002, p. 134). Para ela, a “escrita engracada” do
poeta navega entre “o0 riso culto e enigmitico do fragnmento
enunerativo” (2002, p.143).

Hélcio Martins tanmbém frisou o aspecto linglistico no seu
estudo sobre o hunmor em Drummond: “A intencdo hunoristica de

certas rimas de Drumond [estd] nmuitas vezes associada a um
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processo de criacado de palavras”. (1968, p.132). Mrtins destaca

0s procedi ment os poéticos de Drummond enquanto causa de seu hunor.
O processo poético de Drumond vem a ser 0o que se costuma chamar a
tirania da rim; atendendo-lhe ao capricho, dizem os poetas séo
| evados a expressar o que ndo € sua verdadeira intencdo, mas que
se tomara cono tal. Diz Martins que “os efeitos de hunor dessas
criacdes vocabulares ndo tem sua origem na rim. Ms ela poe
alguns em evidencia e contribui desse npdo a sua rmaior
expressivi dade” (1968, p.134). A partir dai sublinha o que chanou
de “tirania da rima” enquanto ponto de partida para o hunor :
“Mani f estacbes de hunmor risonho, mas de grave hunor que nasce da
criacdo e proposicao de significantes a que se podem ajustar
significados diversos, conforne a diversa perspectiva do leitor”
(1968, p.135).

Nesse jogo, 0 poeta denonstra sua disposicao ironica que pode
levar a criacdo e ao surginento de novos vocébul os: “Essa mesmm
di sposicdo irbnica leva o poeta a pratica de rimas raras com
segnmentos constituidos de fonemas de duas pal avras” (1968, p.139).
Agi ndo dessa nmaneira, em Drummond, tudo que é rima € “rima de
efeito hunoristico” (1968, p.140). Nao apenas criacao de pal avras,
mas as mais inpensadas delas, inseridas nos poemas: “lntencéo
hunoristica da rinma pode nmanifestar-se tanbém com a utilizacdo de
vocabul os esdruxulos em posicdo termnal de verso, de |onga
tradi cdo na poesia de |ingua portuguesa”. (1968, p.143).

Partindo do sinples efeito hunoristico tomado pelo fazer
poéti co adequado, Martins aponta uma segunda intencdo do poeta,

gque estaria emum objetivo que vai al ém do proéprio poema
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A figura retorica da ironia [ao] expressar o conceito oposto
ao da intencdo que se tem o poeta pode criar efeitos
hunoristicos por via de rim, utilizando-a justanente da
maneira oposta a que preceitua o seu cddigo, isto é, fazendo
crer que se subnete passivanmente ao seu jugo, criando a

7

aparéncia de que ele é o escravo e ela a senhora, brincando
de mau poeta, de poeta nmenor. (MARTINS, 1968, p.138)

Leticia Ml ard tanmbém el ege esse aspecto, frequente, na obra
do poeta cono pronogcao de seu hunor. A “enunmeracao de coisas
estranhas, situacfes esdruxul as, vocébul os esquisitos ou dispares
entre si” (2002, p. 134) sé&o recursos drummoni anos a servig¢o do
gracejo. Ainda, em sintonia com Hélcio Martins, a “criacao de
neol ogi snos ou criagBes estapafdrdi as de pal avras”( 2002, p. 134)é
outro recurso que o poeta se utiliza identificado pela escritora
para fazer graca. Ela ainda afirma que o “non-sense” provindo das
conbi nagbes i nusitadas das palavras provoca o riso no leitor. Mas
0 nao senso, ainda pode provocar um sentido, ainda que inesperado,
dentro da inpressadao de sentido. O poenmm, entao, transnuta-se, em
uma espécie de obra aberta, na qual o leitor pode conferir um
valor ou ditar-lhe a leitura. A Dbrincadeira nusical com as
pal avras, as novas associacOes, o0s ritnos dos versos, cono em
“Isso é aquilo”, residem , muitas vezes no e, por isSso causam

estranheza e, entdo, o riso.

1.3.6 Aironia ronmantica

Marl ene de Castro Correia (2002) faz uma analise da poética

drunmpni ana sob a 6tica da ironia romantica alemd. Para tanto, ela

delineia algumas |inhas sobre este conceito, as quais abordarenos
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a sequir e, mais profundanente, no capitulo seguinte. A ironia
romantica al eng, fundanentada no pensanento de Friedrich
Schl egel , segundo ela, “encontra sua expressao nais radical nos
quadros da poesia brasileira na obra de Carlos Drummond de
Andr ade” (2002, p.114-5), na nedida em que o “texto drumoni ano” €

um

| ugar de entrecruzanento de forgas culturais aci onadas
em relacgédo reci procanente dinam zadora com unma
i ndi vi dual i dade Vi gor osa, i mune a qual quer
classificacdo redutora. A sintonia com o seu tenpo
[...] inprinme & obra de Drumond o signo da ironia
romantica. [...] A autoconsciéncia do processo criador
se define conmp projeto bésico da poesia de Drunmond,
continuanente voltada para si nesma, questionando-se
como ser e fazer (CORREl A 2002, p.116).

Essa atitude perante sua arte, segundo ela, se configura numa
“percepcédo irodnica (...), tema nuclear da netapoesia drummondi ana
e da ironia ronmantica” (2002, p.117). Essa atitude netalinglistica
€ pretexto para revelar o contraditorio ou o inadequado a situacéao
real, considerando o poema cono objeto: esse debrucar sobre o
préprio poenma é a propria esséncia do texto, ndo um nmero acaso
Nosso poeta € daquel es que nédo dizem nada explicitanente. Essa é
uma das fontes do hunor.

Correa afirma ser a poesia de Drummond a verdadeira
presentificacdo da ironia romantica, conferindo-lhe conplexidade e
conpl etude. A autora lista unma série de caracteristicas da obra
drummoni ana que engl obam esta conpl exi dade e se encai xam no que

ela chama de romantisno Mdderno. A obra do poeta é, portanto, o

| ugar propicio ao entrecruzanento de forgcas culturais, que mantém
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ainda assim uma i ndividualidade rmarcante, i ncapaz de ser
encai xada em qual quer ro6tul o.

O projeto basico da obra do poeta se define conb unm
aut oconsci éncia do a to criador, marcada pela frequéncia de poenas
especul ati vos sobre o préprio fazer poético. A neta poesia neles
se reflete em pensanentos acerca da natureza e o0 exercicio da
pal avr a, soci al e artistica, enquanto |inguagemobjeto da
expressdo e da conunicacdo. Essa postura, no seéculo XX é
correspondente a transcendéncia da atitude do autor, tipica da
ironia romantica, o que vem a conferir, a arte noderna, uma
consci éncia de si nmesma, 0 exercicio da |linguagem apontando para a
| i nguagem ou a poesia para a poesia. A percepcdo das contradi ¢cOes
da arte, a percepc¢do irbnica da realidade é tema central da poesia
drunmoni ana e da ironia romanti ca.

Por outro lado, a construcdo da ironia se da& através da
ruptura da ilusdo artistica, por nmeio da introm ssdo do autor na
obra, constituindo, assim uma dinensdo artefacta. A intrusdo do
Eu enquanto autor de poesia € recorrente em Drummond e acontece,
ora discreta, ora latentenmente, nmas senpre a tecer consideracgdes
sobre a pal avra poéti ca.

Em consequéncia disto, h&d uma cisdo do eu-lirico em duas
fracbes: a do autor e a do espectador de si nesno, fato que
denonstra a ironia romédnti ca em acdo, na deteccdo de uma crise de
i denti dade irreversivel

No passado, a ironia romantica alemd fincou a introducdo do eu
no discurso da arte, 0 que se concretizaria fortenmente nas

estruturas artisticas do século XX. Fruto da noderni dade, Drunmmond
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duplica o eu literario, em um sinal dramtico-poético e inprine,
as duas faces, ao nesno tenpo, o hunor e o auto-anparo, o patético
e a auto ironia, a nelancolia e o gracejo.

A técnica que deixa o leitor assumr um distanciamento dos
temas do texto, o distancia tanmbém de uma possivel recepcéo
enmotiva ou sentinental. Desta forma as estruturas analiticas
ganham espagco e as estruturas do texto se sobressaem a
constatacdo de que a “poesia €& inconunicéavel” (“Segredo”), incita,
ironicanente a criacdo da pal avra poéti ca.

A obra do poeta, desta forma, camnha entre a consciéncia
alerta e a dramaticidade criadora, entre o clardo e a paixao,
entre a inspiracdo e o raciocinio, em uma tensdo, sonhada pela
ironia romantica. 1sso acontece porque Drummond adota uma arma
defensiva contra uma perspectiva Unica da criacdo artistica, pois
ela, indiretanente, garante a |iberdade do escritor

A ironia “romanti ca-noderna” é cética no tocante ao desvendar
da prépria arte e prega que sonente através da consciéncia critica
do autor em relacdo a sua arte ha |iberdade criadora. Constroi
desta forma, umm espécie de obra aberta: ao |ocalizar-se dentro do
poema, O poeta assune uma postura irdnica e a questiona enquanto
estatuto de arte, posi ci onando- se com despreendi nento e
superiori dade tratando-a cono um bri nquedo.

Esse auto questi onanmento aparece de vari adas nmaneiras ao | ongo
do trajeto de Drumond, que é senpre livre para brincar, construir
e desconstruir sua obra, conb 0 queriam oS ronmanticos, conb um
romanti co noderno. Esse distanciamento j& aparece no prineiro

livro, de maneira latente, no titulo: Al guma poesia. O pronone
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indefinido | he confere um valor auto depreciativo, que nao dei xa
de ser ironico (ou, auto irodnico). Por outro |ado, associado ao
vocabul o “poesia”, 0O pronone pode assumr um valor tanto
qualitativo quanto quantitativo, configurando o titulo em uma
litotes. Estendendo-se a figura de |inguagem ao papel da poesia em
geral, tenbs-na ao nesno tenpo cono plenitude e universalizante

mas precaria e relativa, sugerindo, assim una tensdo entre o real
e o ideal, recorrente na obra do poeta.

Oludico e o jocoso dentro da prépria obra conduzem o poeta a
desqualificar ironicanente o0 poema: seu espirito galhofeiro
ilum na hunoristicanente tanto os titul os quanto os versos de suas
conposi ¢oes.

No ato de construir-destruir os proprios versos, 0 gque se da
em toda obra do poeta de naneiras diferentes, parece desenhar o
conceito de arte enquanto o eterno fazer e desfazer, criacao e
desmanche, pretensdo da ironia ronantica, gue tinha neste
nmovi mento um sinbolo da ciéncia dos limtes do artista, algo
i mprescindivel a sua liberdade e a superioridade frente ao seu
oficio. No entanto, o questionanento de si proprio ndo pede a
intrusdo do eu de maneira clara. Inversanente, a introm ssao do
artista se da, em Drummond, de maneira sutil, até, disfarcada.

Ao adotar a estratégia da ironia romantica, ele se apdia na
reveréncia e na irreveréncia, contradicdo e condicdo que faz do
artista apto a lidar com a sua arte, enfrentando os desafios da
criacao, sem neles aprisionar-se, preservando sua |iberdade

i ndi vi dual .
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Marl ene de Castro Correa afirma que a “auto referenciacédo, téao

frequente na poesia de Drummond, se organiza em uma constel acdo de
signos que podem ser lidos conb netaforas de seu conportanento de
ironi sta romanti co- noderno” (2002,p. 131) Ao longo de sua obra, a
presenca de versos conp “um ndo- estar estando”, “ganhei (perdi) o
dia”, “a arte o infarte”, “perdi o bonde e a esperanca” revela a
bal anca adentranmento-di stancianento da ironia roméntica presente
na nodernidade. A atitude da ironia romdntica é um duo entre
seriedade e zonbaria, gravidade e galhofa e, assim &ela se
mani festa em Drummond seu | ado al acre esta na “canbal hota” que dao
seus ver sos, quando o poeta denbnstra seu hunor , sua
di sponi bilidade |dadica, manifesta na |iberdade em lidar e brincar
com os val ores do nmundo, sorrir e rir de si nmesno e de sua arte.

Na ironia romantica o artista se vé frente a sua obra da nmesma
maneira que o eu enfrenta o mundo. A relacdo poesia e realidade é
capt ada, assim por Drunmond de forma polarizada entre a
infinitude do nundo X finitude de sua arte, no que ele entra em
sintonia com a constante questdo filosofico-literaria dos
romanti cos al enméies. Consequentenente, a ironia perneia o fazer
poético, conp tragos do exercicio do paradoxo. A ironia, que ao
nmesno tenpo , € romantica e, por isso, nobderna, ¢€é paradoxal,
refletindo os valores polares homem X nundo, finitude X
infinitude. Dentro deste pensanmento de Schlegel, o homem é livre
em seu pensanento, nmas é limtado em seu canpo e qualidade de
acdes. Fichte define o real e o ideal enquanto natural nente
opostos mas cono conplenmentares na caracterizagcdo do honmem O

real e o ideal travam um conbate ao |longo da obra do poeta, nas
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esta luta se da de nmaneira hunoristica, caracterizando, desta
forma, o tragco filosofico da ironia romantica. Ela acontece, nos
versos drunmoni anos, entdao, senel hantenente ao que Fichte afirm:
se a realidade é insuficiente, e nao preenche o ideal concebido
pelo espirito humano, esteja, pois, este livre para nega-la e,

mai s al ém construir uma outra realidade (apud CORREA, 2002).

1.3.7 O Moderni smo ecoa hunori sti canente

Passenbs, agora, aos criticos que apontaram os ideais do
Modernisnb conbp deternminantes para o efeito hunoristico em
Drunmond. Enbora ele desse a inpressdo de que apresentava a nesna
graca, rebeldia e espalhafato do nodernisnmo dos anos 20, na
verdade essa inpressao apenas reduzia sua poesia a um pretensa
uni form dade do poenma-pi ada nodernista. De fato, seus poenas tém
senpre di nensdes escondidas, que vado além do que se inmmgina a
prinmeira vista.

Gs poenas iniciais de Drunmond caracterizam se pel a capaci dade
de passar do riso a seriedade, ou de nistura-los criando um
anbi gui dade de tom deci siva na nodul acdo dos temas de que tratam
e que parecem ser o0 resultado dessa discricdo ironica que o autor
trazia do interior de Mnas. De qual quer maneira, conp diz ainda
Arrigucci, o poeta é dotado da discricdo (ou timdez), confidéncia
(ou acinte), confissdo (ou agressao), fazendo supor senpre um Eu

reflexivo atras do Eu, com o efeito paradoxal de nudar
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substancialnente a direcdo do préprio senso de hunor na sua
conbi nacdo insolita de graca ferina com gravi dade (2002, p.27-8).

Na verdade, se o novinento de 1922 usou a piada conp arma
eficiente contra os adversarios, Antonio Houvaiss diz que o
hunmori sno em Drummond constr6i um “riso que corréi, dissolve
aquel as di ssonanci as que sdo a regra na vida” (1973, p.25).

Ao inclui-lo em seu contexto literario, G Ilberto Mendonca
Tel es pensa, por isso, no segundo nonento do Mdernisnp: “O tom
irébnico é uma atitude de isolanmento bem tipica do poeta e que de
resto se pode apontar conbp uma das caracteristicas da segunda fase
do nodernisno brasileiro”(p.73), e isso, nao apenas cronol 6gica,
mas tanbém tematicamente. Quando surge seu prineiro livro, em
1930, acinma de tudo, o0 viés social na literatura conmeca a
intensificar-se. E um dos neios pelos quais isSso acontece em sua
poesia é através da ironia e do hunor, que, nmais tarde, adquire o
tom e a anbiglidade da satira, género voltado para o social. A
“obj etividade paisagistica” de A guma poesia “comeca a diluir-se
entre o hunor e a ironia em Brejo das Al nmas, cedendo |lugar a
preocupacao com o honeni (p.17).

José @il hernme Merquior afirma que os temas sociais na obra do
poeta sao cobertos por uma “ironia descaustificada [...]
espertamente adequada a satira das veleidades da purificacdo do
Brasil[...] nmas igualnmente apta a alfinetada social”(p.130). E
também vincula humor de Drumond ao nonmento histérico de seu
surgimento no cenario artistico. De fato, em seus prineiros
livros, Alguma poesia e Brejo das Alnas, 0 poeta expressa a

preferéncia pelo prosaico e a perneabilidade ao coloquial; ele
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coneca, portanto, radicalizando o discurso de 22, numa caustica
investigacdo da ironia nodernista, em notéavel contraste com as
vari edades de conprom sso satirico-afetivo a que chegaram por
volta dessa época, Mario de Andrade, Bandeira ou Jorge de Lina.
Conop afirma Afrénio Coutinho, o humor é “arma que ndo nmais
di spensaria quando quer que se fizesse necessario causticar una
si tuacdo” (2007, p.10).

Mais tarde, 0O poeta assume um “giro deliberadanente
bri ncal hdo, comb se o hunor drumoni ano, reconhecidanmente té&o
superdet erm nado, tao equivoco ou polissém co, energisse desta vez
[em Boitenpo ] alacranente wunivoco, solto e gaio, sem as
restricoes nentais da enotividade ferida ao choque do nundo”, cono
afirma Costa Lima(1995 p.129).

| gual rente, o com co, provindo de parddias, energe da
“percepcdo de sinais” historicos e da correlacdo feita pelo leitor
comumtexto como qual um dialogo é estabel ecido. (p.120). Em seu
estudo, Ml ard aborda a pardédia e a satira, viéses do hunor
i ntrinsicamente dependentes do conhecinmento prévio do leitor para
atingirem seus objetivos. O prineiro por dialogar com outra obra
de arte; o segundo por se ligar a acontecinmentos historicos, por
i sso, eféneros.

Seu contexto literario é fatalnente ligado a Historia. Leticia
Mal ard, por exenplo, une a analise hunoristica ao contexto social,
pois todo poenma social satirico precisa de uma contextualizacéo
para que o leitor possa entendé-lo.Se o circunstancial pode ser
encarado conbp uma séatira, se atrelado a critica social com um

toque de riso, entdo alguns versos de Amar se Aprende Amando
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(1985) podem ser considerados satiricos, ja& que a questdo da
censura, da inflacdo, personalidades, efengerides sdo abordados de
maneira cbmca. O nmesnb ocorre com o poema de Versiprosa que

aborda questdes histéricas para fazer-se engracado.

1.3.8 A parddia emversos

Numa anélise da parodia em Drummond, Malard lista al guns de
seus poenas e se detém mai s denoradanente e Versiprosa, livro que
cont ém al guns poenas consi derados parddi cos. A obra é de 1967 e é
conposta por uma espécie de prosa cuja estrutura €é poética.
Segundo ela, alguns de seus poemas podem ser |idos conp séo
parédias de uma obra capital do Arcadisno brasileiro: Cartas
Chil enas, obra de 3964 versos, datada do século XVIII, sob a forma
sdo cono cartas dirigidas a um am go.

Mas o dialogo estabelecido pela parédia, entre texto de
origem e sua re-criacdo, ou o texto parodico, nem senpre €
percebido pelo leitor. O cbm co, ai, reside na percepcdo de certos
sinais, que deixam transparecer o0 texto parodiado, conmp a
i nguagem o vocabul ario, os vocativos e alguma tematica. Sinais

gue podem passar despercebi dos e, Versiprosa, entado, constituir-se

uma obra em si.



1.3.9 A satira em versos

Roger Bastide une sua obra a realidade, vinculando o fazer
poético a ironia do mundo. “O humor de Carlos Drummond de
Andrade”, diz ele “se coloca contra a desordem do nundo em

mudanca” (p. 96). E continua:

O mundo de Carlos Drummond de Andrade é captado diretanente,
na sua reali dade verdadeira: na face e ndo no reverso; e, se
ha ironia em seus versos, € porque o nundo é ironia. Tudo
isso porque o0 poeta vive numa época de transicdo, que
m stura tudo: os artigos quadros estdo destruidos, eles néo
foram substituidos. O passado e o futuro se misturaran(...)
as estatuas do Al eijadi nho contenplam os anunci os de ci nena
(...).0 insélito encontra-se em toda parte. Tudo esta
revirado. Mesnmb o0 céu e o0 inferno estdo msturados (...)
(Al guma poesia) nisso se nete, abole as distancias (...) O
radio liga os continentes (...) a bonba atirada sobre
Rot erda expl ode em pl ena Sabar &( BASTI DE, 1997, p. 97).

Ao analisar a poesia de Drummond sob seu vi és social, Bastide
conclui que “sonpbs | evados, portanto, a estudar a ironia de Carlos
Drunmmond de Andrade ligada a sua visdo do mundo e sua concepcgao
dos honens conob constituindo uma realidade original” (1997, p.96).
Assim identifica trés fases em sua obra. Prineiranente, o fato de
seu fazer poético buscar e encontrar suporte no cotidiano. Nos
detal hes da realidade, o poeta, em sua fase inicial, encontra a
inspiracdo para seu trabalho. Sendo assim a arte englobaria o
mundo e, tanbém a realidade invadiria a arte, trazendo-a para seu
anbito. “Ha beleza em todas as coi sas, basta descobri-la”, define
o critico essa fase drunmoni ana (1997, p. 98)

A segunda fase é pautada pela fraternidade: “o nundo &

absurdo, mas ha honens que sofreni (1997,p.99) diz Bastide, nesta



46
fase que ¢é encoberta pelo social e o homem na (ou contra a)

soci edade.

A terceira atitude se configura na solidado. Ao renenorar oS
fatos e pessoas da sua vida, o poeta fecha-se em sua casa paterna,
nas arvores da fazenda. Ao sentinmento de soliddo, ele reage com
ironia, diz o critico. Enfim a ironia e o hunor se dispdem mais
uma vez conpb armas a di sposi¢cdo do poeta, em face da realidade que
Basti de denom na “nundo irdnico”

Car peaux (1968) tanbém sinaliza trés fases distintas, mas

conexas, na obra do poeta, conparando-o com poetas ingleses:

Parece-me um equi voco situa-lo nessa corrente poética que héa
pouco (na prineira netade do século XX) percorreu o nmundo. O
seu lugar fica mais perto dos poetas ingleses Auden, Day
Lewis e Spender e é mais inportante observar e conpreender a
evol ucdo desses poetas que se deu emtrés etapas distintas:
conegcaram com sarcasnb e desespero, conti nuaram com
dial ética revolucionaria, term naram — bem di al eti canente —
na sintese de suportar realisticanente, o “tenpo presente”
(...) Carlos Drummond de Andrade, o inconformsta, € digno
daquela inteligéncia é o poeta do “tempo presente”, dos
honens presentes, da vida presente”( CARPEAUX, 1968, p.151).

E interessante notar a oposicdo do critico em relacdo a
contextualizagcdo e a localizagcdo de Drummond entre poetas a ele
cont enpor aneos.

Para Emanuel de Moraes, no entanto, Drummond era critico de
seu tenpo. Nele, o hunor “alveja a nova racionalizacdo dos
noder ni stas, confundindo a |ibertacdo que pretendiam a expresséo

raci onal que buscavam com a sensualidade que tomaram conb sina

de integracdo das suas gentes” (1978, p.136).
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1.3.10 Personagens Gauches

Affonso Romano de Sant’ anna dedica a parte inicial de seu
livro Carlos Drunmond de Andrade ao estudo da caracteristica
gauche, a qual o proprio poeta se subneteu logo no seu prineiro
poema, no nonento de seu nascinmento conb poeta. Sob o titulo
inicial de Drummond, o gauche no tenpo, Sant’anna traca com
det al hes um estudo da poética do gauche, sob o viés do hunor, da
ironia,do tenpo e do nonento histoérico-literario no qual ele se
i nsere.

D ferentenente dos denmais criticos de poesia, Sant’anna encara
a obra poética de Drunmond conmo una grande narrativa, seus livros
cono capitulos de sua saga, e seus pseudbébni s conb personagens
gue | he servem cono disfarces, pois tudo € uma grande ironia. Dz
ele: “o hunor (...) inicia Drummond no seu approach ao universo”
(1972, p. 33).

Definindo a obra <conb um “projeto poético-pensante”,
Sant’ anna(1972) vé wunidade na evolugdo ‘dramitica’ da obra do
poeta. Segundo o critico, na prineira fase de sua poesia, 0 eu se
posta a parte, espiando o nmndo sob wum face irdnica e
egocéntrica. “Tépicos conp ironia (...) s6 podem ser entendidos
devi danment e quando postos num jogo de correl agcdo” (1972,p. 13)

Seu lugar é sua providéncia, sua “mangueira”, seu canto,
escondido. Sua prineira auto definicdo é alguém gauche, um
individuo que tem consciéncia de sua timdez, de sua
personalidade. E surgindo ela logo em seu prineiro poens,

intimmente ligada a sua atitude perante a vida, confessa a
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postura por ele adotada ao |longo de sua obra: gauche é a imgem
gue cristalizou a esséncia da personalidade estética do poeta, € o
i ndi vi duo desaj ust ado, mar gi nal i zado, “a esquer da” dos
aconteci nentos: “O poeta se diversificou em egos auxiliares dentro
da prépria cena para conhecer os miltiplos aspectos de seu Ser”
(1972, p. 16)

Ocritico afirma que “é pela porta da ironia que ele penetra
para o convivio com os demais. Tirante esse ingresso, ser-|he-a
negada qual quer participacdo no banquete dos honmens pretensanente
sensatos e normais” (1972, p.47)Essa postura reflete a crise
permanente entre sujeito e objeto, 0 seu estar-no-nundo.

Essa relacdo eu-nundo ¢é pernmeada inicialmente através da
i nsoci abilidade e insensibilidade, buscando respaldo em um
sentinmento de “superioridade da graca”, conferido pela atitude
irdénica. Isso acontece devido ao fato de a ironia requerer certo
“sangue frio”, porque o0 riso “nado tem maior inimgo que a enpcgao”.
E por meio da ironia que o gauche entra em contato com a
soci edade. Entre o gauche e o mundo, h& uma desarnonia. Ele ronpe

com o equilibrio normal, introduz seu ritnmo préprio que pode néo

coincidir cono o andanento conmum

Nos seus livros iniciais a ironia corresponde a um recurso
posto em voga durante os prineiros anos de Mdernisnp, através do
gual se fazia a critica de unma cultura. Drummond mai s tarde tanmbém
reconsideraria o nodisno literario: “fonbs as prineiras vitims de

nossa proépria ironia e, inpiedosos com o proéxino, nao nos
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perdoavanos a nos nenhuma fragilidade” (apud SANT ANNA, 1972).

Sant’ anna afirma que

se 0 poeta a capaz de rir de si nmesno e, ao nesnp tenpo,
estar serianente apaixonado, num poenma de anor, ele se
anteci pa ao possivel riso de terceiros e se protege contra a
par odi a. Tr at a- se de ume espéci e de tratament o
homeopat i co. (SANT" ANNA, 1972) .

Assim de Drummond pode-se dizer que, se aprendeu prineiro a
rir de si mesnpb, sua poesia € essencialnente, irdnica, critica do
préprio autor. A prova disso é que, numlargo nuunmero de poenas 0S
vocabul os hunor-riso-ironia vém ligados a sua propria pessoa. E
gue, num estudo da estrutura do verso drunmoniano apontaria um
continuo processo de ruptura linglistica através da ironia.

A ironia descreve uma curva no transcorrer de sua obra. No
principio é nmais constante, fosse devido as influencias do
novi nent o noderni sta, fosse devido ao exercicio de umtraco de seu
t enperanento, fosse, enfim devido a uma visao jovem e superficial
do mundo. Na prineira fase, a ironia esta |ligada visceral nente aos
nmecani snos de defesa do gauche, seja através da superioridade, ou
da insoci abil i dade

Ao longo de seu amadurecinento artistico, a ironia se volta
contra os acontecinmentos fatidicos. Nos seus livros mais recentes,
enfim nostra-se cono instrunmento artistico a servigco do |ado mais
al acre da vida

Finalnente, a ironia, conb uma resultante da antitese do
i ndi viduo versus o nmundo e conpb atributo do gauche — sendo aquel a
correction a que alude Bergson — term na por ser essencialnente,

nesse artista, uma sintese dialética. Ele ainda analisa o papel do
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ol har em Drummond, fruto dessa postura, causa da configuracédo de

seu hunor. Os olhos s&o os instrunentos de contato com o nundo e
prineira via por onde ele passa, ele se internaliza. Oa, o ol har
possui, entdao, uma funcdo integradora do eu com o nundo, que,
neste estagio, prefere ficar esperando torto em seu canto, reflete
a desarnonia entre o eu e o nundo.

No entanto, esse relacionanmento nuda e nuda tanmbém seu
relacionanento visual com a realidade. O espiar evolui para o
observar, em nmeados de sua producdo poética, o que culmna no
contenplar ao final, quando em frente ao nmar. Seu rel aci onanmento
com o rmundo tanmbém nuda: seu coracdo inicialmente maior que o
mundo transfigura-se e dimnui (“ndo, meu coragdo ndo € rmaior que
o mundo. E bem nenor” (Sentinmento do nundo).

A atitude gauche nunca se esvaiu nmesno contenplando o nundo,
guem o fazia era um poeta gauche. O gauche drunmoniano €
insoci avel e essa posicdao se reflete sob a ironia, que é
instrumento de defesa e de reparacdo entre o individuo e o neio
soci al : quando el e aparece, denuncia esse desajuste. Dz Sant’anna
que

0o gauche timdo que a tudo assiste a distancia é a
tomada de consciéncia do poeta de sua propria
constituicdo psicol ogi ca. Sendo, no entanto, uma
projecao, € um ser diferente do autor, porque ¢é a
i deal i zacdo daquilo que o autor pensa que um gauche é
[...] a imagem gauche é critica de si nesma e é desse
esforco para se esclarecer e se definir enquanto
gauche, pode-se di zer, |enbrando Mario de Andrade, que
nasce toda a obra (SANT ANNA, 1972 p. 25)

Sant’anna analisa as correlacbes entre as personalidades
gauche e artista de um nmesno individuo. O gauche quando assume o

papel de artista estd negando sua propria natureza. “E um timdo
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que vem a puablico dizer que é timido. E umtimdo interessado em
negar sua timdez” (p.25) é alguém que tenha que se desvincul ar de
ser 0 gue é para ser o0 seu inverso. Ja o artista quando se define
cono gauche, assune sua origem provinciana e sua personalidade
retraida. O fato é que “0 poeta era tido conb umtipo “excéntrico”
e “dandi nesco” pelos amigos e criticos (p.28)

Assim ele é um anti- reflexo do heréi, visto de maneira

tradi ci onal

o gauche explica a soci edade contenporénea cono o her éi
cl &ssico explicava o nmundo antigo (...) o “anti-herodi”
noderno é descentrado, ou nelhor, um excéntrico e se
estabel ece em oposicdo aos val ores convenci onais quer
do Estado ou da religido. O gauche drunmoni ano, com
efeito, também inicia sua trajetdria desgarrando-se de
suas origens, sob as ordens de um “anjo torto”. A
partir dai, a entidade entre o picaro e o0 gauche,
encarados cono di spl aced persons ainda nmais se estreita
( SANT” ANNA, 1972 p. 31-2)

Esse desajustanmento, tanmbém Sant’anna vé conmb uma “resposta
irénica ao mundo”. Assim o critico ndo deixa de encaixa-lo no
contexto social: “A nelhor poesia é senpre uma sumula cultural. A
poesia de Drummond articula um protétipo do nmundo noderno - o
gauche. Al esta o sentinento de uma regido, de um pais e o
sentinento do nmundo” (...) o poeta € aquele que articula os
fragnentos e reintegra a esséncia na aparéncia”(p.40-1)

Sendo o gauche seu “disfarce ir6nico”, no desenrolar de sua
obra, “aquele que iniciou sua carreira literaria sob as vestes de
vari os pseudéni nos, vai se projetando numa diversi dade de inmagens:
Robi nson Crusoé, José e Carlito. (p.58). O hunor e a ironia formm

0 elo que 0os une e 0s caracteriza
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Nesse nmesnp sentido, Affonso Romano de Sant’anna (1972) diz

que em Carlos Drummond, o hunor tem determ nantes psicol 6gi cos

Ai, aironia é uminstrunmento de defesa do individuo contra o neio
soci al , por isso quando ela aparece nobstra um desajuste.
Al i ment ando-se da quebra do linear, do prosaico, a poesia e a
ironia sdo neios indiretos de atingir algo; indiretos, pois que
sinuosos, sintéticos e de mis dificil apreensdo. A ironia,
encoberta pelo lirisnb, ndo tem nordacidade e é o efeito
mani festo de uma causa nmais profunda: é irdénica a naneira obliqua
de se referir a si préprio (auto-ironia) e especialnente ao que
sente, aos estinulos que o nmundo e os honens | he dao.

Frente a estas analises criticas | evantadas a respeito da obra
de Dr unmond podenos, final nente, const at ar as di ferentes
abordagens no que concerne o hunmour drummoni ano. Verificanos,
ainda, a incidéncia do terno hunor, com alguma variante para a
acepcao encerrada na variante hunour, ao se tratar do tragco cdm co
em seus poenmas. O terno ironia surge em segundo lugar em seus
estudos. Tanbém ndo se deixou de se citar os ternps chiste,
parédia e satira, sendo cada um com unma roupagem diferenciada.
Mas, qual seriam suas concepcbes prineiras, independentenente de
suas aplicabilidades em una obra literaria, poesia ou prosa?
Teriam elas variacbes, de acordo com a natureza do objeto
abor dado?

Por isso, torna-se necessario, antes de sua abordagem nos
poemas de Drumond, um delinear dos conceitos citados acerca da

teoria do cbm co, 0 que se apresentara em segui da.
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Rir, astiicia do rosto
Na ameaca de sentir.
Jamais se soube ao certo
O que oculta um deserto

(CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, 2002, P.1430)



2 A TEORI A DO cOM CO

O estudo do riso, de conmp suas nanifestacdes acontecem ndo é
algo facil de se realizar. Se por um lado, em acdo ele é |eve
desconpr onm ssado, verséatil, acol hedor, redentor..., por outro seus
est udos se revel am conpl exos, di ssi nul ados, trai coeiros,
eni gmaticos. Se sua leitura desconprom ssada traz o gracejo, sua
leitura analitica é um desafio, por vezes intrincado. Enfim o
fendbneno do riso é sinples, seus estudos sao conpl exos. Isso se da
devido a extremm vari edade de fornmas que o fendneno assune. O riso
pode ou ndo se utilizar de pal avras; pode el ucidar uma experi éncia
conuni cativa ou dei xar enunci ados inconpletos;lidar com a
real i dade ou com o inmmginario; pode ser cunplice ou critico; pode
ser espontaneo ou fazer parte de uma determ nada situacao
profissional ou pessoal; pode residir nuna nesa de botequim ou no
tom el evado de uma peca de Shakespeare e de um poema de Drumond.
Essa variedade que resulta em dificuldade, tanmbém reside nas
mul tiplas manifestacdes do riso. Suas formas de expressdo vao
desde as coneédi as cl &ssicas, as farsas, as cancbOes de escarnio, as
satiras, os bufdes, os fanfarrbes, os saltinbancos, as stand-up
conedi es, aos cartoons, as charges, as tiras em quadrinhos no
jornal diario, os gags na Internet. Al ém dessa variedade de
mani f est acdes, ainda, o hunor se transforma confornme a idade, a
cultura, o sexo, a época, O grupo social, a situagcdo, a
civilizacdo, configurando um corpus praticamente infinito de
objetos. Nao ha, e nem se poderia cogitar a existéncia de umtipo

unico de objeto hunoristico. Praticanmente TUDO pode se tornar
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passivel de riso. Pode-se rir das nmis variadas coisas e

situacbes, no nonmento em que bem entendernps. Pode-se rir do
supérfluo e do util, do futil e do sério, do ateu conmp do
religioso, da alegria comb do infortunio, da fantasia, do real
dos politicos, da populacdo, da vida e da norte, da experiéncia e
da i ngenui dade, do erro, da certeza, dos outros e de ndés nesnps.

Por isso as nais variadas e conpl exas abordagens do fendneno.
E certo que o estudo do fenbmeno do riso tem carater
interdisciplinar: a filosofia, a psicologia, a antropologia, a
sociologia, a nedicina, as ciéncias da informagcdo, a educacédo, a
literatura, a |linguistica, na verdade, contribuiram nos seus
estudos, mas hé& contradi¢cBes entre o0s conceitos. E a pergunta
ainda fica: “o que €& o0 riso?’, nessas e em nais outras areas do
conheci mento. Ao realizarnos este estudo,verificanbos um verdadeiro
“caos term nol 6gi co” que tonmou conta das investigacBes sobre o
comco. Ainda assim confiramse conb agravantes ao problema
term nol 6gico as diferentes traducbes e a inconpatibilidade de
termbs equivalentes no nonento do transporte de significacdes.
Devido a esses aspectos, Rifaterre defende que em ternpbs de
literatura seria inatil tentar considerar o cbémico conmb um género
definido. (apud ERM DA, 2003)

Pois é a que esta pesquisa se propbe: ao estudar a obra do
poeta Carlos Drummond de Andrade, tenbps que |levar em conta
aspectos socio-historico-literarios e, ainda, biograficos, que
envol veram sua producao, a conecar pela reflexdo acerca do com co.
E preciso definir suas causas, circunstancias e objetivos, sem no

entanto, ter a pretensdo de fazer destas definicdes algo uUnico e
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definitivo. Ainda, diferenciar as naturezas do cbm co: o hunor, a
satira, a ironia, a parédia, o chiste, desde o sorriso sutil até a
gargal hada sonora. E inportante ter em mente que um tracgo sublinha
todos estes itens: o cOmco necessita do ol har nao-envol vi do, do
di stanci anmento, pois nés nao percebenos o ridiculo, o absurdo de
nosso cotidi ano, engol fados que estanbs nele. Enbora esse seja o
ponto em conum o0s teodricos apontam vari adas nanifestacdes do riso
e suas causas. Prineiranmente, tracenos algumas consideracfes a
respeito do estudo do cdébmi co ao longo da histéria. Posteriornente,
frente a suas variadas nodalidades, buscarenos diferencia-Ias
segundo seus principais t eéri cos, por ém post eri ornent e
perceberenbs que ha entre elas intersecgbes e, por vezes até,

confusdes entre suas naturezas.

2.1 Ohistérico dos estudos sobre o cbm co

Cs tedricos do riso devem ser conscientes de que devem tratar
do riso e do risivel tendo em nmente o carater circunstancial do
cdm co, pois suas categorias sao presas ao tenpo e ao espacgo para
terem efeito. Segundo Alberti, (2002) no principio, o riso foi
estudado por nedicos que abriam cadaveres para ver de onde ele
vi nha, pois acreditava-se que, antes de nmmi s nada, gargal hada é um
fenbmeno somente fisico.

Datam da Antiguidade os prineiros estudos sistematicos a
respeito do hunor. Aristoételes, Cicero, e, depois, Qintiliano,o

abordaram de acordo com a classe social, na qual e para a qual era
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produzi do. Nesse nonento histérico, o inportante é frisar que

havi a uma preocupacdo em zonbar daquel es que pertencessem a outra
cl asse social, independentenente se nmais ou nenos abastada. Dai
constata-se a funcdo prinordial do hunor nessas circunstancias: o
fortal eci mento das cl asses enquanto grupo nmai s uni do.

Os gregos valorizavam as pessoas que contavam piadas e
al egravam os convi dados nas festividades, em cerinoniais, conb 0S
dedi cados ao deus do vinho, Dionisio. Eram val ori zadas as pessoas
que, através de ditos espirituosos, conpar agoes, par 6di as,
imtacbes provocavam O riso e o0 contentanento dos convivas.
Consequent enente, havia os chanmados conedi 6grafos, aqueles que
registravam as piadas em livros e, de sua conercializacgao,
ganhavam a vi da.

Havia, ja entre o0s gregos, a preocupagdo com a qual i dade das
pi adas e de seu uso. Socrates afirmava que se “deve usar 0 riso
conb se usa o sal: com parcinbnia” (apud BREMMER, p. 38). Para
Platdo, o0 riso deve ser contido e inofensivo, pois, sendo
exagerado, causaria reacgfes incontrolaveis. Em decorréncia disso
havia a distincdo entre o riso dos bufdes, descontrolado e
excessivo, e o riso dos nobres, refinado e espirituoso.

Her dando dos gregos essa distingdo, os romanos tanmbém definem
dois tipos basicos de hunor. Cicero delimta “o que é adequado”
para cada situacdo: o elegante, o polido é diferenciado do infane
e do obsceno. Mas Cicero vai mais além O hunor e seus linmtes séo
del i neados de acordo com sua funcdo retérica: ele temutilidade na
conqui sta da opinido publica. Para “ganhar” a platéia, um orador

romano deve saber wusar o hunor com sabedoria e prudéncia, pois
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este deve despertar a consciéncia critica e divertir ao nmesno
tenpo. Essa era a obrigacédo da classe senatorial de Roma.Por outro
| ado, o hunor espalhafatoso e inprudente era reservado aos
artistas, palhagcos e bufdes, pertencentes as classes inferiores,

constituidas de estrangeiros gregos, escravosS € Servos.

2.2 Antiguidade: o género teatral e o cOmco apenas nos

i nterval os das tragédi as

Aristoteles foi um dos prinmeiros teorizadores do riso e ele o
faz tendo emvista a arte dramatica. Esta categoria, consta em sua
poética em apenas al gunas |inhas, quando teoriza sobre a tragédia
contrapondo-lhe o cbmico. Ele diz: “a comédia € imtacdo de
pessoas inferiores; ndo, porém comrelacdo a todo vicio, mas sim
por ser o0 cObmico uma espécie de feio. A comcidade, de fato, pode
ser gerada a partir de um defeito e uma feilra sem dor, sem
destruicdo; um exenplo O6ébvio é a mhscara comica, feia e
contorcida, nmas sem expressdao de dor” (1985, p.23-4). Vé-se, pois,
que a comédia era tida conmb um género bai xo, emrelacdo a tragédia
e a epopéia. A conedia era a imtacdo de honens bai xos noral nmente.
E j4 Aristoteles afirma que o cbmico deve evitar a dor e a
destruicdo, dai o uso das méAscaras no espetéaculo. O riso, conp
venbs, e todo seu estudo, tem sua origem no teatro e na
contraposi cdo a tragédia e ao sublinme. Ha também indicios de que
Aristoteles tenha escrito a arte da comédia: no préprio texto

Poética ha referéncia a “um outro texto”, o que até hoje ¢é
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obscuro. Talvez a conedia tenha se originado na inprovisacdo, em

cima dos palcos. Qu, mais fortenente, tenha sua origem nos cultos
ao deus Dionisio.

Dentre esses cultos, havia os cantos ditiranbos (com viés
tragico), e os cantos falicos, dedicados a conmédia, a Dionisio,
que se ligam a fertilidade, as <colheitas de uvas e as
festividades. A conmédia era encenada entre os intervalos das
tragédi as, ja que era considerada um género de qualidade inferior
Por esse notivo era vista conp “um nonento de descanso” aquil o que
a tragédia provocava. O “ridiculo” era sua principal tematica. E
inportante ater-se ao seu sentido prineiro: ridiculo é o que faz
rir e ndo pode provocar dor. E o fundamental, por sua vez, é o
nao- envol vi nrent o do espect ador.

Enquanto na tragédia ha honmens que sao seni-deuses, seres
superiores, proxinos as divindades, espiritual e psicol ogi canente,
na conédia os honens sdo proxinbos a animis (vejamse as
caracteri zagcbes de Fauno, de Satiro, de Pa). A tragédia poucas
vezes chama atencdo para o corpo: o herdi ndo senta, ndo come, ndao
bebe, fica em pé praticanmente o tenpo todo em cena. Ja na congdi a
ha énfase no corpo, no sexo, no apetite, nas anornalidades fisicas
e norais.

O herdi tragico estd mais proxino a beleza, aos sentinentos.
Tragédi a envolve falta, pecado, erro tragico (consciente ou nao).
Ha um destino tragico (final infeliz) e a sua inevitabilidade, sua
fatali dade. O herd6i sabe de seu destino negativo e, nmesnp fugindo,

ele ndo escapa. Nao evita o destino funesto, sente renorso, €
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puni do pel os deuses. Neste enbate de eno¢cdes ocorre a catarse no
espectador: ele se conpadece, se envolve, se enobciona.

No Capitulo V da Arte poética, Aristoteles trata dos ensaios
sobre comédia, em conparacdo com a tragédia. Elas sdo irnés
géneas. As nodal i dades do coémico se avizinham das da tragédia. E a
constatacdo que faz o honem de sua fatalidade: o honem tem
l[imtes e isso se d&a na conedia a partir da degradacdo e, na
tragédia, a partir do sofrimento. Na comédia ndo pode haver riso
dos atores. Seu herd6i esta mais proxino das paixdes do corpo e a
ele tudo é permtido, ndo hd culpa ou alguna falta conetida por
anoral idade: €, na verdade, um anti-herdi, ali, fazendo seu
prépri o destino.

Assim na (écia antiga o riso era conb uma pai xdo do cor po.
Platdo vé o riso cono condenagdo noral daquele que € risivel e
t ambém daquele que ri. Cicero vé a inportancia retorica do riso,

pois sabe que tudo é permtido quando ajuda o orador a ganhar a

causa. (apud ERM DA, 2003)

2.3.Da | dade Média ao século Xl X

Na teologia nedieval, o riso indicava a inferioridade dos
seres irracionais em relagcdo ao transcendente e ao eterno;
Mont ai gne, no século XVI, vé o riso cono mani festacdo de desprezo,
desdém por aquilo que ndo € digno de consideracdo. A idade noderna
trouxe as investigacdes sobre os efeitos e notivacbdes fisiol 6gi cos

do riso. O carater concreto da matéria do riso é algo que se



61
encontra fora do honem e o penetra pelos sentidos. Ele é entdo um

nmovi mento do coracdo em que se alternam a dilatacdo e a contracao.
Visto por este prisma, o riso é uma mani festacdo positiva de saude
e alegria, ndo de fraqueza ou |eviandade do espirito, conpb se
acreditava anteriornente. Ao nesno tenpo no anmbito filoséfico o
riso se situava do lado oposto a nornma e a verdade. Era critica
aos vicios e conportamento desviante. Tudo que ndo estivesse de
acordo com a soci edade, com a boa conpanhia ou com a decéncia era
ridiculo, era motivo de escarnio. G séculos XVII e XV
produziram duas teorias sobre o riso: na tradicdo teodrica inglesa
Thomas Hobbes aponta dois cam nhos para o estudo do riso, o da
teoria da superioridade e da teoria do contraste. Segundo a teoria
da superioridade o riso é nmlevolente, pois visava condenar o0s
conportanmentos desviantes. A teoria do contraste traz a idéia do
ri so benevol ente, o que conhecenps hoje comp “hunor inglés”. E um
riso sutil, requintado e, sobretudo, cunplice. O riso para Hobbes
€ “a senel hanca para todas as pai xdes, o fundamento da pai xdo do
riso é o das relacBes de poder entre os honmens”. Shaftesbury
defende a |iberdade do uso do ridiculo, diretamente condicionada
pela liberdade de uma nacdo. O nodelo de |iberdade em que ele se
baseia é o da Antigui dade onde acha argunmentos para corroborar a
defesa da liberdade do ridiculo a noda inglesa, fino e livre. O
riso benevolente pode ser um riso corretivo, pois pode ter um
efeito positivo do qual se retira toda a ofensa a fim de control ar
e donesticar. (apud ERM DA, 2003)

Kant defende o riso conb wum afeccdo proveniente da

transformagcdo subita de uma expectativa tensionada em nada. Para
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Kant o prazer do risivel ndo tem sua fonte no entendi nento, mas em
um sentinento de saude do corpo que resulta em um grau zero de
entendi mrento, em uma clara critica da razdo. No século XIX, o
risivel entra no doninio do entendinmento conb instrunento de seu
al argamento. Agora trata-se de pensa-lo ndo conp objetivo passive
de ser apreendido pelo entendinmento, mas vinculado a atividade de
entendi nento. N etzsche, por sua vez, defende o riso conbo unma
atitude filosoéfica, ligando o riso a uma aceitacdo da verdade. (
apud ERM DA, 2003)

Em 1804 Jean Paul Richter localiza o com co ndo no objeto, nas
no sujeito. Ele relaciona o cbmco ao entendinento e diz que una
coisa sO € cOmca se o observador ri dela. Portanto, ndo havendo
sujeito e ndo havendo entendinmento, nada é cOm co. Schopenhauer
diz que o risivel se opde ao sério porque O Sério pressupde a
congruéncia perfeita entre pensanento e realidade. O riso para
ele se encontra no intervalo entre o abstrato e o concreto. O
comco reside no disparate entre aquilo que se pensa e aquilo que
€ (apud ERM DA, 2003). Exenplos do pensanento de Schopenhauer se
encontram na obra de Machado de Assis. Discipulo do fildsofo,
Machado constrdOi seus personagens na incongruéncia entre o ser e o
parecer. Al ém desse aspecto, detecta o sublime no hunor que se
mani festa em ternos artisticos e poéticos, em contraste com as

si tuacbes de com ci dade desenfreada. ( apud ERM DA, 2003)



63
2.4 Oriso no século XX rir serianente

O riso no século XX é necessario para que o0 pensanento sério
se desprenda de seus linmtes e se ria do infortunio da Histoéria,
da inpoténcia das ciéncias e de sua propria incapacidade, e é ao
mesno tenpo um novinmento de redencdo do pensanento. Freud, em
1904, defende uma psicogénese do riso. Segundo ele, a origem do
prazer do hunmor provém de unma econom a das eno¢Bes. O riso assim
tem uma funcdo auto defensiva, pois evita qualquer tipo de dor
frente a uma possivel situacdo enmptiva. O riso desta forma se
configurou, no século XX, tal como Freud o pintou: um ato de
defesa. Ele forma-se no inconsciente e pode ser inofensivo e
tendenci oso, nmas senpre € um alivio psiquico decorrente da
econom a das enocgoes.

Frente a essa evolucao da teoria sobre o riso, o que podenos
afirmar é que o riso é valorizado porque transcende o pensanento

raci onal tendo aurea de revel acdo de al go encoberto.

2.5 As teorias do cbnico

2.5.1 Oriso e a comcidade de Bergson

Doi s dos teolricos que se debrucam sobre estes aspectos sdo, no

século XX, o francés Henri Bergson e o russo Vliadimr Propp. Henr

Bergson publicou O riso (Le Rire) em 1900 e no livro procura

esbocar suas teorias sobre a natureza do ri so.
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“Oque significa oriso” (2001, p.1) j& pergunta ele no inicio

do prinmeiro dos trés capitulos que conpdem o livro. Conb venos,
ele ja se depara com a problematica que renonta a Aristoételes.
Probl ematica esta que “se esquiva, escorrega, escapa € ressurge”
(2001, p.1), sem cessar. O estudo se dividiu por tenas: 1-
com ci dade das formas e dos novi nentos; 2-com ci dade de situacdo e
de palavras; 3-comicidade de carater. J& de inicio, Bergson
delimta o assunto: “ndo ha comcidade fora daquilo que é
propri anente humano” (2001, p.2). Portanto, define o honem cono o
anico animal que sabe rir e que faz rir. Entre os atributos do
honmem um é inprescindivel para que haja o0 riso: a
i nsensi bi | i dade. | nprescindivel e exclusivo, pois se houver
qual quer tipo de sentinento o cOmco descaracteriza-se. Al ém
di sso, para Bergson, o0 riso é social. A sociedade é fundanental
para o surginento e o entendinento do com co. Logo, terenbps o que
podenos chamar de “a triade bergsoniana” para o0 surginento do

ri so.

humano

insensibilidade sociedade

Sendo o riso um atributo essencial mente humano e tendo este
homem que-ri de viver necessarianente em soci edade e ser dotado,

ainda que por alguns instantes, da insensibilidade da alnmm,
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conclui-se que a falta de flexibilidade, ou a rigidez mecéanica é

risivel, uma vez que a vida exige unma pernanente el asticidade,
poi s € um adaptar-se eterno as mudangas constantes.

“Pode tornar-se cOm ca toda deform dade que uma pessoa bem
feita consiga imtar” (2001, p.17), diz Bergson. Gs novinentos do
corpo, umm vez necanicizados, passam a ser risiveis. Oa, aqui
chega-se a um ponto no qual o tedrico reiteradanmente vai bater:
devido ao nedo que inspira, 0 riso reprine as excentricidades; e
ele inspira o nmedo porque é excludente e ninguém deseja, por unma
gquestdo de instinto de sobrevivéncia, ser isolado do grupo ou da
soci edade. O riso, portanto, se visto por este prisma, é castigo.

O riso, assim tem uma significacdo social: todas as pessoas
sdo risiveis por algum notivo necénico, por isso a imtacdo pode
ser fonte de riso; imtar alguém é depreender a parcela de
automati snb que a pessoa deixou introduzir em si; é torna-la
cbm ca, |ogo, passivel de riso, conp usar um vestido que esta fora
de npda: a roupa, ao invés de incorporar-se ao sujeito fazendo
parte dele, se | he destaca do corpo e se torna risivel

“E cbmico todo incidente que chama a atencdo para o fisico de
uma pessoa quando o que esta em questdo é o noral” (2001, p.38),
diz ainda Bergson. O corpo ndo chama a atencdo nas tragédias,
guando o que inporta € o noral. No cbmico ao contrari o, 0s gestos,
as expressdes exageradas, a roupa, enfim o corpo, inporta, pois
rimos de al guém quando nos da a inpressdao de coisa. Por isso o
poeta tragi co deve tomar cuidado para ndo chamar a atencdo para o
corpo de seus herdis. Porque uma vez gue isSso acontece, corre-se o

risco de haver com ci dade.
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“Otimdo pode dar a inpressao de ser uma pessoa enl eada pel o

proprio corpo, alguém que procura em torno de si um lugar para
deposita-1o” (2001, p.38). E isso que torna a timdez um dado
risivel. O ser timdo é alguém “estorvado pelo proéprio corpo”’
(2001, p.38). Conforme apontado por alguns tedricos, este é o
traco mais marcante da personalidade de Drumond, talvez até
determ nante para conpor sua obra: um ser “torto no seu canto”, um
poeta “gauche na vida”

Al ém de residir nos atos nmecanicos, a conicidade pode estar
t ambém nas situacdes e nas pal avras. Bergson enunera trés tipos de
com ci dade de situacdes, tendo senpre em vista que “é comca toda
conbi nacdo de atos e de acontecinentos que nos dé, inseridas uma
na outra, a ilusdo de vida e a sensacdo nitida de arranjo
mecani co” (2001, p.51). A prineira delas é a chamada “caixa de
surpresas” e é ilustrada pelo brinquedo do boneco que salta de uma
cai xa: a repeticdo deste ato nos faz rir porque é necanico e ela

se assenel ha a repeticdo de palavras que faz rir porque sinboliza

certo jogo particular de elementos norais [...] Numa repeticéo
cbmca de palavras had geralnente dois ternbs presentes: um
sentinmento conprimdo que se estira conb uma nola e uma idéia que
se diverte a conprimr de novo o sentinmento (BERGSON, 2001, p.53-
4).
O segundo procedinmento é o “fantoche e seus corddes” que se
assenel ha a um personagem que pensa ser 0 dono de suas decisbes
mas nos é dado a saber que ele é na verdade nmanipul ado. Essa

ilusdo de controle sobre si proprio é com ca.

JA a “bola de neve” é assim chamada quando tem se um esquenn

de conbinacdo entre os elenentos de nmaneira a estarem |igados
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intrinsecamente conb bola de neve. No anbito das palavras é o
processo de gradacdes invisiveis, no jogo infantil de “palavra
puxa pal avra” o que acontece, por exenplo, nos poenmas “Quadril ha”.

Ha ainda trés procedinentos do cdbmco que se aplicam a

com ci dade de situagéo:

1- A repeticdo de situacbes: voluntarias ou ndo, que sdo as
chamadas coi nci dénci as;

2- A inversdo de papéis sociais: ou o que Mkhail Bakhtin chama
de carnavalizacdo. A carnavalizagcdao pode ter se tornado um
conceito batido, distorcido, ultrapassado, nmas para Bakhtin,
o riso é carnavalesco, na nmedida em que tem sua origem no
mundo as avessas, na inversdao da hierarquia, no rebai xamento
e elevacdo social. Pode-se pensar na parodia conp sendo a
“carnaval i zacdo” na literatura: o que os Mddernistas fizeram
com Castro Alves, Casimro de Abreu, CGoncalves Dias foi uma
forma de inversado, através da releitura dos conceitos para
uma nova maneira de se fazer literatura.

3- Alinterferéncia das séries: ou quando unma situacdo € aplicada

a duas circunstancias distintas, gerando o cbm co na rigidez

da situacdo que ndo se adapta a realidades diferentes.

Tendo isto em vista, Bergson afirma que a com cidade dos
acontecinentos pode ser definida como uma “distragao” da
i nguagem o0 que aparece quando o discurso “se esquece’” de si
Mesno.

A conmicidade de palavras, estando presa a |inguagem esta

intrinsecamente ligada as circunstancias da fala. O ato da
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traducédo pode bem conprovar isto. Bergson afirma que a com ci dade

gue a linguagem exprime pode se perder em uma traducdo;, ou (até
seu lado nmmis extrenb) a comcidade que a linguagem cria €
dificilmente recriada em sua |ingua de chegada. Neste anbito
destacam se as distracdes da |inguagem em si. As palavras tém o
poder de fazer rir e nuitas vezes nos dei xam sem saber a origem de
sua com ci dade. Nesse jogo com a |inguagem participa ativanente o
autor espirituoso. Em contraponto com o autor coémco, ele brinca
com as palavras, |evando-nos a sorrir. A diferengca fundanenta

entre eles é que enquanto o autor espirituoso nos faz rir de
outrem ou de noés nmesnbs, o autor cdébmico nos faz rir de si proéprio,
col ocando-se comp alvo do riso. O autor espirituoso trabalha
principalnmente com a inteligéncia, através da qual se distancia
enoci onal nente daquilo que diz e faz, ndo se envol vendo com suas
prépri as pal avr as.

Un dos jogos preferidos do autor espirituoso €& levar seu
interlocutor a dizer o que ele realnente nédo queria dizer,
brincando mais uma vez com o efeito da rigidez ou velocidade
adquirida. Este recurso pode ser o outro efeito da distracdo, o
gue acontece frequentenente nos discursos retdricos. Qu no caso de
uma “frase feita”, um dito popular, pronunciados automaticanente
sem qual quer conexdo com o conteudo do discurso. Qutra frase
cbm ca € obtida inserindo-se uma idéia absurda ou inusitada em um
nmol de frasal consagrado, conb um dito popular interceptado pela
| 6gi ca da razao, por exenplo: “Deus ajuda quem cedo nadruga”. “E
guem ndo nmadruga?”’” pergunta o autor espirituoso, que responde:

“dorme mais”.



69
No jogo dos contrastes “rinbs senpre que nossa atencdo é

desviada para o fisico de unma pessoa quando 0 que estava em
gquestdo era o noral” (2001, p.85), afirma Bergson. E estende esse
contraste estabelecendo-lhe um paralelo com o sentido das
pal avras. “Cbterenps efeito cbmco se fingirnos entender unma
expressao no sentido proprio quando ela é enpregada no sentido
figurado” (2001, p.85). Neste anbito entram em choque os sentidos
literal e figurado de umterno: “quando nos atenpbs a naterial i dade
de uma nmetafora a idéia expressa se torna cbmica” (2001, p.85-86).

Ha, ainda, trés elenmentos do cém co el encados por Bergson para
uma comcidade de palavras, que ele chama de “trés leis de
transformacdo com ca das frases”:

1- A inversao: acontece quando se invertem os ternos sujeito e
objeto de uma frase de maneira a torna-la inusitada. Exenpl o:
“por que o sr. joga cinzas do seu cachinmbo no neu terrago?”
Eis que o interlocutor responde “Por que o sr. pbe seu
terraco debai xo do neu cachi nbo?”.

2- Interferéncia, que ocorre quando duas frases se intercalam
foneticanente a gerar um efeito cémico: “lIsso € uma faca de
doi s | egunes”.

3- Transposi ¢do, quando se transpde para outro tom a expressao
natural de uma idéia, conp dizer em tom solene uma frase
corriqueira; exagerar na grandeza das coisas; dar extreno
val or a objetos banais. Dentre esses casos h&d um em especi al :
a transposicado entre o real e o ideal, entre o que é e o que
deveria ser. E essa postura assunm da nesse enbate é a de

fingir acreditar no ideal quando o que se encara é o real. E
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ni sso que consiste a ironia, fator a ser mais profundanente
expl orado adi ant e, neste t r abal ho. Dos nmei os de

t ransposi ¢ao, Bergson reconhece que

sdo tao nunerosos e variados, a |inguagem apresenta una
continuidade t&o rica de tons [e] a com ci dade pode passar
por tdo grande nuanmero de graus, desde a nais rasteira
buf onada até as formas mai s el evadas de hunour e ironia, que
renunci anos a fazer uma enuneracgdo conpleta (BERGSON, 2001

p. 92).

Bergson reserva um capitulo integral para tratar um tipo de
com ci dade especifico, a comcidade de carater. Conb é reiterado,
o riso tem significado e alcance sociais e a com cidade exprine
certa inadequacdo particular da pessoa a sociedade. Por isso vale
| enbram que n&do ha conicidade fora do humano. Ora, no honmem o que
venos em prineira instancia € o carater, e, essencialnente, para
gue el e seja cbébm co, é necessari o que dei xe de nos conover

J4 vinbs que o enrijecimento na vida social é um fator de
com ci dade. Aquel e que ndo se preocupa ementrar em contato com o0s
outros é alvo de riso, pois este serve para corrigir essa
distracdo e reenquadrar o individuo na sociedade. “E preciso que
cada um dos nenbros da sociedade fique atento para o que 0 cerca,
gque se nodel e de acordo com o anbiente” (2001, p.101) sob pena de
ser alvo de riso, 0 que € senpre um pouco hunilhante. Por isso
acrescenta Bergson, a respeito da conicidade de caréater, que “a
comédia estd mais proxima da vida real do que o drama” (2001,
p. 102), pois nada desarma tanto quanto o riso. No entanto, é
preci so estabelecer uma distingcdo entre a noral e o social,
fatores presentes na soci edade, mas que nem senpre sao assonantes.

“A personagem cbm ca pode andar emdia coma noral estrita, falta-
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| he apenas andar em dia com a soci edade” (2001, p.103), diz ainda.
Ao tratar da comcidade de carater, Bergson chega a este ponto
crucial entre o ideal noral e o ideal social. Oa, “certos
defeitos ou inadequagdes nos fazem rir da insociabilidade da
pessoa, mas nao de sua inoralidade” (2001, p.104).

Entdo, frente a esse paradoxo, conb agiria o poeta cObm co para
inpedir que o leitor se conova? Prineiranmente, ele deve isolar o
sentinmento da personagem <cOmca e dar-lhe uma existéncia
i ndependent e, enrijecendo-| he certo est ado de al ma. Em
contrapartida, o poeta trdagico ndo apenas observa outros honens na
superficie, mas ele lhes capta o sentinento, a alm. A congédia,

por sua vez, nasce da observacéao:

€ uma observacdo exterior. Por nmais curioso que o0 poeta
cbm co possa ser em relacdo aos aspectos ridiculos da
natureza humana, ndo acredito que ele va ao ponto de buscar
0S seus proprios aspectos ridiculos. Alias, nao os
encontrari a: s6 sonbs ridiculos pelo lado de nossa
per sonal i dade que se furta a nossa consci énci a
( BERGSQN, 2001, p. 126).

A partir do nonmento em que nao podenos fazer observacgoes
risiveis sobre ndés nmesnbs, o poeta cdbmi co sé toca o envoltério das
pessoas, aquilo que as faz se assenelharem E quando ele é um
criador de tipos. Portanto, “ a comédia pinta caracteres que ja
conhecenps e que ainda toparenos em nosso cam nho” (2001, p.122),
ao passo que o herdi tragico é unma individualidade.

Depois, “ em vez de concentrar nossa atencdo nos atos, a

comédia dirige-a para os gestos” (2001, p.107). GCs gestos séao as

atitudes, os novinentos provindos de um comchdo interior, que
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muitas vezes ndo tém proveito. Os gestos sao diferentes de acdes:
sdo autométicos e nos escapam a acdo é desejada e consciente. O
gesto se da em unma parte do corpo da pessoa e provém de unm
expl osédo descontrol ada; a acdo toma conta de seu corpo inteiro, e
é pl anej ada.

Portanto, a vida social é o neio natural da comédia. Mas qua
a natureza do carater cOm co? Bergson lista as caracterizacdes de
um carater cobmco e as encontra resumidas em uma s6 palavra: a
vai dade: “Poderianps dizer que o renédi o especifico para a vai dade
€ 0 riso e que o defeito essencialnente risivel é a vaidade. Ha
vai dade em todas as mani f estacdes humanas” (2001, p.131).

Conob conclui Bergson, o riso tem a funcdo de reprimr as
tendénci as separati stas. Seu papel € corrigir a rigidez
transformando-a em flexibilidade, readaptar cada um a todos,
enfim aparar as arestas. O riso é acima de tudo uma correcao.
Feito para hum | har, deve dar a inpressdao penosa a pessoa que | he
serve de alvo - e para castigar com justica, ele precisaria

proceder de um ato de refl exéo.

2.5.2 O“riso bont

Por sua vez, Vliadimr Propp (1992) chama de “riso bont aquel e
gue envolve alguém que amanps, aprecianbs ou por qguem sentinos
sinpatia. E o “hunor atenuado e inofensivo”, ndo o de zonbari a.
(VULIS, apud PROPP, 1992, p.152). O riso vem da *“inclinacéo

benevolente”. O riso bom pode envolver criangas. Porque 0 riso
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“surge quando deparanos com nanifestacdes exteriores da vida

espiritual, que escondem interiormente unma substancia que |hes ¢é
propria”. (1992, p.153) Neste caso, nao ha& desarnpnia “trata-se de
harnoni a e esta integridade nos al egra” (1992, p.154).

Para o pensador russo, o0s grandes hunoristas e satiricos
tal vez ndo tenham necessitado conhecer as teorias sobre o riso ou
sobre o cémico, elas sdo necessarias apenas para a organizacéo
cognitiva do nundo. No entanto, Propp se pergunta: seria real nente
necessaria mai s uma teoria sobre o riso? Deixando de | ado o netodo
dedutivo, que parte das hipo6teses, por si sO, abstratas, e
abracando o método indutivo, Propp se propbe a tracar una teoria
sobre o riso que parta dos fatos, dos dados, do riso em acdo para,
entao, tentar definir seu perfil.

Em um nmétodo enpirico, foi necessario “levar em conta tudo
aquilo que provoca o0 riso ou o sorriso; tudo o que, ainda que
renot amente, se relaciona ao dominio da com cidade” (1992, p.16).
Para 1isso, o0 escritor Dbaseou-se em folclores, em revistas
hunoristicas e satiricas, em folhetins sobre a vida cotidiana, em
espet acul os circenses, no teatro, na conédia, no cinema, enfim
nas conversas dos cafés, apesar de sua |linha nestra ser a obra de
Gogol . Qu seja, pautou-se em sua realidade espaci o-tenporal.

Por isso, Propp condena a abstracdao das teorias e, ainda,
reserva criticas as teorias sobre o cbnico que tomam cono
verdadeiras, nos dias de hoje, as teorias do passado. Diz o autor
gue, um dos principios abstratos das teorias passadas € a
j ust aposi ¢cdo do cbmico com a tragédia e o sublinme, sendo o cbm co

obtido invertendo-se as teorias aplicadas ao tréagico e ao subline,
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“conb que com sinal trocado” (1992, p.18). No passado, conp ja
vinmos, para Aristételes era natural essa conceituacdo estanque e
taxativa do cém co enquanto oposto ao tragico, pois na consciéncia
dos gregos, a tragédia era considerada um género superior a
comédi a, seu total oposto, seu inferior.

Vol kelt, filosofo positivista alenmdo do século Xl X, afirna:
“Se existe algo oposto ao cbmico, € o ndo-cbmco, o sério” (apud
PROPP, 1992, p.18). Defendendo a autonoma do género, Propp
reitera: “O cbm co deve ser estudado, antes de mais nada, por si e
enquanto tal” (1992, 18). Ele nada tem a ver com o tréagico: hé
obras que sao coOomcas no estilo e na elaboragcdo, ms tém o
conteddo tragico, conb o filme Forrest GQGunp, ou o poema de
Drumond “Bal ada do anor através das idades”, que sera visto nmis
adi ante

Fi | 6sof os conb Schopenhauer afirmam que o riso surge quando
descobrinbs que os objetos reais do nundo nado correspondem as
i déi as que pré-concebianos del e (apud PROPP, 1992) Mas pode haver
casos em que essa falta de correspondéncia, essa ‘surpresa’, pode
resultar em fracasso, conp acontece quando um cientista descobre
gue suas hi p6teses ndo correspondem aos experinentos. Focalizando
as excecdes, e ndo a regra, Propp, afirm que “em cada caso
isolado é preciso estabelecer a especificidade do cbmco; ¢é
preciso verificar em que grau e em que condi ¢des um nmesno fendneno
possui, senpre ou n&o, o0s tracos da comcidade” (1992, p.20).
Sonmente a luz de materiais concretos, e nao de hi péteses, é que se

pode definir a natureza do c6m co.
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Essas teorias convergem em um ponto: “na definic¢do do com co,
figuram excl usivanmente conceitos negativos” (1992, p.20). Ms ha
uma teoria que nostra dois aspectos diversos e opostos da
com ci dade. Ela surge no século XIX e subdivide o cbnico em Alto e
Baixo. O ‘cbmico alto’ faz parte do doninio da Estética, conp
sendo a ciéncia do Belo: “uma com ci dade desse tipo ndo suscita um
riso vulgar, mas um sorriso sutil” (1992, p.21); o ‘cdm co baixo
renete a farsa, a palhacada ao circo e ao corpo humano.

Propp, no entanto, coloca em xeque essa teoria, que, segundo
ele, no fundo expressa uma diferenciacdo social, pois o0 aspecto
refinado reservado ao ‘comico alto faz parte da vida dos
aristocratas; e o ‘comico baixo é deixado a multiddo, a plebe. E
as contrapode, citando exenplos de Cogol. Logo, ele julga
artificial a distincdo entre o carater estético e extra-estético
da comcidade, fruto da atitude depreciativa, negativa dos
fil 6sof os idealistas (Schopenhauer, Hegel, Vischer).

Tendo em vista suas teorias, venps que defendem assim que se
estude o riso em todas as suas nanifestacdes, em todos 0S seus
anbi t os, pois “diferentes aspectos da comicidade |levam a

diferentes tipos de riso” (PROPP, 1992, p.24)

2.5.3 O hunor

O que é o0 hunor? Afinal ele tem sido buscado desde a
Ant i gui dade por pesqui sador es de di ver sas especi al i dades:

hi stori adores, estudiosos da arte,da literatura, antropdl ogos,
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etndl ogos. Sua conceituacdo definitiva e Unica talvez seja
i npossivel, mas o certo é que o estudo de suas mani festacbes ao
longo da Histéoria da Humani dade oferece um material rico para
conpreensdo e delineanento das culturas, do passado e do presente.

De maneira geral e, por isso, sem contenplar as diferentes
especi fici dades de época, local, cultura ou povos, pode-se dizer
gue o hunor é toda nensagem com o objetivo de provocar 0 sorriso,
0 riso, ou uma gargal hada.

I ngl eses e franceses reclamam o batisno do terno. Em 1682 sua
prineira acepcado noderna foi registrada na Inglaterra enquanto
“facécia e comcidade”, j& que, antes, designava caracteristica
mental, ou um | iquido produzido pelo organisno. Voltaire reclamava
qgue o0s ingleses inportaram este <conceito das conedias de
Corneille. Fato é que, depois de 1725, os escritores o desi ghavam
cono a “coisa inglesa”, a “inportacédo inglesa”, o “hunor da il ha”.

Di ferencas de nacionalidades a parte, é preciso postular um
conceito: o cbmico é cultural, passivel de transnmutacbes de
i nt ensi dade, abordagens, nanifestacdes e instrumentos, através das
culturas, no tenpo e no espaco. Por isso, engana-se quem 0 quer
enquanto uma nmani festacao Unica, inutavel e abstrata.

Al ém di sso, o0s estudi osos preci sam adequar a abordagem ao ti po
de texto no qual o hunor acontece. Por exenplo, o estudo do hunor
em textos literérios deve estar em sintonia com o nonento e com o
| ugar de sua producdo, ou seja, a cultura de sua transm ssdo, dada
a natureza deste, atrelada (causal/consequéncia) a circunstancia de

sua producéo.
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Todo ato enunciativo inplica um posicionanmento critico, tanto
por parte do autor quanto do leitor. Segundo Beth Brait (2000), o
hunor talvez seja o aspecto da |inguagem que nmais prontanente
revela um ponto de vista, uma atitude frente a realidade. Para
definir a natureza do hunor, véarios criticos se manifestaram Um

deles foi Pirandell o. Vejanps os principais pontos de sua teoria.

2.5.3.1 Pirandell o: hunor e o sentinento do contréario

Em 1908, o critico e dramaturgo italiano Luigi Pirandello
publica O hunorisno, reunindo una série de reflexdes acerca deste
fendbneno literario, que abarcam desde questdes filoso6ficas até as
refl exdes etinol 6gicas acerca deste e de outros ternps afins. O
livro é dividido em duas partes e, diferentenente de Bergson, em
Le rire (1900), que desde o inicio nos provoca com a questdo “O
gue é o riso?” (2001, 3), o escritor italiano deixa para a segunda
parte a pergunta inevitavel e fatal: “O que é o hunorisnp?’, na
qual ele argunenta sobre a natureza do fendGneno, conb verenos
adi ant e.

Nessa obra, Pirandello denonstra grande interesse em definir
as origens do ternp ‘hunorisnp’ e conp ele se da em sua propria

lingua e cultura, a italiana:

A palavra hunor derivou para nés [os italianos] do latim
natural mnente, e com o sentido material que tinha de corpo
fluido, licor, um dade ou vapor, e com o sentido tanmbém de
fantasia, capricho ou vigor (PIRANDELLO, 1996, p.19)
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e, além deste, h& tanmbém o sentido espiritual que define um

i nclinacdo, natureza, disposicéao.

Voltando a questdo |evantada a respeito da genealogia do
termo, ele é um dos que afirmam que hunmour e hunori st guar dam
origem i nglesa. Segundo Pirandello, o dom de dizer emtom sério o
gue ndo € sério é tipico do humour inglés e é o0 elenmento
fundamental de contraste. Por isso, o0 hunor inglés estd na
oposi ¢do unificadora entre o sério e o ndo-sério. Oposicao entre o
que se esperava que fosse dito e o que foi realnente dito. O hunor
inglés é o gracejo de gquem brinca e, ao nesno tenpo, tem um ar
sério, combp o faz Swift, Fielding, Sterne, D eckens. Mas em cada
um del es esse hunour se mani festa de nodo especial, particular.

| ndependentenente da origem do ternp, o fato é que varios
tedricos ofereceram variadas reflexdes sobre a tentativa de se
conceituar o hunor, e sao listados por Pirandello: Bal densperguer
afirma que “il n'y a pas d hunmour, il n'y a que des hunoristes”
acerca deles, Ri chter afirma  que alguns sao sinplesnente
| unaticos. Cazamian afirma que o hunorisnbp escapa a ciéncia pois
seus elenmentos caracteristicos e constantes sado poucos; Adison
afirma que é mais facil dizer o que o hunor ndo é; D Ancora: “o

hunmorisno tem infinitas vari edades conforne as nacgcbes, 0s tenpos,

os engenhos”, e conclui: “Se eu precisasse dar uma definicdo de
hunmori sno, ficaria realnmente nmuito enbaracado”. Frente a 1isso
Pirandell o observa que “ha unma babi | 6ni ca confusao na

i nterpretacao da pal avra hunori snmo” (apud Pl RANDELLO, 1996).
Preocupado emtentar decifrar essa confusdo, o italiano faz um

estudo conparativo da arte noderna e da arte classica, buscando a
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natureza do hunorisnop na cultura italiana. Ele se pergunta: sera o
hunmori sno um fendneno literéario noderno? Na Antigui dade, os poetas
eram instintivos e ingénuos e buscavam o objetivisnm; na arte
nmoder na, nascida com os ronmanticos, 0s poetas sao especul ativos e

sentinentais, buscando senpre o subjetivisno.

[0 cOmico cléassico] era facécia ordinaria, satira vulgar,
escarnio de vicios e defeitos sem nenhuma com seracdo nem
pi edade; [0 cOmico romantico]l] , o hunor, ou seja, 0 riso
filoso6fico e msto de dor, porquanto nascido da conparacgéo
do pequeno nundo finito coma idéia infinita, riso pleno de
toleradncia e sinpatia” (Pl RANDELLO, 1996, p.34).

Segundo Leopardi o hunor de hoje, sofisticado e nobre, é uma
evolucdo do cbmco da Antiguidade, rude e grosseiro (apud
Pl RANDEL LG, 1996) . No entanto “todas essas divisdes sao
arbitrarias” (1996, P.32) conclui Pirandello, pois senpre houve
hunor em qual quer nacdo, literatura, povo, época ou cul tura.

Da O6tica da cultura italiana, Pirandello afirma que “na indole
da nossa gente predonmna o intelecto mais do que o sentinmento e a
vont ade” (1996, 37). Pois a literatura italiana senpre se baseou
na Retdrica classica para conceber uma obra de arte. Com nol des e
tematica fixa funde-se nos conceitos da tradi¢do, segundo a qual
“assim se fez, assim se deve fazer”, nascendo prineiro a form
depois o pensanento e a criacdo. Essa maneira de fazer literatura,
segundo ele, prejudicou o fendneno do hunorisnb na literatura

italiana.

0 hunorisno deconpde, desordena e discorda[...] tem
necessi dade da intimdade de estilo que senpre foi para noés
um obstaculo gracas a preocupagdo com a forma [...] tem
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necessi dade do mais vivaz, livre, espontaneo e inmediato
novi mento da lingua, [enfin] tudo o que a retérica inibia
(PI RANDELLO, 1996, p.55)

Na segunda parte do livro, Pirandello se debrugca sobre a
pergunta “O que é o hunorism?” (1996, p.129) e parte das idéias
de al guns pensadores, especial nente ingleses, alemfes e italianos,
geral mente contrapondo os prineiros a estes, no tocante as suas
diferentes tradicdes artisticas e a contribui ¢do angl o- saxdni ca ao

Romanti sno. Dentre as pal avras de Dom Abbondi o de Manzoni, Bonghi,

Li pps e Hegel uma caracteristica | hes é conum

contradi ¢do fundanental, a qual se costuma dar conp causa
principal o desacordo que o0 sentinmento e a neditacéo
descobrem entre a vida real e o ideal humano ou entre as
nossas aspiracdes e nossas fraquezas e msérias, e cono
principal efeito a tal perplexidade entre o pranto e o ri so;
e também o ceticisnb com o qual se colore cada observacao,
cada pintura hunoristica e, enfim seu procedi nento
m nuci osanent e e t ambém mal i ci osament e analitico
(PI RANDELLO, 1991, p.126).

Por t ant o, Pirandello define a origem do hunmor <conob O
sentinento do contrario. Ele nasce de uma “especial atividade de
refl exdo” (1996, p.134) uma espécie de espelho no qual o
sentinento se mra, mas é um espel ho de agua - gelada em que o ato
de mrar-se apaga a chama da paixdao do mrado. Por isso, segundo
Pirandell o todo verdadeiro hunorista ndo é apenas poeta, é tanmbém
umcritico.

bserva-se aqui uma diferenca entre as aspiracdes humanas e o0s
fatos reais, o0s ideais e a realidade, a arte e a vida. Neste

nonmento, Pirandell o contrapde a obra de arte e a obra hunoristica.

Enquanto a obra de arte apresenta as idéias organi zadas em favor
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da harnmonia e do equilibrio estéatico, havendo, entdo, unmm
correspondéncia entre seus elenmentos conponentes e seus ideais, a
obra hunoristica enpenha-se em retratar a vida em todas as suas
afl i ¢cdes, seus percalcos e desequilibrios, desorganizados, por
vezes, e dissonantes. Mas 0 que torna essa confusdo unma obra
hunoristica? Anbas as artes trabalham a reflexdao, mas enquanto
aquel a a usa para ordenar 0os seres e as coisas em um nundo i deal
nesta, a reflexdo é usada para provocar hunmor. Pirandello utiliza
a figura de uma vel ha senhora que se veste com roupas destinadas
as jovens. Emum prineiro nomento, e de inediato, esta visdo causa
riso, fruto da chamada adverténcia do contréario, caracteristica da
com ci dade. Em um segundo nomento, porém faz-nos refletir acerca
da situacdo em que aquela personagem se encontra, sua vida, sua
histéria, suas decepcBes e alegrias, o motivo pelo qual se veste
assim Entdo, o sorriso pode nao ser evitado, porém é fruto do
sentimento do contréario, caracteristico do hunmor. Nestes noldes,
Don Qui xote €& personagem hunoristico por excel éncia, pois suscita
reacdes contraditérias no leitor: um msto de sentimentos de
pi edade e de alegria, fundanentais para que haja o hunor, umriso
sem escarnio, umriso cordial, ou umsorriso.

Ent 4o, segundo Pirandello (1996), podenos rir do hunor
cunplice, do “hunour inglés”: aquele que produz esse tipo de hunor
simula uma benevol éncia. O riso é sinbnino de superioridade, de
benevol éncia. Os risos nmais brandos séo nais risiveis, envolvendo
a benevol énci a.

Neste sentido, citanps Hegel que afirnma
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O que caracteriza o cbmico é o bom hunmor e a segurancga
infinita que permitem ao honem el evar-se acina da propria
contradi cdo, emvez de sofrer e de sentir-se desgracado, é a
sereni dade na qual a pessoa satisfeita consigo nesma, pode
suportar o desvaneci nento dos projetos e realizacgbes (1996,
p. 442-3).

2.5.4 Freud: o prazer hunoristico

Si gnund Freud escreve o artigo “Hunour” considerando-o a |uz
de seus novos conhecinentos estruturais da nmente humana. O artigo
€ publicado no ‘Al manaque’ psicanalitico de 1928. Nele, Freud
defende que “a producdo do prazer hunoristico surge de unma
econom a de gasto em relacdo ao sentinento” (1996, p.165). Ele
aborda o hunor de uma maneira diferenciada da de Pirandell o que
cono vinos, defendia seu hunorisno conp “sentimento do contrario,
provocado pela especial atividade de reflexdo” (1996, p.168), e
engl obava, assim a inportancia da conpreensdao, do pensanento,
para o fenbémeno hunoristico. Freud, por sua vez, vé o hunor cono
uma espécie de ‘quebra de expectativa', que se transforma em
prazer hunoristico. Por isso, acim de tudo, para Freud, a
esséncia do hunor consiste em poupar afetos e afastar com uma
‘“pilhéria as possibilidades de enpcdo (1996, p.166). Sabenbs que,
por exenplo, nmuitas das afirmgcbes sabias e verdadeiras néo
revel am tracos de hunor. Sao sim avaliacbes da realidade, mas néo
sdo avaliacbes feitas pelo hunorista. Neste nonento, Freud pde em
dest aque, entao, o papel do hunorista. O processo hunoristico, diz
ele, estd no hunorista e o ouvinte |lhe é um eco: “A atitude
hunoristica é, assim possivel de ser dirigida quer para o préprio

Eu do individuo, quer para outras pessoas” (1996, p.165). Em anbos
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0os casos ha uma producdo do prazer no hunorista que a transmte ao
ouvinte “O prazer € o elenento essencial ao hunor” (FREUD, 1996,
165), diz ele. Se conparado a satira e ao chiste, o hunor,
di ferentenmente destes, possui algo de grandeza de libertador. Al ém
disso, ele traz algo de elevacdo, que provém do prazer atitude
intelectual. Essa grandeza é gerada no trunfo do narcisisnpb, no
trunfo do EGO frente a realidade. Quando o ego se recusa a sofrer
atingido pelas provocacdes da realidade ele as toma conb ocasi 0es
para se obter o prazer. “O hunor nao é resignado, mas rebel de.
Significa ndo apenas o0 triunfo do ego mas tanbém o do principio
do prazer que pode aqui afirmar-se contra a crueldade das
circunstéancias reais” (1996, 166). O hunor é, entdo, rejeicao da
realidade, no que ela traz de namis pesaroso e, consequentenente, a
efetivacdo do principio do prazer. E uma espécie de fuga da dor,

desviando a possibilidade de sofrinmento. A invencibilidade do ego

se efetiva emsua atitude hunoristica, quando se recusa a sofrer

Freud ainda conpara a relacdo entre o hunorista e as outras
pessoas a relacdo paterna: o hunorista se conporta frente aos
outros conb um adulto se conportaria comuma crianca: ele sorri da
trivialidade dos interesses e dos sofrinentos que a ela parecem
tdo grandes. Neste anbito, Freud da nmmior énfase ao hunorista do
gue a sua platéia. Ele adquire uma espécie de superioridade, ao
assumr o papel de uma adulto, ao identificar-se com seu pai e
‘reduzindo’ as outras pessoas a ‘criancas’. Tracando o papel do
ego conb o0 da sociedade (os outros) e o papel do superego cono o

do pai, Freud afirma que “o hunor seria a contribuicdo feita ao
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comco pela intervencdo do superego” (1996, p.169). O hunor,

assim é riso cordial e refinado, fruto do superego. Com atitude
hunoristica, o superego repudia a realidade e serve a unma il uséo,

a um prazer ao nmesno tenpo |ibertador e enobrecedor.

Sendo assim Freud diz que o hunor €& a manifestacdo do
superego: o superego diz “bondosas palavras” de conforto ao “ego
i ntimdado”. O superego tenta, através do hunor, consolar o ego e
“protegé-lo do sofrinmento” (FREUD, 1996, p.169). Por isso, a
énfase no papel do hunorista: o principal ndo €é o produto
hunoristico em si, ms o prazer que sua producdo gera e a

“intencdo que o hunor transmte” (FREUD, 1996, p.169).

Al ém disso, a certa altura de seu ensaio, Freud conmenta uma
outra situacdo de hunor — e talvez a mais inportante: quando uma
pessoa adota uma atitude hunoristica para consigo nesma. Entéo ai
caberia uma pergunta: conp pode alguém a fimde manter afastado o
sofrimento, ser, ao nmesno tenpo, adulto e crianca? (FREUD, 1996).
Podenps afirmar que aquele que tem essa atitude consigo, €é o
adulto de si nmesnp. Traz em seu intinb, a umtenpo, a crianca e 0
adulto: a porgcdao ingénua e «crente e a porcao esperta e
inteligente. Enfim € o superior de si nesno, que prefere ter-se
cono alvo hunoristico a ter aos outros. Em nuitos casos, podenps
reconhecer nessa atitude a que toma Carlos Drunmond de Andrade,

conp verenps adi ant e.

Enfim veri fi canos vari adas posi ¢cdes a respeito da

conceituacdo do hunor, desde a origem do ternpb, a contribuicao
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psicanalitica. Mas, dentre elas, podenps destacar um ponto em

comum o distanciamento gerado pela racionalidade e a reflexdo é

i mpresci ndivel para o surginento do hunor.

2.5.5 A séatira

O ternp satira provém do latim |lanx satura, prato cheio de
frutos sortidos que ofereciam a Ceres, deusa da vegetacdo e da
colheita. A origem da satira renonta aos |atinos que forneceram
dois nodelos mais conhecidos: a anena e sorridente, a chamada
horaciana, e a nmais nordaz e azeda, a juvenaliana. Segundo Hegel,
a dissolucdo da arte classica deu-se com a satira romana, no seio
de uma sociedade ja conplexa, vergada sob o0 peso da lei e da
noral . (apud BOSI). Durante a |dade Média a cantiga de escéarnio e
de nal-dizer cunpre o papel satirico. O romance, o conto e a
novel a picaresca trouxerama séatira para o sécul o XVi.

A caracteristica fundanental da satira € a critica das
institui¢cdes ou das pessoas, envolta de uma atitude ofensiva.
Procurando denonstrar wuma insatisfagcdo com o estabelecido, o
satirista é realista e por vezes engracado. O problenma da séatira é
sua relacdo com a realidade, e assim quer expbd-la, critica-la,
desval oriza-la, visando elimnar seus nales através das armas da
retorica.

A el aboracdo da satira, segundo Massaud Moisés, requer uma
“sensi bilidade aguda que prefere a ofensiva ao recol hinento para

evitar ressentir-se com o neio anbiente” (2004, 471). O presente
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oferece ao satirista a matéria prima. Por isto, a satira € segundo

Al fredo Bosi (2000) um “tipo de resisténcia” que exige o poeta
engajado em seu tenpo. Para ele, ha dois tipos de satira: a
conservadora, que glorifica o passado, e a revolucionaria, que
glorifica o futuro. Anbas degeneram o presente. Para Hegel (1996)
a satira €& “oposicado hostil ao tenpo presente, narcado de
degenerescéncia”. (1996, p.565). Dai, ela ser inovadora, senpre
avessa aos costunes, a |inguagem ao presente. Para Bosi ela
carrega a “boa positividade”, pois esconde por tras de seu sentido
destrutivo uma forca construtiva. Ela é o género que nmais deixa
transparecer os desejos do poeta, suas opinides politicas, suas
antipatias, suas anbiglidades norais e literéarias. Nesse sentido
Hegel diz que “a forma de arte em que se exprinme a aberta oposicéo
entre a subjetividade finita e o mundo degenerado € a satira”
(1996, p.565). A satira nasce, assim da vida urbana em nonentos
breves em que a consciéncia percebe o choque entre o cotidiano
real e os valores. Ela brota da ideologia e do sentido vigentes e
a eles se opde agressivanente através das artes da |inguagem Por
isso “ela ndo se envolve daquela atnosfera de beleza livre que é
ori gem dos prazeres estéticos” (1996, p.565).

Ao negar o0 presente de naneira agressiva, ao propor um
transformacdo proneti danente nel hor, seja com base no passado ou
aspirando um futuro prom ssor, a satira deve ter necessarianmente
seus fundanentos no tenpo atual. Ela, portanto, caracteriza-se
pela efenéride, pela ocasidao que a originou. Por isso perde a
forca a nmedida em que o tenpo passa. Segundo Bosi, a séatira

7

nmoderna é infinitamente mais denolidora. O seu hunor beira o nada.
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Por exenplo, em Owell, o grande irndo, é nostrado um observador,
control ador da soci edade anericana: € uma satira, nmas nao provoca
O riso. Qutros exenplos sdao o livro Admréavel nmundo novo, de
Aldous Huxley e os filnes Beleza anericana e Exterm nador do
futuro 2: despertam no |eitor/espectador a consciéncia critica da
soci edade, que, assimcono o riso, tanmbém sdo efeitos da satira.

E inportante citar, aqui, a chamada “séatira meni péia”: sdo os
textos do escritor grego Varrdo que unem prosa e versos em tom
filosofico. E séria, ndo é cobmica. Direta e hostil, é a visdo de
um personagem autor da Antiguidade, Meni po que nostra a
desconti nui dade entre o que se pensa e 0 que se Vé ou 0 que se é,
cono acontece na Teoria do Medal hdo, conto de Machado de Assis. Os
di al ogos socraticos sdo seus precursores e ainda hoje é atual. Em
tom nmais sério, visa a critica aos valores da sociedade, sem o
riso que podenos ver no género satirico. Com um viés irdnico,
amargo, a séatira nenipéia esta na linha fina que divide a ironia e

a satira.

2.5.6. Ochiste

HA variados teorizadores do cbm co que se debrugcam sobre o
chiste, porém antes de se tratar dele é preciso fazer ressalvas no
tocante a nonenclatura e a traducdo. Davi Arrigucci Jr., em unma

nota a seu livro Coracao Partido (2002), explica:
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o terno chiste por certo exprine inadequadanente aquilo de
gue se trata, traduzindo mal o not d esprit dos franceses, a
gue por vezes se identifica, e tanpouco recobre o conceito
de Wtz dos roménticos alenfies ou o wit dos ingleses. Ms
t ambém desencam nha nenos que a sinples piada, coma qual de
vez em quando, no entanto, se confunde (ARR GUCClI, 2002, p. 30-
31).

Tzvetan Todorov (1980) adota a nomenclatura de espirito ao
fenbmeno chamando de “discurso espirituoso”, aquele que tem o
chiste conp pedra angular, num texto que procura buscar as
“condi ¢des necessari as ao aparecimento do espirito” (1980, p.277).

Cono as demais naturezas do cbmico, ha mlénios o chiste é

tema de problematica tedérica. Cicero, em Do Orador, j& dizia que o

chi ste consi ste em

ludibriar a expectativa dos ouvintes, ridicularizar os
defeitos de seus senel hantes, nofar, ocasionalnente, dos
seus proprios, recorrer a caricatura ou a ironia, |ancgar
i ngenui dades fingi das, sal i entar a tolice de um
adversario(apud TODOROV, 1980, p. 278).

Dentre os variados elenentos do chiste, um é destacado pelo
teérico: “ludibriar a expectativa dos ouvintes, € apenas um neio
de conduzir esses ouvintes a interpretacdo do chiste” (apud
TODOROV, 1980, p.278). Cicero afirma que “um dos mais conheci dos,
entre os géneros do espirito, é fazer esperar uma coisa e dizer
outra (apud TODOROV, 1980, p.286). O chiste entdo é de natureza
dual: a figuracdo e a sinbolizacdo. Friedrich Schlegel chama a
atencdo tanbém para essa duplicidade do chiste: “Todas as figuras
poéticas ou retoéricas devem ser quer sintéticas, quer analiticas”(
apud TODOROV ,1980, p.279). A ém dele, Jean Paul afirm a

exi sténcia, no chiste, de duas espécies de sentido: o figurado e o
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ndo figurado. Freud identifica dois nmonentos na recepcdo de um
chi st e: o] da recepgao i nicial e o] do t rabal ho de
reinterpretacao. (apud TODOROV, 1980)

A partir destas definicdes Todorov expbe a esséncia de um

chiste. Ele diz que

uma das figuras mais frequentes que nos |evam num chiste a
procura de um sentido segundo é a contradi cdo. Essa natureza
contraditoria do chiste conduz o leitor a rejeitar o sentido
primeiro e a buscar um significado mis profundo, o
verdadei ro (1980, p.283)

A este jogo de significacdo, Freud dd o nome de “hierarquia
dos sentidos” (apud TODOROV, 1980, p.283).0 espirito senpre adnite
um dupl o sentido mas um del es senpre supera o outro na esfera da
conpreensdo. O prineiro sentido, o latente, seria o0 exposto, O
falso; o segundo, o sentido inposto, o real. Frente a essa
duplicidade interpretativa, Todorov pergunta entdo qual seria o
mecani sno usado para se escolher prineiro um ou outro sentido. A
escol ha esta ligada ao conceito sintagmatico, a situacdo, e ao
conceito paradigmati co, a soci edade, nos quais estao incluidos os
ouvintes e, seja ela qual for, contribui para a interpretacdo e o
sentido final de umchiste.

A anbi gui dade é, portanto, inerente ao chiste. Ela esté |igada
a uma habilidade de unir dois objetos, a principio separados e
est abel ecer una conexao insperada entre eles. Segundo Arrigucci &
uma “forca plasnmadora” dos nultiplos elenentos do universo que o0s
organi za segundo a proépria subjetividade do poeta. Assim pode ser

considerado uma tentativa de dar “fornma verbal ao sentinmento”

(ARRI GUCCI, 2002, p.33). E nessa fungdo que o chiste atua em
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Drumond. |Isso se da pelo fato de ele ser um “grande poeta da
si nt axe” (2002, p.31). Devido a sua habilidade inventiva
transforma o universo em nultiversos, em uma eterna conbinacdo e

criacdo através da |inguagem

2.5.7 Aironia

Enquanto figura de |inguagem pautada no dualisno, a ironia
depende de um conhecinmento conpartilhado de situacbes na vida
di &ria dos diferentes grupos sociais, e, também da disposicao das
pessoas a seremirdnicas ou estarem nmais atentas ou nao a ironia.
Venos que a ironia esta ligada a uma série de situacbes. Devido ao
seu carater ficcional, a literatura senpre foi um canpo fértil
para observar e praticar a ironia. Tanto a poesia quanto a ironia
sdo artefactos utilizados para atingir um alvo indiretanente. Sao
formas sinuosas e rarefeitas de conunicacdo, porque duais,
sintéticas e de nais dificil conpreenséo.

Aironia é uma afirmacdo que nega e uma negacdo que afirma. E
uma sol ucdo para os dualisnbs comos quais o Ser tem que se haver
E a maneira precaria de enfrentar a brecha entre Eu e o Mundo. Por
isso, a relacdo entre poesia e ironia €& quase inevitavel. EmM
Carlos Drummond , a poesia absorve a ironia conb um de seus
conponentes, transformando-a num tropo natural da fala. Porém

antes de se analisar a ironia em seus versos, €& interessante

tracar al gumas |inhas sobre sua origeme interpretacoes.
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2.5.7.1 Oigens

A origem da ironia remonta a histéria do pensanento. Os
primeiros ouvintes da Qdi sséia percebiam o fendnmeno irdnico antes,
porém de identifica-lo ou conceitui-lo. Platdo (apud BREMMER
ROODNBERG, 2000) cita o terno eironeia conmo uma forma |isonjeira,
abjeta de tapear as pessoas. Entdo, eironeia era uma figura
retorica utilizada para criticar através de um elogio. Para
Quintiliano (apud BREMMVER;, ROCDNBERG  2000), ironia era unmm
maneira de tratar o oponente num debate. Os prinmeiros registros do
conceito atual de ironia datam do século XVI e seu uso literério
sonmente do século XVIII, na Inglaterra, nmas o conceito ndo evoluiu
muito desde Quintiliano.

Em seu conceito tradicional, toda ironia se fundanenta em doi s
pilares: a aparéncia e a realidade. Beth Brait (1996, p.15 a
considera uma “[...] estratégia de |inguagem que, participando da
constituicdo do discurso cono fato histérico e social, nobiliza
diferentes vozes.” Para ela, o procedinento irdnico age de maneira
a multifacetar a conpreensdo de um determ nado texto, inprim ndo-
| he varias leituras possiveis. Devido a isso, pede unma conpeténcia
di scursiva da parte do produtor e tanbém do leitor, sob pena de
este ter o efeito perdido.

O fil 6sof o Kierkegaard (apud MJECKE, 1980, p.61) afirnma que a
ironia precisa de um individuo “polem canente desenvol vido” para

que tenha efeito. Ela ndo funcionara na conpreensdo de um
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i ndividuo ingénuo e sinples, mas sim na de um individuo hébil e
engenhoso. | sto chama a atencdo para unma caracteristica
fundanmental do fenbénmeno irénico: ele estd apenas potencial nente no
texto e depende de seu receptor para sua efetivacao.

Para Linda Hutcheon (2000, p.135), neste jogo, “[...] nao se
trata apenas de quem pode usar a ironia, e sim de quem pode
interpretd-la.” Em vista disso, ela ndo é uma “estratégia
di scursiva” que pode ser conpreendida separadanente de seu
contexto. E ai estd inserido aquilo que Hutcheon vai chamar de

“conuni dade di scursiva’, que

[...] reconhece as restricdes estranhanmente habilitadoras de
contextos discursivos e ressalta as particul ari dades néo
apenas de espaco e tenpo, nmas de classe, raca, género,
etnia, escolha sexual - para nédo falar de nacionalidade,
religido, idade, profissdo e todos os outros agrupanentos
m cropoliticos nos quais nos colocanbs ou sonbs col ocados
por nossa soci edade. (HUTCHEON, 2000, p.137-138).

2.5.7.2 Aironia romanti ca

Com o Romantisnb Al enBio, no século XI X, a ironia ganhou um
lugar no anbito filosofico e literario. Ela assum u significados
novos: onde antes era tida cono figura retérica, praticada
ocasi onal ment e apenas, hoje tornou-se possivel generaliza-la e ver
o0 mundo cono se fosse um palco irbnico e a humani dade cono
atores. Esses novos significados se devem a especul acdo fil osofica

gue tomou conta da Alemanha e a transfornmou na lider intelectua
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da Europa no século XIX. Friedrich e August WIhem Schlegel,

Ludwig Tieck e Karl Solger foram os principais responsaveis pela
teorizagcdo da ironia romantica. Eles se baseiam em Shakespeare
para conceitua-la. O fazer teatral de Shakespeare, as suas cenas
cbmi cas unidas as cenas tragicas e seus dialogos espirituosos
foram as principais fontes para o0s romanticos alenées. O
dramaturgo inglés tinha uma visado irodnica das relacbdes hunanas.
Via os honens conb uma nistura de qualidades contraditérias. Ms
Schl egel vai além da arte e conceitua a ironia netafisicanente,

| ocal i zando-a na condi cdo humana enquanto ser finito. A ironia

reside ai na condi¢cdo do honem comb um ser finito, limtado em
tentar conpreender uma realidade infinita, wuniversal, ilimtada,
natural nente i nconpreensivel. Neste caso o0 honem deveria

reconhecer o seu papel e ter a consciéncia de que qualquer

definicdo sua em relagcdo ao nundo é linmtada e inperfeita, néo
somente porque O seu ser é limtado e inperfeito, mas tanbém
porque o0s neios que utiliza para se expressar, (suas |inguagens)

sao inperfeitos e insuficientes. Segundo Hegel (apud MJECKE, 1995,

p.47), “[...] Deus deixa os homens fazer o que qui serem com suas
pai x6es e interesses particulares, mas o resultado € a realizacéo
ndo de seus planos, mas de Seu pl ano.”

A criacdo artistica, neste sentido, é uma espéci e de superacao
do honmem em relacdo as suas limtagbBes. O artista €& superior ao
homem na nmedida em que cria seu préprio universo, conb um Deus ou
a Natureza, Criadores. A ironia, por sua vez, residiria em um

obra de arte a partir do nonento em que seu processo de conposi ¢céao
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seria explicitanente apresentado: é quando o artista confere uma
aut oconsci énci a a obra.

Heine apresenta a fungcdo auto protetora da ironia.
Desenvol vendo este conceito, Miecke afirma que a auto-ironia
antecipa e se “previne” contra um possivel ataque irénico do
exterior. Nesta posicdo, ele se apdéia em Schlegel (apud MIECKE,
1995, p.42), que diz: “[...] senpre que alguém ndo se restringe a
si mesnp, €é restringido pelo mundo[...]”, e Robert Penn Wrren
(apud MJECKE, 1995, p.42-43): “0 poeta [...] experinmenta sua viséo
guando a subnete aos fogos da ironia, [...] na esperanca de que o0s
fogos a refinardao.” O ironista consegue uma postura desinteressada
quando evita a parcialidade em uma obra, inserindo habilnmente um
ponto de vista oposto. Para os Ronanticos al enfes, Shakespeare o
consegue, pois “plana livrenente acim” de suas criacdes, ao nmesno
tenpo que as constréi vivaz e profundanente.

Em Drunmond, essa atitude perante sua arte, segundo Marl ene de
Castro Correia (2002, p.117), configura-se numa “percepcao
irdbnica romantica”. Essa atitude netapoética ¢é pretexto para
revelar o contraditério ou o inadequado a situacao real
consi derando o poema conb objeto: esse debrucar-se sobre o proprio
poema € a proépria esséncia da obra, ndo um nmero acaso.

Marl ene de Castro Correa (2002) afirma ainda a val orizacao da
ironia romantica do século XVIIl na literatura e artes em geral ao
longo do século XX. Sendo ela presentificada, tanbém o é o
Romantisnbo e wuma das suas principais veias. ldealizada no

pensanento al emdo no Sécul o das Luzes, a ironia romantica encontra
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canpo fértil no canpo ideoldgico do século XX, com suas
contradi ¢coes e fragnmentagdes internas.

Segundo Cctavio Paz (1984, p.63), a ironia é uma das figuras
mais fortes da literatura romantica. Ele a define cono “[...] anor
pela contradicdo que cada um de nés €& e a consciéncia dessa
contradi cao.” Neste sentido, a ironia romantica encontra seus ecos
nos poetas do século XX. Na obra literaria, a ironia romantica é
trazi da ao presente por escritores, estrutural e

significativanente.

2.5.8 A paraddia

A origem da parddia renonta a Antiguidade, quando o0s poetas
reagi ram a popul ari dade de Homero. Aristoételes considera Hegenon
de Thassos, um poeta do século V a.C., o inventor da parddia, com
G gantomandria. Em sua opinido, ele esta para a comédia assim cono
a lliada e a (Odisséia estdo para a tragédia. Posteriornente, a
arte da imtacdo foi |levada a Roma, com viés satirico, e a |dade
Médi a, ora dependente da obra parodiada, ora |he transcendendo a
criacao e superando. U ysses, de Janmes Joyce, e Don Quixote, de
Cervantes, sdo exenplos de pardodias que superaram seus nodel os
originais, conb as fanbpsas novelas de cavalaria e a propria
(di sséi a de Homer o.

Comb se vé, o0 texto parodiado contém senpre caracteristicas

rel evantes através das quais o publico o reconhece. Essa talvez
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seja a grande prerrogativa da parddia, seu texto de origem deve

ser conhecido de seu leitor. Caso contrario a pardédia ndo tera
efeito. Com isso o procedinento da pardédia inplica em um di &l ogo
entre dois discursos, cuja ponte o leitor deve identificar. Ela
lida entdo com a intertextualidade e pressupde o distancianento
ironico. Linda Hutcheon a define cono uma “inversdo irdnica nem
senpre as custas do texto parodi ado” (1980, p.17). Sendo assim &
em si propria, umreconhecimento do valor de una obra, pois o tema
e/ou sua forma sédo imtados seja para ridicularizar (dai o seu
intuito negativo, por conter a oposicdo), seja para elogiar (de
onde provém seu intuito positivo, pois contém a senel hanca).

A pardodia pode ser encarada conmo um trato assinado com oS
textos do passado. Trazendo-os para o presente de maneira inovada,
ha o que podenos chamar de uma reorgani zagdo desses arquivos. Ao
fazer isso, a parddia oferece um contexto novo, muitas vezes
irébnico. Essa ironia provém —certamente de wuma espécie de
di stanci anento critico, o que |Ihe confere unma abordagem raci onal
analitica do texto.

De acordo com sua abordagem a parddia ja surgiu associada a
uma série de conceitos. O fato, porém ¢é este: seu ponto de
partida € senpre uma obra artistica, recolocada em outro tenpo e
outro espaco. A partir de sua criacdo, pode ela ser |igada ou
decodi ficada juntanente com a satira. Mas sua esséncia é esta
parte de uma obra ja existente para vir a tona

A parodia pronmove uma refuncionalizacdo das obras de arte do
passado, uma vez que as reabilita a uma nova tarefa no presente,

cono queriam os formalistas russos. Ela também necessita (e disso
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os formalistas russos bem o sabiam e apoiavan) de cdbdigos

comuns,entre o codificador e o0s decodificadores. Em outras
pal avras, o requisito bésico para al cancar seu objetivo é haver um
publico-alvo que conheca o texto de partida e o (re)conhegca no
texto atual. Ja, entadao, neste ponto, a parddia é delimtadora e
seletiva: para ser rconhecida e interpretada, necessita de
| eitores que | he reconhecam sua dupla face, e sai bam recuperar, no
texto final, tanto os tracos do texto-base quanto o estilo e o
obj etivo do novo texto, ou seja, onde ocorre a paradia.

Em sua origem grega, o terno paroédia pode ser interpretado
cono algo “contra o canto”, ou em uma interpretacao diversa do
prefixo para, “durante o canto”. De qualquer forma, a parddia
i nplica uma retomada com uma diferenciacdo, ms este fato é
aconpanhado de um distancianento critico, o0 que a aproxim da
ironia,oferecido por um outro autor, a alcancar um objetivo
di ferenci ado. E neste ponto que ela se diferencia da mera inmtacgéo
ou do plagio: oferece uma reflexdo critica, valendo-se de um
t ext o- base, o qual se deixa entrever. Al ém disso, diferencia-se do
ridiculo ou do sinples escarnio, indo além deles, ao assumr unma
forma de recriacdo, ou, até, criacdo, um espécie de critica
artistica séria, através de uma exploracdo ativa da forma e do
cont eudo.

Ao |ado de sua natureza estrutural, ndo se pode esquecer de
suas finalidades diversas, ou secundarias. A parddia tanto pode
servir ao ataque quanto a honenagem anbas tendo em vista o texto
parodi ado. Enquanto a prinmeira € critica negativa, a segunda é

marcada pelo respeito e admragdo. Se a critica negativa procura
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ressaltar os defeitos da arte, a honmenagem ¢é perneada pela

rever énci a.

Todavia, é preciso repetir: para que haja efetivo sucesso da
reali zacdo da parddia, s&o necessarios o0 reconhecimento e a
interpretacdo, nucleos de qualquer de suas fungdes. Quando
identificanmps algo conb parddia, esperanbs um olhar critico a um
passado artistico. Unolhar a partir do qual possanps inferir nao
apenas a sua origem nmas as intencdes do autor em usar a forma da
par 6di a.

Enfim ao leitor cabe, port ant o, a tarefa de saber
decodificar, em prineira instancia, determ nada obra enquanto
par 6di a. Neste aspecto, ele é considerado conb unma espécie de “co-
autor” do texto. Para tanto, é necesséario que haja um conheci nmento
conpartil hado pelo o produtor do texto e seus l|leitores, bem cono
pel a soci edade a que pertencem Do leitor que ndo soube recuperar
o texto por tras do texto, quando diante de una parddia, ndo se
pode esperar uma forma eficiente de interpretacdo, segundo as
normas de una parddia, esvaindo-se, assim a intencdo do autor.
Devido a este traco de sua constituicdo, a parodia é, por muitos
criticos, <considerada uma forna de obra de arte elitista e
segregat 6ria. Esta discussdo, porém deixa de lado o que lhe ¢é
mai s caro: seu val or estético, enquanto obra de arte.

Concl ui ndo-se o exane de todos estes procedi nentos que tém um
viés critico ou que provocam o riso, pode-se citar, Leticia Mlard

(2005), que afirm:
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o cbmco € a graca criada na |inguagem nediante diversos
recursos estéticos, retéricos, netafdricos e netonim cos,
perceptivei s cono engracados apenas pelos leitores inseridos
em determ nados contextos histérico-culturais. ( MALARD,
2005, p. 114-5)

Frente a esta pequena exposi ¢cdo, passenps agora a analise dos
poemas de Drummond, previanmente sel ecionados, a luz das teorias do

cOm co expostas entao.
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DADOS BIOGRAFICOS

Mas que dizer do poeta
Numa prova escolar?
Que ele é meio pateta

E ndo saberimar ?

Que veio de Itabira,
Terra longe e ferrosa ?
E que seu verso vira,

De vez em quando, prosa ?

Que é magro, calvo, sério
(na aparéncia) ecalado,
comalgo de minério

nao de todo britado?

Que encontrou no caminho
Uma pedra e, estacando,
Muito riso escarninho

O foi logo cercando?

Que apesar dos pesares
Conserva o bom-humor
Caca nuvens nos ares,

Cré no bem e no amor ?

Mas que dizer do poeta
Numa prova escolar
Em linguagem discreta

Que Ihe saiba agradar?

Muito smples: seu gosto
(nem é preciso argucia)

E ser —vé-seno rosto —
Amigo de Ana Lucia.
(DRUMMOND, 2002, p.377)
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3. O ESTUDO DO COM CO EM CARLOS DRUMVOND DE ANDRADE

Este capitulo explora a leitura de poemas de Drumond, sob a
Otica da teoria do cbm co, anteriornente esbocada. Neste nonento,
voltanps as prinmeiras obras do autor dentro das quais escol henos
al guns poemas para ilustrar cono se ddo as formas do cOm co em sua
| i nguagem Percorrendo a cronologia de |ancanento de seus |ivros,
chegarenps as suas ultimas publicacdes, tentando, desta forma, ter
uma visdo geral do cbmco em sua obra, bem conb de seu

desenvol vi nent o, ou oscil agcdes, ao | ongo do tenpo.

3.1 Alguma poesia e nmuitas faces

Em Al guma Poesia (1930), no poena Sweet Home, Drunmond ja diz

a que veio:

Sweet Hone

A R beiro Couto

Quebra | uz, aconchego.
Teu braco norno nme envol vendo.
A fumaca do neu cachi nbo subi ndo.
Cono estou bem nesta poltrona de hunorista inglés.

O jornal conta histéria, nentiras...
Ora, afinal, a vida € um bruto romance
E nés vi venos fol hetins sem o saber.

Mas surge o inmenso chad comtorradas,
Cha de m nha burguesia contente.
O gozo de ni nha pol tronal!

O docura de fol hetim
O bocej o de felicidade!
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( DRUMVOND, 2002, p. 19)

O titulo “Sweet hone”, os ternos “cachinbo” e “hunorista
ingl és” sd@o elenentos de |inguagem que renetem diretanente 0
leitor a presenca do hunmor no poena. De fato, o0s ternps que
descrevem o “doce lar”, o quebra-luz, o aconchego, a poltrona, o
chd com torradas, o jornal, o folhetim descrevem o que torna a
burguesia contente: o “gozo”, a “docgura”, o “bocejo de
felicidade”.

Aconchegando-se na sala de estar, e, servindo-se de ch&d com
torradas, o poeta diz em tom confessional: “conb estou bem nesta
poltrona de hunorista inglés”. Este verso elucida de que forma se
dara a construcdo do cdémico em seus versos. Lenbrando Pirandell o,
o hunmor inglés é sutil, indireto, altanente introspectivo e
cunplice, voltado, muitas vezes para o proprio hunorista. A
nodal i dade do c6mi co assumi da neste nonmento pelo poeta é o hunor
(ou humour), inglés, lenbrando o que disse Abgar Renault sobre a
suposta genealogia do poeta. E, se Freud for |enbrado, o hunor
nasce da falta de enpcdo no tom do poeta, cujos versos s6 falam de
convencgoes.

J& na segunda estrofe, surge uma (quase) netaficcéo:

O jornal conta histéria, nentiras...
Ora, afinal, a vida € um bruto romance
E nés vi venos fol hetins sem o saber.

HA aqui trés formas de publicacdo: jornal, ronmance e

folhetim géneros que transitam entre a ficcdo e a nao-ficcgao,
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ni vel ados ao nesno patamar de realidade, isto é, a nao veraci dade
dos fatos que possam veicular (“o jornal conta histoérias,
mentiras”), ja que tudo vive e convive no nesno nivel da ficcdo.

O leitor atento pensa que tudo isso pode bem se referir as
nmentiras, a histéria, que contamo jornal, o romance, o folhetime
gue o burgués imta. Trata-se de um bem estar, de uma felicidade
de convencgéo.

A reforcar a natureza ficcional, sua aconodagdo e seu
regozijo, o poeta burgués assume: “O gozo de ninha poltrona!/O

docura de fol hetim /O bocejo de felicidade”

Em outra pagina do livro o poeta define a esséncia e a

i nportancia do poena para Si
Expl i cacéo

Meu verso € m nha consol agdo.
Meu verso € m nha cachaca. Todo nmundo tem sua, cachacga.
Para beber, copo de cristal, canequi nha de fol ha-de-fl andres,
fol ha de taioba, pouco inporta: tudo serve.

Para | ouvar a Deus conp para aliviar o peito,
guei xar o desprezo da norena, cantar minha vida e trabal hos
€ que faco neu verso. E neu verso ne agrada.

Meu verso me agrada senpre..
El e as vezes tem o ar semvergonha de quem vai dar unma canbal hota
mas ndo é para o publico, é para mi mnesno essa canbal hot a.

Se nmeu verso nado deu certo, foi seu ouvido que entortou.
Eu ndo di sse ao senhor que ndo sou senao poeta?
( DRUMMOND, 2002, p. 36)

hY

Neste poema, 0 poeta equipara seus versos a cachaca: anbos

consol am e agradam Pode-se beber em qual quer recipiente e o poeta
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pode fazer versos sobre qual quer assunto, seja louvar o divino

seja cantar o nmal de anor ou a vida cotidiana. Se o verso da umma
canbal hota, uma reviravolta, é para o proéprio poeta. Trata-se do
tom irénico com o qual ele dimnui aparentenente o poeta para
criticar a capaci dade de ouvir dos que o cercam Tenbps aqui 0 jogo
entre o aparente e o real na passagem do tom lirico ao
nmetal i nglistico. Por trads da mascara do poeta, ele antecipa suas

criticas ao leitor.

Se nmeu verso ndo deu certo, foi seu ouvido que entortou.
Eu ndo di sse ao senhor que ndo sou senao poeta?

Qutro exenpl o de netapoema é “Poema que aconteceu”:

Poema que aconteceu

Nenhum desej o neste dom ngo
nenhum probl ema nesta vi da
o mundo parou de repente
os honens fi caram cal ados
dom ngo sem fi m nem coneco.

A nBio que escreve este poena
ndo sabe o que esta escrevendo
mas € possivel que se soubesse

nem | i gasse
( DRUMMOND, 2002, p.17)

Aqui, a postura reflexiva e distanciada das pal avras assune a
caracteristica de quase nulidade do poema e de suas fungdes
artisticas. As linhas tracadas de maneira coloquial trazem o hunor
da noderni dade, ao nmesnb tenpo que revelam a consciéncia critica
do poeta frente a seu oficio.

Em certos poemas de Alguma Poesia, o0 poeta utiliza-se de

el ementos tradicional nente considerados ronmAnticos e o0s trata
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inusitada e reflexivanente, diluindo o lirisnb a eles outrora
atri bui dos. A unido inesperada de vocabulos semanticanente
dispares traz uma tentativa de juncdo dos opostos, por neio da
construcdo paralelistica, sugerindo o hunmor que Pirandello chama
de “sentinento dos contrarios” (1996, p.166). Al ém di sso, observa-
se aqui, por neio do coloquialisnb, conb o estilo é livre,
espont &neo, no nonento em que o0 poeta constrdi seu poerma com hunor
provocando aquela “quebra de expectativa” de que falou Freud. No

poema “Toada do anor” tanmbém se observa esse nesno hunor:

Toada do Anor

E o anor senpre nessa toada:
bri ga perdoa perdoa briga.
Ndo se deve xingar a vida,

a gente vive, depois esquece.

S6 o anor volta para brigar,

para perdoar,

anmor cachorro bandi do trem

Mas, se néo fosse ele, tanbém
gue graca que a vida tinha?

Mariquita, dia cd o pito,
no teu pito estd o infinito.
( DRUMMOND, 2002, p.8)

JAa no titulo, o poeta anuncia uma toada, isto é, uma cantiga
de nelodia sinples e curta. Formalnmente, o poema €é curto, com
versos livres, assimétricos e aborda o tema anoroso, com una
pr of undi dade apenas aparente. O poeta parece col ocar-se em posi c¢céo
privilegiada para tratar dos sentinmentos, conmp unma espécie de
fil édsof o, que discute temas universais. Ao iniciar o poerma com unma
conjuntiva (“E o anobr senpre nessa toada:”), parece incluir um
di scurso coloquial em neio a uma porcdo de tantos outros que

tratam do nmesno tena. E a maneira pela qual aborda o tema anoroso
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€ bastante prosaica, até com “lugares-comuns” e, indo além

i ncl uindo regionalisnos. (“anmor cachorro bandido trenf). Vé-se que
0 uso do prosaisno é fonte de conicidade: o enprego de el enentos
de uso comum converge na perturbagcdo das formas liricas
tradi ci onai s

Mas, o prosaico também pode ter outra finalidade: ao final do
poema, a rima conparece quando usada por troca: "Mariquita, da cé
o pito/ no teu pito esta o infinito". Aqui tenos, aparentenente,
duas frases feitas, rimadas internamente (Mariquita-pito / pito-
infinito), com o procedi nento pal avra-puxa-palavra, em busca de
criar esses ecos. Esta estrofe ndo tem a principio, conexao
tematica com o resto do poenma. Assim é responsavel pelo choque
reforcado pela consoante oclusiva, que faz rir, por dar um salto
no absurdo, caracteristica do cém co. Ao pronover o desajuste, ela
causa surpresa, destoando, com seu tom descontraido, da tematica
anorosa do resto do poemm, procedi nento indicado por Freud.

Hélcio Martins (2005, p.136) tece conmentario que bem poderia

explicitar o procedi nento hunoristico criado neste poena:

[tal vez] a intengd@o hunoristica de certas rims de Drunmond esteja
nmui tas vezes associada a um processo de criacdo de palavras (...)
[0 processo] de manifestacdo da intencdo hunoristica da rima — a
suscitacdo de significados pela suposta necessidade de atender,
com o respectivo significante, a una correspondéncia ritmca — vem
a ser o que costuma chamar a tirania da rima; acendendo-lhe o
capri cho, dizem os poetas sao | evados a expressar 0 que ndo € sua
verdadeira intencdo, nas que se tomara cono tal

E o caso, tanbém de uma estrofe do célebre “Poema de sete

faces”, onde o poeta explicita a critica irénica aos processos
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poéticos tradicionais, na sexta estrofe, ao brincar com a

exi géncia da rim em uma obra poética.

Poenma De Sete Faces

Quando nasci, umanjo torto
desses que vivem na sonbra
di sse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.

As casas espi am os honens
que correm atras de mul heres.
A tarde tal vez fosse azul
ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa chei o de pernas:
Pernas brancas pretas anarel as.
Para que tanta perna, neu Deus, pergunta meu coracao
Por ém neus ol hos nao per gunt am nada.

O Honem atr&s do bi gode
€ sério, sinples e forte.
Quase ndo conver sa.
Tem poucos, raros am gos
o honem atras dos o6cul os e do bi gode.

Meu Deus, por que ne abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo nmundo vast o nundo
se eu nme chamasse Rai nundo
seria uma rinma, ndo seria uma sol ucéo.
Mundo nmundo vast o nundo
mai s vasto é meu coracgao.

Eu ndo devia te dizer
mas essa | ua
mas esse conhaque

botam a gente conovi do cono o di abo.
( DRUMMOND, 2002, p.05)

Este poema ja foi avaliado conb unma nobntagem que se aproxim
de um quadro cubista, conposto de elenetos contraditorios, pois o
poeta passa das descricbes de cenas citadinas a reflexdo sobre a

condi cdo humana. Ha também o cél ebre verso — “Seria uma rim, néo
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seria uma solugdao” — que ‘quebra a expectativa, tanto quanto a

ultima estrofe, provocando aquele prazer hunoristico freudiano,
que surge quando a possibilibade de enpbcdo é afastada com una
“pil héria”. Com isso, Drummond utiliza um procedinmento da

noder ni dade, fechando o poema de nodo novo, surpreendente.

Do nmesno livro, tenmps “Quadrilha”, aquele tipo de poema no
gual é wusado o procedinento poético de “pal avra-puxa-pal avra’,
cono em um jogo verbal, confornme visto na teoria do riso de

Ber gson

Quadri |l ha

Jodo amava Teresa que amava Rai mundo
gue amava Maria que amava Joaqui m que amava Lil
gue ndo amava nhi nguém
Jodo foi para os Estados Unidos, Teresa para o convento,
Rai mundo norreu de desastre, Maria ficou para tia,
Joaqui m sui ci dou-se e Lili casou comJ. Pinto Fernandes
que ndo tinha entrado na histéria
( DRUMVOND, 2002, p. 26)

O poeta traca uma |linha sentinental sem encontros. E um poena
com carater narrativo, pois tenbs o0 que podenos chamar de
personagens e uma acao sendo desenvolvida, a que o préprio poeta
chama de histéria. E inportante notar que se divide em duas
partes: a prineira estabelece uma situagcdo no passado, indicada
pelo verbo amar no inperfeito, em uma repeticdo paralelistica. A
segunda é conposta pelo destino de cada personagem em outra série
de repeticbes, com os verbos conjugados no passado perfeito que

i ndicam o tom de resolucédo, de situacdo acabada, mas de uma form
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i nesperada e, de certa forma, contrariando a expectativa entre o
pranto e o riso de forma hunoristica Evitando o sentinentalisno
gue a principio possa advir do anor ndo correspondi do, e passando
| onge dos acontecinmentos fatidicos do final, o poeta inclui um
sétinmo personagem J. Pinto Fernandes e principalmente quebra a
ilusdo da ficcdo, ao assumir unma atitude netalinglistica perante o
préprio poema: “que ndo tinha entrado na historia”. O caréter
nmet al i nglistico da o tom de distancianento, o que revela tanmbém a
ironia, quebrando o possivel, mas ndo ocorrido, sentinentalisno no
final do poena.

No poenma seguinte, “Balada do anor através das idades”, o
principal note é o anor romantico que, desta vez, persiste no
interior de duas almas. O que nuda é o tenpo, que transcorre ao

| ongo da histoéria.

Bal ada do anor através das i dades

Eu te gosto, vocé me gosta
desde tenpos inmenoriais.
Eu era grego, vocé troiana,
troi ana mas nao Hel ena.
Sai do caval o de pau
para matar seu irméo.
Mat ei , briganos, norrenos.

Virei soldado romano,
persegui dor de cri st dos.
Na porta da catacunba
encontrei -te novanente.
Mas quando vi vocé nua
caida na areia do circo
e o0 | edo que vinha vindo,
dei um pul o desesper ado
e o | edo coneu ndés dois.

Depois fui pirata nouro,
flagel o da Tri politani a.
Toquei fogo na fragata
onde vocé se escondi a
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da faria de neu bergantim
Mas quando ia te pegar
e te fazer m nha escrava,
vocé fez o sinal-da-cruz
e rasgou o peito a punhal ...
Me suicidei tanbém

Depoi s (tenpos nmi s anenos)
fui cortesdo de Versailles,
espirituoso e devasso.
Vocé cisnou de ser freira...
Pul ei nmuro de convento
mas conpli cagbes politicas
nos | evaram a guil hoti na.
Hoj e sou npbc¢o noder no,
renmo, pulo, dango, boxo,

t enho di nheiro no banco
Vocé é uma | oura not avel ,
boxa, danca, pula, rems.
Seu pai € que ndo faz gosto.
Mas depois de mi| peripécias,
eu, herdi da Par anount,

te abraco, beijo e casanos.
(DRUMMOND, 2002, p.29)

Essa persisténcia se da ao longo (apesar) da Hstéria. O
hunmor reside sutilnmente em um aspecto da interpretacdao: ao brincar
com fatos histéricos, os versos do poeta dao “canbal hotas”,
percorrendo as |dades do tenpo, em uma atitude Ileve e,
aparentenente, inconsequente. Assim sua conpreensao inplica um
conheci mento, ainda que incipiente, dos fatos histéricos por parte
do leitor, pois sua estrutura basica é uma narrativa, em cujo
desenrol ar em rapi da enuneracdo, sao construidas as personalidades
de um mesnp personagem em épocas e vidas diferentes.

Otitulo renete a um estilo de poena francés, a bal ada, cuj os
principais notes giram em torno do anor romantico, e cujas
estruturas se baseiam na |inguagem popular. Este ultinp aspecto
verifica-se na alternancia, presente na Ilingua falada, dos

pronones de tratanento (vocé/ seu/ te)e na escol ha do verbo



111

“virei”, em lugar de “tornei-nme’, ou “vinha vindo” em vez de
“apr oxi mava- se”, ou, ai nda, “ndo faz gosto”, no lugar de
“discorda”. A analise linguistica tanmbém revela onde reside o
hunor do poema, isto é, no choque entre o uso da |inguagem
col oqui al , i nformal , ao abordar um assunto tradicionalnente
tratado de maneira séria, formal, analitica, pelos cientistas da
Historia, criando o contraste entre algo sério, contado de fornm
ndo tao séri a.

Por outro |ado, a comcidade pode resultar da anbiglidade
significativa de seu desfecho. Pode-se enxergar o0 hunor na

interpretacdo dubia do poema ao ler-se a altim estrofe:

Hoj e sou nmpbgo noder no,

reno, pulo, dango, boxo,

t enho di nhei ro no banco.

Vocé é uma | oura not avel ,

boxa, danca, pula, rems.
Seu pai € que ndo faz gosto.
Mas depois de mi| peripécias,

eu, herdi da Par anount,
te abraco, beijo e casanos.

Paut ando-se na problematica do tenpo, tanto a narrativa pode
transcorrer ao |ongo dos séculos, (e, desta nmaneira, ela se inicia
na Grécia Antiga, passa por Roma e Franca, e chega ao sécul o XX)
guanto pode ser as passagens de cinco filmes através de suas cinco
estrofes episédicas. Assim tenbps cinco narrativas dentro de um
poema, anbientadas em diferentes séculos, que sdo narradas no
inicio do século XX, assumindo o eu-lirico o papel de roteirista
ci nemat ogr &fi co. Anbi gui dade que, se deixada nas mAos do leitor

para que decida, |eva ao hunor.



A duplicidade tanmbém reside no poena a seguir e pode

vista conb fonte de hunour:

Jardi m da Praca da Liberdade

Vendes bul i ndo.
Sonata cariciosa da agua
fugi ndo entre rosas geongétri cas.
Vent os el i si os.
Maci o.
Jardimt&o pouco brasileiro... mas tédo |indo.

Pai sagem sem f undo.
A terra ndo sofreu para dar essas flores.
Sem ressonanci a.

O m nuto que passa
desabrochando em floracdo i nconsci ente.
Bonito demai s. Sem humani dade.
Literéari o demais.

(Pobres jardins do nmeu sertéao,
atras da Serra do Curral!
Nem repuxos frios nem tanques | angues,
nem bonbas nem jardi neiros oficiais.
S6 o mato crescendo indiferente entre senpre-vivas desbotadas
e 0 ol har desditoso da noca desfol hando mal nequeres.)

Jardi m da Praca da Liberdade,
Versaill es entre bondes
Na nol dura das Secretarias conpenetradas
a graca inteligente da relva
conpde o sonho dos verdes.

PRA Bl DO PI SAR NO GRAMADO
Tal vez fosse nel hor dizer
PRA Bl DO COVER O GRAMADO
A prefeitura vigilante
vela a soneca das ervinhas.
E o capote preto do guarda é uma bandeira na noite estrel ada de
funci onéari os.

De repente una banda preta
vermel ha retinta suando
bate um dobrado batuta

na docgura
do jardim

Repuxos espavori dos fugi ndo.
(DRVWOND, 2002. p. 22)

112
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“Jardim da Praca da Liberdade” € um poerma que retrata o
contraste real existente na Praca da cidade de Belo Horizonte.
Dedi cado a Qustavo Capanena, refere-se a Praca da Liberdade, sede
do Poder Executivo de Mnas Cerais, cuja arquitetura, datada do
final do século XI X, renmete aos tracados dos jardins franceses do

Pal aci o de Versailles, emestil o neo-cl assico

Vendes bul i ndo.
Sonata cariciosa da agua
fugi ndo entre rosas geongétri cas.
Vent os el i si os.
Maci o.
Jardimt&o pouco brasileiro... mas tédo |indo.

Percebe-se, j& neste Ultinp verso, o0 contraste, inposto pela
adversativa “ms”, entre a realidade estrangeira do jardim (“rosas
geonetricas”)e sua beleza. Nas estrofes seguintes sdo destacadas
sua perfeicdo e sua inpessoalidade (“bonito demnis. Sem
hurmani dade”). Em segui da, sao destacados os “pobres jardins de neu
sertdo/ atrds da Serra do Curral”, onde o pronone “meu” confere
nocao de | ocalizagao, ltabira, no interior de Mnas, e de ,mais do
gque posse, de afetividade, de identidade, fato que entra em
contraste com a frieza do jardim belo e perfeito. Definindo o
poema e seus contrastes, escreve, na quarta estrofe: “Jardim da
Praca da Liberdade/ Versailles entre bondes”, traduzindo o que é
ver o choque entre as culturas brasileira e francesa.

Vejanbs a quinta estrofe, conmpb, a partir de um jogo de
pal avras, com cidade estudada por Bergson, esse contraste se

resune:
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“Proi bi do pi sar no granado”,
tal vez fosse nel hor dizer:
“Proi bi do coner o granmado”.

A prefeitura vigilante vela a soneca das ervinhas.
(DRUMVOND, 2002, p.22)

Aqui, o0 hunor reside na surpresa resultante da subita
inversao da visdo de nmundo. O poeta, com aquela atitude de hunor
benevol ente, de “riso bonf conb observa Propp (1992), apés
refl exdo, chega a conclusédo de que o gramado, as ervinhas, mais do
gue pisadas, podem isso sim correr o risco de serem com das,
serem destruidas pela hunmanidade e suas fraquezas. E é, tanbém
uma reflexdo em relagcdo a propria |inguagem que pernite ao poeta
provocar o sorriso do leitor, na sinples troca de uma forma verba
(“pisar” por “comer”), quando este ultinmo percebe o que ha por
tras dessa “adverténcia do contrario”, gqgue abre outras
possi bi |l i dades de conpreensdo e instaura a ironia no poema

A inusitada interpretacdo da placa de adverténcia, aliada ao
uso do dimnutivo ervinhas, anula o vigor da proibicdo que
natural nente estes avi sos trazem despertando o leitor para a vida
das ervinhas, ou seja, transpondo seu ponto de vista. A intencdo é
o riso engracado, ou nmesno iroénico. O hunor aqui é utilizado com a
finalidade de despertar o leitor para uma outra visao de nundo
mai s real, mais verdadeira, segundo o sentinento do poeta.

Utilizando, tanbém a tematica do hunmor, ainda no nesno
l[ivro, no poema “Sentinental”, Drummond volta a quebrar a

expectativa do leitor

Sent i nent al
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Ponho-ne a escrever teu nome
comletras de nacarrao.
No prato, a sopa esfria, cheia de escanmas
e debrucados na nesa todos contenpl am

esse romanti co trabal ho

Desgracadanente falta uma letra
uma letra sonente

para acabar teu none!

- Est& sonhando? O he que a sopa esfria!

Eu estava sonhando. ..
E h4 emtodas as consci éncias umcartaz amarel o:
“"Neste pais é proibido sonhar."
(DRUMMOND, 2002, p.16)

O final destrd6i a expectativa inicial, criada pelo titulo e
pelo prinmeiro verso do poema. Neste final, percebe-se um
estrat égia de |inguagem que, para ser desvendada, necessita de um
leitor que perceba a ironia do poeta, dentro de seu contexto
histérico e social. O “roméantico trabal ho” de escrever o none de
al guém com letras de macarrao, sinal de afetividade e no qual o
sujeito esta entretido, €& interronpido, inicialnmente por um
sinples apelo a volta do real, que se opde ao sonho, afastando

gual quer sentinentalisno, a enpbgcdo, por parte desse sujeito.

Ora, interronpido na sua atitude sentinmental, o sujeito, por
defesa, tem seu conmentéario critico em forma de uma satira
carregada de ironia. Em seu conentéario: “E h& em todas as

consci éncias um cartaz amarelo: / ‘Neste pais ¢é proibido
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sonhar’.”, h& uma insatisfacdo para com as pessoas, h& uma critica

a realidade do pais: o ato de sonhar, notivo da critica, da
adnoestacdo que sofre, o faz ver, conop aponta Bosi, a negacao do

presente.

Seguindo na nesna vertente satirica ligada ao hunor, surge
ai nda em Al guna poesia, o0 poena “Politica literaria”, “Papai Noel

as avessas” e “O que fizeramdo natal”. No prineiro, |é-se:

Politica literéaria

O poeta muni ci pal
di scute com o poeta estadua

7

gual deles é capaz de bater o poeta federal
Enquanto i sso o poeta federal
tira ouro do nariz.
(DRUMMOND, 2002, p.15)

Conferindo ao oficio do poeta um viés politico venal,
Drunmmond nescla arte e politica de nmaneira a fazer criticas as
funcbes de cada um Mas a troca vem nenos pel os afazeres de poeta
e mais fortenente por sua suposta hierarquia, decorrente de suas
acdes na participacdo admnistrativa. O grotesco do ultinp verso
coroa o0 tom irb6nico do poenm, abrindo-o nesno para a satira. O
tema do poeta venal é bastante recorrente na lirica e em Drumond
avultam tracos inerentes a acdo politica e admnistrativa
brasileira. De qualquer forma, o0 poeta consegue nanter seu

di scurso em uma tonal i dade hunoristica

Na nesma linha satirica, porém com viés nmais voltado para os

probl emas da soci edade, o poeta escreve “Papai Noel as avessas”:
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Papai Noel as avessas

Papai Noel entrou pela porta dos fundos
(no Brasil as chami nés ndo séo prati caveis),
entrou cautel oso que nem mari do depois da farra.
Tat eando na escuriddo torceu o conutador
e a eletricidade bateu nas coi sas resi ghadas,
coi sas que conti nuavam coi sas no mstério do Natal.
Papai Noel explorou a cozi nha com ol hos espertos,
achou um queijo e coneu

Depois tirou do bolso umcigarro que nao qui s acender.
Teve nedo talvez de pegar fogo nas barbas posticas
(no Brasil os Papais-Noéis sdo todos de cara raspada)
e avangou pel o corredor branco de |uar.

Aquel e quarto é o das criancgas.

Papai entrou conpenetrado.

OGs neni nos dorm am sonhando outros natais nmuito mai s
[l1indos
mas os sapatos del es estavam chei os de brinquedos
sol dados nul heres el ef ant es navi os
e um presi dente de republica de cel ul 6i de.

Papai Noel agachou-se e recol heu aquil o tudo
no i nterm navel |enco vernel ho de al cobaca
Fez a trouxa e deu o n6, nmas apertou tanto
que | & dentro mul heres el efant es sol dados presi dentes
bri gavam por causa do aperto
OGs pequenos conti nuavam dor m ndo.
Longe um gal o conuni cou o nascinento de Cristo.
Papai Noel voltou de nanso para a cozi nha,
apagou a luz, saiu pela porta dos fundos.

Na horta, o luar de Natal abencoava os | egunes.
(DRUMMOND, 2002, p.25)

Bergson fala sobre a inversdo de papéis sociais que, segundo
ele, é um dos procedinentos do comi co. Ela pode perfeitanente se
aplicar aqui: a abordagem hunoristica que faz o poeta da |enda de
papai Noel aparece nas atitudes inesperadas do personagem e 0
caracterizam de maneira diferenciada. Prineiranente, o0 poeta
localiza-o no Brasil e adapta os elenentos de sua l|lenda a

real i dade do pais. Ao quebrar a sequUéncia narrativa com
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observacbes col ocadas entre parénteses, o0 poeta alerta o leitor

para a exi sténcia do estranhamento que tem fung¢do hunoristi ca.

Os parénteses funcionam aqui conb elenentos graficos que
desl ocam visual e graficanente, os dois versos do poema. No canpo
semdntico eles atuam no nivel significativo do texto a tentar

el ucidar o verso anteri or

O poema, em seu conteudo, narra o episodio da visita de Papai
Noel a uma residéncia durante a noite de Natal. Porém o que venps
€, conforme o préprio titulo antecipa uma atitude pouco natalina:
o barbudo Noel, ao invés de entregar 0S presentes as criangas,
tirando-os de seu saco vernelho cheio de brinquedos, |eva-os
enbora em seu “lenco vernel ho de al cobaga”. Essa atitude inconum
une-se as demais acdes ndo nenos estranhas: o fato de ele ter
entrado pela “porta dos fundos”, com suas “barbas posticas”,
“caut el osanente tatear a escuridao, explorar a cozinha, conmer um
quei jo encontrado ali e ter querido acender um cigarro. Tudo isso
reforca o caréater “as avessas” deste papai Noel, o (bom vel hinho.
Em seguida, depois de ter cunprido sua “m ssdo”, sai pela nesnma
porta pela qual entrou, tendo o cuidado de apagar as luzes. O
hunor se delineia na satira social, encontrando nesta figura, que
longe de ser Noel, é alguém cujas intengbes ndo sdo muito
bondosas, pois pode-se dizer que entra indevidanmente na casa nas é

para furtar os brinquedos, emvez de traze-|os.

Ao | ado da presenca indevida, estdo as “coisas resignadas”, o

“corredor branco de luar”, os neninos que “continuavam dorm ndo”
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e, longe, um galo que conunicava o “nascinmento de Cristo”. Sendo
assim o poenma se desenvolve em uma atnosfera de dupla feicdo: a
pai sagem harnbnica entra em chogue com o que se desenrola no
poema. Esse desequilibrio gera o hunor que, quando focado em um
probl ema social, surge torna-se satira. E o poenma fecha-se de
forma hunoristica e irdbnica, no verso absurdo: “Na horta, o |uar

de Natal abencoava os | egunes”.

Nestes exenplos, a satira é pautada nas questdes sociais,
pois suas funcdes sdo a conscientizacdo e a critica a realidade
social. A satira tanbém esta na abordagem hunoristica dos

costunes, das tradi¢cdes, conb se vé em “0O que fizeramdo natal”.

O Que Fi zeram do Nat al

Nat al .

O sino |l onge toca fino,
Ndo tem neves, nédo tem gel os.
Nat al .

Ja nasceu o deus meni no.
As beatas foram ver,
encontraram o coitadi nho
( Natal)
mai s o boi mais o burrinho
e ld emcim
a estrelinha al um ando.
Nat al .

As beatas aj oel haram
e adoraram o deus nuzi nho
mas as fil has das beat as
e 0os nanorados das fil has,
mas as fil has das beat as
f oram dancar bl ack-bottom
nos cl ubes sem presépi o.

( DRUMVOND, 2002, p. 15)
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Enfocando a nmesma tradicdo cristd do poema anterior, o0 poeta

aqui aborda o conflito de geracdes, sob o viés da religiosidade.
Enquanto a prineira estrofe fala da tradicdo natalina a situar
tenporal e espacialnmente o poenma, a segunda estrofe trata de
contrastar as acbes das  Dbeatas, fieis a tradicdo e a

religiosidade, com as de suas filhas, nas quais tudo isso se

per deu:

mas as fil has das beat as

e 0os nanorados das fil has,
mas as fil has das beat as
f oram dancar bl ack-bottom
nos cl ubes sem presépi o.

E pela repeticédo da conjuncao da conjuncdo adversativa “mas”
que se d& a reiteracdo do contraste dos costunes entre as geracdes

e, além disso, a diluicdo da tradicdo natalina que, na nova

geracao, nao encontra |l ugar:

as filhas das beatas
f oram dancar bl ack-bottom
nos cl ubes sem presépi o.

Assim tanmbém hd aqui uma satira de costumes, uma condi ¢cao
social inusitada tratada de maneira hunoristica, gracas tanbém a

I i nguagem col oqui al :
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encontraram o coitadi nho
...mais o boi mais o burrinho
e ld emcim

a estrelinha alum ando.

3.2 O Sentinento do nundo irdnico

Ao seguirnos a leitura analitica das obras do poeta com Brejo
das alms (1934), |enbranbs as palavras de Roger Bastide (1997).
Segundo o critico, “a mstura incessante de ironia e tristeza [é€]
provocada por seu hunor, que é uma reacdo de defesa contra o
l[irisno sentinental” (1997, p.94). O critico, conb j& visto
anteriornente, procura focalizar o esforgco do poeta em
(sobre)viver e, ainda nmais fortenente, buscar o hunor em seus

versos, conop em “Coi sa m seravel ”:

Coi sa m seravel

Coi sa m seravel ,
Suspiro de angusti a
Enchendo o espaco,
Vont ade de chorar,

Coi sa m seravel ,

M ser avel .

Senhor, piedade de mm
A hos m seri cordi osos
Pousando nos meus,
Bragcos di vi nos
Ci ngi ndo neu peito,
Coi sa m ser avel
No p6 sem consol o,
Consol ai - ne.
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Mas de nada val e
Gener ou chorar,
De nada val e
Er guer mhos e ol hos
Para um céu tao | onge,
Para um deus t &o | onge
Qu, quem sabe? , para um céu vazio.

E nel hor sorrir
(sorrir gravemnente)
E ficar cal ado
E ficar fechado
Entre duas paredes
Sema nmais | eve colera
Qu humi | hagéo.
(DRUMMOND, 2002, p.55)

Neste poema parece que Drummond explica a raz&do da presenca
do riso, do hunor, freqientes em sua obra. Desde a antiguidade, o
homem recorre ao com co quando toma a consci éncia de seus limtes,
com ocorre aqui. D ante da finitude da condi¢do humana, a ironia
surge cono resultado de sua tentativa de conpreensao da reali dade,
gue é infinita, ilimtada e inconpreensivel. Dai os versos: “Coisa
m ser avel / coi sa m ser avel / suspiro de angusti a/ enchendo o]
espaco/ vont ade de chorar”.

Recorrer ao divino (“Senhor, piedade de mni), revela-se
inatil: “Mas de nada val e/gemer ou chorar”, porque a davida reca
até sobre a existéncia deste divino. O sorriso grave pode definir
esta poesia de hunor e de ironia: é a ironia ronmantica do artista,
explicitando sua obra, revelando a tentativa de superacao da
condi cdo humana, nostrando-se superior num jogo entre a aparéncia
e a realidade.

Repeti ndo Basti de, pode-se dizer que:

O nmundo de Carlos Drummond de Andrade é captado diretanente
na sua reali dade verdadeira: na face e ndo no reverso; e, se
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ha ironia em seus versos € porque o nmundo € ironia. (1997,
p. 96).

E o que se vé nos poenas da fase subsequiente do poeta, em
Sentimento de mundo (1940). Neste livro predom nam poemas de cunho
social e versos que, se antes continham a galhofa e a |eveza

aqui se tornam severos. Segundo Luis Costa Linmma,

Em tenpo de guerra, conp o que foi dado a Carlos Drummond de
Andrade viver, o anor e a constelacdo de sentinmentos a ele
| i gados sdo postos sob suspeita. (1995, p.150)

Os versos alegres, estes quando surgem sé&do alinhados a
sentimentos de pesar: "E o habito de sofrer, que tanto nme diverte/
€ doce heranca itabirana”(“Confidéncia do itabirano”)

Afirma Bastide ai nda que:

[sua ironial] é ligada a sua visdo de nundo e sua concepgao
dos homens, conp constituindo uma realidade original sem se
aprofundar muito na analise, a fim de conservar o gosto de
| agrima sal gada que senpre tenos nos cantos dos | abios, ao
| ernbs seus poemas” (1997, p.96)

No livro seguinte, José (1942), sentinbs o0 que descreveu

aci na Bastide, ao | ernos:

José

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sum u,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?
vocé que é sem none,
gque zonba dos outros,
vocé que faz versos,

que am, protesta?

e agora, José?

Est & sem mul her
estad sem di scurso
esta sem cari nho,
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7

j & ndo pode beber
j @& ndo pode funar
cuspir ja nao pode,
a noite esfriou,
o di a ndao veio,
o bonde nao vei o,
O ri so nao veio
ndo vei o a utopia
e tudo acabou
e tudo fugiu
e tudo nof ou,
e agora, José?

E agora, José?
Sua doce pal avr a,
seu instante de febre,
sua gula e jejum
sua bi blioteca,
sua |l avra de ouro,
seu terno de vidro,
sua i ncoer énci a,
seu 0dio — e agora?

Com a chave na ngao
gquer abrir a porta,
ndo existe porta;
quer norrer no mar,
MaS O mar Ssecou
qguer ir para M nas,
M nas ndo ha mai s.
José, e agora?

Se vocé gritasse,
se Vocé genesse
se vocé tocasse
a val sa vi enense,
se vocé dorm sse,
se vocé cansasse,
se VOoCcé norresse...

Mas vocé nao norre
vocé é duro, José

Sozi nho no escuro
gual bicho-do-nato,
sem t eogoni a,
sem parede nua
para se encostar,
sem caval o preto
que fuja a gal ope,
vocé marcha, José!
José, para onde?
(DRUMMOND, 2002, p.106)
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Em tenpos de conflito nundial, exacerbamse, na poesia, o0s

senti mentos de humani dade, diante do absurdo existencial, e o
poeta pensa e examina a realidade, a qual se opbe. E toma a
consciéncia da inutilidade de seu riso, de seus versos, de sua
critica (“Esta sem discurso”), ao nundo que se apresenta sem
possi bi |l i dades de abertura, de clareza, (“Sozinho no escuro”), de
nmudancas. Venobs, aqui, a tonada de consciéncia do inexoravel, da
exi st énci a humana, da consci éncia do nmundo conp se fosse um palco
irdénico, no qual o honem percebe sua finitude, conpreendendo suas
[imtacOes e a inpossibilidade de conhecer seu cam nho, de fugir:
“para onde?”. Este célebre poema denobnstra, assim a presenca da
ironia romantica em sua plenitude, na poesia de Drummond desse
per i odo.

Posteriornente, em Rosa do povo (1945) os tenmas sociais
aparecem sob os holofotes em praticanente todos o0s poenmas. A
abordagem do poeta tanbém se torna nmis austera, pautando o livro
por um tom nenos alegre, ou hunorado, mas n&o deixam de estar
presentes referéncias ao com co, ainda que em apenas unma
I nt errogacéo.

Encontranos, ao longo do livro, unma referéncia ao terno

humour em “Consol o na praia”, que citanos:

CONSOLO NA PRAI A

Vanos, ndo chores.
A inféancia esté perdida.
A noci dade est & perdi da.
Mas a vida ndo se perdeu.

O prineiro amor passou.
O segundo anor passou.
O terceiro anor passou.
Mas o coracdo conti nua.
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Perdeste o nel hor am go.
Nado tentaste qual quer viagem
Ndo possuis carro, havio, terra.
Mas tens um céao.

Al gumas pal avras dur as,
em voz mansa, te gol pearam
Nunca, nunca cicatri zam
Mas, e o hunour?

A injustica ndo se resol ve.
A sonbra do nundo errado
mur mur aste um protesto timdo.
Mas virao outros.

Tudo somado, devi as
precipitar-te, de vez, nas aguas.
Estas nu na areia, no vento...
Dornme, nmeu fil ho.

( DRUMVOND, 2002, p. 181)

Conposto de seis estrofes de quatro versos cujo conteudo
assenel ha-se ao de “José”, onde a fatalidade dita as regras. Surge
aqui uma espécie de dialogo, onde o eu-lirico se configura cono um
aconsel hador, a ressaltar os aspectos positivos do destino.

O aspecto negativo expresso nos trés prineiros versos, assim
cono acontece na estruturas das demais estrofes, encontra sua
possivel solucdo ou alento, no quarto: “Mas, e o0 humour?”. A
presenca da conjuncdo adversativa reforca o contraste seméntico
com os denmis versos: o hunmour se configura aqui, entdo, conmo um
sal do positivo, conb uma postura de alma a ser tonmmda frente as
amarguras de outrem conb uma espécie de defesa aos sentinentos
(negativos), conforme afirmou Freud. Percebe-se que nestas
adversativas, o0s argunentos vao se tornando nais |leves, isto é, o0

contraste vai se acentuando até chegar a terceira estrofe:
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Perdeste o mel hor am go
Nado tentaste qual quer vi agem
Ndo possuis carro, havio, terra.
Mas tens um céao.

De fato, nmesnb num poema conb este, o0 poeta insere o hunour,
ja no titulo (“Consolo na praia”)o qual sugere unma saida irénica
para todas as vicissitudes da vida.

Na quanta estrofe, pode-se verificar a antitese presente na
aproxi magdo dos ternops “duras” e “mansas”, coexistindo, ungm,na
natureza das palavras e, outra, na maneira a serem proferidas.
Porém € especialnmente essa contraditéria esséncia do discurso que
fere, golpeia e atinge negativanente, de nmaneira que “nunca,
nunca” cicatrizamos ferinentos por el as dei xados.

Desta maneira, a presenca do humour vem a reforcar o aspecto
do riso enquanto defesa ironica do nundo, para citar Bastide.

No entanto, além dos temas sociais, Rosa do povo (1945)
também traz “Procura da poesia” que nostra a esséncia do fazer
poético: o jogo irbénico que aqui se traduz nelhornente no dito

popul ar “faca o que eu digo, ndo faca o que eu faco”.

Procura da poesia

Ndo facas versos sobre aconteci nentos.
Nao ha criacdo nem norte perante a poesi a.
Diante dela, a vida é umsol estético,
ndo aquece nemil um na
As afini dades, os aniversarios, 0s incidentes pessoais ndo contam
Ndo facas poesia com o corpo,
esse excelente, conpleto e confortével corpo, tédo infenso a efusédo lirica.

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dor no escuro
sdo indiferentes.
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Nem nme revel es teus sentinentos,

gue se preval ecem do equivoco e tentama | onga vi agem
O que pensas e sentes, isso ainda ndo é poesia.
Ndo cantes tua ci dade, dei xa-a em paz.

O canto ndo € o novi mento das maqui nas nem o segredo das casas.

Nao é misi ca ouvida de passagem runmor do mar nas ruas junto a |linha de espuna.

O canto ndo é a natureza
nem os honens em soci edade.

Para el e, chuva e noite, fadiga e esperanca nada significam

A poesia (ndo tires poesia das coisas)
elide sujeito e objeto.

Ndo dramati zes, n&o invoques,
ndo i ndagues. Nao percas tenpo emnentir.
Ndo te aborrecas.

Teu iate de marfim teu sapato de dianante,
vossos esquel etos de famlia

vossas nazurcas e abusodes,
€ al go inprestéavel.

desaparecem na curva do tenpo,

N&do reconponhas
tua sepul tada e nmerencoria infancia.
Ndo osciles entre o espelho e a
nmenoria em di ssi pagao.
Que se dissipou, ndo era poesi a.

Que se partiu, cristal ndo era.

Penetra surdanente no reino das pal avr as.

La estdo os poemas que esperam ser escritos.

Est &0 paral i sados, nmas ndo ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata
Ei -1 0s s6s e nudos, em estado de dicionario.
antes de escrevé-| os.
Cal ma, se te provocam

Convi ve com teus poenas,
Tem paci énci a se obscuros.
Espera que cada um se realize e consume

com seu poder de pal avra
e seu poder de siléncio.
Ndo forces o poema a desprender-se do |inbo.
Ndo col has no chdo o poema que se perdeu.
Ndo adul es o poema. Aceita-o
conp ele aceitari sua forma definitiva e concentrada

no espago.
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Chega mais perto e contenpla as pal avras.
Cada uma
temm| faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, seminteresse pela resposta,
pobre ou terrivel, que | he deres:

Trouxeste a chave?

Repar a:
ermas de nelodia e conceito
el as se refugiaramna noite, as pal avras.
Ai nda Um das e inpregnadas de sono,

rolamnumrio dificil e se transformam em desprezo.

( DRUMVOND, 2002, p. 117)

O poena conpfe-se de uma série de prescricdes inperativas, de
consel hos e adverténcias, sobre o que poeta ndo deve fazer.
I nicialmente, encontra-se uma série de verbos no Inperativo
Negativo (nédo facas / nem ne reveles / ndo cantes / nédo tires /
nado dramati zes / ndo invoques / nao indagues / ndo percas / nao te
aborrecas / né&o reconponhas / n&o osciles / nado forces / néo
colhas / ndo adules), e, em seguida, as prescricdes sao,
sobretudo, afirmativas (penetra / ei-los / convive /| tem / espera
/| aceita-o / chega / contenpla / repara). “Procura da poesia” é um
poema que se propbe ser una receita de conob construir poenas,
porém as avessas. A presengca dos 23 verbos no nodo inperativo
confere ao poeta umtom de nodel o a ser seguido a quem se propuser
escrever poesia. No entanto, o grande nunmero de advérbios de
negacédo (29) conjugados a eles torna-o um anti-nodel o ironi canente

posto sob umtitulo afirmativo.
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No poemn, conp se pode ver ja pelo titulo, o poeta tenta

esgotar todas as possibilidades para encontrar a poesia. Segundo
sua definicdo de dicionario, “procura” pode ser entendida conmp ato
de procurar, buscar, esforcar-se, enpenhar-se. Essa definicdo ja
inmplica o esforgo que faz o poeta para al canca-| a.

Dai o poema se fazer por nmeio de enuneracdes que guardam
el ementos de natureza diversa, e de valores inconparaveis. A
ironia, aqui, reporta-se ao fazer poético que, ao invés de passar
pel a |inguagem doninio da poesia, volta-se para fora dele, para o
mundo e o que nele ha em busca de sua esséncia. Produto da
pal avra, o0 poenma espera ser escrito: “Chega mais perto e contenpla
as palavras/ cada uma/ tem m| faces secretas sobre a face neutra/
e te pergunta, sem interesse pela resposta,/trouxeste a chave?”

(grifo nosso)

3.3 Caro Enigna e o sentinmento do contréario

Durante a década de 50, a poesia de Drummond, em |livros conp
Claro Enigma (1951) - aconpanhando o que faz boa parte dos seus
conpanheiros de geracdo - busca as fornulas tradicionais de
conposi ¢cdo, conmp o0 soneto, recorrendo a netrificacdo regular,
abandonando, em parte, o carater experinental de sua fase inicial.
E, ndo por acaso, o livro tem por epigrafe as palavras “os
aconteci nentos ne entedianf de Paul Val éry, que antecipa o teor,
ndo s6 de seus poemas, mms nesta fase sua de producdo poética. E

gquando o poeta alcanca um prinor lingluistico e eleva seus tenmas a
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niveis universais: o ser humano, ndo mais o homem o Anmor que nove
O universo e ndo nais 0 anor, ou a iniciagcdo anorosa de um gar ot o,
conb vi nos em andal i ses anteri ores.

Neste nonento de sua poética, ele realnente assune seus
“tragcos coOmcos” (“Tarde de maio”), quando a reflexdao |eva, nao
tanto ao distancianento e ao hunor, mas ao aprinoranento de seu
proéprio fazer poético e de sua poesia.

E tanbém é o nonento em que o poeta pesquisa neios através dos
guais pode se esquivar do sentinentalisnb, ou de uma possivel
enocdo mais forte, mas dos quais nem senpre se salva, ou quer

sal var-se. (Observenps 0s versos de “Entre o ser e as coi sas”

Entre o ser e as coi sas

Onda e anor, onde anor, ando i ndagando
ao largo vento e a rocha inperativa,
e a tudo ne arrenesso, nesse quando

amanhece frescor de coisa viva.

As al mas, ndo, as al nas véao pai r ando,
e, esquecendo a licdo que j& se esquiva,
t ornam anor hunor, e vago e brando
0 que é de natureza corrosiva.

N 4dgua e na pedra anor dei xa gravados
seus hierdéglifos e nensagens, suas
verdades mai s secretas e nai s nuas.

E nem os el enent os encant ados
sabem do anor que o0s punge e que é, pungi ndo,

uma fogueira a arder no dia findo
(DRUWMOND, 2002, p. 264)

Aqui, a natureza surge cono elenento vivo (“largo vento”, “rocha
i nperativa”), a receber profundanente a presenca do anor, cono se

Vé na terceira estrofe
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N 4dgua e na pedra anor dei xa gravados
seus hierdéglifos e nensagens, suas
verdades mai s secretas e nmai s nuas.

A este universo, 0 poeta se entrega, na profundi dade deste
sentinento: "a tudo ne arrenesso”. Mas, de dentro de sua i nersao,

el e ndo perde a facul dade de observador do nundo:

As al mas, ndo, as al nas véo pai r ando,
e, esquecendo a licdo que j& se esquiva,
t ornam anor hunor, e vago e brando
0 que é de natureza corrosiva.

O hunor entra nesta estrofe a confrontar as acdes do anor. No
primeiro verso tenbs a repeticdo de um ternmo “as al mas, ndo, as
al mas vao pairando”, entrenmeada pel o advérbio de negacdo. Disto se
pode aferir a seguinte interpretacdo: ha, nesta estrofe, a
expressao da intencdo de inserir as almas no quadro sentinenta
gue predomna na natureza, sendo, obvi anent e, el as, seres
naturais. No entanto, surge a constatacdo da contradicao: a
presenca do advérbi o de negacdo, a interronper o fluxo de leitura
(do verso e da estrofe), revela a disposicao contraria das al mas
frente ao resto do poema. O fato de elas pairarem no ar ja
pressupde um distancianento do cenario; e de se esquecerem da
licdo, que se “esquiva’”, se deduz um despreendi nento daquilo que
pode significar algo perene. As alms s&do seres agentes,
racionais, a transformar o cenéario: elas “tornam anor hunor, e
vago e brando/o que é de natureza corrosiva”

A reforcar essa antitese, o0 poeta escala os elenentos
encantados’: a agua (onda/mar), a terra (rocha/pedra), o ar(vento)

e o fogo (fogueira). Neste sentido, podenbps dizer que o ar
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semanticanente é o0 elenento que sugere a transitoriedade a
efereridade e ¢é ligado ao hunmor através dos verbos pairar/
esquivar e dos nones |argo/al mas/vago. Por sua vez, o anor €
| igado a perenidade concretizada em rocha / pedra / hieroglifos /
mensagens / verdades secretas / gravar / licado / inperativa /
corrosdo. O fogo aparece conb o elenento intenso a caracterizar o
anor (fogueira que arde) e a contrastar com a vaguiddo e a
brandura do hunor.

Por fim o desenrolar do dia, descrito no poema, tanmbém surge
cono um contraste: o anmanhecer é frescor, quando o eu-lirico se
arremessa na natureza aa procura do anor.E, ao fimdo dia, ele o
descobre na fogueira a arder, ignorada dos “el enentos encantados”
atingidos por esse sentinento. Em uma anadlise mto poética,
podenos trazer o mto do fogo sagrado conb concretizacdo da
sabedoria, que aqui se revela no anor. Anor e hunor, entao, podem
ser traduzidos conb a sabedoria e o esquecinento da licdo, a
eterni dade do hierdglifo e o vago pairar, o pungir e o abrandar, a
tradicdao e a inovagdo. Pois, o “amanhecer frescor” da prineira
estrofe, € um despertar, um acordar, ndo inportando as |ic¢des, o0s
fatos, os hieréglifos da histéria, o que inporta sdo os
sentimentos despertados, ao longo da vida. A ultima estrofe,

enfim pode ser vista conb o resultado de sua busca, fechando o

poema cono o transcorrer de unma vida.
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3.4 Oconvivio ideal: hunor e ironia

Em seguida, Boitenpo (1968) é o livro celebrado por nuitos
criticos conp nenoralistico, pois aborda tenpos idos, da infancia
e da juventude. Em tom proustiano, nuitas vezes, 0 poeta introduz
o leitor, a cada verso, a um amgo antigo, ao seu quarto de
dormr, ao seu universo infantil. Tendo uma atnosfera intimsta, o
poeta, adulto, se reveste de crianga, cono se vé no poema “Enleio”

presente no |ivro:

Enl ei o

Que é que vou dizer a vocé ?
Nao estudei ainda o codigo
De anor.

I nventar, ndo posso.
Fal ar, nao sei
Bal buci ar, nao ouso.

Fi co de ol hos bai xos

Espi ando, no ché&o, a formga

Vocé sentada na cadeira de pal hi nha.
Se ao nenos vocé ficasse ai nessa posicao
Perfeitanente i nbvel, cono esta,
Uns quinze anos ( s6 isso )
Ent&o eu diri a:
Eu te ano

Por enquanto sou apenas 0 neni no

Di ante da nul her que ndo percebe nada.

Sera que vocé nao entende, serd que vocé é burra ?
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(DRUMMOND, 2002. p. 1024)

Neste poema, o0 poeta da a voz a um nenino inexperiente
frente ao anor. Assim o hunor fica por conta da méscara infanti
usada por um adulto: com o coracdo tomado de uma pai xdo inmatura, o
nmeni no apai xonado vé a “anmada” cono uma nul her inatingivel. O
lirisno é quebrado ao final, quando d& lugar ao hunor infantil, o
gue se coloca por neio de uma atitude e de um vocabul o préprio da
i nguagem da crianca: “Sera que vocé ndo entende, sera que vocé é

burra?”

JA vinos que o deslocanento conduz ao riso e é o0 que
acontece novanente aqui: a criacdo do hunor por neio da surpresa
com a inesperada associacdo de elenmentos, em principio, nao-
associaveis. E o que acontece tanmbém em “Nio estudei ainda o
cédigo / do anor./ [...]/fico de ol hos bai xos/ espiando, no chao,
a formga”. Qu ainda “Se ao nenos vocé ficasse ai nessa
posi ¢ado/[...]/Uns quinze anos (sO0 iss0)”: o inesperado dessas

associ agbes provoca o riso, emface do absurdo que criam

No livro Corpo (1984), e em Amar se aprende anmando (1985)
Drummond, ja com mais de 80 anos, pratica uma poesia sem as
preocupacdes com as inovacdes formais que caracterizam a segunda
et apa de sua obra. A leveza e a seguranca proporcionadas a quem
tanto trabalhou as formas lingluisticas no fazer poético surgem a
partir daqui. Vej anbs conb essa auto-confianca se configura em

seus versos. Segue-se 0 poema “Auséncia” do livro de 1984:
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Ausénci a

Por muito tenpo achei que a auséncia é falta.
E lastimava, ignorante, a falta.
Hoj e nédo a | asti no.
Nao ha falta na ausénci a.
A auséncia é umestar emmm
E sinto-a, branca, t&o pegada, aconchegada nos mneus bracgos,
gue rio e danco e invento excl amacdes al egres,
porque a ausénci a assi m | ada,
ni nguém a rouba mais de mm
( DRUMMOND, 2002, p.1236)

Construindo o poema a partir da antitese presenca X auséncia
logo no inicio, o leitor é surpreendido pela revelacdo de uma
possivel ndo concretizacdo deste choque. A auséncia ndo é falta
afirma o poeta, agora conhecedor desta verdade inusitada: “nédo héa
falta na auséncia”, surpreende ele. Pois, convicto, associa a
auséncia a um “estar-emmni, o que pode ser interpretado cono um
tipo de presenca, presenca dentro dele. Contradizendo 0 senso
comum ele estd seguro de si. Ele a sente: “branca, tao pegada,
aconchegada nos neus bracgos,/que rio e dangco e invento excl anacgbes
al egres”. Aqui tenmps sua face gauche claramente disposta. E o ser
ausente que se apresenta e se identifica: “a auséncia
assimlada,/ninguém a rouba nmais de mnf. Ao introduzir um novo
conceito de auséncia, ele a reinventa e a define perante um estado
de espirito, que | he desperta um sentinento de alegria: “E invento

excl amacbes al egres”
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A presenca do hunor, conmpb se vé neste poema desta ultima fase
poética de Drummond, associa-se a |leveza de uma alegria provinda
do auto descobrinento, da auto-confianga, da auto-aceitacdo, ainda
que diferente dos outros, ainda que gauche. Nao mais a auto-ironia
de antiganente, ou o enfrentanento do rmundo irdénico, ms a auto-
alegria e um aceitar-se no nundo. Auséncia é, aqui, ndo acepcao da
falta (negativo), mas coberta do aconchego assimlado, no sentido
al egre, positivo, bem hunorado.

Se, por um lado, ele se abraca a auséncia e a alegria, face
positiva da com cidade, invade-o, alacrenente, a ironia, e se

apresenta a enfrenta-|o:

Ooutro

Cono decifrar pictogramas de hd dez m | anos
Se nem sei decifrar

M nha escrita interior?

I nterrogo signos dubios
E suas variacdes cal ei doscopi cas
A cada segundo de observacéo.

A verdade essenci al
E o desconheci do que ne habita

E a cada amanhecer ne da um soco.

Por el e sou tanbém observado
Comironia, desprezo, inconpreensao.

E assi mvi venos, se ao confronto se chama viver,
Uni dos, inpossibilitados de desliganento,
Aconodados, adversos,

Roi dos de infernal curiosidade.
(DRUUMND, 2002, p.1237)
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Agui surge a esséncia da ironia transcrita em poema: a
conecar pelo titulo que, apesar de sucinto, sugere a existéncia de
dois seres: o outro inplica a coexisténcia de dois principios em
um nesno espago fisico, explicita a alteridade numa unidade. O
prineiro decifrar revela a interpretacdo de algo cifrado, né&o
conpreendi do sem al gum esforco e pede a leitura mais apurada, por
tras da leitura aparente, sinples. No entanto, 0 sujeito se Vé

frente a um desafi o:

Cono decifrar pictogranmas de hd dez m | anos
Se nem sei decifrar
M nha escrita interior?

Assim se configura a prineira estrofe: em uma interrogacéo,
em uma davida e, além disso, em uma constatacdo da capaci dade de
contato, conhecinento, convivéncia, conpreensdo com seu mundo
interior.

Sua ignorancia de si nmesnmo torna inutil sua busca pela
conpreensdo do nundo. A segunda estrofe revela essa procura, nmas a
terceira reflete o pré-requisito para que esta busca seja bem

sucedi da:

A verdade essenci al
E o desconheci do que ne habita
E a cada amanhecer ne da um soco.
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Ao identificar verdade e desconhecido, torna nula a igual dade

e, desta forma, leva a zero o auto-conhecinmento, o que faz pungir
a alm do poeta. E este sofrimento ganha corpo na estrofe

seqgui nt e:

Por el e sou tanbém observado
Comironia, desprezo, inconpreensao.

Eis que o desconhecido, que nele faz norada, o agride e
observa, “com ironia, desprezo e inconpreensaoc”. Ora, o0 ato de
observar inplica um di stancianento e, ainda, pede a existéncia de
um objeto. No caso, um desdobranento, unma alteridade. Esta nocéo
inplicita do verbo observar é reforcada ideal mente pel os advérbi os
gque o rodeiam que sugerem ndo apenas um desdobranmento, uma outra
pessoa, mas o distancianmento racional, critico e, até, sarcastico
e frio. A escrita interior do poeta que, por ser-|he desconhecida,
se transforma no seu desconhecido perturbador. Perturbador, pois

ndo decifrado, pois, nmesno ignorado, o habita:

E assi mvi venos, se ao confronto se chama viver,
Uni dos, inpossibilitados de desliganento,
Aconodados, adversos,

Roi dos de infernal curiosidade.

Aqui tenos a duplicidade em conflito declarado: na nmesm
estrofe se encontram vida X confronto, aconodados X adversos,
curiosidade X infernal t er nos, em seu sentido prineiro,
contraditorios. Isso revela a duplicidade que, |onge de oferecer

um bom convivio, se debate num confronto, tornando o viver num
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sobreviver e a propria busca pelo saber, a curiosidade, num ato

sof ri do.

Nesta fase da obra do poeta, a ironia, personificada no ato
observador do outro, eu-lirico desconhecido de si mesno, encontra
neste poema uma de suas mais perfeitas interpretacbes: a
alteridade inquietante, o n&o-estar-estando, o distancianento que
se revela em desprezo a adversidade conformada em versos, a
resi gnacdo inconodada pela curiosidade, novida por pictogranmas
provi ndos da escrita interior. A ironia reside, ent&do, no auto-
desconhecimento e no enfrentamento do n&o-saber. Ela é, portanto,
amarga e agressiva, engquanto corroi e agride.

Conmo vinos, a face amarga do cOm co, revelada na auto-ironia,
vai encontrando um espago cada vez nenor e mais rejeitado nesta
fase da nmaturi dade da obra do poeta.

A Amar se aprende anando, de 1985, ele da& o subtitulo de
“Poesias de convivio e de hunmor”. O livro apresenta um hunor
voltado a arte leve do gracejo, onde, até nesnb a satira
encontrada em “Salario” (“O que |lance extraordinario/aumentou o
nmeu salario”) e “A excitante fila do feijao” e “Sal ario” pode ser
interpretada com certa | eveza hunoristica, dado o tom gal hofeiro e
brincal hdo que o poeta assune neste livro e a partir dele. Eis

al guns versos que o ilustram

A excitante fila do feijéao

Larga, poeta, a nmesa de escritorio.
Esquece a poesia burocrética
E vai cedinho a fila do feijéo

Larga, poeta, o verso comedi do,
A paz de seu jardi mvocabul ar
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E vai sofrer na fila do feijéao
(DRUMMOND, 2002, p.1351)

Tendo isso em vista, ao atentarnps para os titulos das trés

partes do livro, observanbs que sua leitura pede essa
partici pacdo, pois apresenta tais “armadilhas”. Em “Cartas para
guia (?) de anmantes”, titulo da prinmeira parte, surge, um

provocativo sinal de interrogacdo no neio da sentencga, |jogando
duavi das, incertezas, sobre a prépria confiabilidade desta “carta”.
Esta prineira parte é conposta por poenmas cuja tenmatica aborda o
anor conmb em “Reconhecinento do anor”, seu poena de abertura
(“Comp nos engananos fugindo ao anor!”) Porém “sem omtir o rea
cotidiano”, o poeta aborda com hunor a inflacdo (“O cafezinho esta
mai s caro?/ Sabe nelhor o cafezinho?”), o futebol (*O papagaio
atleticano/ndo vai calar o gol do @Glo”), enfim situacoes
prosai cas. Nestes versos, cabe uma pardédia a frase célebre de

Napol edo, em uma honmenagem a Ci dade Maravi |l hosa:

Cari ocas:

Do alto do Pao de Agucar
40 casais de turistas
Vos cont enpl am sem Hi stéri a
(DRUMMOND, 2002, p.1334)

Em segui da, poemas que cantam amgos do passado séao
encabecados pelo titulo “O convivio ideal”. O poeta denom na
“ideal” o convivio estabel ecido com os am gos Al écio, o fotadgrafo;
Antonio Candido, critico literéario; Pedro Nava, nenoralista;
Ziral do, escritor, além de Stefan Bacio, Ana Cecilia, José Carlos

Lisboa e Helena Antipoff. Tanbém am gos adm rados, conb Sérgio
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Ber nardo, saudosos, conmb CQiilhermno César e 0SS ja ausentes:

Qdyl o, Luis Martins e Alberto, despistando algum pensanento do
leitor que inmaginava encontrar poenas que cantassem nanoros
felizes ou casanentos bem sucedi dos.

Por fim poemas festivos, que cantam a volta das cores da
primavera nas flores e nas pracas, sdo antecedidos pelo titulo
“Alegrias e penas por ai”, cuja interpretacdo pode ser o
“sentinento dos «contréarios”: (alegria X pena -positividade X
negatividade), ou da existéncia de um sentinento (alegria) que
encontra um instrunmento que | he da vazédo (pena). “Alegrias e penas
por ai” € a terceira parte do livro onde o poeta trata de forma
critica satirica temas politicos, econbm cos (“Liquidacdo, palavra
magi ca”) e sociais, nesnmo sob a forma de uma tranqiila prinmavera
(“Nao quero saber de IPM quero saber de IP/[...]estou abengcoando
a terra pela alegria do ipé/ nesnb roxo, o0 ipé ne transporta ao
circulo da alegria”. Acontecinentos histoéricos, combo o fim da
guerra do Vietnda,)”A paz tenta pousar no Vietnane/nas sO depois de
cautel oso exane”) a revolta dos estudantes em nmaio de 1968, em
Paris, (“Naquele maio/decidiu-se a opgadao entre violdo e a
vi ol énci a/ voaram par al el epi pedos”) surgem ao | ado de tenas conb a
Copa do Mundo de futebol (“Foi-se a Copa? Nao faz mal/ Adeus
chutes e sistemas/A gente pode, af i nal , / cui dar de nossos
probl emas”), e o carnaval (“A Escola de Sanba Unidos da florestal
-j & ganhou! J& ganhou/ desponta garbodissima, sem nmedo/ na Avenida
Antonio Carlos/ entre cadaveres de arvores”) e os canpos floridos.

Também surgem poemas de circunstancia conpostos de estrofes em
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formas de constatacbes, observacdes do cotidiano e criticas,

tanbém cul turais, tudo como tom do hunori sno.

3.5 O Hunmour drunmmoni ano

Verificanos, enfim a trajetoéria da poesia de Carlos Drunmond
de Andrade sob o viés das teorias da com ci dade. Ao abordarnps sua
obra poética de acordo com a 6tica do riso, pudenps constatar
certas posturas do poeta ao |lidar comos versos e as estruturas de
um poema com a finalidade de | hes trazer, de alguma nmaneira, um ar
de gracejo.

Afirmanos anteriornente que fazer um recorte da obra de um
artista poderia acarretar um estudo fragnentado, 0 que
prejudicaria sua analise conp um todo. Evitando essa postura,
procuranos abracar a obra poética em seu conjunto, 0 que nos
permtiu avaliar o desenvolvinento do riso ao longo de seus
l'ivros.

Em prineira instancia, constatanos que Al guna poesia, 0 livro
mai s popular de Drummond, é o que mais fornece elenmentos para o
retrato do coémico nesta prinmeira fase da producdo literaria do
poeta. Em seus poenas, verificamse desde a ironia presente na
satira, até o hunor netalingiistico, passando pelo riso leve do
j ovem apai xonado. Tamanha |eveza e nultiplicidade hunoristica irao

se transformar nos poenas de seus |ivros subsequentes.
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Em seqguida, verificanbs que Brejo das alms, Sentinmento de
mundo e Rosa do povo trazem um tipo de com cidade diferenciado.
Acl amados pelos criticos cono livros intensamente sociais, a
principio o leitor tende a ndo encontrar nenhum traco cbmico ou
referéncia ao riso em suas paginas. Este consenso procede, no
ent ant o, para aqueles que buscam o riso alegre, facil e
gal hofeiro. Mas ndo é este o0 que se encontra aqui. Constatanos
nel es a presenca da ironia em alguns de seus poemas que se voltam
mais fortenente para a situacdo humana frente a sua condi¢do no
Universo e perante as suas limtacbes. Em poemas conp “Coisa
m seréavel”, “Consolo na praia” e “José”, pudenbs aplicar a teoria
do comco, ao incluir a ironia romantica cono uma de suas
categorias. Adotando unma postura nmais filoséfica e irénica do que
meranente situacional, Drummond consegue ser um irodnico romantico
do sécul o XX, nesta sua fase “social”.

Posteriornente, em C aro Enigma, sua face &l acre tenta retonar
ti m danente as rédeas de sua producdo cbm ca, no nonento em que o
poeta assunme claranente seus “tracos coOmcos”. Nesta fase, ele
col oca o hunor em oposic¢cédo ao sentinmento, o que se configura cono
uma post ura def ensi va contra a i nvesti da de qual quer
sentinental i snb, em consonancia aos dizeres de Freud. Depois, nos
poemas nenoral isticos de Boitenpo, verificanbs um hunor inocente
construido por um eu-lirico que, em suas |enbrancas, retorna a
fase e a linguageminfantis.

Ja no livro Corpo, a ironia, comsua face dupla e dissinmulada,
surge em poemas cono “O Qutro”, mas convive com o hunor |eve e

alegre de “Auséncia”. Por fim Amar se aprende amando traz um
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subtitulo (poesias de convivio e de hunor) que antecipa o |ado

mais |leve da comcidade presente em seus poemas. O hunor que,
apesar de neste livro ser predom nantenente pautado pela satira
ndo deixa de fazer rir o leitor alegrenente dos problenas
econdm cos e politicos de entdo, conp a inflacdo e o al uguel .
Constatanbs que o cbmco na obra de Drummond sofre variadas
nodi fi cagcbes na abordagem e na tematica ao |longo de sua obra. Se
inicialnente ele se apresenta com um hunor leve ao tratar de
variados temas, posteriornente ele adquire uma feicdo nmais séria
sob a ironia ronmantica e a satira. Enfim ele retorna a alegria,
nodesta, ao riso, nobderado, nao dei xando de |ado, porém a satira
e a ironia, trazendo senpre a esséncia gauche de sua lirica
reflexiva a tona. Com isso, podenos, afinal, afirmar que a lirica

drummoni ana, intensanente racional, provoca no leitor um sorriso

sério nos | 4bi os, aconmpanhado de um bril ho sagaz no ol har.
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CONSI DERAGCES FI NAI' S

Nesta proposta de estudo, abarcanps a tematica cémica na obra
poética de Carlos Drummond de Andrade, nostrando que seus poenas
constituem canpos férteis para a realizacdo do estudo das
categorias do riso. Nosso trabalho ndo se limtou, no entanto, a
apenas afirmar a possibilidade de tal abordagem nas, tanbém e,
principalnmente, a evidenciar que o estudo da comcidade ¢€
fundanmental para a conpreensdao da prépria obra de Drummond. Esta
i nportancia que recai sobre o estudo do cémco se deve ao fato de
0S poemas apresentarem em sua mmioria, tracos hunoristicos ou
ironicos, de vital relevancia para a constitui¢cdo de sua obra.

Escol henbs um percurso ndo nuito explorado pelos criticos
drumoni anos, isto €, o0 estudo da com cidade, um tenma tratado e
anal i sado por autores ilustres, e os aplicanbs aos poemas de nosso
poeta. Ao tentarnps aplicar a teoria do cbmco a seus versos,
ti venos a oportuni dade de conhecer nmis profundanente a poética do
escritor e tracar um panorama de suas obras, bem cono de ter
acesso aos conentarios que alguns de seus principais criticos
teceram a respeito do cbmco em sua obra. Porém nao poderianps
afirmar, apesar de o numero desses criticos ser consideréavel, que
haja um estudo dedi cado excl usi vanente ao hunor em Carl os Drummond
de Andrade. E neste sentido que este estudo procura ser uma
contribuicdo as teorias sobre sua poéti ca.

Nossa cam nhada nos nostrou, sobretudo, que um estudo do
cbmco ao longo da trajetéria poética de Drunmond é pertinente e

ndo se configura cono algo inexistente depois de determ nada fase
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em sua obra, conop querem nuitos. Essa aparente nulidade do riso,

ou o abandono do hunmor em certas obras é |ogo atenuada quando
conpreendenps que ela sO6 tem razao de ser pelas abordagens
tradi ci onal mrente realizadas e conceitos pré-concebidos a respeito
das categorias do riso. Vistas predom nantenente sob o prisma do
efeito fisico (riso, sorriso, gargal hada), elas ndo se encontravam
aptas a se aplicar a em poemas de cunho social, psicold6gico, ou
nmet al i nglistico, a prineira vista austeros, conp é grande parte da
obra do poeta.

Assim ao el aborarnps o corpus deste estudo denps preferéncia
a poemas nos quais sao, de alguma forma, citadas as categorias do
comco. Por isso, determ nados poemas nao surgem neste estudo
apesar da reconhecida inportancia que tiveram na obra do poeta e
que ainda témna literatura brasileira.

Conmo pudenpbs observar, os poenmas de Drumond caracterizam se
por uma dualidade, que ora se apresenta de fornma clara e definida
(comb em amanhecer/ fim do dia; claridade/escuriddo), ora acontece
de forma gradual, ou seja, a situacdo constituida nos prineiros
versos de um poema se dilui lentamente e, a seu térmno, se
apresenta invertida. Essa transformacdo se d& no nivel senéntico,
isto €, emum anbito de conpreensdo nenos |atente, mais reflexivo,
caracteristica apontada por Arrigucci, que bem define a lirica do
poet a:

0 pensanento desenpenha um papel decisivo no nmais
intimo da lirica drumondi ana, pois define a atitude
basica do sujeito lirico, interferindo na relagcdo que
este mantém com o nundo exterior, ao mesno tenpo que
cava mais fundo na prépria subjetividade: o resultado
desse processo € o adensanento do lirisno pelo esforcgo
nmeditativo que casa um esquena de idéias a expressédo
dos sentinentos (ARRI GUCClI, 2002, p.16).
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Podenos afirmar, enfim que o cbmico em Drummond esta | onge se
ter uma uni dade tematica, mas senpre é pautado pelo distancianento
de sua lirica reflexiva. Ela se apresenta ora sob o viés
hunoristico, ora sob o da ironia, utilizando-se de instrunentos

conb a satira, a pardédia e o chiste para se nmanifestar
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