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RESUMO

A leitura ao piano é utilizada pela maioria dos musicos: arranjadores, regentes, compositores,
professores de matérias telricas, cameristas, instrumentistas, acompanhadores e
correpetidores. Mesmo assim, 0s cursos de musica ainda ndo oferecem na sua matriz
curricular uma disciplina essencialmente voltada para o desenvolvimento da leitura & primeira
vista. Esse fato contribui para a formacéo de instrumentistas alheios a essa pratica, situagdo
que se agrava ainda mais, quando se trata dos pianistas. Esta dissertagdo, utilizando a
pesquisa-acdo como modelo investigativo, parte dessa problematica, fazendo uso de
procedimentos variados para demonstrar a importancia de se introduzir nos cursos de musica,
a disciplina leitura a primeira vista ao piano como suporte pedagdgico auxiliar ao
desenvolvimento da performance. Primeiramente a mestranda avaliou o0s resultados
pedagdgicos obtidos no curso de leitura a primeira vista para pianistas, realizado na Escola
Municipal de Musica. Nele foi empregada a metodologia de Wilhelm Keilmann dirigida ao
desenvolvimento da leitura a primeira vista para pianistas, descrita no método Introdution to
sight-reading at the piano or other keyboard instrument (1972). Também foram entrevistados
diversos pianistas e professores do instrumento, com o intuito de verificar de que forma essa
habilidade foi incorporada no cotidiano desses instrumentistas e como ela é ensinada por eles.
Integrou a pesquisa o levantamento bibliografico efetuado, com o intuito de compreender a
natureza e o sentido da leitura a primeira vista na performance e o quanto ela depende do
aprendizado anterior da lecto-escrita musical. Gracas a esse levantamento observou-se que
nem sempre o aprendizado da lecto-escrita musical obedece a um trabalho seqliencial dos
conteddos tedrico-musicais, vivenciados anteriormente, produzindo um hiato entre o nivel de
leitura musical do pianista e o seu desenvolvimento performético. Contribuiu nessa
verificacdo a teoria do aprendizado musical desenvolvida por Edwin Gordon. Concluiu-se
ainda que a metodologia de W. Keilmann estava embasada em dados teéricos presentes na
maioria dos pesquisadores consultados, mostrando-se pedagogicamente eficiente para a
aplicacdo no ensino dessa habilidade. As entrevistas, o0 método de W. Keilmann e o
levantamento bibliografico apontaram para a necessidade de se verificar quais as capacidades
cognitivas e habilidades musicais envolvidas na leitura musical e na leitura a primeira vista.
De forma enfética, fizeram parte da fundamentacdo tedrica os pesquisadores John Sloboda,
Edwin Gordon, Robert Pace, Luigi Pareyson, H. G. Gadamer, dentre outros. As capacidades
cognitivas analisadas foram: a percepcéo, a atencdo e a memdria. Também foram verificados
alguns procedimentos cognitivos envolvidos no aprendizado da lecto-escrita e as habilidades
musicais pertinentes ao ato de ler a primeira vista, quais sejam: habilidade motora; motora
ocular; motora de acessar condicionamentos; de entendimento e antecipagdo da leitura em
relacdo a execucdo; de dar continuidade e/ou corrigir erros da partitura inconscientemente; de
reconhecimento do teclado pelo tato e pela visdo periférica; de monitoramento visual e
auditivo; de cantar a primeira vista: de incluir aspectos expressivos na leitura a primeira vista.
Concluindo a dissertacdo, constatou-se que a pesquisa-acdo produzida contribuiu
sensivelmente para incorporar ao tema, subsidios tedricos que possibilitaram uma reflexao
continua em torno dessa pratica. Verificou-se ainda, que o aprendizado da lecto-escrita
musical proposto por E. Gordon beneficia consideravelmente o desenvolvimento da leitura a
primeira vista, fato que viabiliza a inclusdo da disciplina nos cursos de masica em geral. A
partir dos subsidios coletados, espera-se a continuidade desta investigacdo para o
fortalecimento cientifico da &rea de performance.

Palavras chave: Leitura a primeira vista, piano, processos cognitivos, habilidades musicais,
aprendizado musical.
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ABSTRACT

Reading piano scores is used by most musicians, arrangers, conductors, composers, teachers of
theoretical subjects, chamber musicians, instrumentalists, accompanists and co-repetitors.
Nevertheless, the music courses still have not offered in their syllabus a subject which is
essentially directed to the development of sight-reading. This fact has contributed to the
formation of instrumentalists who are foreign to this practice, a situation which becomes even
worse in the case of pianists. Making use of the action-research as an investigative model, this
dissertation starts from this problem, using various procedures in order to demonstrate the
importance of introducing the subject of piano sight-reading in the music courses as a
pedagogical aid to promote the development of the performance. As a first step, the graduate
student evaluated the pedagogical results achieved in the course of sight-reading for pianists,
held at the Municipal School of Music [Escola Municipal de Mdsica]. In this course, Wilhelm
Keilmann’s methodology directed to pianists was used, as described in his Introduction to sight-
reading at the piano or other keyboard instrument (1972). Several pianists and teachers have
been interviewed in order to verify the way in which this ability has been incorporated into these
instrumentalists’ daily lives and how it is taught by them. As part of the research, the
bibliographic raising was carried out in order to understand the nature and the meaning of sight-
reading in the performance, as well as how much it depends on the previous learning of musical
reading and writing. Thanks to this data collecting, it was observed that the learning of musical
reading and writing does not always follow a sequential study on the theoretical and musical
contents which were previously experienced. This seems to produce a gap between the level of
reading music by the pianist and his performance development. The theory of musical learning
developed by Edwin Gordon contributed to this verification. It was concluded that W.
Keilmann’s methodology was based on theoretical data present in the majority of the consulted
researchers, proving to be pedagogically effective for the application in the teaching of this skill.
The interviews, W. Keilmann’s method, and the bibliographic data have pointed to the need of
ascertaining which cognitive capabilities and musical skills are involved in sight-reading music.
In an emphatic way, John Sloboda, Edwin Gordon, Robert Pace, Luigi Pareyson, and H. G.
Gadamer, among others, were part of the theoretical foundation. The cognitive capabilities
evaluated were the ones of perception, attention and memory. Some cognitive procedures
involved in the learning of reading and writing, as well as the musical skills which are relevant to
the act of sight-reading were also observed, such as: motor and ocular motor skills; motor skills
to access conditioning processes; ability to understand and anticipation of reading in relation to
the execution; ability to give continuity and/or unconsciously correct errors in the score; to
recognize the keyboard by touch and peripheral vision; visual and auditory monitoring; sight-
singing; to include expressive aspects in sight-reading. Concluding the dissertation, it was
verified that the produced action-research has significantly contributed to incorporate theoretical
support to the theme, which allowed for continuous reflection on this practice. It was also found
that the learning of reading and writing music proposed by E. Gordon considerably benefits the
development of sight-reading, a fact that makes it possible for the inclusion of courses in the
discipline of music in general. Having the collected subsidies as a starting point, the continuity of
this research is expected in order to provide scientific strength to the performance area.

Key-words: Sight-reading, piano, cognitive processes, musical skills, musical learning.
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INTRODUCAO

PROBLEMATICA E JUSTIFICATIVA DA PESQUISA

O piano, ainda hoje, € um dos instrumentos mais utilizados na pratica musical. Os
instrumentistas em geral, sejam regentes, compositores, arranjadores ou professores de
performance e matérias tedricas ndo desconhecem a importancia de desenvolverem uma
leitura pianistica basica para utilizar nas aulas, em seus estudos, na execucdo de suas
composicdes, arranjos, nos ensaios de coro e na pratica cameristica. E comum presenciarmos
violinistas, percussionistas e outros performers executarem ao piano 0s seus estudos de
harmonia, contraponto e percepgéo, principalmente aqueles que lidam com instrumentos
melédicos. E bom que se esclareca que mesmo com a queda vertiginosa pela escolha da
carreira de pianista solista, hd que se contemplar o nimero acentuado de pianistas que tém se
dedicado a outras praticas musicais, quais sejam, a pratica cameristica, a correpeticdo, o
preparador de cantores de dpera, 0 acompanhador nos balés, pianistas que atuam em musicais,
gravacOes, fato que pressupde uma leitura pianistica bem mais eficiente e imediata do que a
de um pianista solista. Na verdade, a execucao pianistica ainda é uma grande aliada de boa

parte dos musicos.

Se a leitura pianistica pode ser precaria para 0s musicos, € inadmissivel que o seja para
0s pianistas. Esses profissionais devem ter uma leitura pianistica precisa, eficiente e rapida.
Mesmo assim, ndo é tdo incomum depararmo-nos com pianistas que tém dificuldade em ler

com certa desenvoltura uma partitura desconhecida a primeira vista.

Lenita Portilho Furlan da inicio a sua dissertacdo de mestrado, relatando a sua
perplexidade ao observar as dificuldades que uma pianista consagrada enfrentou ao ler a
primeira vista uma partitura simples, em linguagem tonal. Esse acontecimento norteou sua
pesquisa que se desenvolveu no sentido de elaborar desde o inicio do aprendizado musical um

trabalho pedagégico voltado para a compreenséo e execucéo da lecto-escrita® musical:

A tarefa de leitura e escrita musicais, ao longo dos anos, tem passado por sucessos e
fracassos. E fregilente nas escolas de musica brasileiras, em todos os niveis, deparar-
se com queixas de alunos e professores a respeito da falta de dominio da leitura e
escrita musicais, principalmente entre os alunos de piano, que, por vezes, por ndo
estarem desde o inicio do processo de aprendizagem, inseridos em um contexto de

! Habilidade adquirida de ler e escrever.
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pratica de leitura-escrita, nem sempre se familiarizam com estes processos [...] O que
é possivel perceber, por meio de contato com alunos e professores, e por dados
levantados informalmente, é que eles proprios atribuem essa falta de competéncia a
falhas na formacdo basica inicial, que incidem na dificuldade de compreensao do
cddigo de escrita e no estabelecimento de relagdes entre os elementos desse cédigo e o
fendmeno sonoro (FURLAN, 2007, p.14-5).

Acreditamos que essa inabilidade é resultado de um ensino de piano que prioriza
essencialmente o trabalho técnico e o estudo do repertério pianistico, deixando para um
segundo plano a leitura a primeira vista. Para um pianista solista, uma boa leitura a primeira
vista ndo se faz tdo necesséria, uma vez que, de alguma maneira, ele ird dominar o seu
repertdrio gracas aos seus estudos diarios. J&, nas atividades onde ele atua em conjunto, vai ter

que dispor de uma leitura musical muito mais ativa.

Costumeiramente, as aulas de piano nos conservatorios, institutos de ensino superior e
escolas técnicas, ttm uma duracdo semanal de 50 a 60 minutos, tempo insuficiente para se
trabalhar a leitura a primeira vista. A maioria dos professores de piano parte do pressuposto
que essa habilidade vai se consolidar com o tempo, a partir do estudo do repertério e de um
trabalho técnico continuo. As aulas de musica de cdmara ou pratica de conjunto, por sua vez,
também sdo destinadas ao estudo do repertorio que serd executado nos ensaios gerais. Dessa
forma, a leitura a primeira vista quase sempre € realizada pelo préprio aluno, sem a utilizacédo

de uma metodologia especifica ou de critérios pedagdgicos mais direcionados.

Tanto é ruim depararmo-nos com pianistas que tém uma excelente técnica, mas nao
tém uma boa leitura, ou com pianistas que apenas tém uma boa leitura, mas ndo sdo bons
intérpretes. A execucdo pianistica requer profissionais que detenham além de uma boa leitura
musical, um alto poder interpretativo e outras tantas habilidades. Nesse sentido, medir 0 seu
campo de acdo, a sua importancia na performance, 0 momento em que ela deve ser preterida

em prol de um bom desenvolvimento interpretativo, séo tarefas prioritarias para um pianista.

No que concerne a leitura musical em geral, é importante, primeiramente, observarmos
as diferencas que existem entre a leitura de um texto musical e a leitura de um texto verbal.
Liliana Garb Bollos, em seu artigo Performance na musica popular: uma questédo

interdisciplinar, assim se reporta a leitura musical:

Se pensarmos que 0 ensino da leitura na escola tem como objetivo chegar a
compreensdo direta do texto escrito através de uma leitura interior e silenciosa, 0
ensino da masica ndo tem dado a mesma importancia a este processo de interiorizacdo
da leitura musical, da mesma forma que, mesmo musicos com anos de treinamento
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ndo estabelecem contato direto entre a pagina escrita e o sentido musical que nasce
dentro dela [...] Essa condicdo técnica, a leitura mental da partitura, pouquissimo
discutida na performance musical, ¢ uma grande aliada na interpretacéo,
determinando, muitas vezes, o rumo de um fazer musical (LIMA, 2009, p. 107-8).

A leitura inicial de um texto literario ndo exige a participacdo integral do corpo, so a
do aparelho fonador, no caso de uma leitura falada, e em uma leitura internalizada, uma
atitude e concentracdo mental direcionadas. O texto literario pode ser compreendido em toda
a sua integralidade, mesmo que sua leitura seja silenciosa. A mdsica, no entanto, s6 se
consuma na execucdo. Mesmo que possamos conceber uma leitura silenciosa do texto
musical, é na execucdo que a obra musical adquire sua plenitude, e nessa execucao 0 corpo

participa de forma integral.

Para o filésofo L. Pareyson, a execucdo musical ndo se produz na decifracdo da escrita
simbdlica e convencional contida na partitura. Executar uma obra musical € fazé-lo de tal
forma, que o conjunto de sons reais, as palavras cantadas, 0s gestos e 0s movimentos que
resultam dessa execucdo, sejam a propria obra em sua plena e acabada realidade
(PAREYSON, 1993, p. 211).

A execucdo musical pressupde, além do dominio pleno da linguagem musical e a
interpretacdo dos signos e da idéia musical contida na partitura, a habilidade e coordenacéo
motora para concretizacdo dessa execucdo; bom entendimento ritmico e pulso interno;
dominio muscular e outras habilidades que interagem de forma sincronizada na mente do
intérprete. Qualquer tensdo muscular ou falta de dominio corporal pode afetar sensivelmente a
execucdo. O instrumentista deve ter plena consciéncia de suas limitacBes corporais e dos
enfrentamentos que poderd deflagrar contra o seu corpo para obter uma performance
adequada, fato que ndo ocorre com o leitor de um texto falado, a ndo ser que este seja

encenado ou declamado em publico.

Nos ultimos anos tem havido um aumento de pesquisas que estudam a rela¢do do
corpo com a performance. Sdo comuns trabalhos cientificos que tratam do funcionamento dos
mausculos e suas func¢des na execugdo musical. Habitualmente a pesquisadora e contrabaixista
Sonia Ray tem produzido textos descrevendo a importancia da preparagdo de um
instrumentista sob uma perspectiva psiquica e corporal. No artigo Relagdes da performance
musical com a anato-fisiologia de CARVALHO, MACHADO & RAY (2004, p. 174) estdo

descritas as situacdes de stress fisico e emocional pelo qual passa a maioria dos
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instrumentistas em sua atividade cotidiana. Esse fato exige um preparo corporal e psiquico de
exceléncia para que se possam cumprir as tarefas técnicas de dominio do instrumento, da voz

e regéncia.

Em outra publicacdo, Sonia Ray demonstra a importancia de o performer se prevenir

das lesdes em sua atividade:

E possivel que o performer musical se prepare com consciéncia no processo a medida
que se informa sobre como adquirir resisténcia muscular, como treinar sequéncias de
movimentos usando minimo esfor¢o, como se alimentar mais adequadamente para
periodo de maior e de menor intensidade de trabalho e, principalmente, como se
prevenir de lesdes quando em atividade. Um preparo inadequado pode impedir o
desenvolvimento pleno do performer tanto em sua preparagdo quanto em sua
execucdo (RAY, 2005, p. 46).

No mesmo artigo ela descreve o quanto os aspectos neuroldgicos estdo diretamente
ligados a tudo que o corpo faz, tendo em vista que o cérebro esta por traz de todas as acdes
voluntarias e involuntarias realizadas no corpo. Nesse sentido, cada vez mais presenciamos a

importancia de reintegrar ciéncia e arte na pesquisa performaética.

Gainza & Kesselman, no livro MUsica y Eutonia® deixam claro a necessidade de o

mausico trabalhar bem com o seu corpo:

Hoje existe um consenso de que todo musico necessita sentir e usar seu corpo com
destreza, sensibilidade, e ainda com uma necessaria funcionalidade e com economia
de esforco, como o faria um desportista, um magico, um acrobata ou um astronauta.
[...] Os enfoques mais recentes em matéria de consciéncia corporal aplicados a arte, ao
esporte e a vida cotidiana, consideram 0 corpo e 0 movimento como instancias que
todo ser humano constréi de um modo Unico e pessoal. [...] Sem davida, aos
executantes e intérpretes profissionais — ou a caminho de sé-lo — o corpo deveria
necessariamente interessar-lhes: & semelhanca do bailarino ou do desportista
profissional, 0 musico deve treinar-se corporalmente para otimizar seu rendimento
técnico, pois é sabido que, a partir de certa etapa da formacao, se requerem horas de
esforco e dedicacdo para incorporar 0s aspectos basicos da técnica instrumental. [...]
tudo aquilo que o musico sabe e sente acerca da musica deverd ser realizado,
expressado, mediante uma atuacdo corporal inteligente e sutil; um trabalho que é
executado pelos dedos, mas em que estes apenas constituem a trama final de um
circuito finamente integrado que inclui a totalidade do corpo. A atuacéo corporal do
executante se reflete no som: tanto suas virtudes e capacidades técnicas como seus
vicios e dificuldades corporais poderdo ser vistas, mas também serdo ouvidas através
da musica que produz. (GAINZA & KESSELMAN, p. 68-9)°

’A palavra eutonia (do grego eu = bom, justo, harmonioso, e tonos = tonus, tensdo) foi criada em 1957 para
expressar a idéia de uma tonicidade harmoniosamente equilibrada, em adaptagdo constante e ajustada ao estado
ou a atividade do momento (ALEXANDER, 1991, p. 9).

3 Tradugdo livre da mestranda do texto: “Hoy existe consenso acerca de que todo musico necesita sentir y usar
su cuerpo con destreza, sensibilidad, y ademas con una necesaria funcionalidad y economia de esfuerzo, como lo
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No capitulo | do livio A Mente Musical, John A. Sloboda elabora um estudo
comparativo entre a linguagem verbal e a musica. Embora o assunto ndo seja o enfoque
primeiro de nossa pesquisa, € importante tomarmos conhecimento dessa analogia, pois 0S
padrdes cognitivos ali existentes tém implicacbes profundas e articuladas em todas as
atividades musicais (SLOBODA, 2008, p. 84). Para esta pesquisa, entretanto, o capitulo de
maior importancia é aquele destinado a performance, pois a partir dele, vamos verificar quais
as habilidades que envolvem a execucdo musical, como ela se processa e quais os beneficios
de uma boa leitura musical para os intérpretes. Sloboda parte da hipOtese de que o0s
performers dao realidade a uma composicéo pré-existente, dessa maneira, admite a existéncia

de trés estagios principais de envolvimento do performer com uma partitura:

Primeiramente, h a performance ndo-premeditada que o masico é capaz de realizar
na primeira leitura da partitura. 1sso é geralmente conhecido como leitura & primeira
vista. Em segundo, vém as performances geradas por um periodo de exposicdo
continuada a partitura. O objetivo destas performances € geralmente o de aprimorar a
execucdo até que a mesma atinja um certo critério de adequacdo, ja que a leitura a
primeira vista nem sempre produz uma execucédo totalmente satisfatoria. Este tipo de
performance é conhecido como ensaio ou pratica. Finalmente, ha o produto mais ou
menos acabado do ensaio, uma execucdo que foi aperfeicoada e que pode envolver a
memorizacgdo total de uma partitura. Esse ultimo tipo de performance sera chamado
aqui de performance expert, embora seja importante salientar que alguns musicos
podem executar bem diversas musicas sem necessidade de muitos ensaios. Uma boa
leitura & primeira vista (e, de fato, um bom ensaio) também identifica um expert
(SLOBODA, 2008, p. 87-8).

Foi esse capitulo que nos permitiu delimitar com maior precisdo o campo de acdo da
leitura a primeira vista, conceitua-la, e analisar seus efeitos para o desenvolvimento do

performer.

Embora nossas inquietagdes iniciais estivessem concentradas mais na execugdo
pianistica e ndo tanto no aprendizado da lecto-escrita musical®, muitos questionamentos

surgiram a partir dessa relagcdo: Como adquirir uma boa leitura pianistica? As falhas ocorridas

harian un deportista, un mago, un acrébata o un astronauta. [...] Los enfoques méas recientes en matéria de
conciencia corporal aplicados en el arte, el deporte y la vida cotidinana, consideran el cuerpo y el movimiento
como instancias que todo ser humano construye de un modo Unico y personal. [...] Sin embargo, a los ejecutantes
e intérpretes profesionales — 0 en camino de serlo — el cuerpo deberia necesariamente interesarles: a semejanza
del bailarin o el deportista profesional, el musico debe entrenarse corporalmente para optimizar su rendimiento
técnico, pues es sabido que, a partir de cierta etapa de la formacion, se requieren horas de esfuerzo y dedicacion
para incorporar los aspectos basicos de la técnica instrumental. [...] todo aquello que el mdsico sabe y siente
acerca de la musica debera ser realizado, expresado, mediante una actuacion corporal inteligente y sutil; un
trabajo que es ejecutado por los dedos, pero en el que éstos apenas constituyen el tramo final de un circuito
finamente integrado que incluye la totalidad del cuerpo. La actuacion corporal del ejecutante se refleja en el
sonido: tanto sus virtudes y capacidades técnicas como sus vicios y dificultades corporales podran verse, pero
también se escucharan a través de la muasica que produce”.

* Habilidade adquirida de ler e escrever musica.
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no inicio do processo de ensino/aprendizagem da leitura e escrita musical poderiam afetar o
desenvolvimento de uma boa leitura a primeira vista? O quanto o aprendizado da lecto-escrita
musical influenciaria a boa leitura a primeira vista? Como expressar em uma primeira leitura,
a idéia musical contida na obra a ser executada? Que metodologia utilizar para desenvolver no
pianista uma boa leitura & primeira vista? Haveria métodos adequados para o exercicio dessa
pratica? Em que idade ou em que nivel do aprendizado musical a leitura & primeira vista
poderia ter inicio? A leitura & primeira vista para pianistas seria um atributo possivel apenas
aos alunos dotados de uma boa técnica? Seria a leitura a primeira vista a simples execucao das
notas contidas na partitura, ou um processo que prevé, além do conhecimento teérico-musical,

a prética interpretativa e a compreensdo da lecto-escrita musical?

Além desses questionamentos, outros emergiram: Quais as razfes pelas quais 0s
pianistas tém maior dificuldade na leitura a primeira vista em relacdo aos demais
instrumentistas? Como definir a leitura a primeira vista ja que as conotacdes atribuidas ao
termo eram um tanto diferenciadas entre os estudiosos da matéria? Alguns professores
entrevistados e pesquisadores consideravam a leitura a primeira vista um simples processo de
leitura inicial de uma obra musical desconhecida a ser estudada posteriormente, outros a
tratavam como a interpretacdo de uma obra desconhecida, feita no ato e com este Unico

intuito.

Na verdade, 0s questionamentos expostos e 0 meu interesse pelo tema foram os
norteadores desta pesquisa. Desde o inicio de meu aprendizado pianistico, tive a sorte de
trabalhar a leitura a primeira vista, juntamente com a transposicdo e a memorizacdo. Antes de
ser alfabetizada e efetivar a minha lecto-escrita musical, desenvolvi minha percepgédo auditiva
em aulas coletivas que envolviam a atividade corporal. Gracas a esse modo de ensino, que
ainda considero importante, pude conhecer boa parte do repertério pianistico, realizar
exercicios de transposicdo de forma ludica, executar células ritmicas com variagdes diversas,
adquirir uma boa concentragdo mental na execucdo e memorizacdo, transformando o meu
estudo de piano em um fazer ndo tao repetitivo. Paralelamente, foi-me oferecido um trabalho
técnico-instrumental desde tenra idade, o que me possibilitou maior desenvoltura no teclado
de modo a ter contacto com todo e qualquer problema técnico-pianistico. Essa pratica de
leitura também me possibilitou resolver problemas técnico-interpretativo-musicais que,
juntamente com a capacidade de formar imagens mentais das obras, me sugeriam modos de
execucao e realizacdo ao piano, da forma mais natural e objetiva possivel. Mais tarde, pude

constatar como camerista, 0 qudo necessario era desenvolver uma boa leitura a primeira vista,
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pois é dificultoso para um grupo cameristico ter um pianista sem uma leitura musical rapida e
de boa qualidade. Na minha fungéo de professora de piano sempre tive a preocupagéo de
ensinar leitura a primeira vista aos meus alunos, mas, conforme dito anteriormente, o tempo
dedicado as aulas de performance era escasso, dificultando esse aprendizado. Durante o
Festival de Musica de Londrina realizado em 1991, onde atuei como acompanhadora, tomei
conhecimento do trabalho de leitura a primeira vista para pianistas, realizado pela Prof. Dra.
Estela Caldi. Pude assistir a apenas duas de suas aulas, mas observei 0 qudo necessario seria
trabalhar essa habilidade, separadamente. No final de 2004, por intermédio da Prof. Marizilda
Hein, conheci o 1° volume do método de Wilhelm Keilmann, Introdution to Sight Reading at
the Piano or other Keyboard Instrument, com traducdo de Kurt Michaelis para o inglés, do
original em alemé&o Ich spiele vom Blatt schule des prima-vista-spiels fur Klavier und andere
Tasteninstrumente, destinado exclusivamente ao desenvolvimento da leitura a primeira vista
para pianistas. Com a adocdo desse método, observei uma melhora consideravel na
performance dos meus alunos. Isso me fez caminhar para um estudo mais atento dessa
prética, que se consumou nesta pesquisa. Foi meu intento inicial verificar se a metodologia
utilizada por Wilhelm Keilmann seria adequada aos nossos propo6sitos e a nossa realidade, dai
a elaboracdo de um item, no capitulo 3, exclusivamente dedicado a andlise desse material
didatico. Concentrei-me no 1° volume do método, por sua importancia na introducdo de uma
abordagem exclusivamente voltada para a leitura a primeira vista ao piano. Tive muita

dificuldade em encontrar o 2° volume, ndo tendo tempo habil para inclui-lo na pesquisa.

Gracas ao levantamento bibliografico realizado, a pesquisa se estendeu e pude
conhecer e estudar mais atentamente as capacidades cognitivas e habilidades envolvidas na
pratica de leitura a primeira vista, abordadas no capitulo 2. Os termos capacidade e
habilidade, em geral, s@o considerados sinbnimos. Porém, achamos conveniente emprega-los
com sentidos distintos. Segundo a Enciclopédia Larousse, o termo capacidade se refere a
gualidade de quem ¢é apto a fazer determinada coisa, a compreendé-la; competéncia
(LAROUSSE, 1998, 1133). Conforme o Houaiss, capacidade se reporta a competéncia e/ou
talento para realizar ou compreender algo (HOUAISS, 2004, p. 132). Ja o termo habilidade,
se refere a qualidade daguele que é habil, de alguém que é capaz de realizar um ato com uma

boa adaptacdo psicomotora, adequada ao fim em questdo (LAROUSSE, 1998, p. 2891).

Durante a investigagdo constatei a escassez de cursos e métodos voltados para o
desenvolvimento dessa habilidade aqui no Brasil. Alguns livros de pedagogia pianistica

disponibilizavam um ou dois capitulos na discussdo do tema. Diante desse fato, minha
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andlise inicial concentrou-se no método de W. Keilmann, que me pareceu conter uma
metodologia de ensino voltada exclusivamente para essa pratica musical. Hoje, ao término
desta pesquisa, estdo em circulacdo outros métodos estrangeiros que tratam do assunto e que

ndo serdo objeto de andlise neste trabalho, por razdes temporais.

Nos questionarios e entrevistas realizados, verifiquei quéo incerto era o entendimento
metodologico sobre o assunto. Boa parte dos professores de piano considerava que a pratica
de leitura a primeira vista resumia-se na leitura de pecas de menor dificuldade em sala de aula
ou durante os estudos dirios. Embora essa pratica contribuisse sobremaneira para a melhoria
da leitura musical, ela ndo poderia ser considerada uma metodologia de ensino adequada a

leitura a primeira vista.

Também pude verificar que a leitura a primeira vista ndo estava presente na matriz
curricular de boa parte dos cursos de musica, fato que ndo ocorria nas escolas de musica
estrangeiras. Seria oportuno levantar a hipdtese de inclusdo dessa disciplina nos cursos
técnicos de musica, nos bacharelados de composicdo e regéncia, nos bacharelados de
instrumento e nas licenciaturas do Brasil. Constatei que no curso de graduacdo em
composicgdo e regéncia do Instituto de Artes da UNESP, a disciplina Leitura de partitura,
ministrada a pelo Prof. Dr. Nahim Marun, é desenvolvida ao piano, mas ela ndo integra a
matriz curricular do curso de bacharelado em piano. Todos esses aspectos me pareceram
justificativas plausiveis para a elaboracdo desta pesquisa. N&o obstante, teriamos que
considerar o quanto um curso de leitura a primeira vista para pianistas facilitaria o

desempenho profissional deles.
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OBJETIVOS E METODOLOGIA DA PESQUISA

A pesquisa teve como objetivos iniciais:

Verificar se 0 método de Wilhelm Keilmann de leitura a primeira vista ao

piano poderia ser aplicado com eficiéncia aos nossos alunos de piano;
Verificar qual o conceito mais adequado para a leitura a primeira vista;

Encontrar um embasamento cientifico para a pratica e o ensino da leitura a
primeira vista, com o intuito de promover uma sincronia e integragdo entre a

docéncia, a pratica e a teoria musical;

Avaliar em que medida a leitura a primeira vista depende do aprendizado da

lecto-escrita musical;

Verificar quais as capacidades e habilidades que estdo presentes no ato de ler a

primeira vista;

Oferecer aos professores e estudantes de piano, paradigmas metodoldgicos que
permitam um bom desenvolvimento da leitura a primeira vista e,

consequentemente, da performance musical;

Sugerir a integracao dessa disciplina na matriz curricular dos cursos de musica

em geral.

Adotamos como modelo de investigacdo, a pesquisa-acdo. Ela pode ser aplicada em

diversas areas de conhecimento, dentre elas a educagdo. Para Thiollent (2002, p. 14) a

pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica, concebida e realizada em

estreita associagdo com uma agao ou com a resolucdo de um problema coletivo, no qual os

pesquisadores e 0s participantes representativos da situagdo ou do problema estdo envolvidos

de modo cooperativo ou participativo. Ela tem sido empregada intensamente na educacgéo

porque permite solucionar problemas na area, uma vez que oferece uma descri¢do detalhada

da situacdo investigada e permite uma avaliacdo diferenciada dos rendimentos escolares

obtidos apos sua utilizagdo. Conforme esclarece Thiollant: “Tal orientagdo contribuiria para

0s esclarecimentos das microssituagdes escolares e para a definicdo de objetivos de acdo

pedagdgica e de transformagdes mais abrangentes” (Thiollent, 2002, p. 75).
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Ela ndo visa a generalizacdo, mas atende a praticas pedagogicas determinadas e
particularizadas, motivo pelo qual tem sido largamente utilizada na avaliacdo de metodologias

de ensino ou praticas pedagdgicas.

David Tripp vé a pesquisa-acdo como uma forma de investigacdo-acdo que utiliza
técnicas de pesquisa consagradas para informar a acdo que se decide tomar para melhorar uma
pratica (TRIPP, 2005, p.447).

O quadro abaixo descreve o trajeto investigativo adotado por Tripp para a elaboracéo

de uma pesquisa-acéo:

Agdo AGIR para implantar
a melhora planejada

am

PLANEJAR uma Monitorar e DESCREVER
melhora da prdtica os efeitos da agdo
\ AVALIAR os /
resultados
da agdo Investigagdo

Figura n° 1- Quadro sobre pesquisa-acéo de Tripp®

Para Tripp, a reflexdo esta presente em todo o ciclo da pesquisa-a¢ao:

O processo comeca com reflexdo sobre a pratica comum a fim de identificar o que
melhorar. A reflexdo também é essencial para o planejamento eficaz, implementacéo e
monitoramento, e o ciclo termina com uma reflexdo sobre o que sucedeu. Isso se

® Vide quadro in: A importancia do ensino da improvisacdo musical no desenvolvimento do intérprete.
Dissertacdo de ALBINO, César Augusto Coelho Albino, (Mestrado em Musica) Universidade Estadual Paulista,
Instituto de Artes, S&o Paulo, 2009, p. 6.
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perde quando o processo ¢ reduzido a “planeje, faga, reflita”, como acontece muitas
vezes em educacdo (2005, p.454)

No artigo de LIMA & ALBINO (2010)°, fica claro que a pesquisa acdo n&o se
processa enquanto investigacdo realizada por um Gnico pesquisador, ela pertence a toda a
coletividade envolvida no processo, por isso exige pesquisadores que saibam dialogar e
respeitar a opinido de terceiros. Nesse método de andlise é importante a negociacéo, a
interacdo, o dialogo e a abstencdo de um poder hierarquico por parte do pesquisador em
relacdo aos colaboradores. Este deve ter consciéncia da importancia e do lugar que cada
participante ocupa na investigacdo. N&o bastasse, 0 pesquisador deve estar a servigo de um
objetivo de transformacdo ou remodelacdo de uma préatica pedagdgica ou social que esta em
vigor, ou de implantacdo de uma nova, sem deixar de lado o rigor cientifico na elaboracao da
pesquisa. Ela ndo visa a generalizacdo, mas atende a préaticas pedagdgicas determinadas e
particularizadas, motivo pelo qual tem sido largamente utilizada na avaliacdo de metodologias
de ensino. Ela é uma pesquisa que articula a relacdo teoria/pratica, fazendo da investigacéo
uma acao que possibilita ao pesquisador uma atuacdo efetiva sobre a realidade estudada. De
certa maneira, esse tipo de pesquisa trabalha com pélos antes contrapostos e considera a
intervencdo social na pratica como seu principio e fim ultimo. A pesquisa-acdo é capaz de
construir um saber da pratica e estar a servico de um objetivo e ndo de um projeto imposto.
Ela ndo permitira apenas a producdo de novos conhecimentos, mas podera formar
pesquisadores e professores mais criticos e reflexivos. Os aspectos descritos acima foram

determinantes para ado¢do dessa modalidade de pesquisa.

Com o intuito de atender aos objetivos tracados, foram cumpridos os seguintes

procedimentos metodoldgicos:

e Levantamento bibliografico focando as pesquisas ja realizadas e as publicagfes
referentes ao tema (Capitulo I);

e Conceituagdo do termo leitura a primeira vista (Capitulo 1, item 1°);

e Descricdo das Capacidades Cognitivas e Habilidades presentes na leitura

musical a primeira vista (Capitulo I, item 2° e 3°);

® LIMA & ALBINO. El uso de procedimientos de investigacion - Accién Artistico-Musical. In: MEMORIAS
DEL. Anais do XVI Congreso Mundial de Ciencias de La Educacion. Monterrey, Nuevo Leon, México, 2010.
Resumo expandido. ISBN 978 607 9036 — 00- 3. Coloquio n. 9. La interdisciplinariedad ¢Cual es La Cuestion?
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Realizacdo de um curso de leitura a primeira vista para alunos de piano da
Escola Municipal de Musica com a aplicacdo e analise do 1° volume do
método de Wilhelm Keilmann (Capitulo 111, item 1°);

Realizacdo de dois questionarios destinados aos alunos participantes que se
encontram no anexo da pesquisa, que serviram de base para a avaliacdo dos
resultados (Capitulo 111, item 2°);

Realizacdo de diério de classe, com o intuito de auferir o aproveitamento
pedagogico dos participantes (anexo);

Realizacdo de entrevistas com pianistas e professores de piano do cenario
musical brasileiro, editadas pela mestranda (Capitulo I11, item 3°);

Discussédo de Resultados e Consideracoes Finais
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CAPITULO I

LEVANTAMENTO BIBLIOGRAFICO

Para fundamentar teoricamente a pesquisa foi necessario elaborar um levantamento
bibliogréafico que englobou referenciais que cuidaram ndo sé da leitura musical a primeira
vista, mas também dos processos de aprendizagem da lecto-escrita musical, da visdo e dos
movimentos dos olhos, da percep¢do e entendimento da partitura, da memdria de curta e
longa duracéo, da execucdo simultanea e da resposta motora através do sistema neuroldgico
cerebral, da interpretacdo musical e das metodologias relacionadas ao tema. Para tanto, foram
consultados livros, dissertacGes, monografias e artigos cientificos. Esse levantamento criou
subsidios capazes de verificar se a metodologia de Wilhelm Keilmann continha embasamento
tedrico condizente a sua adocéo e abriu caminho para inimeras reflex6es acerca do assunto. A
revisdo ndo teve intencdo catalografica, reportou-se apenas as obras cuja tematica estava

direcionada para a pesquisa.

1.1 Livros

AGAY, Denes. The Art of Teaching Piano. U.S.A. Copyright 1981, 2004 ed. Yorktown
Music Press Inc. p.197-218.

Denes Agay, famoso compositor e arranjador, nasceu em 1911, em Budapest, Hungria.
Fez seu doutorado em composicdo e performance em piano na Academia Ferenc Liszt de
Musica, em Budapest, em 1934. Autor da antologia “Best Loved Songs of the American

People”, morreu em 2007 em Los Altos, California, onde vivia com sua filha desde 2004.

O capitulo Sight Reading: The Basics, Step by Step do livro The Art of Teaching
Piano, traca as diretrizes basicas para desenvolver a habilidade de ler e tocar uma musica a
primeira vista. E um treino para trabalhar a leitura de notas em geral, resultado de uma
complexa série de funcbes corporais envolvendo os olhos na leitura das imagens da notagédo
musical, o cérebro que interpreta o que foi lido pela percepcdo auditiva e tactil e o sistema
motor que vai obedecer ao cérebro com 0s movimentos necessarios para transformar a

impresséo aural e visual em som.
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A diferencga fundamental que ele estabeleceu entre a leitura de um texto verbal em voz
alta e a leitura de um texto musical é que o pianista ao ler as notas da partitura tem que utilizar
além do cerebro, todo o seu corpo para executa-la, enquanto que o leitor de um texto verbal,

ao ler as palavras em voz alta so6 utiliza o cérebro e o seu aparelho fonador.

D. Agay faz uso de diversos exercicios para que o aluno tenha maior destreza na
execucdo, na mesma sequéncia indicada por W. Keilmann. Ele também acredita que para um
pianista ter uma boa leitura, deve desenvolver uma sensibilidade tactil e ndo visual. As notas
devem ser executadas sem que o pianista dirija os olhos para as maos. As teclas devem ser
percebidas pelo contato dos dedos e ndo pelos olhos. Ele também recomenda o exame
preliminar da obra a ser executada, para que 0 pianista armazene em seu cérebro, o maior
nimero de informacBGes musicais possiveis no momento da execugdo. Também sugere a
pratica de escalas, arpejos e cadéncias em todas as tonalidades para facilitar a leitura musical.

Finalmente, o autor indica um repertdrio basico para desenvolver essa habilidade

Constatamos ao final da leitura, que Denis Agay utiliza nessa publicacdo, muitas das
informacBes contidas no método de Wilhelm Keilmann. Seu objetivo pedagdgico é criar

diretrizes objetivas para os professores trabalharem a leitura a primeira vista.

JOURDAIN, Robert. Musica, Cérebro e Extase: Como a Musica captura nossa

Imaginagéo. Traducéo Sonia Coutinho. Rio de Janeiro. Ed. Objetiva. 1998.

Robert Jourdain, pianista profissional e compositor, trabalha com inteligéncia artificial
had mais de 20 anos, dedicando-se ao desenvolvimento de esquemas conceituais para a
representacdo do conhecimento. Criador de software sintetizador de musica feito para a
representacdo grafica e manipulacdo dos conceitos musicais, publicou até agora, cinco livros

sobre computacao.

No livro citado, Jourdain analisa os efeitos que a musica promove no individuo,
reportando-se a outras areas de conhecimento, entre elas, a acustica, a psicoacustica e a
psicoacustica musical. Com uma introducdo seguida de 10 capitulos, ele descreve varios
fatores presentes no processo musical: o som, o tom, a melodia, a harmonia, o ritmo a
composicdo, o desempenho, a escuta, a compreensdo e o0 éxtase. Concentramo-nos na leitura

do sétimo capitulo, principalmente no tdpico referente a leitura da masica.
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Para ele, a leitura da musica, feita através do movimento dos olhos, ndo deixa de ser
uma habilidade motora, mas também exige certa inteligéncia. O campo visual de um mdusico
ndo avanca ao acaso. Quando um mausico |é a partitura a uma distancia de visdo normal, a
fovea’ abarca uma area aproximada de 2,54 cm de didmetro. Ela absorve informagdes por um
quarto de segundo e, depois, pula para a proxima fixacdo, dentro de mais um vigésimo de
segundo. Essa area € suficiente para cobrir aproximadamente um compasso em uma Unica
pauta. Entretanto, no caso de um instrumentista habilidoso, o0 movimento dos olhos segue a
estrutura da masica, focalizando pontos cruciais, musicalmente significativos. Por exemplo,
guando um pianista Ié uma melodia apontada por acordes, os movimentos dos olhos seguem o
padrdo para cima e para baixo. Quando a musica € contrapontistica, com duas ou mais vozes
movendo-se paralelamente, os olhos desse pianista disparam para tras e para frente. E nesse
momento que 0 musico recorre a sua inteligéncia para saber em que direcédo dirigira a fovea, a

fim de obter bons resultados:

Bons leitores & primeira vista captam instantaneamente os tragos mais importantes da
musica e podem de imediato preencher os detalhes, quando néo tém tempo para captar
todas as notas. Eles tendem a olhar para sete ou oito notas adiante. Em comparacéo,
maus leitores & primeira vista [éem no maximo trés notas por antecipacéo, e 0 nimero
de suas fixa¢des é muito maior que o necessario (JOURDAIN, 1998, p.286).

Por conseguinte, a leitura fluente de uma musica tem fortes relacbes com a capacidade
de entender a musica. Em todo o capitulo o autor demonstra que essa capacidade intelectiva é

determinante:

Uma mente musical bem treinada prevé como serdo transformados os padrdes
ritmicos, como as melodias serdo transpostas, os acordes preenchidos, as frases
concluidas. Um cérebro equipado com esse conhecimento pode ignorar notas isoladas
e prestar atencdo a padrdes mais amplos, e sabera para onde apontar a fovea, a fim de
colher exatamente as informagdes necessarias e verificar se as previsfes sdo corretas.
[...] a aptiddo para ler fluentemente musica tem fortes relagbes com a capacidade para
entender fluentemente misica (JOURDAIN, 1998, p. 286-7).

Somente com treinamento, a mente musical podera prever os padrdes ritmicos e
melddicos, o fraseado, etc.. Assim, notas isoladas serdo ignoradas, sendo que a fovea se

dirigira para onde estas informagdes estardo, e se elas realmente reforcam as previsoes.

" Févea: minGscula fosseta da parte central da retina dos vertebrados terrestres e diurnos, situado no centro da
macula lutea (LAROUSSE, 1998, vol.11, p.2525).
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Na leitura desse capitulo, Jourdain deixa claro que alguns musicos sdo mais dotados de
imagens mentais auditivas profundas do que outros. Esse fato determina a importancia de

estudarmos mais profundamente a mente musical.

SLOBODA, John A. A Mente Musical: A psicologia cognitiva da musica. Traducéo de
Beatriz Ilari e Rodolfo llari. Londrina: EDUEL, 2008.

O Professor John Sloboda é internacionalmente conhecido por suas pesquisas no
campo da psicologia da musica. E autor de mais de 100 publicacbes na area, incluindo os
livros: A Mente Musical (1985), Explorando a Mente Musical (2005) e Psicologia para
Musicos (2007). Em 2008, tornou-se professor emérito na Keele University, onde trabalhou

por 34 anos no Departamento de Psicologia.

O livro “A Mente Musical” de John Sloboda tornou-se uma referéncia importante para

0 nosso trabalho. A publicacdo esta subdividida em 7 capitulos, a saber:

1) A musica como habilidade cognitiva

2) Musica, linguagem e significado

3) A performance musical

4) A composigdo e a improvisagéo

5) A audicdo musical

6) Aprendizagem musical e desenvolvimento

7) A mente musical em contexto: cultura e biologia.

Na nossa pesquisa recorremos mais especificamente aos capitulos 1, 2 e 3. No capitulo
n° 1, Sloboda descreve como a musica é capaz de afetar as pessoas. De algum modo a mente
musical é que da significado aos sons. Estes sons, de uma certa maneira, tornam-se simbolos
de algo que nos faz rir ou chorar. Como a maioria de nossas respostas a musica € aprendida,

essa fala nos coloca em contato com aquilo que ele chama de psicologia cognitiva.

Na publicacdo, Sloboda fala da diferenca que existe entre a memoria dos musicos
experientes e a dos mais novatos para o reconhecimento dos elementos musicais, como por
exemplo, as cadéncias, as progressdes harmonicas, etc. Da mesma forma que um linguista tem
muito mais condicdes de apreender especificidades de um texto escrito, 0 mesmo se aplica ao

musico que |é a primeira vista:
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A proposito, a pessoa experiente em leitura a primeira vista, quando confrontada com
uma passagem de uma escala familiar ndo precisara tomar decisGes conscientes sobre
quais dedos usar para quais notas. Sua mao automaticamente tomara a configuracédo
certa, enquanto sua atencdo podera estar nos elementos expressivos, ou no preparo
mental da préxima frase musical (SLOBODA, 2008, p.9).

No capitulo n® 2, Sloboda faz um paralelo entre a linguagem verbal e a mdsica e
discute o significado da musica. Grande parte do capitulo é organizado em torno da

subdivisdo da linguagem e da musica em trés componentes: fonologia, sintaxe e semantica.

Referindo-se a linguagem musical, ele declara:

A fonologia se refere a maneira como uma variedade potencialmente infinita de sons é
‘recortada’ em um ntmero finito de categorias sonoras discretas, que constituem as
unidades comunicativas bdsicas. A sintaxe concerne a maneira de como essas
unidades sdo combinadas em sequéncias [...] A semantica preocupa-se com a maneira
como as sequéncias construidas veiculam sentido. Combinacgdes particulares e fixas de
unidades fonoldgicas podem ter significados fixos, mas é caracteristica tanto da
linguagem quanto da mdsica que o significado também seja veiculado pela ordenacéao
e combinacéo dos elementos em sequéncias mais longas (SLOBODA, 2008, p.17)

No capitulo n° 3, ao descrever os varios tipos de performance, Sloboda aborda

especificamente o tema leitura a primeira vista:

A pergunta que muitos musicos fazem é ‘o que torna alguém um bom leitor & primeira
vista? Esta pergunta inclui duas preocupagdes distintas — primeira, o que se pode dizer
acerca das caracteristicas de quem Ié fluentemente a primeira vista — e, segunda, o que
deve fazer um individuo que apresenta uma leitura a primeira vista ruim? Um fato
lamentavel, mas inevitavel, é que uma resposta razoavelmente completa da primeira
pergunta ndo conduz, necessariamente, a uma receita para a segunda (SLOBODA,
2008, p.88-9).

Ele descreve algumas caracteristicas basicas que o performer deve ter para obter essa
habilidade, tais como, o0 movimento dos olhos na leitura, os erros de leitura e 0s aspectos

expressivos na leitura a primeira vista, contribuindo imensamente para a nossa pesquisa.

1.2 Dissertacdes de Mestrado

RAMOS, Ana Consuelo. Leitura prévia e performance a primeira vista no ensino de piano
complementar: implicacdes e estratégias pedagogicas a partir do modelo C(L)A(S)P de
Swanwick. Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

Orientadora: Sandra Loureiro de Freitas Reis, 11 de novembro de 2005.
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A autora é professora da Escola de Musica da Universidade do estado de Minas Gerais
(ESMU/UEMG), bacharel em Piano pela Escola de Musica da Universidade Federal de Minas
Gerais (EMUFMG), especialista em Madasica Brasileira: Praticas Interpretativas pela
ESMU/UEMG e mestre em Musica pela EMUFMG.

A dissertacdo estd dividida em cinco capitulos. No capitulo 1 ela se preocupa em
demonstrar como o piano pode ser um instrumento musicalizador e complementar a formacao
do musico. No capitulo 2 demonstra como o processo de musicalizagdo ocorre no piano e de
que maneira os professores se reportam a notacdo musical. No capitulo 3 ela apresenta o
referencial tedrico e analitico relativo ao assunto. O capitulo 4 trata da metodologia
empregada em cinco alunos do Curso de Bacharelado em Musica — Habilitacdo em Canto — da
ESMU/UEMG, na disciplina Piano Elementar. O capitulo 5 demonstra a relevancia da préatica
habitual da leitura prévia, os resultados da pesquisa e as impressdes sobre o procedimento

metodoldgico a ser adotado nessa habilidade.

Nosso interesse concentrou-se no capitulo 2, quando a autora trata da leitura de
partituras. Aqui ela discute conceitos, tais como: leitura prévia, leitura a primeira vista,

primeira performance, execucdo a primeira vista e performance a primeira vista.

Para a autora, o termo leitura prévia é usado para designar um estudo pormenorizado
da obra em questéo, antes do pianista executar a pe¢a no instrumento. Queremos deixar claro
que a leitura a primeira vista, no nosso entendimento, ndo privilegia essa pratica. Dessa
maneira, leitura prévia e leitura a primeira vista tém aplicacGes diferenciadas dentro da

performance.

FURLAN, Lenita Portilho. Aprendizagem da Lecto-Escrita Musical ao Piano: Um
Dialogo com a Psicogénese da Lingua Escrita. Dissertacdo (Mestrado em Mdusica) —

Instituto de Artes, Universidade Estadual Paulista, Sdo Paulo, 2007.

As questdes que instigaram a autora a elaborar sua pesquisa surgiram da constatacao

de que certos pianistas tinham dificuldade na leitura a primeira vista:

Porque alguns alunos de musica aprendem com facilidade a ler partitura enquanto
outros passam a vida toda com dificuldades para cumprir esta tarefa ‘a primeira
vista’? A razdo desta dificuldade esta na capacidade de aprendizagem do aluno, na
visdo que o musico-educador tem acerca do processo de aprendizagem da lecto-escrita
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musical que se traduz em seu método de ensino, ou em algum outro fator? (FURLAN,
2007, p.16)

A dissertacdo subdivide-se em 3 capitulos. No primeiro capitulo, a autora fala da
iniciacdo a lecto-escrita musical na visdo de musico-educadores. Foram analisados alguns
métodos de iniciacdo ao piano e a metodologia de alguns educadores musicais do séc. XX
voltada para o ensino do piano.

No capitulo 2 a autora descreve o processo de alfabetizacdo verbal utilizado por
Emilia Ferreiro e a psicogénese da Lingua Escrita. No capitulo 3 ela aplica parte da
metodologia de Emilia Ferreiro, pautada no pensamento construtivista de Piaget, no processo

de aprendizagem da lecto-escrita musical.

A dissertacdo foi atil para a nossa pesquisa no sentido de verificar se um bom
aprendizado da lecto-escrita na fase inicial é capaz de auxiliar a leitura a primeira vista nos

processos de execucéo.

1.3 Monografias

PACE, Robert. Sight-Reading and Musical Literacy. In: The Essentials of Keyboard
Pedagogy: A series of ten monographs on basic elements of piano instruction. Lee
Roberts Music Publications, Inc. 1999. Disponivel em:

<http://iptgonline.com/Mon0%201.pdf> Acesso em: 3 mar. 2008.

O compositor, pianista, conferencista e educador musical americano Robert Pace,
trouxe novos conceitos a pedagogia do piano. Seu método “Criando ¢ Aprendendo” para o
ensino do piano, inclui a leitura a primeira vista e a transposi¢do. O texto em discussdo € o
primeiro de 10 monografias sobre os principios basicos da pedagogia pianistica e trata

diretamente da leitura a primeira vista.

Robert Pace inicia o seu trabalho definindo o que é leitura & primeira vista: “a
habilidade de ler e tocar obras musicais a primeira vista sem provar ou praticar
preliminarmente no teclado” (PACE, 1999, p.1). A partir dessa conceituacao, ele discute a

importancia do conhecimento da nota¢do musical e o0 entendimento da linguagem musical.


http://iptgonline.com/Mono%201.pdf
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Sua experiéncia docente levou-o a concluir que os alunos, via de regra, executavam
um repertorio pianistico mais dificil do que aquele que eles podiam ler a primeira vista.
Diante disso, desenvolveu uma pesquisa que durou aproximadamente 25 anos. Esse trabalho
foi realizado em um estudio experimental, em Scarsdale, New York, no final dos anos 40,
com 30 alunos absolutamente iniciantes e 30 transferidos de outros professores. Nesse
trabalho ele relata as estratégias necessarias para se desenvolver uma boa leitura a primeira

vista.

Para o autor, ler a primeira vista ao piano envolve uma complexa interacdo cognitiva,
afetiva e psicomotora, na qual dedos especificos precisam apertar e soltar certas teclas na

seqliéncia exata de tempo e nos corretos niveis de dindmica, a0 mesmo tempo.

Pace considera que todos os alunos, jovens ou adultos, devem praticar desde o inicio
essa habilidade, pois é importante que o pianista tenha um bom conhecimento musical, para
perceber e compreender o que esta sendo lido e em seguida interagir psicomotoramente no

teclado do piano da melhor maneira possivel.

Desta forma, o bom leitor combina os dados cognitivos (intervalos, padres de
acordes, sequéncias, repeticoes, etc.) de experiéncias prévias, com algumas intuicdes musicais
do que poderia, pela ldgica, vir a seguir, antecipando os movimentos durante a leitura. A
habilidade para sentir o ritmo e o compasso, visualizar os contornos melddicos e ouvir as

mudangas dindmicas na musica vai facilitar o desenvolvimento dos exercicios de leitura.

Os aspectos cognitivos da leitura a primeira vista musical envolvem reconhecer com
precisdo, em fracdo de segundos, varios sinais musicais, simbolos e estruturas. O toque deve
ser fluente, sem interrupcdes de qualquer espécie. Esta fluéncia da leitura a primeira vista,

segundo Pace, poderia ser a meta principal para o sucesso deste trabalho.

Esta monografia foi importante para a nossa pesquisa, porque mostra o resultado que o
autor teve com alunos de piano em relacdo a leitura a primeira vista. Segundo ele, além da
pratica em aula, deve haver tempo suficiente para a pratica diaria. Isso vai assegurar que 0s
alunos sejam habeis em ler de acordo com a dificuldade do repertorio que estd sendo

estudado.
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1.4 Artigos Cientificos

BERNARDES, Virginia. A percepcdo musical sob a ética da linguagem. In: Revista da
ABEM, n° 6, setembro de 2001, p.73-85.

A autora é mestra pela Faculdade de Educacdo da UFMG, em 2000. O artigo € um
resumo de parte da sua dissertacdo de mestrado: A Musica nas Escolas de Mdsica: A
Linguagem Musical sob a 6tica da Percepcdo. No artigo ela objetiva discutir a percepcdo
musical como uma das disciplinas eixo na formagdo musical do aluno que vem das escolas de
musica e das universidades que adotam a metodologia advinda dos antigos conservatérios de

musica:

A pedagogia que serve a tais modelos curriculares, privilegia acdes que se baseiam em
atividades repetitivas e que tém no reconhecimento e na reproducéo o seu fundamento
e principal veiculo metodoldgico [...] Foi constatado que a concep¢do de musica que
estaria ancorando o ensino e que acaba por determinar o enfoque pedagdgico que
tradicional e preferencialmente é empregado, ndo da conta de promover a
compreensdo e o dominio da linguagem musical (BERNARDES, 2001, p.73).

A autora vé& a percepcdo como uma disciplina que vai trabalhar no aluno sua
capacidade de perceber a mdsica auditivamente, refletir e agir criativamente com ela
(BERNARDES, 2001, p. 74-5). A maneira como hoje essa disciplina é ensinada, dando
primazia aos ditados e solfejos, parece arbitraria para a autora, alienando o verdadeiro sentido
da leitura musical. A autora considera que o fato de ouvir com o intuito de escrever, é

diferente de compreender o que se ouve para interpretar e criar musicalmente.

A percepgdo possibilita adquirir um entendimento sélido da linguagem musical, que
pode ser utilizado de forma imediata na execucdo musical a primeira vista. Entretanto, nosso
intuito ndo sera discutir quais tipos de abordagens metodoldgicas serdo mais oportunas para
seu ensino, mas sim levantar a questao sobre o motivo de tantas dificuldades no entendimento

da escrita musical demonstrado pela maioria dos pianistas, ao lerem a primeira vista ao piano.

CASPURRO, Helena. Audicdo e Audiacdo: O contributo epistemoldgico de Edwin
Gordon para a histéria da pedagogia da escuta. Revista da APEM: Associacédo

Portuguesa de Educacao Musical, 127, 2007.
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A autora é professora auxiliar convidada no Departamento de Comunicagdo e Arte da
Universidade de Aveiro, interessando-se particularmente pelo tema da improvisagdo no
processo de aprendizagem musical, tendo concluido em 2006 sua dissertacdo: Efeitos da
aprendizagem da audiacdo da sintaxe harmonica no desenvolvimento da

improvisacao.

No artigo mencionado, a autora questiona a qualidade do ensino musical instituido,
tendo em vista as dificuldades que o musico erudito tem em desenvolver as habilidades de
improvisar, compreender a harmonia, ler a primeira vista, transpor ou tocar ‘de ouvido’
trechos musicais, mesmo considerando-se o fato de alguns educadores do séc. XX terem se
preocupado com a escuta sonora, 0 movimento corporal e a improvisacao, entre eles, Emile-
Jacques Dalcroze, Edgar Willems, Zoltan Kodaly, Carl Orff, Shinichi Suzuki. Para ela, essa
dificuldade reside na falta de um trabalho pedagdgico continuo e sequenciado capaz de
desenvolver certas habilidades musicais que permitirdo um desempenho performético mais
amplo, tarefa adequadamente realizada por Edwin Gordon®. Em sua Teoria da Aprendizagem
Musical, ele define a audiacdo (traducéo de audiation, termo criado pelo autor), que consiste
na capacidade de ouvir e compreender musicalmente o som quando ele ndo esta fisicamente
presente. Isto acontece quando lemos, improvisamos ou escrevemos masica, sem auxilio de

um instrumento.

No texto em questdo, Caspurro descreve como se ouve (audiacdo e sintaxe musical) e
0 que se ouve (padrdes tonais e padrdes ritmicos). O fato é que um masico que compreende o
significado dos sons que ouve ou evoca, experimenta a capacidade de compreender a sintaxe
tonal ou ritmica de uma musica, assim como entende aquilo que 1€ na escrita musical. Dar
sentido ou significado ao que estamos ouvindo &, por conseguinte, audiar as alturas e duracoes
gue sdo essenciais a nossa compreensdo musical. Assim como as letras sdo agrupadas para
formar palavras e estas, por sua vez, frases, também na mdsica, as alturas ou duracfes sdo

agrupadas em padroes e estes, por sua vez, em frases.

A autora explica que diferentes atos como executar, ler, escutar ou escrever musica

requerem dos instrumentistas estagios diferentes de compreensao musical. Estes processos,

8 E. Gordon, nascido em 1927, é um dos mais destacados investigadores da atualidade no &mbito da Psicologia e
Pedagogia da Musica. Foi o criador da Teoria de Aprendizagem Musical, cujos principios sdo estabelecer
objetivos curriculares seqiienciais, desenvolvendo a audiagao ritmica e tonal. Com a audiagdo, os alunos poderao
atribuir significado a muisica que ouvem, executam, improvisam, léem e comp8em. Disponivel em:
<http://www.escola-musica.com/metodologias-e-exames/edwin-gordon.html> Acessado em: 14/5/2010.



http://www.escola-musica.com/metodologias-e-exames/edwin-gordon.html

37

para ela, sdo projecfes de conhecimento realizado por meio da memodria destes padrdes
audiados anteriormente em outras pecas, portanto, teriamos a partir dessas projecOes, a

capacidade de generalizar, transferir, descobrir.

Quando um aluno Ié corretamente musica ndo-familiar através do canto, demonstra que ndo
apenas consegue dar sentido sonoro aos simbolos representados, como o faz de uma forma que
Ihe permite assegurar em tempo imediato a performance, a habilidade de detectar padrdes ou
estruturas na partitura (CASPURRO, 2007, p. 9-10).

Caspurro admite que as dificuldades dos alunos de musica erudita para improvisar
melddica e tonalmente, estdo ligadas a problemas relacionados com a compreensdo
harménica. Ela faz uma critica na forma como os professores de teoria aplicam os ditados,
executam os solfejos ritmicos e melddicos e realizam as leituras de partituras de maneira
descontextualizada. Para ela o ensino da harmonia, da percepcao e da teoria musical, deve
privilegiar um contexto musical real, ele ndo pode se constituir de repeticdes fragmentadas de
acordes, encadeamentos e progressdes desarticuladas. Essa forma de ensinar leva o aluno ao

insucesso tanto na leitura, como na escrita musical.

A autora vé a importancia de Edwin Gordon na criacdo do conceito de audiacéo e na
substituicdo do termo método de ensino por teoria de aprendizagem, vez que uma teoria tem
maiores possibilidades de responder guestionamentos importantes, quais sejam: Como se
aprende a ouvir musica? Como e quando se aprende a organiza-la e compreendé-la? Como se

aprende a cria-la?

Para nosso trabalho, este assunto teve muita importantancia, porque o pianista, dentre
outras coisas, deve audiar o que estd lendo, no momento de tocar o trecho a primeira vista ao
piano. Desta forma, a audiagdo torna-se presente entre as capacidades cognitivas musicais

pertinentes a leitura a primeira vista ao piano.

CHAPON, Martine. Le déchiffrage ou comment redonner sens a la lecture de la partition.
CEFEDEM Rhéne-Alpes, Promotion, 2000. Disponivel em

http://www.cefedemrhonealpes.org/documentation/memoires.pdf/memoires%202000/C

HAPON. pdf> Acesso em: 19 abr. 2010.


http://www.cefedemrhonealpes.org/documentation/memoires.pdf/memoires%202000/CHAPON.%20pdf
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A autora é francesa, estudou acordedo no Conservatoire National de Lyon, com
Patricia Hivert. E membro do Quinteto de Acordedes do Conservatorio desde o final dos anos
90. Titular do Dipléme d’Etat de Professeur de Musique, depois de 2000, apds concluir sua
formacdo do CEFEDEM (Centre de Formation des Enseignants de la Musique) do Rhoéne-
Alpes. Leciona atualmente no Conservatorio de Villefranche-sur-Saone.

Questdes importantes sdo expostas pela autora nesse texto: Quais os limites da leitura
a primeira vista? Até que ponto seria simplesmente uma apropriacdo do texto musical? Até
que ponto seria uma interpretagdo musical? Porque os alunos tremem ao pensar na leitura a
primeira vista? Por que, normalmente, eles se saem mal quando Iéem a primeira vista? Por

gue ndo conseguem dar sentido ao que léem a primeira vista?

Com entendimento semelhante a Caspurro, a autora relata que o fato de os alunos
abordarem uma nova pec¢a tocando as notas sem relaciona-las, demonstra que o ouvido
(audiacgdo) esta separado da leitura. “Nao sera isto a fonte de todos os problemas enfrentados
na leitura a primeira vista?” (CHAPON, 2000, p.11).

No texto pode-se obter uma boa conceituacdo: “A leitura a primeira vista, enquanto
atividade global e simultanea feita automaticamente, solicita uma sintese de formacédo musical
e instrumental” (CHAPON, 2000, p.25)°. Também esta previsto um modelo de ensino dessa
préatica para as escolas e, quando classificada como disciplina, a forma como ela deve se
interrelacionar com as demais disciplinas da matriz curricular desses cursos, para que nao haja

uma dicotomia entre o ensino da teoria e da pratica musical.

FIREMAN, Milson. O papel da memoria na leitura a primeira vista. In: Anais do
SIMCAM4- IV Simpdésio de Cognicéo e Artes Musicais — maio 2008.

O autor € violonista e doutor em Musica pela Universidade da Bahia com a tese O
aprendizado da Leitura a primeira vista ao Violao: a relagdo entre organizacdo do material

para estudo e o desenvolvimento da habilidade de leitura.

% Tradugdo livre da mestranda do texto: “Le déchiffrage en tant qu’activité globale et simultanée fait
automatiquement appel a une synthése formation musicale et instrumentale”.
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Para ele a leitura & primeira vista estd ligada a habilidades mneménicas'®,
cinestésicas™, perceptivas e principalmente a resolucio de problemas performaticos. No texto
em questdo ele apresenta um modelo de estrutura da memoria humana aceito pela sociedade
cientifica, que demonstra como as memdarias de curto e longo prazo interferem no processo de

leitura & primeira vista e como as informacdes recebidas sdo recuperadas.

O autor analisa pontos importantes ligados ao tema: as distancias perceptivas ou eye-
hand span, termo traduzido como distancia olhos-méos; o conceito chuncking, visto como
unidades de reconhecimento na leitura musical e o termo proofreaders’ error, tratado como a
correcdo que os musicos habeis fazem de possiveis erros de edicdo nas partituras, tendo em

mente a audiacdo do trecho que esta sendo lido e interpretado no momento da execucao.

No artigo fica claro o qudo importante é trabalhar as memorias musicais do pianista ao
ler & primeira vista, uma vez que elas evocam ndo s6 os padrfes da escrita, mas também, e
principalmente, os padrdes motores e interpretativos que seriam necessarios para realizar um

trecho musical a primeira vista ao piano, com perfeicao.

HARDY, Dianne. Teaching Sight-Reading at the Piano: Methodology and Significance.
In: Piano Pedagogy Forum, v. 1, n° 2, May 1, 1998. Disponivel em:
<http:/www.music.sc.edu/ea/keyboard/PPF/1.2./1.2.PPF/ke.html>. Acesso em: 13 nov.
2009.

Dianne Hardy é Ph. D. em Educacdo Musical (Piano) pela University of Oklahoma e
Professora Assistente de Educacdo Musical e Piano na Dickinson State University. No seu
trabalho de mestrado foram entrevistados 223 professores certificados nacionalmente pela
Music Teachers National Association (MTNA) com o intuito de pesquisar a importancia da
leitura a primeira vista para os instrumentistas. Dos 221 que responderam a pesquisa, 13%
disseram considerar a leitura a primeira vista a mais importante habilidade pianistica, 73%
consideraram-na sumamente importante ou significativa e os demais entenderam ser essa
habilidade de média importancia. Somente 7% dos professores certificados que responderam

a pesquisa, disseram que trabalham a leitura a primeira vista regularmente durante a semana.

19 Relativo & memoéria (LAROUSSE, 1998, p.4023).
1 Que se referem as percepcdes conscientes da posicdo e dos movimentos das diferentes partes do corpo
(LAROUSSE,1998, p.1413).
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A autora relata que muitos professores ndo trabalham esta habilidade com seus alunos, por

ndo saber como ensiné-la e alguns até por ndo serem bons leitores a primeira vista.

No artigo, a autora cita os beneficios desta habilidade para os pianistas: facilitar o
aprendizado de novas obras; permitir maior conhecimento dos estilos caracteristicos de
diferentes compositores; formar a memdaria tactil, aural e cinestésica, aumentando a confianca
do intérprete, além de capacita-los para muitas exigéncias profissionais na area. Ela considera
inadequada a afirmacdo de que os bons leitores a primeira vista nascem feitos, pois, acredita
que a arte da leitura a primeira vista pode ser ensinada. No seu entender, a maioria dos alunos
de nivel intermediario abandona seus estudos pianisticos pelas dificuldades que encontram na
leitura de um repertorio que ndo conseguiriam ler a primeira vista, mas que € trabalhado e
estudado com dificuldade, para cumprir as exigéncias curriculares. Ela faz um levantamento
das publicacGe sobre leitura a primeira vista, na maioria, para iniciantes, sendo os mais

usados, parte de uma série de métodos. No texto sdo levantadas as seguintes questdes:

e Estudos tém demonstrado que a maioria dos alunos ndo 1€ bem a primeira vista
e que poucos professores oferecem um ensino especifico de leitura a primeira
vista;

e Ha poucas informagdes sobre habilidades comprovadas em leitura a primeira
vista e menos ainda focadas em desenvolver um plano para direcionar o
professor neste ensinamento.

e As falhas de leitura e os erros cometidos pelos alunos nas aulas de

instrumentos sdo resultantes da ma compreensao da escrita musical.

Este artigo trouxe um levantamento estatistico importante, confirmando a necessidade

deste aprendizado para a boa formacéo dos pianistas.

WRISTEN, Brenda. Cognition and Motor Execution in Piano Sight-Reading: A Review
of Literature. In: Update, Applications of Research in Music Education, fall-winter
2005, vol.24, n° 1, p.44-56.

Brenda Wristen é professora assistente de Pedagogia do Piano na Universidade de

Nebraska-Lincoln, reconhecida ndo s6 por suas pesquisas destinadas aos pianistas de méaos
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pequenas e prevencdo de danos fisicos para os pianistas, mas também, pelas pesquisas

destinadas ao ensino da leitura & primeira vista ao piano.

No trabalho citado, Wristen faz uma reviséo da literatura sobre o conhecimento e
execucao motora na leitura a primeira vista ao piano. Ela afirma que ler a primeira vista é
parte integrante da experiéncia musical de todos os musicos, em particular dos pianistas, que
necessitam desta habilidade nas situacbes de mdsica em conjunto ou na colaboracdo e
acompanhamento de outros musicos ou grupos corais, tal a vastiddo desse repertorio que
devem conhecer e praticar e das necessidades pedagdgicas de escolha e demonstracdo de

repertorio em sala de aula, no caso dos professores.

A autora inicia sua exposicdo declarando a importancia de um nivel basico de dominio
técnico para que o aluno possa enfrentar tarefas de leitura a primeira vista. No caso de alunos
iniciantes, a leitura a primeira vista pode incluir somente uma voz (a mao direita, por
exemplo), onde ele podera reconhecer padrdes ritmicos e ganhar aos poucos, familiaridade
com a geografia do teclado. Deduz-se no artigo, que os alunos ndo devem praticar a leitura a
primeira vista com textos que estdo acima de sua compreensdo musical e nem muito abaixo

dela.

A preocupacdo da autora, assim como da maioria dos autores que abordam esse tema,
concentra-se em verificar quais 0s processos internos que diferenciam os bons leitores dos
menos treinados. Alguns destes estudos focam o trabalho processado pelo cérebro
examinando o resultado fisico durante a leitura a primeira vista. O reconhecimento de padrdes
de elementos basicos incluindo ritmo, melodia, harmonia e contexto formal e expressivo mais
a habilidade de antecipar a leitura e prever como a masica continua, sem perder 0 andamento

e a visdo geral, sdo algumas das necessidades deste tipo de pratica.

Este artigo nos interessou pela revisdo da literatura abordando o tema e pelas
habilidades musicais estudadas para o bom desempenho da leitura a primeira vista: a
execucdo motora, os movimentos dos olhos durante esta pratica, a percepcdo grupal e

estrutural e o monitoramento visual e auditivo durante a execugéo a primeira vista.

A revisdo bibliografica aqui relacionada, auxiliou-nos a compreender a natureza da
leitura & primeira vista, sua aplicabilidade na performance e a forma como deve ser ministrada

pelos professores. Permitiu, também, consolidar uma fundamentacgéo teorica para a pesquisa e
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refletir se a metodologia de Wilhelm Keilmann teria bases cientificas que poderiam ser

aplicadas.
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CAPITULO 2
LEITURA A PRIMEIRA VISTA

2.1. Conceituagao.

Na musica, muitos sdo 0s conceitos e significados atribuidos ao termo leitura a
primeira vista. Mario de Andrade define-a como: “Expressdo empregada pelo musico
instrumentista quando 1é um determinado trecho sem o conhecer previamente” (ANDRADE,
1989, p. 283). Essa conceituacdo, contudo, ndo é unanime entre os pesquisadores musicais.
N&o obstante, inimeros trabalhos tém se preocupado em estudar as semelhancas e diferencas

que existem entre a leitura de um texto verbal e a de um texto musical.

No Dicionario HOUAISS o termo leitura € definido como: acéo ou efeito de ler; ato
de decifrar signos graficos que traduzem a linguagem oral; arte de ler; ato de ler em voz alta;
acdo de tomar conhecimento do conte(ldo de um texto escrito; o habito, o gosto de ler; o que
se |1é; material a ser lido; texto, livro; conjunto de obras ja lidas; maneira de compreender, de
interpretar um texto, uma mensagem, um acontecimento; matéria de ensino elementar; ato de
decifrar qualquer notacdo (HOUAISS, 2001, p.1739)*?

No dicionario Le Robert Micro (1998) o termo décchiffrer que se aplica a palavra
leitura, tem duas conotacdes: decifrar uma escrita, uma mensagem, um signo e décchiffrer de
la musique, que significa ler a primeira vista ou, entdo, a acdo de decifrar musica. No artigo
Le Décchiffrage: ou comment redonner sens a la lecture de la partition, Martine Chapon
(2000, p. 5) encontrou dois sentidos para a palavra leitura: 1. decifrar a escrita para descobrir
o significado, compreender através da escrita, decodificar. 2. decifrar para vir a ler,
distinguindo letra a letra. A primeira definicdo esta pautada no ato de decifrar, associando
uma busca de sentido e a segunda, no ato de soletrar, envolvendo os mecanismos de

apropriacéo da leitura.

Na Enciclopédia Larousse, decifrar significa: “Ler e executar simultaneamente, a
primeira vista, um fragmento musical; interpretar” (LAROUSSE, 1998, p.1782). No Collins
Dictionary of Music (1980), o termo sight-reading significa tocar ou cantar uma peca de

musica & primeira vista®™.

12 Citamos somente os itens de nosso interesse.
13 Sight-reading: playing or singing piece of music at first sight (tradug&o livre da autora).
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Observa-se nas definicGes apresentadas, que o ato de decifrar € uma caracteristica
constante ao termo. Resta-nos entdo, verificar como se processa a decifragem, quais as
diferencas e semelhancas existentes entre o decifrar musical e o decifrar verbal e em que

medida ela adquire um significado.

Na Enciclopédia Larousse fica expressa a importancia de se atribuir ao ato de ler uma

significacdo. Sem isso, a leitura torna-se indcua:

A significacdo que se deve atribuir aquilo que se |é depende da pratica da lingua, e a
crianca que ndo esta familiarizada com ela ignora as ligagGes internas do sistema
linguistico: para atribuir um som e um sentido a uma mensagem escrita, ela devera
conhecer muitos elementos dessa mensagem. Quanto mais pertinentes forem suas
hipGteses relativas ao sentido da mensagem escrita, menos elementos ela tera
necessidade de conhecer. Ou seja, compreende melhor o contexto, as relagBes de
dependéncia das palavras, etc.. Isto mostra que, quanto mais se |€, mais rapidamente e
melhor se 16 (LAROUSSE, 1998, p. 3546-7).

O conceito de leitura é mediado por dois outros: comunicacdo e linguagem. A
comunicacdo ndo existe sem a linguagem, nem a linguagem existe sem a leitura. O verbo ler
que deu origem a palavra leitura, tem o significado etimol6gico de percorrer com a vista e
interpretar o que esta escrito. Por sua vez, a palavra lingua, que originou a palavra linguagem,
é interpretada etimologicamente como sistema de comunicagao verbal, idioma, entre outras
tantas definicGes. A educadora musical Marisa Fonterrada vé na linguagem o elo de ligacédo

do sujeito com 0 mundo:

[...] é impossivel prescindir-se dela (da linguagem) em algum momento. Todo
conhecimento de si ou do mundo passa pela linguagem [...] Todo pensamento e
conhecimento j& estdo marcados pela interpretagdo lingiistica do mundo [..] A
capacidade de comunicacdo da linguagem humana € ilimitada, permite a existéncia de
significados e conceitos comuns entre os homens (FONTERRADA, 1994, p.33).

Lima, em artigo publicado, entende que as diversas linguagens se manifestam no
universo como formas de conhecimento representado. Diante disso, as artes também sédo
formas de conhecimento representado e, como tal, exigem a utilizacdo de procedimentos

interpretativos para sua compreensao:

Essa representacdo que é a base para obtengdo de qualquer conhecimento, projeta-se
no mundo, ndo como um reflexo da realidade ou como a prépria realidade em sua
complexidade. Ela é um artefato, um objeto técnico, uma construgdo dos humanos
para os humanos, que é destinada a um projeto preciso. Ela toma o lugar, representa,
coloca em evidéncia uma situacdo que é parte de uma realidade mais complexa.
Assim, representar uma situagdo € sempre construir um modelo conceitual com certa
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intencdo ou objetivo, fazendo dessa construcdo cognitiva um processo artificial que
pressupde a limitacdo (LIMA, 2005, p. 92-3).

representacdo nas artes, o filésofo Hans-Georg Gadamer assim se

E evidente que ndo é uma determinac&o especial da obra de arte a de ter seu ser na sua
representacdo, nem é uma peculiaridade do ser da histdria, que se compreenda em seu
significado. Representar-se, ser compreendido, sdo coisas que ndo somente correm
juntas, no sentido de que uma passa a outra, que a obra de arte € uma com sua histdria
efeitual, tal como o transmitido historicamente € uno com o presente de seu ser
compreendido — ser especulativo, distinguir-se de si mesmo, representar-se ser
linguagem que enuncia um sentido, tudo isso ndo o sdo somente a arte e a historia,
mas todo ente, na medida em que pode ser compreendido (GADAMER, 1997, p. 690)

Esse sentido ontologico atribuido a obra de arte pressupBe procedimentos

interpretativos que para o filésofo Paul Ricoeur sdo similares aos que se aplicam ao texto

verbal. Para ele, a compreensdo de uma obra de arte tem 0 mesmo sentido atribuido ao texto

verbal, ou seja, decifrar o sentido oculto do texto:

O projeto de busca da referéncia do documento escrito (obra) vai, entdo, colocar o
leitor diante de uma tarefa hermenéutica: aquela da decifragcdo e desdobramento dos
simbolos impressos que tem diante de si. Importante ressaltar que a referéncia do
documento (ou seja, o contetdo de sentido que foi destacado pelo leitor através da
interpretagdo) é sempre idiossincratica, pois depende do repertorio experiencial do
leitor. [...] As tarefas de descontextualizacdo e recontextualizacdo, empreendidas
dentro de um projeto prévio da compreensdo do documento, é que vdo mais
propriamente caracterizar a interpretacdo. O trabalho interpretativo, portanto, revela-se
como o desvelamento, elaboracéo e explicitacdo das possibilidades de significacdo do
documento, projetadas pela compreensdo. Em (ltima analise, pode-se dizer: a
interpretacdo des-cobre aquilo que a compreensdo projeta (RICOEUR, apud SILVA,
1981, p. 68-71).

Paul Ricoeur vé na compreensdo de uma linguagem, um procedimento ontologico,

pois se configura como a maneira de ser do individuo no sentido de se relacionar com 0s seres

e com o proprio ser:

Se posso compreender os mundos desaparecidos, é porque cada sociedade criou seus
proprios Orgdos de compreensdo, criando mundos sociais e culturais, nos quais ele se
compreende. A histdria universal torna-se, assim o proprio campo hermenéutico.
Compreender-me, é fazer o maior desvio, o da grande meméria que retém o que se
tornou significante para o conjunto dos homens. (RICOEUR, apud LIMA, 2005, p.
112)
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No dizer da filésofa Dulce Mara Critelli:

O ser das coisas (0 que sdo, como sd0) ndo estad consumado na sua conceituacdo, mas
também ndo esta incrustado nas préprias coisas, ensimesmadas. Esta no lidar dos
homens com elas e no falar, entre si, dessas coisas e dos modos de se lidar com elas.
Esta entre os homens e as coisas; estd numa trama de significados que os homens vao
tecendo entre si mesmos e através da qual vao se referindo e lidando com as coisas e
com tudo o que ha. Os homens ndo se dirigem direta e simplesmente as coisas em sua
mera presentidade, mas mediados por essa trama de significados em que as coisas vdo
podendo aparecer. [...] Quando as representacdes ndo podem mais reter e expressar as
coisas em seu ser e as coisas mesmas ndo Sao mais que meras coisas, insignificativas,
0 que se evadiu, através delas, foi o sentido que ser (existir) tinha para nés
(CRITELLI, 1996, p. 17-8)

Sendo a linguagem um meio de comunicagdo do homem com o mundo, a sua
compreensdo também se da nas leituras dos significados que ela, enquanto linguagem, adquire
nas suas constantes representacdes. No artigo intitulado “Os multiplos aspectos e interfaces da

leitura”, de Ligia Maria Moreira Dumont, encontramos informagdes ampliadas desse termo:

Ao se tentar delinear os conceitos de leitura e mesmo de texto, verifica-se que esses
extrapolam até os limites do verbal. Os chineses, por exemplo, utilizam mais
amplamente o conceito de leitura hd muitos séculos. Referindo-se a um quadro, dizem
‘ler o quadro’ e ndo vé-lo. Para se ler, ndo se necessita tdo somente de decodificar
signos, mas de utilizar todos os sentidos, ou seja, toda a capacidade de interpretacdo e
compreensdo. Léem-se quadros, fotografias, gestos, pessoas, cidades. A palavra grega
legei significa colher, juntar, pér as coisas umas ao lado das outras. Em latim, originou
a palavra lego, mas os latinos utilizavam também interpretare, tendo ambas o
significado de ‘ler’ (DUMONT, 2002, p.3).

Dumont admite que o estudo da leitura compde-se de um mosaico de teorias e
conceitos pertencentes as varias areas do conhecimento. Concebida enquanto acdo, e ndo
como ato passivo, pressupde uma abordagem multidisciplinar, em raz&o das diversas facetas
do processo dindmico do ato de ler. E a diversidade que delineia o seu conteudo tedrico,
sempre aberto e tolerante a interferéncia de varios olhares. Cada ciéncia dedica-lhe um olhar
especifico, de acordo com o recorte social, antropoldgico, histérico, comportamental,
filosofico, teoldgico, que a ela é atribuido (DUMONT, 2002, P. 1-3).

Para que uma leitura se efetive, ndo basta ao individuo o conhecimento da lingua, é
necessaria a organizacdo das idéias e dos conhecimentos. Maria Helena Martins vé a leitura
sob dois angulos: como decodificagdo mecénica de signos linguisticos, por meio de
aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta (perspectiva

behaviorista-skinneriana) e como processo de compreensdo abrangente, cuja dinamica
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envolve componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisiolgicos, neuroldgicos tanto
quanto culturais, econémicos e politicos (perspectiva cognitivo-socioldgica) (MARTINS,
1994, p.31).

O pedagogo Ezequiel T. da Silva, pautado nos ensinamentos de Paul Ricoeur, apdia-se
na hermenéutica para compreensdo das leituras que o homem faz do mundo. Silva nos diz que
a leitura ndo pode ser confundida com decodificacdo de sinais, com reproducdo mecénica de
informagdes ou com respostas convergentes a estimulos escritos pré-elaborados: “O ato de ler
[...] sempre envolve apreensdo, apropriacdo e transformacéo de significados, a partir de um
documento escrito. Leitura sem compreensdo e sem recriacdo do significado é pseudoleitura”
(SILVA, 1981, p. 96).

Uma leitura hermenéutica da obra de arte evidencia com maior propriedade a
diferenga que existe entre ler um texto verbal e ler uma obra de arte. Para o filésolo Luigi
Pareyson™ a leitura de uma obra de arte, diversamente do que ocorre na leitura verbal,

pressupOe sempre a execucao:

A execucdo, portanto, € um aspecto necessario e constitutivo da leitura de uma obra de
arte enquanto aspecto conatural e insuprimivel de sua propria formacdo. Ela é
reclamada e exigida pela obra porgque estava contida no processo que a formava:
essencial porque originaria. Exigindo sua execucdo, a obra ndo reclama nada a ndo ser
0 que ja lhe é préprio, e quem a executa sO a torna presente e viva em sua propria
realidade. A execucéo do leitor retoma a mesma execucao do artista: como esta é uma
atividade que faz a obra viver de uma vez para sempre, assim também aquela é uma
atividade que lhe d& vida cada vez, ndo uma vida nova, que lhe seja acrescentada ou
emprestada, mas a prépria vida de onde comegou a viver e quer viver ainda
(PAREYSON apud LIMA; RISARTO, 2010, p. 7)

Mesmo que o trabalho artistico esteja dividido entre um mediador e o0 ouvinte ou 0
espectador, quer se encontre reunido no leitor que tem direto acesso a obra, é sempre na
execucao que a obra artistica se faz presente. Ler uma obra de arte para Pareyson ndo é
abandonar-se ao efeito da obra de forma passiva, mas assenhorar-se da propria obra tornando-
a presente e viva, ou seja, conferindo-lhe o efeito operativo: “A obra de arte se deixa
reconhecer como tal somente a quem souber fazé-la viver de sua vida propria, ou seja, a quem

executa-la. Sua reconhecibilidade € sua propria executabilidade” (IBIDEM, p. 213).

¥ Luigi Pareyson, nascido em Piasco em 1918 e falecido em 1991 em Génova, foi um dos maiores fildsofosa
italianos do século XX. Sua obra esta ligada a filosofia da existéncia, a hermenéutica, a filosofia da religido e a
estética. Para ele, a Ginica forma de entrar em contacto coma verdade é através da interpretacao.
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Ao admitir que a obra de arte sO se presentifica na execucdo fica evidente a
importancia do ato de interpretar nas artes em geral. SO a interpretacdo pode explicar em que
medida as execucdes artisticas podem ser multiplas e diversas, sem que isso comprometa a
unidade e identidade da obra de arte. Para L. Pareyson executar uma obra de arte significa,
antes de tudo, interpretar, tendo em vista que a interpretacdo contém simultaneamente a
identidade imutével da obra e a personalidade do intérprete que a executa. Esses dois aspectos
sdo inseparaveis: “Por um lado, trata-se sempre de exprimir e dar vida a obra assim como ela
mesma quer e, pelo outro lado, é sempre novo e diferente 0 modo de exprimi-la e dar-lhe
vida” (IBIDEM, p.216). Nesse comportamento ndo se cultua 0 subjetivismo puro, mas o
carater pessoal do intérprete e a independéncia da obra de forma integrada. E na interpretacéo
que a obra estd em continuo movimento e sua substancia histérica se renova e se enriquece

em cada execucdo:

O que se espera de um intérprete ndo é que ele na sua execucao se tenha deixado guiar
unicamente pelo critério da originalidade, como se a sua nova interpretagdo tenha
interesse maior do que o da prépria obra, ou pelo menos um interesse totalmente
independente dele. Dele se espera que interprete, simplesmente, e no maximo se
deseja, da parte de quem Ihe conhece o gosto, a perspicécia e a habilidade, que seja
justamente ele que interprete a obra. Que se preocupe, ele mesmo, em executar a obra,
e ndo com outra coisa. Somente assim a sua ha de ser, simultaneamente, execugao da
obra e nova execucdo pessoal. [...] Porque aquilo que esperamos da multiplicidade das
execucOes de uma mesma obra ndo € que se efetue uma espécie de juizo mediante o
qual se repudiam muitas interpretacfes diferentes para salvaguardar apenas a Unica
correta, mas ver a prépria obra viver Unica e idéntica em muitas das execugdes que
desejam exprimi-la e dar-lhe vida (PAREYSON, 1993, p. 219).

Essa visdo permite que a execucdo de uma producdo artistica contenha
simultaneamente: a fidelidade & obra, a liberdade de interpretacdo e o poder de

comunicabilidade. Conforme expressa L. Pareyson:

Ela (a caracteristica comunicativa da arte) esta toda presente em sua realidade fisica, e
ndo remete a um significado que a transcenda, pois a sua propria existéncia é o seu
significado. Ela ndo é nem sinal, nem simbolo, nem aluséo, mas ndo indica sendo a si
mesma. N&o que seu aspecto sensivel seja transparente a uma idéia que ai transluz e ai
se manifesta ou a um espirito que ai se encarna e se revela, porque nela espiritualidade
e fisicalidade sdo tudo uma coisa s6, e a sua propria presenca fisica é muito elogliente
e fala bem alto. [...] A comunicabilidade da arte tem uma eficacia tdo grande e
profunda, que a simples freqiientacdo das obras é capaz de instituir um gosto, que é
um modo de ver e apreciar, mas também um modo de pensar e sentir (IBIDEM, p.
270-1)

A analise hermenéutica da obra de arte afasta-a da dimensdo puramente tecnicista do
fazer. Ela permite interpretacOes capazes de resgatar a tradicdo e a historicidade da obra de
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arte em um momento presente, fazendo do intérprete um co-criador e co-participante da obra.
Esse comportamento, ao ser estendido para a linguagem musical, traz a performance um
atributo que extrapola a simples leitura dos signos musicais contidos na partitura. Aqui, o ato

de executar e interpretar estdo interrelacionados.

Nas entrevistas realizadas pudemos observar quao variados foram 0s conceitos e 0s
significados atribuidos ao termo leitura a primeira vista ao piano - eixo motriz desta
dissertacdo. Quase todos partilharam da idéia de Robert Pace que define a leitura a primeira
vista como: “a habilidade de ler e tocar obras musicais a primeira vista sem provar ou praticar
preliminarmente no teclado” (PACE, 1999, p.1). Contudo, o0 sentido hermenéutico atribuido
ao termo, ainda que inconscientemente, esteve presente em boa parte das respostas dos
entrevistados. Também se observa que os entrevistados agregam na leitura a primeira vista,

inimeras capacidades cognitivas e habilidades musicais.

Scheilla Glaser, por exemplo, vé a leitura & primeira vista como o reconhecimento de

um codigo que ja esta interiorizado no instrumentista:

Vocé ndo vai conseguir ler a primeira vista algo que de alguma maneira nao reconhece
[...] Da mesma forma que vocé pega um texto escrito e consegue ler mesmo que
contenha palavras que nunca viu, porque vocé reconhece o codigo, a ordenagdo,
aquele conjunto de silabas, da mesma forma vocé consegue ler misica na medida em
gue consegue reconhecer padrdes, ndo sO as notas, mas também a disposicdo dos
padrdes ritmicos [...] desenhos (RISARTO, 2008, entrev. 22, perg. 2).

A pianista Glacy Antunes incorpora ao termo, conhecimentos prévios que o intérprete
deve ter do compositor, do titulo da obra, o que de certa maneira presume uma leitura

estilistica anterior ao processo de execugao:

A leitura a primeira vista, na minha concep¢do, pode ter dois aspectos. Um aspecto
ligado a leitura propriamente dita [...] e 0 da necessidade de saber quem é o
compositor, o titulo da obra, como é que se aborda a ritmica, a métrica, a dindmica, o
principio agdgico, o andamento... Tudo isso, na leitura & primeira vista, tem que ser
muito rapido. O que ndo se pode é comecar sem estabelecer critérios ou parametros,
pois a obra facilmente perde o seu carater (RISARTO, 2008, entrev. 11, perg. 2).

Diva Evelyn declara que leitura & primeira vista é a capacidade do musico, diante de
uma partitura desconhecida, de executar e transmitir de forma coerente e musical a esséncia
proposta pelo compositor (RISARTO, 2008, entrev. 6, perg.2). Estela Caldi declara que o

termo se define como a capacidade de poder reproduzir, ao piano, um texto musical com todas
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as informac0es que ele possa ter em termos de articulagdes, dindmicas, com um entendimento
de discurso como um todo (RISARTO, 2009, entrev. 8, perg.2).

Ricardo Ballestero assim se pronuncia quanto ao termo:

Acho que quanto mais eficiente uma leitura a primeira vista for, mais ela revela as
qualidades do intérprete. Ndo é que vocé tenha que ler tudo que la estad, mas como
vocé articula o seu conhecimento e como vocé associa esse conhecimento que esta por
tras, naquele momento: conhecimento do seu corpo, da técnica pianistica,
conhecimento de harmonia, de contraponto, conhecimento do que é novo ou nado
naquele estilo — entdo, sdo muitas coisas (RISARTO, 2008, entrev. 20, perg. 2).

Nahim Marun dé a leitura a primeira vista um significado mais amplo. Ele entende que
outros conhecimentos e habilidades devem estar internalizados no pianista antes da primeira
execucdo, quais sejam, a harmonia, o contraponto, a analise e a técnica pianistica (RISARTO,
2008, entrev. 17, perg. 2). Da mesma forma, o pianista Achille Picchi afirma que para se obter
uma boa leitura a primeira vista sdo necessarios trés tipos de conhecimento musical: o
analitico-musical, um bom reflexo do pianista evitando olhar para o teclado e certo nivel de
repertorio auditivo que o ajudara a identificar o que aquela partitura tem em comum com

outras obras daquele mesmo autor (RISARTO, 2008, entrev. 1, perg. 2).

Paulo Gori declara que ler notas e ritmo ndo basta para se obter uma boa leitura a
primeira vista pianistica. Dindmica, fraseado, tempo, estilo, sonoridade adequada, isso e muito
mais, devem ser priorizados, para que a musica soe bem (RISARTO, 2009, entrev. 18, perg.
2).

Rosana Civile confere ao termo um sentido duplicado: o de leitura a primeira vista e 0

de leitura prévia:
Entendo como o primeiro contato que vocé faz com uma obra, que podera ser feita no
instrumento ou fora dele. No caso especifico da leitura a primeira vista no

instrumento, ela envolvera uma série de comandos, reflexos e mecanismos préprios de
cada um dos instrumentos em questdo (RISARTO, 2008, entrev. 21, perg. 2).

Da mesma maneira, Marcilda Clis afirma que entende a leitura a primeira vista como
“o ler sem ter conhecimento de nada do que esta escrito, ja diretamente ao instrumento. Mas,
se houver tempo, aconselho que fagam uma leitura prévia, mental” (RISARTO, 2008, entrev.
13, perg. 2).
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Esses dois depoimentos pressupfem a adocdo de um estudo pormenorizado da
partitura, anterior ao ato de execucdo da obra, denominado por Ana Consuelo Ramos de
leitura prévia: um procedimento que se caracteriza pela observacdo minuciosa da partitura,
antes de ser tocada ou cantada e pela realizacdo, fora do instrumento, de determinadas
estruturas da partitura, por meio do solfejo e da agdo combinada. Ramos admite que a analise
do texto musical, antes da execucdo, permitird ao intérprete observar e apreender visualmente
os simbolos e desenhos, reconhecer as claves, indicacdes de compasso, tonalidade, células
ritmicas e melddicas predominantes, modulagdes e forma:

Considera-se, portanto, que ao tocar-se ou cantar-se uma partitura desconhecida,
passando-se pelo procedimento de leitura prévia, tem-se uma primeira performance
(execugdo) da partitura, significando também a possibilidade de uma realizacdo mais
precisa, esclarecida e refinada da obra em questdo. Por conseguinte, neste contexto, a

terminologia leitura a primeira vista perderia o seu sentido, uma vez que ja houve uma
leitura, uma primeira vista” (RAMOS, 2005, p. 57).

Sobre a leitura prévia, Paiva e Ray citam Perdomo-Guevara, que declara:

O primeiro contato de todo instrumentista com a partitura envolve o cruzamento de
uma série de elementos presentes na representacdo gréafica da peca com elementos que
formam o cabedal de conhecimentos musicais do intérprete. Entdo, uma interpretacdo
satisfatoria envolve a compreensdo integral do texto musical, mediante o didlogo
destes elementos externos e internos do intérprete. A leitura prévia, ou ‘leitura
interior’ compreende uma tomada de consciéncia do conteido do texto musical, e
deve ser feita de maneira silenciosa e atenta, sem a interposicdao do instrumento entre
o intérprete e a obra (PERDOMO-GUEVARA Apud PAIVA E RAY, 2006, p. 1063).

Os autores, no artigo O pianista co-repetidor de grupos corais: estratégias para a
leitura a primeira vista entendem este momento de pré-leitura como ideal, porém a realidade
da leitura a primeira vista € quando a partitura precisa ser lida e executada pelo pianista no
momento de um ensaio, por exemplo. “Aliado a isso, ha que se levar em conta aspectos
psicolégicos da performance musical (como controle da ansiedade, desenvolvimento de auto-
confianga na exposicdo em publico, etc.) amplamente considerados por pesquisadores da
area” (PAIVA E RAY, 2006, p. 1063).

Apesar de considerarmos importante este trabalho de leitura prévia, com o intuito de
um estudo pormenorizado da obra, € bom que se esclareca que a sua natureza € bem diversa
da leitura a primeira vista. Esta pressupfe o ato de ler e executar concomitantemente. Fireman
também entende a leitura a primeira vista como uma “atividade que teoricamente precisa ser

executada sem consulta prévia” (FIREMAN, 2008, p.1). Concordamos com Wilhelm
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Keilmann, que em seu método de leitura a primeira vista preconiza que, num golpe de vista de
ndo mais que 25 segundos, se observe silenciosamente a partitura antes da leitura a primeira
vista, para tomar conhecimento de algumas caracteristicas da obra que sera lida em seguida

(ver capitulo 3).

Portanto, consideramos a leitura a primeira vista uma performance cuja interpretacdo é
feita simultaneamente a leitura de uma obra desconhecida. Ela pressupde uma executabilidade
momentanea e primeira de uma obra musical, sem preparacao prévia. Mesmo assim, algumas
capacidades e habilidades cognitivas estdo incorporadas ao ato, e sdo elas que contribuem
para a melhor ou pior performance, a maior ou menor capacidade de leitura, a mais capacitada
ou menos capacitada interpretacdo musical, transformando-se em subsungores ao proprio

processo de executar.

2.2. Procedimentos cognitivos e musicais presentes na leitura a primeira

vista

Nos Ultimos anos, as ciéncias cognitivas tém auxiliado imensamente as pesquisas
musicais que objetivam examinar o comportamento cognitivo do musico nos processos de
execucdo e ensino/aprendizagem. Esse transporte de conhecimento tem auxiliado
imensamente a educacdo. No artigo Transferéncia de habilidades cognitivas e a musica: uma
revisdo, Caroline Pacheco™ declara que as ciéncias cognitivas carregam em seu escopo a
multidisciplinaridade, a conversa produtiva que se estende entre as diferentes areas do
conhecimento (PACHECO, 2008, p.1). Esta comunicagdo de &reas é feita nas transferéncias,
termo usado por ela, para descrever o fendbmeno mais amplo de qualquer transporte de
conhecimento ou de habilidades de uma situacdo problematica para outra (STERNBERG,
Apud PACHECO, 2008, p.1). Trés procedimentos cognitivos auxiliam e atuam diretamente
na execucdo musical. S&o eles: a percepcdo, a atencdo e a memoria, entretanto, outros
procedimentos cognitivos estdo presentes na leitura musical, independentemente dos trés

citados acima.

15 Caroline Brendel Pacheco é mestre em Cognigdo e Filosofia da Msica pela Universidade Federal do Parana —
UFPR, tendo sido orientada por Beatriz Ilari com a Dissertagdo: Habilidades Musicais e Consciéncia Fonologica:
um estudo correlacional com criancas de 4 e 5 anos de Curitiba (2008).



53

A percepcao é definida na Enciclopédia Larousse como um processo cognitivo no
qual um estimulo ou um objeto, presente no meio ambiente proximo de um individuo, é
representado em sua atividade psicoldgica interna, a principio, de forma consciente e depois
automaticamente. A percepcao consiste em um conjunto de atividades que tém como funcao
apreender uma informacao susceptivel de ser captada pelos érgdos sensoriais, sendo, em uma
primeira fase, identificada ou categorizada. A teoria da Gestalt contribuiu muito para a
compreensdo dos processos de percepcdo visual das formas e sua identificagdo. Algumas
atividades perceptivas da apreensdo da informacdo sdo comportamentos observaveis (por
exemplo, os movimentos oculares), mas admite-se que as atividades internas de apreensdo
estdo sempre presentes e que a percep¢do € um processo ativo. Uma vez que as informacGes
sensoriais foram apreendidas (visual, auditiva, olfativa, tatil, etc) outros processos intervém
para a sua filtragem, anexacdo, supressao, transformacdo ou interpretacdo. Concluidos esses
processos, constroi-se uma representacdo interna do objeto ou do estimulo (LAROUSSE,
1998, p.4538-9).

Todo instrumentista costuma representar uma obra musical por meio de imagens
mentais que sugerem certas relaces com os padr6es musicais conhecidos em funcdo das
particularidades da obra em questdo. Sloboda verificou a forma como essas representacdes

atuam nos musicos:

A maneira como as pessoas representam a musica para si mesmas determina a
maneira como a lembram e a executam. A composigdo e a improvisacdo requerem que
sejam geradas essas representacdes, e a percepcdo depende de um ouvinte que as
constroi. Estas representacdes, e seu processo de criagdo, ndo sdo diretamente
observaveis. Temos que inferir sua existéncia e natureza observando a maneira como
as pessoas ouvem, memorizam, criam e reagem a musica (SLOBODA, 2008, p.5-6).

Para Kaplan, ter uma imagem mental clara do que ira ser realizado é condicdo béasica
para a execugdo. Todo o movimento necessario € exercido por meio da vontade, sendo
originado e controlado pelo cérebro do individuo que o realiza, condicionado pela qualidade
da imagem mental da obra a ser executada. Relembrando os ensinamentos de Hoffman,
Kaplan afirma: “Tocar é simplesmente a expressdo manual de algo que o executante tem na
mente” (KAPLAN, 1987, p.83). Com esta capacidade imaginativa, 0 instrumentista tem mais
condicOes de interpretar a obra musical com exceléncia, envolvendo a escrita musical e as

intencdes expressivas do compositor, contidas na partitura.
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Rebeca Matos*® no artigo “Aprendizaje de la técnica bésica pianistica bajo el enfoque

estratégico: desarrollo de procesos cognitivos” também se reporta ao assunto:

Os seres humanos sdo capazes de simbolizar uma realidade. As expressdes artisticas, e
entre elas a misica, sdo uma manifestacao desta simbologia. Estes simbolos tém um
significado e seu objetivo constitui a possibilidade de compreender estes materiais
escritos para posteriormente avalia-los e usa-los para satisfazer suas necessidades. O
objetivo fundamental desta compreensdo é ir além da simples leitura, é ser capaz de
estabelecer relacdes e derivar inferéncias, € ir além da informacéo escrita, é construir
um sistema cognitivo que lhe permita dar uma significacdo ao que Ié. Para isto, é
necessario colocar em funcionamento “um conjunto de agBes internamente
organizadas que o individuo utiliza para processar informacéo; compreendem o
recordar, transformar, reter e transferir informagao a novas situagdes” (RIOS, Apud
MATQOS, 2005, p.12-3)".

N&o sem fundamento, o estudo da percepcdo musical tem sido extremamente
valorizado nos cursos de musica. E ele que permite ao musicista a maior desenvoltura
musical. Cristiane Hatsue Vital Otutumi®® admite que o estudo da Percepcdo Musical é
responsavel pela ponte que se estabelece entre os conhecimentos tedricos e praticos: “Nestas
aulas sdo repassados pontos de teoria, unidos aos exemplos audiveis e as atividades de leitura,

numa articulagdo continua entre escrita, audicao e execu¢dao” (OTUTUMI, 2008, p.6).

Otutumi, no artigo, critica a forma como essa disciplina tem sido ministrada nos
cursos de graduacdo do Brasil, pois 0s seus conteudos se resumem na leitura e escrita
musicais trabalhados nos solfejos e ditados. Como o sentido auditivo é o veiculo central para
entender o ambiente sonoro, a autora discute 0 que seja ouvir e escutar. Ouvir, para ela,
envolve a sensacao fisica do som, enquanto que escutar vai alem da percepgdo do som, pois
pressupde a formacdo de relagdes entre 0s sons e 0s processos de cogni¢do. (OTUTUMI,

2008, p.13). Ela admite que a percepcao musical contempla duas acepgdes. A primeira aponta

®Dra. Rebeca Matos é Professora Titular de dedicacdo exclusiva do Departamento de Arte del Instituto
Pedagdgico de Caracas - Venezuela (UPEL-IPC). Ministra a cadeira de Piano - | da especialidade Educacion
Musical. Nos Estados Unidos obtém seu Bachelor of Music em 1977 e Master of Music em 1978, ambos na
Southeastern Louisiana University em Hammoond, Louisiana. Obteve o Doutorado na UPEL-IPC em 2005.

o Tradugdo livre da mestranda do texto: “Los seres humanos son capaces de simbolizar una realidad. Las
expresiones artisticas, y entre ellas la mdsica, son una manifestacién de esta simbolizacion. Estos simbolos
tienen un significado y el fin Gltimo lo constituye la posibilidad de comprender estos materiales escritos para
posteriormente evaluarlos y usarlos para satisfacer sus necesidades. El objetivo fundamental de esta comprension
es llegar mas alla de la simple lectura, es ser capaz de establecer relaciones y derivar inferencias, es ir mas alla
de la informacién escrita, es construir un sistema cognitivo que le permita otorgarle una significacion a lo que
Lee. Para lograrlo es necesario poner en funcionamiento un “conjunto de acciones internamente organizadas que
el individuo utiliza para procesar informacion; comprenden el recordar, transformar, retener y transferir
informacion a nuevas situaciones” (Pablo Rios, La aventura de aprender. Caracas: Cognitus, 2001, p.95)

18 Cristiane Hatsue Vital Otutumi é mestra em musica pela UNICAMP (S. Paulo, 2008) com a dissertacio:
Percepcéo musical: situagdo atual da disciplina nos cursos superiores de mdsica.
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uma perspectiva de acdo que se assemelha a um treinamento auditivo e de forma objetiva
determina seus critérios de avaliacdo, competéncia, habilidade e finalidade. Nesta acepcéao a
palavra treinamento € entendida como desenvolvimento de atitudes, conhecimentos,
habilidades e condutas requeridas para que alguém consiga realizar determinada tarefa, sendo
que esta metodologia considera a fragmentacdo do discurso musical. Na segunda visdo, ha
diversas abordagens visando os processos de discernir, distinguir, comparar e entender o
universo musical (OTUTUMI, 2008). A segunda acep¢do é que permite que a percepcdo
musical funcione como uma ferramenta importante para compreensdo da musica,
estabelecendo o conhecimento global como prioridade, integrando a ele aspectos emocionais,

resultando numa condugdo mais subjetiva.

Virginia Bernardes, no artigo A percep¢do musical sob a 6tica da linguagem (2001),
aponta a incongruéncia de um ensino da percepgdo voltado exclusivamente para o
adestramento auditivo, modelo de ensino que acaba alienando o sentido de linguagem

musical.

Bernardes entende que o professor de percepcdo musical deve trabalhar as capacidades
de perceber auditivamente, refletir e agir criativamente sobre a musica. A abordagem da
escrita, usada como fundamento do saber musica, faz com que conceitos tedricos sejam

definidos sem a vivéncia necessaria, tornando-os descontextualizados:

[...] a grande questdo é a qualidade dessa audicdo e dessa leitura, ou seja, até que
ponto a linguagem musical estaria sendo introjetada, assimilada e compreendida
através desse treinamento? Ditados e solfejos, quando trabalhados assim, de modo
restrito, sdo essencialmente atividades de reconhecimento e reproducdo, que ndo
aprofundam nem abrangem as possiveis significacdes e sentidos articulados pela
linguagem. Estariam entdo sendo suficientes para garantir sua compreensdo e
dominio? (BERNARDES, 2001, p.76).

Bernardes cita a analise auditiva como recurso pedagogico que trabalha o objeto
sonoro na sua totalidade e ndo a sua representacdo (a partitura), evitando-se dessa maneira,
desfragmentar seus elementos, que mantém rela¢do continua entre si e com o todo. Esta forma
de percepcdo do contexto relembra os ensinamentos do compositor e pedagogo H. J.
Koellreutter, quando busca integrar e interrelacionar as partes e o todo, evidenciando a
estrutura da linguagem, e permite que a musica seja compreendida como objeto vivo, portador

de tantos sentidos quantos forem os percebidos e articulados pelo ouvinte e pelo intérprete:
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Quando o trabalho de percepcdo musical parte do todo e busca saber como esse todo
foi engendrado, urdido, a mUsica assume sua real dimenséo de existéncia no mundo e
passa a ser percebida tal qual é ouvida na vida: na dimensdo desse tecido complexo
feito de sons e siléncios continuos e/ou descontinuos; cuja trama comporta densidades
e intensidades variadas; cujas cores sdo dadas pelos timbres; onde o jogo das duracdes
e dos gestos estabelecem o tempo do fluir e do estancar que se estrutura e articula em
partes que se expandem na inteireza da forma. Essa cadeia de pensamentos,
sentimentos e acdes, vivenciada na analise auditiva, é a sintese de um processo de
aprendizado que leva ao conhecimento. Isso passa, necessariamente, pela curiosidade
e essa, por sua vez, desperta o interesse que é motivador de uma atitude ativa diante
do objeto investigado (BERNARDES, 2007, p.78).

Para Bernardes, feito esse trabalho de percepcdo, a notacdo musical tradicional surge

para tornar exequivel e socializado o que foi compreendido:

A compreensdo da linguagem é fundamental porque é libertadora e propicia o pensar e
ser autbnomos. Uma vez percebidas, compreendidas e assimiladas as relagdes
musicais nos diversos niveis em que ocorrem, 0 musico pode ter a chave de qualquer
musica, ndo importando se é grafada ou ndo [...] Mais do que um trabalho que
promova o aluno a estar apto a ouvir, reconhecer, ler ou reproduzir qualquer coisa,
aqui busca-se a formacdo de um ouvido musical aberto e atento (BERNARDES, 2001,
p.82).

A mesma compreensao se estende para a musicista Yara Casnok, na palestra proferida

no | Forum Paulista de Musicoterapia, em 23 de maio de 1999:

Nas aulas de percepcdo, por exemplo, prepara-se o aluno para reconhecer qualquer
intervalo, célula ritmica, acorde, escala, timbre, forma, tonalidade e todos os demais
elementos constituintes da linguagem musical. Via de regra, isolam-se 0s mesmos
conteidos para que eles aparecam de maneira mais clara e apreensivel, sem, no
entanto devolvé-los ao seu habitat, ou seja, as obras das quais eles foram retirados. Em
prol de uma estabilidade e de uma visibilidade, condi¢es propicias ao aprendizado,
conforme a epistemologia positiva(sic), sacrifica-se todo o contexto e a trama das
relacbes na qual estes elementos tém o seu sentido engendrado. Treina-se o0 aluno para
ouvir objetos, elementos e n&o, musica (CASNOK, 1999, p. 82-3).

Helena Caspurro, no artigo Audicdo e Audiagdo: O contributo epistemoldgico de
Edwin Gordon para a histéria da pedagogia da escuta, também partilha do mesmo
entendimento, debrucando-se mais intensamente no sentido da audiag¢do: “Audiacdo é a
traducdo de audiation, termo criado por Edwin Gordon em 1980, que consiste na capacidade
de ouvir e compreender musicalmente o som quando ele ndo estd fisicamente presente”
(CASPURRO, 2007, p. 6). Com isso ela pressupde uma percep¢do musical que permite aos
musicos ouvir uma idéia musical ou conjunto sonoro, antes mesmo de executa-lo. Os

compositores, arranjadores e improvisadores em geral, ttm muito agucada essa capacidade. E
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ela que d& condigdes aos intérpretes de prever antecipadamente que sentido eles pretendem
destinar a obra que seré executada.

E importante distinguir as diferencas que existem entre audiagio e audicdo interior.
Para Gordon a audico interior pode ocorrer sem um entendimento. E como ler um fonema
em outra lingua, sem saber o que ele significa. Trata-se de um processo imitativo. Essa forma
de leitura ndo traz a compreensdo do texto musical. J& a audiacdo necessita dessa pré-

compreens&o.

Dar sentido ou significado a uma peca que estamos lendo €, por conseguinte, audiar as
alturas e duracfes gque sdo essenciais a nossa compreensao musical. Em nossa pesquisa esse
conceito tem grande importancia porque o pianista, ao executar o trecho a primeira vista ao
piano, audia o que Ié para interpreta-lo. Quando esta capacidade ndo é convenientemente
desenvolvida, surgem problemas de compreensdo e entendimento e de falhas advindas do

aprendizado da lecto-escrita musical.

Audiar ndo significa realizar uma leitura prévia da obra que serd executada. A
audiacdo pressupde a existéncia de um trabalho perceptivo continuo que instintivamente sera
aplicado no momento da execucdo. Ja a leitura prévia presume o ato silencioso de ler o texto
musical antes da execucdo, fato que ndo contempla a atuacdo constante da capacidade

perceptiva no processo de execucao.

De nada adiantaria um trabalho de percep¢do musical se ndo houvesse por parte do
aluno a devida atencdo. Ela denota a acdo de fixar a mente sobre alguma coisa, significa a
atividade ou estado pelo qual um individuo aumenta sua eficiéncia mental em relacéo a certos
conteudos psicologicos (perceptivos, intelectuais, mnemonicos, etc.) mais frequentemente,
selecionando certas partes ou certos aspectos e inibindo ou negligenciando outros
(LAROQUSSE, 1998, p.497). Concentrar-se, por extensdao, quer dizer: estado de quem se
absorve em um estudo; trabalho, reflex&o, meditagdo (LAROUSSE, 1998, p. 1541-2).

Todo aprendizado ou trabalho intelectual pressupde o comprometimento intelectual do
individuo. Para que isso ocorra, a atencdo e a concentragdo sao fundamentais, principalmente
porque permitem o armazenamento das informacdes percebidas e a contextualizacdo desse
aprendizado. O individuo muito pouco podera memorizar ou perceber sem concentra¢do ou

atencéo.
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Kaplan diz que o fato de o jovem aluno estudar e tocar concentrado auxilia muitissimo
a sua performance, pois no inicio dos estudos as suas habilidades motoras ainda ndo estéo
‘gravadas’ no sistema nervoso, os movimentos necessarios para a execucdo ainda nao foram
automatizados (meméria cinestésica)'® pela repeticdo - importante na aquisicdo destas
habilidades. Portanto, é preciso dar oportunidade ao aluno de centrar sua atencdo nas
sensacgdes proprio-ceptivas e de vigiar visualmente as atividades de seu aparelho motor com a
finalidade de eliminar as contragcGes desnecessarias a consecucdo de uma rapida e perfeita
coordenacao dos movimentos. A fiscalizacdo auditiva também € uma peca chave no processo

de aprendizagem musico-instrumental (KAPLAN, 1987, p. 83).

Na leitura a primeira vista, o pianista necessita focar toda sua atencdo e concentracédo
na analise, compreensdo e entendimento da escrita musical, podendo, desta forma, ser capaz
de traduzir e interpretar, em sua execucéo, o que vai lendo, durante o ato de tocar. Isso requer

muita concentracdo e atencdo.

Outra capacidade cognitiva importante para o processo de leitura a primeira vista € a
memoria. De acordo com Larrouse “memdria é a faculdade de reter idéias e/ou reutilizar
sensacOes, impressdes ou quaisquer informacgdes adquiridas anteriormente” (LAROUSSE,
1998, p.3919).

Kaplan afirma que a memaria € um conjunto de func¢des do psiquismo que nos permite
conservar o que foi de algum modo, vivenciado. Se ndo fosse ela, a cada dia deveriamos
recomecar a aprender tudo: os gestos, as acbes, a forma de raciocinar, etc. A memaria é, pois,

um elemento essencial ao processo de aprendizagem (KAPLAN, 1987, p. 69).

Este assunto é discutido no artigo A Conquista da Meméria da Revista Veja®® de 13 de
janeiro de 2010. Toda vez que uma nova informacdo (a ser aprendida) é recebida pelo
cérebro, as sinapses % formam padrées de comunicac&o entre os neurénios (células nervosas)
de diversas areas, na forma de sinais quimicos e elétricos. Estas informacfes sdo entdo
comparadas as lembrancas existentes, analisadas e entdo serd selecionado o que vai ser
esquecido e o que vai ser memorizado (KANDEL, apud SCHELP, 2010, p.80).

19 Meméria que se refere aos movimentos fisicos do préprio corpo.

SCHELP, Diogo. A Conquista da Memodria. Revista Veja edicdo n® 2147, 13/1/2010, p.78-87. Internet:
http://www.veja.com.br/acervodigital/home.aspx> Acesso em: 7 abr. 2010.

21 Diferenciagdo morfoldgica e funcional das células nervosas que assegura a comunicagao de informagdes entre
0s neurdnios. Comunicagdo entre protoplasmas de duas células nervosas vizinhas através de finos caniculos da
membrana. (LAROUSSE CULTURAL, 1998, p.5400).
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Milson Fireman®® no artigo O papel da memoéria na leitura & primeira vista afirma
que: “Embora pareca controverso falar de memodria em uma atividade que teoricamente
precisa ser executada sem consulta prévia, tenho observado que boa parte do sucesso na
leitura musical depende das habilidades mneménicas®® de seus realizadores” (FIREMAN,
2008, pg. 1). Adotando o modelo de estrutura da memdria humana aceito pela comunidade
cientifica, Fireman admite trés estdgios de memdria: a sensorial (ponto de entrada das
informagdes); a de curto prazo (armazenamento temporario das informacdes) e a memoria de
longo prazo (estagio final, onde a informacao € codificada e depois recuperada como memdria
semantica, que lida com conceitos; memoria episodica, que lida com eventos e experiéncias
envolvendo acontecimentos e datas, e memoria processual, que armazena acGes e processos
ou procedimentos e habilidades, onde se encaixa, por exemplo, tocar piano) (FIREMAN,
2008, p.2). Seguem exemplos das memodrias citadas: Quando lembramos que a capital da
Italia € Roma (conceito atemporal), usamos a memdria semantica; quando lembramos que o
Brasil foi descoberto em 1500, usamos a memoria episodica e quando dirigimos, usamos a

memoria processual.

A memoria tem um valor inestimavel para os musicos em geral, tanto que optamos por
citar autores que estudaram especificamente a memoria musical, entre eles Kaplan, Joaquin
Zamacois e Rodolfo Barbacci. Em geral, cada memadria se relaciona com uma das habilidades
musicais que serdo discutidas no decorrer desta dissertacdo. Todas estas memorias se
encontram presentes no ato de ler a primeira vista, pois fazem parte do cabedal de

conhecimentos que o0 muasico tem até aquele momento.

No livro Temas de Pedagogia Musical, Joaquin Zamacois®* distingue entre a memaria
reflexiva ou mental, prépria do homem como ser racional, da memdria sensorial, derivada dos

sentidos corporais, que é mecanica, irreflexiva e inconsciente (ZAMACOIS, 1973).

Se pensarmos na existéncia de uma memdria musical, podemos dizer que durante a

leitura & primeira vista de uma obra musical, o instrumentista necessita memorizar os dados

%2 Milson Fireman é violonista e doutor em Mdsica pela Universidade da Bahia com a tese “O aprendizado da
Leitura a primeira vista ao Violdo: a relacdo entre organizacdo do material para estudo e o desenvolvimento da
habilidade de leitura”.

23 Relativas & memoria.

2 Joaquin Zamacois (1894-1976): compositor chileno nascido em Santiago do Chile, viveu em Barcelona.
Estudou no Conservatério Musical do Liceu de Barcelona e na Escola Municipal da mesma cidade. Em 1914 foi
nomeado professor do Liceu e em 1940 na Escola Municipal onde se tornou diretor em 1945, transformando-a
em Conservatorio. E famoso por seus tratados e textos que so referéncia no ensino da musica na Europa e na
América Latina. In: Enciclopédia Wikipedia: <http://es.wikipedia.org/wiki;Joaqu%C3%ADn_Zamacois>.
Acesso em 30 mar.2010.
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da partitura por curtissimo prazo de tempo (de 15 a 30 segundos), usando ao mesmo tempo
sua memoria de longo prazo para rememorar e comparar estes dados com o que ja sabe, tendo

tempo antecipado para realizar simultaneamente o que leu segundos antes.

A memoria que provém da inteligéncia obviamente se serve dos sentidos para sua
formagdo, ndo sé controlando-os, mas privando-os de sua natural espontaneidade. Como
exemplo, imaginemos o instrumentista que quer aprender uma nova peca ao piano. Se ele usar
seu cérebro, com toda atencdo e concentragcdo para comandar seus movimentos, enquanto
reconhece e escolhe a nota, o ritmo e o dedilhado certo de um trecho da partitura, tera
facilidade em memoriza-la adequadamente e ganhard tempo na preparacdo da obra musical,
como um todo. Deixando 0os movimentos a seu bel prazer, seu aprendizado nédo sera eficiente
nem rapido, pois tocard cometendo enganos que depois deverdo ser corrigidos, gerando perda
de tempo e prejudicando a automacgdo dos movimentos, dificultando a memorizacdo e seu

entendimento da obra.

Segundo Zamacois, “a memoria que provém exclusivamente dos sentidos resulta
inconsistente e efémera. Unicamente a forca de realizar certas operacdes determinadas,

chegam os 6rg#os sensoriais a memoriza-las” (ZAMACOIS, 1973, p. 61)%.
O autor define cinco memarias musicais:

e Memoria reflexiva ou mental: por intermédio do intelecto, ela vai arquivar,
reter e evocar 0 que pretende memorizar. Vai depender dos conhecimentos
tedricos e analiticos musicais, além dos especificos do instrumento em questéo,
no caso, 0 piano. Zamacois reafirma que a memoria reflexiva estara presente
em todo tipo de estudo, sendo indispensavel para um resultado positivo em
qualquer aprendizado.

e Memoria auditiva: envolvendo sons e ritmos que foram assimilados.

e Memodria visual: envolvendo imagens que foram retidas.

e Memoéria motora: envolvendo movimentos que foram vivenciados e
automatizados através da repeticao consciente.

e Memodria afetiva: envolvendo sensacbes ndo corpéreas, projetadas pelo
espirito, na expressividade do artista. (ZAMACOIS, 1973, p.62)

% Tradugio livre da autora do texto a seguir: “La memoria que proviene exclusivamente de los sentidos resulta
inconsistente y efimera. Unicamente a fuerza de realizar unas operaciones determinadas, llegan los 6rganos
sensoriales a memorizarlas”.
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Ja Rodolfo Barbacci?® enumera sete memoérias musicais em seu livro “Educacién de la

Memoria Musical”. Sao elas:

=  Memo6ria muscular e tactil

= Memoria auditiva interna e externa
=  Memoria visual

=  Memoria nominal

=  Memoria ritmica

= Memdria analitica (ou intelectual)

=  Membéria emocional.

Segundo Barbacci, a memoria musical deve ser trabalhada logo no inicio do ensino
performatico. Ele concorda com Kaplan quando afirma que o aluno deve ser levado a dirigir
sua atencdo e concentracdo para captar detalhes no processo de execucdo, tanto no sentido de
aperfeicoar sua interpretacdo, quanto de memoriza-la. Com este intuito, Barbacci oferece
inimeros exercicios que servirdo para desenvolver e aperfeicoar cada uma das memodrias,
oferecendo também um pequeno histérico que descreve a importancia da memdoria, que vai da
Grécia Antiga até Franz Liszt, criador dos famosos recitais apresentados inteiramente de

memdaria por um Unico artista: o pianista.

Barbacci diz que o aluno que ndo tem seguranga em sua memaoria musical demonstra,
dentre outras coisas, que o idioma musical Ihe é desconhecido. Podemos entender este fato ao
imaginar como seria dificil memorizar frases de um idioma desconhecido. Assim também
ocorre com a musica. “A memorizacdo ajuda a compreender aquilo que é conhecido e é 0
caminho mais facil e seguro para a andlise, quando o professor sabe fazer ‘ver’ o que o aluno
deve reter. O idioma musical se torna, assim, facil e simples como o idioma materno”

(BARBACCI, 1965, p.13)%.

26 Rodolfo Barbacci: musicélogo e compositor argentino, nascido em 1911 e estabelecido no Peru. Estudou em
Buenos Aires e Mildo. Na volta a Argentina, publicou varias revistas musicais: Revista Musical Argentina,
Ameérica Musical e Clave. No Peru foi arpista da Orquestra Sinfénica Nacional de Lima e publicou a Revista
Musical Peruana. Autor de obras para piano publicou monografias e livros sobre temas musicais. Internet:
http://www.laenciclopedia.com/dbiografias/html/popbio.asp@clave=5436.htm — acesso em: 30 mar. 2010.

%" Tradugdo livre da mestranda do texto original: “La memorizacion ayuda a comprender y es el camino mas
sencillo y seguro para el analisis, cuando el profesor sabe hacer ‘ver’ lo que el alumno debe retener. El idioma
musical se vuelve asi facil y sencillo como el idioma materno”.
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Portanto, o aluno que tiver sido orientado pelo docente a conhecer de forma clara e
precisa o léxico musical, tem maior facilidade de desenvolver sua memaoria musical reflexiva
ou analitica e dessa forma, saberd ativar essa memoria com habilidade quando estiver
executando um trecho musical a primeira vista, envolvendo todas as informagdes musicais
aprendidas e vivenciadas, tanto tedricas quanto praticas, até aquele momento e que estdo

arquivadas na memoria de longo prazo.

Barbacci sugere que algumas memorias musicais muito desenvolvidas num sentido,
podem ser deficientes em outros. Dai a necessidade da educacdo da memoria musical:

[...] @ memodria musical se apresenta imprescindivel para toda classe de execugao,

desde a simples leitura a primeira vista que se vale da lembranca de formulas mentais

que capta a leitura e as técnicas que permitem sua execugdo, até o aperfeicoamento

que o estudo prepara enquanto incorpora, precisamente pelo mecanismo da meméria,

0 que a inteligéncia, o discernimento, os ensaios e repeticGes tenham preparado para
serem gravados na mente (BARBACCI, 1965, p.24)*.

Gostariamos de enfatizar que todo este trabalho envolvendo a memorizagdo é
conseqliéncia do desenvolvimento das habilidades correlatas a sua definicdo (por exemplo,
memoria tactil, desenvolvida através da habilidade tactil, etc.). Esse trabalho influi
sobremaneira na qualidade da execucdo a primeira vista, como vivenciamos em nossa pratica
de docéncia. O professor de performance deve promover situacdes em que 0s alunos tenham
esta vivéncia em aula, mesmo porque, segundo o autor, a educacdo da memoria musical

deveria se iniciar ja na primeira aula, por ser mais facil e seu resultado mais completo.

Aléem da percepcdo, da atencdo e da memoria, o aprendizado da lecto-escrita

musical também exige procedimentos cognitivos especificos.

Percebemos durante os cursos ministrados, que os alunos que apresentam falhas no
aprendizado da lecto-escrita musical ndo conseguem desenvolver uma boa leitura a primeira
vista. Durante a pesquisa, 0 que mais nos auxiliou a reconhecer estes procedimentos foi a
Teoria da Aprendizagem Musical de Edwin Gordon, baseada no artigo A influéncia de Jerome

Bruner® na Teoria de Aprendizagem Musical de Edwin Gordon, escrito por Freire e Silva.

%8 Tradugio livre da autora do original: “[...] la memoria musical se presenta imprescindible para toda clase de
ejecucion, desde a simple lectura a primera vista que se vale del recuerdo de las formulas mentales que capta la
lectura y las técnicas que permiten su ejecucion, hasta el perfeccionamiento que el estudio prepara em cuanto
incorpora, precisamente por el mecanismo de la memoria, lo que la inteligéncia, el discernimiento, los ensayos y
repeticiones, han preparado para quedar grabados en la mente”.

% Jerome Bruner, norte-americano, nascido em 1915, é considerado o pai da psicologia cognitiva. Um aspecto
relevante de sua teoria é que o aprendizado é um processo ativo, no qual aprendizes constroem novas idéias, ou
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Segundo Gordon, existem dois sistemas ou maneiras de se aprender musica: por
discriminacdo (onde os alunos imitam e comparam) e por inferéncia (onde os alunos
descobrem solucdes proprias para atividades musicais), trabalhados a partir de uma estrutura
sequencial e progressiva de contetudos programaticos (GORDON, Apud FREIRE E SILVA,
2005, p.126-7).

Na discriminacdo, o nivel mais basico da aprendizagem musical seria vivenciado no
ouvir e cantar (processos aural/oral) onde a crianca discrimina padrbes tonais e ritmicos,
ouvindo e repetindo, desenvolvendo sua competéncia de audiacdo. O segundo nivel seria
vivenciado pelas associaces entre 0s sons musicais e sua representacao auditiva, por meio de
silabas (exemplo: 14,14,1a) ou usando o0 nome das notas (chamado de associacdo verbal). O
terceiro nivel seria vivenciado pela diferenciagdo oral entre contextos de tonalidade
maior/menor e de métrica dupla/tripla (chamada sintese parcial), identificadas nos solfejos. O
quarto nivel (chamado associacdo simbolica), ja envolve a leitura e a escrita, a partir de um
trabalho de manipulacdo do material musical visto anteriormente. Gordon lembra que signos
sd0 0s sons que ouvimos e simbolos sdo as notas escritas que representam 0s sons. A notacao
torna-se entdo imagem do que os alunos ja estdo audiando. O quinto nivel é o nivel mais
elevado da aprendizagem por discriminacao, onde os alunos aprendem a audiar, ler e escrever

uma seérie de padrdes (chamado de sintese composta).

Na aprendizagem por inferéncia, teremos a generalizacdo, onde tudo que os alunos
aprendem tem a ver com o que ja aprenderam, levando a apreensdo e a aplicacdo imediata
destes conhecimentos na performance instrumental (GORDON, Apud FREIRE E SILVA,
2005, p.128-9). Como exemplo: o aluno que vivenciou o ritmo ternario, no inicio somente
ouvindo e repetindo cantando (discriminag&o aural/oral), depois dizendo I, 14, 1 (associacéo
verbal), passando a bater palmas ou contando 1, 2, 3 (sintese parcial), ligando este ritmo a
simbolos escritos (associagdo simbdlica — leitura e escrita), vai finalmente chegar a sintese

composta, onde conseguira audiar, ler e escrever estes padrdes ritmicos.

A Teoria de Aprendizagem Musical de Gordon, que se apresenta de forma a prover
uma educacdo seqliencial baseada no entendimento e na vivéncia musical através da audiacao
consciente, faz com que o simbolo musical, através da notacdo, seja compreendido pela

audiacdo do signo musical expressado por meio dele. Isto fara com que a leitura musical se

conceitos, baseados em seus conhecimentos passados e atuais. A aprendizagem torna-se entdo um processo
interno.
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realize naturalmente, facilitando a leitura a primeira vista, pois, sem um bom aprendizado da
lecto-escrita musical ndo ha boa compreensdo musical. Para 0 musico, a escrita se torna a
prépria representacdo sonora. O ouvinte ouve sem discriminar, ja 0 musico é capaz de ouvir,
discriminar e representar graficamente a idéia sonora do que audia. O compositor € capaz de

criar, discriminar e representar o que ouve internamente ou audia.

No préximo item analisaremos cada uma das habilidades que auxiliam a leitura a
primeira vista ao piano e contribuem para o desenvolvimento da memorizacdo naquela

especificidade.

2.3. Habilidades presentes na leitura a primeira vista

As habilidades aqui citadas foram contempladas por Keilmann, pelos pesquisadores e
pelos entrevistados. Elas serdo estudadas individualmente, entretanto é bom que se diga que

elas interagem no processo de execucdo de forma simultanea. S&o elas:

e Habilidade motora — Técnica Instrumental

e Habilidade motora ocular envolvida na leitura musical

e Habilidade motora de acessar condicionamentos fisico-ritmico-motores
necessarios a execucao (subsuncores)

¢ Habilidade de entendimento e antecipacao da leitura em relagdo a execucdo

e Habilidade de dar continuidade e/ou corrigir erros da partitura
inconscientemente

e Habillidade de reconhecimento do teclado pelo tato e pela viséo periférica

e Habilidade de monitoramento visual, auditivo e ritmico na leitura a primeira
vista

o Habilidade de ler a primeira vista cantando (sight-singing)

e Habilidade em incluir aspectos expressivos durante a leitura & primeira vista

2.3.1. Habilidade Motora — Técnica Instrumental

A habilidade motora do pianista é desenvolvida atraves do estudo da técnica

instrumental. Para que o pianista tenha um boa leitura & primeira vista, é necessario também
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que ele desenvolva um boa técnica instrumental. Ndo adianta uma boa leitura, se o
instrumentista ndo tiver a habilidade motora de realiz&-la ao instrumento. Mesmo 0s musicos
populares, acostumados a improvisacao, para executa-la ttém que desenvolver uma boa técnica

pianistica.

John Sloboda explica que uma passagem de 20 notas pode ser considerada, por um
virtuose, como uma unidade integrada, quando os movimentos ja foram vivenciados,
automatizados e memorizados anteriormente (SLOBODA, 2008, p.9). O estudo diario das
escalas, por exemplo, possibilita ao pianista o desenvolvimento de uma técnica instrumental
adequada a execucdo de uma obra na tonalidade correlata aquele estudo anterior, pois,

pressupde uma mao automatizada tanto para o dedilhado quanto para a execucédo da obra.

A pratica instrumental de certa forma esta pautada na automatizacdo, feita através da
repeticdo concentrada, fazendo com que 0s movimentos se tornem, conscientemente,
automaticos. Temos como exemplo uma pessoa que aprende a dirigir o seu carro; no inicio, 0s
seus movimentos sdo descontrolados, mas a medida que sdo repetidos ordenadamente,
tornam-se automaticos. O automatismo na execu¢do musical pressupde um corpo capaz de
realizar uma acdo motora baseada no controle cerebral total, possibilitando-lhe uma boa

leitura a primeira vista.

Segundo Robert Jourdain, seria impossivel saber o local no cérebro onde se deposita o
conhecimento de como executar uma peca. Poderiamos supor que seria em toda parte e em
parte alguma, segundo o autor, pois o cérebro funciona por circuitos que vao se intercalando
(JOURDAIN, 1998, p. 278-9). Ele constatou que alguns musicos que tocam obras por varios
anos, dizem ter incorporado estes movimentos de tal forma em seus corpos que se tornaram
tdo naturais como o andar ou o mastigar. Este condicionamento do sistema motor €
conseguido por meio de repeticdes de pequenos fragmentos da peca em questdo, que podem
ser, por exemplo, em uma pagina, em um compasso mais as primeiras notas do seguinte, o
que propicia um feedback para novos movimentos. Depois, repeticdes de dois compassos
mais primeiras notas do proximo compasso, depois quatro compassos e assim por diante, até

gue se complete o trecho musical a contento.

No livro “A técnica pianistica: uma abordagem cientifica”, Claudio Richerme afirma:

[...] a técnica deve existir especialmente em fungéo dos resultados musicais [...] Se a
técnica instrumental é a base necessaria a uma boa interpretagdo musical, nada mais
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coerente que se inicie o estudo da interpretacdo pela base, assim como se inicia a
construcdo de um edificio pelo alicerce, com todos os seus detalhes especificos
(RICHERME, 1997, p. 206).

A falta destas habilidades motoras originadas pela automatizacéo, realizada através do

treinamento da técnica pianistica basica, traz problemas na leitura a primeira vista.

Ainda sobre este assunto, Nahim Marun afirma;

Um conselho que sempre dou a todos os alunos, sejam eles de regéncia ou de piano
principal e em qualquer nivel de aprendizado, € o de fazer técnica pura diariamente,
respeitando sempre seu nivel particular de desenvolvimento. A técnica trabalha grande
parte dos padrBes da musica ocidental, melhorando assim também a leitura. Sugiro
entdo, que os alunos dediquem um quarto do tempo de estudo diério & técnica e em
seguida a leitura a primeira vista. Apds alguns minutos de descanso muscular,
aconselho iniciar o trabalho com o repertério geral (RISARTO, 2008, entrev. 17, perg.
3).

Rebeca Matos propde o ensino de escalas e arpejos maiores sobre 5 notas e
combinacbes de acordes em sequéncias harmdnicas com a finalidade de desenvolver
processos cognitivos de alto nivel. “Uma técnica equivocada produz uma musica equivocada.
E por isso que a técnica ndo pode ser separada da musica” (MATOS, 2005, p.4-5). Isto é 0
que justifica o estudo da técnica. A partir da esséncia da técnica, que se resume em alguns
padrdes de movimentos fundamentais que deverdo ser automatizados e incorporados, e da
coordenacdo motora, os alunos terdo condi¢Ges de ter o dominio dos mecanismos que 0
instrumento requer, dominio este que engloba um processo de maturacdo, compreensao e

destreza de execucao.

Segundo a autora, € inegavel que a técnica permite ao pianista desenvolver forca,
velocidade, coordenacdo, agilidade e flexibilidade muscular. S6 atraves da pratica
disciplinada de uma boa técnica € possivel chegar a uma excelente execucao e interpretacéo,
ja que técnica e interpretagdo se acham intimamente entrelagadas. “As escalas e 0s arpejos sao
considerados pelos grandes mestres como as tabuas de multiplicar dentro da cultura
instrumentista [...] ao conhecerem os dedilhados e posi¢des de todas as tonalidades, os dedos
encontram por si mesmos o0 dedilhado correto para qualquer passagem musical” (MATOS,
2005, p. 15). Da qualidade dos sons depende a expressividade musical. S6 com uma técnica
solida é que o instrumentista podera desenvolver matizes sonoros variados e uma

interpretacdo natural.



67

Brenda Wristen declara que leitores a primeira vista especializados tém um sistema
motor programado melhor desenvolvido e mais flexivel que os leitores a primeira vista
principiantes (WRISTEN, 2005, p.47).

2.3.2. Habilidade motora ocular

A habilidade motora ocular € necessaria para todos o0s instrumentistas,
principalmente para os pianistas. Robert Jourdain, assim se expressa quanto ao fato:

Quando olhamos o mundo, nossos olhos captam luz de um arco que se estende por
200 graus, de um lado ao outro, e algo menos, de cima para baixo. Esse é o0 campo
visual. Apenas um pequeno ponto no centro da retina (a fovea™) esta suficientemente
apinhada de células sensiveis a luz a ponto de proporcionar a acuidade necessaria para
a identificacdo dos objetos. Ela abarca apenas 5% do campo visual. O restante da
retina distribui apenas o borrdo da visao periférica (JOURDAIN, 1998, p. 284).

Normalmente temos a ilusdo de ver o todo, mas isto € possivel porque a memoria
visual de curto prazo ecoa fixagdes (ou tomadas instantaneas) recentes e porque aceitamos
como completo um campo visual que na verdade ndo o €. Ao ler masica a fovea abarca cerca
de 2,54 cm. de diametro, o que equivaleria a um compasso, em uma unica pauta. As fixacdes

vao se movendo para adiante, seguindo a estrutura da masica:

Na leitura a primeira vista, como em todos os tipos de atividade visual, as fixacdes sdo
feitas de forma inteligente [...] A observacdo feita num dado momento da lugar a
previsdes do que, além daquilo, deve estar presente, e o cérebro usa as mais fortes
dessas previsdes para decidir em que direcdo dirigird em seguida a févea, da maneira
mais proveitosa. Bons leitores a primeira vista captam instantaneamente 0s tragos
mais importantes da musica e podem de imediato preencher os detalhes, quando néo
tém tempo para captar todas as notas. Eles tendem a olhar para sete ou oito notas
adiante. Em comparacdo, maus leitores & primeira vista 1éem no méaximo trés notas
por antecipacdo, e 0 nimero de suas fixacbes € muito maior que 0 necessario
(JOURDAIN, 1998, p.286).

O autor entdo relata que a aptiddo de ler fluentemente mdsica tem relagdo com a
capacidade de entender fluentemente a musica. Somente com treinamento adequado, a mente
musical podera reconhecer os padrdes ritmicos e melddicos, o fraseado e assim por diante. Ele

explica que a visdo se movimenta horizontalmente se a musica for contrapontistica e

% Mintscula fosseta da parte central da retina dos vertebrados terrestres e diurnos, situado no centro da macula
litea(Grande Enciclopédia Larousse Cultural, 1995, vol.11, p. 2525).
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verticalmente se a musica for harmonica (ou contiver acordes). Sloboda também discute o
assunto:
A questdo de maior interesse psicologico é como o leitor controla a sequéncia e a
localizacdo das fixacOes. [...] encontramos deslocamentos verticais e horizontais,
saltos que omitem é&reas significativas e uma quantidade variavel de retornos [...]
parece que as irregularidades nos movimentos de olhos estdo sob controle cognitivo

imediato [...] portanto, o padrdo de movimento de olhos nos diz algo sobre essas
necessidades”(SLOBODA, 2008, p.90).

De acordo com esta afirmativa, podemos supor que 0 que promove estes movimentos
é¢ uma necessidade mental interna motivada por necessidades intelectivas baseadas no
conhecimento da linguagem musical. Com isso ele quer dizer que o movimento dos olhos do
masico ao ler a primeira vista acompanhara sua necessidade mental em busca das informacdes
que ele necessita para continuar sua execucao, voltando ou retornando para tirar ddvidas ou
indo em frente, sempre antecipadamente, para ter tempo de reconhecer quais trazem

novidades e para prever o que devera fazer para realiza-las na execugdo instrumental.

Robert Pace ao tratar deste assunto, assim se manifesta:

Nos estagios iniciais da aprendizagem da leitura da notagdo, os professores devem dar aos
alunos uma breve demonstragdo dos movimentos dos olhos da esquerda para a direita através
da pagina. Na leitura a primeira vista ao piano, os olhos focam nos simbolos musicais, entdo o
cérebro chama pelas respostas psicomotoras dos dedos. Os olhos rapidamente se movem e
focam de novo [...] Esta sequéncia em focar e mover ¢ repetida muitas vezes” (PACE, 1999,

p.4).

N&o podemos nos esquecer que ao piano temos dois pentagramas, o que obriga o leitor
a fixar uma linha de cada vez. A idéia de que a estratégia de fazer varreduras verticais (para
cima ou para baixo) e deslocamentos a direita resolveria a questdo, é falsa, a ndo ser no caso
de sequéncias de acordes a serem lidos. Sloboda (2008, p.91) diz que o leitor normalmente
identifica unidades estruturais significativas em fixagOes sucessivas que podem ser melddicas
(no caso contrapontistico) e harmdnicas (no caso de uma sequéncia de acordes). Veja

exemplos:
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Fig. n® 2 - a) sequéncia de fixacdo vertical na leitura pianistica. b) sequéncia de fixagdo horizontal na
leitura pianistica, ¢) exemplo de fixacdo vertical em progressdo de acordes e d) exemplo de fixagdo
horizontal em musica contrapontontistica (SLOBODA, 2008, p. 91)

Os leitores mais habilidosos ou com desempenho ideal na leitura a primeira vista,
também demonstram realizar mais fixagdes ou maiores flashes de imagens, além de voltarem
aos pontos que ja tinham sido fixados para rever partes duvidosas que ndo tenham sido
entendidas:

A pessoa experiente em leitura a primeira vista, quando confrontada com uma
passagem de uma escala familiar ndo precisard tomar decisdes conscientes sobre quais
dedos usar para quais notas. Sua mao automaticamente tomara a configuracgéo certa,

enquanto sua atencdo podera estar nos elementos expressivos, ou no preparo mental
da proxima frase musical (SLOBODA, 2008, p. 9).

Outra coisa importante é desenvolver a velocidade dos olhos. André Rangel reporta-se
ao assunto em sua entrevista. Ele afirma usar truques que sdo utilizados na leitura dindmica de
livros, como tampar a partitura com uma cartolina contendo furos por onde o aluno enxerga
parte do texto (RISARTO, 2008, entrev.3, perg. 3). Achille Picchi também fala sobre a leitura
dindmica em sua entrevista (RISARTO, 2008, entrev.1, perg. 1).

Fireman relata que, no caso da musica, ndo se léem notas, mas pequenos motivos;
esses motivos vao formando as frases musicais que poderiam ser consideradas uma unidade

para o leitor (ou cada leitor estabeleceria suas unidades, ao ler musica). O termo
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frequentemente utilizado para isso é “chuncking” em inglés. Estas unidades (chuncks) em
masica podem ser uma escala, um acorde, ou blocos harmdnicos, reconhecidos como

estruturas familiares como os padrdes musicais.

Wilhelm Keilmann declara que os padrées musicais sdo como as palavras. O musico
deve ler blocos de notas e ndo notas isoladas, para que sua leitura seja fluente (KEILMANN,
1972, p.12). Robert Pace também fala sobre os padrGes melddicos, exemplificando os
ascendentes, suas repeticdes, quando os padrdes se movem por degraus, um resumo do que
acontece em milhares de composi¢cdes de todos os periodos e niveis da literatura musical.
Sloboda explica que a maioria das musicas se baseia na repeticdo tematica, onde alguns

padrdes harménicos sdo onipresentes.

A maior parte dos materiais musicais tem tantos padrdes e estruturas quanto uma
posicdo no tabuleiro de xadrez. Certos estilos dos materiais musicais particulares tém
tantos padrbes regulares e recorrentes (isto &, acordes, escalas e arpejos) e qualquer
pessoa exposta a um estilo podera se familiarizar rapidamente com tais padr@es.
(SLOBODA, 2008, p.7).

Flavio Augusto conta que pede a seus alunos que olhem o ‘grafico’ de cada uma das

méos, sem fazer com que pensem muito nas notas:

Entendo que o ‘bom leitor’ € aquele que compreende o texto, e ndo apenas aquele que
sabe ler bem todas as palavras. Assim, para o musico, sinto que ndo basta apenas a
compreensdo das notas e, justamente por esse motivo, insisto tanto com meus alunos
sobre a questdo do ‘grafico’. Sentia que, quanto mais precioso eles queriam ser (lendo
todas as notas escritas), mais eles se distanciavam da ‘mensagem musical’. Ndo quero
dizer com isto que ndo seja importante ler corretamente todas as notas escritas por um
compositor. [...] Dou muito valor ao musico que € capaz de colocar uma partitura pela
primeira vez na sua frente e ‘fazer musica’ de verdade (RISARTO, 2009, entrev.9,

perg. 2) .

2.3.3. Habilidade motora de acessar condicionamentos fisico-ritmico-motores

necessarios a execucao (subsuncores)

Em geral, os instrumentistas, ao lerem a primeira vista, utilizam todo seu potencial
cognitivo musical e todas as habilidades musicais e condicionamentos, previamente aprendidos,

que s80 necessarios a esta prética.
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Na leitura & primeira vista, a cada nova informacéo da partitura, subcunsores®’ sdo
acessados, conforme descrito no artigo A aplicacéo da teoria da aprendizagem significativa de
Ausubel na pratica improvisatoria (ALBINO & LIMA, 2008, p.1). Estas informacdes se
relacionam a um aspecto relevante da estrutura significativa do individuo. A aquisicdo de
significados para simbolos ou signos de conceitos ocorre de forma gradual, individual e
idiossincrética, ou seja, de acordo com o modo de ser de cada individuo. Sendo assim, estes
conhecimentos e condicionamentos podem ser utilizados e transferidos. O acesso aos
subsuncores relativos aos condicionamentos fisico-ritmico-motores necessarios a execucgdo sera

feito simultaneamente na leitura a primeira vista, de forma a propiciar uma boa execucao.

2.3.4. Habilidade de entendimento e antecipacdo da leitura em relacdo a

execucao

Na leitura a primeira vista, presume-se que a pessoa tenha uma lecto-escrita embasada,
para que possa antecipar a visdo da leitura com relagdo a execucdo ao instrumento, que sera
feita simultaneamente. Se ndo houver entendimento da escrita musical, o instrumentista néo
tera condicdes de fazé-lo naturalmente, pois o reconhecimento do cédigo musical estara
prejudicado. Temos encontrado muitos casos onde a decifracdo da escrita ainda se encontra
em um nivel muito restrito, pois ainda se Iéem notas ao invés de padrBes e frases musicais.

Isto prejudica totalmente a pratica da leitura a primeira vista ao instrumento.

Como foi dito, o pianista, durante a leitura a primeira vista, deve ter a capacidade de
ler e simultaneamente executar o trecho musical. Sobre este assunto, Sloboda afirma néo
haver trabalhos sobre visdo prévia e leitura musical, mas é possivel estimar quanto mede a
visdo prévia na performance normal, retirando-se o texto propositadamente. O tempo entre o
momento da retirada e a ultima palavra correta falada é que mede o intervalo olho-voz na
leitura da linguagem ou a distancia perceptiva entre os olhos, ao ler o texto e a voz ao dizé-lo
(SLOBODA, 2008, p.93). Na musica o termo usado ¢ “eye-hand span”, intervalo olho-mao
ou distancia perceptiva entre os olhos, ao ler a partitura e as maos, ao realizd-la ao
instrumento. Sloboda declara que leitores proficientes foram capazes de produzir até sete
notas seguintes corretas, no experimento de leitura de uma linha a primeira vista. Quanto

maior esta distancia, na leitura a primeira vista, maior sera a capacidade da memoria de curto

31 Subsuncor seria uma idéia ou proposigao ja existente na estrutura cognitiva, adquirida de forma significativa e
por descoberta, servindo de ancoradouro a uma nova informacé&o.
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prazo, importando o processamento destas informacGes para a resolucdo de problemas que
estdo por vir, durante o processo. Isto quer dizer que quanto maior a distancia perceptiva,
mais tempo o pianista terd para antecipar acoes e realizar ajustes o mais prontamente. Ja
Fireman afirma que a memodria de curto prazo interfere na leitura a primeira vista,
aumentando a distancia perceptiva ou eye-hand span, dando chance de o pianista ter o tempo
necessario para agir. Ja a memoria de longo prazo vai contribuir de varias maneiras: o pianista
ao ler a primeira vista, usa sua memaria processual, tendo consciéncia corporea e sabendo a
localizagcdo das notas no teclado, além dos movimentos necessarios para realizar a peca e
interpretd-la ao piano. A memoria semantica entraria no reconhecimento, leitura e

interpretagdo dos signos e conceitos musicais.

Fireman baseia-se em Furneaux® para explicar as duas maneiras de se medir o eye-
hand span: “como o tempo de atraso da fixagdo a performance ou como o nimero de notas
entre a posi¢do do olho e a performance” (FURNEAUX e LAND apud FIREMAN, 2008,
p.3).

Marisa Lacorte conta usar uma técnica para fazer com que os alunos leiam a frente,
tampando a visdo do compasso anterior antes de ser tocado, for¢cando-o a memorizar

rapidamente para tocar em seguida, e assim por diante (RISARTO, 2008, entrev. 15, perg. 2).

Denes Agay assim se reporta ao assunto: “a principal exigéncia para a boa leitura a
primeira vista ¢ a habilidade do musico de ‘ler adiante’ [...] devem ser dadas sugestdes do

quanto a frente olhar, ou mais precisamente, o que procurar” (AGAY, 1981, p. 207).

Wilhelm Keilmann, em seu método de leitura a primeira vista, também sugere que se

antecipe a visdo, no momento da leitura a primeira vista (KEILMANN, 1972, p.27).

2.3.5. Habilidade de dar continuidade e/ou corrigir erros da partitura

inconscientemente

Sloboda (2008, p.96) cita um estudo de Pilsbury, que demonstra que os leitores em
geral sdo capazes de ler corretamente mesmo as palavras escritas com letras erradas. S&o as
chamadas transferéncias perceptuais que os leitores, em geral, fazem inconscientemente. Este

fendmeno é chamado de “proofieaders’error” ou erro de leitura. O autor cita 0 caso de um

%2 FURNEAUX, S; LAND, M.F. The effects of skill on the eye-hand span during musical sight-reading.
Proceedings of The Royal Society of London, v. 288, p. 2435-2440, setembro 1999.
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professor chamado Boris Goldovsky, famoso pianista, que ao ouvir uma aluna tocar um
Capriccio de Brahms (op. 76 n° 2) constata que ela cometeu o que ele considerou ser um erro
de leitura. Na realidade, o compasso 42 da partitura continha um erro de impressao, pois o
acorde de dé#maior estava grafado com um sol bequadro (erro), sendo assim executado pela
aluna. Presume-se que esta aluna nédo tinha a capacidade de audiar a partitura, pois se assim
fosse, ela corrigiria o erro sem pensar. Esta habilidade de prever como a musica vai continuar,
durante a execucgdo, é muito importante na leitura & primeira vista, pois o pianista pode dar
sequéncia a interpretacdo sem depender somente da visdo das notas. Quando Sloboda
introduziu, em sua pesquisa, erros propositais em pecas do periodo classico, de um
compositor contemporaneo de Mozart, musicos habeis corrigiram inconscientemente os erros,
pois tinham a habilidade de prever como a musica continuaria, j& que quando as notas
apresentadas ndo estavam de acordo com a estrutura musical, os instrumentistas as alteravam
para que se tornassem coerentes. Com isso, podemos deduzir que a percepcdo € O
conhecimento destes musicos interferiram na interpretacdo. Eles davam sentido musical
enquanto liam as frases e audiavam os padrdes musicais, corrigindo 0s erros

inconscientemente.

Esta habilidade de usar informacgdes sobre o contorno das notas depende muito da

experiéncia musical.

O leitor de musica parece estar preparado para armazenar informacgdes sobre padrfes
de escalas e arpejos, 0 que sugere que tais informagdes sdo usadas na leitura ‘normal’.
Isso pode ocorrer devido ao fato de tais serem geralmente associados a padrbes de
movimentos estereotipados dos dedos e das maos, de modo que a identificacdo rapida
e prévia permite adiantar o planejamento motor. Basta que alguém consiga identificar
corretamente a primeira nota de um desses padrfes e tenha algum conhecimento de
sua estrutura harmonica nesse ponto através do contexto, para que a identificagdo do
contorno seja suficiente para especificar a agdo necessaria (SLOBODA, 2008, p.104).

Paulo Steinberg nos diz sobre o assunto:

[...] se temos um dominio teérico, acabamos ‘adivinhando’ ou completando acordes.
Eu me lembro de ter lido que nossa preparacdo na hora da leitura se baseia na atengédo
aos detalhes que fogem da regra: se tivermos nossos olhos nos proximos compassos,
teremos tempo de verificar se as proximas notas fazem parte do 6bvio. Se ndo fazem
parte do 6bvio, nosso cérebro se encarrega de decifrar a passagem enquanto as outras
notas vao sendo executadas quase que automaticamente (RISARTO, 2009, entrev. 19,

perg.2).
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Wilhelm Keilmann, em seu método de leitura & primeira vista, cria situacdes em que a
escrita vai contra o esperado, tendo em vista 0 contexto tonal do exercicio. Neste caso, na
maioria das vezes, 0 aluno toca a nota que é esperada auditivamente e ndo a que esta escrita,
sem perceber, ou se vé em um dilema, pois naquele momento deve tocar o que estd escrito

sabendo que vai soar estranho aos ouvidos. Veja um exemplo:

Figura n® 3 — Método W. Keilmann p. 51 - Exercicio n® 118

2.3.6. Habilidade de reconhecimento do teclado pelo tato e pela visédo periférica

Uma das mais importantes habilidades necessarias a leitura a primeira vista é o
reconhecimento do teclado pelo tato. O pianista que depende da visdo para encontrar as teclas
necessarias no momento da execucéo a primeira vista perde muito tempo com este movimento
dos olhos, atrasando o andamento e ocasionando erros, perdendo o controle entre a visdo da

partitura e a sua realizacao simultanea.

Wilhelm Keilmann, no seu método, demonstra que se cobrirmos as maos do aluno a
sua visao, ele tera maiores chances de desenvolver esta habilidade, sendo mais rapido seu
raciocinio, ja que a visdo estara totalmente voltada para o texto musical posto a sua frente. Os
exercicios de seu método sdo todos montados sobre cinco dedos, justamente para ndo haver

preocupacdes com saltos e passagem do polegar. Fizemos uso do “teclado-cego” nos cursos
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ministrados, seguindo as orientacfes do autor, e obtivemos respostas favoraveis dos alunos

quanto aos resultados alcangados.

Robert Pace ao se referir a esta habilidade assim se expressa:

As teclas pretas sdo essenciais para desenvolver a sensacdo do tato necessario e a
qualidade espacial para achar notas especificas [...] O uso das teclas pretas como o
‘Braille’ musical facilita ler em qualquer tecla que venha depois [...] dirigindo
confortavelmente e gentilmente os dedos curvados ‘dentro, sobre e ao redor’ das
teclas pretas (PACE, 1999, p.4).

Denes Agay também preconiza o desenvolvimento da habilidade de olhar somente a
partitura neste tipo de pratica, chamando a atencdo para o desenho caracteristico do teclado,
dividido em grupos de duas e trés teclas pretas ordenadamente, como pontos de referéncia
para localizacdo. Quanto a localizacdo das teclas brancas, o trabalho seria 0 mesmo, sempre
relacionando-as com as teclas pretas. A seguir, indica o trabalho com duas notas, em

intervalos ritmicos e melddicos e com triades maiores e menores (AGAY, 1981, p. 200-3).

Wilhelm Keilmann trabalha de forma semelhante quanto a localizacdo das teclas
pretas, sem usar a visdo, e a partir delas, as notas isoladamente, com uma méo de cada vez,

sdo encontradas pelo tato, até chegar aos acordes de 4 sons (KEILMANN, 1972, p.5-11).

J& durante a leitura a primeira vista de uma partitura, devemos desenvolver a
habilidade de localizar as teclas através da visdo periférica, isto €, sem que a visao fite
diretamente a tecla desejada, mas que o faca de soslaio (de lado ou obliquamente) sem mover
a cabeca e sem perder 0 contacto com a partitura. Desta maneira, se evitara o erro (num salto,
por exemplo) sem perder o controle da partitura, pois quando a visdo se afasta totalmente
dela, ao voltar o pianista pode perder o lugar onde estava lendo e com certeza tera perdido o
tempo também. E claro que neste caso, 0 pianista estara usando de reflexos condicionados

anteriormente aprendidos, para ter mais facilidade na localizacdo destas notas.

2.3.7. Habilidade de monitoramento visual, auditivo e ritmico na leitura a

primeira vista

No decorrer do ato de ler & primeira vista, o0 instrumentista deve ter completo controle

visual, auditivo e ritmico do que esta realizando. Neste monitoramento ele podera evitar
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problemas tanto com relacdo a parte visual, relativa a partitura, como também com relacdo
aos saltos ou mudancas de posicionamento das maos ao teclado, ainda quanto a parte auditiva,
envolvendo o tipo de toque requerido em cada passagem de acordo com a interpretacdo do

texto como um todo, e quanto ao ritmo, mantendo o pulso durante a execucéo.

Brenda Wristen (2005, p. 46) fala sobre a necessidade de o pianista conseguir gerar
um plano de execucdo em larga escala para governar a execucao de uma pega como um todo,
e considera como 0 mais rigoroso atributo da tarefa de ler a primeira vista, a habilidade de
executar ‘em tempo real’ sem parar para decifrar a partitura escrita ou para corrigir erros,

sendo primordial manter um pulso ritmico continuo:

De fato, os mais competentes leitores a primeira vista pareceram ser capazes de usar
habilidades auditivas e proféticas para detectar quando a performance comega a se
desviar da notacdo musical, permitindo a eles fazer os ajustes apropriados para a
correta execucdo motora. A habilidade de se controlar e ajustar a execucdo nestas
situacBes envolve exatamente e igualmente a notagcdo visual com a resposta auditiva
(Mc PHERSON apud WRISTEN, 2005, p.51).

De certa maneira, a leitura a primeira vista se aproxima um pouco da improvisa¢do, no

gue tange a necessidade de ajustes, no momento da execucao.

Devemos lembrar que quando um pianista € chamado a acompanhar um cantor ou
executar uma peca cameristica a primeira vista, deve monitorar, além da sua parte, a parte do
solista ou dos outros masicos, tomando conhecimento também do que se encontra escrito na
parte relativa a voz ou aos outros instrumentos, com o propdésito de adequar sua performance
ao andamento e a sonoridade requeridos, apoiando-os durante a leitura. Marizilda Hein, em
sua entrevista, diz que se o aluno for trabalhar com cantor, que suba sua viséo para saber
sobre a parte da voz e sobre o texto: “E muito importante ampliar a visio para ver o que o

solista vai fazer” (RISARTO, 2008, entrev.16, perg. 2).

2.3.8. Habilidade de ler a primeira vista cantando (sight — singing)

Outra habilidade a ser desenvolvida pelo instrumentista é a de cantar uma melodia a
primeira vista (sight-singing). Esta habilidade é desenvolvida no solfejo cantado. Para

desenvolver a leitura a primeira vista, 0 musico tem que saber cantar o trecho a ser executado.
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O instrumentista treinado nesta habilidade terd& melhores condi¢des de interpretar as
frases musicais que visualiza através da escrita musical durante a leitura a primeira vista ao
instrumento, podendo condicionar sua execucdo de acordo com as respiracfes e apoios

necessarios aquele fraseado, conforme faria com a voz.

André Rangel, em sua entrevista, conta que nos Estados Unidos existem classes de
sight-singing: “A melodia deve ser ensinada para que as pessoas saibam como projetar a frase
musical e onde estdo os pontos de apoio” (RISARTO, entrev. 3, 2008, perg. 2). Da mesma
forma, Marizilda Hein conta que este trabalho é feito na State University of New York at

Buffalo, onde ela estudou:

Eu trabalho (leitura & primeira vista) com o pessoal de leitura e voz. [..]
principalmente com o pessoal de oOpera. Inclusive, metade da aula dos cantores, eu
faco solfejo a primeira vista para cantores (sight-singing). Eu utilizo um livro
exclusivamente para cantores, baseado nos periodos da histéria da musica. Entdo eles
sempre estdo lendo a primeira vista (RISARTO, entrev. 16, 2008, perg. 3).

2.3.9. Habilidade de incluir aspectos expressivos na leitura a primeira vista

A expressividade faz parte da performance. As variagdes expressivas referentes ao
toque, tempo e andamento que caracterizam qualquer execucdo, em geral tém relacdo
sistematica com elementos estruturais da musica. Elas também devem estar presentes na

leitura a primeira vista.

Sloboda cita o caso da interpretacdo de uma fuga de Bach em texto original, (urtext)
onde ndo constam indicacbes de dindmica, toque ou fraseado, havendo somente notas e
formulas de compasso: “seria inapropriado se o performer considerasse que todas as notas
precisam ser tocadas da mesma forma. Uma execucdo indcua destas, embora estivesse livre de

erros, ndo seria considerada musicalmente eficaz”. (SLOBODA, 2008, p.106)

Para ele, uma sequéncia repetida de um desenho com alturas gradativamente mais
agudas, pode assinalar a chegada de um ponto culminante, cuja resposta apropriada é
aumentar a intensidade. No caso de duas melodias que diferem somente na posi¢cdo dos
tempos fortes e fracos, a variacdo expressiva deve respeitar necessariamente a mudanca
métrica: “¢ claro que ao primeiro tempo de cada compasso também é dado um tratamento
especial na execucdo, mas ha uma dica de notacdo explicita aqui: a barra de compasso”

(SLOBODA, 2008, p. 110).
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LIMA (2005) recorda os ensinamentos do Prof. Walter Bianchi durante as aulas de

interpretagdo musical:

O problema da interpretagcdo estd sempre na melodia. [...] A muisica comegou no
canto, depois vieram o0s instrumentos de percussdo e mais tarde 0s outros
instrumentos. O estudo minucioso da teia melddica resolve todos os problemas
interpretativos. [...] Via de regra, a melodia mais aguda é a principal. Muitas vezes
temos um contracanto e, nesses casos, necessariamente ele tem que estar subjugado a
melodia principal. O contracanto se serve da melodia principal para florear a frase. As
vezes temos uma variacdo melddica que também tem que estar subjugada a melodia
principal (BIANCHI Apud LIMA, 2005, P.23-4).

No processo de aplicar variagbes expressivas na leitura a primeira vista, Sloboda vé

trés estagios principais:

Em primeiro lugar, vem a formacdo de uma representagdo mental da musica a partir
do exame da partitura, que identifica elementos a serem marcados expressivamente na
execucdo [...] uma representacdo tonal da abordagem cadencial e escalar [...] uma
estrutura métrica interna [...] um contorno de intensidade possivel, que poderia ser
derivado da computacdo destas diversas representacdes (escalar, tonal e de compasso)
[...] A segunda etapa do processo expressivo envolve um dicionario de variagdes
expressivas que sdo aceitas como eficazes para comunicar as marcagdes estruturais
que foram identificadas. Em outras palavras, precisamos pressupor a existéncia de
uma ‘linguagem’ da expressdo aceita de comum acordo entre performers e ouvintes
(SLOBODA, 2008, p.111-3)

A terceira etapa envolve a programacdo motora em uma sequéncia de comandos aos
musculos que realizardo a execucao, revelando na forma de sons as diferenciagcdes expressivas
selecionadas naquele dicionario mencionado anteriormente. Portanto, cada nota deve comecar
em um determinado momento, em um determinado volume que depende da nota anterior a ela

e daquela que se segue:

Executar com pericia requer, em primeiro lugar, capacidades analiticas de audicdo de
um tipo desenvolvido, que permitam ‘enganchar-se’ as finas variag@es temporais e de
intensidade que a tornam uma execucdo magistral [...] As técnicas expressivas sdo
passadas de um musico a outro por demonstragdo. E também por isso que os bons
professores precisam ser, na minha opinido, bons performers” (SLOBODA, 2008,
p.114).

Apbs o entendimento desses procedimentos cognitivos e habilidades musicais

mencionadas, necessarias para o desenvolvimento de uma boa leitura a primeira vista,
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acreditamos termos atingido os anseios de nossa pesquisa, no intuito de definir precisamente o

que consideramos leitura a primeira vista e 0 que € necessario para seu bom desempenho.

No capitulo que se segue, passamos a anélise da metodologia de Wilhelm Keilmann,
voltada especificamente a leitura a primeira vista ao piano, e a aplicacdo de seu método, em
curso ministrado a alunos da Escola Municipal de Musica, bem como seus resultados
pedagdgicos, além dos comentarios sobre as entrevistas a professores e pianistas, editadas

pela mestranda.
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CAPITULO 3

O CURSO DE LEITURA A PRIMEIRA VISTA E OS RESULTADOS
PEDAGOGICOS ALCANCADOS

3.1. O Método de Wilhelm Keilmann

Além do levantamento bibliografico, das consideracGes sobre a leitura a primeira
vista, sua definicdo e do necessario para seu bom desempenho, a mestranda ofereceu aos
alunos de piano da Escola Municipal de Mdsica de Sao Paulo (EMM), um curso voltado a
esta pratica, baseado nas orientagdes pedagdgicas constantes no I° Volume do método de
Wilhelm Keilmann — “Ich spiel vom Blatt — Schule des prima-vista-spiels fur Klavier und
andere Tasteninstrumente”, volume |, Peters - Verlag Edition n® 8165, traduzido para o inglés
por Kurt Michaelis, em 1972, com o titulo de Introdution to sight-reading at the piano or
other keyboard instrument®*. O mesmo curso ja havia sido ministrado em 2005 na mesma
instituicdo, obtendo excelentes resultados. Além deste curso, a mestranda elaborou
questionarios de avaliacdo pedaglgica para 0s participantes e entrevistas com pianistas e
professores, que se encontram no anexo da dissertacdo. O retorno obtido nestes questionarios

e entrevistas esta descrito nos itens 3.2 e 3.3 deste capitulo.

A Escola Municipal de Mdusica € uma escola de ensino performatico ndo oficial,
mantida pela Prefeitura Municipal de S&o Paulo. Foi fundada em 1969 e tem como objetivo
pedagdgico a formacdo de instrumentistas e cantores para atuar como solistas ou nas
orquestras sinfénicas e organismos similares. Além das aulas de instrumento ela oferece
cursos de canto, masica antiga, regéncia sinfonica, regéncia coral, jazz, pratica cameristica,
pratica coral (infantil, juvenil e de adultos), pratica orquestral. Também fazem parte da matriz
curricular dessa escola os cursos de percepcdo, harmonia, contraponto, analise musical e
historia da musica. A instituicdo possui 0s seguintes corpos estaveis: Orquestra Sinfonica
Infanto-Juvenil e Orquestra Sinfénica Jovem da EMM, Grupo de Mdsica Antiga da EMM,

Coral Infantil, Coral Infanto-Juvenil e Coral Adulto da EMM. Os pianistas, em particular, sdo

%Tradugdo: Introducéo & leitura & primeira vista ao piano ou outros instrumentos de teclado. No site consultado
constatamos que 0 método aleméo foi traduzido para o inglés, portugués e japonés. Tivemos acesso apenas a
traducdo inglesa, editada em dois volumes. No curso foi utilizado apenas o primeiro volume. A traducdo das
informagdes contidas no método e que foram anexadas ao texto foi realizada pela mestranda.



81

preparadospara atuar como solistas, recitalistas, cameristas, pianistas acompanhadores,

correpetidores, o que requer uma leitura pianistica bem desenvolvida.

Participaram do curso, cinco alunos de piano, com faixa etéria entre 17 a 25 anos,

oriundos de diferentes professores:

e Beatriz Chaim Salles (aluna da professora Marisa Lacorte),

e Camila Cursio Brioli (aluna da professora Scheilla Glaser),

e Cintia Pereira Gasparetti (aluna do professor Renato Figueiredo),

e Priscilla Barbosa Ribeiro (aluna da professora Alex Sandra Grossi)

e Rodrigo Queroz Cunha, (aluno da professora Marisa Lacorte)

O curso foi realizado entre 21 de agosto e 13 de novembro de 2008, com um total de
13 aulas coletivas e duracdo de 2 horas cada uma, as quartas-feiras, no periodo matutino. O
resultado pedagdgico obtido em cada aula ministrada, consta do diario das aulas, inserido no
anexo dessa dissertacdo. A diretoria da escola tomou conhecimento da natureza do trabalho
por meio da carta-oficio encaminhada pela Coordenadora do Curso de P6s-Graduacdo em
Musica do IA-UNESP, constante no anexo desta dissertacdo. Os alunos participantes foram
devidamente esclarecidos do teor da pesquisa e responderam aos questionarios de avaliacdo

no inicio e final do curso, autorizando a sua publicacéo no texto.

Além de utilizar o 1° Volume do método de W. Keilmann, a mestranda fez uso de um
repertorio pianistico diversificado, contendo pegas solo e a quatro médos. Todo o trabalho de
execucdo foi realizado pelos proprios alunos, entretanto, nas obras a quatro maos, a mestranda

teve de executar o piano secondo, quando ndo havia aluno capaz de realiza-lo.

O alemdo Wilhelm Martin Keilmann®, autor do livro que serviu de fonte primaria
para a pesquisa, foi pianista, mestre-capela e compositor, além de ter estudado violino.
Nasceu em 4 de agosto de 1908, na cidade de Wirzburg (Alemanha) e faleceu em 14 de
novembro de 1989, na cidade de Brixen (Alemanha). Atuou em Mainz e Berlim como mestre
capela e de coro. Recebeu os primeiros ensinamentos musicais de seu pai Ferdinand

Keilmann. Lecionou em varios conservatérios e escolas de musica, desenvolvendo intenso

% 0O resumo biografico de Wilhelm Martin Keilmann foi extraido do texto em alemio constante do site
http://de.wikipedia.org/wiki/Wilhelm_Keilmann, acessado no dia 20 de fevereiro de 2008, traduzido pelo
professor e mestre em musica Roberto Dante Cavalheiro.
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trabalho pedagdgico. Em 1942, foi convidado pelo Diretor do Coro Filarménico Alemé&o de
Berlim, Dr. Bruno Kettel, a ser regente e correpetidor. Em 1943, Keilmann realizou uma série
de concertos com cancBes e duetos, com Tilla Briem (soprano) e Fred Drissen (baixo-
baritono) em hospitais alemaes. No Gltimo ano da Segunda Guerra Mundial, foi capturado e
mantido em cativeiro americano. Retornou para Aschaffenburg depois da guerra, criando uma
notével classe de piano, fato que lhe deu grande notoriedade, a ponto de ser chamado para
lecionar piano e composic¢do no Conservatério Richard Strauss, em Munique, onde trabalhou
de 1959 a 1975. Nesse periodo escreveu o método de leitura a primeira vista para pianistas.
Sua versatilidade como pianista, regente e compositor foi muito enaltecida por personalidades
internacionais, como Elly Ney, Ludwig Hoelscher, Wilhelm Stross, Kieth Engen, Detlef
Kraus, Fred Drissen, Oscar C. Yatco, Joseph Mérkl, Rudolf Metzmacher, Tilla Briem, Lore
Fischer, Pamela Coburn, e outros. Em 14 de novembro de 1989, Wilhelm Keilmann morre
inesperadamente de insuficiéncia cardiaca, em uma estadia no sul do Tirol, encontrando seu

descanso no cemitério de Bad Kohlgrub.

No prefacio da obra citada, W. Keilmann descreve porque escreveu este método e qual
a importancia dele para os pianistas:

Além de suas aulas e praticas diarias, os estudantes de piano constantemente se
deparam com a necessidade de ler misica a primeira vista, e ndo importa 0 quanto
sejam proficientes techicamente, frequentemente véo falhar nisto. Infortunadamente,
existe um antigo preconceito por parte de alguns professores por acreditarem que
freqlentes leituras a primeira vista acabam sendo muito superficiais e tendem a
tensionar o aluno, o que viria a impedir seu progresso. A verdade é exatamente o
oposto, e isto sera enfaticamente constatado aqui. E preciso que seja entendido, é
claro, que aqui, a leitura & primeira vista ndo sera tratada de uma maneira superficial,
mas ensinada de uma maneira sistematica, desde o inicio. Desta forma, ele (método)
treina a pessoa a pensar flexivelmente e coloca a mente e as méos independentes uma
das outras. Isto desenvolve a musicalidade e até suplementa e promove a destreza
manual. Todo bom professor sabe que isto esta inseparavelmente ligado a atividade
mental. Se o instrumentista evita, sob a continua supervisdo do seu professor, as
contracGes supérfluas dos seus musculos, a leitura a primeira vista, que é controlada
pela sua mente, contribui claramente para o relaxamento de todo o corpo, enquanto
estiver tocando. O presente método, empiricamente baseado na pratica e na
experiéncia, oferece ao professor e ao aluno uma orientagao para adquirir a capacidade
de ler & primeira vista precisa e corretamente no decorrer das licbes regulares.
Seguindo o uso destes exercicios de piano, a leitura a primeira vista é desenvolvida na
teoria e na préatica pelo treinamento regular e com progressiva dificuldade. Os breves
exercicios deste volume sdo quase que exclusivamente escritos na extensdo de cinco
notas. Deste modo, a concentragdo ndo é desviada por problemas de dedilhado
(KEILMANN, 1972 p. 3)*.

% Tradugdo livre da mestranda: In addition to his lessons and daily exercises, every beginner at the piano
repeatedly faces the need to read music at sight, and no matter how proficient he may be technically, he will
frequently fail at it. Unfortunately, it is an old prejudice on the part of many teachers to believe that frequent
sight reading leads to superficial and tense playing which will hinder progress. Exactly the opposite is true, and
this should emphatically be stated here. It must be understood, of course, that sight reading is not done in an
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W. Keilmann elaborou o método baseado em suas vivéncias pessoais enquanto
pianista e professor de piano. A publicacdo transformou-se em um guia completo para
professor e aluno trabalharem a leitura a primeira vista ao piano. Um dos pontos mais
importantes desenvolvidos pelo autor esta na conscientizacdo que o pianista deve ter para
dirigir a visdo para a partitura e o tato para o teclado. Esse fato foi bastante discutido por
outros estudiosos do assunto. Dessa maneira, a percep¢do das notas no teclado é tarefa tactil e

a leitura das notas na partitura € tarefa visual.

Em uma fase inicial do aprendizado, W. Keilmann sugere que o aluno cubra o teclado,
levando em conta o vicio desenvolvido por eles de olhar constantemente para as teclas. No
curso realizado pela mestranda, a fim de que se cumprisse a intencdo pedagogica almejada
pelo autor, utilizamos um blind-keyboard (teclado-cego) que foi manufaturado por Pedro Luiz
Pinotti®® em madeira leve e desmontével, para facilitar seu uso e transporte. Este artefato foi
usado com a Unica intencdo de evitar que o aluno olhasse para o teclado ou para as maos,
enguanto estivesse lendo e tocando musica a primeira vista. O teclado-cego foi utilizado pelos
alunos, em todos os exercicios sugeridos pelo autor do método; ele s6 ndo foi empregado no

repertorio adicional utilizado pela mestranda.

Segue foto ilustrativa:

amateurish fashion but is taught in a systematic manner from the beginning. In this way, it trains one to think
flexibly and makes the mind and hands independent of each other. It develops musicianship and also
supplements and promotes manual dexterity. Every good teacher knows that this is inseparably tied to mental
activity. If the player avoids, under the continuous supervision by his teacher, the superfluous contraction of his
muscles, sight reading which is controlled by the mind clearly contributes to the loosening of the entire body
while playing. The present method, based on practical experience, affords to teacher and pupil thorough
guidance in acquiring the faculty to sight-read precisely and correctly in the course of regular lessons. Following
the use of the piano exercises, the sight reading is developed in theory and practice by regular training and with
progressive difficulty. The brief exercises of this volume range almost exclusively within the scope of five tones.
In this way concentration is not deflected by problems of fingering .

% A melhor traducdo para o termo blind-keyboard é a palavra teclado-cego, que doravante adotaremos. Pedro
Luiz Pinotti é cendgrafo e aderecista de teatro, funcionario da Escola Municipal de Musica e carnavalesco de
escolas de samba. E-mail: pedropinotti@hotmail.com
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Figura n® 4 - Foto do blind-keyboard (teclado-cego) utilizado nas aulas.

O primeiro volume do método de Wilhelm Keilmann esta subdividido em 5 capitulos:

Orientacéo ao teclado;
e Lendo masica;

e Ritmo;

e Transposicao;

e Exercicios de leitura a primeira vista no instrumento.

No topico Orientacgdo ao teclado, W. Keilmann trabalha o tato com o reconhecimento
dos grupos de duas e trés teclas pretas, sem a ajuda da visdo. Depois 0 mesmo trabalho é
realizado com as teclas brancas. SO depois o professor prepara o aluno para a execucao.
Nestes exercicios preliminares, cada mao é trabalhada separadamente e o dedo escolhido deve
ser mantido até o final de cada exercicio. Numa sequéncia crescente de dificuldade, Keilmann
mistura notas de teclas brancas e pretas. Depois, ainda com maos separadas, sao trabalhados

os intervalos, as triades, até chegar aos acordes de quatro sons.

No tépico Lendo musica, W. Keilmann concentra-se na leitura visual. Segundo o
autor, antes de executar a obra a primeira vista, o aluno deve observar todos os sinais graficos
iniciais da partitura num golpe de vista, por ndo mais do que 25 segundos. Esta observacéao
pressupde uma leitura visual silenciosa, onde o aluno presta atencéo a localizacdo das maos, a
tonalidade, aos acidentes, a formula de compasso, ao desenho tracado da melodia, etc..
Segundo o autor:
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Ler mdsica corretamente € decisivo para o sucesso da leitura a primeira vista fluente.
Isto pressupde um trabalho mental intenso. Primeiro, a composicdo de uma peca
musical desconhecida deve ser explorada, antes de comecarmos a tocar, para
captarmos rapidamente suas caracteristicas mais importantes. Este tipo de técnica
deve ser adquirido sistematicamente. O compositor teve a sua disposicdo basicamente
s6 doze notas para com elas criar a forma final de sua obra, formando motivos e
desenhos tirados das repeticdes de escalas, intervalos e acordes. Cada nota é repetida
muitas vezes e nenhuma composicdo € possivel, portanto, sem o principio da
repeticdo. Para aprender a ler musica, é importante olhar varias notas como grupos,
breves motivos e figuras e especialmente reconhecer sua repeticdo. O resultado é que
uma obra musical é lida exatamente como um jornal que ndo é falado, mas olhado e
compge;endido por meio de relances de palavras e sentencas (KEILMANN, 1972,
p.12).

A observacdo rapida, silenciosa e antecipada da partitura, deve se transformar em uma
prética constante, pois 0s motivos musicais em uma partitura sdo repetidos diversas vezes, em
diferentes nuances. Tudo isto deve ser percebido previamente: grupos de notas, escalas e
figuras diatbnicas, intervalos e acordes. A escala como sequéncia de notas em graus conjuntos
gue se sucedem (uma na linha, outra no espaco) deve ser imediatamente apreendida. O
desenho da escala, por exemplo, é claramente diferenciado da imagem dos intervalos, mesmo

em conex&o com outras figuras.

% Reading music correctly is decisive for the success of fluent sight reading. It presupposes intensive mental
work. First, the composition of an unknown piece of music must be explored, before starting to play and to grasp
its important characteristics quickly. Such a technique can be systematically acquired. The composer has at his
disposal basically only twelve notes from which he creates the final form of his work by forming motives and
designs out of repetitions of scales, intervals and chords. Each single note is repeated quite often, and no
compositions is, therefore, possible without the principle of repetition In order to learn to read music, it is
important to see several notes as a whole, brief motives and figures and , especially, to recognize their repetition
The result is that a composition is read just as a newspaper which is not spelt, but looked at and grasped by way
of glancing at words and sentences.
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Figura n° 5 — Método W. Keilmann p. 15 - Figuras diatdnicas — escala

Os pequenos motivos retirados das escalas formam as figuras diaténicas. E facil
localiza-las nos trechos musicais, porque podemos observar o sentido para onde vao estas

notas (ascendente ou descendente) e em qual nota elas iniciam e terminam.

No caso de intervalos de segunda, as duas notas estardo sempre em sequéncia de
semitons (uma nota na linha, outra no espaco, ou o0 contrario). Nos intervalos de terca, ambas
as notas localizam-se ou nas linhas, ou nos espacos e estdo muito préximas. Keilmann
exemplifica esses intervalos da forma harménica e melddica. Veja o exemplo do intervalo de

segunda:

Figura n® 6 — Método W. Keilmann, p. 16 — Intervalos de segunda, em forma

harménica ou simultaneos (acima) e melédica ou quebrados (abaixo).

Os acordes em geral também s&o trabalhados de forma harménica e melddica, para
que os alunos possam observar a correspondéncia dos desenhos, tanto na fundamental como

nas inversoes.

No topico referente ao Ritmo, Keilmann destaca o quanto o desempenho ritmico é
importante para o pianista. A compreensdo mental da estrutura ritmica de uma peca antes de
executa-la é de vital importancia. O autor usa sinais embaixo das notas como triangulos,
(referindo-se aos primeiros tempos ou tempos fortes do compasso) e estrelinhas (para 0s

tempos fracos do compasso) para melhor orientar o aluno.
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Figura n® 7 — Método W. Keilmann, p. 23 — Ritmo

Keilmann considera a Transposi¢cdo uma ferramenta auxiliar de muita importancia no
aprendizado das melodias. O autor usa alguns exemplos de transposi¢do comecgando as frases

em um tom acima, um tom abaixo, meio tom acima, meio tom abaixo e assim por diante.

Figura n° 8 - Método de W. Keilmann, p. 24. Transposi¢do de uma passagem dada para um tom acima e

um tom abaixo.

Os Exercicios de Leitura a primeira vista ao Piano foram escritos para 0s cinco
dedos, para que os alunos ndo tenham dificuldade com o dedilhado. Os primeiros exemplos
em unissono sao simples, permitindo fluéncia imediata, caso sejam seguidas as regras abaixo

listadas:

e Tocar usando o tato;

e Olhar sempre algumas notas a frente;

e Observar as imagens de notas (motivos, grupos, etc.);
e Adotar um tempo lento no inicio;

e Nunca parar na execugao;

e Observar as dinamicas.

Mesmo o aluno mais adiantado deve comecar com essas pecas simples, para
incorporar gradativamente as regras mencionadas. S&o usados alguns sinais acima das claves,

significando andamento lento (linha ondulada) ou fluente (uma seta apontando para a direita).
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As fermatas sdo sempre empregadas para se localizar novas posi¢des sobre o teclado. Ha

ainda, algumas chaves que demonstram 0s motivos principais, secundarios ou estendidos.

Figura n® 9 - Método W. Keilmann p. 36. Exercicio n° 39

Keilmann divide os 123 exercicios do método em etapas, comecando pelas mais

simples como pec¢as musicais:

e em movimento paralelo diatonico;

e em movimento paralelo com adigéo de acidentes;
e em movimento paralelo com pausas;

e em movimento contrario;

e em movimento contrario com adicdo de acidentes;
e em contraponto;

e com mudangas de compasso;

e aduas vozes;

e com notas duplas no baixo

e com notas duplas na méo direita.

Nas pecas em movimento paralelo diatbnico, de no maximo duas linhas cada, ja
encontramos indicacdes de fraseados, ligaduras e staccatos, acentos, diferentes tipos de
formulas de compasso e de tonalidades, sendo que aqui ndo ha acidentes ocorrentes. Ha ainda,
indicacdes de dindmica que devem ser observadas. A aparente facilidade na escrita, em
movimento paralelo, esconde certos truques do compositor, fazendo com que o aluno tenha
que ler realmente as notas, pois a troca de padrdes, de fraseados e acentos inesperados faz
com que eles sejam induzidos constantemente ao erro. O aluno deve estar atento, para que

isso ndo ocorra. Esses exercicios podem ser transpostos, conforme sugestdo do autor. Na
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sequéncia, temos as pecas em movimento paralelo com acidentes ocorrentes, 0 que cria
incertezas sobre a notagdo. As pegas com pausas inesperadas trazem dificuldades, o que leva
o0 aluno a cometer erros. Logo em seguida ele utiliza fraseados mais complexos e a figura da

semicolcheia.

Figura n° 10 - Método W. Keilmann p. 34. Exercicio n® 31

Nas pecas em movimento contrario, Keilmann explica que os olhos devem seguir a
direcdo dos movimentos nos dois sistemas ou pentagramas, antes da acdo das mdos. Na

sequéncia, vém as pecas em movimento contrario com adicdo de acidentes.

Figuran® 11 - Método W. Keilmann p. 40. Exercicio n® 54

Nas pecas contrapontisticas, os temas sdo apresentados a duas vozes. N&o bastasse
isto, ainda s&o adicionados acidentes ocorrentes. E preciso realmente ler as notas para ndo cair

nas artimanhas criadas por Wilhelm Keilmann.
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Figura n® 12 - Método W. Keilmann p. 43. Exercicio n® 67

Nas pecas com mudancas de compasso, 0 autor volta a escrever em movimento
paralelo, o que facilita de certo modo o trabalho dos alunos, para que possam se concentrar
nas mudancas de formulas de compasso que deverdo resolver. As duas ou trés diferentes
formulas de compasso destes exercicios sdo escritas junto a armadura de clave ou no decorrer
dos compassos. A combinacdo destas formulas também traz problemas para os alunos, pois
eles devem encontrar a figura que lhes dé a pulsacdo que deve ser seguida durante os

exercicios.

Figura n® 13 - Método W. Keilmann p. 47. Exercicio n° 80

As pecas com mudancas de compasso (a duas vozes) trazem as mesmas dificuldades

no que se refere as diferentes formulas de compasso, mais as dificuldades da leitura.
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Figura n® 14 - Método W. Keilmann p. 51. Exercicio n° 98

A seguir, Keilmann introduz pecas com notas duplas numa das méaos. As pecas com

notas duplas voltam a ter uma Unica formula de compasso.

Figura n° 15 - Método W. Keilmann p. 53. Exercicio n® 102



92

A aplicagdo da metodologia de W. Keilmann no curso ministrado pela mestranda
concentrou-se em trés pontos fundamentais, tendo em vista a brevidade com que foi

desenvolvido (26 horas-aula): visdo, tato e execucao.

Primeiramente preocupamo-nos com a leitura visual do trecho musical, antes da
execucdo. Com base nos sinais grafico-musicais, os alunos, de forma coletiva, dirigiam sua
atencdo para: andamento, claves, acidentes, tonalidades, férmulas de compasso, dinamica,
notas e agrupamento de notas, padrdes da escrita da mao direita e esquerda, acordes, arpejos,
dedilhados, formulas ritmicas, desenhos melddicos, motivos, frases, acompanhamentos. Esses
dados eram armazenados na memoria para serem utilizados posteriormente durante a
execucdo ao piano. Esta observacdo silenciosa, feita de forma coletiva, propiciou maior

participacdo da classe, riqueza de detalhes e diferentes percepcoes.

Em um segundo momento, priorizamos a leitura tactil. O executante deveria localizar
as notas no teclado, sem o auxilio da visdo. Este treinamento foi feito primeiramente com
notas isoladas, depois duas a duas com saltos ou em graus conjuntos, com intervalos
melddicos e harmonicos ou notas duplas, com acordes, conforme indicado no primeiro

capitulo do método de Keilmann.

A classe constatou que o trabalho tactil é muito importante para o desenvolvimento da
leitura, pois a localizacdo das teclas certas, fracGes de segundos antes de tocar, torna-se
primordial para uma boa execucdo. Em vérias situaces, a mestranda observou que boa parte
dos alunos ndo tinha esse sentido desenvolvido. Quando lhes era tirada a visao, eles erravam
as notas. Foi nesse momento que utilizamos o teclado-cego. Ele foi usado no inicio de cada
aula, somente nos exercicios indicados por Keilmann e em alguns exercicios de notas isoladas

de autoria de Heinz Walter (volume 2).

Finalmente nos concentramos no processo de execuc¢do. Aqui o aluno deveria manter
um ritmo estdvel e executar o trecho musical sem interrupgdes, incluindo todas as
informagdes anteriormente armazenadas pela memoria visual, usando as outras memorias
musicais (ritmica, auditiva, tactil, motora, intelectual, analitica, etc), bem como todo o
conhecimento prévio adquirido anteriormente nos seus estudos. Deveria ainda manter
constantemente as mdos no teclado e os olhos voltados para a partitura, a fim de que esses

dois sentidos fossem utilizados de forma correta.
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Além dos exercicios indicados pelo autor, durante as aulas fizemos uso de um
repertorio diversificado, desconhecido da classe, incluindo pecas solo e a quatro méos, sem a
utilizacdo do teclado cego. As pecas foram escolhidas com o intuito de sanar as dificuldades
da classe. A cada dificuldade vencida, outras eram apresentadas. Com o tempo, foram
inseridas pecas de maior dificuldade técnica, a fim de que os alunos melhorassem sua leitura.
A leitura do repertério a quatro mdos foi muito proveitosa, pois os alunos, em pecas
diferentes, ora executavam 0 piano primo, ora 0 piano secondo. Isso permitiu que eles
desenvolvessem uma execucao nas duas maos, ora na clave de fa, ora na clave de sol. Eles
ainda executavam uma das partes e observavam o que o outro pianista estava fazendo, para

poder interagir com seu parceiro.

Observamos, entretanto, que a maioria dos alunos executava as notas e o ritmo certo,
sem se preocupar com a interpretacdo e a dindmica da peca. Foi necessario chamar a atencédo
para estes detalhes da partitura, bem como trabalhar a audicdo interna do aluno, para que ele
desenvolvesse um senso interpretativo. Assim, antes da execucdo, eles deveriam imaginar

como a melodia deveria soar, cantando internamente, e qual a dindmica que seria empregada.

Segue abaixo, o repertorio complementar utilizado, incluindo pecas tonais e de diversas
técnicas composicionais do séc. XX. Evitamos, neste curso, pecas envolvendo o serialismo e
o dodecafonismo, por necessitarem de um conhecimento prévio desta linguagem por parte dos

alunos. Isto ndo significa que este repertorio ndo possa ser trabalhado posteriormente.

e Children’s Piano: Pieces by Soviet Composers. Trata-se de um album musical de
dificuldade média, desconhecido dos alunos, com 29 pegas curtas de compositores
russos, entre eles: Alexander Gladkovsky, Nikolai Miaskovsky, Elena Gnessine,
Vladimir Fehre, Mikhail Rauchverger, Dmitri Kabalevsky, Ivan Shishov, Vassily
Barvinsky, Serge Prokofieff, Alexander Goedicke e Anatole Drosdoff.

e Easy Original Piano Duets - Everybody’s Favourite Series n° 3. Este album de 139
paginas foi escolhido pela diversidade de compositores e estilos. Sdo 45 pecas
originais para piano a quatro méos de autores como Anton Arensky, Ludwig van
Beethoven, Georges Bizet, Johannes Brahms, Karl Czerny, Anton Diabelli, Cornelius
Gurlitt, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schubert, Robert
Schumann, Peter I. Tchaikovsky e outros.

e Lillie H. Phillip - Piano Study: Application & Technique. O livro foi usado no inicio

do trabalho, para treinar a observacgdo dos alunos quanto aos desenhos da partitura na
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visdo prévia de cada peca a ser executada. E um livro sobre técnica pianistica e
contempla um repertério onde as dificuldades técnicas precisam de um trabalho
especifico.

Waltzes by 25 Contemporary Composers. O album consta de 25 valsas de diferentes
compositores contemporaneos: Alden Ashforth, John Cage, Richard Felciano, Ross
Lee Rinney, Philip Glass, Lou Harrison, Robert Helps, Karl Kohn, Zygmunt Krauze,
Robert Moran, Alan Sout, Ivan Tcherepnin e outros. A partir de uma conversa
telefénica entre os compositores Robert Helps e Robert Moran e com o apoio da C.F.
Peters Corporation, este album de musica contemporanea foi editado. As pecas sdo de
média a grande dificuldade.

Alexander Tikhonovich Grechaninov - Children’s Book op. 98. Inclui 15 pecas de
pouca dificuldade, que foram usadas no inicio do trabalho.

Alexandre Tansman - Happy Time. Volumes 1, 2 e 3. Book 1 — primary, book 2 —
elementary e book 3 - intermediate trazem 15, 13 e 10 pequenas pecas,
respectivamente. As musicas sdo muito interessantes e em linguagem musical bem
moderna.

Bela Bartok - Bartok for Two. Trata-se de transcricdes para piano a quatro méos de
Benjamin Suchoff de cinco pecas do Mikrokosmos de Béla Bartdk de nivel iniciante e
intermediario.

Carl Reinecke - Five Serenades for the Young op. 183. Trata-se de cinco pequenas
suites chamadas Serenades, compostas de varias pecas de média dificuldade.

Daniel Gottlob Tirk - Tonstlicke: fur vier Hande volume 1. Trata-se de um livro que
contém obras a quatro mados do autor como: 4 Sonatinas, varias Suites, Marchas,
Dancas e outras pecas diversas. De dificuldade media, estas pecas nos ajudaram muito
durante o trabalho a quatro maos.

Dimitri Shostakowitsch - Kinderheft. O livro para criangas consta de 6 pecas faceis em
escrita moderna.

Ernst Widmer - Ludus Brasiliensis: 162 pecas progressivas para piano, vol. 2 e 3. S&o
albuns que visam contribuir para a iniciacdo ao piano e abrem caminho para a
compreensdo da musica moderna. Escolhemos os volumes 2 e 3 com pecas de
dificuldade média. Inclue pecas escritas exclusivamente para leitura a primeira vista.
Francis Poulenc - Villageoises: Petites Piéces Enfantines pour piano. E uma suite de 6

pecas com uma linguagem musical moderna.
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Georges Bizet - Children’s Games: 12 Original Pieces for Piano Duet. A suite € uma
das mais famosas pecas para piano a quatro méos, de grande dificuldade pianistica.
Granados, Cuentos de La Juventud op.l. Este album é formado por 12 pecas
espanholas para piano solo, de dificuldade média.

Heinz Walter - Klavierschule. Volumes 2 e 3. Trata-se de um meétodo para piano
incluindo teoria musical, técnica pianistica, exercicios e pequenas pegas para piano
solo e a quatro méos.

Heinz Walter - Spiel auf Tasten: Neue Studien am Klavier fur Schuler der Unterstufe.
E um livro para piano solo que pode ser dado quando o aluno estiver fazendo o
volume I11 do Klavierschule.

Katchaturian — Ten Pieces for the Young Pianists. Trata-se de 10 pequenas pegas para

piano solo, em escrita moderna e de dificuldade média.
Ao término do curso foram obtidos os seguintes resultados:

= Os alunos passaram a olhar quase que exclusivamente para a partitura. Com
esse comportamento eles ndo perdiam um tempo precioso nas idas e vindas dos
olhos da partitura para o teclado e vice-versa;

= Eles criaram o hébito salutar de dedicar alguns segundos para observar a
partitura, antes de toca-la, analisando alguns detalhes do texto escrito;

= Eles desenvolveram uma percepcdo musical mais agucada, fato que propiciou
maior seguranga na execucao;

= Eles assumiram a atitude de continuar tocando mesmo quando algum erro
ocorria, suplantando o habito antigo de interrromper a execucdo a cada erro
realizado;

= Eles passaram a se preocupar com a interpretacdo musical. Ndo tocavam
apenas as notas e os ritmos certos, observavam também o fraseado;

= Eles desenvolveram maior exatiddo ritmica e melddica, diante do habito de
manter o contato com as teclas. Isto fez com que eles ndo errassem tanto o
dedilhado.

= Eles diminuiram o grau de tensdo ao executarem as pecas a primeira vista.
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3.2. Os Questionarios de avaliacéo

Com a intencéo de obter uma avaliagdo do curso oferecido por parte dos participantes,
foram organizados dois questionarios padrdes, um antes do inicio do curso e outro ao término
das atividades. Todos os questionarios respondidos estdo no anexo desta pesquisa. Nesta
secdo constam apenas 0s depoimentos mais direcionados aos propositos da pesquisa. Os
questionarios seguiram o seguinte modelo de indicacdo bibliografica no texto: Sobrenome do
aluno participante, ano, nimero do questionario e nimero da pergunta. Exemplo: (FULANO,
2008, g. 1, perg. 2). O primeiro questionario teve o objetivo de saber se o aluno ja havia
participado de algum curso de leitura a primeira vista, se ele a praticava e qual o seu interesse
no curso. J& o segundo questionario foi direcionado para avaliar o nivel de aproveitamento

obtido apos a realizagdo do curso e se 0 aluno teria interesse na continuidade do curso.

N&o houve intencdo de quantificar os dados coletados, mas sim, obter um padréo de
avaliacdo qualitativo. Essa pratica tem sido constantemente utilizada na avaliagdo de
metodologias de ensino, pois permite incorporar a pesquisa, uma amostragem intencional,
direcionada e particularizada. O artigo de Hugo Cogo Moreira no livro Ensino, Musica &

Interdisciplinaridade®, assim se refere & pesquisa de natureza qualitativa:

Na pesquisa qualitativa [...] a estratégia de amostragem é conhecida como amostragem
intencional (purposeful sampling). Nesse caso, exclui-se qualquer forma de
aleatoriedade no processo de selecdo das unidades amostrais. Observa-se uma ruptura
na logica e na estratégia de compreender e abordar os dados. O pesquisador utilizara
apenas os sujeitos que melhor puderem responder suas dividas ou questionamentos
delimitados no projeto. Na pesquisa qualitativa abre-se mao do acaso para trabalhar
com a légica e a racionalidade. O pesquisador escolhe ativamente a amostra que
melhor auxiliard a compreender um determinado fendmeno em questdo; ndo se
observa o interesse em estabelecer leis gerais para uma determinada populagdo. Foca-
se normalmente em estudos constituidos de casos (nicos ou com amostragens
reduzidas. Dizer que a amostragem intencional ndo é estatisticamente representativa
de uma populagdo é de certa forma um equivoco, pois essa, como acima explicado,
ndo visa ser representativa ou estabelecer leis gerais. A amostra em pesquisas
qualitativas é observada de forma profunda por meio de entrevistas abertas ou semi-
estruturadas que muitas vezes sdo coletadas por meio de gravagdes (LIMA, 2009, p.
213-4).

Para este autor os dados resultantes das entrevistas ou questionérios realizados, podem
ser avaliados por meio de diferentes tipologias de analise do contetdo, pois as caracteristicas

% 0 titulo do artigo é: Qual método usar? Pressupostos teéricos, delineamento e estruturacdo do método
quantitativo.
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sintaticas e seméanticas do corpo textual permitirdo ao pesquisador fazer diversos niveis de
conjecturas. Esse processo € totalmente diferente dos testes estatisticos utilizados pela
metodologia quantitativa. Hugo Cogo Moreira entende que a pesquisa de natureza qualitativa
busca encontrar a melhor amostra nas respostas obtidas - aquela que contem elementos
capazes de responder e esclarecer ddvidas levantadas. Dessa maneira, se diferentes
pesquisadores fossem interrogados a respeito de qual amostra eles escolheriam para responder
uma determinada pergunta, diferentes possibilidades poderiam ser estipuladas. Na pesquisa
qualitativa ndo existe uma regra definida a respeito do melhor tamanho da amostra, ou quais
seriam os elementos necessarios para responder a pergunta do pesquisador. Nesses casos, a
amostragem esta mais relacionada com o critério de julgamento do pesquisador do que com o
nimero de amostragem preestabelecido. O tamanho da amostra dependera daquilo que o
pesquisador quer saber, da proposta da investigacdo, do que serd util para a conducdo da
pesquisa e de quanto tempo e recursos disponiveis 0 pesquisador possui para realizar sua
tarefa. Essa indefinicdo e falta de regra no que se refere ao tamanho amostral das pesquisas
qualitativas, ndo reduz a credibilidade e a validade dos achados, pois simplesmente ndo séo
compativeis com a ldgica e estruturacdo da amostragem probabilistica, em que o0 acaso e a
significancia estatistica sdo elementos primordiais. Portanto, a coeréncia, a credibilidade e a
validade serdo fatores que dependerdo muito mais das capacidades analiticas e observacionais
de cada cientista, do que meramente do tamanho amostral em si. Observa-se que nesse
processo de analise, os dados coletados terdo maior ou menor pertinéncia, dependendo da
experiéncia do pesquisador diante do fenémeno. Alguns cientistas terdo mais capacidade para
absorver informagdes e elaborar possiveis hipoteses (deducdo) de acordo com suas
habilidades, do que outros. Isso ndo acontece na pesquisa quantitativa que testa hipoteses
(LIMA, 2009, p.217-9).

3.2.1. Primeiro Questionario

Este questionario foi aplicado na primeira aula do curso, ou seja, antes do método de

W. Keilmann ser aplicado. Seguem as perguntas formuladas:

1) Ha quanto tempo estuda piano?
2) Como foi sua iniciagdo e com que idade?
3) Com quem estudou, em que escola e qual seu professor atualmente?

4) Atualmente, que escola de musica frequienta?



98

5) Como considera sua leitura & primeira vista ao piano?

6) Como se sente quando precisa ler & primeira vista ao piano?

7) Considera importante para 0s pianistas ter uma boa leitura a primeira vista?

8) Jatrabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento?

9) Teve alguma outra orientacdo a este respeito?

10) Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou
profissionais da area ?

11) Conhece algum método especifico para leitura a primeira vista ao piano?

12) Tentou particularmente treinar sua leitura a primeira vista?

13) Qual foi o resultado desta tentativa?

14) Ja frequentou alguma oficina ou curso nesta area?

15) Qual seu interesse nesta area?

16) O que espera desta iniciativa?

17) Como soube deste curso de leitura a primeira vista?

18) Concorda em participar desta pesquisa?

19) Concorda em que seu nome apareca ou prefere preservar a sua identidade, sendo
denominado sujeito 1, 2, etc..

20) Concorda em frequientar durante 12 semanas estas aulas, que serdo de duas horas?

21) Esté disposto a seguir estas orientacOes e evitar faltar a estes encontros?

Como dissemos anteriormente, nossa intencdo com este questionario era conhecer 0s
alunos, saber como se sentiam com relacdo a leitura a primeira vista, se ja tinham participado

de algum curso na area e se tiveram acesso a um metodo especifico.

Todos os alunos consideraram importante um pianista ter uma boa leitura a primeira

vista. A aluna Priscilla assim se manifesta:
Sim, tanto para facilitar o estudo, 0 que permite que durante o0 semestre nos
dediquemos mais a trabalhar as musicas do que a sua leitura e para ter maior

versatilidade, considerando as diferentes atuacdes que o pianista pode assumir além de
ser um concertista - 0 que se aplica, na verdade, a casos restritos (RIBEIRO, 2008,

q.1, perg.7).

Nenhum dos alunos teve acesso anterior a um método de leitura a primeira vista. Dois
alunos, até entdo, nunca haviam trabalhado a leitura a primeira vista, dois outros trabalharam

essa habilidade na aula de musica de camera e somente um, na aula de instrumento. Além
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disto, os que tentaram desenvolver esta atividade por conta propria ndo persistiram na pratica

e ndo obtiveram resultados positivos.

3.2.2. Segundo Questionario

O segundo questionario foi aplicado no encerramento dos trabalhos, contendo a
avaliacdo do curso pelos participantes. E bom que se esclareca que o tempo exiguo entre a
realizacdo do curso e a possibilidade de observacdo dos resultados pela mestranda nao
possibilitou a producdo de uma avaliagdo precisa e substancial. Mesmo assim, algumas
respostas foram valorizadas. Uma avaliacdo pedagdgica de maior efeito seria possivel se a
mestranda tivesse tido a oportunidade de acompanhar a performance desses alunos em um

espaco de tempo maior (um ou dois anos), fato que ndo ocorreu.
O questionario contou com as seguintes perguntas:

1) Vocé considera a leitura a primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo
pianista? De acordo com sua resposta, explique 0os motivos.

2) O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura & primeira vista?

3) Qual sua opinido sobre a primeira parte do método?

4) A professora soube trabalhar com o tema?

5) A aplicacdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas?

6) Concorda com o uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique 0s
motivos.

7) Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo método de Wilhelm Keilmann?

8) Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do meétodo especifico de leitura a
primeira vista citado acima. Qual sua opinido sobre este repertorio?

9) Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando abordavamos o
repertério complementar?

10) Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista?

11) Apés a realizagdo do curso, como se sente ao ler a primeira vista uma partitura
desconhecida?

12) Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avango na sua leitura a

primeira vista?
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13) Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras
situacOes?

14) Indicaria este curso a algum colega?

15) O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ?

16) Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa
tematica?

17)Vocé considera que a tematica poderia se desenvolver de outra forma, sem a
utilizacdo do método aplicado? Indique as razdes.

18) Vocé considera importante a aplicacdo do método por um professor, ou a simples
leitura do trabalho ja traria beneficios para a sua performance?

19) O trabalho pedagdgico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para
vocé, ou ele poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as razdes.

20) H& alguma inovacdo pedagdgica introduzida pelo professor ministrante, em relacéo
ao método utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta.

21) As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua
performance? Aponte as razdes de acordo com sua resposta.

22) Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por
mais tempo? Aponte 0s motivos, de acordo com sua resposta.

23)Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma
disciplina voltada para a Leitura a Primeira Vista, ou esse curso ja seria suficiente
para o seu aprendizado?

24) Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espagamento
maior entre uma aula e outra para a melhor compreensdo e assimilacdo dos dados
pedagdgicos apresentados? Justifique a resposta.

25) Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a

sua identidade, ou a preservacgéo da identidade € um dado que lhe é indiferente?

Das respostas obtidas, a aluna Beatriz Chaim Salles fala da importancia da leitura a
primeira vista para os pianistas: “principalmente na area de co-repeti¢éo [...] ja que através da
leitura rapida, ha uma facilidade maior para observar outros aspectos da musica além das
notas” (SALLES, 2008, .2, perg.1). Os demais alunos disseram que, se tivessem uma boa

leitura a primeira vista, poderiam dedicar mais tempo ao estudo do repertério e da técnica.
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Os alunos consideraram o método de Wilhelm Keilmann bom, porque ele trabalha o
desenvolvimento dessa habilidade de forma progressiva. A aluna Priscilla assim se expressa:
“surpreendente, pois eu ndo tinha idéia de como seria um curso de leitura a primeira vista,
imaginava que seria algo que ndo desse para se ensinar, mas que se aprende somente com a

pratica. O curso fez mudar minha opinido a respeito” (RIBEIRO, 2008, g.2, perg.2).

Camila Cursio Brioli afirma que s6 se deu conta de que tinha um tato desenvolvido
quando foi impedida de olhar para o teclado ao executar os exercicios: “Isso ajudou a tocar as
pecas posteriormente sem olhar, acho que principalmente pela confianga adquirida” (BRIOLI,
2008, .2, perg. 3). Rodrigo comentou: “confesso que nunca tinha pensado a respeito de
procurar as notas pelo tato. Isso realmente poupa aquelas olhadelas no teclado que nos

desconcentram da partitura” (CUNHA, 2008, g. 2, perg.3).

Todos os participantes declararam ter aprendido técnicas importantes para desenvolver
sua execucdo, tanto nas pecas solo quanto nas pecas a quatro maos. Priscilla Barbosa Ribeiro

declara:

Um aspecto importante desse trabalho é que ele consiste, em parte, na
conscientizacdo, por parte do aluno, de atitudes que ele ja assume automaticamente
quando & [...] mesmo esta percep¢do j& estando automatizada, é importante estar
consciente dela, particularmente numa situacdo de leitura. A professora nos orientou
também com relagdo a outros aspectos que facilitam a leitura, como a observagdo do
desenho ritmico realizado em cada méo, checando qual a relagdo entre o desenho de
cada uma e a estrutura que se repete. A leitura harmonica das maos isoladamente ou
em conjunto também é um fator que pode facilitar a leitura, dentre outros apresentados
(RIBEIRO, 2008, g. 2, perg. 4).

A maioria dos alunos admitiu ter obtido uma boa leitura apés a realizagcdo do curso,

mas gostariam que esse trabalho se estendesse por um periodo maior.

Todos os participantes concordaram que o teclado-cego foi uma ferramenta importante
para o trabalho e que ajudou na exclusdo do vicio de olhar para o teclado. Priscilla Barbosa

Ribeiro assim se manifesta quanto ao fato:

[...] ele nos ajuda a criar mais intimidade entre as mdos e o teclado, ou ajuda a
percebé-la, pois na verdade tal intimidade ja existe. Além disso, o uso do teclado-cego
reduz as ‘atividades’ da visdo na leitura, permitindo que esta se concentre
principalmente na partitura musical. Essa pratica € importante ¢, com o tempo, é
assimilada e passamos a ndo olhar para as mdos mesmo na auséncia do objeto que
cobre o teclado. Ter essa independéncia é importante particularmente nas leituras em
conjunto, quando muitas vezes é necessario olhar para um regente ou para outros
musicos (RIBEIRO, 2008, g. 2, perg.6).
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Quanto aos exercicios do método de Wilhelm Keilmann, os participantes em geral
consideraram bons, tanto no tocante a gradacdo crescente das dificuldades, quanto a falta de
previsibilidade dos exercicios, fazendo-o0s estar obrigatoriamente atentos a partitura. A aluna
Cintia Pereira Gasparetti complementa: “Ele trilha todo um caminho e quando nos damos
conta, estamos tocando notas duplas, saltando no teclado com as maos sem sequer olhar para
elas, e esta tudo bem. Simplesmente estamos lendo” (GASPARETT]I, 2008, g. 2, perg.7).

O depoimento de Priscilla Barbosa Ribeiro resume as opinides sobre o material usado
nas aulas:
Acredito que o repertorio paralelo ao de Wilhelm Keilmann complementou de forma
produtiva a proposta deste compositor, pois pudemos sentir os efeitos dos exercicios
realizados em pecas de diferentes estilos, inclusive a quatro mdos. Foi também
importante na medida em que buscdvamos aplicar nas leituras o que havia sido

praticado anteriormente. A selecdo das pecas foi muito boa, pois muitas delas eram
mais contemporaneas e, por isso, imprevisiveis (RIBEIRO, 2008, g. 2, perg.8).

Houve unanimidade quanto a suspensdo do uso do teclado-cego na execucdo do
repertorio complementar. Vejamos o depoimento da aluna Cintia Pereira Gasparetti: “[...]
sempre comegavamos com o método de Wilhelm Keilmann com o ‘teclado-cego’, entdo ndo
adiantava olharmos para o teclado. Quando aborddvamos o repertério complementar, sem o
‘teclado-cego’, naturalmente ndo olhdvamos porque ja tinhamos nos habituado a ndo ver

nossas maos, somente a partitura” (GASPARETTI, 2008, g.2, perg. 9).

Segundo os participantes, a presenca de um professor atuando em aula foi muito
produtiva por mostrar falhas e complementar as informacGes propostas pelo método, o que
corrobora ainda mais a importancia de uma disciplina dessa natureza nos cursos de
instrumento, ministrada por um professor. O método em si, ndo € suficiente para o

aprendizado da leitura a primeira vista.

Ao final do curso, por ter havido certo avango na leitura a primeira vista depois de
realizarem 0 curso, 0s alunos se sentiam mais confiantes e seguros. A metodologia de
Wilhelm Keilmann e o uso do teclado-cego foram apontados como fatores pedagdgicos

inovadores para o desenvolvimento dessa habilidade.
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3.3. Das Entrevistas

Além da aplicacdo da metodologia de Wilhelm Keilmann e dos questionarios de

avaliacdo, entrevistamos alguns pianistas e professores do cenario musical brasileiro, com o

intuito de averiguar se a leitura a primeira vista € uma habilidade que tem sido utilizada em

suas aulas de instrumento e como eles aprenderam essa habilidade. Para entrevista-los foi

adotado um questionario semi-estruturado contendo as seguintes questdes:

1)

2)
3)

4)

5)

6)

7)

8)

Durante sua formacdo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao
piano?

O que entende por leitura a primeira vista?

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método
especifico ou ndo? Cite o material utilizado.

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann: Introduction to Sight Reading at the Piano
or other Keyboard Instrument?

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade?

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no
curriculo, concorda sobre a necessidade de que se trabalhe so a leitura a primeira vista
ao piano com os alunos, em outro horario e com professor especifico?

Concorda que os alunos gque tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida séo
mais desenvoltos e se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo
como nas aulas de masica de camara e ao acompanhar cantores e instrumentistas?
Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem

uma leitura a primeira vista mais apurada e desenvolvida?

Foram entrevistados 0s seguintes pianistas e professores de instrumento:

Achille Picchi
Alex Sandra Grossi
André Rangel
Angela Volcov
Claudio Richerme
Diva Evelyn Reale
Eduardo Monteiro
Estela Caldi
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e Flavio Augusto

e Gilberto Tinetti

e Glacy Antunes

e Hermes Daniel Jacchieri
e Marco Antonio de Almeira
Lilian de Almeida
Marcylda Clis
Margarida Fukuda
Marisa Lacorte
Marizilda Hein

Nahim Marun

Paulo Gori

Paulo Steinberg

Renato Figueiredo
Ricardo Ballestero
Rosana Civile

Scheilla Glaser

As entrevistas foram editadas pela mestranda e estdo enumeradas em ordem alfabética
no anexo. Ndo constam dos anexos, as entrevistas de Lilian de Almeida, Marco Antonio de
Almeida e Renato Figueiredo, devido a falta de envio, por e-mail ou impressa, da autorizacdo

de publicacéo do texto editado.

N&o houve interesse por parte da mestranda em quantificar os dados coletados. Apesar
da importéncia de todos os depoimentos, foram utilizadas no corpo do trabalho as respostas
mais direcionadas ao assunto abordado. A indicacdo bibliografica adotada foi a seguinte:
sobrenome da mestranda, ano de realizacdo da entrevista, nimero da entrevista, nimero da
pergunta. Exemplo: (RISARTO, 2008, entrev. 1, perg. 2)

Das entrevistas constatou-se, ainda, que a maioria dos entrevistados desenvolveu uma
boa leitura a primeira vista no estudo sistemético do instrumento e na preparagdo de um
repertério variado para solo, musica de camara e acompanhamento de cantores, e nao através
de uma metodologia especifica voltada para essa habilidade. André Rangel e Flavio Augusto

admitem que, antes mesmo de serem alfabetizados, ja liam partituras.

André Rangel, aos quatro anos de idade, aprendeu a ler musica desenhando. Depois,
seguindo os conselhos de sua professora, passou a ler a primeira vista toda partitura que
estivesse ao seu alcance. S6 mais tarde, nos Estados Unidos, teve aulas diretamente voltadas
ao desenvolvimento dessa habilidade. Ai ele aprendeu a relacdo que havia entre a velocidade

dos olhos e a velocidade motora, os padrdes de escrita musical, e outros ensinamentos. E
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interessante observar que ele também trabalhou, da mesma forma que W. Keilmann, a leitura

tactil e a leitura visual:

Os olhos comecaram a captar os desenhos da escrita daquele compositor [...] Muito
mais tarde eu aprendi que a velocidade com que vocé toca piano e pensa que vocé
tem, é a velocidade dos seus olhos. Se vocé treina os seus olhos para trabalharem
rapidamente, vocé tem uma velocidade motora [...] Sedimentei isso quando fui fazer
meus cursos nos Estados Unidos, porque comecei a entender que quanto mais rapido o
olho passeava pela partitura, mais rapido eu tocava, porque a velocidade do olho nédo
s6 é mais rapida, como o campo de visdo é maior. Os dedos vao obedecer a visao s6 se
vocé tiver uma total confianga na idéia espacial do que é o teclado do piano, porque se
vocé tem que olhar para o teclado, vocé ja perdeu tempo. Vocé tem que fazer aquilo
tudo com muita rapidez, mas uma rapidez sem stress, porque é uma coisa natural [...]
Minha mée ja fazia brincadeiras nesse sentido [...] cobria o teclado com o feltro do
piano e eu tocava as minhas pecas sem ver, ou entdo eu olhava para a musica e ela
colocava um papel para que eu ndo visse minhas médos. Minha professora do Rio
também me ensinou como treinar um salto ao piano sem olhar para o teclado - vocé
coloca a mao que ndo ird tocar na tecla seguinte a desejada e leva a méo que iré tocar a
tecla onde sua méo deve chegar. Vocé faz isso vérias vezes e pronto (RISARTO,
2008, entrev.3, perg.1-2).

Flavio Augusto comegou a estudar piano aos 3 anos € meio, o que lhe permitiu

adquirir uma boa leitura musical:

Até hoje, sinto ter muito mais facilidade para ler um “texto musical” do que para ler
livros propriamente ditos. Porém, anos mais tarde, quando comecei a lecionar musica,
tive que encontrar maneiras de passar tais “processos” para os alunos, afinal, percebia
claramente que as minhas facilidades ndo eram as facilidades de todos. Assim,
comecei a tentar “teorizar” aquilo que, até entdo, era um processo intuitivo para mim —
a “leitura”. Ainda hoje, sinto uma grande dificuldade nisso. Primeiro, pela falta de
métodos existentes no mercado. Comprei alguns livros que falavam sobre o assunto
(como, por exemplo, o livro “Como ler uma partitura” — Cadernos de Mdusica da
Universidade de Cambridge — editada no Brasil pela Jorge Zahar Editora), porém
achava tudo muito vago e de pouca utilidade “pratica”. Assim, preferi fazer com que
os alunos tentassem olhar as partituras de uma maneira “grafica” (RISARTO, 2009,
entrev. 9, perg.1)

Tal comportamento (observar a grafia da partitura) também € utilizado na metodologia
de W. Keilmann, quando por meio de ordenamento continuo ele faz o aluno reconhecer nos
desenhos da notagcdo musical, os padrGes musicais necessarios para obtencdo de uma boa

leitura a primeira vista.

Ricardo Ballestero desenvolveu uma boa leitura ao acompanhar frequentemente
inimeros cantores. A partir desse trabalho ele criou algumas diretrizes pedagogicas, as quais
tem aplicado nas aulas que ministra na ECA/USP na disciplina Colaboracédo Pianistica:
Técnicas, Pratica e Repertorio. Como ele mesmo menciona: “Nao ¢ realmente a aplicacdo de

um método em si, mas a aplicagdo destes conceitos” (RISARTO, 2008, entrev. 20, perg.1).
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Gilberto Tinetti, que também desenvolveu sua leitura trabalhando um grande
repertorio pianistico e cameristico, restringe um pouco mais a maneira intuitiva de aprender
essa habilidade, quando afirma que o instrumentista precisa ter um estudo de harmonia
suficiente para obter uma boa performance a primeira vista. Gracas a indicacdo do cantor
Eladio Perez Gonzalez, ele comegou a estudar harmonia com o Prof. H. J. Koellreutter,
obtendo excelentes resultados performéticos:

A minha experiéncia com leitura a primeira vista nunca foi resultado de um curso ou
de aulas de leitura a primeira vista [...] Acho que um dos fatores fundamentais que
contribuem para uma leitura melhor é o conhecimento da harmonia porque a gente
olha para o desenho de um acorde e ja sabe como ele vai soar, entdo a méo vai, pelo
menos aproximadamente certo, no acorde. [...] eu sou plenamente a favor de que haja
uma sistematizacdo de um curso de leitura a primeira vista, com métodos especificos
desenvolvidos por alguns especialistas [...] um curso de leitura & primeira vista ndo
pode ser uma coisa meramente empirica, mas tem que mostrar a valorizacdo da
harmonia, tem que provar ao aluno que ele precisa conhecer musica mais a fundo
(RISARTO, 2008, entrev. 10, perg. 1).

Ricardo Ballestero, além de corroborar essa afirmativa, declara o quanto o ensino

tedrico deve estar ligado a pratica musical:

O que eu sinto é que existe um estudo ligado a harmonia, existe um estudo ligado a
percepcdo, existe um estudo ligado a interpretacdo da musica em seu instrumento, e
estes segmentos ndo se cruzam. Se o aluno souber analisar seis tipos de acordes, se ele
conseguir fazer misica com isto, se ele conseguir ouvir estes acordes, € melhor do que
saber todos os acordes cromdticos, e tocar um acorde na ténica e um acorde muito
longe da tbnica da mesma forma. Baseado nisto, eu vejo que a leitura & primeira vista
é uma disciplina que deveria estar ligada especialmente a questdo da harmonia, no
caso da musica tonal. Quanto mais vocé conhece 0s materiais musicais, mais
rapidamente vocé vai identificad-los. No caso dos pianistas, 0 que eu vejo é que eles
olham para a partitura e ainda continuam soletrando, lendo notas, demonstrando uma
falta de conhecimento do material musical [...] Por exemplo: o trecho é em d6 maior e
0 que quer dizer dé maior ao piano? E este dedilhado ja estd automatizado? E o lado
da técnica? Entdo faltam estas abordagens. Eu acho que a leitura a primeira vista no
Brasil deveria estar muito ligada a um trabalho de harmonia ao teclado. N&o que se
encerrasse af, mas isto forcaria os alunos a pensarem num ndmero menor de signos.
Por exemplo: na minha opinido, pedir ao aluno para realizar um baixo continuo é um
exercicio que vai ajudar muito; quando tudo estiver escrito, eles devem fazer o
trabalho oposto. Assim como o musico popular 1€ cifras, o pianista, da mesma
maneira, ndo deve soletrar as notas, mas identifica-las harmonicamente. Entéo, eu
acho necessario um curso de leitura a primeira vista, contanto que esteja associado as
outras disciplinas (RISARTO, 2008, entrev. 20, perg. 6).

Eduardo Monteiro fala sobre a importancia do solfejo para a leitura a primeira vista:

Eu estudei na Franga e vocé observa que la todo mundo I& muito bem, porque eles tém
um treinamento de solfejo muito forte, desde crianca. Uma vez me contaram sobre um
concurso de leitura a primeira vista entre Franca e Alemanha, (onde s6 os dois paises
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participavam) e que os franceses sempre ganhavam por causa deste treinamento que
eles faziam (RISARTO, 2009, entrev. 7, perg. 1) .

Estela Caldi declara que o trabalho de solfejo realizado nas 7 claves e em textos
manuscritos também auxilia o desenvolvimento da leitura & primeira vista, além do estudo
harmonico e estilistico (RISARTO, 2009, entrev. 8, perg.1).

Nahim Marun é enfatico ao afirmar a importancia de se introduzir uma disciplina de

leitura a primeira vista nos cursos de bacharelado em instrumento:

Seria interessante criar-se um curso especifico de leitura & primeira vista no curriculo
escolar, alem da orientagdo instrumental de técnica e repertorio. Portanto seriam duas
aulas separadas, com objetivos distintos, mas complementares [...] N&o trabalho
leitura durante a aula de instrumento-piano, porque o tempo de aula é muito escasso.
Tratar de muitos assuntos simultaneamente pode ndo produzir bom resultado.
Organizo minhas aulas em duas partes: técnica, de quinze a vinte minutos, e o restante
da aula, repertério. Recentemente, criou-se uma disciplina na UNESP chamada
“Pratica de Leitura e Repertorio” que engloba as aulas de instrumento, leitura e
conhecimento de repertério [...] Esse ano, por exemplo, implantei um teste, como se
faz nos Estados Unidos, para reconhecimento de obras. Em dois dos cursos que
ministrei, um na graduagdo e outro na pés>, apliquei o teste e senti que todos os
alunos foram impelidos a ouvir com atencdo e varias vezes o repertdrio escolhido.
Ouvir é essencial, e nés, como educadores, temos o dever de incentivar os alunos a
adquirirem esse habito [...] Veja, Maria Elisa, parece que estou fugindo do assunto,
mas de fato, ndo estou! Uma boa leitura & primeira vista pressupde também o
conhecimento dos estilos e do repertorio na pratica, vivenciando-os auditivamente e
também ao instrumento. E digo ainda mais, acho que os pianistas ttém o dever de
conhecer os instrumentistas de seu tempo e do passado. Quando menciono pianistas
como Brailowsky, Paderewsky, Petri, Michelangeli, Casadesus, Gulda, Serkin, Anda,
Haskil e tantos outros, a maioria ndo conhece. Eles ndo tém idéia da importancia
dessas pessoas para a arte musical e pianistica. Conhecer estilo e historia da
interpretacdo é fundamental para estruturar toda a criatividade do instrumentista.
Somente através da Historia da Interpretacdo, ou seja, conhecendo-se os intérpretes do
passado e refletindo sobre o resultado de seus trabalhos, um pianista contemporaneo
poderd construir com seguranca, 0 seu estilo préprio (RISARTO, 2008, entrev. 17,
perg. 5 e 6).

Marisa Lacorte apresentou um dado importante para a implantacdo dessa disciplina
nos bacharelados de instrumento. Cada vez mais, devido aos problemas de ordem econémica,
as instituicdes de ensino tém seus interesses pedagdgicos voltados a producdo de aulas
coletivas de instrumento, e ndo a aulas individuais. Uma disciplina especifica para

desenvolver essa habilidade seria providencial.

% |eitura e Prética de Repert6rio, no curso de Bacharelado em Instrumento - Piano e O Repertério para Piano
do Século XX, no curso de Pés-Graduagdo, ambos ministrados no Instituto de Artes da UNESP pelo Prof. Dr.
Nahim Marun em 2008.
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Um aspecto importante apresentado por alguns entrevistados é o fato de que a boa
leitura & primeira vista ndo esta necessariamente relacionada a boa performance. Muitos
pianistas sdo excelentes instrumentistas pelo fato de terem estudado, por longo tempo, um
repertorio vastissimo, sem se preocuparem em desenvolver essa habilidade. Gilberto Tinetti
admite que um estudo intenso e dedicado, pode prescindir da leitura & primeira vista. “E o que
se pode observar com esses enormes talentos que ndo Iéem a primeira vista. Sem davida e,

antes de mais nada, perderiam menos tempo se o fizessem” (RISARTO, 2008, entrev.10,

perg.7).

Uma prova dessa afirmativa estd no depoimento do pianista e professor Claudio
Richerme. Em sua entrevista ele conta que, poucas vezes, desenvolveu um repertorio voltado
a masica de cdmera e, quando o fez, sempre teve tempo para preparar as pecas com calma.
Por conta disso, ele ndo tem uma boa leitura a primeira vista. Seu trabalho performatico ndo

se concentra no desenvolvimento da leitura a primeira vista.

Hermes Daniel Jacchieri, também partilha dessa idéia e apresenta um dado importante
a ser considerado. Declara que ha casos em que os alunos tém tanta facilidade para decorar,
que acabam tocando muito bem o repertério estudado, sem se preocuparem em ler a primeira
vista. (RISARTO, 2008, entrev.12, perg. 7 - 8).

Da mesma forma, Eduardo Monteiro explica: “Naturalmente, uma boa leitura ajuda na
preparacdo e aprendizado da obra e sobretudo na velocidade em que esse aprendizado se da.
N&o obstante, alunos com leitura ndo tdo boa, podem chegar ao mesmo resultado ou até a
resultados melhores, através de um aprofundamento no estudo, que independe da leitura”
(RISARTO, 2009, entrev. 7, perg. 8). Ele pensa que a leitura a primeira vista se desenvolve

muito por forca do habito:

Eu nunca tive grande leitura, porque nunca fez parte do meu dia a dia. Por exemplo,
eu nunca trabalhei acompanhando [..] e quem trabalha acompanhando vai
desenvolvendo por conta do hébito, porque tem que fazer e vai fazendo. O que
melhorou bastante a minha leitura foi dar aulas, porque, como tenho dois pianos na
sala, eu fico o tempo todo demonstrando e tenho que ler. Hoje em dia a minha leitura
é muito melhor do que era. Vocé vé que é uma coisa muito de habito (RISARTO,
2009, entrev.7, perg. 6).

A entrevistada Diva Evelyn Reale acredita que uma boa leitura a primeira vista €
muito importante para cameristas, pianistas acompanhadores, co-repetidores, pianistas de
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orquestra, etc. Ja para os solistas e recitalistas que vao se dedicar ao repertério pianistico solo,
a boa leitura a primeira vista contribui para se ter uma idéia global da obra e para diminuir o
tempo de preparo do repertério, mas o resultado final depende muito mais da forma como a

obra é estudada:

[...] a qualidade da performance pressupde, entre outros, um estudo inicial de méos
separadas, depois juntar as mdos bem devagar, sistematizar o dedilhado, evitando ao
maximo possivel a fixacdo de erros, sempre observando atentamente notas, ritmo,
articulac@es, fraseado, agdgica, dindmica, juntamente com um trabalho de sonoridade,
aumento gradual do andamento, conhecimento estilistico e do periodo ao qual
pertence a peca, como também outros trabalhos de técnica pianistica especificos
exigidos para cada obra (RISARTO, 2008, entrev.6, perg. 7-8)

Alex Sandra Grossi declara que muitos alunos que tém facilidade na leitura a primeira
vista, deixam passar detalhes importantes da execucdo e ndo tém muita paciéncia para
desenvolver um estudo profundo do repertério. Para ela, até mesmo os cameristas tém que
trabalhar certos aspectos interpretativos e sonoros. Ela vé essa habilidade como um pré-
requisito para o bom performer: “Mas a performance € uma coisa complexa. N&o posso falar
sO da leitura a primeira vista. Sdo varios pontos que interferem na performance de um
pianista. Eu diria que a leitura a primeira vista seria um ponto desta grande performance”
(RISARTO, 2008, entrev. 2, perg. 7-8).

Marisa Lacorte, admite que a leitura & primeira vista deveria ser trabalhada desde o
inicio do aprendizado, pois os adultos ndo sdo tdo naturais quanto as criancas. Eles tém um
poder de julgamento mais exacerbado: “A pessoa tem medo de ler porque sabe que sua leitura
é ruim e a leitura é ruim porque a pessoa tem medo de sair lendo”. Para ela é importante que
os instrumentistas desenvolvam um trabalho musical que inclua inumeros aspectos.
(RISARTO, 2008, entrev.15, perg.7).

A Prof. Angela Volcov ndo sabe se é a boa leitura que determina a desenvoltura na
performance, ou se é a desenvoltura (proveniente da experiéncia, trabalho e talento) que
também se manifesta na leitura: “Acho que as coisas estdo interligadas, e quanto maior o
conhecimento de diferentes repertdrios, melhor a leitura a primeira vista [...] também acho
possivel que se tenha uma boa performance mesmo sem se ter uma boa leitura” (RISARTO,
2008,entrev.4, perg. 7-8).

Flavio Augusto ndo tem a menor ddvida quanto a questdo: “Todos o0s grandes

‘musicos’ que conheci tém uma leitura extraordinaria. S3o pessoas que possuem uma visao
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muito diferente do fazer musical ” (RISARTO, 2008, entrev. 9, perg.7). Para ele, a boa leitura
a primeira vista facilita muito o trabalho pedagdgico, pois permite ao professor trabalhar
outras questdes interpretativas: “O tempo da aula (com esse trabalho) pode ser usado apenas
para a troca de idéias musicais, e ndo para a corre¢ao da leitura ‘equivocada’ de um texto”

(RISARTO, 2008, entrev. 9, perg. 8).

Para Nahim Marun, a leitura a primeira vista € uma atividade complexa e precisa ser

observada:

Eu tive muitos alunos que possuiam uma facilidade extraordinéria para a leitura, que
acabavam por banalizar a musica. Paradoxalmente, a facilidade de leitura dessas
pessoas lhes afastavam da real dimensdo da interpretagdo musical. Assim sendo, a
musica tornava-se um aglomerado de notas e ritmos executados corretamente. Alguns
acham ingenuamente, que seguindo algumas das orientagdes interpretativas da
partitura ja cumpriram bem seus trabalhos. Sabemos que ndo é bem assim! Essa
atitude impede a descoberta e a criagdo de um estilo proprio de interpretacdo. Se a
imaginacdo do musico ndo for além das notas escritas, interagindo completamente
com as idéias do compositor, a comunica¢cdo com o ouvinte fica prejudicada e a
musica se torna estéril, perdendo totalmente sua funcéo artistica (RISARTO, 2008,
entrev. 17, perg. 7).

E importante observar que, com excecdo da pianista Marizilda Hein e da Prof.
Margarida Fukuda, os demais entrevistados desconheciam o método de Wilhelm Keilmann. A

Prof. Margarida utiliza o0 método de Keilmann em suas aulas e relata:

O método é bastante sistematico e eficaz, contendo exercicios com dificuldade
progressiva comecando com a leitura de notas simples, intervalos, triades, tétrades
sendo trabalhadas, ainda, transposicoes, leitura em movimentos paralelos, contrarios,
entre outros. Tem ajudado no desenvolvimento da leitura de alunos de diferentes
faixas etérias e de niveis de adiantamento (RISARTO, 2008, entrev. 14, perg.4) .

Apos a analise da metodologia de Wilhelm Keilmann de leitura a primeira vista ao
piano, pudemos verificar que os procedimentos cognitivos e musicais e as habilidades
necessarias a leitura a primeira vista, listadas no segundo capitulo deste trabalho, estdo
presentes neste método. A fundamentacdo tedrica descrita no capitulo 2, portanto, permite

atribuir a metodologia de W. Keilmann maior credibilidade pedagogica e cientifica.

Passamos, entdo, as consideracdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao concluirmos esta pesquisa-a¢do temos que considerar que as leituras bibliograficas
trouxeram novos rumos a pesquisa e demonstraram a importancia de se agregar aos cursos de

leitura a primeira vista para pianistas, informacdes de carater tedrico relevantes.

Em outros cursos, realizados posteriormente, a mestranda verificou que alguns
participantes nao tiveram 0 mesmo aproveitamento pedagogico, suscitando davidas a respeito

da origem das dificuldades demonstradas pelos alunos.

A visdo sequencial de aprendizado musical desenvolvida por Edwin Gordon em sua
teoria auxiliou muito a compreensdo dos caminhos percorridos pelo musico, para o
aprendizado da lecto-escrita musical. Ficou provado que depois de cumpridas as etapas
cognitivas expostas em sua teoria, vao sendo construidas as capacidades e habilidades
necessarias ao desenvolvimento da lecto-escrita musical e subsequentemente a leitura a
primeira vista tera melhor desenvolvimento. Portanto, o aprendizado da lecto-escrita musical

é um subsuncor para o desenvolvimento da leitura a primeira vista.

Restou notorio que a leitura a primeira vista precisa ser praticada desde o inicio do
aprendizado musical, trabalhando contedos musicais vivenciados anteriormente pelo aluno
de forma gradativa, fato que propiciard ao aluno um equilibrio maior entre o aprendizado da

lecto-escrita musical e a propria execucao.

Foi o trabalho de pesquisa bibliografica que permitiu uma analise hermenéutica da
leitura musical. A partir dos dados coletados, ficou clara a importancia de se integrar outras
areas de conhecimento na pesquisa musical, fato que traz para a investigacdo, maior
cientificidade e amplitude analitica. Com isso, a andlise, ainda que superficial, dos
procedimentos cognitivos presentes na atividade musical, permitiram verificar quais as

habilidades que deveriam ser trabalhadas para o desenvolvimento da leitura a primeira vista.

Os questionarios foram utilizados de forma qualitativa, tendo em vista o propoésito da
pesquisa. O diario das aulas elaborado pela mestranda podera servir de base para outros
cursos de leitura a primeira vista ou sua continuidade. As entrevistas editadas pela mestranda

trouxeram questionamentos pertinentes que foram levantados e discutidos na pesquisa.
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O fato dos alunos participantes manifestarem certo interesse em dar continuidade ao
curso de leitura a primeira vista e a constatagdo de que o tempo destinado ao curso foi
insuficiente para trabalhar os topicos envolvidos no tema, corroboraram a iniciativa inicial da
mestranda de propor um curso regular de leitura a primeira vista, com a duracao aproximada

de dois anos, incluindo a aplica¢do do 2° volume do método de Keilmann.

Também ficou comprovado nas leituras efetuadas, que a metodologia de W. Keilmann
estd alcada em um substrato tedrico bésico, presente em boa parte dos pesquisadores
consultados, sendo plenamente possivel aplica-la com regularidade em nosso sistema de

ensino.

Concordamos plenamente com Lehmann e Ericsson ao afirmar que: “[...] a habilidade
de ler a primeira vista ndo tem relacdo com o talento musical como um todo, nem representou
um especifico tipo de talento inato. Antes, a habilidade de leitura a primeira vistra resulta de
um tempo longo de deliberado engajamento em atividades que mantém um continuado
aspecto de desafio” (LEHMANN E ERICSSON apud WRISTEN, 2005, p.54).

Vaérias teorias e areas de conhecimento estiveram agregadas a investigacdo aqui
realizada, entre elas, destaca-se a Teoria do Aprendizado Musical de Edwin Gordon, vista sob
a perspectiva de Jerome Bruner e a Psicologia Cognitiva da Musica, no enfoque de John
Sloboda. A partir da Teoria de Gordon, ficou nitido que, na atualidade, a importancia ndo esta
em saber como se ensina, mas em como se aprende, 0 que valoriza cada vez mais a inclusdo
da psicologia cognitiva nos processos de ensino/aprendizagem musical. Textos como os de H.

Gardner, Sloboda e tantos outros, séo muito bem vindos na educacao artistica e musical.

A pesquisa como um todo, se estendeu além de uma perspectiva eminentemente

pianistica, podendo ser aplicada na performance em geral.

A pesquisa apontou com certa nitidez, a falta de integracdo existente entre a préatica
musical e a teoria, 0 que impede a ampliacdo de pesquisas voltadas exclusivamente para a
performance. Acreditamos que o futuro da pesquisa em performance estad justamente na

unificacao destes dois pilares.

A pesquisa também demonstrou que a leitura a primeira vista € um dos topicos a ser

trabalhado na performance musical, mas ndo o Unico. Esta se compde de outras atividades que
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Ihes sdo proprias e mais complexas. A presungdo de que um bom leitor musical sera um bom

intérprete, é equivoca.

Ficou ainda comprovada a diferenca ténue existente entre os conceitos de leitura a
primeira vista e leitura prévia. A leitura prévia é um procedimento detalhado que envolve uma
preparagio anterior & propria execucdo. E um treinamento musical que o intérprete realiza
antecipadamente, de partes de uma obra que ir4 executar posteriormente. J& a leitura a
primeira vista, como a entendemos, pressupfe a execucdo imediata de um texto musical

desconhecido, permeada por subsuncores e habilidades que atuam durante esse processo.

Finalizando este trabalho, entendemos que seria pertinente dar continuidade a esta

pesquisa, tendo em vista a complexidade do tema abordado.
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ANEXOS

Entrevistas de pianistas e professores editadas

Modelo:

Como parte de uma pesquisa de mestrado, a professora M. Elisa Risarto elaborou um projeto sobre a leitura a

primeira

vista para pianistas e gostaria da sua participacdo, por meio desta entrevista.

A entrevista sera posteriormente editada e levada aos professores para aprovagdo e posterior inclusdo na

pesquisa
Sera incl

. O professor devera declarar por escrito, estar de pleno acordo com o texto final apresentado.

uido pequeno release fornecido por cada professor, antes de sua entrevista, na publicagéo.

Obrigada.

Questdes propostas:

7)

8)

9)

10)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

O que entende por leitura a primeira vista?

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura & primeira vista, utilizando algum método especifico ou
n&do? Cite o material utilizado.

Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument?

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade?

Sabendo que poucas escolas de masica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horéario e com professor especifico?

Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas?

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida?

Concordaria em que seus alunos participassem desta pesquisa de mestrado, que constard de um curso de
trés meses, com aulas semanais de 2 horas, onde 6 a 7 alunos participassem em cada grupo? Obs. Esta
guestdo ndo sera mencionada na pesquisa.

Tem algum aluno que gostaria de indicar para este trabalho? (indique nome e telefone para contato) —
obs. Esta questdo ndo ser4 mencionada na pesquisa.

Entrevista N° 1 - Prof. Dr. Achille Picchi, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 16 de
outubro de 2008, na Escola Municipal de Musica de S&o Paulo.

E pianista, regente, compositor, professor e musicologo. Criou a cadeira de Historia da Musica Brasileira na
Universidade de Campinas. Detentor de varios prémios no Brasil e exterior. Tem vérios discos gravados. Foi
diretor adjunto da sociedade Brasileira de Musicologia. E mestre pela Universidade de S&o Paulo e doutorando
pela UNICAMP. Atualmente é pianista-correpetidor na EMM e professor de composicéo e analise na UNESP.

Questdes:

1

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano? Trabalhar
com uma pessoa eu ndo trabalhei, mas me interessei pela leitura & primeira vista. Ao longo da minha
vida profissional eu percebi que eu tinha facilidade para isso e esta facilidade é um dos elementos que
interessam muito neste trabalho. S6 que eu percebi isto por minha prdpria conta e pelo gosto de ler as
coisas. Desde crianca, quando comecei a aprender piano, gostava de empilhar musicas e ler uma atras
da outra. Naturalmente, no inicio isto acontecia com muitos erros, com muitos problemas. Mas eu
sempre fiz isto, devido a dois fatores: a minha facilidade de tocar e principalmente a vontade de
aprender o que estava escrito e ndo s6 0 que eu ouvia. Logo que eu comecei a trabalhar com Dona
Celina Sampaio e toda aquela turma, eu precisava da leitura rapida. (Dona Celina Sampaio foi uma
cantora importante e grande professora de canto, que eu conheci na antiga Pro-Arte de S&o Paulo,
onde estudava na época, e que me iniciou no acompanhamento de voz, porque acreditava no meu



2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)
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talento para tanto. Como ela tenha alguns dos mais prestigiosos alunos de canto da cidade, que depois
desenvolveram carreiras, comecei praticamente minha vida profissional de pianista de camera com voz
ai e trabalhei com quase todos eles depois — alguns mesmo até hoje). Ai eu comecei a pensar: como é
que eu faco para conseguir isto? Entdo, ao longo da vida, eu fui trabalhando isto. Fiz até um curso de
leitura dindmica de textos, de um americano que tinha um método de leitura e memorizacdo. Eu fiquei
interessado e ai aprendi duas coisas que funcionam bem para a leitura a primeira vista. A primeira é
vocé jamais parar, fazendo uma leitura constante do final para a continuacdo, e a segunda € a leitura
lateral (E o seguinte: néo ficar, vamos dizer, lendo por pedagos, tentar ler como um todo; e a leitura
indireta é ndo interromper o fluxo da leitura por pequenos detalhes, como uma ou outra palavra, um ou
outro sentido mais dificil, ir pelo geral). Ai eu fui aplicando ao meu conhecimento musical, fui
desenvolvendo coisas, ao ponto de em alguns momentos da vida, em festivais por exemplo, eu poder
trabalhar um pouco disto com as pessoas que tinham facilidade,etc..

O que entende por leitura a primeira vista? Para mim, a leitura a primeira vista demanda trés tipos de
conhecimento: primeiramente um conhecimento analitico musical, uma certa profundidade de como a
musica se desenvolve, no caso da melodia, harmonia, desenvolvimento do pensamento musical; em
segundo lugar, um bom desenvolvimento do reflexo do pianista ao instrumento, para ele ndo ter que
fazer a ida e a volta do olhar do que ele estad lendo para as méos no teclado e por fim um certo nivel de
repertério auditivo para que ele possa também ler alguma coisa que ja tenha conhecimento de como se
desenvolve, nem que ele ndo conhega aquela partitura ainda. Te dou um exemplo: quando comecei a ler
Mozart, ndo conhecia a obra de Mozart. Ao longo do tempo, fui ouvindo as sinfonias, 0s quartetos,
obras que ndo sdo para piano. Com a leitura e/ou audicdo critica, fui percebendo algumas coisas que
Mozart usou com frequéncia, de modo estilistico. Eu, por assim dizer, j& ndo precisava mais ler ao
piano porque ja sabia o que ele ia fazer. A medida que eu lia as partes de piano dos concertos, das
sonatas, das pegas para voz, eu entendia como ele caminhava, usando certos clichés dele. Entdo estas
trés coisas sempre foram um tripé importante para mim como base para a leitura a primeira vista. Se
vocé ndo desenvolve estas trés qualidades concomitantemente ao estudo do instrumento, sua leitura a
primeira vista sera insuficiente. Isto no meu entender.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Basicamente trabalho com aulas coletivas. N&o dei muita aula de
piano.Trabalhei uma vez em Tatui e ai eu trabalhava a leitura sobre o repertério. Por exemplo, as
pessoas que estavam trabalhando Mozart comigo tinham que ler todas as sonatas, 0 que era muito
sacrificado para eles, mas alguma coisa deve ter ficado. Mas eu ndo tenho uma metodologia, porque
nunca trabalhei com isto, efetivamente.

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o. Mas acho muito interessante, agora que Vocé me mostrou, essa coisa de transposicao,
também. Trabalhando com transposicdo, coisa fundamental para correpetidores ao acompanhar
cantores, temos de trabalhar certos esquemas ao instrumento, inclusive manuais. A posicdo da mao,
vocé conhecendo a musica e sabendo o caminho a percorrer, ajuda para transpor certas posicoes, isto no
caso da leitura.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Considerando que nunca dei aula disto, ndo saberia
responder. Mas imagino que talvez uma parte inicial dela.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Em principio eu ndo concordo que seja aula em separado, pois
acredito que isto deve ser trabalhado junto do instrumento e junto da mulsica de camera, muito
especialmente, ndo com um professor a parte. Acho que o trabalho da leitura a primeira vista ndo ocupa
tanto tempo assim. Ele tem que ser orientado e tem que ser trabalhado constantemente. Néo é como
voceé trabalhar com técnica pianistica, que vocé tem que controlar, avaliar, etc.. E um esquema que vocé
tem que trabalhar com o aluno, me parece, com pouco tempo de orientacdo. E principalmente com
professores de musica de cadmera, tem uma matéria na UNESP e na UNICAMP. O professor de mdsica
de camera, para mim, seria 0 maior responsavel por esta orientacdo para o pianista. Trabalhar a leitura a
primeira vista na musica de camara, num trabalho pertinente e em conjunto.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de camara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Concordo e ainda acredito que isto representa,
profissionalmente, um ganho, pois o tempo de estudo e conhecimento em relagdo a maturacgéo das obras
é algo importante para a carreira, de um modo em geral.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Com certeza. A leitura tem duas pontas de langa: ela
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naturalmente desenvolve o instrumentista no todo e cria um repertério do instrumentista, 0 que é
fundamental para o seu trabalho.

Entrevista N° 2 — Profd Mestra Alex Sandra Grossi, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no
dia 12 de marco de 2008, na Escola Municipal de Musica de Séo Paulo

Natural de Londrina-PR, graduou-se pela Faculdade de Musica daquela cidade. Mestra em Musicologia pela
Universidade de Sao Paulo, foi regente titular do Coral da Universidade de Mogi das Cruzes. Atualmente leciona
piano na EMESP e na Escola Municipal de Musica de Séo Paulo.

Questdes:

1) Durante sua formagéo e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano? A leitura a
primeira vista em minha formacdo e na vida profissional foi desenvolvida naturalmente gragas ao
imenso repertdrio que elabordvamos para estudo e concertos. Nao existia a matéria Leitura a primeira
vista.

2) O que entende por leitura & primeira vista? E ser capaz de tocar uma partitura sem prévio estudo.

3) Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eu trabalho um pouco da leitura a primeira vista, porque acho que hoje
em dia eles Iéem pouco e o repertério pedido, tanto nas escolas como em aulas particulares € muito
exiguo. Precisa de um complemento. Corneco, entdo, outros materiais mais simples para que possam ler
rapidamente. O material entregue é pensado para cada aluno. Pego sempre para que eles leiam em casa
outros estilos de masica, porque a leitura a primeira vista também facilita a familiarizagdo do pianista
com seu instrumento.

4) Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o. Alids, eu nunca li nada sobre leitura a primeira vista. Espero ter materiais para ler
depois da sua dissertacdo. Ja li sobre improvisacdo, mas leitura a primeira vista néo.

5) Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Gasto quinze minutos mais ou menos.

6) Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horéario e com professor especifico? Eu acredito ser importante. Hoje 0 mundo moderno ndo busca s6 o
solista, busca também o pianista completo que possa tocar rapidamente qualquer musica colocada na
sua frente.

7) Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? E relativo, porque a pessoa que tem facilidade com a leitura a
primeira vista deixa passar muitos detalhes na partitura. Ndo tem muita paciéncia no estudo diario. Eles
tém facilidade para ver o geral e ndo para acertar detalhes. De outro lado, eu acho que facilita a leitura
de repertério na musica de camara. A medida que os ensaios véo se desenvolvendo, o aluno teré que ter
0 cuidado de voltar & obra e analisar os detalhes. Dos meus alunos, 80% tém uma excelente leitura a
primeira vista, mas ndo vém os detalhes. Eu tenho alunos que acompanham corais, € quando eu quero
uma execucdo perfeita observo que eles tém dificuldade de absorver detalhes.

8) Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Eu sempre acho que a leitura a primeira vista melhora a
performance do aluno. E um pré-requisito de um bom pianista ter uma boa leitura a primeira vista. Os
gue tém uma leitura muito ruim, sem davida melhorariam. Mas a performance é uma coisa complexa.
Né&o posso falar so da leitura a primeira vista. Sdo varios pontos que interferem na performance de um
pianista. Eu diria que a leitura a primeira vista seria um ponto desta grande performance.

Entrevista N° 3 - Prof. Dr. André Rangel, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 20 de
outubro de 2008, no Instituto de Artes da UNESP.

Bacharel em Musica pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1978) com Medalha de Ouro, Mestre em
Musica pelo The New England Conservatory of Music (1981) e Doutor em Musica, pela The Catholic University
Of America (1987). Ingressou na Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (UNESP) em 1994
onde é professor desde 1995.
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Questdes:

1

2)

Durante sua formacdo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano? Sempre
trabalhei a leitura a primeira vista. Acho que a leitura a primeira vista ¢ uma atividade essencial. Eu sou
um caso a parte porque comecei a ler misica com aproximadamente 4 (quatro) anos. Fui iniciado por
uma professora do interior. Ela fez todo um desenho para fazermos a leitura, pois eu ja tocava piano de
ouvido desde os 2 anos e meio. Eu aprendi a tocar no Rio de Janeiro porque minha mée estudava, eu
ficava observando e tocava em seguida. Depois meu pai foi transferido por trés meses para a cidade de
Cataguases, em Minas Gerais, onde estudei com a professora Maria Auxiliadora Gongalves. Nesses 3
meses eu ja estava tocando com ela a quatro maos os Cantos de Hoffmann de Offenbach, com arpejos,
acordes arpejados, e tudo o0 mais. Com 4 anos, ja que a televisdo nao pegava em Minas, minha distracao
era ouvir a grande colecéo de discos em 78 rotacdes que tinhamos e ficar dancando e tocando piano. Eu
tenho ouvido absoluto, entdo podia dar nome as notas que ouvia, o que divertia a todos. Eu aprendi a ler
mausica antes de ser alfabetizado, antes de ir para o colégio. Minha méae me alfabetizou em casa, para eu
poder escrever o nome das notas. Quando voltamos ao Rio de Janeiro, eu tive uma professora que
comegou a me dar pecas mais dificeis e ai a leitura ficou um pouco mais complicada. Entdo ela me
aconselhou a ler tudo que estivesse ao meu alcance. Entdo podemos dizer que a minha leitura a primeira
vista foi desenvolvida na base da pratica. Como meu pai era funcionério pablico e trabalhava no centro
do Rio, eu pedia que comprasse albuns das Valsas de Chopin, os Scherzos e cada semana eu lia uma
novidade. Desta forma fui formando uma biblioteca de partituras. Quando ficava muito dificil, minha
professora sugeria que eu pulasse aquela e que fosse adiante, e com isso eu passei a ter uma
desenvoltura de leitura e a coisa foi fluindo. Os olhos comecaram a captar os desenhos da escrita
daquele compositor, sendo que eu atirava a mdo e a metade dava certo. Muito mais tarde eu aprendi
que a velocidade com que vocé toca piano e pensa gque vocé tem, é a velocidade dos seus olhos. Se vocé
treina os seus olhos para trabalharem rapidamente vocé tem uma velocidade motora e coordenagéo. Eu
aprendi isso um pouco mais tarde, ja como concertista. Sedimentei isso quando fui fazer meus cursos
nos Estados Unidos, porque comecei a entender que quanto mais rapido o olho passeava pela partitura,
mais rapido eu tocava, porque a velocidade do olho ndo s6 é mais rapida como o campo de visdo é
maior. Os dedos vdo obedecer a visdo s6 se vocé tiver uma total confianca na idéia espacial do que é o
teclado do piano, porque se vocé tem que olhar para o teclado, vocé ja perdeu tempo. Vocé tem que
fazer aquilo tudo com muita rapidez, mas uma rapidez sem stress, porque é uma coisa natural, como
uma pessoa que solta pipa, uma pessoa que enrola 0 pedo, ou uma pessoa que usa o bambolé, ou pula
corda, é uma coisa que vocé cria um habito e ele é tranqilo.

Fiz isso durante 0 meu curso de mestrado em Boston, onde eu tive uma colega russa, cuja mae era
professora do Conservatério Tschaikovsky, em Moscou. Ainda era Unido Soviética e ela tinha
publicado quatro volumes de ensino de leitura a primeira vista. Ndo sei 0 nome dela. Se eu tivesse um
jeito de voltar as minhas notas eu acharia 0 seu nome, ou entdo a minha ex-professora podera me
informar. Em 1979 ja havia essa publicacdo. A professora Judith Coccarelli, no Rio de Janeiro, mae do
pianista José Carlos Coccarelli, também tem um fasciculo sobre leitura a primeira vista. Eu acredito que
eu ainda tenha isso. Naturalmente, uma obra publicada ao final dos anos 60, ndo tem a as mesmas
normas, mas ja € uma ajuda. Fiz outros cursos de leitura a primeira vista, para poder explicar isso as
pessoas. A minha maneira de explicar é a seguinte: eu compro papel cartdo, corto tripas, faco buracos,
ou ponho um papel qualquer, e vou empurrando a visdo dos alunos. Por exemplo, eles estdo tocando
aquele compasso, e eu ja empurro para o préximo, e o que eles conseguirem ler, eles léem, e 0 que ndo
conseguirem eles ndo lIéem. Nao tem uma segunda vez. Por isso chama-se leitura a primeira vista. Se
voceé leu errado, vira a pagina e vai em frente. Aquela peca ja foi feita. Vocé ndo volta para ela.

O que entende por leitura a primeira vista? Vocé Ié a primeira vez e toca 0 que consegue. Quando
crianga, ia lendo e aquilo que eu ndo conseguia executar pulava e passava adiante. Depois de passado
um més, voltava para a partitura e achava facil aquilo que eu ndo consegui tocar anteriormente. Dessa
maneira tudo ia saindo. Entdo, na leitura “a segunda vista” que fazia um ou dois meses depois, tudo
ficava mais facil. Minha memdria é prodigiosa. Com o tempo eu comecei a selecionar as coisas, porque
eu fixava tudo; telefone, nome, endereco, etc. Tem muito espaco no cérebro, mas a gente ndo usa
porque ndo sabe. Minha mae ja& fazia brincadeiras nesse sentido que o pai de Mozart fazia com ele,
exatamente como ela tinha lido sobre ele. Ela cobria o teclado com o feltro do piano e eu tocava as
minhas pecas sem ver, ou entdo eu olhava para a musica e ela colocava um papel para que eu ndo visse
minhas maos. Minha professora do Rio também me ensinou também como treinar um salto ao piano
sem olhar para o teclado - vocé coloca a mao que ndo ira tocar na tecla seguinte a desejada e leva a mao
que ird tocar a tecla onde sua mao deve chegar. VVocé faz isso vérias vezes e pronto.
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Eu entendo que a leitura a primeira vista pode ter segmentos diferenciados. Ela tem um segmento que é
para aquele que esta sendo iniciado, no caso de uma crianga. Mas vocé vai lidar com pessoas que
precisam de leitura a primeira vista para comecar a desenvolver os olhos, como ao datilografar ou
digitar olhando para a tela, sem olhar o teclado. A outra abordagem da leitura a primeira vista é para
aquelas pessoas que estdo lendo as pecas que elas precisam estudar para tocar de meméria, em publico,
etc. Tem uma outra abordagem da leitura a primeira vista que eu aplico na musica de camera.
Recentemente fui tocar com uma amiga nos Estados Unidos e ela me disse: ndo adianta vocé ler a sua
parte do piano | ou do piano I1, olhando a minha parte, sem que eu toque. E melhor lermos juntos. E o
processo utilizado pelas Irmas Labeque. A gente senta, pde 0 metrénomo no ndmero 40 (bem lento) e
vai lendo junto, observando tudo, trabalhando as frases, etc.. Depois voltamos e passamos no
metronomo 42, e depois de algum tempo vai estar no metrénomo 120 e a peca esta lida e entdo vamos
adiante. Mas rarissimas sdo as pessoas que estdo dispostas a fazer este trabalho com metrénomo. O
metrébnomo é apenas um guia que vai controlar o tempo, caso Vocé seja uma pessoa muito agitada ou
tenha ansiedade. Vocé controla a pulsacdo assim: é como se 0 seu coragdo estivesse batendo ali,
externamente. VVocé tem tempo de ler ndo s6 as notas, como a dindmica, o pedal, as articulaces, etc.
Vocé pode até parar para colocar um dedilhado, pensando se aquilo vai funcionar na velocidade réapida,
pois dedilhado se pde uma s6 vez.

No caso dos iniciantes, que precisam de uma leitura para poder ter um desembaraco maior ao teclado,
eu sempre uso pegas muito curtas, muito simples e que ndo fazem parte do repertério standard de piano.
Entdo, eu uso ai Frances Clark, James Bastien, Alice Mac Grow, qualquer publicacdo da Alfred e
mesmo musica popular - uma musica popular ndo muito conhecida. Uso pegas facilitadas, para ver se o
aluno esta lendo realmente. Se eu detecto que ele esta “lendo de ouvido”, eu ponho aquilo de lado e
volto para pecas totalmente desconhecidas, porque ai o ouvido estava fazendo o papel do olho.

No6s ndo temos classes de leitura & primeira vista instituidas no nosso sistema educacional como nos
Estados Unidos. La temos aulas de 50 minutos trés vezes por semana, isso para o pessoal de graduagao.
Eles tém também a classe de sight-singing, que é cantar um solfejo a primeira vista e também a de
sight-reading. . A melodia deve ser ensinada para que as pessoas saibam como projetar a frase musical e
onde estdo os pontos de apoio. Ai entra a disciplina harmonia que, para mim é a emocao da masica e, se
vocé ndo sabe onde a harmonia muda, vocé ndo pode direcionar o seu discurso, a sua emogao. Queira
ou ndo, vocé tem que vender a sua performance e as pessoas tém que sair com vontade de voltar e se for
um CD entdo, vocé precisa fazer aquilo de uma maneira que seja cativante. Entdo quando a leitura a
primeira vista chega ao nivel de performance, vai ajudar no sentido de como esse trecho pode ficar mais
bonito, de como é que eu posso deixar minha propria personalidade nessa pega. Entdo, isto é o final da
leitura & primeira vista, que precisa ser muito bem encaminhada a principio, como eu disse, pois é como
aprender uma lingua. Essa lingua que eu aprendi antes de ir para o colégio me ajudou a ser detalhista
com meu proprio idioma. Fui um bom aluno de portugués. Fui um bom aluno em todas as matérias.
Resultado: quando aprendi francés e inglés, o meu inglés ndo tem sotaque nem meu francés e eu falo tdo
bem quanto meu portugués. Mas tudo isso eu devo a rapidez dos olhos. Tanto que quando eu perdi 30 %
da visdo do meu olho direito, eu comecei a ficar muito preocupado e ai pensei que tinha de dar um jeito
de ler muito depressa tudo que podia pois, com minha memoria prodigiosa, poderia carregar tudo no
meu HD. Eu estudo as pecas todas de memoria, € mesmo se a pega esta precisando de um pente fino, eu
vou ao piano e estudo devagar a mao esquerda, a mdo direita, sempre de memdria. Vocé sabia que o
pianista Evgeny Kissin viaja com a professora e ndo leva nenhuma partitura? Ela estuda com ele de
memoria. E a gente pensa: é um génio? N&o é nada disso, porque eu fiz a mesma coisa. SO que eu néo
tive facilidades porque no meu pais isto € tido como recreacdo. Como nds somos recreacdo ndo temos
estrutura. Nos temos milh8es de talentos que séo rolados do Vale do Ribeira abaixo e ficam afogados I4.
Isso € um crime. Eu tive 18 alunos durante os meus seis anos na universidade nos Estados Unidos e ndo
tinha nenhum que tivesse meio talento. Aqui eu chego e no primeiro ano tenho 7 alunos, dos quais um
ndo tinha talento. No segundo ano, dois ndo tinham talento, no outro ano todos tinham talento e vai por
ai afora. Entdo € um crime porque jogamos fora coisas muito importantes. Nos Estados Unidos eu tinha
todos aqueles alunos em todos os anos, varios de outras faculdades, de quimica, de fisica, de
matematica, de economia, que tinham aula comigo para completar os créditos, mas gostavam muito de
piano. E tinha também os alunos do departamento. Entdo, eu via a diferenca da dedicacdo da minha
aluna que era chefe do departamento de fisica, que era uma sumidade, com trabalhos complicados, uma
mulher de 37 anos que tinha um Steinway em casa porque ela ganhava muito bem. A dedicacéo que ela
tinha ao piano era muito maior que um aluno da graduacéo de piano. Ela era uma grande aluna. Eu tinha
também um aluno economista e uma psicéloga. Alguns tinham mais talento que os meus alunos de
piano aqui no Brasil, porque todos se dedicavam muito mais. Eu fiquei famoso nesse lugar. Todos
queriam ter aulas comigo, ndo porque eu era uma pessoa excepcional, mas porque eu os tratava com
respeito e mostrava a eles que eles podiam tocar. Eu dizia para eles praticarem um pouco no piano,
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porque seu computador ia ficar muito mais rapido com a leitura de piano. Isso funciona e isso tem a ver
com a leitura a primeira vista.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Como eu disse anteriormente, eu costumo trabalhar. Com alunos que
apresentam mais dificuldade, uso a cartolina, como disse anteriormente, ou entdo, faco buracos na
cartolina e peco para que leiam mesmo que com trechos cobertos. Assim se faz também na leitura
dindmica de livros.

Estive na casa do meu advogado, nos Estados Unidos, e ele desenvolveu a leitura dindmica. Ele 1é na
diagonal, entdo ele pbe todos os livros dele no celular, que é um desses Palm, e vem lendo pela viagem,
porque ele dorme pouco. Ele tem o0 mesmo sistema, mais avangado que o do Presidente Kennedy,
porque hoje em dia as pessoas até ensinam o processo, mas 0 ensinam para ler livros. No meu caso, eu
gosto do papel, gosto de ler, gosto de livro e posso sempre voltar ao texto.

Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Eu ndo conhego.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? As vezes 30 minutos.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horéario e com professor especifico? Sim. Eu acho que deveria ser uma classe separada. Alids, se voltar
a masica para as escolas, em que todos liam 0s hinos por musica, sabia-se o ritmo e a nota¢do. Quando
saiam do primério, podiam até estudar um instrumento. Na época, no meu edificio tinha 80
apartamentos - havia 40 pianos e 30 acordedes. Todo mundo fazia isso, era um incentivo. Enquanto a
musica ndo voltar a escola, eu acho importante ter a leitura a primeira vista, nem que seja para
ensinarmos como é que se faz, pois na realidade, os alunos chegam muito despreparados e precisam
muito disto, por causa do nosso ensino que é muito defasado e ndo consegue chamar a atencao do aluno
para o papel, mas para a tela.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Concordo. N&o s6 estardo melhor preparados para atividades
musicais como poderdo organizar e compreender melhor qualquer tipo de linguagem de simbolos como
alfabetos.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sim. Eles melhorariam da noite para o dia, como um aluno
meu que ndo tinha uma boa leitura e que depois do processo disse que jé estava melhorando. Entdo eu
disse que este trabalho eu ja havia mostrado como se faz, mas quem fazia era o aluno. Se os alunos tém
que aprender uma peca, por exemplo, a Nazarethiana do Marlos Nobre em duas horas e meia, numa
tarde, devem dividir as dificuldades em tarefas e em duas horas ela pode estar pronta. Vocé ndo vai
entrar num palco e tocar em duas horas e meia, mas ela esta praticamente pronta, porque o dedilhado e
os reflexos ja estdo 14, se vocé souber planejar a sua leitura a primeira vista.

Entrevista N° 4 — Prof2 Angela Volcov, enviada por e-mail e recebida em 15/07/20009.

Pianista e professora de Piano Complementar na Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo, foi instrumentista
monitora da Orquestra Experimental de Repert6rio e Coordenadora da Orquestra da Réadio e TV Cultura, onde
também atuou como produtora de programas de Radio. Apresentou-se como solista com a OSESP, OSUSP,
OER, Orquestra Sinfénica de Santo André, entre outras. Dedica-se ha vérios anos ao trabalho de duo pianistico.
Bacharel e Licenciada em Mdsica (Piano) pela USP, foi orientada por Caio Pagano e Daisy de Lucca.

Questoes:

1)

2)

3)

Durante sua formagdo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano? Durante a
formacdo, muito pouco. J& na vida profissional, a leitura a primeira vista € uma necessidade, e
desenvolvi esta habilidade na pratica — evoluindo com o tempo e principalmente com a experiéncia.

O que entende por leitura a primeira vista? Executar um texto musical desconhecido de maneira
completa a partir da primeira leitura - enquanto vai tomando contato com ele. Quanto maior a
capacidade de apreensdo e compreensdo (além de notas e duragdes, andamento, fraseado, dindmica,
estrutura), melhor a leitura.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Escolho o material conforme o perfil/necessidade de cada aluno, dentro
do repertorio pianistico ou didatico para piano. Geralmente algo que ndo seja muito dificil a ponto de
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travar a fluéncia da leitura, nem muito facil que nao oferega algum desafio. Os alunos do curso de Piano
Complementar da EMM (onde o pré-requisito minimo é estar cursando o Uultimo ano de
Teoria/Percepcdo) geralmente possuem boa leitura em seus respectivos instrumentos, necessitando
desenvolvé-la e adapta-la as particularidades do Piano, tanto no aspecto da técnica (execucdo de
escalas, arpejos, acordes, coordenacdo e execucdo de diferentes acontecimentos em cada mao -
melodia/acompanhamento, duas ou mais vozes, etc.) quanto da leitura em si (leitura em duas claves,
melodia, harmonia, contraponto). Entre os materiais utilizados no curso poderia citar: Willy Schneider —
Die Klavier Fibel, Frances Clark — Keyboard Musician, Feliks Rybicki — I begin to play, Leila Fletcher
— Piano Course.

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Cerca de 20% da aula.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Acho que seria de grande importancia o desenvolvimento de um
trabalho especifico para a leitura a primeira vista ao piano, ja que ela envolve diferentes habilidades e
operagdes mentais, inclusive a memoria.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de misica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Sim. Mas ndo sei 0 que vem primeiro, se é a boa leitura a
primeira vista que determina a desenvoltura na performance, ou se é a desenvoltura (proveniente da
experiéncia, trabalho e talento) que também se manifesta na leitura. Acho que as coisas estéo ligadas, e
guanto maior o conhecimento de diferentes repertérios melhor a leitura a primeira vista.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sim, mas dentro do contexto da resposta anterior. Ou seja,
as coisas caminham juntas; e também acho possivel que se tenha uma boa performance mesmo sem se
ter uma boa leitura.

Entrevista N° 5 - Prof. Dr. Claudio Richerme, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 7 de
outubro de 2008, no Instituto de Artes da UNESP.

Mestre em Artes pela Universidade de Sao Paulo (1991) e Doutor pela Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho (1998). Atualmente é professor da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho.
Através de seu trabalho de pesquisa, publicou o livro “A Técnica Pianistica numa Abordagem Cientifica”.

Questoes:

1)

2)

3)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano? Eu trabalhei
pouquissimo a leitura a primeira vista. Alias, eu até considero uma falha na minha formacao, porque de
fato eu necessitei pouco. Eu fiz pouquissima musica de cadmera, e quando fiz, tive tempo suficiente para
preparar as peg¢as, com calma. N&o precisei fazer aqueles ensaios de pegar a partitura na hora. Uma das
vezes em que isso ocorreu, eu sé fui bem porque tinha bebido um pouquinho. Caso contréario eu ndo
teria conseguido, porque eu tinha um bloqueio quanto a leitura & primeira vista.

O que entende por leitura & primeira vista? E o que se conhece. E importante aplicar a leitura nas
partituras novas. Ha varias vantagens. No meu caso, a primeira coisa que eu penso quando pego uma
partitura, € marcar um dedilhado apropriado para cada trecho. Isso, na verdade, é um estudo oposto ao
da leitura a primeira vista, embora bastante detalhado. Por isso, eu ndo desenvolvi essa habilidade. Eu
leio até que relativamente rapido, mas ndo com aquela obrigacao de tocar a primeira vista.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Veja, ha dois conceitos similares: a leitura rapida e a leitura a primeira
vista. Se for essa a que vocé se refere, é a que eu trabalho pouquissimo com os meus alunos. Eu
trabalho a leitura rapida. O aluno deve aprender logo a partitura, ndo visando o treino a primeira vista.
Uso técnicas de dominio dessa partitura, visando também a resolucdo de problemas técnicos, numa
analise rapida. Quanto aos métodos, acho o Francis Clark um excelente método para iniciantes. Eu
deveria passar o Clark do comeco ao fim, porque é uma maneira interessante para quem vai trabalhar
com a leitura a primeira vista. Procurar desenvolver isso com este livro seria um excelente inicio.
Depois, ha algumas técnicas que eu ja soube e explico para eles: nunca pare na execucdo, sempre olhe
adiante, mesmo que toque errado continue. Eu chego a explicar, mas eu trabalho pouco em aula.
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Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? N&o faco esta atividade em aula.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Talvez seja de bastante utilidade, quem sabe como matéria optativa.
Seria o ideal e deveria ser indicado para os alunos que tivessem uma necessidade especifica para
desenvolver essa habilidade.

Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de caAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? N&o. Nas aulas de musica de cAmera ou para acompanhar
cantores e instrumentistas ndo tenho duvidas, porque sdo campos especificos da atuagcdo musical do
pianista. Agora, quanto ao preparo de alto nivel, eu ndo sei até que ponto isso vai influenciar. Eu
conheco até pianistas que tém uma leitura excelente, mas na hora que véo tocar, tocam como se
estivessem lendo a primeira vista, ou seja, ndo tém aquela idéia de aperfeicoamento. Mas é um caso de
ma orientacdo. VVocé pode ter uma leitura rapida, mas depois aperfei¢oar. Uma coisa deve ajudar e ndo
atrapalhar. Agora, se ficar unilateral, se a pessoa adquire a preguicga de pensar na partitura, de analisar,
de aperfeicoar a interpretacdo e a técnica também, ai fica uma formag&o unilateral. Ai eu concordo que
também é uma formacéo unilateral vocé ndo ter a leitura a primeira vista, como é o meu caso.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? E o que eu estava dizendo: tem que fazer este estudo que é
a parte, que é independente daquele do aperfeicoamento, mas sempre ajuda, é claro. Qualquer
treinamento musical é sempre valido, desde que a pessoa ndo fique s6 naquilo, que saiba depois parar e
analisar os problemas e como melhorar a interpretacéo.

Concordo, com certeza, porque pode ser Util inclusive para a atuagdo profissional deles, para ampliar o
seu campo de trabalho, se forem atuar como acompanhador, como musico de camera, etc..

Entrevista N° 6 — Prof? Mestra Diva Evelyn Reale. editada pela mestranda, realizada no dia 1° de marco de
2008 em sua residéncia.

Inicialmente freqlentou o Conservatério Dramético e Musical e a Escola Municipal de Musica de S&o Paulo,
onde diplomou-se. Bacharel em Piano pela Universidade Estadual Paulista (UNESP) e Mestra em Piano pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Conquistou varios Prémios em Concursos como o Barroso Neto, F.
Mignone e Jovens Solistas da Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo. Especializou-se em Duos Pianisticos,
tendo representado o Brasil no “The Third International Duo Competition” em Tokyo, onde se apresentou no
“Kodaira Citizen Cultural Hall”.

Questoes:

1)

2)

3)

4)

5)

Durante sua formacao e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

Pouco na formagéo e mais na vida profissional pela exigéncia da carreira pianistica.

O que entende por leitura a primeira vista? A capacidade do musico, diante de uma partitura
desconhecida, de executar e de transmitir de forma coerente e musical a esséncia proposta pelo
compositor.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura & primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Costumo sim, trabalhar a leitura, mas sem nenhum método especifico ja
que a literatura pedagdgica ndo traz este item. Como professora gostaria de poder contar com um bom
método de leitura a primeira vista para trabalhar com os alunos. Com excecao dos iniciantes, proponho,
por exemplo, como atividade ludica, pequenos desafios de leitura a primeira vista de partituras de um
nivel de dificuldade um pouco abaixo do atual desenvolvimento técnico e musical do aluno, para que
ele consiga um bom resultado e aperfeicoamento da leitura. N&o se pode esquecer de salientar que as
caracteristicas de personalidade e fatores emocionais do aluno, ou do futuro musico podem interferir no
momento em que a leitura a primeira vista for exigida.

Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Né&o.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Trabalho esporadicamente esta atividade.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Sim. Na minha opinido, o ideal seria que a leitura a primeira vista
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fosse uma matéria trabalhada separadamente e que fizesse parte dos curriculos das escolas de musica de
nivel médio ou técnico e como matéria optativa nos curriculos em cursos superiores e universidades.
Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Sim. Acredito que uma boa leitura a primeira vista seja
importantissima principalmente para pianistas que se dedicam a musica de camara, pianistas
acompanhadores, co-repetidores, pianistas de orquestra, etc. Ja, para os solistas e recitalistas que véo se
dedicar ao repertdrio pianistico solo, a boa leitura a primeira vista contribui para se ter uma idéia inicial
global da obra e contribui para diminuir o tempo de preparo do repertério, mas o resultado final
depende muito mais da forma como a obra foi estudada.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Considero que eles diminuiriam o tempo de preparo da
peca, mas a qualidade da performance pressupde, entre outros, um estudo inicial de médos separadas,
depois juntar as maos bem devagar, sistematizar o dedilhado, evitando ao maximo possivel a fixagdo de
erros, sempre observando atentamente notas, ritmo, articulagdes, fraseado, agdgica, dinamica,
juntamente com um trabalho de sonoridade, aumento gradual do andamento, conhecimento estilistico e
do periodo ao qual pertence a pega, como também outros trabalhos de técnica pianistica especificos
exigidos para cada obra.

ENTREVISTA N° 7 - Prof. Dr. Eduardo Monteiro, gravada e editada pela mestranda, realizada em janeiro de
2009 durante o Festival de Musica de Po¢os de Caldas — Minas Gerais.

Bacharel e Mestre em Piano pela Escola de Musica da UFRJ e Doutor em Musicologia pela Universidade de
Paris IV-Sorbonne. Ap6s ganhar 10 Concursos Nacionais, venceu Concursos Internacionais em Coldnia, Dublin
e 0 de Santander, Espanha. Realizou o Artist Diploma do New England Conservatory of Music de Boston com a
professora Wha-Kyung Byun de 2000 a 2002. E professor de Piano da Universidade de S&o Paulo desde junho
de 2002, assumindo a vaga de Gilberto Tinetti.

Questoes:

1

2)

3)

Durante sua formago e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano? Pouquissimo.
Eu acho que de uma maneira geral, € um pouco assim no Brasil. Eu estudei na Franga e vocé observa
que l& todo mundo 1é muito bem, porque eles tém um treinamento muito forte, com solfejo desde
crianga. Uma vez me contaram que parece que existe ou existia um concurso de leitura a primeira vista
entre Franca e Alemanha (s6 os dois paises participavam) e que os franceses sempre ganhavam por
causa deste treinamento que eles faziam. A Unica coisa que eu fiz relativo a leitura foi na aula de
acompanhamento ao piano na URFJ. Mas eram pouquissimas aulas. Duas vezes por semestre,
colocavam uma partitura para a gente ler & primeira vista. As vezes mandavam transportar, mas era uma
pratica feita esporadicamente. Em termos formais, foi so isso.

O que entende por leitura a primeira vista? O que eu entendo por leitura a primeira vista é vocé pegar
uma partitura e ler de cara, sem nenhum tipo de conhecimento prévio da obra.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eventualmente, quando tenho alunos que tem dificuldade de leitura (ndo
no caso dos alunos da USP), geralmente eu trabalho o Mikrokosmos de Béla Barték com eles. Mando
lerem, recomendando para que eles ndo estudem previamente o livro em casa. Durante a aula eu fago o
seguinte: primeiro eu digo para eles olharem e pergunto (geralmente sdo alunos bem mais elementares,
por isso, trabalho com o primeiro volume) o que tem ali de caracteristicas, que tessitura esta
trabalhando, qual a armadura, qual o tipo de ritmo, qual o andamento, e vou perguntando porque por
mais que a gente faca isso, raramente eles fazem estas observacdes sozinhos. Toda aula vocé tem que
perguntar: qual o andamento? O ideal seria que eles fizessem isto como habito para poder ter primeiro
uma percepgdo para depois tocar. Ai eles tocam uma vez e depois eu mostro o que foi bom e o que nao
foi, que ali o ritmo foi executado errado, etc.. e peco para tocar de novo. Uma coisa que eu faco na USP
e que ndo é exatamente o mesmo trabalho, com os alunos que as vezes tém um pouco mais de
dificuldade de leitura ou que demoram muito a ler ou que ainda tém algum aspecto técnico que precisa
se desenvolver, é pedir para eles lerem os estudos de Czerny. Eles Iéem durante a semana, tocam na
aula e eu aponto o que pode melhorar. Naaula seguinte repetem esse mesmo estudo e trazem um novo e
assim por diante. No fundo nédo é exatamente para leitura mas que acaba desenvolvendo muito a leitura,
porque eles tém que ler, ler, ler. Tem que cobrar, tem que ler.
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4) Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o conheco nenhum método de leitura. De uma maneira geral a gente tem uma caréncia
muito grande de literatura, no Brasil. Ndo tem livro em portugués sobre musica, de fato. Temos
algumas biografias, um ou outro livro como a Geracdo Romantica do Charles Rosen, dois livros de
Schoenberg traduzidos para o portugués, por exemplo, mas praticamente ndo existe literatura de musica
em portugués. E uma pena.

5) Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Isso varia muito. Eu diria talvez uns 20 minutos, quando eu
faco isso. Eu fago pouco.

6) Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horério e com professor especifico? Acho isso importantissimo. Isso tem que ser trabalhado nessa
disciplina de acompanhamento. Inclusive esse tipo de disciplina vai muito mais além, como reduzir
grade de orquestra, 0 que a gente esta bem distante ainda. E claro que alguns alunos acabam fazendo
isso por conta de seus compromissos de trabalho. Mas eu tenho a impresséo de que a leitura a primeira
vista se desenvolve muito por forca do habito. Eu nunca tive grande leitura, porque nunca fez muito
parte do meu dia a dia. Por exemplo, eu nunca trabalhei acompanhando, ja& acompanhei, mas nunca
trabalhei acompanhando. Quem trabalha acompanhando vai desenvolvendo por conta do habito, porque
tem que fazer e vai fazendo. O que melhorou bastante a minha leitura foi dar aulas, porque como tenho
dois pianos na sala , eu fico o tempo todo demonstrando e tenho que ler. Hoje em dia a minha leitura é
muito melhor do que era. Vocé vé que é uma coisa muito de habito, pois desenvolvi uma leitura para ler
pequenos trechos. Mas se eu tiver que ler uma peca do comeco ao final, vai ser muito menos bom,
porque eu desenvolvi a capacidade de ler o pequeno trecho s6 para demonstrar. E diferente porque vocé
ndo tem o sentido de continuidade. Isso, quem acompanha é obrigado a ter. Fora isso, acho que tem
uma coisa também de aptiddo. Tem gente que tem muita aptiddo para isso. Possivelmente isto esteja
ligado também a uma prética que vem de crianca. Tenho alguns alunos que 1ém muito bem, Iém tudo
muito bem. Tenho um aluno especialmente que ndo tem pratica de acompanhamento, mas 1€ tudo, e
sempre fala que a avo dele tinha um armario de partituras e que a diversao dele era ler partituras. Eu
realmente acho que tem também uma coisa de personalidade. Acho que tem gente que faz as coisas
mais rapido, que tem uma visdo mais panoramica e tem outras pessoas que tém uma tendéncia a
aprofundar mais e que ndo tém esta visdo panordmica tdo fécil. Acho que é mais ou menos como
corredor de fundo ou 5000 metros e corredor de 100 metros, apesar dos dois serem excelentes
corredores eles téem personalidades diferentes e atuam de forma muito diferente.

7) Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Depende muito de que universo vocé esta tratando. Se vocé
esta tratando do universo de pessoas que sdo boas e ruins, ai vocé tem um monte de gente que € ruim
em tudo. Ndo Ié, ndo toca e ndo faz nada. Agora, se vocé pegar gente que é boa, acho que varia. Acho
gue ndo é uma regra, acho que ndo é forcosamente isso que acontece, mas se eu tivesse que fazer uma
média, talvez eu diria que os que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida tém mais
facilidade, porque séo pessoas que pensam mais rapido. Se vocé pegar o universo de pessoas que tocam
bem, eu acho que ndo é uma regra.

8) Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Mesma coisa: depende de que universo vocé esta tratando.
Eu tenho alunos que ndo Iéem bem, que tém uma certa dificuldade, ndo sei se dificuldade em si mas que
l€em lentamente, que trazem na primeira aula tudo muito devagar, como se diz ‘catando milho’, € na
préxima aula continuam catando milho. N&o sdo alunos que ndo estudam, acho que foi pelo fato de
nunca serem muito cobrados em relacdo a isso e acham que o tempo é assim mesmo, que daqui a pouco
vao saber as notas, e acabam sabendo, ndo €? Mas que ndo vao muito rapido. Nesses casos, se eles
soubessem ler mais rapidamente, sem ddvida nenhuma iriam muito mais rapido. Atrasa um pouco a
preparacdo de uma obra porque fica muito no problema de leitura. Agora, quem ndo tem uma excelente
leitura a primeira vista mas aprende relativamente rapido, ndo ha grande diferenca. Realmente o
problema é quando h& uma grande dificuldade de leitura e que se arrasta um pouco. Naturalmente, uma
boa leitura ajuda na preparacdo e aprendizado da obra e sobretudo na velocidade em que esse
aprendizado se d&. N&o obstante, alunos com leitura ndo tdo boa, podem chegar ao mesmo resultado ou
até a resultados melhores, através de um aprofundamento no estudo, que independe da leitura”.

Entrevista N° 8 — Prof2 Dr? Estela Caldi, enviada por e-mail e recebida em 17/08/2009.

Argentina de nascimento, a pianista radicou-se no Rio de Janeiro desde 1969. Bacharelou-se no conservgatério
nacional de Musica de Buenos Aires. Mestre pela Escola de Musica da UFRJ. Trabalhou no Instituto Villa-lobos



141

do Centro de Letras e Artes da UNIRIO até 2004, quando se aposentou. Apresenta-se pela Europa e América
Latina como solista e camerista. Gravou dois CDs, com seu trabalho com o grupo Libertando.

Questdes:

1

2)

3)

4)

5)

7)

8)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

N&o. Eu tinha desenvolvido um solfejo muito bom, lendo nas sete claves e em textos manuscritos, o que
facilitou o desenvolvimento da minha leitura. Cedo comecei a acompanhar ao piano alunos de canto, o
gue me obrigou a estudar muito cedo as partes primeiro, para me dar como resultado uma leitura cada
vez melhor e mais veloz.

O que entende por leitura a primeira vista? A capacidade de poder reproduzir, ao piano no meu caso,
um texto musical com todas as informacBes que ele possa ter em termos de articulagdes, dindmicas,
com um entendimento de discurso como um todo. Isto requer conhecimento das relagdes harménicas,
bom uso do pedal e idéia aproximada de andamento o que de alguma maneira, leva quase sempre a
acertar no carater da obra.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Variagbes de Haendel, Invenc¢des de Bach, Preludios e Fugas de Bach,
VariagGes de Beethoven, segundos movimentos de sonatas de Haydn e Schubert, Sonatas de Beethoven,
Pequenos Preludios de Scriabin, Mazurcas de Chopin e como fio condutor de tudo isso, os seis livros do
Mikrokosmos de Bartok. (Minha turma de alunos ja tem uma bagagem musical anterior).

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Sim. Mas ndo utilizo.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Gasto uma hora semanal.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horério e com professor especifico? Sim.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de misica de camara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Sim.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sim. Todos os meus alunos ja sdo professores em
diferentes instituicBes e trabalham durante a semana. Alguns estdo fazendo mestrado e outros,
doutorado. Acho inviavel para eles essa proposta, o que realmente lamento.

Entrevista N° 9 - Prof. Mestre Flavio Augusto, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada em janeiro
de 2009, durante o Festival de Musica de Pocos de Caldas.

Ganhador de 28 concursos nacionais e internacionais de piano, incluindo em 1988 o Concurso Internacional de
Piano “Villa-Lobos”, no Rio de Janeiro, pela 12 vez conquistado por um brasileiro. E Bacharel em Piano pelo
Conservatorio Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro, pds-graduado em Filosofia pela Universidade Estadual de
Montes Claros, M.G. e Mestre pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Gravou varios CDs: ‘“Preludios de
Debussy”, a 1* gravacdo mundial dos “50 Estudos para Piano” de J.B.Cramer, CD “Arco & Tecla” com o
violinista Ricardo Amado, “Impressdes Brasileiras” com o violinista Daniel Guedes e dois CDs como integrante
do Trio Aquarius.

Questdes:

1)

Durante sua formacao e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

Honestamente, ndo. Na verdade, tudo aconteceu comigo de uma forma muito interessante: como
comecei a estudar piano muito cedo, com trés anos e meio de idade (portanto, antes mesmo de ser
alfabetizado), vi 0 meu processo se dar de uma forma bastante interessante. Até hoje, sinto ter muito
mais facilidade para ler um “texto musical” do que para ler livros propriamente ditos. Porém, anos mais
tarde, quando comecei a lecionar musica, tive que encontrar maneiras de passar tais “processos” para os
alunos, afinal, percebia claramente que as minhas facilidades ndo eram as facilidades de todos. Assim,
comecei a tentar “teorizar” aquilo que, até entdo, era um processo intuitivo para mim — a “leitura”.
Ainda hoje, sinto uma grande dificuldade nisso. Primeiro, pela falta de métodos existentes no mercado.
Comprei alguns livros que falavam sobre o assunto (como, por exemplo, o livro “Como ler uma
partitura” — Cadernos de Musica da Universidade de Cambridge — editada no Brasil pela Jorge Zahar
Editora), porém, achava tudo muito vago e de pouca utilidade “pratica”. Assim, preferi fazer com que
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os alunos tentassem olhar as partituras de uma maneira “grafica”. Trabalhava com eles, semanalmente,
a leitura de estudos de Czerny (do primeiro volume), fazendo com que eles olhassem bem o “grafico”
de cada uma das maos, sem fazer com que eles pensassem muito nas “notas”. Dai, comecei a perceber
que isso funcionava e dava certo. A leitura de todos eles melhorava consideravelmente a cada semana.
Mesmo assim, ainda sinto muita falta de uma sustentacdo bibliografica sobre este assunto.
O que entende por leitura & primeira vista? Entendo que o “bom leitor” ¢ aquele que compreende o
texto, e ndo apenas aquele que sabe ler bem todas as palavras. Assim, para 0 musico, sinto que néo
basta apenas a compreensdo das “notas” e, justamente por esse motivo, insisti tanto com os meus alunos
sobre a questdo do “grafico”. Sentia que, quanto mais precioso eles queriam ser (lendo todas as notas
escritas), mais eles se distanciavam da “mensagem musical”. Ndo quero dizer com isto que ndo seja
importante ler corretamente todas as notas escritas por um compositor. Sabemos que isso €
fundamental. Porém, tdo importante quanto isso, é ndo deixar que a musica fique em ultimo plano. Dou
muito valor ao musico que ¢ capaz de colocar uma partitura pela primeira vez na sua frente e “fazer
musica” de verdade (mesmo que as notas ndo estejam todas ali naquele instante). Percebo claramente
que o processo “musical” ¢ muito mais rapido do que com aqueles que 1éem devagar “todas as notas” e
deixam para pensar na “musica” depois. Penso que o mesmo se d4& com como um ator que pega um
script do seu personagem pela primeira vez: penso que ele, num primeiro momento, queira saber o
“carater” do personagem que sera representado, ndo ¢? Disso vai resultar a entonacdo de suas falas, a
inflexdo que sera dada a cada palavra, a cada gesto, etc. Aquele que néo sabe nada disso e simplesmente
decora o texto, dificilmente saberd o que fazer depois. E isso é o que mais podemos observar entre 0s
alunos de musica — estudam, decoram, colocam no andamento... e, infelizmente, “nada acontece”.
Costuma trabalhar com seus alunos a leitura & primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Realmente, isso é algo que venho pesquisando muito nos Ultimos anos,
inclusive, porque ja fui convidado varias vezes para lecionar “leitura & primeira vista” em festivais e
cursos de musica. Porém, sempre recusei fazer isso com receio de que tal curso fosse “intuitivo” demais
e sem grandes sustentagdes tedricas. Adoraria sim ter um bom material sobre isso em maos, com toda
certeza.
Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Infelizmente, ndo conheco. Foi editado no Brasil?
Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Penso que, pelo menos, 40 % da duracdo total da aula de
um aluno é voltada para essa pratica da leitura. Insisto muito nessa questdo: fazer com que o aluno
entenda que ndo ¢ simplesmente “ler notas”, mas sim, “fazer musica”. Assim, mais do que ficar
ouvindo a execucdo de todo o repertério estudado pelo aluno, prefiro dedicar um tempo da aula para a
leitura de pegas simples como, por exemplo, as do “Album para a Juventude” de Schumann, ou mesmo,
pequenas pecas do “For Children” de Béla Bartok.
Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Eu penso, honestamente, que esta ndo deveria ser uma matéria
optativa, mas sim, obrigatdria. Confesso que nunca vi (e nem mesmo sei se existe) tal disciplina em
alguma escola de musica aqui no Brasil. So sei que, sempre que trabalho com uma turma de “musica de
camara”, percebo claramente que sdo os “pianistas” os que mais ddo trabalho para ler uma partitura.
Outros instrumentistas conseguem, com maior facilidade, pensar num “contexto musical” — mas 0s
pianistas parecem estar sempre muito preocupados com “as notas”. E bem verdade que a leitura de uma
partitura de “piano” requer uma atengdo dobrada (ou triplicada). Afinal, temos quer ler duas claves,
fazer ritmos diversos em ambas as méaos, pedalizar (muitas vezes com os dois pés simultaneamente e
diferentemente), etc. Mas acredito que tudo isso pode e deve ser trabalhado desde cedo.
Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida s&o mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Nao tenho a menor divida disso. Todos os grandes “musicos”
gue conheci, tém uma leitura extraordinaria. Sdo pessoas que possuem uma visdao muito diferente do
“fazer musical”. Sdo musicos capazes de “ouvir o outro”, de ouvir e enxergar “além” de uma simples
partitura.
Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sem ddvida alguma. Eis ai a minha maior tranqdilidade:
quando percebo que o aluno ja pode caminhar com os préprios pés. Ndo precisa mais usar o tempo de
uma aula para ser “acompanhado” na sua leitura. O tempo da aula pode ser usado apenas para a troca de
idéias musicais, e ndo para a corre¢do da leitura (equivocada) de um texto.

Obs. Texto enviado por e-mail dia 7/4/2009
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Entrevista N° 10 - Prof. Gilberto Tinetti, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 29 de
fevereiro de 2008 em sua residéncia em S&o Paulo.

O renomado pianista foi professor do Departamento de Mdusica da Escola de Comunicacdes e Artes da USP de
1980 a 2002. Desde 1986 vem apresentando programas dedicados ao repertorio pianistico, através da Radio
Cultura FM de S&o Paulo. Com o Trio Brasileiro, formado em 1975 por Tinetti, Lehninger e Clis, gravou 5 LPs e
1 CD para os selos Philips e Eldorado. O CD que gravou com o cellista brasileiro Antonio Meneses foi
considerado o melhor langamento cléssico de 1985. Em 2004, foi langado mais um CD do Trio Brasileiro, desta
vez para o selo Lami, dedicado ao repertorio brasileiro contemporaneo.

Questoes:

1)

2)

3)
4)

5)

7)

Durante sua formagéo e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano?A minha
experiéncia com leitura a primeira vista nunca foi resultado de um curso ou de aulas de leitura a
primeira vista, mas acho que seria uma experiéncia muito interessante. Porém, a minha experiéncia foi
0 interesse que eu tinha de conhecer partituras, de ler, de acompanhar cantores, etc. Entdo, na pratica eu
fui desenvolvendo a leitura a primeira vista. Naturalmente, o que me ajudou, me lembro muito bem, foi
guando eu comecei a acompanhar cantores, inclusive quando o Eladio Perez Gonzales me chamou para
trabalharmos juntos - fizemos alguns concertos na época. Certa vez ele me disse que o que melhoraria
a minha leitura a primeira vista seria o estudo da harmonia, sendo que naquela época eu ainda ndo havia
feito um estudo sistematizado de harmonia. Entéo eu fui realmente estudar harmonia, inclusive estudei
com o Koellreuter, um 4timo professor. Acho que um dos fatores fundamentais que contribuem para
uma leitura melhor é o conhecimento da harmonia porque a gente olha para o desenho de um acorde e
j& sabe como ele vai soar, entdo a mao vai, pelo menos aproximadamente certo, no acorde. O meu
contacto com a leitura a primeira vista foi extremamente pratico.Sobre a experiéncia com alunos, me
lembrei do Paulo Reis que vocé conhece bem. Ele veio estudar comigo quando estava com 12 anos de
idade e eu me lembro que naquele tempo nédo havia facilidades como DVD, CD , MP3, etc.. Ele gostava
mesmo de devorar partituras - ia para o piano e lia, lia, lia. Com 13, 14 anos ele ja lia muitissimo bem,
porque teve esta vontade. Entdo, eu sou plenamente a favor de que haja uma sistematizacdo de um curso
de leitura & primeira vista, com métodos especificos desenvolvidos por alguns especialistas, mas eu
acho que isto tudo tem que ter sempre uma motivagdo fundamental. Quer dizer, a pessoa tem que usar a
leitura a primeira vista ndo de uma maneira vazia: “Eu sei ler a primeira vista”, mas sim: “Eu tenho
muita vontade de conhecer musica e ai eu quero ler mais rapidamente” e entdo usar esses métodos. Mas,
se ndo tiver uma finalidade, fica meio sem sentido. E muito importante que a pessoa tenha esse amor
pelo conhecimento de novas partituras.

O que entende por leitura a primeira vista? Primeiro tem que ter esta motivagdo, mas o conhecimento de
todos os elementos que propiciem uma andlise, o conhecimento de textos, de uma maneira mais
profunda, sdo essenciais. Entdo, um curso de leitura a primeira vista ndo pode ser uma coisa meramente
empirica, mas tem que mostrar a valorizagdo da harmonia, tem que provar ao aluno que ele precisa
conhecer misica mais a fundo.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? N&o. Na minha experiéncia nunca usei um método especifico.

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Nao.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? N&o faco esta atividade.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Acho que é uma coisa extremamente saudavel, e acho que vai
facilitar a vida de muita gente, que gostaria de ter facilidade para leitura. As vezes eu gosto de citar
casos que vou encontrando nestas poucas décadas de trabalho: por exemplo - de pessoas que tocam
piano muitissimo bem, e que vocé conhece, inclusive, e que ndo léem a primeira vista. Uma vez, eu
nunca me esquego, precisei de um segundo piano para um concerto de Mozart, e eu achava que certo
aluno, muito adiantado, que dava concertos e tudo mais, podia fazer isto brincando, principalmente um
adagio, etc. Mas ai ele me disse: “Olha, eu sou muito ruim de leitura”. Ai, a gente leva um susto. Como
que uma pessoa tdo desenvolta ao piano, de repente tem um falha dessas no seu conhecimento? E isto
ndo foi uma excec¢do, pois assim como ele, encontrei varios que tocam muitissimo bem, mas na hora de
pegar uma coisa a primeira vista, ndo sai nada.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Para o trabalho cameristico € indispensavel desenvolver uma
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boa leitura, libertando-se daquela “necessidade” de olhar para o teclado, pois além de olhar
para a partitura, muitas vezes ele tera que olhar para os colegas com 0s quais estiver tocando.
Quanto ao piano solo, acredito que se houver um estudo intenso e dedicado, a leitura a primeira
vista talvez ndo faca tanta falta. E o que se pode observar com esses enormes talentos que nio
Iéem a primeira vista.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sem duvida e antes de mais nada, perderiam menos tempo.
Entéo, esta é uma providéncia de ordem extremamente prética.

Sim, sem davida. E que eu restringi muito a minha atividade pedagdgica nos dltimos tempos,
principalmente nesse momento que ndo posso trabalhar com muita intensidade, tendo que me preservar
por causa do acidente que sofri. Tenho dado poucas aulas - sdo pessoas que vém uma vez por més,
entdo ndo tenho alunos regulares. Isto seria bom para professores de escolas, que ddo aulas com
regularidade.

Entrevista N° 11- Prof2 Dr? Glacy Antunes. Gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 17 de
julho de 2008 durante o Festival de MUsica de Londrina, Parana.

Livre Docente em Piano além de Professora Titular e membro do Conselho Universitario na Escola de Musica e
Artes Cénicas da UFG é Consultora ad-hoc da CAPES/MEC. Ministra as disciplinas Mdsica, Cultura e
Sociedade no Mestrado em Mdsica e Pedagogia da Performance Instrumental, no Curso de Especializagdo em
Performance Musical da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG.

Questoes:

1)

2)

3)

Durante sua formacao e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano?

Trabalhei; sempre trabalhei muito a leitura a primeira vista ao piano, principalmente na mdsica de
camara. Na realidade, uma formacéo organizada em leitura a primeira vista eu tive s6 nos Estados
Unidos. E até interessante contar que na primeira vez que eu fui fazer musica de cAmara e olhe que eu
tocava bem o piano, o professor pediu para ler & primeira vista um trio. Eu imediatamente vi que ndo ia
dar conta de ler a primeira vista e fingi que estava sentindo dor, que estava doente e disse que ia para
casa, pedindo licenca para ele. Fui entdo estudar a parte e no dia seguinte eu toquei. Mas, na segunda
vez que eu usei o truque, ele claro que percebeu, ndo é? Era um grande professor de misica de camara e
me ajudou muito na questdo da leitura & primeira vista, as dicas, 0s macetes, como por exemplo,
estabelecer os critérios para abordagem da obra e sempre focar a vista em pelo menos um compasso a
frente. L4, nos EUA, especialmente na musica de cAmara, se trabalhava muito, paralelamente, a leitura a
primeira vista.

O que entende por leitura & primeira vista? A leitura a primeira vista, na minha concepc¢éo, pode ter dois
aspectos. Um aspecto ligado a leitura propriamente dita, como eu leio uma peca, de que forma eu me
aproximo dela, etc. O termo leitura a primeira vista ficou mais ligado ao fato de ler e a0 mesmo tempo
ja tocar uma peca com organizacéo e com o devido carater. Se vocé nao trabalhar muito os principios da
leitura propriamente dita, definicdo de parametros interpretativos, etc, vocé terd uma enorme
dificuldade em fazer leitura a primeira vista, na qual é preciso realizar rapidamente 0 mesmo que se
produz através da leitura feita com tempo, detalhadamente. E o que hoje nés comentavamos na aula, da
necessidade de saber quem é o compositor, o titulo da obra, como é que se aborda a ritmica, a métrica, a
dindmica, o principio agégico, o andamento... Tudo isso, na leitura & primeira vista, tem que ser muito
rapido. O que ndo se pode é comecar sem estabelecer critérios ou parametros, pois a obra facilmente
perde o seu carater.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Costumo trabalhar sim. Importante lembrar que, quando professores
inexperientes, gostamos de dar para os alunos pecas mais dificeis do que eles podem fazer. Isso
aconteceu comigo em inicio de carreira. Quanto mais talentoso o aluno, mais dificil a peca, o que é um
erro. Entdo, para trabalharmos bem com o aluno, ensinando a ler, é importante trabalhar algumas pecas
de dificuldade possivel para o aluno e pecas ainda mais faceis, para que ele possa ler corretamente a
primeira vista. Hoje eu citei aqueles livros da Marthe Morhange: Petit Classic e Petit Romantique, que
sdo bons e excelentes exemplos de pecas curtas. D& para o aluno ler vérias delas, para conseguir
rapidamente apreender os elementos necessarios para uma competente leitura & primeira vista. Existe
também uma série argentina, editada pela Violeta Gainza - ndo me recordo o nome, com pecas do
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século XVII, XVIII. Sao edi¢des muito boas, com pecinhas curtas, as quais & possivel trabalhar bem a
leitura a primeira vista

4) Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Eu ja li, ja vi esse método, mas ndo posso dizer que eu conheca a ponto de estuda-lo
profundamente.

5) Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Eu, particularmente, gasto um bom tempo, porque como eu
pretendo que o aluno aprenda a ler corretamente, geralmente defino com eles os parametros principais,
orientando como deve ser o estudo. N&o gosto de pedir simplesmente que comprem a pega e leiam em
casa. Entdo, aproveito para trabalhar a leitura, de todas as pecas, 0 que se torna, na realidade, uma
leitura a primeira vista, porque define-se o que aquela peca contém e como é que o pianista vai abordar
a obra. Gosto muito de fazer uma leitura prévia, que poderiamos chamar de leitura a primeira vista, de
todo o material que eles tocam.

6) Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Eu acho que a disciplina, de modo geral, ndo consta nos curriculos.
De fato, na Universidade Federal de Goias, que tem um bom curriculo, ndo aparece uma disciplina com
o titulo especifico de “Leitura a primeira vista”, mas os alunos fazem Oficina de Criatividade que inclui
um pouco dessa percepgdo de primeira vista. Os alunos de piano tém uma hora e meia de aula por
semana de instrumento. Além desta hora ¢ meia, hd uma disciplina que se chama “Literatura e
Repertorio” cujo objetivo é trabalhar um repertério que ndo esta sendo trabalhado nas aulas individuais.
Geralmente os professores utilizam muitas pecas curtas para que os alunos possam ler, conhecer e
trabalhar as diversas possibilidades de carater, estilo, género, andamentos, etc. Na “Musica de
Camara” também se trabalha muito a leitura a primeira vista, se bem que, quase sempre, as pegas sdo
lidas pelo aluno, em casa. Enfim, nas disciplinas “Musica de Cdmara, Literatura e Repertorio, Didatica
do Instrumento” e mesmo na aula individual de instrumento, é possivel trabalhar a leitura a primeira
vista. Mas, infelizmente, ndo existe uma disciplina especifica de leitura a primeira vista.

7) Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de camara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Esta pergunta é delicada porque, na realidade ndo se trata do
aluno com dominio da leitura & primeira vista, mas sim do pianista consciente dos parametros
necessarios para uma boa leitura, seja a primeira vista ou ndo. Agora, se pode ler com competéncia a
primeira vista, estabelecendo o carater da obra e até transpondo, é claro que vai acompanhar melhor,
far4 melhor masica de cdmara, sera um profissional mais competitivo. Minha opinido é que, de modo
geral, os pianistas desprezam as amplas possibilidades profissionais para quem domina a leitura a
primeira vista: uma possibilidade enorme, porque nos Estados Unidos, por exemplo os coaches
pianistas ganham muito bem. Por exemplo: a Kiri Te Kanawa tem um coach e é ele quem propde o
andamento, discute o carater da obra, estabelece dindmica e agdgica. Quando o pianista, infelizmente,
se julga mero acompanhador, ja ndo toca em duo e sim fica em segundo plano. E preciso ler muito bem
para oferecer sélida base interpretativa ao misico com quem ele esta tocando.

8) Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Penso que o trabalho de leitura é fundamental e sempre
briguei muito pela mindcia na leitura. Na nossa universidade (UFG) n6s tinhamos uma prova chamada
“leitura”, no fim do primeiro bimestre. Mas depois os professores, talvez por excesso de trabalho, nao
queriam mais fazer essa prova e somente ouvem o aluno, em formato de Banca, no final do semestre. O
que acontece: se o aluno leu mal, ja ficou mal lido. E muito importante o professor acompanhar o
processo de leitura do aluno. E quanto mais o processo de leitura for minucioso, detalhado, mais o
aluno adquire a possibilidade de fazer bem uma leitura & primeira vista. Quero concordar com vocé, que
o trabalho especifico de leitura a primeira vista pode ser extremamente Gtil e produtivo para que 0
pianista obtenha resultados interpretativos importantes.

Entrevista N° 12 - Prof. Hermes Daniel Jacchieri, enviada por e-mail

Pianista e professor de matérias teéricas formado pela ECA-USP. Estudou com Gilberto Tinetti e Amaral Vieira.
Foi bolsista da Academia Maurice Ravel na Franca onde estudou com Bernard Ringeissen. E professor de
matérias tedricas e musica de cAmara na EMESP Tom Jobim e de matérias tedricas na EMM, na Universidade de
Mdsica Cantareira e no Instituto Baccarelli. E autor, juntamente com Theophilo Augusto Pinto, do livro de
exercicios de teoria musical “Notas Introdutorias™.
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Questoes:

1
2)

3)

4)
5)

6)

7

8)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

Sim,como pianista acompanhador com muita freqiiéncia.

O que entende por leitura a primeira vista? Capacidade de ler e dar sentido musical para uma peca que
ndo se tenha estudado anteriormente.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Os alunos comegam praticando com pecas do repertdrio de execucao
mais facil do que o nivel em que eles estdo e vao, aos poucos,abordando pegas de leitura mais
complicada.

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? De uma maneira geral pouco tempo, depende também da
necessidade do aluno.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Com certeza. Seria a solucéo ideal para uma pratica tdo importante.
Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cadmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Para as praticas em conjunto concordo,mas para o repertorio
solo é comum o caso dos alunos que ndo tem boa leitura mas que tem facilidade de decorar e acabam
tocando muito bem o repertério que estdo estudando.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Eu ndo tenho certeza de que a leitura apurada melhora a
performance(eu acredito que o que melhora a performance seja um misto de compreensdo musical e
sensibilidade artistica).Mas eu tenho a mais absoluta certeza que ajuda muito na vida profissional.

Entrevista N° 13 — Prof? Marcilda Clis, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 19 de julho
de 2008 durante o Festival de MUsica de Londrina, Parana.

Pianista e professora de piano, foi aluna de Arnaldo Estrela, na Escola de Musica da UFRJ. Mudou-se para S&o
Paulo, ministrando aulas na Faculdade Carlos Gomes. Organizou varios intercambios levando a musica brasileira
a Moscou, Bellegarde, Sévres (Franca), Cochabamba (Bolivia) e Medellin (Coldmbia). Participa de Festivais de
Mdsica e atualmente leciona da Escola de Musica Villa-Lobos (RJ) e na EMESP (SP).

Questoes:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Durante sua formacao e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano?

Sempre. E uma coisa que eu sempre fiz, comegando com o nivel mais elementar na partitura, fazendo o
aluno comegar a ler de maos juntas, lentamente, prestando ja atencdo em tudo que estd escrito: a
dindmica, o fraseado, o ritmo, as acentuacdes, num andamento bem devagar, mas construtivo.

O que entende por leitura a primeira vista? O ler, sem ter conhecimento de nada do que esta escrito, ja
diretamente ao instrumento. Agora, se houver tempo, aconselho a que fagam uma leitura prévia, mental.
Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eu tenho alunos desde a faixa de 4 anos de idade e a todos 0s meus
alunos sempre eu ensino a, no dia seguinte, na semana seguinte, me trazerem um exercicio tirado por
base da referéncia do conhecimento daquela aula que nds tivemos, sendo sempre um trabalho a primeira
vista que eles vao me trazer. Ai eu vou consertar os erros. Desde o inicio, eu obrigo o aluno a ter a
leitura sozinha primeiro, para depois me trazer e ndo eu ficar o tempo todo estudando com o aluno.
Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o conhego mas teria interesse em conhecer.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? As vezes, até um tempo grande, depende do objetivo da
aula, entende? Se a gente esta pegando duas pecas que seriam novas, entdo ficamos a aula inteira nessas
pecas novas. Agora, ndo as vezes inteira, mas em trechos, para ele ndo ter a fobia de tocar de qualquer
jeito, fazendo o aluno aprender a ter disciplina de ler com os olhos, passando as ordens para as maos,
para elas terem a disciplina de tocar exatamente o que esta escrito e ndo aprendendo a jogar a mao em
qualquer lugar, porque eu acho que essa leitura ndo vai a lugar nenhum.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
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horério e com professor especifico? Totalmente. Seria uma coisa de muita importancia. Alids, tudo que
se torna um acréscimo para 0 nosso conhecimento em relacédo aos nossos alunos, e para nés também, s6
seria valido.

7) Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de muasica de cadmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? N&o tem davida. O reflexo dele é mais rapido, em relacdo ao
aluno que as vezes quer fazer as coisas muito perfeitas, porém sem ter o reflexo de caminhar.

8) Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sem davida.

Entrevista N° 14 — Prof2. Dr2. Margarida Fukuda, enviada por e-mail e recebida dia 23 de marco de 2008.

E graduada em musica (licenciatura e bacharelado) pela Faculdade Santa Marcelina. Mestre em Comunicag&o e
Semidtica(Artes) pela PUC-SP e doutora em Musicologia pela ECA-USP. Tem como tema de pesquisa um
método analitico voltado para a performance instrumental desenvolvido pelo pianista alemédo Jirgen Uhde e a
filésofa e pianista Renate Wieland, com base em seu livro Denken und spielen (refletir e tocar). Estudou com os
professores Sachiko Fukuda, Gilberto Tinetti, Renata Braunwieser, H.J. Koellreutter, no Brasil, e Werner Genuit
e Heidi Kohler, na Alemanha. Atualmente leciona na Escola Municipal de Musica de S&o Paulo e na Faculdade
Santa Marcelina.

Questoes:

1) Durante sua formagdo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?
Sim, durante o curso de graduagdo e na vida profissional, junto com os alunos.

2) O que entende por leitura a primeira vista? Como o préprio termo indica, entendo como a pratica de
uma primeira leitura de um texto musical ao instrumento.

3) Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Em alguns casos especificos, tenho utilizado o método de Wilhelm
Keilmann: Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard Instrument, indicado pela
Profa. M. Elisa Risarto. E sempre que possivel, tenho trabalhado repertério solo e para piano a quatro
maos de autores diversos.

4) Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? O método é bastante sistematico e eficaz, contendo exercicios com dificuldade progressiva
comegando com a leitura de notas simples, intervalos, triades, tétrades sendo trabalhadas, ainda,
transposicOes, leitura em movimentos paralelos, contrérios, entre outros. Tem ajudado no
desenvolvimento da leitura de alunos de diferentes faixas etérias e de niveis de adiantamento.

5) Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Pouco, levando-se em consideracdo a importancia desta
atividade. O tempo reduzido de aulas de piano, na maioria das vezes, de apenas uma hora semanal,
dividido entre o estudo da técnica e do vasto repertério existente para esse instrumento, torna-se
insuficiente, para um estudo direcionado especificamente a leitura.

6) Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horéario e com professor especifico? Concordo, pelo motivo acima mencionado.

7) Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de camara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Acredito que possuir uma boa leitura a primeira vista voltada a
compreensdo do conteddo musical auxiliaria muito no preparo de um repertorio pianistico, tanto
solistico como cameristico.

8) Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Acredito que o desenvolvimento da leitura a primeira vista
seja tdo importante para a performance, quanto o da capacidade de se aprofundar na obra musical
estudada.

Entrevista N° 15 — Proféd Mestra Marisa Lacorte, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia
19 de margo de 2008 na Escola Municipal de Mdsica de Sao Paulo.

E bacharel em piano, pds-graduada em Metodologia do Ensino Superior pelas Faculdades Metropolitanas
Unidas- UNIFIAM-FAAM e Mestre em Musica pela Universidade Estadual Paulista — UNESP. E professora de
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piano no curso de bacharelado das Faculdades de Artes “Alcantara Machado” — UNIFIAM-FAAM e professora
da Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo. Tem se dedicado a didatica pianistica, contribuindo para a
formacdo de muitos dos jovens pianistas que se destacam em Concursos Nacionais de Piano, tendo acumulado
mais de 400 prémios.

Questdes:

1)

2)

3)

Durante sua formagao e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?
Creio que esta tenha sido uma falha na minha formac&o inicial que procuro ndo transmitir aos meus
alunos. Mesmo quando estudei na Escola Tagliaferro, enfatizava-se muito uma série de exercicios
motoricos aplicados a uma leitura que se iniciava muito lentamente, de maos separadas e, s6 quando se
dominava relativamente bem este primeiro passo, € que se juntavam as maos. Na verdade valorizava-se
muito mais a performance final que a leitura a primeira vista. Mas acho que uma coisa ndo exclui a
outra e, pelo contrario, uma boa leitura & primeira vista, ajuda bastante. Tenho esta preocupacéo,
principalmente com os alunos iniciantes e mesmo com o0s mais adiantados que apresentem esse
problema, sugerindo um treinamento diario de leitura a primeira vista, muitas das vezes feito em aulas
semanais.
O que entende por leitura a primeira vista? Penso que seja um conjunto de coisas. Sdo adestramentos da
expansdo do campo visual, com reconhecimento rapido dos elementos musicais, além de treinamento da
percepcdo auditiva, memaria tatil do teclado, estudos de reflexo condicionado e uma série de estudos
que, no conjunto, melhoram a leitura & primeira vista. Como exemplo de uma das técnicas que podem
ser utilizadas, posso citar que comumente eu trabalho, sobretudo com as criangas, tampando o
compasso que ela estd lendo de forma que ela seja obrigada a ler e memorizar rapidamente o que
aconteceu, forcando sua visdo e memoria para ler imediatamente & frente o evento musical que vai
acontecer. Como todo treino, os elementos vao sendo ampliados e, em seu desenvolvimento, o aluno
também deve exercitar o ouvido interno, que no processo de percepgdo, vai ajuda-lo a reconhecer
elementos melédicos, fungdes harmonicas, modulagdes, etc. Esse treinamento, no todo, bem complexo,
faz com que se possa desenvolver uma boa leitura a primeira vista.
Uma outra forma interessante de desenvolver a leitura a primeira vista é propor-se a acompanhar
cantores, fazendo correpeticdo e/ou fazer musica de cAmara. O cantor, o violista, o clarinetista, etc,
apresentam-se com a musica que eles, cantores, ou instrumentistas, pressupostamente ja sabem, ja
trabalharam, ja executaram. O pianista novato nesta experiéncia, muitas vezes nem conhece a musica e
consequentemente € obrigado a acompanha-la ja de “prima” no andamento, sem tempo prévio de
preparacéo. Isto faz com que ele aprenda a decodificar muito rapidamente os eventos sonoros e v4
assimilando cada vez mais, 0 espaco tatil do teclado.
No caso da musica de camara, os instrumentistas em geral estudam a sua parte, em sonatas ou trios, por
exemplo, como obras de seu repertorio obrigatério. Desta forma, esses instrumentistas comecam a
estudar essas obras com antecedéncia, para depois de prontas juntarem-se com o pianista. Para o
pianista, estas obras de musica de cAmara sdo acrescidas ao seu repertério solista que é enorme, talvez
um dos maiores. Assim sendo, num primeiro momento, quando a pessoa ndo tem experiéncia, ela é
obrigada a desenvolver a leitura a primeira vista. Claro que no caso de obras mais complexas, ou
mesmo de obras mais simples, o grupo pode resolver estudar junto desde o inicio do trabalho.
Entretanto, na maioria das vezes, 0 pianista tem que se virar na hora, até que um dia possa dominar
tanto o repertério para piano solo, quanto o repertério operistico, ou de musica de camara. Acontece,
muitas vezes, também, que alguns pianistas venham a se especializar em alguns desses repertorios.
Conheco jovens pianistas que tém na mdo quase todas as éperas mais importantes do repertério (cuja
reducdo da parte da orquestra é bastante complexa) e que atuam junto aos regentes no preparo das
mesmas que, ao final, serdo realizadas com orquestra.
Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Meus alunos menores sempre léem aquilo que v8o estudar. Por exemplo,
se vamos iniciar uma nova obra, ja fazemos uma primeira leitura em aula, mesmo que apenas de um
trecho, com as duas méos juntas, ja procurando entender a forma da mdsica, (a parte A, a parte B, etc)
os elementos melddicos, as escalas, progressdes, e alguns elementos basicos de harmonia.
Mas ha também muitos alunos que tocam repertérios mais complexos que exigem outro tipo de
adestramento, como por exemplo, estudar uma fuga a 3 vozes de Bach. Este estudo requer muito mais
um trabalho de percepcdo auditiva do que de leitura @ primeira vista. Neste caso sugiro que se
estude:cantar a 12 voz e tocar a 22 voz;

cantar a 12 voz e tocar a 3? voz

cantar a 2% vOz e tocar a 12 voz;

cantar a 2% vOz e tocar a 22 voz;
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cantar a 32 voz e tocar a 1% voz;

cantar a 32 vOz e tocar a 22 voz;
Posteriormente:

cantar a 12 vOz e tocar a 2% e a 3? vozes

cantar a 28 vOz e tocar a 1% e a 3? vozes

cantar a 3% vOz e tocar a 1% e a 2% vozes
E ainda, como normalmente ouvimos mais 0 que cantamos do que 0 que tocamos, sugiro que se faca um
trabalho para:

Cantar a 1 voz ,tocar 22 voz , e direcionar o ouvido para a 1%voz

cantar a 2% voz, tocar 1* voz; e direcionar o ouvido para a 2%v0z
E assim sucessivamente em todas as combinacdes.
Creio, também, que todos os elementos tedricos musicais devam estar o tempo todo sendo entendidos,
ouvidos e realizados na praxis instrumental.
Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o conhe¢o. Uma vez eu tive contato com um material de leitura & primeira vista, num
curso da pianista Estela Caldi. Esta pianista é reconhecida como uma das melhores no quesito leitura a
primeira vista. Ela 1€ grade de orquestra, quintetos, quartetos “de prima” com a maior facilidade.
As vezes percebo um fendmeno interessante: pessoas que léem & primeira vista com muita facilidade, as
vezes tém maior dificuldade em memorizar as obras e vice-versa. Os pianistas populares, por exemplo,
tém um ouvido treinado desde sempre para, como eles dizem, “tirar” a musica de ouvido ¢ geralmente
eles reconhecem auditivamente as harmonias, as modulagdes, embora muitas vezes ndo saibam nomeéa-
las. No entanto, como ndo trabalham a leitura, isto se apresenta como um obstaculo. O aluno vai
“catando” as notas, memorizando tudo, para depois poder tocar.
Um dos treinamentos que faco é colocar uma folha tampando o teclado, evitando o olhar para as teclas,
fazendo-os procurar pelo tato onde estdo as notas para que percebam qual a sensacéo fisica do teclado.
Faco isto com as criangas, também. Quando a leitura € muito ruim, eu ja aconselhei que mandem,
mesmo, fazer uma madeira que abranja toda a extensdo do teclado, numa altura que caibam as maos
embaixo e, ndo importando o que aconteca, (erros, esbarros, etc) coloque-se um metrdnomo para ter
determinado pulso continuo que pode inicialmente ser lento, fazendo-se leituras do comeco ao final,
sem interrupgdo de tempo, com as duas maos juntas.
E claro que, como sempre, alguns colocam em prética as sugestdes recebidas e outros, ndo.Tenho um
aluno que iniciou seus estudos aos 15 anos. A partir do momento em que falei sobre a importancia da
leitura & primeira vista, ele se propds imediatamente a pratica-la e gradualmente foi lendo obras mais
faceis até conseguir ler, por exemplo, todas as Sonatas de Mozart e atualmente, todas as variacGes de
Beethoven. Assim, mesmo que ndo tenha mecanismo adequado para realizar a contento as tais leituras,
sua leitura a primeira vista melhorou 100%.
Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Isto varia de acordo com o repertério € com as
dificuldades. As vezes posso gastar todo o tempo da aula enfocando a leitura.
Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura & primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Creio que no Brasil isto é quase impossivel. Pelo governo, até pode
ser, mas para as escolas particulares ¢ tarefa inexequivel. Eu sei de universidades que no primeiro ano
de piano ddo aulas em grupo porque o custo das aulas individuais é inviavel. Sabemos que este trabalho
¢ uma tradicdo oral, é um trabalho artesanal que procura a lapidacdo multifacetada em caréater
individual. No entanto, acontece que em outros cursos universitarios (como Direito, por exemplo) pode-
se ter 150 alunos pagando uma hora aula do professor. Isto comparado ao mecanismo do Curso de
Mdsica no qual apenas um aluno paga essa hora aula do professor torna-se complicado, pois este
esquema ndo cobre os custos (férias, encargos do governo, 13° saldrio, etc) deste professor sobretudo
para a instituicdo privada. Por isto, penso que é pouco provavel as universidades particulares, abrirem
mais uma matéria, relacionada com o instrumento. Pelo contrdrio elas estdo reduzindo a quantidade de
carga hordria dos cursos e 0s mesmos ja se tornaram menos extensos. Penso que talvez os professores
possam estar mais atentos para este aspecto da formacéo (leitura a primeira vista). Como quase sempre
seguimos o0 modelo do séc. XIX, na verdade os bacharelados ainda se preocupam mais em preparar
pianistas para recitais, cursos, concursos e a leitura a primeira vista, as vezes, € menos enfatizada. A
memorizacao para a performance solista parece ser um quesito mais importante.
No entanto, se o aluno desenvolver leitura a primeira vista a contento, terd menos dificuldades em
montar repertorios e, com certeza, tera um campo de atuacdo maior, 0 que é mais interessante. E
importante que se incentive os alunos para que acompanhem corais, cantores e facam musica da
camara. Todas as pessoas que de alguma forma foram obrigadas, até por problemas financeiros, a se
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desenvolverem nestas outras areas, fazem disto uma atividade profissional interessante que é rentavel e
tem menos concorréncia.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Com certeza. No entanto também € preciso pensar que, muitas
vezes, quando se passa muito tempo realizando somente correpeti¢do, ou 0 tempo todo s6 lendo, sem
parar para estudar com maiores detalhes, a producdo musical pode perder muito a qualidade. O
repertdrio solista e o trabalho lento e minucioso do estudo de uma obra faz muita falta para uma melhor
performance tanto solista quanto camerista. O ideal é ter um trabalho musical bem desenvolvido em
todos os ambitos. A leitura a primeira vista é um dos aspectos importantes. Se ela é trabalhada desde
crianga, torna-se uma coisa muito natural. Quando ja se é um adulto, essa dificuldade pode vir a se
tornar um problema. A pessoa tem medo de ler porque sabe que sua leitura é ruim e a leitura é ruim
porque a pessoa tem medo de sair lendo.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Alguns alunos que tém a leitura a primeira vista muito boa,
ndo tém a preocupacdo por detalhes musicais, pelo som e, muitas vezes, muita coisa fica a desejar na
montagem de uma obra, pois como ele sai lendo tudo, muitas vezes ndo tem paciéncia de estudar mais
lentamente, observando os detalhes mais rigorosamente. Para mim, leitura significa entendimento do
texto. Sempre ouco a primeira leitura mais lentamente, enfatizando a equalizacdo, o fraseado, o
movimento sonoro, as inten¢Bes musicais, a direcionalidade da linha melddica, etc. Esta parte da
montagem musical é muito importante. Neste sentido, a leitura & primeira vista da uma idéia geral, do
gue temos pela frente, em termos de estudo e como separar os trechos que véo dar mais trabalho, etc.
Outros alunos precisam trabalhar a leitura mais répida para depois entenderem os detalhes com maior
clareza. Nos dois casos sempre me posiciono no principio de que a idéia musical é sempre a prioridade
sendo anterior a qualquer outro aspecto: motdérico, velocidade, leitura a primeira vista, etc.

Na verdade, nossas facilidades sdo nossas prisdes. Sempre alerto que a misica nao sofre metamorfoses.
Ela é como UMA concepgdo da vida. No ato em que um espermatozdide adentra um évulo todas as
informagdes j& estdo 14 (sexo, cor dos olhos, cor do cabelo, a altura que a crianga vai ter, as possiveis
doengas que ela podera desenvolve.) Assim também é a leitura de um texto musical. Tudo deve ser
detalhadamente entendido e estudado no ato concepcao da obra, com todos os detalhes musicais que a
tal obra exija.

Entrevista N° 16 — Prof® Mestra Marizilda Hein, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia
25 de outubro de 2008 na Escola Municipal de Musica de Sao Paulo.

Formada em psicologia pela PUC/SP e musica pelas faculdades Santa Marcelina, com mestrado na Universidade
de N. York. Suas atividades incluem participagdes em corais como o Lirico Municiapal, do Estado de S&o Paulo
e 0 da Universidade de N. York. Prémio Governador de S&o Paulo (1977), gravou para a NBC (EUA).
Atualmente leciona matérias tedricas e a disciplina ‘Piano e Voz’ na EMM.

Questdes:

1

2)

3)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano?

Trabalhei desde pequena. Quando acabava a aula, nos ultimos 20 minutos, a professora abria qualquer
livro, em qualquer lugar e dizia: 1é. Isto em S. Paulo, no Conservatdrio, quando eu tinha 8, 9, 10 anos.
Era o Conservatdrio da Lins e minha professora era a Cinira Tasso, que tinha sido aluna do Souza Lima.
Foi uma mo na roda, mesmo sem saber o que eu ia fazer depois. Ela fazia isso com todo mundo. Foi
muita sorte.

O que entende por leitura a primeira vista? O que eu entendo por leitura a primeira vista? Ora, vocé abre
uma partitura e reproduz fielmente o que esta escrito 14 da melhor forma possivel, com dinamica, etc..
Ai depende: se for trabalhar com cantor, va subindo a visdo para ler o texto, subindo para ver a voz do
cantor, é isso. E muito importante ampliar a visdo para ver o que o solista vai fazer.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura & primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eu trabalho com o pessoal de leitura e voz. Quando sobra um tempinho,
as vezes eu jogo uma partitura la, principalmente com o pessoal de 6pera. Inclusive, metade da aula dos
cantores, eu faco solfejo a primeira vista para cantores (sight-singing). Eu utilizo um livro
exclusivamente para cantores, baseado nos periodos da histdria da musica. Entdo eles sempre estao
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lendo a primeira vista. Depois a gente para e estuda: bom, aqui o que estava envolvido? Tinha uma
escala, estd vendo, ou intervalos. Se tivéssemos agrupado isto numa triade, ia ser melhor, etc..

4) Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Claro que conheco. “°L& na Universidade (State University of New York at Buffalo) eles
tinham leitura a primeira vista no curso de piano complementar, acredite se quiser. O meu professor
nunca fez, mesmo porque nunca dava tempo, com tanta coisa para fazer no mestrado. Mesmo no piano
solo, ele nunca fez, mas era o pessoal de bacharelado, os pequenininhos e o pessoal de piano
complementar. Também, no mestrado, vocé lia com a classe de canto, com a classe de flauta, etc.. vocé
lia tudo a semana inteira. Foi la que eu vi isso. Meu mestrado foi de piano e voz.

5) Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Nessa aula de piano e voz, gasto pouquissimo tempo e tem
aula que nem acontece, porque ndo da tempo. O problema é o tempo. Agora sabe 0 que eu acho? Se
pusesse no exame semestral uma leitura a primeira vista, os alunos iam ficar espertos. VVocé faz o
exame de canto e leva 14 uma peca para leitura a primeira vista, porque se eles ndo sdo cobrados, eles
ndo se interessam. E a gente também fica em cima das mdsicas, e deixa pra la, achando que é mais
importante e ndo é. Na verdade ndo é porque a leitura a primeira vista fixa tudo que vocé aprendeu no
teclado e na voz. Eu acho que deveria cobrar isto. E uma idéia a se cobrar. Pode ser uma coisa bem
simples, sO para eles serem expostos a esta situagao.

6) Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura & primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horéario e com professor especifico? Totalmente. Nem que seja para comegar com uma classe chamada
“Leitura a Primeira Vista”, que seja optativa no comego, etc.. Acho que podia ser aqui na Escola
Municipal, na Unesp. Sou totalmente a favor.

7) Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cadmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Ldgico. Isto abrevia meia hora, 40 minutos de sofrimento. Até
ler, encaixar a mao, ver a dindmica, etc.. Se o cara abre e ja lé, s6 fica trabalhando onde tem as
dificuldades técnicas, ver a interpretagdo sem perder tempo com bobeira.

8) Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Setecentos bilhdes e trés por cento. Até o professor de
piano solo lucraria com isto. O que podia mesmo é cobrar. Podia comecar a cobrar deles exames, nem
que seja um minuto, sé para o aluno levar um choque e se ligar: agora vou ter que ler a primeira vista,
agora to perdido,etc.. E os professores entre si ou entre eles mesmos, comegar a desenvolver para ndo
ficar com medo: se eu ndo faco, tenho medo de ensinar, ai eu vou cobrar e o cara vai me pedir para ler e
ai?

Entrevista N° 17 - Prof. Dr. Nahim Marun, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 7 de
julho de 2008 em sua residéncia em S&o Paulo.

O pianista recebeu o Prémio de Melhor Solista do Ano pela Associagdo Paulista dos Criticos de Artes APCA.
Suas gravacgdes em CDs receberam o Diapason de Ouro e o Prémio Bravo de Cultura de 2006. Marun estudou
piano com Isabel Mourdo, no Brasil e com Grant Johannesen nos EUA, e matérias tedricas com Hans
Koellreutter e Carl Schachter. Mestre em Piano pelo The Mannes College of Music de Nova York, e atualmente
é Professor-Doutor de piano na Universidade Estadual Paulista UNESP, em S&o Paulo.

Questdes:

1) Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?
Eu trabalhei sozinho. Néo tive professor de leitura a primeira vista. Ler bem, com eficiéncia, foi uma
necessidade que senti quando j& havia decidido pela profissionalizagdo pianistica. A partir de entdo,
comecei a aprimorar meu processo de leitura, mas sem uma metodologia especifica. Em conversa com
Hans Joachin Koellreutter, com quem estudava na época, eu comentei que gostaria de aperfeicoar
minha leitura. Assim, por sua grande experiéncia didatica, ele me sugeriu um caminho que incluia
algumas obras importantes do repertério pianistico, e claro muita masica do século XX. Apéds alguns
anos, Koellreutter me convidou para trabalhar como seu assistente, no treinamento dos estudantes de
regéncia em leitura de claves e transposi¢do. Trabalhamos em diversas instituicdes como no Festival de
Inverno de Campos do Jorddo, na Universidade Federal de Minas Gerais, na FAP-ARTE, Faculdade

“0 Foi por intermédio da Prof. Marizilda Hein que vim a conhecer o método de Wilhelm Keilmann
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Santa Marcelina de Sdo Paulo. Para me preparar para ministrar esses cursos, eu treinei com métodos
especificos (de leitura de claves) que o proprio Koellreutter sugeriu, tais como 0s organizados por
Morrison ou por Creuzburg. Bem, voltando ao nosso assunto sobre o trabalho especifico de leitura
pianistica, como instrumentista eu dediquei uma parte do meu estudo diario a ler Sonatas e Sonatinas de
Clementi, Scarlatti, Bach, Invenc@es e Sinfonias, Suites, Toccatas, Prellidios muitos Temas e Variacoes
e Sonatas de Haydn, Mozart e Beethoven.

O que entende por leitura a primeira vista? O que normalmente se entende por leitura a primeira vista é
vocé conseguir ler bem partitura que vocé ndo conhece. Porém, esse “ler bem” talvez ndo seja ler bem
logo a primeira vista, mas ler a segunda vista ou terceira vista. Convenhamos que tudo depende da
complexidade da obra e dos conhecimentos que o leitor possui de harmonia, contraponto, analise e
técnica pianistica. O objetivo de um curso de leitura deveria ser o processo a de aprimoramento da
leitura, tornando-a cada vez mais eficiente. Apesar de existir pessoas dotadas de um talento especial
para a leitura, acredito que, com toda certeza, ha sempre muito treino durante o processo.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eu os aconselho a fazerem um treino semelhante ao que eu fiz.
Trabalhar o repertério que sugeri na questdo nimero um. Ler pouco a pouco, sistematicamente e todos
os dias. O tempo destinado a cada obra ¢ varidvel. Atualmente, eu ministro o curso “Leitura de
Partitura” para a classe de composicdo e regéncia do Instituto de Artes da UNESP. Na verdade, ha
muita semelhanca com o treino de leitura a primeira vista para pianistas, mas € claro que as obras
enfocadas sdo diferentes. Para os pianistas, indico obras mais complexas tanto tecnicamente quanto
musicalmente, enquanto que para os regentes, escolho obras mais dificeis no que diz respeito as claves,
transposicdo, simultaneidade de claves, cruzamento de vozes. Como j& citei, existem métodos
especificos que desenvolvem a leitura para regéncia, porém para a leitura dos pianistas ainda néo
encontrei um método completo que me agradasse. Um conselho que sempre dou a todos os alunos,
sejam eles de regéncia ou de piano principal e em qualquer nivel de aprendizado, é o de fazer técnica
pura diariamente, respeitando sempre seu nivel particular de desenvolvimento. A técnica trabalha
grande parte dos padrfes da musica ocidental, melhorando assim também a leitura. Sugiro entdo, que 0s
alunos dediquem um quarto do tempo de estudo diario a técnica e em seguida a leitura primeira vista.
Ap06s alguns minutos de descanso muscular, aconselho iniciar o trabalho com o repertorio geral.
Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o tive a oportunidade. Conheco alguns métodos americanos, como o da Francis Clark,
por exemplo, mas acho que seus objetivos s&o outros, como a iniciagdo musical para adultos. Os alunos
de Regéncia ou mesmo os alunos de Piano Complementar na Universidade j& chegam com algum
conhecimento musical. E diferente. Para os alunos de regéncia, apesar de utilizar os métodos que citei
na questdo numero um, acabei criando um método préprio, mais abrangente, que combina leituras de
claves com exercicios de transposicdo, técnica pura bésica e baixo continuo. Por exemplo, escolho
exercicios do Kdéhler, ou Bull ou mesmo Sonatinas de Clementi, e peco aos alunos que transponham
para varios tons, por exemplo, de d6 maior para f4, de fa para sol, etc. Esse treino os prepara para a
leitura de instrumentos transpositores, como clarinetes, trompas e trompetes. Gosto de trabalhar com o
baixo cifrado do barroco, pois estimula os alunos a ouvirem a Harmonia na pratica. Ministrei por alguns
anos cursos de Harmonia no ensino superior e percebi que os alunos sentem dificuldade em aplicar os
conhecimentos tedricos na prética instrumental ou mesmo na prética da regéncia.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? N&o trabalho leitura durante a aula de instrumento-piano,
porque o tempo de aula é muito escasso. Tratar de muitos assuntos simultaneamente pode néo produzir
bom resultado. Organizo minhas aulas em duas partes: técnica, de quinze a vinte minutos, e o restante
da aula, repertério. Seria interessante criar-se um curso especifico de leitura a primeira vista no
curriculo escolar, além da orientacdo instrumental de técnica e repertério. Portanto seriam duas aulas
separadas, com objetivos distintos, mas complementares.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura & primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Sim. Foi isso exatamente o que coloquei na questao anterior. Seria
importantissimo para todos os alunos, independente da carreira que almejem, seja ela de instrumentistas
solistas, cameristas ou integrantes de orquestra. Recentemente, criou-se uma disciplina na UNESP
chamada “Pratica de Leitura e Repertdrio” que engloba as aulas de instrumento, leitura e conhecimento
de repertério. NOs, os professores de piano, estamos ainda nos adaptando, buscando um conteldo
programatico ideal para a matéria. Matérias novas demandam um tempo de maturacdo para seus
aperfeicoamentos. Esse ano, por exemplo, implantei um teste, como se faz nos Estados Unidos, para
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reconhecimento de obras. Em dois dos cursos que ministrei, um na graduaco e outro na p6s*, apliquei
0 teste e senti que todos os alunos foram impelidos a ouvir com atencdo e varias vezes 0 repertorio
escolhido. Ouvir é essencial, e n6s, como educadores, temos o dever de incentivar os alunos a
adquirirem esse habito. Parece absurdo cobrar-se de um estudante de musica que ele ouga mdsica, mas,
se ndo ha um objetivo claro, inserido em uma disciplina, a maioria ndo se aventura na audicdo de obras
novas. Para um instrumentista, sair da Universidade sem no minimo conhecer muito bem a partitura e
audio dos concertos basicos do repertdrio é inadmissivel! Veja Maria Elisa, parece que estou fugindo do
assunto, mas de fato, ndo estou!. . E digo ainda mais, acho que os pianistas tém o dever de conhecer 0s
instrumentistas de seu tempo e do passado. Quando menciono pianistas como Brailowsky, Paderewsky,
Petri, Michelangeli, Casadesus, Gulda, Serkin, Anda, Haskil e tantos outros, a maioria ndo conhece.
Eles nao tém idéia da importancia dessas pessoas para a arte musical e pianistica. Conhecer estilo e
histéria da interpretacdo é fundamental para estruturar toda a criatividade do instrumentista. Somente
através da Historia da Interpretagdo, ou seja, conhecendo-se os intérpretes do passado e refletindo sobre
o resultado de seus trabalhos, um pianista contemporaneo poderd construir com seguranca o seu estilo
préprio.

Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Sim, em principio eu diria que sim, pois é o que normalmente
se observa na maioria das escolas de musica. Mas esse & um assunto delicado e precisamos refletir com
cautela. Eu tive muitos alunos que possuiam uma facilidade extraordinaria para a leitura, que acabavam
por banalizar a musica. Paradoxalmente, a facilidade de leitura dessas pessoas lhes afastavam da real
dimensdo da interpretagdo musical. Assim sendo, a musica tornava-se um aglomerado de notas e ritmos
executados corretamente. Alguns acham ingenuamente, que seguindo algumas das orientacdes
interpretativas da partitura j& cumpriram bem seus trabalhos. Sabemos que ndo é bem assim! Essa
atitude impede a descoberta e a criagdo de um estilo proprio de interpretacdo. Se a imaginagdo do
musico ndo for além das notas escritas, interagindo completamente com as idéias do compositor, a
comunicagdo com o ouvinte fica prejudicada e a musica se torna estéril, perdendo totalmente sua funcéo
artistica.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sem divida. O primeiro contato com qualquer obra sempre
demanda alto grau de concentracdo e atencdo a todos os detalhes da escrita musical, e muitas vezes esse
processo demanda algum tempo. Quanto mais eficiente e racional for a abordagem da leitura, mais
prazeroso seré o subsequente processo criativo da interpretacdo pianistica .

Entrevista N° 18 - Prof. Paulo Gori, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada em marco de 2009 em
S&o Paulo, na residéncia da mestranda.

O pianista brasileiro Paulo Gori deu inicio a sua carreira na Europa no final dos anos 1970, depois de ter sido
premiado nos grandes concursos internacionais de piano Paloma O'Shea (1976), em Santander, Espanha, e
Rainha Elisabeth (1978), em Bruxelas, Bélgica.

Questdes:

1

2)

3)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano?

N&o na escola de musica em que estudei. Eu trabalhei isso sozinho, porque eu tinha muita curiosidade
em conhecer as obras, enfim. Mesmo que ndo fosse do repertdrio do meu ano, eu pegava e lia sonatas
de Beethoven que ouvisse algum colega tocando, e que eu gostasse, ou uma peca de Chopin que eu
tivesse ouvido num concerto. Quer dizer: eu fiz isso sozinho, por muito amor as obras, forga de vontade
e curiosidade.

O que entende por leitura & primeira vista? E complexo porque tem muita coisa para se levar em conta,
sO notas e ritmo ndo basta. Dinamica, fraseado, tempo, estilo, sonoridade adequada, tudo isso e muito
mais devem ser considerados, e tudo a0 mesmo tempo para que a muasica soe, para que se possa
considerar uma verdadeira leitura.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eu as vezes pego alguma coisa para tocar comigo a quatro méaos, e 0s

* Leitura e Prética de Repertério, curso de Bacharelado em Instrumento Piano e O Repertério para Piano do
Século XX, curso de Pés-Graduagao, ambos ministrados no Instituto de Artes da UNESP pelo Prof. Dr. Nahim
Marun em 2008.
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incentivo para que facam musica de cAmera justamente para isso: treinar a leitura. Quando eu era
estudante fiz muita masica de cAmera, a primeira obra que fiz foi o Trio com clarineta e viola, e também
0 quarteto com piano de Mozart, entdo fui lendo bastante, fazendo o treinamento por esse lado. Na
minha época ndo se treinava isso nas escolas de musica.

Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Nao, ndo conheco.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Néo faco esta atividade em aula.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe sO a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Eu acho que seria interessante.

Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cadmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? N&o necessariamente, acho que ndo é sempre. Alguns alunos
que tenham uma leitura mais desenvolvida podem ler mais rdpido, mas o trabalho em cima da pec¢a
pode as vezes ser mais lento, porque depende do aluno. Acho que ndo tem muito a ver uma coisa com a
outra.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? N&o. Eu acho que uma coisa ndo tem muito a ver com a
outra. Eu acho que grandes pianistas, muitas vezes ndo tém uma boa leitura & primeira vista. Vou até
citar o Brendel, como eu ja te contei, que disse:“a minha leitura & primeira vista ¢ mediocre” ¢ no
entanto é um grande pianista que toca Haydn e Schubert como poucos. Entdo o interesse é outro, vai
além disso, eu acho. Grandes pianistas, como a Martha Argerich, também parecem ndo ter uma leitura
muito boa. Acho que essa leitura rapida ajuda, talvez facilite algumas coisas, mas ndo é essencial. Acho
que deve ser muito interessante, pois tem gente que tem essa facilidade de ler qualquer coisa muito
rapido, isto porque a leitura € uma coisa, mas preparar uma pega rapidamente é outra. Eu acho que é
diferente. Estamos falando de leitura, de vocé chegar, colocar uma partitura e pedir para tocar na hora.
Acho até que se for uma coisa que o aluno ja ouviu, continua sendo leitura a primeira vista, porque ele
nunca tocou aquela obra. Também depende, se vocé pega uma obra contemporanea, ou moderna, como
um Stravinsky por exemplo, ja é uma coisa mais complicada, porque vocé pode ndo estar muito
familiarizado com aquela linguagem. Agora, o aluno que prepara rapido, as vezes pode ndo ler tdo
rapido, mas pode colocar aquilo nos dedos rapidamente. Entdo, claro que vai ser bom para ele aprender
a ler mais rapido também. Dai tudo fica mais facil. Leitura & primeira vista € uma coisa que se treina,
vocé vai desenvolvendo cada vez mais essa habilidade. Acho que isto depende muito também de
escolaridade, como eu tinha dito, porque uma vez que a pessoa sabe decifrar rapidamente o que 1€, vai
colocar as mdos muito rapido no lugar, vai tocando e vendo o que ir4 tocar em seguida, entdo é muito
de agilidade. Mas acho que ndo tem nada a ver com tocar realmente bem, é somente uma qualidade a
mais.

Entrevista N° 19 - Prof. Paulo Steinberg, enviada por e-mail respondida dia 10/06/2009.

Pianista brasileiro fez bacharelado na ECA/USP, mestrado na Arizona State University e doutorado na Indiana
University. Foi aluno de Gilberto Tinetti, Caio Pagano e Paulo Gori e Ms. Evelyne Bracart. Atualmente leciona
na School of Music at James Madison University.

Questdes:

1)

2)

Durante sua formacao e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

Eu fazia leitura a primeira vista desde o inicio de meus estudos de piano. Era mais uma curiosidade, pois
minha professora ndo trabalhava essa parte comigo. Continuei fazendo o mesmo durante toda a minha
formacdo, as vezes por necessidade, j& que participava de ensaios em coros que estavam sempre
aprendendo repertorio novo e muitas vezes eu precisava tocar acompanhamentos sem “aviso prévio”.
Também participei de varios grupos de musica de camara “improvisados”, os quais se reuniam para
aprender/conhecer mdsicas novas.

O que entende por leitura a primeira vista? Para mim, leitura a primeira vista é o que faco quando toco
ao piano, sozinho ou acompanhado, algo que nunca vi antes. Acredito que o ideal dessa técnica é fazé-la
sem interrupgdes com 0 maximo de concentracdo e antecipacdo possiveis. Durante esse tipo de leitura,
se temos um dominio tedrico, acabamos “adivinhando” ou completando acordes. Eu me lembro de ter
lido que nossa preparacdo na hora da leitura se baseia na atencdo aos detalhes que fogem da regra; se
tivermos nossos olhos nos proximos compassos, teremos tempo de verificar se as proximas notas fazem
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parte do Obvio; se ndo fazem parte do 6bvio, nosso cérebro se encarrega de decifrar a passagem
enquanto as outras notas vao sendo executadas quase que automaticamente.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Nao utilizo um método especifico, mas trabalho a leitura a primeira vista
com todos os meus alunos, desde as criancas (procurando pecas que estejam dois niveis abaixo da
capacidade de performance real de cada aluno) até os alunos de mestrado e doutorado (utilizando pecas
do repertério pianistico, geralmente de um periodo/estilo diferentes a cada semana).

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o conhego 0 método mencionado.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Procuro usar de 10 a 15 minutos, pois uso o material para
conversar um pouco sobre estilo e historia.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Seria 6timo se houvesse uma matéria de leitura a primeira vista nas
escolas de nivel superior. E uma necessidade que infelizmente ainda néo tem sido suprida nas escolas.
Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cAmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Concordo com a afirmativa. Sim, os alunos com leitura mais
desenvolvida tém muito mais “tempo” para fazer decisdes de performance e assim mostram sua
musicalidade com mais desenvoltura e naturalidade.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Concordo: a maioria dos alunos melhora sua performance
ao piano se esses alunos tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida.

Entrevista N° 20 - Prof. Dr. Ricardo Ballestero, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 08
de abril de 2008 em sua residéncia em S&o Paulo.

Pianista nascido em S&o Paulo, tem dedicado sua carreira & arte da Colaboragdo Pianistica. Completou o seu
doutorado em Colaboragao Pianistica e em Musica de Camera na Universidade de Michigan. E Professor-Doutor
do Departamento de Musica da Universidade de Sdo Paulo, onde leciona Repertério Vocal (cangdo e dpera) e
Colaboracéo Pianistica.

Questoes:

1

2)

3)

Durante sua formagéo e na vida profissional, trabalhou a leitura & primeira vista ao piano?

Minha primeira relagdo com a leitura & primeira vista foi quando eu comecei a tocar em aulas de canto,
isto aos 16 anos. Nunca fiz um curso de leitura & primeira vista, nem na graduacdo nem na pos-
graduacdo. Mas comecei a sentir um progresso em relacdo a isto e digamos que com este progresso eu
consegui identificar o que realmente me ajudava e o0 que realmente me atrapalhava. Dai sim eu comecei
a aplicar estes conceitos, como agora, na minha classe na USP (Colaboracdo Pianistica: Técnicas,
Pratica e Repertorio). Nao é realmente a aplicacdo de um método em si, mas a aplicagdo destes
conceitos.

O que entende por leitura a primeira vista? Tenho varias coisas a dizer sobre isto. Acho que quanto mais
eficiente uma leitura & primeira vista for, mais ela revela as qualidades do intérprete. Ndo é que vocé
tenha que ler tudo que 14 est4, mas como vocé articula o seu conhecimento e como vocé associa esse
conhecimento que esta por trds naquele momento: conhecimento do seu corpo, da técnica pianistica,
conhecimento de harmonia, de contraponto, conhecimento do que é novo ou ndo naquele estilo, entdo
sdo muitas coisas. A eficiéncia ndo é que vocé chegue a um nivel de ler Schonberg sem nenhuma falha,
€ como vocé se comunica, neste primeiro veiculo de comunicagdo. Se vocé reconhece uma estrutura e
modifica o texto mas reconhece a intencgdo, isto para mim ja é uma grande leitura a primeira vista. Se
vocé tenta ler o texto e ndo comunica 0 movimento, intengdo, fraseado, etc. entdo ndo sera uma boa
leitura a primeira vista. O conhecimento do cddigo esta embutido nisto. Nem sempre se reconhece todos
os simbolos, mas sim a estrutura, a intencéo global, etc. Se vocé comparar uma grade de orquestra com
uma reducdo daquela obra para piano, esta serd uma visao, uma leitura, ndo ¢ o real. Esse mecanismo de
traducdo, de interpretacdo, também pode ser aplicado a leitura a primeira vista.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? As vezes, o fato de vocé néo ter acesso a um método, faz vocé buscar
respostas para suas perguntas. Entdo, eu criei uma disciplina, na qual falamos sobre a leitura a primeira
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vista, principalmente por questdes de ordem préatica, por exemplo, para trabalhar e ganhar dinheiro.
(Porque) eu até comento que o ideal seria fazer mdsica sem ler a primeira vista,

Mas, se for necessario, como fazer musica lendo a primeira vista? Entdo, baseado nisto, eu montei uma
série de exercicios e percebi depois que foram de encontro com a revisdo da literatura da Brenda
Wristen, naquele artigo “Cognition and Motor Execution in Piano Sight-Reading: A Review of
Literature”. Eu trabalho muito como vocé lida com cogni¢do, como vocé sintetiza o maior nimero de
simbolos em um signo so, etc. Eu uso muito a seguinte comparagdo: a nota é uma silaba, entdo como
vocé monta as frases? Havia uma propaganda, no Discovery Channel, onde as letras apareciam em
ordem diferente, mas onde vocé conseguia ler. Por exemplo, em uma textura de arpejos, eles
reconhecendo trés notas j& sabem o que é aquilo.

Conhece o método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? -

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Concordo. O que eu sinto é que existe um estudo ligado a
harmonia, existe um estudo ligado a percepgdo, existe um estudo ligado a interpretacdo da mdsica em
seu instrumento, e estes segmentos ndo se cruzam. Se 0 aluno souber analisar seis tipos de acordes, se
ele conseguir fazer misica com isto, se ele conseguir ouvir estes acordes, € melhor do que saber todos
0s acordes cromaticos, e tocar um acorde na ténica e um acorde muito longe da ténica da mesma forma.
Baseado nisto, eu vejo que a leitura & primeira vista € uma disciplina que deveria estar ligada
especialmente & questdo da harmonia, no caso da musica tonal. Quanto mais vocé conhece 0s materiais
musicais, mais rapidamente vocé vai identifica-los. No caso dos pianistas, o que eu vejo é que eles
olham para a partitura e ainda continuam soletrando, lendo notas, demonstrando uma falta de
conhecimento do material musical, seja ele escala, Por exemplo: o trecho é em dé maior e o que quer
dizer d6 maior ao piano? E este dedilhado ja esta automatizado? E o lado da técnica? Entdo faltam
estas abordagens. Eu acho que a leitura a primeira vista no Brasil deveria estar muito ligada a um
trabalho de harmonia ao teclado. Nao que se encerrasse ai, mas isto forgaria os alunos a pensarem num
nimero menor de signos. Por exemplo: na minha opinido, pedir ao aluno para realizar um baixo
continuo é um exercicio que vai ajudar muito; quando tudo estiver escrito, eles devem fazer o trabalho
oposto. Assim como o musico popular 1€ cifras, o pianista, da mesma maneira, ndo deve soletrar as
notas, mas identifica-las harmonicamente. Entdo eu acho necessario um curso de leitura a primeira vista
contanto que esteja associado as outras disciplinas.

Concorda que os alunos que tm uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Nem sempre. Eu conhe¢o um pianista que trabalha numa das
principais casas de 6pera do mundo e que era capaz de ler com muita desenvoltura por exemplo o 4°
Concerto de Rachmaninoff para piano e orquestra. Mas num recital, poderia ser menos comunicativo
que outros. Outro exemplo é o Alfred Brendel que diz ter ele mesmo uma péssima leitura, precisando
ler com médos separadas, etc. Dificil acreditar e imaginar uma coisa destas. J& o Roberto Szidon, dizem
gue tem uma oOtima leitura. Mas ndo podemos dizer que o Szidon é mais desenvolto que o Brendel, ndo
é¢ mesmo? Mas com certeza o Szidon deve ter gasto menos horas para preparar o repertorio. Mas
quando a leitura a primeira vista é trabalhada, associadamente com o nivel de pianismo, a pessoa
consegue identificar as coisas bem em cima da hora, porque é uma leitura em que a quantidade é
prioridade e onde o pianismo é sempre forte, porque o gesto é muito rapido, tudo meio em cima da
hora, e ai claro que 0 som ndo é trabalhado.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Eles melhorariam ao piano, porque conheceriam um
repertorio maior. N&o tocar s6 quatro sonatas de Beethoven, mas ser capaz, como disse o Charles
Rosen, de sentar e em uma semana, ler todas as sonatas de Beethoven. Entdo, este conhecimento
horizontal faria com que ele reconhecesse, na que ele estaria estudando, o que é novo, o que é tipico, o
que é atipico. Ou ao estudar a Tempestade, que tem um recitativo, saber o que é um recitativo, se ja
tocou um recitativo. Ai eu teria um ganho. Acho que neste sentido, a desenvoltura seria melhor, mas se
a pessoa passar pelo repertério refletindo, como eu disse anteriormente, porque ler nota por nota ndo vai
fazer diferenca se ndo agrupar, ndo associar. Quanto aos alunos, eles sdo um pouco resistentes em
mudar a chave, porque é uma luta contra habitos de 10, 15 anos, e eles ndo entendem porque tem de ser
assim até que eles se deparem com uma situacdo real de necessidade. Todos tém dificuldades em fazer
0s exercicios, entdo, no Ultimo més, eu trouxe uma cantora profissional, e eles tinham de ler a primeira
vista, sem comentar nada, ou seja, sem corrigir o alemdo, etc. Entdo vocé tem de condensar muito a sua
leitura, porque vocé ndo vai ler tudo, vocé ndo tem como olhar para a parte do cantor e ouvir, se estiver
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preocupado com cada nota da parte de piano . Mas, o que aconteceu: eles tinham de tocar deixas de
outros cantores, porque ndo era uma peca s6 para soprano, mas tinha outros cantores, e ai eles se
atrapalharam. Entdo, frente a situacdo com o cantor, se a chave for a de sintetizar, de agrupar, de
associar, de ter expectativas, de se envolver na leitura, assim intelectualmente e ndo falo sé
emocionalmente, eu acho que o0 ganho é muito maior.

Entrevista N° 21 — Prof® Rosana Civile, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 19 de
marc¢o de 2008 na Escola Municipal de Musica de S&o Paulo.

Pianista, graduada pela Universidade de Sdo Paulo. Atua como camerista, solista e recitalista no Brasil e no
exterior. Pianista ensaiadora do Teatro Municipal de Sdo Paulo e professora da Escola Municipal de Musica de
Séo Paulo. Idealizadora e presidente do Nicleo Hespérides - Misica das Américas.

Questoes:

1

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Durante sua formacéo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano?

Acabei trabalhando na prética, no dia-a-dia. N&o frequentei curso regular, pois na época ndo existia.
Eventualmente, assisti a uma ou outra master-class realizada por artista estrangeiro em passagem pelo
Brasil. Sei que vocé, Maria Elisa, ministrou recentemente um curso na Escola Municipal de Musica e
esta pesquisando a fundo esta area. Acho o seu trabalho de extrema importancia, pois promovera o
preenchimento de uma grande lacuna.
O que entende por leitura a primeira vista? Entendo como o primeiro contato que vocé faz como uma
obra, que poderé ser feita no instrumento ou fora dele. No caso especifico da leitura a primeira vista no
instrumento, ela envolvera uma série de comandos, reflexos e mecanismos préprios de cada um dos
instrumentos em questdo. Considero elementos facilitadores: o dominio técnico do instrumento, ouvido
interno bem desenvolvido, conhecimento musical geral (teoria, harmonia, contraponto, estrutura,
géneros, estilos, etc.). A “qualidade” desta primeira leitura sera a soma de todos estes elementos e
objetivard a compreensao da obra, que sera aprofundada posteriormente com o estudo. Estabelecendo
um paralelo com a linguagem verbal / escrita, € como se vocé pegasse um livro pela primeira vez. A
fluéncia e a compreenséo da leitura dependem da soma de varios elementos, entre eles a cultura geral.
Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Nas aulas de muUsica de cdmara que realizo na EMM, procuro praticar a
leitura a primeira vista com os alunos, ainda que de maneira bem limitada. H& pouco tempo para
desenvolvé-la, pois o repertério especifico a ser trabalhado é grande. Tenho notado um bom
aproveitamento deste tipo de atividade realizada em conjunto (seja duo, trio, quarteto ou outras
formacdes), pois acaba sendo desafiadora e um instrumentista colabora para a fluéncia de leitura do
outro. N&o utilizo método especifico. Depende das caracteristicas de cada grupo. De maneira geral,
tento estabelecer quais sdo as principais deficiéncias individuais e escolho pecas que apresentem esses
elementos. Como a maior parte dos alunos ndo esta acostumada a pratica da leitura a primeira vista
(principalmente os pianistas) e alguns tem muita dificuldade, inicialmente escolho pecas mais faceis do
que estdo tocando, para tornar a leitura realizvel e ndo ser motivo de inibicdo ou blogueios. Aos
poucos, gradativamente o repertdrio vai sendo dificultado. Para os que apresentam mais dificuldade,
sugiro a pratica diaria, individual, utilizando os exercicios contidos nos métodos que nédo foram
estudados. Por exemplo, em geral os pianistas costumam estudar o Mikrokosmos de Béla Bartok, ndo
em sua integra. Assim, os exercicios ndo estudados podem se tornar 6timo material, ainda mais que séo
gradativos.
Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? Nao. Ouvi falar por vocé, mas ndo o conheco.
Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Pouco: em uma hora de aula, de 15 a 20 minutos. Porém,
existe certa maleabilidade: se o grupo ndo estudou o repertério da aula e ndo esta rendendo o que deve,
aproveito e trabalho mais a leitura.
Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, ttm esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Concordo plenamente.
Concorda que os alunos que tém uma leitura a primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertorio pianistico solo como nas aulas de musica de cdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? O aluno com boa leitura podera preparar um repertorio mais
amplo, com mais facilidade, em um periodo reduzido de tempo, 0 que permitir conhecer “mais e
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melhor”. Além disso, um musico deve ser completo: dominar seu instrumento, os aspectos musicais, ter
boa leitura, memodria, imaginacéo / criatividade, entre outras aptiddes.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Sim!!! Encurtardo o caminho da preparacdo das obras e do
entendimento das mesmas.

Entrevista N° 22 — Prof2 Mestra Scheilla Glaser, gravada em MD e editada pela mestranda, realizada no dia 26
de fevereiro de 2008 na Escola Municipal de Musica de Séo Paulo.

Mestre em Musica e Bacharel em piano pela UNESP, é Especialista em Fundamentos Psicopedagdgicos da Arte
e da Comunicacdo (Mackenzie), e professora de piano na Escola Municipal de Musica de Sdo Paulo desde 1999.
Gravou dois CDs: com o violinista Davi Graton pelo selo Eldorado (1998) e com a cantora Sandra Félix
(Cangdes Brasileiras) pelo selo Paulus (2000).

Questoes:

1)

2)

3)

4)

5)

Durante sua formacdo e na vida profissional, trabalhou a leitura a primeira vista ao piano? Durante a
minha formacéo pré-universitaria, como estudante ndo, mas na vida profissional, sim. Durante a
formacdo na Universidade, como trabalho paralelo, sim. Eu tive aulas de musica de cdmera na
Universidade com o Ayrton Pinto e ele foi a primeira pessoa que levantou a questdo da leitura a
primeira vista para mim, ele me ensinou como trabalhar isso sozinha.

O que entende por leitura & primeira vista? Acredito que a leitura & primeira vista, na verdade, é o
reconhecimento de um cédigo que vocé ja tem. Vocé ndo vai conseguir ler & primeira vista algo que de
alguma maneira ndo reconhece. Da mesma forma que vocé pega um texto escrito e consegue ler mesmo
gue contenha palavras que nunca viu porque vocé reconhece o codigo, a ordenagdo, aquele conjunto de
silabas, da mesma forma vocé consegue ler misica na medida em que consegue reconhecer padroes,
ndo so as notas, mas também a disposicdo dos padrdes ritmicos. Vocé reconhece desenhos. Na medida
em que vocé desenvolve isto (esse reconhecimento de padrBes), também precisa desenvolver
reconhecer o teclado e tocar sem olhar para as méos, ou olhando 0 minimo possivel para que a leitura a
primeira vista funcione. Entdo, a maneira de trabalhar a leitura & primeira vista com os alunos que eu
tenho usado e que eu vejo que d& certo é sempre oferecer para eles algum material extra ao material que
eles estdo preparando, que seja mais facil do que o que eles ja fizeram, que ndo tenha novidades, e que a
proposta seja: ler direto com as duas maos sem parar. Entdo, se a gente comega a fazer isto desde que os
alunos sdo pequenos e os estimula a, por exemplo, procurarem masica na internet, etc., se descobrirem
que ler masica ndo é dificil para eles, que é gostoso, uma parte destes alunos vai acabar desenvolvendo
esta habilidade. Existe uma outra parte que tem mais dificuldades, como em todas as habilidades
musicais sempre tem um grupo de alunos que tem mais dificuldade.

Costuma trabalhar com seus alunos a leitura a primeira vista, utilizando algum método especifico ou
ndo? Cite o material utilizado? Eu costumo utilizar sempre, desde que sdo pequeninos, incluindo os
alunos particulares. Mas eu ndo uso nenhum método especifico, no sentido de método como um livro
(partitura). Conhego alguns, ndo vou lembrar 0 nome de todos eles. Tive acesso a eles por meio do
Miguel Laprano que é uma pessoa que trabalha bastante este assunto e d& palestras. Na verdade,
conhego mais textos que falam sobre o assunto do que materiais. Tenho por exemplo, aqueles “flash
cards” que sdo comuns de utilizar com alunos iniciantes. Eu uso os do Menestrel (vendidos pelo site da
empresa) que tem os cartdezinhos que sdo de um material legal, resistente, e que da para usar. Mas,
entendendo os principios do estudo da leitura a primeira vista apresentados nos materiais especificos, eu
vou trabalhando com os alunos utilizando um material paralelo ao que eles estdo fazendo, recolhido de
outros livros de musica.

Conhece 0 método de Wilhelm Keilmann:Introduction to Sight Reading at the Piano or other Keyboard
Instrument? N&o, se conheco, ndo lembro do nome. Se este livro for aquele que tem seqiiéncias de
exercicios em poucos compassos e de repente falta um pedacinho do compasso, para vocé aprender a
jogar o olhar para frente, eu conheco. Esse material de leitura a primeira vista, eu ja manuseei, mas nao
comprei, por ndo achar interessante comprar. O que eu achei interessante foi ver a proposta, como ele
trabalha, para aproveitar e fazer da mesma maneira. Existem outros materiais (relacionados a outros
assuntos) que eu me entusiasmei em comprar, mas em relacdo a esse assunto especifico, até hoje néo
me interessei.

Quanto tempo da aula gasta nesta atividade? Eu ndo separo a aula categorizando por minutos. O tempo
pode variar. Por exemplo, tem dias que podemos usar um tempo grande da aula para isto. Tem outras
aulas que a gente nem mexe nisso. Eu ndo costumo dizer: Agora vamos trabalhar leitura a primeira
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vista, mas sim dizer algo como: “Hoje vamos fazer uma coisa diferente. Vamos ler esta milsica que
vocé€ ndo conhece”. Ou oferecer musicas para ele ler com o objetivo de ler uma pega nova, um outro
estudo do livro, etc (pequenos exercicios de Czerny, por exemplo, também séo legais para isso). Nao
precisa colocar o nome “leitura a primeira vista”, o legal ¢ ir fazendo naturalmente. Outro exemplo ¢
criar uma situacdo como: “Aquele aluno, que estd menos adiantado que vocé, vai tocar esta peca a
quatro méos e precisa de um acompanhador, vocé vai tocar junto com ele, vamos ler agora”, pegando o
aluno de surpresa. Eu acho que o legal é vocé fazer com que ler mdsica ndo seja uma coisa para a qual o
aluno fique ansioso. Por exemplo, se sair falando: “Agora vamos fazer uma coisa muito dificil: ler a
primeira vista”. O aluno, coitado, j& se assusta ¢ treme nas bases, antes de comegar.

Sabendo que poucas escolas de musica, em nivel superior, tém esta disciplina no curriculo, concorda
sobre a necessidade de que se trabalhe s6 a leitura a primeira vista ao piano com os alunos, em outro
horario e com professor especifico? Depende. Eu acho que leitura a primeira vista é algo
importantissimo. Mas eu acho que a questdo de criar categorias € sempre complicada porque ai vocé vai
criar uma categoria para leitura a primeira vista e depois vai criar uma categoria para aprender a
acompanhar, uma categoria para aprender a ler reducdo de orquestra, etc. Acho que, na verdade, o ideal
seria que o professor de instrumento estivesse capacitado, que tivesse conhecimento suficiente para
lidar com todas estas questdes em um nivel basico. Talvez pudesse ser oferecida uma classe que
trabalhasse isto numa universidade ou num curso de p6s-graduagdo, por exemplo, numa especializacao.
Mas voltando, acho meio complicado trabalhar com categorias, pois sdo tantas as coisas que um
pianista precisa aprender, s6 falando em musica erudita, sem falar na madsica popular e na improvisacéo,
tanta coisa que se a gente comega a criar muitas categorias, daqui a pouco serdo criados tantos
especialistas que haverd menos professores, ainda, que tenham um grau de conhecimento mais amplo.
Acho que 0 mais necessario € estimular os alunos e estimular os professores a falarem sobre o assunto e
a trabalharem a questéo, porque, embora isso esteja mudando, ainda vivemos numa sociedade pianistica
voltada para concursos e voltada para fazer as criangas tocarem de memoria mal comecam a estudar
(como se isso fosse mais importante que ler). Muitas vezes se esquece de que desenvolver a leitura é tdo
importante quanto. E um erro do nosso sistema, colocar a leitura em segundo plano. Colocando a leitura
em segundo plano, a leitura a primeira vista vai ficar mais atrasada ainda. Voltando novamente a
pergunta, como uma disciplina optativa acho que seria possivel. Ja, como uma disciplina obrigatdria,
ndo sei. Quem vai precisar de leitura a primeira vista é quem vai acompanhar, quem vai trabalhar com
musica de cdmara, etc. Aquele pianista que ndo tem esses interesses ndo precisa da leitura a primeira
vista. Quantos pianistas maravilhosos eu conheco que ndo tém leitura a primeira vista e nem a segunda
vista? Entdo, ler & primeira vista ndo é uma exigéncia para vocé ser pianista, mas é uma habilidade
interessante de ser adquirida.

Concorda que os alunos que tém uma leitura & primeira vista mais desenvolvida sdo mais desenvoltos e
se saem melhor tanto no preparo do repertério pianistico solo como nas aulas de musica de cAdmara e ao
acompanhar cantores e instrumentistas? Concordo em parte. Concordo que os alunos que tém uma boa
leitura a primeira vista digerem a parte estrutural da partitura mais rapido. Eles resolvem a leitura das
notas e onde colocar os dedos mais rapidamente. Porém, nem sempre este aluno tem a paciéncia
necessaria para desenvolver a outra parte do trabalho, que é o trabalho de fraseado, que € o trabalho de
sonoridade, que ndo pode ser deixado de lado, nem €é secundério. Dizer que o aluno que tem boa leitura
a primeira vista naturalmente se sai melhor que os outros, eu ndo concordo. Eu acredito que o aluno que
tem uma boa leitura & primeira vista tem, na verdade, uma ferramenta a mais para resolver uma parte do
trabalho, que é a mais chata, que é a parte da leitura. Agora, se ele vai ser um bom camerista, depende.
Se ele tiver uma 6tima leitura, mas ndo for capaz de ouvir o outro, ndo sera um bom camerista. Se ele
tiver uma 6tima leitura, mas ndo tiver paciéncia, para depois estudar detalhes, encontrar um dedilhado
que sirva melhor, entender a musica e tudo o mais, ele ndo vai ser um bom camerista. Ele até pode ser
um bom correpetidor, por exemplo, que é um trabalho para o qual é preciso ler muito, sem precisar
essencialmente da outra parte. J& um camerista, para tocar uma coisa fina, como um quinteto de Fauré,
por exemplo, ndo pode so ler a primeira vista. Dizer que ele vai ser melhor porque tem essa habilidade,
eu nao concordo, mas dizer que ele tem uma ferramenta a mais é uma grande verdade.

Vocé considera que seus alunos melhorariam sua performance ao piano, se tivessem uma leitura a
primeira vista mais apurada e desenvolvida? Também depende. Como eu trabalho isto, aqueles que tém
mais facilidade ja vao se desenvolvendo naturalmente. Aqueles que tém mais dificuldade, em geral,
demandam mais trabalho especifico. N&do podemos esquecer que estamos trabalhando com o ser
humano, cada aluno é uma pessoa com peculiaridades préprias, sendo que o professor esbarra, muitas
vezes, em entraves psicoldgicos e em outros problemas que dificultam certos aspectos do
aprendizado.Uma coisa que eu notei informalmente, de conversar com os alunos, é que, em geral,
aqueles que dizem gostar muito de ler livros, desenvolvem mais rapido uma leitura razoavel no
instrumento. Aquele que fala que ndo gosta de ler, em geral tem mais preguiga de ler misica também.
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N&o sei se numa pesquisa formal, isto seria validado realmente, mas é algo que eu notei com meus
alunos. E tem alguns alunos que tém realmente muita dificuldade em ler, que decoram musica muito
rapido ou que brigam com a leitura pela dificuldade em perceber padrées. Com estes, ha muita coisa
para fazer antes de serem pressionados a ler a primeira vista. Agora, quem tem certa facilidade de
leitura, ou pelo menos ja ndo tem tanta dificuldade, a gente vai dando apoio, e depois encaminhando o
aluno para aulas de musica de camara, ou recomendando que faca estagio como acompanhador de
cantores, e isso fara com que continue a desenvolver a leitura a primeira vista, pois ele vai ler mdsicas
novas com freqiiéncia. Concluindo, gostaria de acrescentar que, em termos de textos, o livro do Denis
Agay - A arte de lecionar piano - tem um capitulo especifico sobre leitura a primeira vista que me
ajudou muito. A leitura do livro Musica, Cérebro e Extase, também. O Livro de piano para adultos da
Frances Clark tem uma proposta de inclusdo de Leitura a primeira vista interessante, eu uso e gosto
desse material. Acho que seria muito importante que os pianistas que lecionam, lessem livros
pedagdgicos sobre o ensino do piano. Em inglés tem alguns muito bons e faceis de comprar na Amazon,
pela Internet. Estes livros nos ddo idéias, fazem-nos pensar, ajudam-nos a rever a pratica e melhorar
nosso trabalho.

Primeiro questionario de alunos participantes

Como parte de uma pesquisa de mestrado, a professora M. Elisa Risarto elaborou um projeto envolvendo a
leitura & primeira vista para pianistas e gostaria de contar com a sua participagdo. O prazo previsto para a entrega
é de uma semana.

Nome:
Endereco:
Telefone:
E-mail:

1) Ha quanto tempo estuda piano?

2) Como foi sua iniciacdo e com que idade?

3) Com guem estudou, em gue escola e qual seu professor atualmente?

4) Atualmente, que escola de musica freqiienta?

5) Como considera sua leitura a primeira vista ao piano?

6) Como se sente quando precisa ler a primeira vista ao piano?

7) Considera importante para os pianistas ter uma boa leitura a primeira vista?

8) Jatrabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento?

9) Teve alguma outra orientacao a este respeito?

10) Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou profissionais da area?

11) Conhece algum método especifico para leitura a primeira vista ao piano?

12) Tentou particularmente treinar sua leitura & primeira vista?

13) Qual foi o resultado desta tentativa?

14) Ja frequentou alguma oficina ou curso nesta area?

15) Qual seu interesse nesta area?

16) O que espera desta iniciativa?

17) Como soube deste curso de leitura & primeira vista?

18) Concorda em participar desta pesquisa?

19) Concorda em que seu nome apareca ou prefere preservar a sua identidade, sendo denominado sujeito 1,
2, etc..

20) Concorda em freqlientar durante 12 semanas estas aulas, que serdo de duas horas?

21) Esta disposto a seguir estas orientacdes e evitar faltar a estes encontros?

Obs.. Todos concordaram em participar da pesquisa, conforme pergunta 18. Na pergunta 19, todos os alunos
concordaram em que seu nome aparega na pesquisa. Da mesma forma, todos responderam sim as perguntas 18,
20 e 21. Portanto elas ndo serdo mencionadas abaixo. Usamos a ordem alfabética de primeiro nome dos alunos
participantes.
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Nome do participante: Beatriz Chaim Salles

1) A quanto tempo estuda piano? 12 anos.

2) Como foi sua iniciacdo e com que idade? Iniciei com 7anos na musicalizagdo, em uma escola privada
(Allegro)

3) Com quem estudou, em que escola e qual seu professor atualmente? Atualmente estudo com a Prof.
Marisa Lacorte.

4) Atualmente, que escola de musica freqlienta? EMM e UNESP.

5) Como considera sua leitura a primeira vista ao piano? Considero mediana.

6) Como se sente quando precisa ler a primeira vista ao piano? Sinto uma tensdo, e as vezes falta
concentragdo para ler a frente.

7) Considera importante para os pianistas ter uma boa leitura a primeira vista? Muito importante.

8) Ja trabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento? Ja trabalhei na aula de mdsica de
camara, ndo na de instrumento.

9) Teve alguma outra orientag&o a este respeito? N&o.

10) Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou profissionais da area?
Conversei com amigos, que indicaram exercicios e corais de Bach para leitura.

11) Conhece algum método especifico para leitura a primeira vista ao piano? N&o

12) Tentou particularmente treinar sua leitura a primeira vista? Sim, com diversas partituras.

13) Qual foi o resultado desta tentativa? Senti melhora, mas ndo consigo fazer dos exercicios de leitura algo
permanente.

14) Ja freqlientou alguma oficina ou curso nesta area? Néo.

15) Qual seu interesse nesta area? Mais rapidez na leitura, para acompanhar melhor os outros instrumentos.

16) O que espera desta iniciativa? Melhorar a leitura e descobrir técnicas que ajudem.

17) Como soube deste curso de leitura a primeira vista? Pela minha professora Marisa Lacorte.

Nome do participante: Camila Cursio Brioli

1) A quanto tempo estuda piano? Estudo piano ha 8 anos

2) Como foi sua iniciacdo e com que idade? Iniciei com 8 anos de idade, na EMIA (Escola Municipal de
Iniciagdo Artistica)

3) Com quem estudou, em que escola e qual seu professor atualmente? Estudei com Dalva Argentino —
EMIA (1999-2000); Sonia Muniz — EMM (2001); Scheilla Glaser — EMM (2001-2008); André Rangel
— UNESP (2008)

4) Atualmente, que escola de musica frequenta? EMM e UNESP

5) Como considera sua leitura & primeira vista ao piano? E regular; eu consigo “me virar”, mas tem muito
para melhorar.

6) Como se sente quando precisa ler a primeira vista ao piano? Nervosa, um pouco insegura.

7) Considera importante para os pianistas ter uma boa leitura & primeira vista? Muito, acho que é essencial
uma boa leitura.

8) Jatrabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento? Sim.

9) Teve alguma outra orientacdo a este respeito? OrientacBes apenas na aula de instrumento, mesmo assim
poucas orientagdes.

10) Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou profissionais da area?
Apenas conversei com colegas, mas ndo adiantou muito porque a maioria tem a mesma dificuldade.

11) Conhece algum método especifico para leitura a primeira vista ao piano? Né&o.

12) Tentou particularmente treinar sua leitura a primeira vista? Sim.

13) Qual foi o resultado desta tentativa? Eu treinei com coisas bem simples, entdo nédo tive problemas, mas
parei de treinar antes de “subir o nivel”. Ja freqlientou alguma oficina ou curso nesta area?

14) Ja freqlientou alguma oficina ou curso nesta area? Nao

15) Qual seu interesse nesta area? Grande, porque eu realmente acho importante ter uma boa leitura.

16) O que espera desta iniciativa? Um progresso e um aprendizado suficiente para que eu saiba continuar o
trabalho mesmo depois que o curso terminar.

17) Como soube deste curso de leitura a primeira vista? Pela minha professora (Scheilla) e pela minha
colega (Beatriz).
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Nome do participante: Cintia Pereira Gasparetti

1)
2)
3)

10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)

A quanto tempo estuda piano? Estudo piano ha 4 anos.

Como foi sua iniciacdo e com que idade? Com meus pais, com 5 anos.

Com quem estudou, em que escola e qual seu professor atualmente? Estudei 6rgéo, violdo no Projeto
Guri e atualmente piano com o professor Renato Figueiredo.

Atualmente, que escola de musica freqiienta? Escola Municipal de Msica.

Como considera sua leitura a primeira vista ao piano? Ruim/regular.

Como se sente quando precisa ler a primeira vista ao piano? Insegura.

Considera importante para os pianistas ter uma boa leitura a primeira vista? Sim

Ja trabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento? Somente na aula de musica de
camara.

Teve alguma outra orientacdo a este respeito? Pouca, somente para treinar em casa lendo pegas de
iniciacdo de piano e conforme o desenvolvimento do trabalho e do resultado, aumentar a dificuldade da
peca.

Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou profissionais da area? Néo.
Conhece algum método especifico para leitura & primeira vista ao piano? N&o

Tentou particularmente treinar sua leitura a primeira vista? Sim.

Qual foi o resultado desta tentativa? Melhorou, porém melhorou pouco.

Ja freqlientou alguma oficina ou curso nesta area? N&o.

Qual seu interesse nesta area? Grande, porque é importante para a formagéo pianistica e pedagdgica.

O que espera desta iniciativa? Espero melhorar minha leitura e aprender um método de ensino.

Como soube deste curso de leitura a primeira vista? Através da entrevista da Professora M. Elisa com o
Prof. Renato Figueiredo.

Nome do participante: Priscilla Barbosa Ribeiro

1)
2)

3)

4)
5)

6)

7)

8)
9)

10)
11)

A quanto tempo estuda piano? Estudo piano ha 16 anos (nossa! Eu nem sabia que fazia tanto tempo!)
Como foi sua iniciacdo e com que idade? Aos 9 anos comecei a estudar piano em aulas particulares com
uma colega de trabalho de minha méae. Ela estudava no Conservatorio do Imirim, devia estar no 6° ano
de piano, aproximadamente.

Com quem estudou, em que escola e qual seu professor atualmente? Sobre a 12 professora ja falei na
questdo anterior. Estudei com ela por 5 anos, depois fui estudar na minha igreja com Silmara Fernandes,
formada pelo Conservatdrio Dramatico e entdo estudante de Composicdo e Regéncia na UNESP. Ao
fim de 2 anos, prestei exame na ULM onde estudei com Theo (Theophilo Augusto Pinto) por 4 anos e
com Leila Mutanen por 1 ano. Fiquei 1 ano (2005) sem fazer aulas e entdo prestei exame na Escola
Municipal de Musica, onde estudo com Alex Sandra Grossi.

Atualmente, que escola de musica freqlienta? Escola Municipal de Musica.

Como considera sua leitura & primeira vista ao piano? Razoavel, mas depende do tipo de mdsica, do
periodo e da quantidade de vozes (tenho mais dificuldade com muitas).

Como se sente quando precisa ler a primeira vista ao piano? Depende da situacdo. Em aula, quando a
musica nao precisa realmente “sair” na hora, fico relaxada e ndo me aborreco se a musica for muito
complicada (como reducGes de orquestra) e ndo sair. Mas, quando em um ensaio, ou vou acompanhar
um coral ou grupo de cdmara que ja conhece a musica, fico um pouco tensa.

Considera importante para os pianistas ter uma boa leitura a primeira vista? Sim, tanto para facilitar o
estudo, o que permite que durante o semestre nos dediquemos mais a trabalhar as misicas do que a sua
leitura; para ter maior versatilidade, considerando as diferentes atuacdes que o pianista pode assumir
além de ser um concertista — 0 que se aplica, na verdade, a casos restritos.

Ja trabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento? N&ao que eu me lembre.

Teve alguma outra orientacdo a este respeito? N&o exatamente. Somente uma vez, em que a profa. Alex
Sandra me orientou a ler os estudos e sonatas a serem trabalhados no semestre ja aplicando as
dindmicas e intengdes musicais, 0 que eu fazia s6 com as pecas (ndo sei porqué!)

Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou profissionais da area? N&do
Conhece algum método especifico para leitura a primeira vista ao piano? N&o
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12) Tentou particularmente treinar sua leitura a primeira vista? No.

13) Qual foi o resultado desta tentativa? —

14) Ja frequentou alguma oficina ou curso nesta area? Nao

15) Qual seu interesse nesta area? Desenvolver a leitura e entendimento prévio da misica somente pela
observacdo visual, antes de ouvi-la.

16) O que espera desta iniciativa? Desenvolver a leitura a 12 vista e compreender melhor esse processo.

17) Como soube deste curso de leitura a primeira vista? Por indicacdo da profa. Alex Sandra.

Nome do participante: Rodrigo Queroz Cunha

1) A quanto tempo estuda piano? Aproximandamente 3 anos.

2) Como foi sua iniciacdo e com que idade? No piano com 14 anos.

3) Com quem estudou, em que escola e qual seu professor atualmente? Estudei com professor particular,
comecgando com teclado depois para piano. Depois conheci uma ex-aluna da Marisa e estudei com ela e
com outro aluno (Yuri Pingo) até entrar na EMM.

4) Atualmente, que escola de musica freqlienta? EMM e ULM.

5) Como considera sua leitura a primeira vista ao piano? Ruim.

6) Como se sente quando precisa ler a primeira vista ao piano? Inseguro.

7) Considera importante para os pianistas ter uma boa leitura a primeira vista? Sim.

8) Jatrabalhou a leitura a primeira vista em sua aula de instrumento? N&o

9) Teve alguma outra orientacdo a este respeito? Néo.

10) Ainda sobre este assunto, procurou em livros ou conversou com colegas ou profissionais da area? Nao.

11) Conhece algum método especifico para leitura a primeira vista ao piano? Ler alguma coisa
razoavelmente facil com metrénomo do comeco ao fim sem parar. Treinar todos os dias.

12) Tentou particularmente treinar sua leitura & primeira vista? As vezes.

13) Qual foi o resultado desta tentativa? Nao persisti.

14) Ja frequientou alguma oficina ou curso nesta area? Nao.

15) Qual seu interesse nesta area? Ler bem a primeira vista, para facilitar trabalhos com grupo de cAmara e
coral.

16) O que espera desta iniciativa? -

17) Como soube deste curso de leitura & primeira vista? M. Elisa convidou.

Segundo questionario de alunos participantes

Este questionario tem por objetivo coletar informagdes dos participantes do curso de Leitura a primeira vista,
oferecido na Escola Municipal de Musica de S&o Paulo, no periodo de 21de agosto a 13 de novembro de 2008
ministrado pela Professora Maria Elisa Risarto, autorizado pelo Diretor da Escola Municipal de Musica. O curso
teve uma carga horéria equivalente a 26 horas, divididas em 13 aulas semanais com a duragdo de duas horas. Foi
utilizado como material pedagogico basico o livro Introduction to Sight Reading at the piano or other Keyboard
Instrument, de Wilhelm Keilmann. As informacgdes coletadas integrardo a pesquisa que esta sendo realizada pela
Professora Maria Elisa Risarto no Mestrado em Musica do IA-UNESP.

Nome do participante:

1) Vocé considera a leitura a primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo pianista? De
acordo com sua resposta, explique os motivos.

2) O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura a primeira vista?

3) Qual sua opinido sobre a primeira parte do método?

4) A professora soube trabalhar com o tema?

5) A aplicacdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas?

6) Concorda com o uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique os motivos.

7) Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo método de Wilhelm Keilmann?
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Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do método especifico de leitura a primeira vista
citado acima. Qual sua opinido sobre este repertorio?

Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando aborddvamos o repertdrio
complementar?
Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista?
Apos a realizacdo do curso, como se sente ao ler a primeira vista uma partitura desconhecida?

Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avanco na sua leitura a primeira vista?
Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras situagdes?

Indicaria este curso a algum colega?

O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ?
Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa tematica?
Vocé considera que a tematica poderia se desenvolver de outra forma, sem a utilizagdo do método
aplicado? Indique as razdes.
Vocé considera importante a aplicagcdo do método por um professor, ou a simples leitura do trabalho ja
traria beneficios para a sua performance?

O trabalho pedagdgico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para vocé, ou ele
poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as razoes.

H& alguma inovagdo pedagdgica introduzida pelo professor ministrante, em relagdo ao método
utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta.

As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua performance? Aponte as
razBes de acordo com sua resposta.

Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por mais tempo?
Aponte 0s motivos, de acordo com sua resposta.

Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma disciplina voltada para a
Leitura a Primeira Vista, ou esse curso ja seria suficiente para o seu aprendizado?

Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espagamento maior entre uma
aula e outra para a melhor compreensao e assimilagdo dos dados pedagogicos apresentados? Justifique
a resposta.

Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a sua identidade,
ou a preservacdo da identidade é um dado que lhe é indiferente?

Nome do participante: Beatriz Chaim Salles

1)

2)
3)
4)

5)

6)

7)

8)

9)

Vocé considera a leitura & primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo pianista? De
acordo com sua resposta, explique os motivos. Sim, muito importante, principalmente na area de co-
repeticdo, que me interessa muito. J& que atraves da leitura rapida, h4 uma facilidade maior para
observar outros aspectos da musica além das notas.

O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura a primeira vista? Pareceu muito bom,
progressivo e atento a nao viciar os alunos exclusivamente para o tonalismo.

Qual sua opinido sobre a primeira parte do método? SO trabalhamos essa parte do método, entdo
minha opinido é a da resposta acima.

A professora soube trabalhar com o tema? Aparentemente sim. Ela nos indicou melhores modos de
leitura, deu dicas que parecem Uteis.

A aplicacdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas? Considerando que a melhora da
leitura € um processo, acho que foi um bom inicio. Ainda ndo tenho o nivel de leitura a primeira vista
que desejo, mas acho que o simples fato de pratica-lo durante as aulas ja ajudou.

Concorda com o0 uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique os motivos. Sim,
concordo para tirar o vicio do aluno de olhar para o teclado e confiar no tato da méo.

Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo método de Wilhelm Keilmann? Achei os
exercicios bem pensados, ja que vao aumentando a dificuldade pouco a pouco e sem ter tonalidades
definidas.

Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do método especifico de leitura a primeira vista
citado acima. Qual sua opinido sobre este repertério? Achei eficiente, ja que visava também
acompanhar outra pessoa no piano a 4 maos a primeira vista.

Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando abordavamos o repertdrio
complementar? Sim, considerando que na presenga de saltosno  teclado, €  necessaria a
visualizagdo do mesmo
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10) Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista? Sim.

11) Apés a realizacdo do curso, como se sente ao ler a primeira vista uma partitura desconhecida? Mais
segura em relacdo aos procedimentos a serem seguidos, porém nao fico totalmente segura.

12) Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avanco na sua leitura a primeira vista?
Sim, com certeza.

13) Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras situacdes? Sim.

14) Indicaria este curso a algum colega? Sim .

15) O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ? Sim, no sentido de aprimorar o trabalho de
correpeticao.

16) Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa tematica? Né&o, ja
tinha ouvido falar, mas nunca havia utilizado.

17) Vocé considera que a tematica poderia se desenvolver de outra forma, sem a utilizagdo do método
aplicado? Indique as razdes. Sim, acredito que a partir da pratica constante da leitura a primeira vista
€ que se obtém o melhor resultado, fazendo disso, um exercicio diario.

18) Vocé considera importante a aplicacdo do método por um professor, ou a simples leitura do trabalho
ja traria beneficios para a sua performance? Acho que a leitura ja traria beneficios.

19) O trabalho pedagogico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para vocé, ou ele
poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as razbes. Pelo menos para mim, foi
importante o curso para que eu soubesse que caminho seguir ao me deparar com uma partitura.

20) H& alguma inovacdo pedagdgica introduzida pelo professor ministrante, em relacdo ao método
utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta. A professora misturou o método com
partituras comuns, o que deu uma dindmica maior a aula e ajudou a visualizar como podemos fazer
iSS0 sempre.

21) As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua performance? Aponte as
razdes de acordo com sua resposta. N&o, acho que ajudaram, mas ndo algo que se possa perceber tdo
rapidamente, acho que é um aprendizado a longo prazo.

22) Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por mais tempo?
Aponte os motivos, de acordo com sua resposta. Acho que deveria ser um curso como outros, sem
um prazo fixo, considerando que é um trabalho para toda a formacéo.

23) Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma disciplina voltada para
a Leitura a Primeira Vista, ou esse curso ja seria suficiente para o seu aprendizado? Sim, acho que
seria importante.

24) Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espagamento maior entre uma
aula e outra para a melhor compreensdo e assimilacdo dos dados pedagdgicos apresentados?
Justifique a resposta. N&o, acho que uma semana entre as aulas é um bom periodo.

25) Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a sua identidade,
ou a preservagdo da identidade é um dado que Ihe é indiferente? Sim.

Nome do participante: Camila Cursio Brioli

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Vocé considera a leitura a primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo pianista? De
acordo com sua resposta, explique os motivos. Sim, pois 0 pianista ndo toca somente repertdrio solo;
estd constantemente acompanhando outros instrumentos, e para isso € essencial uma boa leitura a
primeira vista. Além disso, com o habito da leitura, mesmo para estudar as pecas solo (claro que o
estudo é diferente, e com calma) fica mais facil.

O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura a primeira vista? Gostei bastante, ele tem
dificuldades muito bem elaboradas e ndo é nada previsivel. Assim vocé é realmente forcado a ler.

Qual sua opinido sobre a primeira parte do método? Eu ndo me lembro bem qual era... mas se for a parte
gue s6 tinha os acordes e notas duplas e etc. foi bem legal, porque nés podemos aprender a tatear o
piano e assim nds percebemos que na verdade ja sabiamos como achar as notas somente pelo tato, s6
que essa “habilidade” era desconhecida. Isso ajudou a tocar as pegas posteriormente sem olhar, acho
que principalmente pela confianca adquirida.

A professora soube trabalhar com o tema? Sim. S@ senti falta, no final do curso, de mais “dicas”(coisas
como, olhe sempre pra frente, veja a dindmica, etc.) para nos ajudar.

A aplicacdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas? Foi em parte, porque eu pensei que
nos irfamos mais adiante e leriamos coisas mais dificeis, mas entendo que o método ndo chega a tanto
€ que seria preciso mais tempo de curso para chegar a esse nivel.

Concorda com o uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique os motivos. Muito!
Ajudou na parte que eu descrevi anteriormente de “aprender” a tatear o teclado.
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7) Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo método de Wilhelm Keilmann? Eu gostei, e como
ja expliquei, gostei mais ainda pelo fato dos exercicios ndo serem previsiveis e apresentarem
dificuldades diferentes.

8) Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do método especifico de leitura a primeira vista citado
acima. Qual sua opinido sobre este repertério? Também foi muito Util, porque o0 método tratava somente
da dificuldade, sem fazer uso de uma musica em especial, “musica” propriamente dita; portanto,
ler diversas pecas ajudou a nos habituar a ler todas as informacgdes de uma partitura, e o fato de lermos
musicas a 4 maos também foi muito bom, porque tinhamos que ter uma atengéo redobrada, para ouvir o
colega e conseguir fazer uma musica agradavel.

9) Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando abordavamos o repertorio
complementar? Acho que ndo ia fazer muita diferenga, porque nds ndo estdvamos olhando para as maos
enquanto tocavamos... Talvez usar o “teclado-cego” fosse atrapalhar so6 psicologicamente, porque
msemo sem o aparelho, ndo olhavamos.

10) Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista? Sim.

11) Apds a realizagdo do curso, como se sente ao ler a primeira vista uma partitura desconhecida? Ainda me
sinto insegura, porque as coisas que eu tenho que ler a primeira vista sdo mais dificeis do que as
abordadas no curso.

12) Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avango na sua leitura a primeira vista? Sim,
principalmente gracas as dicas dadas pela professora como: olhar a dindmica e a articulagdo, olhar
sempre para frente, agrupar as figuras, etc.

13) Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras situa¢fes? Sim, acho que
é essencial continuar o trabalho.

14) Indicaria este curso a algum colega? Sim.

15) O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ? Sim, agora as musicas que eu leio a primeira
vista tem “cara de musica”...

16) Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa tematica? Nao.

17) Vocé considera que a tematica poderia se desenvolver de outra forma, sem a utilizacdo do método
aplicado? Indique as razdes. Acho que sim, mas com o método fica mais organizado, porque ele foi
feito para apresentar diversas dificuldades, e se ndo utilizassemos o método a professora teria que
procurar por conta propria, e talvez as dificuldades ndo fossem tdo imprevisiveis quanto no método.

18) Vocé considera importante a aplicacdo do método por um professor, ou a simples leitura do trabalho ja
traria beneficios para a sua performance? Acho que a aplicagdo do método facilita muito. A prética é
sempre melhor do que a teoria sozinha.

19) O trabalho pedagogico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para vocé, ou ele
poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as razdes. Foi muito Gtil pelo motivo que eu
ja descrevi das “dicas”.

20) Ha alguma inovacdo pedagdgica introduzida pelo professor ministrante, em relagdo ao método
utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta. A professora ajudou nas dicas. E preciso ter
uma pessoa para ver a sua dificuldade e orienta-la como melhorar.

21) As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua performance? Aponte as
razdes de acordo com sua resposta. Na performance sim, porque como eu disse acima, eu aprendi a ler
as masicas com “cara de musica”.

22) Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por mais tempo?
Aponte os motivos, de acordo com sua resposta. Deveria se estender por mais tempo, para aumentar a
dificuldade das musicas, e mesmo para o fago de lermos & primeira vista na frente da professora para
que ela pudesse nos indicar os pontos que poderiamos melhorar.

23) Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma disciplina voltada para a
Leitura a Primeira Vista, ou esse curso ja seria suficiente para o seu aprendizado? Seria bom, porque a
leitura & primeira vista € importante para o pianista, e diferente daquela realizada pelos instrumentistas
gue tocam em orquestra. Eles praticam a leitura a primeira vista constantemente. Os pianistas ndo tem
essa oportunidade. Cabe a eles correr atras disso.

24) Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espagamento maior entre uma
aula e outra para a melhor compreensao e assimilacdo dos dados pedagdgicos apresentados? Justifique a
resposta. Ndo, de maneira nenhuma. A assimilagdo acontecia a cada aula, e dava perfeitamente para
acompanhar o ritmo do curso.

25) Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a sua identidade, ou
a preservacéo da identidade é um dado que lhe é indiferente? E indiferente.

Nome do participante: Cintia Pereira Gasparetti
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Vocé considera a leitura a primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo pianista? De
acordo com sua resposta, explique os motivos. Sim, porque ndo estudamos somente o repertério de
piano, temos também pecas com outros instrumentos, com voz, enfim, e muitas das vezes em aulas de
musica de cAmara os professores levam pecas para executarmos em conjunto que ndo conhecemos. A
leitura a primeira vista é que conta nessas horas, e ndo o fato de conhecermos a masica ou nao, também
guando acompanhamos cantores, muitas das vezes as pecas sdo desconhecidas, e de novo a leitura a
primeira vista entra em cena.

O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura & primeira vista? E um método muito bom,
porque suas licdes sdo imprevisiveis, nunca sabemos 0 que esperar num mesmo compasso, que dira no
compasso seguinte. Entdo temos que ler mesmo, ndo tem como seguir intui¢fes de resolucéo de tenséo
e outras intuicdes musicais que estdo no Nosso inconsciente.

Qual sua opinido sobre a primeira parte do método? Gostei muito do método pois ele trilha todo um
caminho que vai aumentando aos poucos a dificuldade, pois muitas vezes, o fato de ler a primeira vista
se torna algo muito dificil, pela inseguranca de ndo treinarmos isso ao longo dos estudos regulares de
piano. Embora muitos de nos treine lendo pecas em casa, € sempre bom um auxilio, numa aula
especifica em matéria a parte, e principalmente por ter um método de desenvolvimento, como esse
método sugere.

A professora soube trabalhar com o tema? Sim, e foi muito interessante, porque além de fazermos o
método completo treinando a leitura de cada um, também lemos pecgas a quatro mdos para treinar a
leitura sempre com alguém tocando junto.

A aplicacdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas? Sim. Na verdade, superou. Achei
que ia ser muito mais previsivel. Ele possibilitou que eu pelo menos tomasse consciéncia que nao
precisava olhar para o teclado do piano sempre, pois eu sabia onde as notas estavam pelo tato.

Concorda com o uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique os motivos. Concordo,
e acho que nédo deve ser usado somente na etapa inicial. Utilizando as pegas mais complexas do método,
ndo teremos dificuldades de execucdo. Assim, ndo haverd pecas tdo dificeis para quem estudar dessa
maneira.

Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo método de Wilhelm Keilmann? Gostei muito do
método, dos exercicios. Ele trilha todo um caminho e quando nos damos conta, estamos tocando notas
duplas, saltando do teclado com as maos sem sequer olhar pra elas, e esta tudo bem. Simplesmente
estamos lendo.(risos).

Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do método especifico de leitura & primeira vista citado
acima. Qual sua opinido sobre este repertorio? Fantéastico! O método inclui também pecas imprevisiveis
e algumas um pouco mais tranqiilas. Tudo muito interessante, também porque nds, (acredito que
todos), notamos como melhoravamos treinando sempre, pelo menos um pouco por dia, e principalmente
nas aulas, quando tinhamos todo um auxilio e muito tempo.

Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando abordavamos o repertorio
complementar? Isso é curioso. Porque sempre comegavamos com o método de Wilhelm Keilmann com
o “teclado cego”, entdo ndo adiantava olharmos para o teclado, quando aborddvamos o repertorio
complementar, sem o “teclado cego”, naturalmente ndo olhdvamos porque ja tinhamos nos habituado a
ndo ver nossas maos, somente a partitura.

Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista? Sim, eu lia, mas sentia uma inseguranca muito
grande e achava a minha leitura ruim.

Apbs a realizacdo do curso, como se sente ao ler a primeira vista uma partitura desconhecida? Bem
mais tranquila: primeiro olho a partitura com cautela, observando tudo o que a professora nos ensinou,
como férmula de compasso, acidentes na clave, tonalidade, acidentes ocorrentes, dindmica e qual seria
a figura para que marcasse o tempo, para executa-la de forma a manter o tempo.

Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avango na sua leitura a primeira vista? Sim.
Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras situagdes? Sim.

Indicaria este curso a algum colega? Sim.

O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ? Sim.

Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa tematica? Nao.

Vocé considera que a tematica poderia se desenvolver de outra forma, sem a utilizacdo do método
aplicado? Indique as razdes. N&o sei, mas acho que com este método e o auxilio de um professor, no
caso a Profe. Maria Elisa Risarto, é muito mais facil desenvolver a leitura. E claro que se pode ler, por
exemplo, um album de sonatas que se tem em casa, ou mesmo os preltdios e fugas de Bach, mas ter
alguém para nos mostrar as falhas que ndo percebemos sozinhos e nos fazer tomar mais atencdo em
cada detalhe, é muito importante, acredito que é o que faz a diferenca.



18)

19)

20)

21)

22)

23)

24)

25)

168

Vocé considera importante a aplicacdo do método por um professor, ou a simples leitura do trabalho ja
traria beneficios para a sua performance? Acho que um bom método aliado a um acompanhamento é a
melhor op¢éo.

O trabalho pedagdgico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para vocé, ou ele
poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as razdes. Foi de grande utilidade, pelos
mesmos motivos apontados na questdo de ndmero 17. Tendo um acompanhamento com um professor é
mais seguro conseguir um resultado melhor.

Ha alguma inovagdo pedagogica introduzida pelo professor ministrante, em relacdo ao método
utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta. Sim, a comegar pelo fato de eu nunca ter
visto um método pra isso, e ndo ter visto também pessoas interessadas em aplicar esses métodos e
treinar leitura a primeira vista de uma forma especifica.

As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua performance? Aponte as
razdes de acordo com sua resposta. Sim, porque comecei a prestar mais atencdo em cada detalhe que a
partitura me oferecia, quando olhava a primeira vista.

Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por mais tempo?
Aponte 0os motivos, de acordo com sua resposta. Acho que poderia se estender um pouco mais, na
verdade poderia ter o0 mesmo tempo que um curso normal na escola, de 1 semestre, para 0s que iniciam
o livro, e uma continuidade para quem ja fez essa primeira etapa.

Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma disciplina voltada para a
Leitura & Primeira Vista, ou esse curso ja seria suficiente para o seu aprendizado? Acho que deveria ser
incluso sim, porque o curso e os métodos utilizados sdo muito bons, e auxilia muito em um
desenvolvimento que nos torna mais préximos e intimos do nosso instrumento, conhecendo através do
tato sem se prender a visualizagéo.

Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espagamento maior entre uma
aula e outra para a melhor compreensdo e assimilacdo dos dados pedag6gicos apresentados? Justifique a
resposta. N@o, acho que o espago de uma semana é suficiente, porque muito tempo sem aula, ao invés
de ajudar pode esfriar muito nossa memoria. Tendo aula toda semana, por mais que ndo assimilemos
algumas coisas elas ficam no nosso inconsciente e vdo amadurecendo aos poucos. De repente elas
aparecem tdo maduras quanto as que noés assimilamos mais rapido.

Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a sua identidade, ou
a preservacdo da identidade é um dado que lhe € indiferente? Concordo que sejam veiculados em
pesquisa e ndo me importo com a preservacdo da identidade, pra mim é indiferente.

Nome do participante: Priscilla Barbosa Ribeiro

1)

2)

3)

4)

Vocé considera a leitura a primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo pianista? De
acordo com sua resposta, explique os motivos. Sem ddvida. Ter uma boa leitura a primeira vista permite
ao pianista gastar menos tempo com a leitura do que com o desenvolvimento do repertério programado,
tornando seu tempo mais produtivo. Além disso, as atividades de um pianista podem exigir uma hoa
leitura, como no trabalho de acompanhamento de corais, co-repeticdo, misica de camara, e mesmo
participagdo em eventos (casamentos e outros), em que muitas vezes as musicas séo selecionadas ou
trocadas préximo a data da apresentacdo. A boa leitura amplia as oportunidades de trabalho do pianista
profissional.

O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura & primeira vista? Surpreendente, pois eu ndo
tinha a menor idéia de como seria um curso de leitura a primeira vista, imaginava que seria algo que
ndo desse para ser ensinado, mas que se aprende somente com a pratica. O curso fez mudar minha
opinido a respeito.

Qual sua opinido sobre a primeira parte do método? Achei que é estruturado de forma interessante.
Apresenta ao aluno grupos de exercicios com grau de dificuldade que aumenta gradativamente, s6 que
me parece que, quando se torna realmente dificil, acaba a série de exercicios. Acho que seria
interessante se as dificuldades fossem um pouco mais exploradas, mas talvez seja mesmo essa a
proposta do autor, ir além dos limites do aluno sem forca-los demais.

A professora soube trabalhar com o tema? Apesar de minha ignorancia inicial sobre como ensinar a
leitura a primeira vista, me pareceu que sim. Um aspecto importante desse trabalho é que ele consiste,
em parte, na conscientizacdo, por parte do aluno, de atitudes que ele ja assume automaticamente quando
I6. A conscientizacdo de que devemos observar a armadura de clave, a formula de compasso, e ver se
elas se alteram no decorrer da pega favorece uma execugdo mais consistente. Mesmo esta percepcao ja
estando automatizada, é importante estar consciente dela, particularmente numa situacéo de leitura. A
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professora orientou-nos também em relagdo a outros aspectos que facilitam a leitura, como a
observacdo do desenho ritmico realizado em cada mao, checando qual a relacdo entre o desenho de cada
uma e uma estrutura que se repete; a leitura harménica das méos isoladamente ou em conjunto também
é um fator que pode facilitar a leitura, dentre outros apresentados.

A aplicacdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas? Minha idéia em relacdo ao que seria
0 curso era extremamente vaga, mas esperava desenvolver a leitura, o que tenho sentido que realmente
aconteceu. Gostaria que houvesse uma continuagao.

Concorda com o uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique os motivos. Sim, pois
ele nos ajuda a criar mais intimidade entre as méos e o teclado, ou ajuda a percebé-la, pois na verdade
tal intimidade ja existe. Além disso, o uso do teclado cego reduz as ‘atividades’ da visdo na leitura,
permitindo que esta se concentre principalmente na partitura musical. Essa pratica é importante e, com
0 tempo, é assimilada e passamos a nao olhar para as maos mesmo na auséncia do objeto que cobre o
teclado. Ter essa independéncia é importante particularmente nas leituras em conjunto, quando muitas
vezes € necessario olhar para um regente ou para outros musicos.

Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do método especifico de leitura a primeira vista citado
acima. Qual sua opinido sobre este repertério? Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo
método de Wilhelm Keilmann? Os exercicios sdo interessantes e bem elaborados, e sua disposicéo, em
ordem crescente de dificuldade é muito boa. Se bem utilizados pelo professor, sdo muito adequados
para cumprir o propésito de desenvolver a leitura a primeira vista.

Acredito que o repertério paralelo ao de Wilhelm Keilmamm complementou de forma produtiva a
proposta deste compositor, pois pudemos sentir os efeitos dos exercicios realizados em pecas de
diferentes estilos, inclusive a quatro maos. Foi também importante na medida em que buscdvamos
aplicar nas leituras o que havia sido praticado anteriormente. A selecdo das pec¢as foi muito boa, pois
muitas delas eram mais contemporaneas e, por isso, imprevisiveis.

Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando abordavamos o repertdrio
complementar? Sim, achei a suspensdo do teclado cego interessante, pois nos tornamos mais
conscientes de nossa relagdo visual com o teclado do piano, e conseguimos perceber que, depois de
tocar sem vé-lo, nos tornavamos visualmente menos dependentes.

Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista? Ndo exatamente. A inseguranca dependia mais
da situacéo de leitura do que do fato de estar lendo propriamente.

Ap06s a realizacdo do curso, como se sente ao ler a primeira vista uma partitura desconhecida? Sinto-me
mais consciente desse ato que, antes, era intuitivo.

Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avango na sua leitura & primeira vista? Sem
duvida. Além de ter adquirido maior conscientizagdo do processo, no curso foram mostrados certos
elementos que devemos observar antes de iniciar a tocar, que nas aulas pude verificar que sdo realmente
importantes.

Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras situagfes? Sim, mas é
importante ressaltar que a situacdo ainda é determinante para me sentir mais ou menos a vontade ou
segura. Exemplifico com a audigdo de musica de camara da EMM do fim de 2008, em que o professor,
durante a apresentacdo, pediu-me para acompanhar o quarteto ou quinteto de cordas em dois concertos
(um de Mozart, e outro de um compositor que eu desconhecia). As partes que deveria tocar eram a
reducdo dos sopros, e havia lido uma Unica vez, em alguma aula do semestre. SenTI-ME extremamente
desconfortavel nessa situagdo, pois, EM SE tratando de uma apresentacdo, ndo soube antecipadamente
que tocaria.

Indicaria este curso a algum colega? Sim! Inclusive, ja indiquei para varios!

O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ? Acredito que sim, e inclusive cheguei a
perceber isso ainda durante o semestre. Enquanto lia uma musica num ensaio da orquestra em minha
igreja (grau médio de dificuldade, parte da cantata “Experiéncia com Deus”), percebi que conseguia
olhar somente para a partitura e me localizar no piano pelo tato, mesmo estando as méos bem separadas,
a esquerda nos graves mais extremos e a direita na parte aguda.

Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa tematica? Néo.

Vocé considera que a tematica poderia se desenvolver de outra forma, sem a utilizagdo do método
aplicado? Indique as razes. Na realidade, antes do curso ndo tinha muita idéia de como se poderia
ensinar leitura a primeira vista. Achei os exercicios bons e importantes para desenvolver a leitura, mas a
intervencdo do professor é essencial para que haja um bom resultado, pois ele pode chamar a atencéo do
aluno para elementos importantes da leitura. Acredito que a simples aplicacdo do método, sem
intervengdes, ndo surtiria 0 mesmo efeito.

Vocé considera importante a aplicagdo do método por um professor, ou a simples leitura do trabalho ja
traria beneficios para a sua performance? A mediacéo do professor nesse trabalho é importantissima.
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O trabalho pedagdgico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para vocé, ou ele
poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as raz8es. Nao acredito que o mero estudo
dos livros seria suficiente para desenvolver os conteldos do curso, pois muitos elementos importantes
foram trazidos pela professora. Além disso, 0 contato com os colegas também foi enriquecedor, pois
muitas vezes discutiamos pontos interessantes das aulas, ou dificuldades comuns que tinhamos em
algum exercicio ou série de exercicios, 0 que resultou, muitas vezes, em interessantes contribuicdes

H& alguma inovacdo pedagdgica introduzida pelo professor ministrante, em relacdo ao método
utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta. Sim, o uso do teclado cego é uma inovagao
bastante interessante, além da ampliacdo do repertério com pecas que nao eram do curso de Wilhem
Keilmann.

As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua performance? Aponte as
razGes de acordo com sua resposta. Acredito que meu desempenho na leitura a primeira vista melhorou
um pouco, mas a contribui¢do mais importante do curso foi que me preparou para um salto qualitativo.
Agora, € necessario praticar com frequéncia, e nas situacdes de leitura, lembrar de observar os
elementos trabalhados nas aulas.

Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por mais tempo?
Aponte os motivos, de acordo com sua resposta. Seria bom se 0 curso se estendesse, pois é mais facil
lembrar de aplicar os ensinamentos do curso (especialmente 0s mais recentes) no decorrer do mesmo,
mesmo ndo estando em aula. Quando tive que ler a primeira vista e ainda frequentava as aulas, tinha
mais facilidade em aplicar o que havia sido trabalhado. Mas acredito que isto seja uma questdo de
préatica, e com o tempo os elementos importantes da leitura acabam sendo assimilados.

Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma disciplina voltada para a
Leitura a Primeira Vista, ou esse curso j& seria suficiente para o seu aprendizado? Acho que seria
importante o curso de leitura como parte do curso de piano, especialmente para alunos de nivel menos
avancado, que muitas vezes ficam desorientados com o repertério que tem a desenvolver.

Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espacamento maior entre uma
aula e outra para a melhor compreensdo e assimilacdo dos dados pedagogicos apresentados? Justifique a
resposta. Acredito que sim, o que inclusive ja comentei na pergunta 22. Para que haja uma melhor
assimilacdo das informagdes, é importante a aplicagdo das mesmas em situacdes de leitura fora da aula.
Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a sua identidade, ou
a preservacdo da identidade é um dado que lhe é indiferente? N&o é necessaria a preservagdo da
identidade.

Nome do participante: Rodrigo Queroz Cunha
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Vocé considera a leitura a primeira vista um dado importante a ser desenvolvido pelo pianista? De
acordo com sua resposta, explique os motivos. Perfeitamente. A leitura é com certeza um dado muito
importante, pode fazer uma grande diferenca no preparo das pegas. Quanto mais agil a leitura, menor o
tempo de preparo, e assim ha a possibilidade de se realizar um repertorio maior em menos tempo.

O que achou do método de Wilhelm Keilmann para leitura a primeira vista? Achei 6timo, me ajudou
muito. Trabalha as mais diversas formas de leitura.

Qual sua opinido sobre a primeira parte do método? Confesso que nunca tinha pensado a respeito de
procurar as notas pelo tato, isso realmente poupa aquelas olhadelas no teclado QUE nos desconcentram
da partitura

A professora soube trabalhar com o tema? Bastante.

A aplicagdo dessa metodologia foi condizente as suas expectativas? Sim.

Concorda com o uso do “teclado cego” na etapa inicial dos trabalhos? Explique os motivos. Sim, pois
para tirar um vicio como esse de olhar no teclado néo e tdo facil.

Qual sua opinido sobre os exercicios propostos pelo método de Wilhelm Keilmann? Sdo muito
interessantes, porém poucos.

Foram utilizados outros materiais nas aulas, além do método especifico de leitura a primeira vista citado
acima. Qual sua opinido sobre este repertério? Acho 6timo, por ser um repertério de facil compreenséo
0 que é um 6timo exercicio para aprimorar a leitura a primeira vista. As vezes, com um repertorio
complicado néo é possivel trabalhar com facilidade.

Concorda em termos suspendido o uso do “teclado cego” quando aborddvamos o repertdrio
complementar? Indiferente pra mim. O “teclado-cego” é uma ajuda, o mais importante é com ou sem
ele ndo olhar para o teclado.

Anteriormente sentia-se inseguro ao ler a primeira vista? Sim, e ainda me sinto um pouco.



171

11) Apos a realizagdo do curso, como se sente ao ler & primeira vista uma partitura desconhecida? Vejo-a
com outros olhos, tenho muito mais tranquilidade do que antes.

12) Depois de realizar o curso vocé considera que houve certo avanco na sua leitura a primeira vista? Sim,
s6 ndo foi maior porque negligenciei meus estudos em casa.

13) Sentiu-se encorajado a praticar a leitura a primeira vista em casa, ou em outras situacdes? Sim.

14) Indicaria este curso a algum colega? Varios.

15) O curso trouxe algum beneficio para a sua performance ? Sim, me ajudou a preparar as coisas com um
pouco mais de rapidez.

16) Antes de realizar este trabalho, vocé conhecia algum método que abordasse essa tematica? Né&o.

17) Voceé considera que a temética poderia se desenvolver de outra forma, sem a utilizagdo do método
aplicado? Indique as razdes. O método para mim é uma forma de despertar o interesse de trabalhar, mas
0 desenvolvimento maior vai depender de o aluno pegar outras coisas e ir lendo e praticando todos os
dias.

18) Vocé considera importante a aplicacdo do método por um professor, ou a simples leitura do trabalho j&
traria beneficios para a sua performance? E importante o professor, pois torna a coisa um tanto mais
séria.

19) O trabalho pedagogico desenvolvido pelo professor neste curso foi de utilidade para vocé, ou ele
poderia ser dispensado? De acordo com a resposta explique as razdes. Sim, com o professor a
responsabilidade e a pontualidade com os exercicios aumentam. Quando ndo temos o professor e tem a
disciplina, o trabalho também é sério, mas com o professor a responsabilidade aumenta.

20) Ha alguma inovacdo pedagdgica introduzida pelo professor ministrante, em relagdo ao método
utilizado? Explique os motivos de acordo com a resposta. Acho que a professora trabalhou super bem,
mas ndo houve nada de “chocante” no carater pedagogico pra mim.

21) As aulas oferecidas neste curso possibilitaram um salto qualitativo em sua performance? Aponte as
razdes de acordo com sua resposta. Sim, pois uma boa leitura além de aumentar as chances na co-
repeticdo, ajuda no preparo do repertorio.

22) Vocé considera adequado o tempo destinado ao curso, ou ele deveria se estender por mais tempo?
Aponte 0s motivos, de acordo com sua resposta. Acredito que por mais tempo, por no minimo um ano,
para que essa pratica de leitura tenha maiores chances de se tornar um habito.

23) Vocé considera importante introduzir no curso de performance em piano, uma disciplina voltada para a
Leitura a Primeira Vista, ou esse curso ja seria suficiente para o seu aprendizado? Acho que esse curso
poderia ser introduzido como uma disciplina.

24) Vocé considera que o curso de 24 horas deveria ser oferecido com um espagamento maior entre uma
aula e outra para a melhor compreensao e assimilacdo dos dados pedagdgicos apresentados? Justifique a
resposta. Acho que uma vez por semana, assim como as aulas préticas e tedricas, é bem equilibrada.
Mais que uma vez por semana seria desnecessario e um intervalo maior causaria uma possivel
acomodac&o da parte dos alunos.

25) Concorda que os dados aqui expostos sejam veiculados na pesquisa, preservando-se a sua identidade, ou
a preservacdo da identidade é um dado que Ihe é indiferente? Para mim é indiferente.

Diario das aulas

Primeira aula — 21/08/2008

Neste primeiro encontro, abordamos o que por nossa experiéncia seria o primeiro aspecto da leitura a
primeira vista: a VISAO. Chegamos ao entendimento do codigo musical através do que é captado visualmente da
escrita musical. A observacdo de informagdes como andamento, claves, acidentes, férmulas de compasso,
dindmica, notas, dedilhados, formulas ritmicas, desenhos melodicos, fraseado, acompanhamentos, baixos, em
ndo mais que 25 segundos, foi trabalhado com cada aluno.

Tudo isto foi vivenciado, praticando leituras segundo a lista abaixo (solos e a quatro maos):

TURK — Sonatina a quatro maos (pg. 45) — Allegro com Beatriz e Camila (Observagio: sempre que estivermos
falando de pegas a quatro m&os, a primeira pianista citada realizou a parte do segundo piano, que fica na parte
esquerda do teclado ou baixo, enquanto a outra pianista tocou a parte do primeiro piano, que fica na parte direita
do teclado, ou agudo)

TURK - Pequenas Pecas (pg. 2 e 3) com Rodrigo e Priscilla.

TANSMAN - 1° volume: pg. 2 — Priscilla, pg. 6 — Camila e pg. 11 — Beatriz



172

HEINZ WALTER - Spiel auf Tasten — vol. 1 — exercicio n° 4 com Priscilla , exercicio n°1 com Rodrigo
continuando com Camila lendo o exercicio 5A com Beatriz.

Estes exercicios foram escolhidos por usar o sistema tonal e por ndo terem muita dificuldade de leitura.
Os alunos se sairam razoavelmente, embora estivessem ainda desconfortaveis com a situacdo de ler a primeira
vista.

Na parte final da aula, foram mostrados os aspectos visuais das partituras usando exemplos de trechos
musicais do livro: “Piano Study — Aplication & Technique by Lillie H. Philipp”. Foram abordados todos os
aspectos visuais de uma partitura, sem toca-las, apenas comentando qual o desenho melddico utilizado pelo
compositor, como poderiamos simplificar a analise do que viamos para um entendimento melhor do texto como
um todo, observando o que as duas maos faziam em cada caso, as figuras com subdivisdes diferentes ou como
poderiamos transformar séries de notas em padrdes de acordes quebrados ou notas duplas para facilitar a leitura,
etc.. Nos desenhos melddicos, se seguissem 0s graus conjuntos poderiamos pensar nas escalas, observando onde
mudavam de direcdo (subindo ou descendo). Se fosse o caso de intervalos ou oitavas quebradas, observando os
dedilhados.

Exemplificando, pudemos analisar, sem tocar, as notas duplas da méo direita da Elegie op. 3 n° 1 de
Rachmaninoff, compassos 41-46 (PHILLIP, p.14). Na Sonata Waldstein de Beethoven, compasso 28 do Allegro
com brio, haviam acordes arpejados nas duas maos, em movimento contrario (PHILLIP, p.16). No estudo n° 3 de
Chopin, em compasso 6/8, transformando os grupos de semicolcheias em notas duplas, entenderiamos melhor os
desenhos na hora de ler (PHILLIP, p.32). Outro exemplo foi o estudo op. 10 n® 2 de Chopin, compasso 1-4, onde
a méo direita tem um grupo de quatro semicolcheias em desenho cromético com os dedos 3-4-5 da méo direita, e
notas duplas com os dedos 1 e 2 da mesma mao. De Moschelles, o estudo op. 70 n° 3, Allegro brilhante,
encontramos um desenho cromético da méo direita no compasso 1-3, também em grupo de 4 semicolcheias,
agora é feito com os dedos 1-2-3 e as notas duplas s6 na 12 nota de cada grupo de 4 semicolcheias (PHILLIP,
p.41). Na Cancéo da Primavera de Mendelssohn, op. 62 n° 6, a linha melddica do inicio esta nas notas ligadas da
parte de cima da mdo direita e a parte central com ornamentos, passa da mao direita para a mdo esquerda
(PHILLIP, p.44). Na Boite a Musique de Sauer, que usa acciacaturas na mao direita, observamos a diferenca das
apogiaturas (PHILLIP, p.45). Nos compassos 10-11 do Concerto op. 16 de Grieg, 1° movimento, vimos como
entender melhor o desenho, se separarmos num compasso 0s quatro tempos e depois em cada tempo a subdivisdo
de tercina de semicolcheias se encaixando na segunda metade de cada tempo (PHILLIP, p.47). No Improviso op.
90 n° 1de Schubert, compassos 41-46, os desenhos de tercinas de semicolcheias na méo esquerda poderiam ser
entendidos como acordes arpejados, para facilitar a leitura das notas. A mesma coisa acontecendo com o
Improviso op. 90 n°3 do mesmo autor, que nos 8 compassos iniciais mostram tercinas em semicolcheias, agora
na mdo direita, como acompanhamento (PHILLIP, p.58). Na Berceuse de Chopin encontramos no compasso 41,
na parte da méo direita e a0 mesmo tempo fusas e semicolcheias na melodia. A melodia é feita com o 5° dedo
enquanto o primeiro e segundo dedos fazem as fusas (PHILLIP, p.73).

Nesta ocasido foram distribuidos questionarios para os alunos preencherem em casa, com questdes
sobre a leitura a primeira vista (ver anexos).

Segunda aula — 28/08/2008

Nesta aula comegamos a utilizar o método de Wilhelm Keilmann, Introduction to Sight Reading at the
Piano or other Keyboard Instrument, objeto deste trabalho. Nesta ocasido foi abordado o que pela nossa
experiéncia seria 0 segundo aspecto da leitura & primeira vista: a LOCALIZACAO NO TECLADO, sem o
recurso da viséo, através do tato. Os exercicios escolhidos foram os de notas isoladas (KEILMANN, p.7-9).

Cada aluno desenvolveu os exercicios deste método individualmente, sendo que aqui usamos o teclado
cego (um artificio que evita que o aluno localize com os olhos as notas no teclado, composto por uma peca de
madeira desmontavel para facilitar seu manuseio, que quando montada é apoiada sobre as laterais do teclado do
piano, cobrindo as teclas & vis&o do pianista)*.

Como material paralelo envolvendo a localizagdo de notas isoladas no teclado, usamos o método de
Heinz Walter: Klavier Schule — 2° volume, pég. 3 exercicio 2 (usando as duas méos, incluindo ainda notas
suplementares). Ainda foram desenvolvidos os exercicios n® 10,11,12,13 e 14 da pag. 4 e o exercicios 2 da pag.
8.

Como leituras paralelas, agora sem o uso do teclado-cego, foram usados o0s seguintes exercicios, do
mesmo livro: pag. 54 —ex. 66 com Camila, pag. 66 —ex. 64 com Rodrigo e péag. 52 — ex. 62 com Cintia.

Do livro de Alexander Tansman — Pecas solo - 1° volume: Camila tocou pag. 10,12, Rodrigo tocou pag.
4,9, 3 e7eCintia tocou pag. 5, 6, 11, 13 e 14.

Do livro de Turk, Tonstticke : fir vier Hande (a 4 maos) tivemos:
Presto, com Cintia e Camila — p. 10,

*2 Detalhes sobre o teclado-cego foram tratados no capitulo 3, p. 83-4.
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Allegretto e Vivace com Camila e Rodrigo, p.10,
Non troppo com Camila e Cintia—p.12 e
Moderato, com Camila e Rodrigo - p.14.

De modo geral, os alunos se acostumaram bem com o “teclado cego”. Ele foi usado, como eu disse,
somente para 0s exercicios do método de Keilmann e alguns exercicios equivalentes de Heinz Walter, volume 2.
Senti que tiveram dificuldades na leitura das notas em linhas suplementares, precisando praticar mais este tipo de
dificuldade.

Obs.. as 20h30 deste mesmo dia, encontrei a Camila por acaso, que me relatou que havia lido a primeira vista
uma pega com um flautista e que se surpreendeu de conseguir ir do inicio ao fim com desenvoltura, quando
entdo foi elogiada pelo flautista por sua leitura.

Terceira aula — 4/09/2008

Comecamos a aula com os exercicios do Keilmann, usando o teclado cego. Priscilla e Beatriz fizeram
os exercicios de localizacdo de notas isoladas, e Rodrigo os exercicios de localizagdo de notas duplas. Em
sequéncia, Camila, Beatriz e Priscilla realizaram também os exercicios de notas duplas (KEILMANN, p.9-10).
Enquanto eles trabalhavam isoladamente comigo, pedi que os outros lessem em siléncio as pegas do album
Children’s Book e Lillie H. Philipp, treinando assim o reconhecimento de padrdes da escrita musical, analisando
os detalhes de leitura, como foi dito na aula anterior.

O restante da aula foi preenchido com leituras complementares ao piano, a saber: Tirk — a quatro maos:
Rondd — pé&g. 16 — Rodrigo e Priscilla. Depois Beatriz e Camila leram a pég. 18 inteira, Camila e Priscilla
trabalharam a pag. 22 e Priscilla e Camila a pag. 24. Trabalhamos ainda o vol. 1 de Tansman , com pegas para
piano solo, a saber: Beatriz, pag. 4 e 14; Priscilla, p4g. 6; Rodrigo pég. 8 e 10 e Priscilla p4g. 12 e 15.

Em geral, senti que todos estavam mais conscientes e observando maior numero de detalhes
importantissimos, antes de iniciar e durante a leitura. Porém a mudanca de localizagdo no teclado, com saltos,
ainda é problematica. Observei também que quando tocam a quatro maos, a maioria sente certa dificuldade em
ler a clave de fa na méo direita também, quando fazem o segundo piano e em ler a clave de sol nas duas méaos
quando no primeiro piano. Muitos dos erros cometidos durante a aula foram por conta desta leitura equivocada,
mais ainda quando havia notas suplementares. Nas pe¢as um pouco mais complicadas, eles demonstraram ainda
certa inseguranga.

Quarta aula — 11/09/2008

Iniciamos com os exercicios do método do Keilman, incluindo agora a localizagdo das triades, ou
acordes de 3 notas (KEILMANN,p.10-11).

Cintia trabalhou ainda Heinz Walter, pag. 12 ex. 30 e pag. 17 ex. 2. A quatro maos: pag. 43 ex. 35 ¢ 36
com Beatriz e Cintia.

De Tiirk foram lidos os exercicios a quatro maos da pag. 26 - Allegro - com Rodrigo e Cintia; e 0
Allegro, quase presto com Cintia e Rodrigo. Camila e Beatriz leram na pég. 20 o Trio Il - Minueto grazioso.
Priscilla e Rodrigo trabalharam a p&g. 18 inteira e Camila e Cintia ainda leram a pag. 6 .

De Katchaturian — Then Pieces for the Young Pianists, para piano solo, foram lidos o n® 1 com Priscilla,
n° 2 - Bed-Store com Rodrigo, n° 5 — Snare Drum com Beatriz , n°® 4 — The Leopard on the Seesaw com Cintia e
n° 8 — Rhytmic Gymnastics com Camila.

Quinta aula — 18/09/2008

A aula foi iniciada com o método de Keilmann, com exercicios de localizagdo de acordes de 4 notas
(KEILMANN, p.11). Beatriz trabalhou os acordes, seguida por Priscilla, Rodrigo, Camila e Cintia.

Nesta aula, abordamos entdo o terceiro aspecto da leitura & primeira vista, a meu ver: A EXECUCAO
PROPRIAMENTE DITA , iniciando os exercicios em movimento paralelo, agora com as duas maos
(KEILMANN, p. 28)

Nos exercicios n° 1 a 5 os alunos treinaram a leitura a primeira vista com as duas maos a0 mesmo tempo
em movimento paralelo, usando o teclado cego.

De Heinz Walter, 2° volume, Beatriz, Camila e Rodrigo leram os exercicios n® 3 e 4 da pag. 32.

Do livro Children’s Piano Pieces by Soviet Composers ( piano solo) foram lidos: pag. 20 — Etude com
Cintia, pag. 12 — Miniature com Camila e pag. 19 - The Little Mosquito com Priscilla.

Do Ludus Brasiliensis de Ernst Widmer, vol.2, Rodrigo leu n°® 58 e 91, Beatriz leu n°® 72 e 73, Camila n°
62 e 82 e Priscilla n° 66 e 75.

Sexta aula — 25/09/2008




174

Nesta aula, continuamos a leitura dos exercicios em movimento paralelo. Camila leu n° 6 a 15, assim
como Beatriz, Rodrigo e Cintia (KEILMANN, p. 29-30).

De Heinz Walter, 2° vol. Tivemos:

Thema + Variagfes 1 e 2 p. 30 n° 51 com Beatriz,
Variagdes 3 e 4 com Cintia,

Variagdes 5 e 6 com Rodrigo,

pag. 36 n° 16 com Camila,

pag. 38 n° 20 a 4 mdos com Cintia e Beatriz,

pag. 43 n° 35 a 4 mdos com Beatriz e Cintia e
pag. 44 n°35 a 4 méaos com Rodrigo e Camila.

Do album Children’s Piano Pieces by Soviet Composers ( piano solo), Rodrigo e Camila leram de
Ernst W.Wolf — Sonatina - Finale .

Do livro Easy Original Piano Duets, foram trabalhadas as seguintes pecas: de Daniel Turk- The Storm -
pag. 8 com Beatriz e Cintia , de Heinrich Hoffmann — Conversation — pag. 96 e de Robert VVolkman — Laendler —
também pag.96 com Camila e Rodrigo,de George Bizet — Little Husband, Little Wife pag. 118 com Cintia e
Beatrize de Ernst W. Wolf — Finale pag. 12 com Rodrigo e Camila.

Nesta aula todos demonstraram ainda dificuldades quando a parte da méo esquerda, quando tem muita
informag&o para ser lida.

Sétima aula — 2/10/2008

Nesta aula, todos leram os exercicios de n° 16 ao 27, envolvendo a leitura em movimento paralelo com
acidentes ocorrentes (KEILMANN, p. 31-33)

Do Children’s Piano Pieces by Soviet Composers ( piano solo) foram trabalhados:
Vladimir Fehre — Ever Onward — pag. 8 com Camila,
Dmitri Kabalevsky — Old Dance — pég. 3, com Beatriz,
Sergei Prokofieff — March — pag. 24, com Priscilla,
Alexander Gladkovsky - Miniature Procession — pag. 12, com Beatriz
Mikhail Rauchverger — In the Story — pég. 2, com Camila.

Do livro Easy Original Piano Duets com pegas a 4 méos foram trabalhados:
Franz Anton Hoffmeister — Two German Dances — pag. 40 com Beatriz e Camila
Franz Anton Hoffmeister = 22 Danca Germanica — pag. 42 com Camila e Beatriz
L. van Beethoven — Gavotte - pag. 44 com Priscilla e Beatriz
Carl Maria Von Weber — Sonatina - p4g.54, Moderato e com amore, com Camila e Priscilla.
J. Friedrich Burgmdiller — Duas Dancas - pag. 70 foram trabalhadas por Beatriz e Priscilla
Joseph Haydn — Minuet — pag. 16 foi lido por Camila e Beatriz
Anton Diabelli — Polonaise - pag. 24 foi lida por Beatriz e Camila.

Oitava aula — 9/10/2008

Iniciamos com os exercicios n°® 28 a 43 do Keilmann, que se referem a pegas incluindo pausas
(KEILMANN, p.33-38) e os exercicios 44 a 50 que se referem a pecas em movimento contrario (KEILMANN,
p. 38-39). Cintia, Priscilla e Camila fizeram individualmente cada um deles.

Depois, como leituras complementares tivemos de Tansman — vol. 2 :

Perpetual Motion - p. 8 - com Camila,
Dancing Air na pag. 3 - com Priscilla e
Caravan na pag. 6 com Cintia.

Do livro de Reinicke, Five Serenades for the Young op. 183, tivemos:

Pastorale da pag. 10 com Camila,
Finale da pag. 16 com Cintia,
Serenade V da pag. 22 com Priscilla,
Scherzo da pag. 25 com Camila e
Adagio da pag. 24 com Priscilla.

Nona aula — 16/10/2008

O método do Keilmann foi trabalhado do exercicio n® 51 a 60, que se referem a pecas em movimento
contrario incluindo acidentes ocorrentes (KEILMANN, p. 39-41) e os exercicios n° 61 a 69 que se referem a
pecas com contraponto (KEILMANN, p. 42-43).
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Do livro Easy Original Piano Duets com pegas a 4 mdos foram lidas as seguintes pecas :
Tirk — Two Chorales — pag. 4 por Beatriz e Rodrigo
A. Diabelli — Hungarian Dance — pag. 26 por Rodrigo e Beatriz.
Heinrich Wohlfahrt - Waltz — pag. 28 — com Priscilla e Camila
Heinrich Wohlfahrt - Galop — pag. 30 com Camila e Priscilla.
Fritz Spindler — 2 Immortalles na pag. 64com Camila e Priscilla.
Fritz Spindler - a 2% Immortelles com Rodrigo e Priscilla.
J. Brahms — Waltz — pag. 116 com Priscilla e Rodrigo
Louis Koehler — French Folk Song - pag. 88 com Camila e Beatriz
Joseph Low — Tarantella - pag. 92 com Beatriz e Camila,
Joseph Low — Krakowiak - pag. 94 com Cintia e Beatriz,
Adolphe Blanc — Scherzetto - com Rodrigo e Cintia,
Karl Czerny — Tyrolean Dance - pag. 50 com Cintia e Priscilla,
Karl Czerny - Melody — pag. 50 com Priscilla e Cintia
Karl Czerny - Andantino com Grazia — pag. 52 com Camila e Cintia
Cornelius Gurlitt — Allegretto - pag. 74 com Cintia e Camila.

Décima aula — 23/10/2008

Foram trabalhados os exercicios do livro do Keilmann de n® 70 a 77, continuando as pegas com
contraponto (KEILMANN, p. 44-45) e os exercicios n°® 78 a 86 que se referem as pecas com mudangas de tempo
(KEILMANN,p. 46-47).

Depois passamos para a leitura de pecas solo do livro de Granados — Cuentos de La Juventud op.1:

La Huerfana — n° 9 e Dedicatdria — n° 1, com Rodrigo,
La mendiga — n°® 2, com Beatriz,

Cancion de Maio — n°3 com Camila,

Lento com tenerezza — n° 6, com Cintia e

Viniendo de La Fuente — n® 5 com Beatriz.

Do livro Easy Original Piano Duets com pegas a 4 méos foram trabalhados:
Corneliur Gurlitt — Scherzo — p. 76 com Rodrigo e Beatriz,

Mozart — Finale — Sonata em sibemol — Molto presto — p. 32 com Camila e Cintia,
Edward Mac Dowell — The Swan — p. 134 com Cintia e Camila,

Peter I. Tschaikovsky — Rustling Pine — p. 124 com Cintia e Camila,
Lond’Ourville — The Lake — p. 108 com Rodrigo e Beatriz.

Do &lbum Children’s Piano Pieces by Soviet Composers (piano solo) foram trabalhados:
Sergei Prokofieff — Waltz — p. 28 com Camila e
Vassily Barvisnky — Mr. Rooster Threshes Wheat — p. 26 com Cintia.

Décima primeira aula — 30/10/2008

Iniciamos esta aula com os exercicios do livro de Wilhelm Keilmann de nimeros 87 a 99, que se referem
a pecas em movimento contrario sé que a duas vozes (KEILMANN, p. 48-51) e continuamos com 0s exercicios
n° 100 a 112 que se referem as pecas com notas duplas na méo esquerda (KEILMANN, p. 52-55).

Passamos entdo ao livro de Heinz Walter: Spiel auf Tasten: onde Beatriz e Priscilla treinaram o0s
exercicios n°® 14 e 16 —p. 18 e 20, individualmente.

Como leituras complementares, tivemos a suite de Georges Bizet, Children’s Games: 12 Original Pieces
for Piano Duet, com as seguintes pecas:

1 —The See-Saw —p. 2

3—The Doll —p. 10

4 — The Merry — go — round — p. 12

10 — Leapfrog — p. 40 lidas por Beatriz e Priscilla.

Como a aluna Beatriz teve de sair mais cedo, e os alunos Rodrigo, Camila e Cintia ndo compareceram
neste dia, treinei junto com a Priscilla a pega de n° 2 da série Children’s Games de Bizet — Spin the Top —p. 6 -
para quatro maos, fazendo o segundo piano.

Continuando, a aluna Priscilla trabalhou as seguintes pecas para piano solo do album de Shostakovich:
Kinderheft 2 — Walzer — p. 4,

4 — Eine lustige Geschichte —p. 6
5 — Eine traurige Geschichte — p. 8

A aluna Priscilla entdo leu duas pegas da Suite Villageoises de Francis Poulenc:

1 — Valse Tyrolienne e
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2 — Staccato
Em seguida foram trabalhadas pecas de Béla Bartok, do album de pecas para piano a quatro médos Bartdk

for Two:

Slovakian Folk Tune —p.2 e

Boatman! Boatman — p. 4, onde a mestranda tocou a parte do segundo piano e a aluna a parte do primeiro piano.
Prosseguindo, do mesmo album;

Tortuous Struggle — p. 6

Two Hungarian Folktones — p. 8 e

HungarianFolk Song — p. 10, onde Priscilla tocou o segundo piano e a mestranda o primeiro piano.

Décima segunda aula — 6/11/2008

Nesta aula as alunas Camila, Beatriz e Priscilla terminaram o trabalho com o método de Wilhelm
Keilmann, com os exercicios n°113 a 123, que se referem as pecas com notas duplas na médo direita
(KEILMANN, p. 55-58).

Continuamos a aula com o album Waltzes by 25 Contemporary Composer:

Robert Moran — Waltz “In Memoriam — Maurice Ravel” —p. 51 e
Zygmunt Krauze — Music Box Waltz — p. 47 com Camila.

Do livro de Ernst Widmer, Ludus Brasiliensis — vol. 3 — trabalhamos os seguintes Estudos Poliritmicos:
I —p. 20 com Beatriz,
Il —p. 21 com Camila.

Do livro Kinderheft de Dimitri Shostakovitch, tivemos:
N° 6 — Die aufgezogene puppe — p. 10 — com Camila

Da Suite Children’s Games de George Bizet, para piano a quatro maos, foram lidos:
N° 12 — The Ball — p. 46 com Priscilla e Camila,

N° 11 — Ptying Hous — p. 44 com Camila e Priscilla e
N° 8 — Puss in the Corner — p. 30 com Camila e Beatriz

Do album Béla Bartdk for Two, para piano a quatro maos foram trabalhados:

Tourtuous Struggle com Beatriz e Camila,
Two Hungarian Folk Tunes com Beatriz e Camila e
Hungarian Folk Song com Priscilla e Beatriz.

Décima Terceira Aula — 13/11/2008

Nesta aula, os alunos Rodrigo e Cintia terminaram a aplicacdo do método de Wilhelm Keilmann, com os
exercicios finais de n® 113 a 123, que se referem as pecas com notas duplas na méo direita (KEILMANN, p. 55-
58).

Trabalhamos ainda a suite Children’s Games de Georges Bizet, para piano a quatro maos:

N° 3 —The Dall

N° 4 — The Merry-go-round — p. 12 e

N° 7 — Soap Bubbles — p. 26 com Rodrigo e M. Elisa (a mestranda tocou com o aluno porque a aluna Cintia ainda
ndo havia chegado)

Do &lbum Easy Original Piano Duets para piano a quatro maos, os alunos trabalharam:

Franz Schubert — Children’s March — p. 60 com Cintia e Rodrigo,
Louis Koehler — Lithuanian Song — P. 90,

Louis Koehler — Christmas Song — p. 86 e

Robert Schumann — Round Dance — p. 80 com Rodrigo e Cintia.

Do album Waltzes by 25 Contemporary Composers para piano solo, foram trabalhados:

Francis Thorne — A Lovesong Waltz — p. 69 com Rodrigo,
Zygmunt Krauze — Music Box Waltz — p. 47 com Cintia,

Philip Glass — Modern Love Waltz — p. 33 com Rodrigo,

Virgil Thomsom — For a Happy Occasion — p. 68 com Rodrigo e
Ivan Tcherepnin — Valse Perpétuelle — p. 62 com Cintia.
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Carta da Prof? Dr2 Lia Tomas, Coordenadora do Programa de Pds-Graduacdo em
Musica do Instituto de Artes da UNESP, ao Maestro Henrique Gregori Netto, ex--
Diretor da Escola Municipal de Musica de Séo Paulo, datada de 2 de julho de 2008:

Fig. 16 — Carta da Prof® Dr? Lia Tomas, escaneada.
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