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Nada E Impossivel De Mudar

Desconfiai do mais trivial,
na aparéncia singelo.
E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:
nao aceiteis o que é de habito
como coisa natural.
Pois em tempo de desordem sangrenta,
de confuséo organizada,
de arbitrariedade consciente,
de humanidade desumanizada,
nada deve parecer natural.
Nada deve parecer impossivel de mudar.

Bertolt Brech
Fonte: (Luso, 2008)



RESUMO

O presente trabalho de conclusio de curso, intitulado “Charges um olhar estereotipado
dos professores”, ¢ o resultado de um interesse sobre esse tipo de arte grafica desde a
adolescéncia atrelada a curiosidade sobre a imagem construida historicamente sobre o0s
professores e sobre sua vida profissional. Este trabalho tem por objetivo analisar os
esteredtipos que sdo atribuidos aos professores nas charges procurando observar
caracteristicas de género, de vestuario e de carater psicolégico. Para atingir esse objetivo,
teve-se o0 intuito de utilizar como material de pesquisa as charges do autor italiano Francesco
Tonucci que publicou mais de mil charges na Italia e na Espanha. Esse autor procura abordar
em seus desenhos temas que mostram a educacdo formal e informal em seu pais, criticando a
forma como a educacdo é tratada, essas realidades se encaixam com a do Brasil em muitos
aspectos, e sdo estes aspectos que forneceram dados para analise. Para desenvolver essa
pesquisa se utilizara a abordagem qualitativa, seguindo a metodologia de pesquisa documental
e bibliografica. Neste trabalho foram observados os esteredtipos atribuidos aos professores e
discutiu-se que imagem ¢é transmitida desse profissional por esse suporte de leitura tdo
popular. Para aprofundar a questdo dos esteredtipos se realizou leituras de artigos que
abordaram a questdo dos estere6tipos no contexto educacional, além de fontes que forneceram
explicacbes sobre o fundamento histérico que deram razdes para que esses esteredtipos
acontecessem. Quanto as charges se realizou um breve apanhado histérico de como esse tipo

de arte grafica surgiu e porque faz tanto sucesso nos meios de comunicagéo.

Palavras-Chave: Charges. Professores. Esteredtipos.
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1 INTRODUCAO.

O presente trabalho intitulado “Charges um olhar estereotipado dos professores” ¢ a
consequéncia de uma infancia repleta com leituras de muitas histérias em quadrinhos da
Turma da Ménica do escritor Mauricio de Souza. Essas historias sempre me encantaram e
abriram espaco e curiosidade para outros autores deste tipo de comunica¢do com desenhos e

falas.

Em minha adolescéncia minha atencdo se voltou para as charges e as tirinhas com
criticas sociais, como as de: Angeli (Chiclete com Banana), Bill Waterson (Calvin e Haroldo),
Dik Browne (Hagar o horrivel) e Quino (Turma da Mafalda). Estas me fizeram refletir sobre

os problemas sociais, sobre a politica e sobre o ser humano e suas peculiaridades.

O que mais chama a atencdo neste tipo de texto é o fato de que em apenas alguns
quadros (as vezes em um quadro somente) se problematizam assuntos dificeis de aceitar tais
como as condicBes precarias de algumas escolas no pais, as drogas, o trafico de pessoas ou a
falta de moradia, dentre muitos outros assuntos, e que, nas charges, se apresentam
naturalizados, como si tivessem sido banalizadas ao longo do tempo e tidos como normais em

nossa sociedade. Mas essa tematica ndo cabe neste trabalho.

No contexto universitario, fui apresentada a essas charges no primeiro ano da
graduacdo em Pedagogia em 2011, pela orientadora desse trabalho, Laura Noemi Chaluh.
Fiquei encantado com uma charge que falava sobre a postura de uma professora perante a
avaliacdo descritiva das criangas, mas ndo pensava ainda em fazer uma pesquisa acerca dessa

temaética, pois ainda estava no primeiro ano da graduagéo.

No final de 2011 fui convidada a participar do projeto de extensdo intitulado “Grupo
de Formagdo: Dialogo e Alteridade”, e neste permaneco até hoje. Neste projeto temos a
oportunidade de fazer reflexdes sobre a carreira docente e tudo o que a compde através de
diferentes propostas de leitura, como: textos tedricos, crénicas, poemas, cartas, histérias em
quadrinhos e charges. Foi neste espaco que me reencontrei com as charges e passei a enxerga-

las de maneira mais profunda.

Em 2013 tinha com intuito abordar no trabalho de conclusdo de curso a temaética dos
estere6tipos atribuidos aos professores, mas me faltava um material solido para fazer as

analises sobre esse tipo de caracterizacdo feita aos professores. Fui reapresentada ao escritor e
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desenhista italiano Francesco Tonucci conhecido por suas charges que abordam temas
relativos a educacdo formal e ndo formal em 2013, no contexto do referido projeto de

extensdo. A partir de entdo optei pelo uso das charges deste autor que:

Comecou a publicar suas charges satiricas sobre os problemas da
educacdo em algumas revistas de educacdo infantil italianas e espanholas.
Depois de 13 anos de trabalho, em 1981, suas charges foram reunidas em um
livro chamado Com olhos de crianga. Apo6s, seguiram-se outros livros com
charges publicadas em revistas ao longo dos anos. Participou como
desenhista (com mais de 1000 desenhos) de uma antologia da lingua italiana,
das quais foram vendidas milhares de cépias (TONUCCI, 2008, p.vii,
preféacio).

Elegi as charges de Tonucci como objeto deste estudo, considerando a possibilidade

deste material ser um elemento de analise critica dos processos educativos que retrata as

caracteristicas que se atribuem aos professores com frequéncia.

Mas o impacto da obra de Tonucci ndo pode ser dissociado da sua
personalidade. Sobre isso, ouso afirmar que a caracteristica mais importante
da sua obra consiste em incorporar a generosidade, a paixdo, a honestidade
intelectual e 0 comprometimento social no marco conceitual a partir do qual
sdo analisadas as politicas publicas. Em sua obra, a dimensdo subjetiva e
emocional constitui o lugar a partir do qual podem ser interpretadas as
categorias provenientes das dimensfes socioldgicas, politicas, econdmica,
cultural ou pedagdgica (TEDESCO, 2008, p. 23).

Partindo do pressuposto que a charge nada mais ¢ do que um “cartum que faz critica
social ou politica” (FERREIRA, 2010, p. 159), pode-se afirmar que esta € como um espelho
em que a sociedade é refletida através do olhar do cartunista, na qual por ela se consegue

transmitir sensacGes de conflito, empatia e reconhecimento.

Ao ler esse tipo de texto ha sempre um convite ao riso e a reflexdo. E muitas vezes
esses atos, vém acompanhados de longas inquietacdes sobre o tema em questdo. Além da

critica a charge ainda apresenta como caracteristica o humor.

O humor pode ser elaborado a partir de qualquer tema e pode ter como
objetivo ridicularizar aquele que é centro do enredo humoristico. O humor
quanto aos objetivos pode se dividir em trés categorias: a) o riso pelo riso, em
que apenas se visa divertir; b) a liberagdo, que busca romper a censura social,
que deseja modificar a sociedade ao mostrar o ridiculo de certos
comportamentos e situagdes; e por fim c) a denlncia, que mostra
comportamentos e situagdes incentivados socialmente, enfatizando seu lado
negativo. Essas categorias sdo apenas separaveis analiticamente, porque no
concreto elas se encontram combinadas (SILVA, 2002, p. 50).

Rir ou nédo, vai depender do contexto e da compreenséo do leitor sobre o assunto

abordado, pois para se entender esse tipo de leitura se faz necessario um conhecimento prévio
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do tema tratado na charge e mesmo assim essa compreensdo nao garante o riso (SILVA,
2002).

Outra caracteristica importante de se comentar sdo os codigos linguisticos utilizados
nas charges que se assemelham ao cédigo das historias em quadrinhos: os balGes, que podem
apresentar-se de diferentes maneiras dependendo do contexto e da finalidade que se quer

transmitir ao leitor.

As charges ainda tém outra distincao, pois:

Muitas vezes, o chargista costuma fazer a critica sobre uma situacgdo
do agora realizando uma comparacdo da mesma com algum fato passado.
Dessa maneira, o chargista se transforma em um sujeito capaz de propor uma
perspectiva do passado que reafirme ou promova um contraste com a
vivéncia do presente [...], devemos nos lembrar que quaisquer outras charges
podem ser trabalhadas como documentos da histéria (SOUSA, 2014).

Todos esses atributos mostram como as charges sdo ricas em discurso e
expressividade, por isso pretendo utiliza-las para identificar como os professores séo
retratados, neste meio de comunicacdo de massa. Essa pesquisa abre a possibilidade de

perceber questdes historicas que marcam a identidade do que é ser professor na atualidade.

Uma caracteristica histérica que marca essa identidade social do ser professor é a
presenca predominante de mulheres nos anos iniciais da educacdo formal (creche, pré-escola e
ensino fundamental) esse fato pode estar ligado a criacdo das escolas normais em meados do
século XIX e também ao abandono das salas de aulas por parte dos homens, fato observado
em muitos paises, isso devido provavelmente a urbanizacdo e a industrializacdo o que
aumentou as oportunidades de emprego para 0s homens e proporcionou as mulheres o
trabalho nas escolas como professoras (LOURO 1997). Devido a esse fator historico as

charges retratam professoras nos anos iniciais da educacao.

As charges podem contribuir para analise dos estereotipos atribuidos aos professores, e
através desse meio de comunicacdo de massas, pode-se revelar como a sociedade enxerga
esse profissional e sua carreira. Logo esse trabalho tem como intuito levar o leitor a refletir

sobre os estigmas aplicados aos docentes.

Para Magalhdes e Ruiz (2011, p. 129-130) utilizando Goffman (1988) como sustento
tedrico:
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[...] em dada sociedade, quando adentramos 0S espagcos e encontramos 0S
individuos construimos uma expectativa em relacdo a estes, ou seja, aquilo
designado por Goffman (1988) “expectativas normativas”. Por exemplo, ao
longo da vida, caso tenhamos convivido mais com professores de
comportamento austero, vestidos de forma soébria, cujo relacionamento em sala
de aula com seus estudantes pode ser considerado como “fechado”, com
concepgdo de educacdo centralizada e rigida, podemos ter tendéncia de esperar
que todos os professores tenham estas caracteristicas (MAGALHAES e RUIZ,
2011, p.129-130).

Estes tipos de caracterizagdes sdo comuns aos professores e “quando encontramos um
professor com comportamento diferente, podemos nao reconhecer nele a ‘postura’ ou papel de
professor” (MAGALHAES E RUIZ, 2011 p. 130).

Por se tratar de um material elaborado por um ser humano histérico e social é
compreensivel que as charges de Tonucci reflitam as caracteristicas de professores que
fizeram parte de sua histdria. Sdo estas caracterizacBes que se abordara neste trabalho
buscando verificar que tipos de posturas estdo sendo elencadas sobre os professores nestas
charges.

Para realizar esse trabalho partirei de duas questes que o norteardo: Como 0S

professores sdo expostos nas charges de Tonucci? O porqué dessa caracterizagdo?

Partindo destas perguntas ter-se-a como objetivo geral descrever quais s&o 0s estereotipos
atribuidos aos professores nas charges, procurando observar caracteristicas de género, de

vestuario e de carater psicologico.
Como objetivo especifico pretende-se:

e Contribuir com a sistematizagdo de referencial tedrico que trata de estereotipos.

e Conhecer a histéria do autor Francesco Tonucci.

Tendo em vista os temas que nortearam esse trabalho, passemos agora para a forma como

tal foi organizado.

O primeiro capitulo apresenta a metodologia que utilizei para desenvolver este
trabalho e apresento também alguns artigos sobre estere6tipos encontrados no site do SCiELO
(Scientific Electronic Library Online) que, “¢ uma biblioteca virtual piloto que abrange uma
colecdo selecionada de periddicos cientificos brasileiros, com base hospedada na Fapesp.
Apresenta textos completos de artigos”, em diferentes areas (GIL, 2008, p. 74). Ja o capitulo

dois apresenta a vida e obra de Francesco Tonucci, o autor das charges que sdo foco deste
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trabalho, para analisar os estereétipos atribuidos aos professores. O terceiro capitulo apresenta
a historia, as caracteristicas e curiosidades sobre as charges. O quarto capitulo abrange a
classificacdo das charges do livro “Frato: 40 anos com olhos de crianga” do autor Francesco
Tonucci onde quantifico as charges existentes neste livro levando em consideragdo as
seguintes dimensdes: pais, criancas e professores e outros (como médicos, enfermeiros,
arquitetos e alguns personagem nao identificados). No quinto capitulo trago as analises das
charges quanto ao género, a caracteristicas fisicas e psicoldgicas acerca dos professores. E por

fim apresento as consideracgdes finais, referente a todo trabalho realizado.
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2 METODOLOGIA.

Para o desenvolvimento da pesquisa utilizei a abordagem qualitativa, haja vista que
para realizar uma pesquisa deste tipo se faz necessario confrontar os dados, as evidéncias se
as informacdes coletadas sobre o assunto tratado assim como utilizar o conhecimento tedrico
acumulado sobre este (LUDKE, ANDRE, 1986).

Para concretizar esse trabalho desenvolvi uma pesquisa documental que: “[...] pode se
constituir numa técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, seja complementando
uma técnica, seja desvelando aspectos novos de um tema ou problema” (LUDKE, ANDRE

1986, p.38). No caso utilizarei a segunda abordagem.

A pesquisa documental também,

[...] assemelha-se muito & pesquisa bibliogréafica. A diferenca essencial entre
ambas estd na natureza das fontes. Enquanto a pesquisa bibliogréfica se
utiliza fundamentalmente das contribui¢cbes dos diversos autores sobre um
determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que nao
receberam ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser
reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa (GIL, 2008, p. 45).

As charges do desenhista Francesco Tonucci sdo 0s documentos base que utilizei neste
trabalho. Por se tratar de um material que ndo recebeu nenhum tratamento analitico, me
permitem analisa-los de maneira que contemple meu objetivo, que é descrever os estere6tipos

de professores aplicados nestas charges.

Para realizar tal tarefa realizei uma pesquisa bibliografica que buscou discutir esses
esteredtipos e 0 que é que se entende por esteredtipos nas mesmas. Para isso parto da
concep¢do de que “a pesquisa bibliografica ¢ desenvolvida com base em materiais ja

elaborados, constituidos principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL, 2008, p. 44).

Esse material foi utilizado para dar base tedrica ao trabalho buscando neles subsidios
para explicar o porqué destes esteredtipos serem aplicados aos professores em um género

textual como as charges.

Para alcancar tal objetivo fez-se uso de periddicos que, “constituem o meio mais
importante para a comunicacdo cientifica. Gracas a eles é que vém-se tornando possivel a
comunicacdo formal dos resultados de pesquisas originais e a manutencdo do padrdo de

qualidade na investiga¢do cientifica” (GIL, 2008, p.66).
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Esses periodicos foram encontrados no site do SciELO (Scientific Electronic Library
Online) que, “¢ uma biblioteca virtual piloto que abrange uma colecdo selecionada de
periddicos cientificos brasileiros, com base hospedada na Fapesp. Apresenta textos completos
de artigos”, em diferentes areas (GIL, 2008, p. 74).

Para encontrar os artigos que nortearam esse trabalho utilizou-se como palavras-
chave: Preconceito e Educacdo, com estas foram encontrados 36 artigos, a partir dai se
realizou uma triagem neste material, pois nem tudo era interessante para o tema do trabalho
(SEVERINO, 2000). Para selecionar os artigos que mais se aproximavam da proposta deste
trabalho fez-se uma leitura previa dos resumos dos artigos encontrados e a partir desta se
elencou os mais pertinentes. Dos 36 artigos encontrados apenas 10 se mostraram relevantes

para o trabalho, os demais tratavam sobre sexualidades e salde.

Com as palavras-chave, Estigma e Educacdo foram encontrados 04 artigos relevantes
para complementar o tema. Com as palavras Esteredtipo e Educagcdo ndo se encontrou

nenhum artigo.

Estes artigos além de fornecer subsidios para o desenvolvimento deste trabalho, ainda
permitiram recolher através de suas referéncias uma variedade de tedricos que trabalham com

essas tematicas.

Por se tratar de poucos artigos, far-se-4 um pequeno resumo de cada um deles, para
explanar os tipos de preconceito que estdo sendo abordados neste tipo de veiculo de

publicacdo académica:

As sequéncias de artigos a seguir sao referentes as palavras-chave preconceito e

educacéo.

O primeiro artigo é “A constituicdo social da subjetividade: Notas sobre Central do
Brasil” de autoria de Roseli Aparecida Cacdo Fontana. A autora utilizou do filme “Central do
Brasil” de Walter Salles para discutir o papel do professor e como este vem sendo
desvalorizado em sua pratica como profissional. Para isso a autora utilizou-se da personagem
principal uma professora aposentada chamada Dora que ao encontrar com Josué um menino
sem mée e a procura do pai tem sua vida transformada e ressignificagdo. A partir desta
personagem a autora busca em Vigotski, Bakhtin, Politzer, bases teoricas para explicar a

subjetividade do papel do professor e busca mostrar que o fazer docente se constréi com o
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didlogo com o outro, € a partir dai que a educacdo deixa de ser vista como uma mera
mercadoria. O preconceito abordado em tal artigo se refere a inimeras relagdes sociais, ndo so

sobre a professora, mas desta sobre a sociedade.

O segundo artigo intitulado “Analise de atitudes de professoras do ensino fundamental
no que se refere a educagio inclusiva” tem como autores: José Leon Crochik; Dulce Regina
dos Santos Pedrossian; Alexandra Ayach Anache; Branca Maria de Meneses; Maria de
Fatima Evangelista Mendonca Lima. Os autores realizaram uma pesquisa com 12 professores
do 5° ano do ensino fundamental | da rede municipal de Campo Grade, Mato Grosso do Sul.
Os professores foram divididos em dois grupos de seis professores em cada um, sendo o
grupo A, composto por professores que ja trabalharam com inclusdo em sua carreira e 0
Grupo B formado com professoras que nunca haviam trabalhado com alunos com
deficiéncias. Nesta pesquisa 0s autores perceberam alguns tracos de preconceito quanto a
insercdo de criancas com deficiéncia na escola regular. Os autores constataram também que as
injusticas dentro da escola ainda estdo presentes, porém os professores buscam promover uma
educacdo mais humana. Os preconceitos vistos neste texto se referem aos dos professores em

relagdo aos alunos com necessidades especiais (0s preconceitos ndo séo acerca dos docentes).

O terceiro artigo tem como titulo “Como incluir? O debate sobre o preconceito e o
estigma na atualidade” que tem como autoras Flavia Schilling e Sandra Galdino Miyashiro.
Este trabalho é fruto de uma dissertacdo de mestrado que procurou avaliar, quais eram 0S
estigmas sofridos pelos filhos de presidiarios por parte da sociedade. Foram entrevistadas 05
jovens mulheres de 14 a 26 anos e 01 jovem de 21 anos. O que se analisou foi se 0 estigma
aplicado aos pais presidiarios era passado para os filhos. O objetivo desta pesquisa foi
caracterizar as “reatualizacOes do estigma na contemporaneidade, abrindo o debate sobre as
‘necessidades educacionais especiais’ em relagdo a esse grupo social” (SCHILLING,
MIYASHIRO, 2008, p. 253). Este artigo ndo apresenta os esteredtipos relacionados aos

professores, mas ajuda a compreender como esses se constréi na sociedade.

O quarto artigo € “Diferenca e desigualdade: dilemas docentes no ensino
fundamental” e tem como autoras Vera Maria Candau e Miriam Soares Leite. Neste trabalho,
as autoras utilizaram como fonte de pesquisa um grupo de professores para discutir o dilema
entre diferenca e desigualdade, e qual as concepcbes destes professores sobre cada um.
Participaram do grupo focal 12 professores de diversas areas do conhecimento e que

trabalhavam com o ensino fundamental em escolas publicas (apenas uma professora nunca
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havia trabalhado em escola publica). As informacgdes foram colhidas durante a conversa que
se estabelece entre 0 grupo sobre o tema em questao (este grupo é chamado pelas autoras de
grupo focal), as discussbes sdo mediadas por uma das pesquisadoras. Muitos assuntos séo
abordados, mas os didlogos giraram ao redor das diferencas culturais e os preconceitos que
sdo atribuidos a essas culturas dentro da escola (como a cultura negra ser foco do trabalho

pedagdgico).

O quinto periddico apresenta como titulo “Do bullying ao preconceito:os desafios da
barbarie a educagio” de Deborah Christina Antunes e Antonio Alvaro Soares Zuin. Tal artigo
procurou discutir a questdo do Bullying nova nomenclatura para algumas violéncias
vivenciadas nas escolas, para isso a autora utilizou dos autores, Adorno e Horkheimer para
explicar como esse fendbmeno é tratado na atualidade. O artigo vai muito além da
caracterizagcdo do Bullying. Os autores procuraram se pautar em uma abordagem na qual o
preconceito € definido pela sociedade (ou seja, é a sociedade que os cria) os autores defendem
que a violéncia nas escolas devem ser analisadas a partir da sociedade que a cerca buscando

estuda-las em sua totalidade.

O sexto artigo com o titulo “Educa¢do infantil: analise da manifestagdo social do
preconceito na atividade principal de jogos” tem como autor Gustavo Martins Piccolo. O
artigo comeca com o autor suscitando o que poderia ser considerado atividade, para diferentes
tedricos como Marx e Vygotsky, depois ele insere o contexto da atividade central que para
alguns autores seria diferente em cada momento da vida. O autor destaca que a atividade
central das criancgas pré-escolares sdo as brincadeiras que envolvem o ladico como jogos de
teatralizacdo e a brincadeira de faz de conta. A partir destes jogos e brincadeiras a crianga vai
demonstrar as vivencias que ela tem constituida por sua histéria de vida e com isso acaba
mostrando 0s preconceitos que estdo presentes em suas relacdes sociais. Sua pesquisa foi
realizada com criancas com a faixa etaria dos 5 aos 6 anos. Este artigo ndo trata dos
esteredtipos relacionados aos professores, estes aparecem apenas como mediadores nas
brincadeiras ludicas para desfazer alguns preconceitos apresentados pelos alunos.

O sétimo artigo tratasse de uma analise quantitativa de dados fornecidos em periodicos
nacionais de educacao, filosofia e psicologia entre os anos de 1970 e 2003. Este intitula-se:
“Etica preconceito e educacio: caracteristicas das publicacdes em periddicos nacionais de
educacdo,filosofia e psicologia entre 1970 e 2003” os autores sdao Alessandra de Morais

Shimizu; Ana Paula Cordeiro e Maria Suzana de Stefano Menin. Nestes artigos analisados
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foram observados como a educacdo moral e as questdes da ética e da educacdo, foram
incorporados a escola. Para isso as autoras utilizaram de uma triagem dos periédicos através
de leitura prévia dos resumos dos artigos para selecionar aqueles que tinham relagdo com os
objetivos da pesquisa. Apds esta triagem as autoras organizaram os periodicos por categorias
e a partir destas, elas elaboraram graficos e tabelas para demonstrar como os temas do

preconceito e da moralidade vinham sendo abordados durante a época descrita.

Ja o oitavo artigo intitulado: “Preconceito, moralidade e educagdo moral para a
diversidade” de Viviane Potenza Guimardes Pinheiro. Procura discutir, utilizando de um
arcabouco variado de teoricos, a relagdo que se estabelece entre a moral e o preconceito. A
autora parte da ideia de que o preconceito se deve a falta de reflexdo e para combater esses
preconceitos a autora defende a educagdo moral voltada para o respeito e para a tolerancia das
diferengas com o intuito de minimizar os estere6tipos e os preconceitos na sociedade, através
da escola. Para que isso ocorra a autora propde, como uma proposta de agéo, algo para pensar
nestas relacfes preconceituosas que ocorrem dentro da escola, a resolucéo de conflitos. E para
que essa resolucédo ocorra a autora propde que os educadores procurem formas de promover a

educacao moral, através das reflexdes coletivas dos preconceitos.

O nono artigo intitulado “Relacbes entre preconceito, ideologia e atitudes frente a
educacdo inclusiva” tem como autores José Leon Crochik, Ricardo Casco, Mariane Ceron e
Fabiana Olivieri Catanzaro. E é parte de uma pesquisa realizada com 188 estudantes de
pedagogia da cidade de Sao Paulo, que buscou identificar preconceitos destes alunos com
relacdo a educacgdo inclusiva. Para isso 0s pesquisadores usaram de dados quantitativos
através de questionarios para averiguar o quanto esses futuros professores estavam presos a
preconceitos com relacdo a educacédo inclusiva. Os pesquisadores observaram que os alunos
ndo apresentam tantos preconceitos com a educacdo inclusiva, os proprios pesquisadores
colocam a importancia de um trabalho futuro com entrevistas para recolher mais dados sobre

este tema.

O décimo artigo, intitulado, “S6 de corpo presente: o siléncio tacito sobre cor e
relagdes raciais na formagdo de professoras no estado do Para” é de autoria de Wilma Nazaré
Baia Coelho. Esse trabalho visou averiguar a questdo racial abordada na formacdo de
professores oferecido em uma instituicdo de ensino em Belém do Para, mais precisamente no
IEEP (Instituto de Educacdo do Estado do Pard) no periodo de 1970 a 1989. Tem como

objetivo situar as questdes étnico-raciais se apresentava no sistema educacional do estado do
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Pard. Para isso a autora utilizasse de dados quantitativos que ela procurou nos arquivos do
IEEP no qual pouca coisa foi encontrada devido ao estado de conservacdo dos documentos.
Ela ainda utilizou dados do IBGE sobre a populagdo negra no Brasil no ambito econdmico e
educacional. Além disso, utilizou artigos publicados na época para verificar os enfoques
educacionais da época. E recolheu depoimentos de docentes e discentes sobre o curso no
IEEP. Com isso ela contribui com a demonstracdo de que o preconceito racial ainda esta

muito presente em nossa sociedade.

Os proximos artigos foram encontrados com as palavras-chave “Estigma e Educagdo”,
nos quais a grande maioria também aparecia com as palavras-chaves anteriores, além de
grande parte ndo se encaixar com a proposta deste trabalho, por isso apenas quatro artigos

foram selecionados. S&o eles:

O primeiro que tem como titulo: “Estigma e Curriculo Oculto” de autoria de Rita de
Cassia Barbosa Paiva Magalhdes e Erasmo Miessa Ruiz. O objetivo deste artigo, que é um
ensaio teorico, foi realizar uma discussdo sobre estigma e suas formas de manifestacdo no
curriculo da escola, tomando por base a nocdo de curriculo oculto. Esta discussao foi
realizada tendo como pano de fundo os processos de escolarizagdo de alunos com
necessidades especiais. A autora traz em seu artigo o caso de Wellington de Menezes de
Oliveira, que cometeu a chacina contra as criancas de uma escola no Rio de Janeiro. A partir
deste caso as autoras procuram descrever o que alunos estigmatizados sofrem dentro da
escola. O preconceito mencionado neste artigo se refere ao que é sofrido pelo aluno com

alguma diferenca fisica que ndo ¢ aceita pela sociedade como algo “normal”.

O segundo artigo intitulado “Quem sdo os meninos que fracassam na escola” de
autoria de Marilia Pinto de Carvalho. A autora procurou analisar quais os alunos que
fracassam mais na escola, partindo de uma pesquisa que envolvia a cor das criangas (sugerida
pelas proprias criangas e pelas professoras) e a classe social e 0 género. A autora identificou
que as criancas que tinham seu desempenho escolar baixo, eram negras e pardas, de classe
social mais baixa e em sua grande maioria menino. O preconceito que é demonstrado no
artigo é a classificagcdo que as professoras entrevistadas fazem com relacdo a cor de pele das
criangas, as professoras classificaram as criangas em sua maioria como branca, quando a
maioria das criancas se definiu como negra. O estigma que € apresentado neste artigo se

refere a essa classificacdo das professoras.
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O terceiro artigo trata de uma pesquisa realizada com um grupo 12 adolescentes de
entre 14 e 17 anos de uma escola publica e uma privada de Joinville e tem por titulo:
“Preconceitos na escola: sentidos e significados atribuidos pelos adolescentes no ensino
médio” e seus autores sdo Aliciene Fusca Machado Cordeiro e Jully Fortunato Buendgens.
Através de entrevistas semidirigidas as autoras analisaram quais as formas de compreensao
destes adolescentes sobre preconceito, a partir das vivencias e experiéncias deles dentro da
escola. Por meio das respostas a autora separa os relatos em: a) preconceitos: tipos e
significados, b) manifestacbes de preconceito e sentimentos, c) movimentos de
inclusdo/exclusdo na escola: a visdo dos adolescentes e d) preconceito: equivocos e
silenciamentos nas discussdes escolares. Discutindo esses quatro tdpicos a autora traz
reflexdes sobre estigma, esteredtipos e generalizacBes que estdo presentes nos espacos
escolares, ela coloca que 0 assunto sobre preconceito deve ser mais trabalhado nas escolas

com esses adolescentes.

O quarto artigo que tem como titulo: “Escolarizacdo e preconceito: lembrancas de
jovens com e sem deficiéncia” é de autoria de Nathalie Guerrero Ohl; Carla Biancha
Angelucci; Aneline Menezes Nicolau e Caroline Honda. Esse artigo aborda o tema da
incluséo através de narrativas recolhidas pela pesquisadora em entrevistas feitas a alunos com
e sem deficiéncia com o intuito de perceber relacdes de preconceito que ocorreram durante o
periodo escolar. A autora faz um levantamento sobre o que seria considerada deficiéncia além
de uma breve contextualizacdo histérica de como a deficiéncia era tratada até os dias atuais.
Com sua pesquisa a autora chega a conclusdo de que muitas das memarias dos alunos com e
sem deficiéncia, estdo ligadas aos momentos de interacdo com 0s outros colegas, enfatizando
assim o papel da escola como local de socializacdo, além disso, aponta algumas melhoras nos
aparatos fisicos da escola para atender os alunos com deficiéncia, mas o preconceito ainda é

presente neste espacgo social.

Ao analisar os artigos pode-se observar que estes, na sua grande maioria, ndo trazem a
questdo dos estereotipos aplicados aos professores, mas abordam a questdo relacionada a
preconceitos e bullying. Percebe-se que muitas vezes os temas nédo estdo ligados diretamente
ao professor, mas estes aparecem em segundo plano como autores ou mediadores para a
conscientizacdo e a melhoria das relacGes interpessoais no contexto escolar. Os alunos e a
questdo da deficiéncia aparecem em grande parte dos artigos. E interessante notar que os
professores ndo séo colocados como alvo de estigmas, preconceitos ou estereotipos.
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Este serd o caminho que se utilizard para realizar este trabalho buscando sempre
embasamento tedrico para sustentar as afirmacdes realizadas no trabalho. Apds ter definido o
caminho, o convido agora para conhecer um pouco mais da vida e da obra de Francesco

Tonucci.
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3 COM OS OLHOS EM TONUCCI: Sua vida e sua obra.

Figura 1 — Frato.

Fonte: (TONUCCI, 2008, p. 244)

Neste capitulo pretende-se abordar um pouco da biografia do autor Francesco Tonucci.
Para se obter essas informacdes utilizou-se dos escritos de amigos e do proprio autor,
publicados em alguns de seus livros, através destes relatos se observara a vida as producdes e

a formacéo deste escritor, desenhista e pesquisador.

Francesco Tonucci nasceu na cidade de Fano, no ano de 1941 na Italia. Vive
atualmente em Roma. J& Frato nasceu no coracdo e na cabeca de Francesco, e seu nome € a

juncdo das primeiras silabas do seu nome.

No excerto abaixo retirado de seu livro “Frato 40 anos com olhos de crianca” explica
como surgiu o pseudénimo de Francesco Tonucci (Frato) que é a juncdo dos prefixos de seu

nome e sobrenome, além de mostrar sua paixao pelas artes desde crianca.

Nasceu em uma noite em Roma no ano de 1968, ao desenhar a charge
reproduzida ao final deste livro. Mas seu autor ja tinha uma veia artistica
inata e fazem parte de suas recordacfes infantis as professoras da escola que
admiravam seus desenhos no quadro-verde. Desde crianga, seu autor
dedicou-se ao desenho, ao estudo do corpo humano e ao estudo da arte sacra.
Gostava de visitar os ateliés dos pintores de sua cidade para ver como
trabalhavam, descobri quais eram seus segredos e aproveitar os tubos de tinta
que colocavam no lixo. Entdo os abria, retirava a tinta que sobrava e utilizava
a lamina de chumbo para pequenos trabalhos (TONUCCI, 2008, p. vii,
prefacio).

Sua paix&o pelas artes teve que ser submetido a poucos momentos de descanso depois

que Tonucci entrou para o curso de pedagogia na Universidade Cat6lica do Sagrado

Coracao em Mildo. “Contudo, a verdadeira vocac¢do sempre foi a arte, o desenho e a pintura,
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aquela que sentia como realmente propria desde que era pequeno e que até entdo ndo tinha
exteriorizado” (TONUCCI, 2008, p.vii, prefacio).

A partir do momento em que o Francesco artista se une com o Tonucci pedagogo
surge o desenhista Frato que através de seus desenhos aborda temas referentes as criangas.
Tendo como objetivo “[...] olhar o mundo com olhos de crianga, dar voz as criangas que
normalmente se calam e denunciar em seu nome 0s erros que nés os adultos, cometemos com
eles” (TONUCCI, 2008, p.vii, prefacio).

Sua vida como Frato surge por que:

Em 1968, buscavamos novos meios de comunicacao: teatro popular,
poesias, manifestos, assembléias, etc.; os intelectuais sentiam o mal-estar de
um possivel isolamento e viam o perigo de ficar encerrados em sua prépria
comunidade cientifica e, portanto, sentiam a necessidade de encontrar novas
formas de atingir um publico cada vez mais amplo com as reflexfes e o
resultado de suas pesquisas. Tenho que reconhecer — e creio que hoje ja posso
confessa-lo — que, a principio, me parecia pouco apropriado que um
pesquisador ou artista desenhasse tiras cOmicas ou satiricas, e assim preferi
ndo assina-las com meu préprio nome. Foi assim que nasceu Frato, que
assumiu a paternidade e a responsabilidade dessas criagdes da “maéo
esquerda” (TONUCCI, 2008, p. 15).

Para Tonucci (2008) o maior éxito que ele teve com esse trabalho foi inserir a satira na
escola uma instituicdo, que como ele mesmo coloca hostil que cala as vozes das criangas, ndo
sO por meio dos professores, mas também pelos progressistas. Para os quais ele trabalhou por

toda a vida.

No excerto que segue o proprio Autor explica como surgiu seu primeiro livro de
charges, intitulado: “Com olhos de crianga”. Segundo Tonucci (2008, p.11).

Meu Primeiro livro de charges nasceu em 1980, como um presente
pela passagem dos meus 40 anos, e a apresentacdo seria do meu queridissimo
amigo, e uma destacada personalidade, Gianni Rodari. Mas, quis o destino
que Gianni nos deixasse alguns meses antes da publicacdo do livro, e foi
entdo que decidi dedicar o livro a ele e escolhi como apresentagdo uma

cantilena, uma poesia, que Gianni escreveu para Palavras para jogar, seu
altimo livro publicado em vida e que tive o privilégio de ilustrar .

O livro em comemoragdo aos quarenta anos de atividades do Frato mantém a mesma

dedicatoria a Gianni Rodari e apresenta também o seu poema “O homem da orelha verde”.

Apesar de tudo isso seus desenhos sempre se mantiveram longe dos desenhistas e
ilustradores profissionais, e suas obras foram sempre expostas dentro do ambito educacional
(TONUCCI, 2008).
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Este fato se deve por sua postura critica sobre como a crianca € tratada dentro da
sociedade, e 0 ambiente educacional como universidades se mostram abertos a criticas sobre
adultos em geral, principalmente referentes a postura destes com as criangas. Suas charges
denunciam as praticas educacionais utilizadas até hoje, além da precaria formacdo dos
professores, essa postura faz deste autor um “Robin Hood, um desmancha prazeres e agitador
de consciéncias tranquilas e acomodadas... Um militante da provocacdo infatigavel”

(MALAGUZZI, 2008, p. 17).

Segundo Malaguzzi (2008, p. 17) como armas “Francesco utiliza o lapis, a antiga
pluma dos escribas e uns poucos tracos para a moral da historia e para, como se costuma

dizer, trazer a tona os problemas”.

Para Magdalena (2008) os desenhos de Tonucci sdo expressivos e transmitem a cerne
do que pode ser a vida. Tonucci consegue alcancar os diferentes problemas da educacdo e
despertar mentes acomodadas utilizando-se do humor e da ironia presentes em seus desenhos.
Segundo Magdalena (2008, p.19) “Tonucci nos ensina algo que esquecemos no triste mundo

em que vivemos, que o humor € o alimento necessario para a vida”.

Ainda Mauro (1997, p. 10) afirma:

E verdade: os desenhos falam. Esta também é uma tese cara a
educacdo linguistica democratica: a de que, para comunicar-se, € necessario
dominar ndo apenas as palavras, mas todos os modos de expressdo, a
comecar pelas imagens. Cronista irbnico e atento a combates dos quais
participou na linha de frente, Frato nos d& implicitamente uma nova prova da
validade dessa tese.

Para Tedesco (2008) as criticas e reivindicacbes de Tonucci ndo excluem a
importancia do papel do adulto na vida e desenvolvimento das criangas, pois para ele sdo 0s
adultos que devem garantir que os diferentes espacos da cidade garantam uma infancia feliz
as criancas, pois:

Assumir a responsabilidade adulta ndo significa impor determinadas
pautas de maneira arbitrdria ou autoritaria. A voz das criancas deve ser
ouvida, suas demandas devem ser atendidas e suas visdes devem ser levadas
em conta. Mas a responsabilidade adulta consiste, justamente, em escutar,
considerar e analisar, e a partir desses elementos e da sua visdo adulta e

responsavel, ter a capacidade de elaborar e implementar as politicas mais
adequadas (TEDESCO, 2008, p. 23).

Por todo esse esforco de fazer com que as vozes das criancas fossem ouvidas que as

obras de Frato se perpetuaram por inimeros paises e seus livros traduzidos para o espanhol,
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cataldo, francés, galego e portugués, algumas de suas charges dentre os mais de mil desenhos
que elaborou estdo presentes em revistas pedagdgicas, no Brasil, na Inglaterra, no Japdo e em
Israel (TONUCCI, 2008).

Até aqui alguns aspectos da historia e ideias de Francesco Tonucci (ou Frato se
preferir) um italiano que ganhou o mundo com suas charges. Charges essas que deixaram
muitas pessoas com profundas reflexdes sobre a educacéo. Para encerrar esse capitulo deixo a
escrita na qual Tonucci faz a seguinte reflexdfo em homenagem a Frato em comemoracédo a
seus 40 anos de existéncia:

Acredito que hoje, depois de 40 anos de curiosa relagdo entre nos dois,
as vezes meio esquizofrénica, conflituosa e afetuosa, me resignei a
envelhecer com vocé e, portanto, posso, com toda a sinceridade, desejar-lhe

(e desejar-me) que continue acompanhando meu trabalho, por muitos anos,
sempre ao lado das criangas (TONUCCI, 2008, p.16).
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4 CHARGES: Sua histdria, suas caracteristicas e outras coisas mais.

Para contextualizar melhor o objeto de estudo desse trabalho se fara um breve
apanhado historico das charges buscando verificar a sua finalidade, suas caracteristicas e 0s

principais autores nacionais deste meio de comunicacao e critica.

A informacdo visual é uma das mais antigas formas de se expressar e de se comunicar
gue a humanidade tem registrado, as pinturas rupestres nas paredes de cavernas
representavam o cotidiano e as historias do Homem preé-historico. “Com o desenrolar da
histéria humana que essa arte, marcada pela utilizacdo da imagem de modo peculiar, passa a
se apresentar como um dos mais importantes recursos de linguagem da atualidade” (RIANI,

2002, p. 19).

Ao longo da historia o uso de imagens para relatar acontecimentos ou ainda ideias e
crencas a serem passadas para as proximas geracoes foi se aperfeicoando e ganhando formas
mais elaboradas, como: as pinturas em paredes e anforas na Grécia e no Egito, 0s vitrais em
igrejas da Idade Média, os cartazes de propagandas, as fotografias. Todos estes sdo exemplos
de como a imagem transmite a todos de maneira clara alguma mensagem (TEIXEIRA, 2013).

Uma das formas possiveis de se reconhecer a critica politica e social
em alguns periodos historicos é através das artes produzidas pelas pessoas
que viveram nestes periodos. As artes plasticas, a musica e a literatura séo
exemplos comuns de como se pode apreender o espirito de uma época. Ha
também outra forma de perceber estes aspectos sociais: através das charges,

caricaturas e cartuns. Utilizadas principalmente como arma de ataque
politico e de critica aos costumes (PINTO, 2013).

As charges ndo sdo diferentes quanto o transmitir uma ideia de alguém ou um
acontecimento, suas diferencas esta na maneira como o fato sera exposto. O uso de caricaturas
e ataques diretos e criticos marcam as principais caracteristicas das charges. O uso de
desenhos — muitas vezes simples — com poucas falas deixa esse tipo de meio de comunicacgéo
acessivel a quem o visualize. Moya (1996 p. 88) afirma que “os quadrinhos retomam a
linguagem simples e universal das pinturas das cavernas”, com um pouco de conhecimento
sobre 0 que esta ocorrendo naquela época é possivel entender tal imagem. O cartunista francés
Honoré Daumier (1808-1879) é considerado o precursor do género, notabilizando-se por suas
producdes de critica politica, voltada, em especial, ao governo do rei Luis Filipe | (ARAUJO,
2013).

A partir do século XVI até o século XVIII, o povo recebia noticias por meio de

pequenos impressos que tinham muitas imagens. Muitas dessas imagens foram as primeiras
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formas de charge politica. Elas se tornaram comuns em toda a Europae nos Estados
Unidos durante o seculo XIX (TEIXEIRA, 2013). Faco aqui uma ligacdo destes impressos
com 0s cordéis, pequenas revistas que continham historias rimadas e que apresentavam
ilustracOes feitas por xilogravuras — estas sdo desenhos entalhados em madeira que formam
uma espécie de carimbo que é utilizado para reproduzir a imagem em revistas de cordel — em
algumas era comum ter uma critica social com referéncia principalmente ao coronelismo, essa
forma de expressao tipicamente brasileira foi uma das nossas primeiras manifestacoes de arte

gréfica e literaria nacional.

Mas retomando as charges, vemos que esta apresenta caracteristicas de desenho e
escrita que a coloca em uma “grande familia” de géneros graficos que compreendem 0s
cartuns, as tirinhas, as histdrias em quadrinhos e as caricaturas. Para diferenciar cada género

apresento a seguir uma breve definicdo de cada um dos integrantes dessa familia.

O Cartum também conhecido como caricatura de costumes é geralmente confundido
com a charge por suas semelhancas visuais — como o fato de serem apresentados em um Unico
quadro e o humor envolvido em ambos —, eles se distinguem pela temporalidade e pelo fato
retratado: enquanto a charge esta baseada em fatos reais ou em personagens reais relacionados
a acontecimentos politicos, econdmicos, culturais, etc., o cartum trata de temas mais gerais e
universais eles ndo citam um caso ou uma pessoa especifica. Por isso, este tem uma vida util
bem mais longa e sua compreensao se torna mais duradoura do que a charge, no cartum ainda
ndo se tem a presenca de uma personalidade real ou publica. E a mensagem € transmitida

apenas com o desenho, este ndo se utiliza de textos ou “baldes” (RIANI, 2002).

Figura 2 - Exemplo de Cartum.

Fonte: (KURTU apud RIANI, 1997).
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A Caricatura é a representacdo de uma pessoa com seus tracos fisionbmicos e
psicoldgicos bem marcados e exagerados, ou seja, ndo é intencao do artista mostrar a acéo ou
fato ocorrido com a pessoa desenhada, este procura resaltar algumas caracteristicas do
retratado quanto a quem ele é, como é visto ou interpretado. Essa categoria exige do artista
uma técnica mais elaborada quanto as artes plasticas, para que seja reconhecido 0 personagem
desenhado. A caricatura se assemelha a charge no que diz respeito ao conhecimento prévio do

receptor sobre a pessoa retratada (RIANI, 2002).
A caricatura a seguir representa o cantor e compositor Chico Buarque de Holanda.

Figura 3 — Exemplo de Caricatura.

Fonte: (MACHADO, apud RIANI, 1999)

Ja as Histdrias em Quadrinhos também conhecidas como HQs sdo narrativas maiores
com enredos personagens principais e sdo publicadas em gibis ou revistas em quadrinhos ou
mangas que sao revistas em quadrinhos japonesas que sdo lidas da direita para a esquerda. O
objetivo da Histéria em Quadrinhos é contar uma historia, e este tem grande proximidade com
0 cinema por seus enfoques, roteiro, trama, relacdo tempo/espaco (como voltas ao passado,
avangos para o futuro, entrecortadas, etc.), movimento ou no caso das HQs a simulagéo deste.

A compreensdo se daré ao leitor pela leitura de um quadro apds o outro. Este tipo de
arte grafica ndo envolve necessariamente o humor. Faz parte das Historias em Quadrinhos a
categoria de Tiras, ou Tirinhas que sdo sequencias mais curtas de quadros variando de trés a
cinco quadros, e que estdo presentes em jornais e por iSO apresentam uma narrativa mais
curta que as HQs e podem ser cdmicas ou criticas. O texto nas Histérias em Quadrinhos ou
nas Tiras é apresentado com o uso do baldo de fala para os personagens e no canto superior

sem baldo para o narrador (RIANI, 2002).
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Figura 4 — Tirinha de Calvin e Haroudo.

£U GUERIA QUE 1500 DIZ PARA O MUNDO,
A VOB “MRNHA DENTIOADE € TAD
EMBRULHADA NAGUILO GUE EU

COMPRO QUE FU PAGUEI A
COMPANNIA PARA ANUNCIAR
SEUS PROOUTOS",

Fonte: (DEPOSITO DO CALVIN, 2011.).

As Charges por sua vez procuram retratar um fato ocorrido ou situacdo que envolva
uma pessoa, utilizando-se do humor e da satira para expor, denunciar ou criticar uma postura
ou condicdo da pessoa ou da sociedade retratada. A palavra charge é de origem francesa e
significa carga ou ataque referéncia ao exagero para tornar comicos os tracos fisionémicos de
alguém (GARCIA, 2012). Elas tm como caracteristicas a utilizacdo de um Unico quadro,
podem fazer uso de balGes de fala, escritas ou apenas conter o desenho, o receptor deve ter um
conhecimento prévio do assunto ou pessoa retratada. As charges perdem seu carater comico e
critico com o passar do tempo e em determinadas sociedades que ndo vivenciam oS mesmos
valores, cultura expressas nas charges. Estdo presentes em sua grande maioria em jornais e

trazem com sigo noticias do dia a dia de uma maneira mais humorada (RIANI, 2002).

Os veiculos que transportam as charges sdo geralmente aqueles que ndo tém muita
duracdo, mas mesmo assim aquela imagem de alguma forma tras inquietacdo. Para Garcia
(2012)...

Quando um leitor abre o jornal ou acessa um site de noticias para se
informar, dificil ndo se encantar pela sacada satirica que envolve o cotidiano.
Assim como um texto jornalistico, charges revelam as incongruéncias e
dissabores da politica e da sociedade. Nada mais simples do que parodiar a
frase atrelada as obras literarias de Machado de Assis, criada por José Lins do
Rego: as charges usam luvas de pelica para eshofetear a sua humanidade.

Mesmo sendo criada na Europa a charge se adaptou muito bem ao humor brasileiro.

Charge tupiniquim - A primeira charge do Brasil data de 1837, poucos
anos apds a independéncia do pais. A arte, intitulada A Campainha e o Cujo,
circulou por 160 réis nas ruas do Rio de Janeiro sem assinatura do autor, o
pintor e poeta Manuel de Araujo Porto Alegre. Tratava-se, na época, de uma
satira ao assunto tratado pelo jornalista Justiciano José da Rocha. Este
denunciava as propinas recebidas por um funcionario do governo ligado ao
Correio Oficial. Com elementos excessivos e dotados de muita informacao no
principio, o processo das charges foi se aperfeicoando e chegou a uma
linguagem simples e acessivel, capaz do leitor captar o sentido em segundos
(GARCIA, 2012).



30

Abaixo a primeira charge do Brasil “A campainha ¢ o Cujo” de Manoel de Aratjo

Porto-Alegre. Publicada pelo Jornal do Commercio N° 277, 14-12-1837.

Figura 5 — A Campainha e o Cujo.

Fonte: (MAGNO, 2012, p. 67)

No inicio as charges eram publicadas e vendidas avulsas. Compravam-nas em lojas e
livrarias (TURILLI, 2012). Foi em 1844, que a primeira revista comegou publica-las
regularmente, essa revista ¢ a “Lanterna Magica”. Depois, revistas como Semana llustrada,
Vida Fluminense, O Mosquito, Comédia Social, O Mequetrefe, e Don Quixote estampavam
charges em suas publicaces (GARCIA, 2012).

Para Alecrim (2012).

A popularidade da caricatura vem de longe. O prestigio que as charges
tinham, desde que surgiram na imprensa nacional, estava ligado ndo apenas a
qualidade do trago dos desenhistas, mas também a importancia que elas
tiveram naquele momento. Em meio as profundas mudangas sociais e
politicas ocorridas no século XIX, com a propagacdo de pensamentos
abolicionistas e republicanos, a imprensa nacional tinha um problema béasico
a enfrentar: a maioria da populacéo brasileira era analfabeta. As caricaturas
foram, entdo, fundamentais na divulgacdo de ideias, a ponto de o diplomata
Araujo Porto-Alegre (1806-1879) ter se dedicado a essa arte.

No império, os caricaturistas tinham “certa” liberdade, pois o imperador consentiu
com a liberdade de imprensa no pais, mas mesmo assim ndo foi poupado das criticas dos
caricaturistas, principalmente “quando dom Pedro Il tentou intervir na Igreja, na chamada
Questdo dos Bispos, na década de 1875” (ALECRIM, 2012) que tinha como titulo “Afinal...

Deu a méo a palmatoria” feita pelo artista Bordalo Pinheiro.
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Figura 6 — Afinal deu a méo a palmatoria.

Fonte: (OLHO NA HISTORIA, 2011).

Algumas pessoas foram de extrema importancia para que as charges se popularizasse

no Brasil.

No caso do italo-brasileiro Angelo Agostini, € importante saber que
foi um pioneiro na producdo de charges no Brasil na segunda metade do
século XIX, e que editou ndo apenas a Revista lllustrada, mas diversos
periodicos, entre elesO Mosquito, O Malho e Vida Fluminense. O
reconhecimento de sua obra é tdo sélido que seu nome batiza um prémio
concedido anualmente pela Associa¢do de Quadrinistas e Caricaturistas de
Séo Paulo, e inspirou a criacdo do Dia do Quadrinho Nacional, comemorado
em 30 de janeiro, data em que Agostini publicou a primeira histéria em
quadrinhos no Brasil: Nhd Quim ou Impressdes de uma viagem a Corte.
(ARAUJO, 2013).

Trecho da primeira novela grafica brasileira — assim eram chamados no pais as
histérias em quadrinhos na época — “As aventuras de Nh6 Quim, ou Impressdes de uma
Viagem a corte” Em: A VIDA FLUMINENSE N°57, de 30-01-1869.

Figura 7— As aventuras de Nhd Quim.

Fonte: (MAGNO, 2012, p.202,203)

Segundo Turilli (2012,) “No inicio do século 20, a impressa brasileira, entdo ja
configurada nos moldes empresariais, vé surgir a figura do jornalista que se autodenominou

Bardo de Itararé. Ele, com sua irreveréncia, contribuiu para popularizar as charges”. Mas estas
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nem sempre foram bem vistas em diferentes épocas, principalmente pelos governantes e
pessoas envolvidas com a politica da época que eram alvos frequentes das charges e da

imprensa.

Algumas vezes 0s motivos das perseguicdes e processos ocorriam com charges que
ridicularizavam a sociedade e seus costumes, como por exemplo:

O caricaturista italiano Angelo Agostini foi processado por ter

retratado no jornal paulistano “Cabridao” mortos e vivos dangando no

Cemitério da Consolacdo. A publicacdo foi absolvida, mas passou a enfrentar

problemas financeiros. As coisas mudaram com a republica, mas ndo para

melhor. O humor caustico dos artistas foi controlado com maos de ferro.
(ALECRIM, 2012).

Abaixo a charge de Angelo Agostini que deu inicio ao processo contra o Cabrido: “O

cemitério da consolacdo no dia de finados” publicado no jornal Cabrido N° 6, de 4-11-1866.

Figura 8 — O cemitério da consolagdo no dia de finados.

Fonte: (MAGNO, 2012, p.200).

Nota-se a censura ocorrendo nos jornais devido ao modo como o autor da charge
expos a sociedade da época com seus vicios e desejos. Censurar ilustraces do tipo € uma
pratica que os governos mais centralizadores utilizavam para manter o controle sobre a
populacdo e para ndo despertar o pensamento sobre tal retrato exposto dos padrdes sociais
vigentes. Ha exemplo de como a censura age nos governos centralizadores contra as
expressoes criticas tem-se:

O jornal carioca “O Malho”, que chegou a vender cerca de 30 mil

exemplares, foi empastelado pelo Estado Novo. A caricatura, como voz
politica, ajudou, [...] a forcar o Brasil a lutar contra 0 nazismo na Segunda
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Guerra Mundial (1939-1945). Mais tarde, ilustradores enfrentaram a ditadura
militar publicando em veiculos como “Pif Paf”, “Correio da Manha” e “O
Pasquim”. “A charge teve forte papel na redemocratizagdo do
Brasil” (ALEGRIM, 2012).

Na década de setenta em meio aos “anos de chumbo” que as charges tém um grande
destaque. Nesta época 0 pais pode saborear a criatividade de alguns autores, como: Ziraldo,
Jaguar, Millér Fernandes, Lan, Chico Caruso e Henfil. Nesta época muitos artistas foram

exilados devido a suas criticas ao governo.
Charges de Henfil e Ziraldo e Millér feitas durante a Ditadura Militar no Brasil.

Figura 9: Queremos o Poder (Henfil).

QUEREMOS

O PODER!
STFREsT
Z s x

Fonte: (SALA 33, 2014)

Figura 10: Ame-o0 ou Deixe-o0 (Ziraldo)

AME-O OU... , DEIXE-O \} (/, |

Fonte: (PORTAL DO PROFESSOR, 2013).

Figura 11: A censura (Millor)

CENSURA LENDO © MATERIAL DO PASGUIM.
Fonte: (ANDRE, 2011)
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As reacOes que as charges podem causar podem ser diversas, como o incobmodo, 0
riso, a indignacdo ou ainda a repudia pelo que esta exposto. O caso mais recente dessa reacdo
foi o atentado terrorista ocorrido na Franca no dia sete de janeiro de 2015, no qual trés
homens entram no jornal satirico Charlie Hebdo (referencia no campo das charges politicas e
religiosas) e mataram doze pessoas incluindo quatro chargistas que eram conhecidos por sua
forte critica satirica sobre o profeta Maomé. Esse atentado foi considerado pela imprensa
como um ataque a liberdade de expressdo e de imprensa. A frase Je Sui Charlie (Eu sou
Charlie) foi utilizada em diversos protestos na franga em outros paises para dar forca ao jornal
vitima do atentado terrorista Charlie Habdo. Alguns chargistas brasileiros fizeram
homenagem aos mortos neste ataque com algumas charges. A seguir duas charges realizadas

pelos autores Lor e Caco Galhardo:

Figura 12 — O Homem questionado em suas ideias Figura 13 — Humor.

Nae morera JTAME t’ @ banarpo

Fonte: (GLOBO, 2015)

Fonte: (GLOBO, 2015)
Como exemplo deste tipo de reacdo que a charge pode causar na pessoa alvo da critica
realizada, se pode analisar a charge de Tonucci que mostra a reacdo de uma professora ao ler

uma de suas charges sobre os professores.
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Figura 14 — A ltima do Frato.

LA
’

1111 MEmRtirE?

Qsanfas | §
mentiros

FRATO G “f__
Fonte: (TONUCCI, 2008, p.188).

Essa atitude da professora mostra como as charges as vezes escandalizam mais do que
a realidade. A professora no caso afirma ser verdade o que o artista escreveu no inicio da
charge, mas em seguida entendendo a critica por este elaborada sobre a sua postura como

professora fica nervosa e afirma que tudo € uma mentira.

Aragjo (2013) afirma que: “Qualquer analise iconografica pode comecar pela
contextualizagdo da imagem: discutir o momento em que foi produzida e a quem foi destinada
e, em seguida, partir para a interpretacdo de seus sentidos”. No caso da professora nota-se esta
contextualizacdo a partir do momento que ela se revolta com o chargista, demonstrando assim
que quem Ié a charge precisa entender além da imagem e observar o contexto em que esta foi

escrita.

O chargista tece uma critica a um personagem, fato ou acontecimento
especifico e somente quem possui conhecimento sobre esta ocorréncia podera
entender adequadamente a mensagem. Como leitura ou interpretacdo da
realidade, a charge possui carater humoristico e critico, que propde a
compreenséo do que esta dito e também do n&o dito (ARAUJO, 2013).

Esta charge também nos revela uma caracteristica importante deste tipo de producao
artistica: O riso que esta produz nos leitores. E esse riso s6 é possivel porque o cdmico s6
existe dentro do universo humano, pois, algo sé se torna risivel se tiver alguma ligacdo com

uma atitude humana ou com uma producao deste (BERGSON, 1993).

Eis o primeiro ponto para o qual chamamos a atengdo: ndo existe
comico fora do que é propriamente humano. Uma paisagem poderd ser bela,
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graciosa, sublime, insignificante ou feia; mas nunca sera risivel. Podemos rir-
nos dum animal, mas somente porque surpreendemos nele uma atitude de
homem ou uma expressdo humana. Podemos rir-nos de um chapéu, mas do
que a gente se ri ndo é do bocado de feltro ou de palha, mas da forma que os
homens Ihe deram, do capricho humano que o modelou (BERGSON, 1993, p.
18).

Outra caracteristica do riso que esta presente quando vemos uma charge € o fato de
termos que nos desapegar dos sentimentos a um primeiro momento. A professora da charge
no inicio ndo faz ligagdo do que esta representa e ri, pois ndo ligou esta com algum
sentimento em especifico. Depois de ligar a charge a uma critica a sua postura como

professora, seu sentimento de descontentamento se manifesta e o riso é cancelado.

Para Bergson (1993, p. 19) “O comico exige, pois, finalmente, para produzir todo seu
efeito, qualquer coisa como uma anestesia momentanea do coracio”.
Notemos agora, como um sintoma ndo menos digno de atencdo, a
insensibilidade que, normalmente, acompanha o riso. Dir-se-ia que 0 cémico
ndo pode produzir a sua vibracdo sendo caindo numa superficie de alma

bastante uniforme, bastante calma. A indiferenga é o seu meio natural. O riso
ndo tem maior inimigo do que a emogdo (BERGSON, 1993, p. 18).

Ao afirmar isso o autor coloca o riso no campo do ndo questionamento, por isso a
charge se torna um importante meio de critica social, pois primeiramente ela possibilita o riso,
sobre assuntos bem polémicos, mas pouco tempo depois esta desperta o entendimento e assim

encerra-se o riso e principia a reflexao, pois algum sentimento foi despertado com a charge.

Outra caracteristica do riso na charge é que ele s6 ira aparecer se a pessoa que lé
pertencer & sociedade ou a cultura em que tal charge foi produzida, pois, muitos dos efeitos
comicos sdo intraduziveis duma lingua para outra, relativos, por conseguinte, aos costumes e
as ideias duma sociedade particular, isso porque o riso precisa de um entendimento prévio do
que se fala (BERGSON, 1993).

Logo o riso s6 existe porque 0 ser humano existe e porque este vive em sociedade,
pois sozinhos ndo produzimos o cOmico. “Para compreender o riso € preciso localiza-lo no
seu meio natural que é a sociedade; temos que determinar a sua funcdo Util que é uma funcéo
social [...] o riso deve preencher certas exigéncias da vida em comum, deve ter um significado
social” (BERGSON, 1993, p. 21).

Este significado social do riso esta presente nas charges que apresentam os dilemas

sociais de diferentes esferas como, a politica, a educacéo, as relagdes sociais, a economia.
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As charges ainda contribuem como um instrumento de memdria do passado. Por meio
desses desenhos vemos as dificuldades enfrentadas, os governantes, as disputas politicas, as

concepgdes ideoldgicas e como estava o cenario social em tal época.

Para Sousa (2014)

Nos meios de comunicacdo, 0 uso das charges esteve sempre
vinculado a realizacdo de algum tipo de reflexdo sobre os acontecimentos do
cotidiano. Tendo grande espaco dentro dos jornais diérios, as charges
parecem ter se transformado em grandes icones que relatam o cotidiano por
meio da expressividade das imagens e 0 uso de um texto curto e sugestivo.
Contudo, esse ‘“narrador do agora” também pode ser um importante
instrumento de reflexdo do passado (SOUSA, 2014).

Mas o passado fica apenas na reflexdo, pois 0 modo de producdo das charges depois
da revolucdo tecnoldgica fez com que o processo de criacdo destas se modernizasse e
ficassem mais elaborados, além da caneta, do papel e de uma pitada de satira o chargista se
vale de nanquim e Photoshop. “Da técnica nanquim, de onde advém a delineagdo do esbogo, o
trabalho é finalizado no programa de edi¢do. Prova de que ndo basta ter apenas um bom traco
para a criacdo de uma charge. E preciso, também, conhecer as técnicas do programa de edi¢ao
de imagem” (GARCIA, 2012).

Além disso, o chargista deve estar sempre atualizado e pesquisar muito sobre a

sociedade e as noticias do dia. Segundo Garcia

O processo criativo para fazer uma charge ndao é outro a ndo ser
pesquisar. Estar atualizado é essencial para a produgdo do produto”, isso
porque a charge tem uma proximidade com as publicacdes diarias nos
jornais, o que faz delas um produto de rapido consumo e rotatividade, que
exigem habilidades artisticas e jornalisticas (GARCIA, 2012).

E por todo esse contexto historico e atual que as charges encantam e deixam sempre

aquele ponto de interrogacdo na cabeca de que é apresentado a esse tipo de arte gréafica.
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5 CLASSIFICACAO DAS CHARGES NO LIVRO DO TONUCCI.

Na presente pesquisa, como ja referido, foram analisadas as charges de Tonucci
encontradas no livro “Frato 40 anos com olhos de crianga” (2008). A seguir explicito o

processo metodoldgico adotado na analise das mesmas.

Neste livro constam 196 charges, a partir deste levantamento foi realizada a leitura das
charges para identificar as personagens que nelas séo representadas. Em todo o livro as
personagens que aparecem sdo: criangas, pais, adolescentes, professores jornalistas,
arquitetos, médicos, enfermeiras, o proprio Frato e alguns personagens que nao se pode
identificar no contexto que séo apresentados nas charges.

O quadro a seguir mostra como as charges estdo classificadas por personagens e sua

apresentacao.

Figura 15 — (Quadro) As personagens nas charges.

Personagens presentes nas charges Quantidade
Apenas Criancas 67
Apenas Pais 03
Apenas Professores 10
Adolescentes 05
Criancas e Pais 52
Criancas e Professores 29
Pais e Professores 01
Criancgas e Médicos 06
Pais criangas e médicos 03
Pais e Médicos 02
Criancas e Enfermeiras 02
Pais Professores e Criangas 01
Criancas e Jornalistas 05
Personagens ndo identificaveis 07
Criangas e Arquiteto 01
Frato 02

Fonte: Elaborado pela Autora.

Pela tabela pode-se perceber que neste livro as criangas sdo as protagonistas, e estdo
presentes em 172 charges. As relagdes pais e filhos sdo as mais abordadas no livro presentes
em 56 charges. Os professores sdo apresentados em 40 charges ao longo do livro. Eles
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aparecem desenhados ou com suas vozes representadas por balbes, e sdo colocados em

situacOes de didlogo com pais, alunos, professores ou ainda pensando.

O gréfico a seguir mostra a porcentagem de relacbes em que os professores aparecem

nas charges.

Figura 16 — (Gréfico I) Professores demonstrados nas charges.

m Apenas professores m Professor com Criancas

m Professores e Pais m Professor Pais e Crianca

3% 3%

Fonte: Elaborado pela Autora.

Das 40 charges que apresentam professores 67% delas mostram estes interagindo com
as criangas em momento de aula. 27% mostram os professores sozinhos ou com outros
professores, com o percentual de 3% estdo os professores em interacdo apenas com pais e
com 3% tambeém, aparecem os professores com 0s pais € as criangas. Com isso podemos notar

que no livro de Tonucci o professor é apresentado em sua funcdo mais caracteristica, o ensino.

Depois desta constatagdo foram separadas apenas as charges que mostram algum
esteredtipo de professor, destas foram elencadas 36 charges que apresentam caracteristicas
fisicas (relacionada a vestuario) psicoldgicas e de género. Essa classificacdo das charges em
trés critérios para analisa-las foi feita visando explorar os esteredtipos que s@o atribuidos aos
professores.

E importante salientar que essa classificacio foi feita pela autora deste trabalho e que,
por esse motivo, esta depende exclusivamente da minha compreensdo sobre os temas
abordados, pois as charges possibilitam diversas interpretacdes dependendo da visdo de

mundo do leitor.
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As escolha pelas caracteristicas fisicas, psicoldgicas e de género se deram a partir da
concepgdo de que o esteredtipo é “— a ideia ou convicgdo classificatdria preconcebida sobre
alguém ou algo — resultado de expectativas, habitos de julgamento ou generalizagdes”
(GOFFMAN, 1988 apud SCHILLING, MIYASHIRO, 2008, p.249). Esses trés topicos

abordam as perspectivas que se espera dos professores.

E importante salientar que entendo por caracteristica fisica 0 modo como os
professores sdo apresentados quanto a suas vestes, cabelo e acessorios (como 6culos, colares,
brincos, etc.) e se estas representacdes 0s expdem como pessoas sérias ou descontraidas.
Quanto & caracteristica de género percebo esta com relagdo a apresentagdo do professor ou
professora em determinadas etapas do ensino formal e se estad expresso nas charges alguma
alusdo a profissdo como algo de encargo das mulheres. Por caracteristica psicoldgica observo
como o professor é observado em relagdo as suas posturas com os alunos, como ele age com o
aluno em diferentes situacdes, como ele avalia o aluno, como sua formacao o prepara para o
trabalho e impingi nele certas caracteristicas sobre a concepc¢éo do que € ensinar e qual é seu

papel como educador.

Sobre essa classificagdo segue o quadro com as 36 charges que apresentam as
caracteristicas de género, psicologico e fisico com o nUmero da pagina em que esta aparece no

livro e 0 nimero que esta atribuido a ela no trabalho.

Figura 17 — (Quadro) Classificagdo das charges.

CLASSIFICAQAO DAS CHARGES
Numero da Pagina  NUmero da Figura Género Psicoldgico Fisico

60 01 X X
63 02 X

64 03 X

65 04 X X X
66 05 X X

68 06 X

70 07 X X
71 08 X

72 09 X

73 10 X X X
74 11 X X X
105 12 X X X
141 13 X X X



Fonte: Elaborado pela Autora.

41



42

6 OS ESTEREOTIPOS NAS CHARGES: Inquietacfes sobre a imagem do professor.

Neste capitulo analiso a imagem do professor nas charges. Para isso considero as trés
caracteristicas definidas para esse trabalho, como ja explicitado. S&o elas: caracteristica de

género, psicoldgica, e de vestuario.
6.1 Caracteristicas de Género

Para comecar esse topico se fara a analise de dois graficos. O primeiro elaborado a
partir das charges do livro de Tonucci, e o segundo a partir de dados recolhidos pelo IBGE
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) para formar o senso escolar referente ao ano
de 2007.

O grafico a seguir mostra em que fase do ensino as professoras e professores estdo
mais presentes no livro de Tonucci. E importante salientar que neste grafico estdo presentes
27 charges que deixam explicito em que fase do ensino aquele professor esta exposto atraves
do titulo ou por alguma pista demonstrada na charge, como: a fala ou a apresentacdo dos
personagens, ou seja, das 36 charges que apresentam o professor no livro de Tonucci apenas 9
ndo deixam claro em que fase do ensino o professor esta ilustrado e por isso ndo foram

contabilizadas neste grafico.

Figura 18 — (Gréfico Il) Professores nas fases do ensino nas charges por sexo.

16 -
14 -
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W Professora

6 - 1 Professor
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2
- | [ I

Educacgédo Ensino Ensino Médio Formacdo de

Infantil Fundamental Professores

Fonte: Elaborado pela Autora.
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Pode-se observar primeiramente o0 nimero de vezes que aparecem professoras e
professores nas charges e em que etapa do ensino eles sdo apresentados. Nota-se que a
educacao infantil é a etapa mais abordada no livro e nesta aparecem apenas professoras (14
vezes). No ensino fundamental as mulheres estdo presentes em 07 charges e os homens
aparecem em 04. O ensino medio e a formacédo de professores contam com uma charge para

cada e demonstram apenas professores trabalhando nesta fase.

Para melhor desenvolver essas peculiaridades na divisdo dos trabalhos entre
professores e professoras foram consultados alguns dados disponiveis no “Estudo exploratorio
sobre o professor brasileiro, com base nos resultados do Censo Escolar da Educacdo Basica
2007

Figura 19 — (Grafico Il1) Professores das etapas da educacdo basica segundo o sexo.

97.9 %, 1
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Creche Pré-Escola Fundamental Fundamental Ensino Médio Educagio
Anos Iniciais Anos Finais Profissicnal
B Feminino Masculino

Fonte: (BRASIL, 2007)

Contextualizando o grafico 11l pode-se observar que de fato hd mais professoras nos
anos iniciais da educacdo e que esse numero sofre uma queda conforme o nivel de
escolaridade vai aumentando. 97,9% dos educadores em creches sdo mulheres, na pré-escola
esse numero passa para 96,1%, no ensino fundamental anos iniciais tem-se o nimero de
91,2%. Apos esta fase a presenca feminina vai diminuindo e a masculina comeca a despontar.
No ensino fundamental anos finais as porcentagem de professoras cai 16,8% passando de
91,2% nos anos iniciais para 74,4% nos anos finais do ensino fundamental. O ensino medio e
o profissional ja contam com uma equidade maior entre 0s sexos, sendo no ensino médio
64,4% de professoras e 35,6% de professores. O ensino profissional conta com mais homens

cerca de 53,3% contra 46,7% de mulheres atuando nesta etapa do ensino.
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Analisando os dois gréaficos (Il e 111) nota-se que a disposi¢do dos professores por sexo
nas diferentes etapas de ensino se confirmam. Os dois graficos elucidam a grande
concentracdo do trabalho feminino nos anos iniciais da educacdo. A presenca masculina so
sera aparente a partir do ensino médio. A charge a seguir demonstra muito bem essa divisao
por género que ocorre no ambito educacional. Na qual é demonstrado mulheres na educacéo
infantil e no ensino fundamental e a figura masculina aparece apenas no ensino médio como

figura superior as mulheres.

Figura 20 — O dificil oficio dos professores.

Ensino
fundamental

Educagdo infantil

O dificil oficio dos professores

Fonte: (Tonucci, 2008, p.173).

Esta caracteristica da educacdo infantil e do ensino fundamental de ser composta por
mulheres € apresentada na charge a seguir que demonstra critica que Frato faz a esta visdo de

escola como segundo lar e como um encontro com a segunda mée (a professora).
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Figura 21 — Escola Maternal.

RATO 8l

ESCOLA MATERIA

Fonte: (TONUCCI, 2008, p.64).

Ao apresentar a escola como o corpo de uma mulher e titulo da charge ser “Escola
Materna” Frato ironiza o conceito de educacdo infantil que é adotado muitas vezes pela
populacdo. A prépria nomenclatura das turmas como maternal | e Il ja da indicios da
participacdo da mulher nesta etapa do ensino. Esta caracteristica da educacao inicial ser
formada por mulheres é decorréncia de um longo processo histérico de luta feminina por

educacéo e pela atuacdo no mercado de trabalho.

Durante o século XIX houve um grande avango na educagdo das mulheres, as filhas da
elite conseguiram ter direito a educacdo. Mas com algumas normas elas deveriam ser
educadas por senhoras e 0s meninos por homens. Mas...

As tarefas desses mestres e mestras ndo eram, contudo, exatamente as
mesmas. Ler, escrever e contar, saber as quatro operac¢fes, mais a doutrina
cristd, nisso consistiam 0s primeiros ensinamentos para ambos 0s sexos; mas

logo algumas distin¢es apareciam: para meninos nocdes de geometria; para
meninas, bordado e costura (LOURO, 1997, p. 444).

Com este pequeno trecho ja se percebe que a mulher nesta época era destinada ao
casamento e ao cuidado dos filhos, sua formacao ja preparava para tal destino. Pois...
Na opinido de muitos, ndo havia porque mobiliar a cabeca de

mulheres com informacdes ou conhecimentos, ja que seu destino primordial —
como esposa e mde — exigiria, acima de tudo, uma moral sélida e bons
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principios. Ela precisa ser, em primeiro lugar, a mae virtuosa, o pilar de
sustento do lar, a educadora das geracgdes do futuro (LOURO, 1997, p. 446-
447).

Mas com o surgimento das escolas normais no seculo XIX as mulheres poderiam
agora ter sua formacdo ampliada, para educar futuras mulheres. Com o passar dos anos 0s
homens foram abandonando as escolas normais e as mulheres comecaram a ser maioria

formada para ensinar “as primeiras letras”.

Um trecho do texto de Louro (1997) cita uma avaliacdo de Lourenco Filho em 1921
sobre 0 aumento do numero de mulheres no magistério.

O magistério priméario é em todos os paises do mundo uma funcédo
feminina; no Brasil, as Ultimas cifras publicadas avaliam a cooperacdo das
mulheres em quase 70% do total de funcionarios encarregados do ensino.
Particularmente em S&o Paulo, ha uma crise de homens no magistério
publico. [...] Formaram-se, em 1881, nove homens e uma mulher, em 1882,
nove mulheres e onze homens. [...] Dai por diante, desde 1888, o nimero de

senhoras formadas normalistas foi gradativamente crescendo, a ponto de nos
Gltimos dez anos ser quase o triplo... (LOURO, 1997, p. 452).

Esta analise de Lourenco Filho (apud LOURO, 1997) descreve bem nossa situacdo
demonstrada pelo grafico Il do senso escolar, no qual as mulheres sdo maioria na formacao

inicial.

Mas a abertura das escolas normais e a formacdo das mulheres ndo foram suficientes
para permitir que estas assumissem as salas de aulas. Foi necessario criar argumentos para
mostrar que as mulheres poderiam exercer tal fungdo sem causar danos a sua definicdo como

maée de familia.

Segundo Louro (1997) houve resisténcia com a ideia de se permitir que as mulheres
assumissem o trabalho docente. “Para alguns parecia uma completa insensatez entregar as
mulheres usualmente despreparadas, portadoras de cérebro ‘pouco desenvolvidos’ pelo seu

‘desuso’ a educagdo de criancas” (p. 450).

Para garantir que as mulheres assumissem tal papel foi criado o discurso — que até hoje
circula mascarado pela sociedade — que as mulheres sdo naturalmente preparadas para o trato
com criangas devido a maternidade. “Se o destino primordial da mulher era a maternidade,
bastaria pensar que o magistério representava de certa forma, ‘a extensdo da maternidade’,

cada aluno ou aluno seria como um filho ou uma filha ‘espiritual”” (LOURO, 1997, p. 450).



Figura 22 — Creche: Hora de comer.
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Fonte: (TONUCCI, 2008, p. 60).
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Temos ai entdo a explicacdo da figura 21 que trés a creche como uma barriga feminina

que elas tém.

para acolher as criancas. Na figura 22 vemos a professora da creche alimentando as criangas o

que reforca a ideia de que a mulher deve ser professora, pois ser mae € uma “aptidao natural”

Ao ter acesso a outro livro do Tonucci, encontrei duas charges que contribuiram muito

crianga”.

Figura 23 — Formacao para o maternal

13580} Hantam inds anos oo formacbo parn o moomeal

Fonte: (TONUCCI, 1997 p. 142).

para aprofundar a discusséo sobre a questdo de género nas fases do ensino. Na charge a seguir

temos a formacdo da professora para 0 maternal, apresentada no livro “Com olhos de
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Pode-se notar nesta charge a representacdo da escola normal através da idade de
formacédo da professora (dos 15 aos 17 anos) e da frase final que coloca a necessidade de mais

seios para representar a maternidade, “a verdadeira vocag¢dao da mulher”.

Por esses fatos historicos 0 magistério ganha alguns atributos como uma carreira de
vocagdo, ligado a um dom, uma atividade que exige “caracteristicas femininas” como
paciéncia, afetividade, doag&o, carinho, amor. Tudo isso contribuiu para formar a imagem
estereotipada da profissdo — que € vista como um sacerdocio — e das professoras que séo tidas

como “trabalhadoras ddceis, dedicadas e pouco reivindicadoras” (LOURO, 1997, p. 450).
Tal colocacao fica explicita na charge sutil de Frato sobre o livro didatico

Figura 24 — Adotei um livro.

£

Fonte:(TONUCCI, 2008, p. 189).

A principio ndo se nota a critica, mas quando esta é contextualizada pelo trecho de
Lodi vemos como a formagéo das professoras foi pensada de uma maneira a torna-las essas
profissionais despreparadas e pouco reivindicadoras de direitos seus e dos alunos.

Na época da luta travada contra os manuais, com o objetivo de
introduzir na escola a utilizacdo de bibliotecas e um método partindo da
experiéncia das criancas, 0 desenho-manifesto “Adotei um livro”, com sua
critica mordaz, revela a inseguranca da professora-mamée, desejada por uma
sociedade que ndo prepara os educadores para sua profissdo (LODI, 1997, p.
08).
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A atuacdo dos homens na fase inicial da formacgédo sofre também grande preconceito
devido a feminizacdo do magistério e ao valor do salario, pois 0 homem carrega em si a visao

social de provedor do lar.

Para Goffmann (1999), a sociedade cria categorizagdes para classificar
pessoas e o total de atributos considerados comuns para 0 conjunto de
membros de cada uma das categorias. Assim, as categorias podem ser
divididas, por exemplo, entre homens e mulheres, nivel de renda, etnias,
grupos religiosos, torcedores de diferentes times de futebol. Os espacos
institucionais ndo sdo indiferentes a estes e outros tantos grupos
(MAGALHAES, RUIZ, 201, p. 129).

A charge a seguir demonstra a desvalorizacdo do homem na carreira de professor dos

anos iniciais.

Figura 25 — O trabalho do professor.

Fonte: (TONUCCI, 1997, p. 146).

Pode-se notar por esta charge que o professor é visto como aquele que ndo obteve
sucesso em sua vida profissional. Ele ndo ganha bem, por isso ndo viaja para “grandes

lugares”, ndo tem o carro do ano. O Unico lugar em que ele é superior € em sala de aula.

Com todas essas observacGes podemos sintetizar que as caracteristicas de género que
sd0 expostas nas charges apresentam a historia da formacdo dos professores, quanto a
incorporagdo da mulher na carreira docente devido a seus “instintos maternos”, o que

transformou esse trabalho em vocacdo e com isso retirou deste o carater de profissdo,
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tornando-o0 um ato de amor e entrega, sem se pensar em direitos trabalhistas e tudo isso levou

ao descrédito do homem que atua como professor.

Partindo desta ultima colocacdo far-se-a a analise das caracteristicas psicologicas

referentes ao comportamento dos professores.
6.2 Caracteristicas Psicoldgicas

Ao longo de seu livro Frato representa os professores em diferentes situacbes — em
sala de aula, conversas com outros professores, planejando aula — mas, ha caracteristicas
psicoldgicas que sdo demonstradas com certa frequéncia. Isto ocorre pelo carater critico que
as charges apresentam o que gera alguns estereétipos dos professores em determinadas
situacdes. Por isso elenco aqui algumas das caracteristicas dos professores que mais aparecem

no livro de Frato.

A avaliacdo do professor sobre os alunos, a impaciéncia com os alunos, a falta de
formacdo dos professores, e a submissdo deles as regras colocadas, sdo as caracteristicas que

ficam mais evidentes em suas charges.
A charge abaixo apresenta a avaliacdo da professora sobre os alunos de sua turma.

Figura 26 — Avaliacéo.
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Fonte: (TONUCCI, 2008, p.168).
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Nesta charge vemos a critica do autor quanto a rotulacdo que a professora faz dos
alunos os julgando a partir de suas concepcdes de padrdo de comportamento. Nota-se que ao
descrever os alunos a professora coloca adjetivos que mostram apenas uma caracteristica do
aluno. Além disso, alguns desses adjetivos se opdem. Quando ela coloca que “Luis ¢ vivo de
mais” e que “Pedro ¢ apatico” ela mostra que deve haver um equilibrio no comportamento das
criangas que agrade a ela. Esse equilibrio se mostra em José, pois este é sua imagem de

“normalidade” por ser parecido com a propria professora.

Os alunos quando sao avaliados desta maneira pela professora acabam se distanciando
dos padrdes de alunos colocados pela professora/sociedade gerando rétulos para cada aluno.
Isto ocorre segundo Magalhées e Ruiz (2011) devido a expectativa que o professor cria sobre
os alunos e essas expectativas podem ser atribuidas a diferentes fatores como: sexo, raga,
classe social, aparéncia fisica, deficiéncias fisicas ou mentais, resultados de testes ou padrdes

de linguagens.

Figura 27 — Conversa sobre incluséo.

Fonte: (TONUCCI, 2008, p. 182).

Com as charges 26 e 27 vemos a critica sobre a rotulacdo dos professores para com 0s
alunos devido as concepcdes que eles criam como forma de se comportar, diferencas fisicas e
psicoldgicas. A charge 27 deixa claro também o despreparo dos professores para tratarem
com as diferencas em sala de aula o que contribui para a rotulagéo e as reclamac6es sobre os

alunos “diferentes”.

Segundo Magalhdes e Ruiz (2011, p. 135)
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O sistema de avaliagdo da escola cria categorias de alunos. A
avaliacdo ndo estd associada somente a provas, notas, testes, aprovacles e
diplomas. Toda uma rede de “elogios” e “censuras” é tecida por professores e
outros profissionais da escola; assim, sdo construidos juizos de valor, 0s quais
separam os “bons” dos “maus” alunos. Deste modo, as criangas aprendem
que possivelmente circulam comentarios sobre elas na escola; talvez,
criangas, pais e mestres ndo percebam como elas se comportam a partir destes
comentarios (MAGALHAES, RUIZ, 2011, p.135).

Mas ao mesmo tempo o professor também pode ser rotulado como uma pessoa que
ndo leva em conta as diferencas apresentadas, que as considera apenas como algo negativo e

que trata seus alunos por suas caracteristicas mais aparentes.

A charge a seguir apresenta um aluno demonstrando como ele deve agir para cada

professor.

Figura 28 — E duro agradar a todos.

ativo e empreendedoc| envergonhada ' || rehiod
Fonte: (TO_NNUCI, .2008, p. 156).
Como se pode notar o comportamento do aluno se modifica perante os diferentes
professores. Esta charge ja demonstra que os professores ndo agem da mesma maneira 0
mostra que cada um € uma pessoa diferente formada por um processo histdrico e social Unico

e individual. O que faz com que cada um espere um tipo de comportamento dos alunos.

Esta charge demonstra que, a Unica coisa que cada professor tem de diferente, € 0
comportamento que exige dos alunos, pois na verdade esses ndo querem diferencas entre 0s
alunos eles esperam um padrao a ser seguido, como: de alunos “humildes e doceis” ou “ativos
e empreendedores”. Os alunos que ndo se encaixam nas diferentes expectativas dos

professores sdo taxados como indisciplinados, timidos, rebeldes, etc. Magalhdes e Ruiz
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(2011) afirmam que os professores podem criar expectativas sobre os alunos, exigindo dentro

de sala de aula comportamentos de acordo com suas concepcdes e perspectivas de aulas e

comportamentos adequados ao espaco escolar. Cada professor tera uma perspectiva de aluno e

do comportamento deste, mas o que todos tém em comum € o fato de quererem padronizar
essa expectativa para todos.

Nas salas de aula, é possivel existir constante vigilancia de

comportamentos, ou seja, ha uma espécie de disciplinamento caracterizado

pelo respeito a rotina, horarios, horas de trabalho e lazer. A forma como a

escola organiza-se ensina aos alunos a manter a ordem e a ter clareza do que
o professor espera de cada um (MAGALHAES, RUIZ, 2011, 135).

O professor tem que exigir certo comportamento dos alunos devido ao papel que o este
ocupa na sociedade como formador e como aquele que comunicam 0s conhecimentos
historicamente sistematizados. Isto por que...

Os lugares que ocupamos nas rela¢fes sociais marcam o para qué e o
para quem de nossas agdes e de nossos dizeres, sugerem modos de ser e de
dizer, delineiam o que podemos (e ndo podemos) ser e dizer a partir desses
lugares, modulando o discurso e os modos de apresentacdo do sujeito como
tal, que vamos elaborando na dinamica interativa (FONTANA, 2000, p.
222).

E devido a esse lugar que o professor ocupa que seu comportamento é controlado,
assim como este controla o comportamento esperado dos alunos. Por isso suas posturas e

modos de agir sdo esperados e estereotipados pela populacdo em geral.

Querendo ou ndo quando falamos de professor ja temos uma imagem construida em
nossas mentes — mesmo sem perceber — sobre este profissional. Isso por que, “de forma geral
ignoramos esta ‘tendéncia’ em exigir de determinadas pessoas padrdes de comportamento
cristalizados, de exigir que assumam papeis segundo nossos ‘modelos’ construidos

socialmente” (MAGALHAES, RUIZ, 2011, p.130).

A imagem do professor que tense hoje foi construida por um longo processo histérico.
E esta imagem é passada para as proximas geragdes, pois:

Ao nascer, cada um de nés mergulha na vida social, na histéria, e vive,
ao longo de sua existéncia, distintos papéis e lugares sociais, carregados de
significados — estaveis e emergentes — que nos chegam através dos outros.
Mediados por nossos parceiros sociais, proximos e distantes, conhecidos e
ignorados, integramo-nos progressivamente nas relagfes sociais, nelas
aprendendo a nos reconhecermos como “pessoas” (FONTANA, 2000, p.
222).

Para Magalhaes, Ruiz, (2011), ao longo da vida, caso a pessoa tenha convivido mais

com professores de comportamento rigido, cujo relacionamento em sala de aula com seus
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estudantes podem ser considerados frio e distante, com a visdo de educacdo centralizada e

rigida, pode-se ter tendéncia de esperar que todos os professores tenham estas caracteristicas.

Assim “em dada sociedade, quando adentramos os espagos € encontramOS OS
individuos construimos uma expectativa em relagdo a estes” (MAGALHAES, RUIZ, 2011).
O mesmo pode acontecer quando se menciona a professora na educacao infantil e esperasse
como comportamento a dogura em sua voz e carrinho de mée. No ensino fundamental espera-
se uma postura mais dura e contetdos sendo transmitidos de maneira mais sistematizada. Ja o
ensino médio pede um profissional mais enérgico para lidar com os adolescentes. Qualquer
diferenca desestabiliza a pessoa que esta rotulando o comportamento do professor.

Quando encontramos um professor com comportamento diferente,
podemos ndo reconhecer nele a “postura” ou papel de professor. Em sentido
inverso, professores austeros podem exigir determinados comportamentos
dos alunos como siléncio absoluto em sala de aula, supersocializacdo e
adaptacdo cega as regras impostas dentro e fora da sala de aula. Aqueles que
se contrapdem, podem receber pechas derivadas de um discurso moralista ou

clinico:  “pregui¢osos”, “indolentes”, “indisciplinados”, “hiperativos”,
“disléxicos”, “disgraficos”, etc. (MAGALHAES, RUIZ, 2011, p. 130).

Este trecho deixa clara a charge 26 sobre a avaliacdo, se a professora fosse
demonstrada de outra maneira talvez seu papel de professora ndo fosse reconhecido na charge

por pessoas que tiveram apenas esta imagem de docente em sua vida escolar.

Com relacdo a esse comportamento do professor mais austero podemos colocar as
charges a seguir em debate sobre esta postura demonstrada por Frato.

Figura 29 — O binémio fantastico. Figura 30 — A correcdo.
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Pode-se observar que em abas as charges a postura dos professores mostram o poder

que estes tém sobre os alunos. Na figura 29 podemos ver o total controle da professora sobre a

atividade quando esta se vé frente a uma situagédo fora de seus padrdes de escrita. Quando 0s

alunos propdem a escrita de uma redagdo com as palavras casa e astronave a professora muda

seu semblante e repreende o aluno que falou astronave e se coloca como detentora do saber e

impdem as palavras para a escrita da historia. O professor da figura 30 ao gritar com o aluno,

porque sua resposta estava errada, ao fazer isso ele destrdi todo o processo cognitivo que 0

aluno estava construindo.

Segundo Cordeiro e Buendgens (2012),

Moreira (2005) nos diz ainda que, geralmente, os professores ndo sdo
preparados para voltar-se criticamente para as suas proprias praticas e
perceber o quanto os seus “simples” olhares, desaprovadores ou aprovadores,
sdo acdes que também formam sujeitos e ajudam a promover classificacdes
sociais, legitimando e reafirmando modos essencialistas de explicar as
relagBes entre as pessoas, de sorte que sejam negados, a uma parte delas, 0s
seus direitos sociais e humanos. A fala a seguir procura exemplificar a
dificuldade do professor em relagdo ao estudante considerado como
hiperativo, segundo o olhar do entrevistado: “por nada implicam com ele,
tipo por uma besteira, se fosse com outro aluno ndo dava nada, mas com ele o
professor faz questdo de parar a aula, soltar o giz, ah: - Arruma o pé” (p.51-
52).

Na charge a seguir vemos a professora impondo para a crian¢a a forma de desenhar

subestimando o conhecimento da criancga e limitando sua expressdo artistica.

Figura 31 — As borboletas

Fonte: (Tonucci, 2008, p.147).

Figura 32 — Perspectiva
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A figura 31 mostra como o professor muitas vezes imp&e aos alunos a sua maneira de
fazer as tarefas, o que faz o aluno pensar no exército onde todos executam a mesma tarefa da
mesma forma no mesmo tempo. A Figura 32 mostra a professora pedindo para o aluno refazer
seu desenho devido a sua concepcdo de que chaminés sdo construidas em angulos de 90
graus. O aluno refaz o desenho, mas a expressdo da professora de inconformada com o

entendimento do aluno se faz presente ao final da charge.

Estas charges demonstram o professor em um local de “dono da verdade” e por estar
neste lugar ele impdem ao aluno seu modo de pensar. Para Ranciére (2011), “ha

embrutecimento quando uma inteligéncia é subordinada a outra inteligéncia” (p. 31).

Quando os professores se colocam como detentores do saber e do modo de fazer algo
eles desconsideram o saber do aluno, suas explicacfes exageradas sobre tudo ndo proporciona
liberdade para o aluno se expressar.

A explicacdo nao é necessaria para socorrer uma incapacidade de
compreender. E, ao contrario, essa_incapacidade, a ficcdo estruturante da
concepcdo explicadora de mundo. E o explicador que tem necessidade do
incapaz, e ndo o contréario, € ele que constitui o incapaz como tal. Explicar
alguma coisa a alguém é, antes de mais nada, demonstrar-lhe que ndo pode
compreendé-la por si s6. Antes de ser o0 ato do pedagogo, a explicacdo é o
mito da pedagogia, a parabola de um mundo dividido em espiritos sabios e

espiritos ignorantes, espiritos maduros e imaturos, capazes e incapazes,
inteligentes e bobos. (RANCIERE, 2011, p. 23-24)

Ainda sobre o poder do professor e sua funcdo pode-se observar a charge abaixo onde

vé-se uma professora na posic¢ao de controladora do comportamento dos alunos.

Figura 33 — Porque sera?
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.181).
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Esta professora esta representada como “controladora de corpos” ela faz uma série de
pedidos as criancas a fim de manter a ordem. O poder desta professora a coloca como sujeito
do saber e impdem sobre seus alunos a caracteristica de objeto que recebe os conteddos
sentados e sem questionar (FREIRE, 1996).

Esse tipo de postura do professor acaba por subjulgar o aluno a uma Unica forma de
conhecimento e acaba por desprezar o conhecimento do aluno. Freire (1996) discorda desse
tipo de postura e afirma que “nd0 ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus
sujeitos, apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto, um o

outro. Quem ensina aprende ao ensinar ¢ quem aprende ensina ao aprender” (p. 23).

Para entender todas estas posturas dos professores mostradas até aqui se faz necessario

entender um pouco da sua formacao, pois antes de serem professores, eles foram alunos.

Figura 34 — Professores em formacéo.

PROFESSORES EM FOSHACAD

Fonte: (Tonucci, 2008, p.176/177).

Nesta charge Tonucci coloca a critica a formacdo aligeirada dos professores que cada
vez mais passam “voando” pela graduagdo e logo séo colocados em sala de aula. Essa
formacdo aligeirada faz com que os professores se sintam despreparados para lidar com os

alunos.

Ensinar era, em um mesmo movimento, transmitir conhecimentos e
formar os espiritos, levando-os, segundo uma progressdo ordenada, do
simples ao complexo. Assim progredia o aluno, na apropriacdo racional do
saber e na formacdo do julgamento e do gosto, até onde sua destinacdo social
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requeria, preparando-se para dar a sua educacdo uso compativel com essa
destinagdo... (RANCIERE, 2011, p. 19).

Outra critica a formac&o se da na proxima charge:

Figura 35 — As promessas dos novos programas.

Fonte: (Tonucci, 2008, p.186).

Mestres e estudantes tiveram (e tém) de aprender uma légica e um
ritmo proéprios da escola. O tempo escolar, como um fato cultural, precisa ser
interiorizado e aprendido. A formacdo das professoras, portanto, também se
faz pela organizacéo e ocupacdo de seu tempo, pelo uso dos espacos, pelas
permissdes e proibigdes para onde ir e ndo ir (LOURO, 1997, p. 455).

Nesta nota-se a contradi¢cdo na proposta dos novos programas para a formacéo dos
professores, a0 mesmo tempo em que propdoem o fim da “era das catedras” como forma de
inovacdo para a educacdo que serd aplicada por esses futuros professores, mas a0 mesmo
tempo esses professores para aprenderem essa nova proposta estdo submetidos a “era das
catedras”, ele permanecem enfileirados e o professor ao final de sua fala pede para os futuros
professore que repetissem a frase que ele falava. Sobre esta postura, como os futuros
professores poderdo ensinar algo que eles ndo vivenciaram em sua formacéo, a vivéncia que
os futuros professores tém de escola e de professor influencia na maneira como esse dara
aulas.

Se, na experiéncia de minha formacdo, que deve ser permanente,
comeco por aceitar que o formador é o sujeito em relacdo a quem me
considero o objeto, que ele é o sujeito que me forma e eu, 0 objeto por ele
formado, me considero como um paciente que recebe os conhecimentos —
conteidos — acumulados pelo sujeito que sabe e que sdo a mim transferidos.

Nesta forma de compreender e de viver o processo formador, eu, objeto agora

me torno o falso sujeito da “formacdo” do futuro objeto de meu ato formador
(FREIRE, 1996, p. 22-23).
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Quando Freire (1996) afirma que agora me torno falso sujeito da “formagdo” nota-se
que os professores da figura 35 estdo recebendo uma formacao embrutecedora que os fardo
COmo seus mestres e ndo como 0s programas elaborados por pessoas distantes da realidade da
formacgéo dos professores idealizaram. Esta charge mostra bem a imposicdo vertical dos
governos, com novos métodos de ensino e técnicas para a educacdo e o despreparo do

professor formador para aplicar tais imposi¢Ges, ou de questiona-las com os alunos.

Mas é necessario compreender que:

E isto que nos leva, de um lado, & critica e & recusa ao ensino
“bancario”, de outro, a compreender que, apesar dele, o educando a ele
submetido ndo estd fadado a fenecer; em que pese o ensino “bancario”, que
deforma a necessaria criatividade do educando e do contelGdo cujo
“conhecimento” lhe foi transferido, mas por causa do processo mesmo de
aprender, dar, como se diz na linguagem popular, a volta por cima e superar o
autoritarismo e o erro epistemologico do “bancarismo” (FREIRE, 1996, p.

23).
Essa formacdo descontextualizada com as realidades, aligeirada e que prega uma
coisa, mas faz outra, acaba por tornar os professores dependentes de programas

governamentais, sem questionarem o porqué de tais imposicdes.
As charges a seguir demonstram bem esta questao:

Figura 36 — O horario. Figura 37 — Amarrado a estrutura curricular.
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Fonte: (Tonucci, 1997, p.147). Fonte: (Tonucci,2008, p.180).
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Na figura 36 A professora segue as recomendac¢des dos horarios como se estes fossem
pilulas a serem ingeridas pelos alunos. A dosagem das disciplinas também é uma questéo
interessante haja vista que as aulas de educagdo fisica ocorrem apenas uma vez na semana e
antes das refeicBGes e as atividades de expressdo devem ocorrem no maximo duas vezes na
semana se nao podem causar dependéncia. Esta charge mostra claramente a preocupacao dos
elaboradores desse horario em nédo permitir que as criangas aprendam a se expressar para nao
se tornarem criticos e questionadores. Os professores destas charges ndo se questionam o
porqué eles tém que seguir o horario e 0s programas ao pé da letra. A figura 37 mostra o
professor reclamando o fato de nevar antes do més de maio.

Percebe-se, assim, a importancia do papel do educador, 0 mérito da
paz com que viva a certeza de que faz parte de sua tarefa docente ndo apenas
ensinar os contetidos, mas também ensinar a pensar certo. Dai a importancia
de vir a tornar-se um professor critico se, mecanicamente memorizador. E
muito mais um repetidor cadenciado de frase e de ideias inertes do que um
desafiador. O intelectual memorizador, que 1€ horas a fio, domesticando-se ao
texto, temeroso de arriscar-se, fala de suas leituras quase como se estivesse
recitando-as de memdrias — ndo percebe, quando realmente existe, nenhuma
relacdo entre o que leu e 0 que vem ocorrendo no seu pais, na sua cidade, no
seu bairro. Repete o lido com precisdo, mas raramente ensaia algo pessoal.
Fala bonito de dialética, mas pensa mecanicistamente. Pensa errado. E como
se os livros todos a cuja leitura dedica tempo farto nada devesse ter com a
realidade de seu mundo. A realidade com que eles tém que ver é a realidade

idealizada de uma escola que vai virando cada vez mais um dado ali,
desconectado do concreto (FREIRE, 1996, p. 26-27).

Os professores destas charges seguem de maneira cega as imposi¢des que lhes séo
atribuidas e ndo se questionam sobre a situacdo e nem sequer se atrevem a mudar essa

condicéo.

Outra critica apresentada nas charges é a falta de contextualizacdo dos planejamentos

das aulas com o cotidiano e com a inteligéncia dos alunos.
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Figura 38 — Homenagem a Piaget Figura 39 — Programacao
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.73).

Na figura 38 vemos uma professora estudando a teoria e depois tentando aplica-la, vé-
se que ela ndo se apropriou de maneira adequada do conhecimento e ainda subestimou a
inteligéncia do aluno ao gritar com ele e ndo entender que ele estava falando de quantidade

numérica enquanto ela queria ensina-lo a questdo de quantidade de massa.

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres
se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando,
reprocurando. Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago e me
indago. Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo educo e
me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheco e comunicar ou
anunciar a novidade (FREIRE, 1996, p. 29).

O pesquisar da professora esta longe deste mencionado por Freire (1996), pois esta
nédo interveio de maneira adequada quando o aluno nao lhe deu a resposta que ela desejava
ouvir. Ou seja, sua pesquisa estava superficial, ela ndo se indagou sobre o porqué o aluno nao
entendeu, com isso ndo comunicou corretamente o que ela aprendeu e ainda colocou a culpa

no aluno ao gritar com ele.

Ja a figura 39 trds o planejamento da professora que é feito através das datas
comemorativas, 0 que por sua vez ndo leva em consideragéo as vivéncias dos alunos. Quando
ela fala que na pascoa fard “ovinhos” ela esta determinando que todos os alunos fossem
cristdos, 0 que na verdade ndo ocorre muitas vezes e isso acaba se tornando um desrespeito

para com as crengas dos alunos.
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Paulo Freire (1996) questiona

Por que ndo discutir com os alunos a realidade concreta a que se deva
associar a disciplina cujo contetdo de ensina, a realidade agressiva em que a
violéncia é a constante e a convivéncia das pessoas € muito maior com a
morte do que com a vida? Porque ndo estabelecer uma “intimidade” entre 0S
saberes curriculares fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles
tém como individuos? Por que ndo discutir as implicacbes politicas e
ideoldgicas de um tal descaso dos dominantes pelas areas pobres da cidade?
A ética de classes embutida neste descaso? Porque, dird& um educador
reacionariamente pragmatico, a escola nao tem nada a ver com isso. A escola
ndo é partido. Ela tem que ensinar os conteudos, transferi-los aos alunos.
Aprendidos, estes operam por si mesmos (FREIRE, 1996, p. 30-31).

Um professor que questiona se permite reformular essas praticas ja cristalizadas dentro
do trabalho docente. Por que falar apenas dos feriados nacionais? Por que ndo mostrar e falar
as coisas do cotidiano dos alunos? Por que ndo mostrar a cultura de outros povos? A escola
esta presa a valores e crencas muito arraigados. Faz-se necessario, aprendizados que levem
esses professores a rever suas praticas e a refletir sobre as imposicdes de programas de
governos, propostas de curriculos, etc. exercicios que 0 emancipe e assim este emancipe seus

alunos.

A charge a seguir demonstra um professor que transmite o contetdo, mas ndo da o

exemplo do que prega.

Figura 40 — Faga o que eu digo, mas ndo o que eu faco.
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Fonte: (TONUCCI, 2008, p.178).

Para Freire (1996).

O professor que realmente ensina, quer dizer, que trabalha os
conteidos no quadro da rigorosidade do pensar certo, nega, como falsa, a
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formula farisaica do “faca o que eu mando e ndo o que eu fagco”. Quem pensa
certo esta cansado de saber que as palavras a que falta a corporeidade do
exemplo pouco ou quase nada valem. Pensar certo é fazer certo (FREIRE,
1996, p. 34).

Essa charge mostra o professor como exemplo para as criangas, e que este ndo esta
praticando aquilo que prega. Mas muito além de ser uma pessoa sem defeitos e sem
problemas. O professor é antes de tudo um ser humano, mas isso lhe foi tirado para passar as

futuras geracdes os padrdes de sociedade.

Sem duvida a responsabilidade de “manter-se acima do
comportamento comum” representou um encargo social pesado e teve
profundos efeitos sobre as vidas de mestres e mestras. Para bem poder
exercer o papel de modelo para as criangas e jovens, eles se viram obrigados
a um estrito controle sobre seus desejos, suas falas, seus gestos e atitudes e
tinham na comunidade o fiscal e o censor de suas a¢des (LOURO, 1997, p.
462-463).

Esse tipo de visdo do professor como um sujeito que estd acima da vida em sociedade
dura até hoje. Por isso a charge do cigarro causa impacto, pois como um professor pode falar
de vida saudavel com seus alunos se ele fuma? Esconder a situa¢do ou se mostrar correto com
tal postura ndo é a melhor opcéo. A partir do momento que o professor conta aos alunos suas
fragilidades e mostra que ele também erra e que ele ndo é o dono da verdade a relagdo com o

aluno e com a comunidade se torna mais humana e ndo mais hieréarquica.

Para que essas cobrancas e as submissdes sem questionamento saiam da vida dos
professores é necessario que os professores se proponham a pensar diferente e agir sobre a
realidade de maneira critica e consciente. Seguindo a triplice questdo: “o que vés? O que
pensas disso? O que fazes com isso?” (RANCIERE, 2011, p. 44).

Concordo com Freire (1996) quando o autor afirma

Por isso é que, na formagdo permanente dos professores, 0 momento
fundamental é o da reflexo critica sobre a pratica. E pensando criticamente a
pratica de hoje ou de ontem que se pode melhorar a préxima pratica. O
proprio discurso tedrico, necessario a reflexdo critica, tem de ser de tal modo
concreto que quase se confunda com a pratica. O seu distanciamento
epistemoldgico da pratica enquanto objeto de sua analise, deve dela
“aproxima-lo” ao Maximo. Quanto melhor faga esta operacdo tanto mais
inteligéncia ganha da pratica em analise e maior comunicabilidade exerce em
torno da superagdo da ingenuidade pela rigorosidade. Por outro lado, quanto
mais me assumo como estou sendo e percebo a ou as razfes de ser de porque
estou sendo assim, mais me torno capaz de mudar, de promover-me, no caso
do estado de curiosidade ingénua para o de curiosidade epistemoldgica. Nao
é possivel a assungao que o sujeito faz de si numa certa forma de estar sendo
sem a disponibilidade para mudar. Para mudar e de cujo processo se faz
necessariamente sujeito também (FREIRE, 1996, p. 39-40).
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Por todas essas apresentacfes dos professores quanto a analise psicoldgica, vé-se que
os professores sao retratados como os “donos dos saberes” e que por terem uma formacgao
aligeirada ndo estdo preparados para o exercicio da docéncia e, além disso, ndo refletem sobre
as suas préaticas. Todas essas generalizagdes servem para perceber o quanto a carreira docente
é subjulgada e como os professores sdo apresentados como despreparados, arrogantes, e
pouco questionadores. Esse tipo de visdo deixa claro o quanto o profissional professor é
subjulgado por essa sociedade, e como as acgdes destes estdo relacionados a generalizagéo de
uma unica visao desta profissao e esta por sua vez € uma construcao historica, que ndo mostra
as diferentes realidades e posturas de todos os professores.

Passo agora a avaliar as caracteristicas fisicas dos professores nas charges.
6.3 Caracteristicas Fisicas.

As caracteristicas fisicas presentes nas charges estdo relacionadas ao vestuario
incluindo acessorios e a semelhanca dos tracos do desenho para representar as personagens

mées e professoras, diferente da representacéo dos pais e dos professores.

Segundo Louro (1997) a imagem das professoras esta ligada historicamente a visdo de
uma mulher que ndo se preocupava com seu salario, mas sim com seus filhos espirituais

(alunos), por isso...

A antiga professora solteirona podia também ser representada como
uma figura severa, de poucos sorrisos, cuja afetividade estava de algum modo
escondida. As imagens fotograficas ajudam a reconstitui-la: roupas escuras,
abotoadas e de mangas compridas, rosto fechado, cabelo em coque, costas
retas, pés unidos, méos postas ao lado do corpo ou sobre os joelhos — na
verdade, nas fotos antigas, as criangas estdo frequentemente muito sérias e
perfiladas. As caricaturas dos jornais de época também falam dessa
severidade e secura; representam-nas geralmente como mulheres sem
atrativos fisicos, por vezes quase bruxas, munidas de uma vara para apontar o
que esta escrito num quadro-negro, quase sempre de éculos (LOURO, 1997,
p. 466-467).

As charges podem demonstrar também esse tipo de estere6tipo de professora com suas
roupas recatadas cabelos presos, oculos, rostos sérios. A professora do personagem Calvin é
uma imagem deste esteredtipo de professora descrito por Louro. No livro de Tonucci apenas

uma professora é apresentada desta maneira séria com 6culos e rosto austero.



Figura 41 — Calvin.
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Figura 42 — O ensino Laico.
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Fonte: (ESCOLA, 2012).
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Fonte: (TONUCCI, 2008, p.70).

A charge e a tirinha mostram como, simples acessérios como os 6culos (em ambas as

imagens) e a vara (presente na tirinha) deixam a imagem de quem o0s possui como figuras
sérias, e detentoras do saber e do poder dentro da sala de aula, ambos passam uma ideia de

respeito devido ao lugar ocupado por tal personagem.

Nas demais charges de Tonucci demonstram uma imagem de professora mais voltada

para 0os modelos das normalistas que apresentavam uma visdo mais romantizada das
professoras, isso se deve as transformagdes nos curriculos que comegaram a considerar o
afeto como algo importante na formacdo das criangas, pois “as normalistas ou professorinhas,
de acordo com a pedagogia em voga, deveriam ser menos severas € mais sorridentes”

(LOURO, 1997, p. 475).

O mesmo autor considera (1997)

Na medida em que as novas orientagdes psicopedagdgicas sdo
introduzidas, percebem-se algumas transformacdes na expressdo do afeto.
Quando o discurso sobre a escola passa a valorizar um ambiente prazeroso,
onde a cor e 0 jogo devem estar presentes, também a figura do professor
passa a ser representada como sorridente e mais proxima do aluno. No
entanto, até mesmo nesses momentos, o contato fisico permaneceu rodeado
de reservas (LOURO, 1997, p. 468).
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Na charge a seguir fica evidente que Tonucci caracteriza as professoras como figuras
simpaticas e amaveis, ligada a esta visdo do ambiente escolar agradavel e ndo mais de

posturas rigidas e fechadas.

Figura 43 — Conhecer para conviver juntos.

Fonte: (Tonucci, 2008, p.66).

Com esta charge vemos a que a professora esta feliz e que se importa em conhecer o
aluno, mas a0 mesmo momento essa ndo conta ao aluno quem ela realmente é, e apenas se
apresenta como professora. Ou seja, ainda se nota o distanciamento entre aluno e professor e a
hierarquia de saberes, pois ao ndo dar retorno ao que a crianca fala a professora reforga que
tudo o que ele viveu ndo tem valor dentro do espaco escolar. Mas voltando as caracteristicas
fisicas vemos que as professoras que Tonucci representa sdo sorridentes e nao possuem
nenhum instrumento que as defina com professora, a definicdo se da pela fala ou no caso da

figura 43 pelo baldo de pensamento.
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Figura 44 — Os conhecimentos.
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.65).

A professora é acolhedora, mas 0s seus conhecimentos estdo “devorando” os da
crianca. Apenas o saber escolar é valido. A postura de ndo misturar assuntos extraescola se
deve a um controle histérico dos alunos do curso de magistério, os:

Regulamentos escolares mais antigos buscavam, de forma talvez mais
evidente, controlar as relacdes entre estudantes e professoras/professores e
dirigentes. Como por exemplo, o regulamento do Instituto de Educacdo de
Porto Alegre, de 1929, proibia que professores ou professoras “tratassem em
aula de assuntos alheio ao trabalho da disciplina”, bem como que

“conversassem com alunos no intervalo das aulas” (LOURO, 1997, p. 460-
461).

No livro de Tonucci hd uma caracteristica muito importante de ser destacada que € a
maneira como as professora sdo desenhadas, pode-se dizer que existem duas maes e duas

professoras e estas revezam o papel de mée e de professora.



Figura 45 — Os critérios para a creche. Figura 46 — Perspectiva.
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.148).

Figura 47 — Pais e maes.
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Ja os pais e os professores tém tracos que os diferencie, como o bigode ou o0 uso de
oculos.



Figura 48 — Justificativa do atraso.
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.160).

Figura 49 — E depois da morte?
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Apesar dos tracos do chargista ser simples, vé-se que alguns detalhes mudam o

contexto em que o personagem se encontra. No caso dos pais e professores o uso dos oculos e

do bigode o coloca em outra situacdo. Ja as professoras e as maes ndo se modificam nem em

detalhes. Com essa constatacdo vemos que o autor reforca a ideia de mée espiritual atribuida

as professoras ou ainda atribui a profissdo como perfeita para as maes, pois estas trabalhariam

meio periodo na escola e no outro poderia se dedicar as atividades domésticas.

Na verdade passa-se a considerar o afeto como fundamental e a vé-lo
como “ambiente facilitador” da aprendizagem. Isso seria valido tanto para a
educacdo escolar quanto para a educacgao no lar, ou em outras palavras, seria
importante para a professora e para a mae. Nada mais coerente com isso do
que incentivar a presenca feminina nos cursos de magistério. Ao
incorporarem tais disciplinas, os cursos estariam ndo apenas contribuindo
para a formacdo da moderna mestra, mas poderiam ser, também, um valioso
estagio preparatério para o casamento e a maternidade (LOURO, 1997, p.

458).

Outra caracteristica interessante sdo as roupas das professoras, que sdo apresentadas

apenas de vestido.
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Figura 50 — As respostas inesperadas.
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.149).

As roupas das professoras sdo sempre o0s vestidos, recatados e comportados, assim
como a roupa masculina dos professores que aparecem de cal¢a e camisa de manga e as vezes

de gravata.

Figura 51 — O perigo das plantas.
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Fonte: (Tonucci, 2008, p.157).

Esse modo de retratar os professores, com roupas recatadas é devido a postura que a
muito as escolas colocam como forma ideal para os professores e 0s alunos se portarem para

que desejos sexuais venham a ocorrer no ambiente escolar.
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Uniformes sdbrios, avessos a moda, escondiam os corpos das jovens,
tornando-os praticamente assexuados, e combinavam-se com a exigéncia de
uma postura discreta e digna. O mesmo valia para as professoras: como
modelo das estudantes, as mestras deveriam também se trajar de modo
discreto e severo, manter maneiras recatadas e silenciar sobre sua vida
pessoal (LOURO, 1997, p. 461).

O controle dos corpos nas escolas estava muito além do uso de certas roupas as futuras
professoras aprendiam as maneiras de se comportar. “Através de multiplos dispositivos e
praticas ia-se criando um jeito de professora. A escola era, entdo, de muitos modos

incorporada ou corporificada pelas meninas e mulheres” (LOURO, 1997, p. 461).

A normatizacdo de estudantes e mestres e mestras faziam-se ainda por
uma série de outros dispositivos, como o0s exames publicos, as premiagoes e
as “notas de aplicacao”. Fazia-se nas solenidades e rituais, na obediéncia a
superiores, na obediéncia da pontualidade, na assiduidade, da regularidade e
da ordem. Constituia-se uma estética e uma ética. Uniformes sobrios, avessos
a moda, escondiam o0s corpos das jovens, tornando-os praticamente
assexuados, e combinavam-se com a exigéncia de uma postura discreta e
digna. O mesmo valia para as professoras: como modelos das estudantes, as
mestras deveriam também trajar de modo discreto e severo, manter maneiras
recatadas e silenciar sobre sua vida pessoal. Ensinava-se um modo adequado
de se portar e comportar, de falar, de escrever, de argumentar. Aprendiam-se
0s gestos e olhares modestos e decentes, as formas apropriadas de caminhar e
sentar. Todo um investimento politico era realizado sobre os corpos das
estudantes e mestras. Através de multiplos dispositivos e préaticas ia-se
criando um jeito de professora. A escola era, entdo, de muitos modos
incorporada e corporificada pelas meninas e mulheres — embora nem sempre
na direcdo apontada pelos discursos oficiais, ja que essas jovens também
constituiam as resisténcias, na subverséo dos regulamentos, na transformacéo
das préaticas (LOURO, 1997, p. 461).

A maneira como Tonucci desenha os professores esta muito ligada a imagem de
professor que muitos tém devido ao modo como a profissdo docente foi se constituindo ao
longo dos anos. Isso gerou uma imagem estereotipada de professor a qual se deve tomar
cuidado para ndo transforma-la em ultrageneralizacdo. Que s@o estereotipos colocados por
outras pessoas e que séo incorporados ao longo do desenvolvimento de uma pessoa que por
isso sdo tomados como verdades inquestionaveis, (CORDEIRO E BUENDGENS, 2012)
exemplo: todo professor escolheu essa profissdo porque tem dom, ou porque gosta de

criangas.
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7 CONSIDERACOES FINAIS.

Utilizar as charges como documento de pesquisa para realizar esse trabalho que visou
analisar os estere6tipos aplicados aos professores, me vez perceber o quanto este € um
material rico em discussdo, interpretacdo e historia. Quanto mais a pesquisa avangava mais a
riqueza deste tipo de arte grafica aparecia, e se mostrava com suas potencialidades de
reconstituicdo da historia, assim como; dos comportamentos sociais e das normas vigentes,

das personalidades da época, etc.

Ver como as charges foram utilizadas ao longo dos tempos e como estas por conter a
imagem como sua principal forma de apresentacdo se torna acessivel a todas as pessoas que
tenham um minimo de conhecimento de mundo. Ao pesquisar sobre a historia das charges,
pude perceber a falta de estudos e livros nesta area, o que tornou esse trabalho ainda mais
desafiador, mas como dizem quanto mais nos empenhamos em algo, mais dificil fica de
desistir. E foi a persisténcia que me levou a dois autores corajosos que se langcaram neste tipo
de pesquisa e que escreveram livros maravilhosos, um retratando os Salées de Humor de
Piracicaba-SP, e 0 outro contando a histéria da caricatura no Brasil. A Camilo Riani e a
Luciano Magno sou muito grata, pois ambos me revelaram o qudo grande é esse universo das
artes graficas e como esses sdo manifestacBes historicas importantes para o combate a

governos, a corrupgdo, a normas e padrdes sociais e a ideias impostas a sociedade.

As charges de Francesco Tonucci (ou Frato) foram um grande achado, para trabalhar
com a visédo social estabelecida sobre o professor. Tonucci em suas charges consegue abordar
muito bem a realidade escolar e tras tudo isso com muita leveza ao abordar o cémico e o riso,
sem deixar de questionar algumas posturas. Apesar do enfoque deste autor ser o universo da
crianca e tudo ao que esta é submetida pelos adultos, vemos que as charges de Tonucci
abordam muito alem disso, e tras para a discussdo problemas e padrdes sociais como a
violéncia a exclusdo social feita pela escola, 0 machismo, o lugar da criangca no ambiente

social e tantos outros temas que afetam nosso dia a dia dentro e fora da escola.

Sei que ainda existe muita coisa para ser explorado com as charges desse autor. A
linguagem proépria das charges, e 0 uso do riso para mascarar a critica contida foram dois
pontos que me chamaram muito a atencdo durante a pesquisa, mas infelizmente néo pude
explora-lo como queria neste trabalho, por fugir ao tema que me propus a pesquisar e pela

falta de tempo para tal pesquisa, talvez essa tematica fique para um projeto futuro.
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Ao pesquisar os artigos no site da SciELO, notei que ndo sdo questionados oS
esteredtipos aplicados aos professores, 0s estereotipos estdo em sua grande maioria,
relacionados aos alunos, as pessoas com deficiéncia, ou pessoas marginalizadas pela
sociedade como ex-presidiarios. O mesmo ocorria com os livros quando se mencionava
estere0tipos ou 0s preconceitos, estes tratavam do assunto referente aos diferentes
preconceitos como o religioso, o sexual, o racial entre outros. Os professores nao tinham

espaco neste debate.

Mas o professor é uma figura social estereotipada historicamente, suas posturas, seus
habitos, sua maneira de vestir, sdo fatores que sdo cobrados pela sociedade, e um professor
que fuja a maneira de ser professor ndo é reconhecido como tal. Quando se pergunta o que é
ser professor, inUmeras imagens ja construidas dessa profissdo nos vém a cabeca e estas nada

mais sdo do os esteredtipos forjados ao longo de nossa vida escolar e cultural.

Estudar sobre esse tema me fez perceber que se faz preciso romper com essas imagens
carregadas de maneiras de se comportar, de escrever, de se vestir, de se dirigir aos alunos, etc
que recai sobre o professor. Cada pessoa € Unica e carrega com sigo marcas de sua formacéo
como ser humano, sdo essas marcas que vao condicionar como aquela pessoa vai ser como

professor.

Os esteredtipos que sdo aplicados aos professores sdo exigéncias de uma sociedade
machista, classista e preconceituosa que ndao cabem mais hoje em dia. Tanto se fala sobre o
tornar a escola mais moderna mais adequada a sociedade tecnologica e diversificada que
“aceita” as diferengas que temos hoje, mas nada se comenta sobre tirar as amarras dos
professores sobre algumas questdes tais como: os homens darem aula para a educagédo
infantil; professores assumirem suas tatuagens, piercing; professores se assumindo como igual
perante a turma e assim ensinando e aprendendo ao mesmo tempo; professores mostrando que

sdo humanos e que ndo detém todo o saber; professores que abracam e beijam seus alunos.

Muitos professores corajosos vém quebrando esse tipo de estere6tipo, mas ainda
sofrem com perseguicdes de alguns pais, da direcdo e de alguns professores que ainda estéo
amarrados a velha imagem do que € ser professor e ainda exigem posturas de superioridade
sobre as criangas, “letras redondas” no quadro negro, castigos € puni¢des para os que nao se

comportam, etc.
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Este trabalho me trouxe grandes descobertas e me possibilitou ter como objeto de
pesquisa uma das minhas grandes paixdes (as charges). Mas realizar esse Trabalho de
Conclusdo de Curso (TCC) revelou, como ja considerado, que ndo ha muitos trabalhos e
materiais que tratem das charges e estereotipos aplicados aos professores. Isso dificultou um
pouco o trabalho. Outra coisa que dificultou o trabalho foi a greve dos professores e
funcionarios nas universidades estaduais de S&o Paulo, visto que os poucos livros que
encontrava sobre 0 assunto que procurava estavam em outras universidades e a Unica maneira
de ter acesso a estes era por meio do empréstimo entre bibliotecas, e esse servico ficou muito
tempo parado e com isso ndo pude ter acesso a algumas obras, e uma chegou bem no final do
prazo para a entrega deste trabalho.

Todavia o trabalho trouxe grandes questionamentos sobre como romper e trazer para
debate a imagem historica que esta sobre os professores. Trabalhar essa tematica me fez parar
para refletir em algumas cobrancas que me fazia sobre a minha imagem como professora,
posso dar como exemplo o fato de ndo me sentir preparada para ser professora por causa da
minha letra, ou por ndo conseguir ser brava com os alunos, no estagio. Depois desta pesquisa
percebo que serei uma professora com ou sem “letra bonita”, percebo que minha fungdo ¢é
fazer os alunos questionarem sobre suas realidades e que eles aprendam a respeitar as
diferencas. E para isso nao preciso de roupas adequadas, de posturas controladas. O que eu
preciso é ter compromisso com o meu trabalho e seriedade nas coisas que eu faco, e saber que
muitos alunos passaram por minhas maos e para isso eu terei que estudar muito, trabalhar

muito e buscar no proximo ajuda para enfrentar o dia a dia da carreira docente.

Gostaria de deixar aqui 0 meu pesar pela morte dos chargistas franceses Charb, Cabu,
Wolinski e Tignous mortos no atentado terrorista do dia 07 de janeiro de 2015, que mostrou a
intolerancia com a critica apresentada por esses artistas através do objeto de pesquisa desse
trabalho: as Charges. Espero que depois desse atentado os chargistas do mundo inteiro, nao se
intimidem pelo ocorrido e continuem relatando a realidade com muito humor e mostrando ao
mundo os problemas sociais, as intolerancias dos seres humanos e causando o “incomodo”

que nos coloca para pensar sobre nossas acoes e sobre a sociedade em geral.
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