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RESUMO

Esta dissertagao de mestrado € o resultado de uma investigacao sobre o aspecto
integrativo da obra de Celeida Tostes. A pesquisa esta dividida em quatro
capitulos tracando um caminho que busca pensar o espago ocupado pelo
feminino, pela ceramica, pela arte e suas transformacoes, e pelo trabalho da
artista inserido neste panorama. O primeiro capitulo traz uma breve narrativa do
papel da mulher e suas conquistas através da historia. O segundo capitulo versa
sobre as transformacoes das Linguagens Artisticas no século XX e a produgao
tridimensional. O terceiro capitulo discorre sobre a importancia da produgao
artistica ceramica. O quarto, tltimo capitulo, apresenta a reflexao sobre o aspecto
integrativo da obra da artista plastica Celeida Tostes e sua grande contribuigao

para a insercao da arte ceramica na drea académica e no campo das artes plasticas.

Palavras-chave: Celeida Tostes, arte contemporanea, escultura, ceramica.
Grande Area: letras - linguistica e artes

Area: artes



ABSTRACT

This presentation is the result of a deep study into the integrative aspect of the
work of Celeida Tostes (1929-1995). The research is divided into four chapters
tracing a path that seeks to think of the space occupied by women, pottery, art,
and its transformation and the artist’s work inserted in this panorama. The first
chapter provides a brief description of the role of women throughout history and
their achievements; the second chapter deals with the transformation of artistic
expressions in the twentieth century and three-dimensional production; the third
chapter discusses the importance of the artistic ceramic production and the fourth
and last chapter presents a reflection of the integrative aspect of the work of the
artist. The fourth, the last chapter, presents a reflection of the integrative aspect
of the work of artist Celeida Tostes and her great contribution to the insertion of

ceramic art in academia and in the field of fine arts.

Keywords: Celeida Tostes, contemporary art, sculpture, ceramics.



RESUMEN

Esta presentacion es el resultado de una investigacion sobre el aspecto integrador
de la obra de Celeida Tostes (1929-1995). La investigacion se divide en cuatro
capitulos trazando una ruta con la intencion de pensar en el espacio ocupado por
las mujeres, la ceramica, el arte y sus transformaciones y la obra del artista en este
panorama. El primer capitulo presenta una breve resefia del papel de las mujeres a
lolargo delahistoria y suslogros; el segundo capitulo trata delas transformaciones
de las formas artisticas del siglo XX y la produccion en tres dimensiones; el
tercer capitulo analiza la importancia de la produccion de cerdmica artistica y el
cuarto, el ultimo capitulo, presenta una reflexion de los aspectos de integracion
de la obra del artista Celeida Tostes y su gran contribucion a la insercion del

arte de la cerdmica en el mundo académico y en el campo de las bellas artes.

Palabras clave: Celeida Tostes, el arte contemporaneo, escultura, ceramica.
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Estrutura de ferro e sucata coberta
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Figs. 107 a 110 CeleidaTostes. Amassadinhos.

Acervo particular Mauricio
Salgueiro. Cortesia do artista.

Fig. 111 Celeida Tostes — Amassadinhos,

1992. Pecas feitas em argila nao
cozidas. Acervo Particular Luiz
Aquila. Cortesia do artista. Foto:
Elaine Regina dos Santos, 2010.
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PREFACIO

O interesse pelo tema da pesquisa deu-se pela vida... Pelo interesse na matéria
do barro. Pela criatividade que sempre vi pulsando em meu pai. Pelo barro que
ficava depois da chuva onde brincava com meus irmaos, pelo craquelé do barro

secando ao sol depois da chuva cair.

Em 1985 conheci a ceramista Anneliese Poluzzi e seus filhos, também ceramistas,
Angela e Mario Poluzzi, na cidade do Recife em Pernambuco, onde, em 1986,
vivenciei seus trabalhos por trés meses. A partir de entdo, a magia da ceramica
passou a me habitar. La conheci técnicas, queimas e a paixao do mistério de
transformar barro em forma. O mineral em cor, o mole em duro, o cru em cozido.
Ainda me encantei com os mistérios dos elementos fundamentais - dgua, fogo, ar

e terra - co-autores de trabalhos tao fantasticos de cada artista.

Voltei a Sao Paulo com todo interesse em estudar a arte do barro, tinha planos de
estudarforadopais, masparaistoeranecessarioternivel superior.Naépocacursava
psicologianaUniversidadeBrasCubas, cursoqueresolviinterrompereprestarnovo
vestibular para a Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo. Fui aprovada, freqiientei
e me formei no curso de Educagao Artistica e fiz habilitacao em Artes Plasticas. La

conheci amigos e mestres queridos, e com eles iniciei a viagem no universo da arte.

Em 1987, fazendo um curso de desenho no Museu de Arte Contemporanea -
MAC no Ibirapuera sob a orientagao da artista Beralda Altenfelder, conheci Célia
Cymbealista, grande ceramista, que me ensinou muita coisa do mundo da ceramica
e 0 quanto a ceramica tem a ver com o pulsar da vida. Por vezes, quando sofria
com o aprendizado, e alguma peca se quebrava no processo, Célia me dizia: “Isto
€ apenas barro”. Por outras vezes, quando via potencial de expressao em algum
trabalho que eu estava desenvolvendo, ela dizia: “Isto ¢ um ser”. Por alguns anos

tive o privilégio de compartilhar de seu atelier e ensinamentos.

Em 2000 passei a frequentar o atelier da Escola de Artes e Oficios onde continuei
minhas descobertas no campo da ceramica com a professora Sueli Aquimi
Massuda, até o ano de 2003. Em 2005 iniciei minha segunda graduacao na
Escola de Belas Artes — EBA da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR]
no curso de escultura. O barro, matéria prima inicial dos trabalhos, continuou

sendo a extensao dos meus dedos, tecido do meu mundo. Conversavamos todos



os dias. Aprendi ainda mais a respeita-lo e admira-lo como matéria expressiva,
e a reconhecer a importancia de sua caracteristica plastica primordial, onde cada
molécula se une a outra dando o milagre da integracao da forma. Também na
Universidade, tive o grande prazer de receber, como mestres, artistas sensiveis,
competentes e talentosos. Tanto os docentes como os proprios alunos, meus
colegas, me chamaram sempre a atencao para a generosidade do compartilhar

sabedoria e conhecimento coroando meu coracao de grande agradecimento.

Como trabalho final de graduagao, da disciplina “escultura V1”7, ministrada pela
professora e artista Simone Michelin, tive como missao desenvolver umtrabalhode
video arte, e quis através desta oportunidade aliar aarte dobarro a arte tecnologica.
Nao sabia ainda como. Pedia aos bons ventos que me trouxessem alguma forma
de me envolver, palavra que me suscitou seu sentido literal: tinha vontade de me
envolver com barro. Foi quando minha orientadora, Lalada Dalglish me disse que
Celeida Tostes realizou uma performance entrando em um vaso de barro e depois
saiu de dentro dele como em um novo nascimento. Nao tive duvida de que seria
através dessa artista que eu gostaria de expressar todo o meu respeito, dedicagao
de pesquisa e agradecimento a arte de fazer arte, de trocas de conhecimento, de
reconhecer na ceramica uma arte maior, a arte de integrar. Realizei o video, anexo
II, e adotei como tema de pesquisa, o trabalho integrativo de Celeida Tostes.



INTRODUCAO

Celeida Tostes (1929-1995) foi uma artista além de seu tempo. Viveu a pratica
artistica nos seus aspectos antropoldgico, social e académico. Sua produgao
artistica de maior representatividade, apesar do breve periodo, entre 1979 e 1995,
foi de grande intensidade. A artista contribui para tirar a ceramica do estatuto de
arte menor. Através de seu trabalho usou o material barro para langar reflexdes
contemporaneas nos meios formais da arte. E mais conhecida na cidade do Rio
de Janeiro, onde nasceu e atuou. E também reconhecida entre os ceramistas
brasileiros e da América Latina, onde sua arte e suas performances tiveram grande
repercussao e reconhecimento, principalmente, com sua participagao como
artista convidada nas exposi¢des do “Encuentro de Ceramistas Contemporaneos
de America Latina”, em Porto Rico, em 1986, e em 1992, da I Bienal do Barro em
Caracas, na Venezuela. Em 1996, um ano apds sua morte, foi homenageada na II

Bienal do Barro nas cidades de Caracas e Maracaibo, Venezuela.

Ao pensar esta dissertagao, nos perguntamos sobre a trajetoria da artista e o
estatuto da arte ceramica. Quem foi Celeida Tostes e qual a sua contribuigao para
a arte brasileira? Qual a importancia de sua obra na arte ceramica e no campo da

educacao?

Passagem, titulo do primeiro trabalho de Celeida, serviu-nos como referencial
da sua atuacdo. Através de uma passagem a outra, com novas realizagoes e
novas propostas, que foram amadurecendo e se colocando visiveis nas questoes

artisticas, seguimos a nossa trilha.

Esta dissertagao teve por objetivo estudar a arte de Celeida Tostes, desvelando
o carater integrativo da sua producao artistica e a autonomia que deu ao
barro, o que consideramos a marca principal da sua obra. Para isto, sentimos

a necessidade de buscar através da histéria um contexto para compreendé-la.

No primeiro capitulo, Simplesmente Mulher, fazemos uma breve narrativa do
papeldamulheresuastransformacdes através dahistdria. Para o desenvolvimento
deste capitulo foi imprescindivel o auxilio da obra Histéria das Mulheres no Brasil,
que traz textos de pensadores e historiadores, organizados por Mary Del Priore.

Apreciamos, ainda, aspectos sobre o tema: a mulher na arte.
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No segundo capitulo Linguagens Artisticas em Transformacao, discorremos
sobre as transformacdes culturais, sociais e artisticas ocorridas no século XX,
da arte moderna a arte contemporanea, trazendo novas linguagens, suportes
e espagos inusitados de apresentacao. Observamos a trajetoria da escultura,
refletindo sobre a producgao tridimensional nas diversas maneiras de articular

seus conteudos, questionando pratica e pressupostos teoricos.

No terceiro capitulo, A ceramica e as manifesta¢des artisticas, trazemos uma
reflexao sobre a relacao da produgao da ceramica com a histéria da humanidade,
0s aspectos entre arte e artesanato e discorremos sobre a presenga da arte do barro
na produgao artistica, a escultura ceramica e os objetos utilitarios diferenciados —

pensando culturas e artistas que a enaltecem.

No quarto capitulo, Celeida Tostes - Autonomia do Barro, aproximamo-
nos da obra da artista Celeida Tostes através do contato com registros de seu
trabalho, de suas obras e visitando memorias dos aedos de Celeida. Aedos, na
Grécia antiga, eram poetas cantores que tinham a responsabilidade de guardar
e transmitir a memoria do passado. Amigos e pessoas que conviveram com a
artista rememoraram suas relagdes nos concedendo entrevistas e depoimentos

sobre sua produgao, sua vida, suas escolhas.

Cabe ressaltar que, como Celeida nao esta mais entre nos, trabalhamos com uma
memoria contada, uma historia oral, e memoria ndao é um fendmeno estatico e
sim dinamico, que implica a subjetividade do contador. Considere-se ainda que,
contar uma memoria contada implica também na marca da subjetividade do

pesquisador.

Para pensarmos sua produgao utilizamos como referéncia bibliografica obras de
Gaston Bachelard, Ernst Cassirer, Henry Bergson, Mircea Eliade, Gilles Delleuze,

Claude Lévi-Strauss, entre outros.

O fio condutor da pesquisa foi a histdria de vida da artista, seu percurso e suas
relagdes no campo de producao artistica através do seu memorial académico, do
material publicado e da andlise das suas obras e de imagens das mesmas, e do seu
processo de trabalho ou de criagao. Fizemos um exercicio de abordagem tedrica
fenomenologica. Tratamos a linguagem poética de Celeida Tostes no campo da
escultura, observando a sua trajetdria, relativa aos precedentes da arte moderna

e contemporanea, sem perder de vista o barro e a técnica da ceramica.



O processo de coleta de dados e busca das fontes, para a realizacao dessa
dissertacao, também se deu através de levantamentos de trabalhos académicos
relacionados ao tema, e de pesquisa em bibliotecas e museus de arte do Rio de
Janeiro: Escola de Belas Artes — EBA da Universidade Federal do Rio de Janeiro
— UFR]J, Museu de Arte Moderna - MAM, Museu do Folclore, Museu de Arte
Contemporanea — MAC Niteroi, Pago Imperial e Centro Cultural Banco do Brasil
- CCBB -RJ.

Em Sao Paulo, consultamos as bibliotecas do MAC- Universidade de Sao
Paulo - USP, Escola de Comunicacoes e Artes — ECA - USP, Museu de Arte
de Sao Paulo - MASP, MAM SP, Arquivo Wanda Svevo da Fundagao Bienal
de Sao Paulo - FBSP, Itau Cultural, Centro Cultural Vergueiro, Pontifica
Universidade Catdlica — PUC-SP e Universidade Estadual Paulista — UNESP.

A construcao de uma cronologia da vida da artista foi necessaria e consta do
Apéndice A. O levantamento das obras em acervos de museus (Apéndice B)
foi feito com fundamento em informacgoes constantes do memorial académico
da artista em acervos de museus, acompanhados de consultas as referidas

instituigoes, in loco ou por meio eletronico.

Como recomenda Ernst Gombrich (2008, p. 37), buscamos olhos de novidade e
aventura de descobertas. Cientes de nao esgotar o tema Celeida Tostes e sua obra,
reiteramos o desejo de contribuir para o debate acerca do seu trabalho e da

escultura ceramica, no ambito das artes plasticas.

As entrevistas tiveram a colaboragao da pesquisadora Katia Gorini, que foi
assistente e monitora de Celeida durante o periodo em que lecionou na EBA
- UFRJ; do artista plastico, pintor e grande amigo da artista, Luiz Aquila; da
artista plastica, ceramista, Selma Calheiras, que foi assistente da artista na Escola
de Artes Visuais — EAV do Parque Lage; de Piedade Grinberg, Marcos Varela
e Suely Godoy, alunos de Celeida na pds-graduacao da EBA — UFR]J; de Jamil
Dualibi Filho, colaborador e amigo de Celeida; de Liba Suzette Musierack e Rita
Brennand, alunas da EAV do Parque Lage e amigas de Celeida; do critico de arte
Frederico de Morais e do escultor e amigo de Celeida, Mauricio Salgueiro. Na
escolha dos entrevistados tivemos recomendacgdes preciosas da Prof. Dra. Angela
Ancora da Luz, além do incrivel elo que Celeida deixou, onde uns nos levavam
até outros, permeando e dando ao exercicio da pesquisa o aspescto integrativo

que seu objeto de estudo representa.
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1. SIMPLESMENTE MULHER

Queremos uma Eva ativa, bela, pratica, 1itil no lar e na rua,
Dangando o tango e datilografando uma conta corrente;
Aplaudindo uma noitada futurista e vaiando os tremilicantes e
ridiculos

Poetagos de frases ingadas de termos raros como o porco
espinho de cerdas.

Menotti Del Picchia!

O papel da mulher na sociedade foi condicionado a muitos problemas de
submissao e de controle. A ela cabia, somente, cuidar da casa e dos filhos e,
agradar o marido - sua expressao deveria ser voltada sempre, e somente para estes
assuntos. Foram raras, ao longo de muito tempo, as mulheres que se destacaram

em atividades profissionais fora do campo doméstico.

A mulhersemprefoivistacomoalguémaquemse deve proteger de simesma, jaque
¢ dotada de “paixdes vorazes” podendo sofrer tentagoes. A Biblia, a partir de Eva,
refere-seamulher como fracaesuscetivel,ja que “seriadela” aorigem das tenta¢des
da carne e das perversoes sexuais. Eva € filha de Lilith. Simbolicamente, aimagem
de Eva foi construida a sombra do demonio fémea dos hebreus. O mito de Lilith
participou do universo simbolico do ocidente e foi registrado nos testemunhos
do Zohar, nos escritos sumérios e acadianos e nos testemunhos orais dos rabinos
sobre o Génesis, mas foi excluida da versao biblica oficial (SICUTERI, 1985). O mal
que envolvia Lilith era a sedugao, sobretudo representada pelos cabelos — por isso,

assumimos o “casto costume” de entrar em uma igreja, até hoje, usando um véu.

Eva teria sido criada a partir da costela de Adao, devia sua existéncia a ele e a
Deus, porém a ela foi imputada a heranca do pecado, ja que foi responsabilizada
e condenada por ter ouvido o conselho da serpente e comido o fruto proibido
e ainda té-lo oferecido a Adao. Esse fruto era a sabedoria. Este mito foi aceito
e registrado pelos sacerdotes, pais da Igreja, na Biblia e sempre reafirmado na
histéria humana. Na idade média, Eva algumas vezes foi representada com a

mesma face da serpente apontando uma identidade comum.

Segundo Emanuel de Aratjo (2008, p. 46) a mulher foi condenada a pagar

eternamente pelo erro de Eva e sua natureza feminina foi assimilada as forgas do

1 PICCHIA, Menotti Del. apud BRITO, Mario da Silva. Klaxon - Mensario de Arte Moderna. Sdo Paulo: Mar-
tins; Secretaria de Estado da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976. Nao paginado.

35



36

mal, personificadanaserpente, como detentora de feiticarias e saberes demoniacos.
Aratjo cita o tratado Malleus maleficarum publicado em 1486 para ilustrar a aversao
as mulheres, onde os autores, dois dominicanos alemaes, Heirinch Kramer e
Jakob Sprenger, cultivam a misoginia, externam a convic¢ao de que a mulher seja
imperfeita por ter sido criada a partir de uma costela, um osso recurvo, contririo a
retiddo do homem. Afirmando ainda que, sendo imperfeitas estariam mais sujeitas
a receberem as influéncias do mal. Esta publicacao, precedida pela Bula papal
summis desiderantibus affectibus de Inocéncio VIII em 1484, que propos o exterminio
do mal através do fogo, desencadeou a caga as bruxas na Alemanha (SICUTERI,
1985). A Inquisi¢ao tornou-se uma instituicao da Igreja através do Tribunal do
Santo Oficio. Embora nao seja consenso entre os historiadores, calcula-se que
se estendeu por volta de trés séculos. Apenas em 2000, representada pelo Papa

Joao Paulo II, a Igreja manifestou o arrependimento pela pratica da inquisigao.

NaldadeMédiaasperversdessexuaissaoexplicadascomosendodecorrentesdafalta
de autocontrole da mulher. E o grande niimero de execug¢des durante a Inquisi¢ao
era de “bruxas”, ja que se mantinha a crenca de que os poderes do mal estavam
com as mulheres. A ela era associada toda bruxaria e a cobica carnal, porque seria
“insacidvel”, mas o que ocorria é que amulher foi usada comobode expiatorio para
tazer sombra ao mal estar da repressao a sexualidade. Segundo Roberto Sicuteri as
obscenidades da “bruxa”, reais ou imaginarias, eram discutidas pelo Tribunal do
Santo Oficio nos minimos detalhes, oferecendo uma possibilidade de “satisfagao

substitutiva e compensatdria para os desejos sexuais que lhes eram proibidos”.

Mas a Lilith da Idade Média, a bruxa, nao tinha possibilidade de se
fazer escutar. O total das mulheres queimadas vivas como bruxas
ou endemoniadas durante a Inquisicdo nao serd jamais conhecido.
A mulher, aquela que devia ser o espelho da alma e do corpo para
o homem, era ainda “amarga como a morte” porque colocava em
evidéncia o né que o orgulho masculino nao queria desatar. Intoleravel,
para a Inquisicao, era a mulher ter fascinio e desejo sexual; intoleravel
que tivesse — e como se discutia isso! — uma alma. Razdes sociais,
demograficas, religiosas ou outras haviam, mas permanece o fato
da Lilith da Idade Média fazer sentir mais forte sua insatisfacdao e o
desamor do homem. (SICUTERI, 1985, p. 134)

Conforme Roberto Sicuteri (1985), o século XX tentou recuperar a simbologia do
feminino através da fé dogmatica de Maria — a mae de Deus, deixando capenga
a realidade dos dois polos, faltava o outro vetor, “na direcao vertical, a descida
aos Infernos”, restituindo Lilith para a realidade, reintegrando-a a Eva. Lilith
reaflorou e se reconciliou como imagem popular e foi eleita como simbolo da

luta da emancipagao da mulher.



Depois do massacre praticado na consciéncia coletiva contra o feminino. Idéias
libertarias foram iluminadas pela Idade da Razao - “Sapere aude! Tem coragem de
fazer uso de teu préprio entendimento, tal € o lema do esclarecimento” (KANT,
2005c p. 63-64)* - e tantos outros adventos da humanidade contribuiram para
que, apesar de sobreviver de maneira muito reclusa, as mulheres aos poucos
saissem das sombras® ocupando o seu lugar na identidade coletiva da sociedade,
possibilitando tanto ao homem quanto a mulher uma reflexao e ocupagao mais
plena do seu papel na cultura, na politica e no campo das artes, contribuindo

para uma constituicao social mais verdadeira e justa.

Fig. 1

Fig. 1a

Fig. 1 - Rainha da Noite, Babil6nia c.1800 1750 aC.*
Fig. 1a - Simulacéo do que seria a pintura original.
Imagens Gentilmente concedidas pelo Acervo The British
Museum

2 KANT, Immanuel. Resposta d pergunta: Que é “Esclarecimento”?(Aufklarung). In: Textos Seletos. Trad. Flo-
riano de Sousa Fernandes. 32 ed. Petropolis: Vozes, 2005. Aufklarung também é traduzido por iluminismo.

3 Segundo a defini¢do junguiana de sombra, como local psiquico onde se concentra a totalidade das expe-
riéncias que ndo sdo tornadas conscientes pelo Eu, e por ele reunidas. Pode-se considerar o conjunto de
valores e experiéncias que o sujeito percebe segundo esquemas de julgamentos rigidos capazes de fazer
sentir a Sombra como um obstaculo, ameacga ou personalidade parcial irrealizavel. (Sicuteri, 1985, p. 210)

4 Fig. 1 - Antiga placa babil6nica, encontrada no sul do Iraque, feita entre 1800 e 1750 A.C. Barro cozido
temperado de palha, modelado em alto relevo e, provavelmente, estava em um santuario. A figura pode
ser um aspecto da deusa Ishtar, deusa mesopotamica do amor sexual e da guerra, ou airma e rival de Ishtar,
a deusa Ereshkigal que governava o submundo, ou o deménio Lilitu, conhecido na Biblia como Lilith. A
figura 1a mostra uma simulagdo de restauragao da pintura original, criada por Mark Timson da Unidade de
Novas Midias do British Museum, através do editor de imagens Photoshop sob orientagdo de Dominique
Collon, curadora do Departamento do antigo Oriente Préximo. Disponivel em http://www.britishmuseum.
org/explore/highlights/highlight_objects/me/t/queen_of the_night_relief.aspx Acesso em 02/02/2011.
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No Brasil Coldnia, as mocinhas sempre protegidas pelos pais, irmaos e criadas,
esperavam pelo principe encantado, que assumiria “o controle” das suas vidas.
O Estado e a Igreja também participavam da vigilancia, o objetivo era “abafar
a sexualidade feminina que, ao rebentar as amarras, ameagava o equilibrio
doméstico, a seguranca do grupo social e a propria ordem das institui¢des civis
e eclesiasticas.” (ARAUJO, 2008, p. 45). A Igreja sempre exerceu forte influéncia
neste controle e alertava seus fiéis quanto ao “adestramento” da mulher em seus
sermoes. A justificativa era simples: cabe ao homem controlar e ter autoridade
diante da mulher, ja que ele é superior. Quanto a educacdo dirigida as meninas
se restringia aos ensinos de afazeres domésticos principalmente, distinguindo-
se da educacdo dirigida aos meninos. O aprendizado de matérias comuns era
minimamente transmitido, apenas ao que se referia a contemplar o convivio
doméstico e o funcionamento do lar, como ler, escrever, contar, coser, bordar,
algumas cantigas “inocentes” para saberem proporcionar alegria, e algumas
dicas de “encanto” para manterem seus maridos. Muitas mulheres submetiam-
se ao controle e a repressao. Algumas poucas reagiam através da sedugao e da

transgressao, o que se considerava pecado.

Luciano Figueiredo (2008) conta-nos que, as mulheres mineiras no Brasil Colonia
estiveram excluidas de qualquer exercicio de funcao politica que lhes dessem
reconhecimento social. Ocupavam-se da panificacao, tecelagem e alfaiataria,
dividindo com os homens tal atuagao. Algumas exerciam funcao de costureiras,
doceiras, fiandeiras, rendeiras e parteiras, papéis tradicionalmente reservados
as mulheres no Brasil. Nos trabalhos de extracao mineral tinham a fungao de
carregadoras de gamelas. Em relacao a propriedade de terras, a proporgao na
concessao de sesmarias, entre 1728 e 1745, era de uma mulher para 35 homens,
e para receber as terras as mulheres tinham que, além de cumprir as mesmas
exigéncias que se fazia para os homens, como ter numero significativo de escravos,

terem consentimento do pai ou do marido.

Miridan Knox Falci (2008) nos relata sobre a vida das mulheres nordestinas,
chamadas ao nascer de “mininu fémea”. Assim como em todo o pais, a elas foram
impostos comportamentos e até pensamentos “convenientes”, porém viveram o
seu tempo. Uma sociedade marcadamente patriarcal e identificada por camadas,

como homens e mulheres, ricos e pobres, escravos e senhores, brancos e caboclos.



Hierarquias rigidas, gradacdes reconhecidas: em primeiro lugar e acima
de tudo, o homem, o fazendeiro, o politico local ou provincial, o “culto”
pelo grau de doutor, anel e passagem pelo curso juridico de Olinda ou
Universidade de Coimbra, ou mesmo o vaqueiro. O pior de tudo era ser
escravoenegro.Entreasmulheres,asenhora,dama,donafulana,ouapenas
dona, eram categorias primeiras; em seguida ser “pipira” ou “cunha”
ou roceira e, finalmente, apenas escrava e negra. (FALCI, 2008, p. 242)

Assim como em outras regioes, as mulheres nordestinas mais abastadas eram
treinadas para cuidar da casa, poucas se destacaram como foi o caso de Luisa
Amélia de Queiroz Brandao, autora de Flores incultas e Georgina, a primeira mulher
aocupar acadeira da Academia Piauiense de Letras. As mais empobrecidas faziam
doces por encomenda, arranjos de flores, bordados, e ajudavam no sustento da
familia. As pobres eram costureiras, rendeiras, lavadeiras, fiadeiras ou roceiras. As

escravastrabalhavamnarocaouserviamacasa, desdeamasdeleiteaté carpinteiras.

Quanto as mulheres do sul do pais nao é possivel tragcar um perfil tnico, como
destaca Joana Maria Pedro (2008), j& que nos diversos periodos historicos sao
encontradas mulheres de diferentes origens, classes sociais e etnias. A formagao
social no sul do pais se caracteriza por uma maioria racial branca na populagao e
um modo de vida vinculado a pequenas propriedades, diferente, se comparado

aos modelos escravistas.

No Rio Grande do Sul a economia baseava-se na pecudria o que atraiu homens
com perfis bastante nomades, resultando em casas, propriedades, estancias, etc.,
comandadas por mulheres. Os grandes conflitos acontecidos na regiao também deram
destaque as atividades masculinas de politica e de guerra, justificando uma maior

auséncia dos homens e conseqiiente direcao das mulheres nos negdcios familiares.

Um novo século — nasce uma nova mulher.

A sociedade brasileira sofreu transformacgoes evidentes, a partir do avango do
capitalismo e da revolucdo industrial, durante o século XIX. O espago urbano
comegou a se configurar, porque até entao a vida rural era predominante.
A rua passou a ter um status de lugar publico, em contraposi¢ao ao espago
privado da casa. A vida urbana ofereceu alternativas de convivéncia social
proporcionando a ascensao da burguesia e comegando a promover mudangas
nas mentalidades e, portanto, no comportamento. Nasce uma nova mulher nas
relacdes da familia. A valoriza¢do da intimidade e da maternidade vem junto

com a idéia do amor romantico. A despeito das mudangas de comportamento
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no romantismo, do homem aparecer neste momento com um trago mais sensivel

e de compreensao, ainda é ele quem determina tudo o que deve acontecer.

Com o desenvolvimento da psiquiatria, sobretudo com o advento da psicanalise
de Freud, surgem novas maneiras para diagnosticar a histeria feminina, que os
médicos relacionavam com o ttero e com os ciclos menstruais, atribuindo suas
causas a sexualidade feminina. O diagnéstico de uma mulher considerada louca

se pautava pelos aspectos “ambiguos” da sua sexualidade.

A nova ordem neste momento tinha o respaldo da ciéncia e do novo paradigma,
assegurando as caracteristicas que deveriam identificar as mulheres, como
tragilidade, recato, o predominio das faculdades afetivas sobre as intelectuais e a
submissao a sexualidade masculina. Enquanto isso ao homem era reconhecida a
forcafisica, naturezaautoritaria, empreendedora, racional e pratica dasexualidade
sem freios. Eram consideradas qualidades inerentes ao “macho”. A submissao
era identificada nas camadas populares, enquanto se esperava das camadas
burguesas uma ascensao social e habitos civilizados e bons costumes, aos menos

tavorecidos era destinado um programa disciplinar de espago e tempo de trabalho.

Claro que com este panorama a violéncia também se fez marcante, principalmente
porque a coer¢do era muito presente nas classes dominantes. E também verdade
que muitas mulheres lutaram, amaram, odiaram, xingaram, e reagiram, quando
violentadas ou prejudicadas em seus direitos. Apesar de que as camadas mais
pobres e principalmente as mulheres ocupassem um espago de submissao, foi
neste século que surgiram os movimentos sociais, o socialismo e o feminismo. O

século XIX foi brilhante, preparou todas as conquistas que viriam.

Mulheres por um mundo melhor.

O século XIX, como ja apontamos, € um momento em que se fala de amor. O
Romantismo marcou o “oitocentos” como o século do romance. O romance
ganhou espago entre os estudiosos que passaram a refletir sobre a instituicao da
familia, contribuindo para o estabelecimento do modelo burgués. Nesse modelo,
a mulher € retratada como ajudante do homem, a educadora dos filhos, “um ser
de virtude, o anjo ou a rainha do lar”, ou ao contrario, as mulheres sao “fatais e

decaidas”, esse fundamentalismo, ainda hoje, tem seguidores.



Mariza Bertoli (2011, informagao verbal) comenta que tanto o art nouveau
como o simbolismo sao plenos de contrastes marcados pelo fundamentalismo.
Simbolicamente as mulheres sao anjos ou demonios, “direitas” ou desfrutaveis,
sublimes ou decaidas, carregam lumes ou armas, porém a arma maior € sempre a
propria sedugao, podem confundir-se com a serpente ou com um guia angelical.
A femme fatale é presenca marcante na arte do século XIX, sao varias as versoes de

artistas famosos, além das ilustracdes de poemas e romances.’

Desde o século XVIII o discurso da “natureza feminina” vinha se impondo a
sociedade burguesa em ascensao, que definia a mulher como for¢a do bem se
maternal e delicada, ou for¢a do mal, se praticasse atividades que nao eram
consideradas de sua atribuicao. Mesmo assim, muitas mulheres comecaram a
escrever e publicar, tanto na Europa como nas Américas, ainda que fosse sob
pseudonimo. (TELLES, N. 2008, p. 403)

No Brasil, 0 modelo europeu - o francés foi o escolhido - era seguido o mais
proximo possivel. Com a abertura dos portos e o livre comércio, idéias novas
de liberdade e justica social circulavam ao mesmo tempo em que a moda, o
que contribuiu para a proclamacao da independéncia do Brasil, em 1922. Aos
poucos foram chegando, também, obras literarias francesas e inglesas, e a
nova moda dos folhetins e com eles as novas idéias sobre o comportamento
da mulher na sociedade e as reivindicagdes de igualdade, do movimento

feminista nascente.

Segundo Norma Telles (2008, p. 406), em 1832, Nisia Floresta®, publica uma
traducao livre da edigao francesa do livro da inglesa Mary Wollstonecraft
(1759-1797), “Vindications for the rights of woman” de 1792. A autora cita Nisia:
“Certamente o Céu criou as mulheres para um melhor fim, que para trabalhar
em vao toda sua vida”, discordando de que as mulheres devam ser submissas e
conclamando o equilibrio e justi¢a na relagdo homem mulher onde os “dois sexos
viverdo felizes e ndo terdo motivos de se acusarem mutuamente.” Nisia, através
desta obra, e outras posteriores, mostra sua preocupacao com a educagao das
mulheres e com a importancia que o ensino teria para mudar as consciéncias,
com a “auséncia da mulher no mundo”. Segundo a autora, estas idéias estao na

obra de algumas escritoras brasileiras, como a obra “Ramalhete ou flores escolhidas

5 Mariza Bertoli. Sdo Paulo. Depoimento concedido a autora, 20 abr. 2011.

6 Pseudonimo adotado por Dionisia de Faria Rocha, nascida em 1810, natural de Papari, Rio Grande do
Norte.
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no jardim da imaginacdo”, de Ana Euridice Eufrosina de Barandas, escrita em 1836,
em Porto Alegre, e publicado em 1845.7

Protegidas de si mesmas, as mulheres eram excluidas de efetiva participacao na
sociedade, nao podiam ocupar cargos publicos, ndo tinham acesso a educagao
superior, nem podiam assumir dignamente sua propria vida. Sobrava para elas
ficarem trancafiadas dentro das celas fisicas e culturais que o homem havia

construido para elas.

Tanto na vida quanto na arte, a mulher no século passado aprendia
a ser tola, a se adequar a um retrato do qual nao era a autora. As
representacdes literdrias ndo sao neutras, sao encarnagdes “textuais”
da cultura que as gera. (TELLES, N. p. 408)®

A autora segue nos contando que, segundo Virginia Wolf, escritora e critica
literaria inglesa que viveuno inicio do século XX, “durante séculos amulher serviu
de espelho magico dotado do poder de refletir a figura do homem com o dobro
do tamanho natural.” E mais: “A mulher serviu também de espelho magico entre
o artista e o desconhecido, tornando-se musa inspiradora e criatura que segura o
espelho de aumento, e teria de enfrentar a sombra, o outro lado do anjo, o monstro
da rebeldia ou da desobediéncia.” No Brasil, no final do século XIX, as mulheres
manifestavam o mesmo sentimento dainjusti¢a, como vemosna citagao daescritora

e jornalista Julia Lopes de Almeida uma reflexao esclarecedora sobre o tema:

Nao h4 meio de os homens admitirem semelhantes verdades. Eles
teceram a sociedade com malhas de dois tamanhos — grandes para eles,
para que os seus pecados e faltas saiam e entrem sem deixar sinais; e
extremamente miudinhas para nos. [...] e o pitoresco é que nés mesmas
nos convencemos disto! (ALMEIDA apud TELLES, N. p. 408)

Também na conquista da escrita, a luta da mulher foi longa e dificil. Teve que
conquistar sua forma de expressao e aceitar-se como escritora, depois de travar
a batalha da conquista do alfabeto. Patricia Rehder Galvao (1910-1962), a Pagu
brasileira, escritora, jornalista e militante comunista’, foi uma das poucas mulheres

que descreveu a vida das operdrias no século XX, suas longas jornadas de trabalho,

7 Ana Euridice era a favor da participagdao da mulher na politica e nas lutas, ja que possuidoras dos mes-
mos atributos e sentidos dos homens. Colocou-se publicamente contra a separagao da Provincia, do Impé-
rio. Outras mulheres se envolveram na Revolugdo Farroupilha do Rio Grande do Sul, em 1834.

8 O século passado que a autora se refere é o XIX, pois o texto deve ter sido escrito no final do século XX,
conforme notas e referéncias utilizadas.

9 Pagufoiaprimeiramulher presano Brasil por motivagdes politicas. Com 18 anos, mal completara o Cursona
EscolaNormaldaCapital(SdoPaulo,1928)ejaestavaintegradanomovimentoantropofagico,decunhomoder-
nista, sob ainfluénciade Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral. Foilogo considerada a musa do movimento.



seus saldrios baixos, o assédio sexual e os maus tratos que sofriam por parte dos
patroes. Grande parte do proletariado brasileiro era constituida por mulheres e
criangas nas primeiras décadas do século XX, principalmente na indtstria téxtil.
Muitas, na sua maioria, eram estrangeiras, imigrantes, adaptando-se aos novos
modos de vida."” Como conclui Lygia Fagundes Telles (2008, p. 669) o século
XX foi um século de grandes revolugoes, e a revolucao da mulher foi a mais
importante delas. Nao exatamente no que se refere a revolucao feminista e suas
conotagdes ideoldgicas, mas sim no seu ocupar espaco de natureza mais profunda,
mais paciente, mais prudente. Aos poucos ela foi se instalando e ocupando com
desenvoltura o territdrio que so era permitido aos homens, nas letras, nas fabricas,

nos escritorios, nas universidades, nos cargos de mando nos governos e nas artes.

Mulheres artistas

Em 1971 a historiadora de arte Linda Nochlin proferiu a polémica pergunta: Why
are there no great women artists? Em sua opiniao as mulheres tiveram em termos
quantitativos pouca produgaonao porquenaohouvesse grandes mulheresartistas,
ou por nao serem dignas de grandeza, mas foi simplesmente um fato historico.
Ao longo da histdéria a mulher teve fungdes predominantemente domésticas e nao
foram estimuladas pela estrutura social através das institui¢des, como academias
de arte, e muitas vezes como vimos anteriormente, foram desencorajadas e até
ameacadas, nao lhe sendo, portanto, facilitada a aprendizagem ou a pratica das

artes, assim como em vdrias outras dreas de produgao.

A falha... nd0 se encontra em nossas estrelas, nossos hormonios, nossos
ciclos mentruais ou em nossos espagos vazios, mas sim em nossas
institui¢des e em nossa educagao — compreenda-se educagao incluindo
tudo o que nos acontece a partir do momento em que chegamos a este
mundo de simbolos significativos, signos e sinais. (NOCHLING, 1988)

Embora os titulos sejam recentes e nao abrangentes nem mesmo em termos
ocidentais, sabemos que no século XIX, algumas artistas destacaram-se. Segundo
Landim (2007), o inicio da producdo artistica feminina mostra caracteristicas
de forte influéncia, geralmente de pais, ja que muitas delas ainda nao podiam
freqlientar a academia e as aulas de nus, para sua formacdo técnica, e seus

temas eram aqueles aceitos pela sociedade: retratos, temas religiosos, paisagens

10 O governo do Brasil, desde o século XIX, desenvolveu programas para atrair imigrantes tanto para
substituir a mdo de obra escrava na lavoura e nas fazendas de café, como para trabalhar nas fabricas que
surgiam nas cidades. Desanimados com os problemas sociais que enfrentavam em seus paises de origem,
vieram em busca deste anuncio de um futuro promissor.
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e naturezas mortas. Esta constatacao partiu dos registros da produgao de trés
artistas entre o século XVII, XVIII e XIX.

[...] Artemisia Gentileschi estd entre os principais artistas do barroco
italiano do século XVII, com sua obra vigorosa superou a producao de
seu pai e foi bem aceita pela sociedade da época; Angélica Kauffmann,
suiga que se estabeleceu em Londres conquistou renome, sobretudo pela
pintura de retratos em fins do século XVIII e Rosa Bonheur, francesa,
eximia pintora de animais, pertence ao periodo chamado naturalista-
realista da metade do século XIX. (LANDIM, 2007, nao paginado)

Sobre as artistas que tiveram reconhecimento, algumas notaveis, elaboramos

uma resenha que, de modo algum, pretende esgotar o tema:

Berthe Morrisot (1841-1895), pintoraimpressionista francesa, neta de Fragonnard,
foi criada em uma atmosfera de cultura, e embora tenha sido aluna de Corot, a
principal influéncia formativa sobre seu estilo veio de Manet, a quem conheceu
em 1868 e com cujo irmao se casou em 1874. Diz-se que ela teria persuadido Manet
a utilizar a “pintura arco-iris” dos impressionistas e a experimentar a pintura ao
ar livre. Apds a morte de Manet, em 1883, mostra uma certa influéncia de Renoir.
Suas pinturas foram regularmente aceitas pelos Saloes, mas a artista opunha-se
energicamente aos ensinamentos académicos convencionais e advogava as idéias
impressionistas. Especializou-senapinturadetranqiiilascenasdomésticas, pintadas

numa técnica delicada e leve, e foi também excelente pintora de cenas maritimas.

Mary Cassat (1844-1926), pintora e gravadora norte-americana, atuou
principalmente em Paris, no circulo impressionista. Degas, por quem nutria
grande admiragao, convenceu-a a expor com 0s impressionistas, mesmo assim,
o carater bastante pessoal de sua arte ndo se alterou. Suas afinidades com os
franceses davam-se menos no campo da técnica e da teoria do que na atitude
comum de reabilitacao de cenas e de gestos cotidianos, como tema da arte. Com
desenvoltura especial para o desenho, manejava muito bem os bastdes pastéis, as
ferramentas de gravador e as tintas a 6leo. Influenciou muito o gosto americano,

encorajando seus amigos abastados a adquirirem obras impressionistas. 2

11 OSBORNE, Harold et al. Dicionario Oxford de Arte. S3o Paulo, Martins Fontes, 1996.
12 idem.



Suzanne Valladon (1865-1938), pintora francesa, na infancia trabalhou
como acrobata em um circo, mas uma queda for¢ou-a a trabalhar depois
como modelo, tornou-se a grande beldade do bairro de Montmartre, em
Paris. Suzanne também desenhava e com o incentivo de Degas tornou-se
pintora de sucesso. Sua obra tem pouca influéncia do estudo formal e do
trabalho dos artistas com quem se associou, como Renoir, Toulouse Lautrec
e Degas. Sua obra é marcada por um olhar renovado e pessoal. Realizou
pintura de retratos, naturezas-mortas e figuras humanas, destacadas pelo

espléndido vigor natural e admiravel emprego de contornos e cores planas. **

Kithe Kollwitz Konigsberg (1867-
1945), nascida na Prussia, Russia, foi
uma importante desenhista, pintora,
gravadora e escultora. Sua obra
reflete uma visao bastante elogiiente
das condicdes sociais e humanas
da primeira metade do século XX.
De wum naturalismo comovente,
retratou o cenario de devastacao e o
clima de angtstia, motivados pelas
sucessivas guerras e revolugoes na

Europa. A classe operdaria, a fome,

a guerra e a pobreza sao temas

recorrentes em seu trabalho. Sua

Fig. 2 - Kéthe Kollwitz — Piet4, 1937-38/39. Bronze

arte, de grande forga expressiva,
mostrava a maternidade tanto como gloria, como sofrimento, quando

faltava o pao ou a mae procurava o filho entre os mortos, nas guerras.

Mario Pedrosa classifica Kdathe Kollwitz entre os “artistas sociais”, por ser sua
obra “uma arte que ostensivamente toma partido na luta de classes, nao esconde
seu vezo instrumental, nem seu carater transitdrio (como é transitoria a propria
arte proletdria) e que nao obstante alcan¢a uma “assombrosa universaliza¢ao”.
(PEDROSA, 2004, p. 39)

Embora de origem popular, estudou em escolas de norma culta em Munique e
Berlim, em 1904, estudou escultura na Academia Julian em Paris. Utilizou seu

aprimoramento estético para retratar a sua classe. Mario Pedrosa, citado por Otilia

13 Ibidem.
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Arantes (2004), diz que a tendéncia social dominante na arte de Kathe mostra a
“fidelidade a sua classe, ao mundo pobre, “simples e banal” dos despossuidos.”

E continua:

Filha de pedreiro, continua através de toda sua longa vida, filha
de pedreiro, membro de familia proletaria. Nem os triunfos de sua
carreira, nem o esnobismo das modas, nem os sucessivos grupos e
escolas técnicas que foi encontrando pelo caminho afastaram-na um
instante dessa fidelidade. (PEDROSA apud ARANTES, 2004, p. 39)

Em 1929, ao tornar-se a primeira mulher membro da Academia de Belas Artes
da Prussia, recebeu o convite para realizar o memorial de guerra em Dixmuiden,
Flandres, finalizado em 1932.

Entre os anos de 1928 e 1932 trabalha como diretora do estiidio de artes graficas
na Academia Prussiana de Artes em Berlim. Perseguida pelos nazistas, devido
a seu interesse pelo socialismo, foi obrigada a deixar o cargo em 1933. Em 1935
foi proibida de participar de exposicoes oficiais, mesmo assim, continua seus
trabalhos, completa em 1936 a escultura “Mae de dois filhos”, e mostra suas obras
em seu estudio. Em 1943 sua casa e a casa de seu filho em Berlim sao destruidas
em ataques aéreos. Em 1944, a convite do principe Heinrich da Saxonia, muda-se
para Moritzburg, onde falece em 22 de abril de 1945, dias antes do final da guerra.'*

Através do século XX surge um maior nimero de artistas mulheres, algumas
delas tiveram uma experiéncia marcante com o corpo e discutiram esse
tema através de sua arte. Citaremos algumas que se destacaram e que

consideramos de grande importancia na compreensdao da nossa andlise.

Frida Kahlo (1907-1954), pintora mexicana de grande expressividade, teve a
vida marcada pela dor e pelos acontecimentos tragicos, mas jamais se abateu e

conquistou seu lugar no mundo da arte.

A poliomielite havia marcado seu corpo, Frida mancava. Aos 18 anos sofreu um
gravissimo acidente de Onibus, e apesar de inumeras cirurgias, conviveu com a
dor e conseqiiéncias deste acidente até a sua morte. Durante sua convalescenca
comecou a pintar a 0leo, retratando sua propria experiéncia traumatica. Em 1928

Frida conheceu o grande Diego Rivera, pintor muralista mexicano, por quem

14 Site oficial Kathe Kollwitz Museum KélIn. Disponivel em http://www.kollwitz.de/lebenslauf.aspx acesso
em 26/05/2011.



se apaixonou e se casou em 1929, apesar da diferenga de 20 anos de idade. Um
casamento tempestuoso e apaixonado, também retratado em sua obra, que
sobreviveu as infidelidades de ambos, ao citime, as pressdes de trabalho de
Diego, tudo somado a fragilidade da sua satde. A artista retratou sua vida, sua

dor e, sobretudo, questdes de origem e de cultura.

André Breton a chamou de surrealista, ao que Frida respondeu: “Pensavam que eu

fosseumasurrealista, masnao oera, nunca pinteisonhos, pinteiaminharealidade.”

Mariza Bertoli comenta:

Frida foi uma artista confessional. Pintava todos os sentimentos, das
dores ao jubilo. Porém, foi incisiva no expressar a sua identidade,como
se vé na seqiiéncia dos retratos, desde os cldssicos até a mestica
fascinante de Coyoacan. Em Mi Nana y yo, coloca-se no colo da Mae-
terra, e como menina, bebe do leite generoso da cultura mexicana. Ela
foi se mostrando uma artista forte e original, a despeito da fragilidade
fisica — criou o que veio a se chamar a nova figuragao da América Latina.
(BERTOLL, 2011, informagao verbal)'®

Fig 3 — Frida Kahlo — Mi Nana y yo - 1937
Oleo sobre metal / 30,5 x 37 cm
Museo Dolores Almedo, México

Kahlo teve um sucesso consideravel na década de 1940, mas sua reputagao

cresceu postumamente, comegando em 1980 com a publicac¢do de varios livros.

15 BERTOLI, Mariza. Depoimento concedido a autora, 24 abr. 2011.
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Ana Mendieta (1948-1985), artista performer cubana. Em 1961, apds a revolugao
cubana de 1959, seus pais a enviaram aos Estados Unidos juntamente com sua
irma. Estudou na Universidade Iowa na década de 1970, quando comegou os
seus trabalhos em performances e earth-body works. Seu corpo foi elemento
fundamental de sua obra e sempre representado como componente fundamental
da terra. A propria artista afirma que sua arte também conta da dor provocada
pela ruptura do seu lugar de origem, do corpo com o lugar, tanto fisica quanto
emocionalmente. Seu grande interesse se inseriu no lugar e € através de seu corpo
e 0 meio natural que expressou esse sentimento e criou seu didlogo estético.

Mendieta'® explica sua obra:

Desde 1970 minha manifestacdo artistica consiste num didlogo com
o natural. E o meio que achei de tornar concretas as minhas raizes
emocionais com aminha terra e também de conceitualizar minha cultura.
Quando meus pais me enviaram para fora de Cuba em 1961, eu me senti
arrancada do seio da minha patria. Minha arte celebra a interconexao
do mundo humano e material no plano da corporeidade, o renascer
de anseios antiqiiissimos como a promessa de um futuro melhor. A
obra efetuada nas Escaleras de Jaruco tem sido de um grande valor
para mim, porque foi minha primeira oportunidade de trabalhar em
solo cubano... Usando raizes... me foi possivel trabalhar cinco coracoes,
que representam as cinco subdivisdes das culturas indigenas cubanas.
Estes cinco coragdes devem ser colocados sobre a terra vermelha, uma
terra que soube absorver tanto sangue derramado antes de chegar
a terra de liberdade que é hoje. (MENDIETA apud SACCA, 2006)

Lucilla Sacca (2006) nos descreve que sua morte foi tragica, e constata que a obra
de Ana Mendieta transformou-se num mito “porque deixou ao mundo um tipo
de lirico testamento apenas assinado pela natureza.” A artista morreu ao cair do
apartamento em que morava no 34° andar em Nova lorque. Seu corpo tatuou o
solo da terra onde viveu e criou sua obra rememorando a terra perdida. “Toda sua
histéria de artista se transforma agora num ltcido pressentimento de seu tltimo

ato, e seu fim, uma morte anunciada com uma coeréncia de provocar calafrios.”

16 MENDIETA, Ana apud SACCA, Lucilla. Corpo como Experimento. In Revista Nossa América. Revista do
Memorial da América Latina n2 23. Ano 2006. S3o Paulo. Disponivel em <http://www.memorial.sp.gov.br/
revistaNossaAmerica/23/port/26-Corpo_como_experiencia.htm> acesso em 01/02/2010.



Fig. 4 - Ana Mendieta - About giving life, lowa, 1975.
Fotografia: 20.3 x 25.4 cm
Fonte: MOURE ET AL (2001)
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Louise Bourgeois, (1911 - 2010), escultora, nascida em Paris, viveu a maior
parte da vida nos Estados Unidos e faleceu aos 98 anos, no dia 31 de maio de
2010. Estudou na Franga, onde aprendeu e sofreu influéncias de diversos
mestres da arte moderna, entre eles Fernand Léger, que a estimula e incentiva
para a sua vocagao como escultora. Em 1938, mudou para Nova York,
apoOs casar-se com Robert Goldwater, historiador da arte norte-americano.
Seu trabalho influenciou muitos artistas, principalmente mulheres. A

arte de Borgeois retira a mulher da zona da sombra da histéria da arte.

[...] sua obra caminha pela territorializagao de imensiddes. Sao assim
0 corpo, a casa, a cidade e o desejo. Ou a geometria, a familia e a
insularidade. Obra antiplatonica, ndo se satisfaz com o mundo das
idéias e conjecturas. Deseja ter um corpo. (HERKENHOFF)"”

O Desenho é uma linguagem bastante explorada no trabalho de Louise,
sobretudo em noites de insonia, ela mesma o define como pensamentos plumas,
que a ajudavam a instigar as memdrias de infancia e a espantar seus temores, e a

inspiravam a explorar o bi e o tridimensional.

Louise Bourgeois, considerada uma das “grandes damas” da arte contemporanea,
expressou através de sua obra sua experiéncia de vida e fatos importantes
acontecidos na sua infancia em Aubusson na Franca, onde observava e admirava
o trabalho da mae tecela ao mesmo tempo em que assistia as infidelidades

conjugais do pai.

A aranha, entre outros temas, ¢ bastante recorrente em seu trabalho, do desenho
a instalagdo, o qual remete a sua mae, maternal e protetora. Associou a teia a
tapecaria que sua mae praticava. Realizou grandes esculturas com cerca de até
nove metros de altura, algumas delas representavam a aranha com um cesto
com ovos de vidro, ou objetos que remetiam a sua infancia, na parte inferior.
As esculturas gigantes representando a aranha, Maman, estao em varios lugares
do mundo, como na Tate Modern em Londres, Inglaterra; no Guggenheim de
Bilbao, Espanha; Mori Art Museum em Toékio, Japao; Kemper Museum of
Contemporary Art, em Missouri, EUA; National Gallery of Canada, em Ontario,
Canad4; State Hermitage Museum, em St. Petersburgo, Russia; Samsung Museum
of Modern Art, Seoul, Korea do Sul, Pappajohn Sculpture Park, em Iowa. Uma
delas participou da Bienal Internacional de Sao Paulo e esta exposta no MAM-SP.

17 HERKENHOFF, Paulo. Biografia de Louise Borgeois. Disponivel em <www.sampa.art.br/biografias/loui-
seborgeois/> acesso em 05/06/2011.



Fig. 5 — Louise Borgeois, Spider, 1996
Escultura em metal
Acervo MAM - SP. Foto: Pedro dos Santos Lemos (2010)

Spider é uma ode a minha mae. Ela era minha melhor amiga. Como uma
aranha, minha mae era uma tecela. Minha familia estava no negdcio da
restauragaodatapegaria,eminhamaeestavanocomandodaoficina. Como
aranhas, minha mae era muitointeligente. Aranhas sdo presencas amigas
que comem mosquitos. Sabemos que os mosquitos sao responsaveis
pela propagacao de doengas, portanto, sao indesejaveis. Assim, as
aranhas sao uteis e de protecao, tal como a minha mae. (BOURGEOQIS)*®

Gina Pane (1939-1990), artista francesa, nasceu em 1939, em Biarritz. Estudou na
Escola de Belas Artes de Paris entre 1961 e 1966. Realizou a sua primeira exposigao
individual em 1966. Com apresentag¢oes mididticas tornou-se, durante a década de
70, um dos expoentes maximos da Body Art. A artista sempre utilizou seu corpo
como material e suporte para a criagao artistica. Suas obras, consideradas atos
extremadosnosentidodaautomutilacadoedosofrimento, questionavamoproblema
da violéncia e vulnerabilidade da vida contemporanea e a passividade com que
o individuo enfrenta estes temas. As suas encenagoes, de sentido masoquista,
assentavam naimpassividade com que a artista produzia os cortes e na capacidade

de conter e teatralizar o proprio sofrimento e de esteticizar o disforme e amutilagao.

Aproximando-se das orientagdes estéticas de outras artistas femininas, a obra de
Gina Pane pretendeu abordar a relacao entre os sexos, os tabus e os esteredtipos

e o problema da dominac¢ao masculina. No inicio da década de 80, acreditando

18 BOURGEOIS, Louise disponivel em http://www.tate.org.uk/about/pressoffice/pressreleases/2008/
13904.htm acesso em 05/06/2010. Tradugdo livre.
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esgotadas as potencialidades comunicativas das a¢des corporais e concluidas as
marcas que queria deixar impressas no seu proprio corpo, a artista abandonou
as performances publicas e dedicou-se a producao de objetos escultdricos e de
desenhos, de carater minimalista, para os quais utilizou o metal, o vidro e a

madeira. Gina Pane morreu em Paris em 1990.7

Fazendo um paralelo com a obra de Celeida Tostes, que também dialoga em
seu trabalho a questdo do corpo, € interessante verificar que enquanto em
Celeida ha certa sexualidade e prazer em ter um corpo que se relaciona com

o mundo, em Gina hd um sadismo, marcando e mutilando o préprio corpo.

Artistas brasileiras rompendo tabus

Segundo Frederico de Morais (1995, p. 19), no século XIX, entre 1840 e 1884,
verifica-se a presenca quase nula de artistas brasileiras. Apesar de estarem
comecando a participar das exposicoes, o fazem de forma anonima. Quando se

identificam, usam apenas as iniciais de seus nomes.

As primeiras premiagOes para artistas-mulheres sao registradas em 1859:
medalha de prata para Maria Isabel de Melo e mengoes honrosas para Agostinha
Costa Pinto e Aurea Melo. Em 1884, Abigail Andrade recebeu medalha de ouro

de primeiro grau, na ultima exposigao do periodo monarquico.

Segundo Landim (2007), o registro das artistas inicia-se em 1898, fins do século
XIX, data do ingresso das primeiras mulheres na Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA), atual EBA da UFR]J.? Por outro lado, Ana Paula Cavalcanti Simioni
(2008) nos aponta que entre 1892 e 1900 algumas mulheres tiveram presenca
expressiva nos cursos de livre freqiiéncia, ja que o ingresso era mais simples,
bastando optar por uma das disciplinas oferecidas pela Instituicao e assinar o
livro de matricula, sem precisar comprovar aptidao e conhecimentos gerais e que

foi apenas em 1892 que as mulheres foram admitidas como alunas regulares.

19 Gina Pane. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2011. [Consult. 2011-03-31]. Disponivel
na www: <URL: http://www.infopedia.pt/Sgina-pane>.

20 Em 12 de agosto de 1816, D. Jodo, criou por Decreto a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, sob
orientacdo da Missdo Artistica Francesa, sendo implantada oficialmente a educacdo artistica no Brasil. A
partir de 8 de novembro de 1890, a antiga Academia Imperial foi transformada na Escola Nacional de Belas
Artes. Em 1931, a Escola passou a integrar a Universidade do Rio de Janeiro e, em 1937, a Universidade
do Brasil. Em 1965, a instituicdo passou a se chamar Escola de Belas Artes incorporando-se a Universidade
Federal do Rio de Janeiro.



Em Simioni (2007) encontramos:

Os cursos superiores - que envolviam Direito, Medicina, Engenharia e
também a Imperial Academia de Belas Artes (apds 1890, denominada
Escola Nacional de Belas Artes) - foram interditados para as mulheres
durante todo o periodo Imperial. Em 1879, as faculdades de Medicina
do Rio de Janeiro e da Bahia possibilitaram o ingresso do “sexo fragil”,
tendo em vista uma das formacoes ali oferecidas, a de parteiras, que
era um nicho visto como apropriado ao género. Tal direito estendeu-se
aos demais cursos apenas em 1892, apds os decretos promulgados sob
o regime republicano. (SIMIONI, 2007, p 250)

Ragnaia Coutinho Macedo (2005, p. 1164) citando Oliveira, confirma que as
mulheres s6 puderam matricular-se na Academia Imperial de Belas Artes, por
ocasiao da transformacgao da Academia Imperial em Academia Nacional de
Belas Artes, e eram tratadas de forma diferenciada: “Poderao matricular-se em

qualquer faculdade individuo de outro sexo (grifo nosso), havendo, porém, nas

aulas logares separados”.

A permissao do acesso feminino a institui¢ao se deu em 1879, mas foi
apenas em 1898 que algumas artistas tiveram a coragem de enfrentar
todos os preconceitos da sociedade e se tornaram artistas profissionais,
entre elas podemos citar Nicolina Vaz e Julieta Franca. As artistas que
ingressavam na AIBA, nao era permitida a freqiiéncia das aulas de
nu, deixando, dessa forma, a formacao dessas artistas comprometida,
sobretudo no que diz respeito aos géneros artisticos que dependem de
conhecimento da anatomia como a pintura histérica. (LANDIM, 2007)

Quanto as aulas de modelo nu, Ana Paula Simioni (2007, p. 248) fala da escultora
Julieta Franca (1870-?): “Na instituicao, a aluna destacou-se pelo empenho e,
notadamente, por ter sido a primeira artista do sexo feminino a cursar as aulas
de modelo vivo.” E importante compreendermos a distancia desse tempo com o
momento atual. Como ja vimos anteriormente, a situagao da mulher no final do
século XIX e inicio do século XX, passagem da Academia ao Modernismo, era
bastante adversa, havia inimeros preconceitos. As mulheres que se impuseram

como artistas enfrentaram lutas para desenvolver e notabilizar seus trabalhos.

Simioni (2007) ainda nos informa que, a despeito de, em 1900, a artista Julieta
Franca ter obtido “o mais alto prémio outorgado a um aluno pela escola: a bolsa
viagem ao exterior”, o que representava um importante reconhecimento no
campo académico, tal distingdo ndo se refletiu na carreira da escultora. E o que
atesta o fato de sua obra ter sido desclassificada no concurso que escolheria o
monumento em comemorac¢ao a Republica. Citando publica¢do do artigo Uma
artista brazileira, publicado em 1908 pela revista Fon-fon!, a autora nos relata que

através do prémio da bolsa de viagem, na Europa, Julieta de Franca estudou na
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Fig. 6 - Julieta de Franca. Maquete do monumento
Sol Nascente. Fonte: SIMIONI (2007)

Academie Julien e no Instituto Rodin. De volta
ao Brasil se inscreveu no referido concurso.
O jari composto por Rodolpho Bernardelli,
Girardet, Zeferino da Costa e Araujo
Vianna deu um parecer de que seu projeto

nao satisfazia as exigéncias necessarias.

O interessante neste episddio é que a artista
nao aceitou passivamente o julgamento, ao
contrario, foi buscar em seus mestres europeus
uma segunda avaliagao e recebeu julgamento
positivo, com textos rubricados, inclusive, por
Auguste Rodin, e exigindo uma retratagao por
parte da comissao nacional “contrariando as
expectativas sociais acerca da “fragilidade e
recato naturais” do sexo feminino” (SIMIONI,
2007, p. 251).

Nicolina Vaz (1866-1941), também escultora, nasceu
em Campinas — SP e mudou-se crianc¢a com a familia
para o Rio de Janeiro, conforme Simioni (2008), em
1898 se juntou a Julieta Fran¢a na aula de modelo
vivo. De 1899 a 1901, participou de Saldes, de 1904 a
1907, foi para Paris através de uma bolsa de estudos
do Estado de Sao Paulo. Executou primorosamente

esculturas encomiasticas?! e finebres.

E bastante singular, como nos sublinha Paulo Sergio
Duarte na publicagdo organizada por Reila Gracie
(2009, p. 12) sobre Julieta Franca e Nicolina Vaz, ser ja
uma proeza, o fato de duas mulheres se destacarem
como alunas de escultura, j4 que exige além da

sensibilidade e destreza técnica, “um esforco fisico

Fig. 7 — Nicolina Vaz de Assis — Can-
to das Sereias (detalhe) - 1910
Conj. Escultérico em Méarmore Carrara
— 250x150x150cm. Gde Lago, Quinta da
Boa Vista, Rio de Janeiro. Fonte: Gracie
(2009, p 25) Foto: Wilton Montenegro.

desproporcional quando comparado com a pintura, o desenho ou a gravura”, e

acrescidoaistoreceberamprémiosereconhecimentodemestresecriticos,atéemParis.

21 Segundo o dicionario Aurélio, laudatdrio, envolve louvor, elogio.



Georgina de Albuquerque (1885-1962) destaca-se entre as mulheres que
estudaram na Escola Nacional de Belas Artes - ENBA. Nasceu em Taubaté — SP,
em 1885. Aos 19 anos foi estudar na escola, onde foi aluna de grandes mestres,
como Henrique Bernadelli. A partir de 1927, Georgina passou a integrar o corpo
docente, primeiro como livre-docente, depois como catedratica-interina e titular
da catedra de Desenho. Em 1952, pela primeira vez na histéria, uma mulher

assumiu a direcao da ENBA, cargo que ocupou até o ano de 1955.

Georgina de Albuquerque foi
também a primeira artista a
pintar um tema historico. Faleceu
em 1962, aos 77 anos de idade,
legou um expressivo acervo que
se encontra em grandes museus
brasileiros, como o Museu
Nacional de Belas-Artes do Rio
de Janeiro, Museu Historico

Nacional do Rio de Janeiro e na

. ~ Fig 8 - Georgina de Albuquerque — Sessdo do Conselho de Estado — 1922.
PinacotecadoEstadodeSaoPaulo. e sobre tela. Acervo do Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro.

Fonte: SIMIONI (2007) - Foto: Romulo Fialdini.

Sobre a obra Conselho de Estado de Georgina de Albuquerque, Ana Paula Cavalcanti
Simioni (2002) esclarece:

A primeira observacdo dessa obra é surpreendente, pois ela contraria
claramente determinadas expectativas que orientam a visao comum
a respeito do que deve ser uma pintura histdrica, sobre atributos
especificos da autoria e sobre os motivos que melhor figuram um
momento grandioso da histéria nacional. Georgina solucionou
de forma singular a questdao do tema, relativo a comemoracao do
centenario da Independéncia. Em vez de abordar um evento histérico
triunfal, como uma cena de batalha, tal como o repertério acerca da
pintura histdrica nacional poderia lhe sugerir, apresentou um episodio
diplomatico dentro de um gabinete oficial. Ainda mais destoante ¢ a
figura heroica ai representada: uma mulher! Apds uma leitura breve
da legenda explicativa sabe-se, afinal, quem ¢ a personagem central
retratada, a Princesa Leopoldina, em meio a reunidao de Conselho de
Estado presidida por José Bonifacio, na qual se discutiu a necessidade
de o Brasil tornar-se independente de Portugal, momento esse que teria
antecedido o brado do Ipiranga. (SIMIONI, 2002, p 143)
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Celita Vacani (1913-2000) destaca-se no campo da escultura e como nos mostra
Tathyane Ferreira Hofke (2008)* “teve importante papel na ENBA e uma intensa
producao atrelada a concursos académicos e a Exposi¢oes Gerais de Belas Artes.”
Nascida no Rio de Janeiro era apaixonada por sua cidade, teve como vizinhos
na infancia Manuel Bandeira e o atelier dos irmaos Rodolpho e Henrique
Bernardelli, onde iniciou seus estudos em escultura. Entre seus 16 e 17 anos foi
incentivada pelos mestres a participar das Exposi¢oes Gerais de Belas Artes, onde
recebeu premiagoes. A partir de entao participa de inimeros concursos e saldes
e recebe varias premiagoes. Estudou no exterior onde pode aprimorar seus
conhecimentos no campo da escultura e métodos de ensino da escultura. Foi
aluna da ENBA, posteriormente professora e vice-diretora. Teve uma atuagao de
extrema relevancia na historia e ensino da arte brasileira e participou na formagao
de diversos artistas. Em 1985 conquistou o titulo de Professora Emérita da UFR].

Teve dominio sobre diversos materiais o que lhe permitiu trabalhar em varias
técnicas como o bronze que exige além da modelagem a fundic¢do. Tem trabalhos
em varios estados do Brasil. Hofké (2008) ressalta que: “Apesar de ser marcada pelo
aprendizado académico. Em diversas obras, Celita Vaccani vai além dos limites

imitativos entre a matéria plastica da carne e a matéria plastica da escultura.”

Fig. 9 - Celita Vaccani e sua obra Cosmos
Ferro e gesso - s.d.

22 HOFKE, Tathyane Ferreira. Celita Vaccani: A trajetéria académica e os prémios recebidos. 19&20, Rio de
Janeiro, v. Ill, n. 3, jul. 2008. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/artistas/cv_trajetoria.htm>.



2. LINGUAGENS ARTISTICAS EM
TRANSFORMACAO

As culturas, comece a Europa a entendé-lo, e entendida tente
ficar de uma vez para sempre, ndo sdo melhores nem piores,
ndo sdo mais ricas nem mais pobres, sdo simplesmente, e
felizmente, culturas. Ai valem-se umas as outras, e é so pela
diferenga, assumida e aprofundada, que se achardo mutuamente
justificadas. Ndo hd, e espero que nio venha a haver, uma cultura
una e universal. A Terra sim, é uinica, mas o homem ndo. Cada
cultura é, em si mesma, um universo comunicante: o espago que
as separa é 0 mesmo espago que as liga, como o mar, aqui na
terra, separa e liga os continentes.

José Saramago®

A arte moderna tem inicio, apesar de controvérsias temporais, no século XIX, na
Franca, com a modernizacao de Paris e a ascensao da burguesia, que estabelece
a industria moderna, o mercado mundial e o livre comércio, estimulados pela
Revolugao Industrial, e é enfatizada por Charles Baudelaire (1821 - 1867) como
o nucleo da vida e da arte modernas. A Modernidade, para Baudelaire “é o
transitdrio, o efémero, o contingente, € a metade da arte, sendo a outra metade o
eterno e o imutavel.” O artista moderno mostra uma nova atitude e consciéncia

da modernidade.

Ai daquele que estuda no antigo outra coisa que nado a arte pura, a
logica e o método geral. De tanto se enfronhar nele, perde a memaoria do
presente; abdica do valor dos privilégios fornecidos pela circunstancia,
pois quase toda nossa originalidade vem da inscricdo que o tempo
imprime as nossas sensagdes. (BAUDELAIRE, 1996, p. 28)

Modernismo, resumidamente, segundo Giulio Argan (1992), sdao as correntes
artisticas que aconteceram no periodo entre a tultima década do século XIX e a
primeira do século XX que se propuseram “a interpretar, apoiar e acompanhar o
esforco progressista, econdmico-tecnoldgico, da civilizacao industrial” (ARGAN,
1992, p. 185). A arte que até entdo tinha periodos longos de desenvolvimento,
classificados como estilos, passa a ter periodos curtos, rapidos, multiplos e
simultaneos, chamados movimentos. A partir de 1910 as vanguardas artisticas

surgem com o intuito de revolucionar as modalidades e finalidades da arte.

23 SARAMAGO, José apud AMARAL, Aracy A. Textos do Trépico de Capricornio: artigos e ensaios. (1980-
2005) - Vol. 2. Circuito de Artes na América Latina e Brasil. Sdo Paulo: Ed. 34, 2006.
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Apods a Segunda Guerra Mundial o eixo da produgao artistica desloca-se para
Nova York, com o expressionismo abstrato de Arshile Gorky (1904-1948) e
Jackson Pollock (1912-1956).

O século XX foi um século cheio de transformagdes sociais, politicas e
econOmicas, que aconteciam paralelamente ao desenvolvimento filosofico e
cientifico e a crise de sistemas e valores autoritdrios tradicionais. Ao questionar
e rejeitar a tradi¢do cldssica, os artistas fizeram uma grande revolugao,

primeiramente nas artes visuais, mais tarde na literatura e na musica.

Apesar de que seus precursores proclamassem uma estética revoluciondria sob
o signo da ruptura e da emancipacao, tanto no sentido de valores sociais como
de esperanca, na opiniao de Eduardo Subirats (1984) a vanguarda ambigua e o
progresso ambivalente deixaram para nossos tempos uma grande marca, e o que
ocorreu foi que a “dialética” da vanguarda foi integrada pelas formas e discursos
de poder, que outrora atacava a partir da 2* Guerra Mundial, e se converteram
ao processo conservador, perdendo toda sua energia e contetido radical. Ainda,
segundo ele, compactuaram com o desenvolvimento tecnologico e industrial
ao qual se identificavam, assumindo um principio de racionalidade formal,
principalmente De Stijl e Bauhaus, colaborando com um processo destrutivo de
culturas historicas, de potencialidades artisticas e de comunidades tradicionais,

provocadas pela expansao dos poderes técnicos da industria.

Nicolau Sevcenko (1990) concorda que as vanguardas tiveram papel decisivo na
destruicao de uma ditadura da representacao realista, apesar de afirmar que isto
¢ segundo os canones das Belas Artes. Alerta-nos que, apesar das Vanguardas
terem o mérito de abrir caminho para o questionamento da suposta autonomia
da arte, de expor e tematizar os artificios da composicao e exigir a liberdade
radical da imaginacao criadora, acabaram por substituir a tirania do “bom
gosto” burgueés, pela “utopia compulsoria” da razao planejada e do maquinismo.
Explica ele que criticar as vanguardas nao significa desprezar seus principios de
esperanga e justica, mas resgata-las com a humildade que o fracasso da vertigem
modernista nos sugere. Cita Dieter Kopp: “A arte moderna ensinou-nos a deixar

a tradicao, isso deve ensinar-nos a romper com a tradi¢ao da arte moderna.”



O norte do sul

Na Ameérica Latina o modernismo chegou mais tarde, com anos de atraso. As
noticias eram trazidas da Europa e posteriormente dos Estados Unidos, através
de publicagOes, por noticias estrangeiras ou mesmo por artistas brasileiros que

iam visitar ou aperfeicoar estudos.

Apesar de nao ser possivel tratar da producao artistica da América Latina como
algo homogeéneo, por sua diversidade e multiculturalidades, os paises que a
compodem tém uma histéria similar e problemas comuns, além da proximidade
no espago territério, tanto no que diz respeito as suas formagdes e ocupagoes
enquanto paises colonizados quanto aos anos de pressao e opressao também
vividos em governos militares. O movimento moderno chegou como um modelo
importado, modernidade tem a idéia do novo como em todo o lugar, porém o
novo na América Latina, como destaca Aracy Amaral (2006), ¢ uma preocupacao
na busca de raizes culturais e afirmacgao de identidade, o que aproximou artistas

a cultura popular, provocando uma tematica voltada a valorizacao desta cultura.

Exemplo desta afirmacdo cultural, além de seu carater extremamente
revoluciondrio, acontece no México com a pintura muralista, que tem inicio a
partir da Revolugao Mexicana em 1910 depois de 30 anos de ditadura no pais.
Os artistas através de grandes figuragdes murais, narravam a historia do pais
enfatizando o fervor revoluciondrio do povo. A pintura muralista fez parte do
projeto educativo e cultural do México, e além do seu papel politico e social, os
artistas buscavam romper com a arte académica, fazendo uma arte moderna ao

mesmo tempo em que autenticamente mexicana.

No México, os maiores representantes da arte muralista foram Diego Rivera (1886-
1957), José Clemente Orozco (1883-1949), David Siqueiros (1896-1974) e Rufino
Tamayo (1899-1991). O trabalho de Orozco, na opiniao de Giulio Argan (1992 p.
492), teve uma narrativa impetuosa que ia do “patético ao tragico, do realismo ao
simbolismo”. Israel Pedrosa (1977, p. 147) esclarece que a pintura muralista usava
“cores violentas, por vezes brutais, na busca do reencontro nacional”, e em Orozco
€ que se encontra esta técnica mais nativista. O mais famoso representante, Diego
Rivera, viveu por muito tempo na Europa, onde teve contato com o fauvismo
e o cubismo, fonte de inspiracdo para sua producao artistica. Siquieros foi um
grande expoente da segunda geracao, segundo Argan (1992, p. 492), “para ele, a
revolugao nacional-popular mexicana € apenas o primeiro ato de uma revolugao

mundial” e seus trabalhos revelaram um surrealismo com o sentido politico que
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Breton, Aragon, Elourd e Picasso atribuiam ao movimento, enquanto que, Rufino
Tamayo vai num sentido oposto evitando qualquer carater ideoldgico-politico
direto. Frida Khalo, assim como apresentamos anteriormente, também foi uma

grande representante da producao artistica mexicana no século XX.

Garcia (1874-1949), pintor, desenhista,

Tol S No Uruguai a atuagao de Joaquin Torres-
olo D
ax
X escultor, escritor e professor uruguaio,

foi de extrema importancia, ndo so para

arte local, mas também para a América

B

Latina como um todo, conquistou renome
| internacional.  Torres-Garcia  viveu
durante quarenta e trés anos na Europa
e Estados Unidos. Morou na Catalunha -
Espanha, Paris, New York. Entre 1904/05
trabalhou com Antonio Gaudi nos vitrais
N .,_/\_‘1" da catedral de Palma de Mallorca e de
Figura 10 — Joaquin Torres Garcia - El Norte es el Sur, 1935. La Sagrada Familia de Barcelona. Foi

Desenho nanquim sobre papel. Col. privada da familia do . . .
artista. Fonte: Garcia (1941) um pioneiro do modernismo. Em 1934

E cvador.
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voltou para Montevidéu com o ideal de

impulsionar uma arte propria e inédita
para o continente americano que conjugasse a tradi¢ao da pré-historia americana,
com expressoes artisticas proprias. Trouxe os postulados do construtivismo e em
seu atelier formou um espago de ensino e trabalho. Foi responsavel pela formagao
de grandes artistas como Augusto e Horacio Torres, Julio Alpuy, José Gurvich,
Gonzalo Fonseca, Francisco Matto Vilaro entre outros. Em 1935 cria sua famosa

obra El Norte es el Sur, desenho em nanquim sobre papel e declara:

Nuestro norte es el Sur. No debe haber norte para nosotros, sino en
oposicion al Sur. Por eso ahora ponemos el mapa al revés y entonces ya
tenemos la justa idea de nuestra posicion [...]. Desde ahora, el extremo
alongado de Sudamérica apuntara insistentemente para el Sur, nuestro
Norte. (TORRES-GARCIA, 1941, p. 193)

A Venezuela teve outro exemplo de retorno cooperador de um artista depois
de uma longa temporada na Europa. Carlos Villanueva, formado na Inglaterra,
projetou, em meados dos anos 40, a Cidade Universitaria, em Caracas, base de um
movimento de sintese das artes, onde reuniu obras de Calder, Léger, Pevsner, Arp,
Laurens, Vasarely e de jovens artistas venezuelanos, em sua maioria de tendéncia
construtiva. A arte cinética venezuelana é representada pelos artistas Jesus
Rafael Soto (1923-2005), Carlos Cruz-Diez (1923) e Alejandro Otero (1921-1990).



Na Argentina o movimento moderno ¢ bem marcado pelo surgimento de
publicagdes, como a revista mural Prisma, que é colada nos muros por Jorge
Luiz Borges, responsavel pela introdugao do ultraismo® na Argentina, e seus
companheiros. Outra importante revista foi a Martin Fierro, a qual se tornou um
espago privilegiado de polémicas, criticas humoradas e exaltagao do novo, tanto

na literatura como na arquitetura, musica e nas artes plasticas em geral.

Xul Solar (1887 - 1963), nome artistico de Oscar Agustin Alejandro Shulz Solar,
¢ um dos maiores representantes argentinos das artes plasticas no século XX.
Foi um artista que teve como utopia a constru¢ao de um sistema filoséfico e
lingtiistico unificador da América Latina. Emilio Pettoruti (1892-1971) foi um
pintor argentino, que causou um escandalo com sua exposi¢ao de vanguarda
cubista, em 1924, em Buenos Aires. O movimento Madi?® também foi bastante
representativo da arte argentina. Entre os artistas integrantes estao: Carmelo
Arden Quin, Rhod Rothfuss, Martin Blaszko, Waldo Longo, Juan Bay, Esteban
Eitler, Diyi Laaf, Valdo Wellington, entre outros.

No Chile, final do século XIX, nasce o Grupo Los Independientes, abrangendo
a maioria das tendéncias do cubismo. Entre os artistas que se destacam
estao Luis Herrera Guevara (1891- 1945), Hermenia Arrate (1895 - 1941),
Alfonso Vila (1897-1963), Byron Giyoux (1901-) e Juana Lecaros (1920 -).

O Grupo Montparnasse no Chile, formado em 1922, pelos artistas Luis
Vargas Rosas, sua mulher Henriette Petit, os irmaos Ortiz de Zarate, José
Perotti, e em algumas fases, Camilo Mori, foi também importante para o
movimento moderno no pais. A maioria dos artistas viveu em Paris e ao

retornarem a Santiago lancaram manifestos contra o academismo existente.

Na Coloémbia destaca-se Pedro Nel Gémez Agudelo (1899-1984), engenheiro,
arquiteto, urbanista, pintor e um dos mais importantes muralistas latino
americanos do século XX, ao lado de Diego Rivera e David Alfaro Siqueiros do

24 Ultraismo foi um movimento literario moderno que iniciou-se em Madri em 1918. Através de um ar-
tigo publicado na Revista Nosotros. Borges publica um artigo Ultraismo em que anuncia os principios do
movimento: reducdo da lirica ao seu elemento essencial: a metafora; supressdo das frases de recheio, dos
nexos e dos adjetivos inuteis; eliminacdo dos trebelhos ornamentais, do confessionalismo, dos elementos
circunstanciais, das prédicas e da nebulosidade rebuscada; e sintese de duas ou mais imagens em uma,
de maneira a ampliar a sua faculdade de sugestdo. Fonte: ALCALA, May Lorenzo & SCHWARTZ , Jorge. Org.
Vanguardas argentinas anos 20. Sdo Paulo: lluminuras, 1992 (p. 30)

25 Madi é um movimento artistico que se iniciou em 1946 na Argentina, pelo escultor e poeta russo hdn-
garo Gyula Kosice, radicado no pais.
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Meéxico. Usou sua expressao artistica como meio para valorizar a identidade
cultural da nagao colombiana. Destaca-se também Ignacio Gémez Jaramillo
(1910-1970), pintor, ilustrador e muralista.

No Peru, José Arnaldo Dieguez Sabogal (1888-1956), pintor. Foi criador
do movimento indigenista, o qual reuniu um grupo de talentosos artistas,

empenhados em exaltar as raizes do povo andino.

Os anos 20 também marcam a entrada do modernismo nas artes plasticas
cubanas. Em Cuba, concomitantemente as preocupacoes de renovagao da pratica
académica, surge o interesse pela representacao da identidade nacional. A
Exposicion de Arte Nuevo realizada no ano de 1927, organizada pela Revista
de Avance, sinaliza o inicio da arte moderna em Cuba e apresenta os artistas
mais significativos da arte cubana desse periodo, a maioria esteve na Europa em
contato com o movimento moderno. Destacam-se nomes como Victor Manuel
Garcia Valdez (1897-1969), Antonio Gattorno (1904-1980), Eduardo Abela (1889-
1965), Carlos Enriquez Gémez (1900-1957), entre outros.

Wifredo Lam (1902-1916) é o artista cubano de maior reconhecimento
internacional. Sua mae era cubana e seu pai um imigrante chinés. Formou-
se no curso da Academia de Bellas Artes San Alejandro, em Havana e foi
para a Europa para prosseguir estudos. Seu contato com a arte africana
na Europa, com os cubistas e com os surrealistas, somadas a sua heranca

cultural afro- cubana lhe possibilitou uma nova linguagem pictorica.

Oswaldo Guayasamin (1919-1999), pintor equatoriano, nascido em Quito, ¢ um
importante representante da arte moderna do Equador e da América Latina. Teve
sua formacao estética na Escuela Indigenista e suas obras sao bastante marcadas
por esta tendéncia e dentncias sociais, somadas as influéncias das vanguardas

européias, especialmente o cubismo e o expressionismo.

Concordamos com Aracy Amaral (2006, p. 75) quando nos diz que a arte
moderna nas artes visuais da América Latina difere de uma regiao para a outra
como projecao imagética, do muralismo mexicano a introspec¢ao de Xul Solar,
“no construtivismo saboroso de uma Tarsila dos anos 20 ou na poética de Di
Cavalcanti”. A despeito da diversidade existe uma questao comum que é um
“desejo de afirmacao local mesclado a uma linguagem atualizada, “moderna”.
Enquanto oseuropeusforambuscar oexotismoexterno,a América Latinaatualizou

seu proprio exotismo, sua identidade, dentro das novas linguagens artisticas.



Tempos modernos no Brasil

O Brasil, no inicio do século XX, estava adaptando-se com a alteragao politica
entre o Império e a Repuiblica, mas este acontecimento, em si, pouco se refletia no
campo artistico, na cidade do Rio de Janeiro, onde se mantinha o modelo europeu
como aprendizado classico. Conforme Araci Amaral: “poucas seriam as mudangas
que, como conseqiiéncia, se assinalariam, nas duas primeiras décadas apds o 15

de Novembro, como campo artistico na capital federal” (AMARAL, 1976, p. 20).

Sao Paulo a partir do final do século XIX com aboli¢ao da escravatura, o aumento
da popula¢ao urbana, com um grande numero de imigrantes e o processo de
industrializagao bastante avangado, crescia e tornava-se uma cidade importante
para o desenvolvimento do Brasil. Com a presenca dos imigrantes, chegam
influéncias das vanguardas que aconteciam na Europa, além de influéncias
culturais e artisticas importantes para o desenvolvimento das expressoes

brasileiras, como € o caso da influéncia oriental japonesa para a arte ceramica.

Acontecimentos importantes sucederam, aumentando um intercambio entre
artistas brasileiros e movimentos artisticos da Europa e EUA, considerados
centros da arte mundial ocidental, embora o México efetivamente estivesse em
grande efervescéncia artistica. Um dos grandes acontecimentos artisticos no
Brasil do século XX foi a “Semana de Arte Moderna”, realizada em 1922, em Sao

Paulo, este foi um grande marco na arte contemporanea brasileira.

Em 1917, Anita Malfatti*® realizou uma exposic¢ao artistica revolucionaria e por
ser inovadora, foi muito polémica. As obras apresentadas, com as influéncias do
seu aprendizado na Europa e EUA, retratavam personagens marginalizados dos
centros urbanos. Esta exposicao causou grande desaprovagao das classes sociais
mais conservadoras. Por outro lado, a polémica desencadeada foi um grande

impulso para o movimento da arte moderna no Brasil.

A publicagao do artigo de Monteiro Lobato “Parandia ou mistificagio?”, no jornal
O Estado de S. Paulo em 20 de dezembro de 1917, criticava negativamente a

artista, isso somado a mudanca que, efetivamente, as obras de Anita mostravam,

26 AnitaMalfatti(1889-1964).Pintora,desenhista, gravadoraeprofessora. FilhadeBettyKrug(norte-america-
nadeorigemalemad)edoitalianoSamuel Malfatti. Nasceu em Sdo Paulo comatrofianobrago e namao direita,
oqueexigiuquetreinassemovimentoscomamaoesquerda. EstudoupinturaemescolasdeartenaAlemanha,
entre 1910 e 1914, onde entrou em contato com o expressionismo, e nos Estados Unidos, entre 1915 e 1916.
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uniu jovens artistas e escritores como Mario e Oswald de Andrade, Di Cavalcanti,

Menotti Del Picchia e Guilherme de Almeida, em defesa da artista e da sua arte.

Este movimento foi o grande incentivador para o acontecimento da Semana de
Arte Moderna de 1922 que Mario de Andrade denominou uma arregimentagio, a
consciéncia de rebeldia, de espirito novo (ANDRADE apud AMARAL, 1976, p. 93). O

grupo defendia o fim do academismo e do marasmo intelectual brasileiro.

Citamos parte do artigo tao polémico de Lobato que, no entanto, reconhece o
talento da artista:

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que véem normalmente
as coisas e em conseqiiéncia disso fazem arte pura [...] A outra espécie
¢ formada pelos que véem anormalmente a natureza, e interpretam-na
a luz de teorias efémeras, sob a sugestao estrabica de escolas rebeldes,
surgidas cd e ld como furtinculos da cultura excessiva. [...] Estas
consideragdes sao provocadas pela exposigao da sra. Malfatti, onde se
notam acentuadissimas tendéncias para uma atitude estética forcada
no sentido das extravagancias de Picasso & Cia.[...] Essa artista possui
um talento vigoroso, fora do comum. [...] Entretanto, seduzida pelas
teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos dominios dum
impressionismo discutibilissimo, e pde todo o seu talento a servigo
duma nova espécie de caricatura. (LOBATO, 1917)

O grupo modernista de Sao Paulo e do Rio promoveu a “Semana de Arte
Moderna” de 11 a 18 de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de Sao Paulo, com
exposicao de artes plasticas, concertos, conferéncias e declamacao, com grande
apoio de Graga Aranha e patrocinio de Paulo Prado, Alfredo Pujol, Armando
Alvares Penteado, entre outros. A idéia da “Semana” partiu de Di Cavalcanti em
conversas com Paulo Prado, importante incentivador do modernismo, homem

nobre, rico e elegante, que foi mecenas de varios artistas.

Di Cavalcanti relata:

Falamos naquela noite, e em outros encontros, da Semana de Deauville
e outras semanas de elegancia européia. Eu sugeri a Paulo Prado
a nossa semana, que seria uma semana de escandalos literarios e
artisticos, de meter os estribos na barriga da burguesiazinha paulistana.
(CAVALCANTI apud AMARAL, 1976, p. 123)

Depois da “Semana”, em junho, Tarsila de volta de Paris, reencontrou Anita que a
apresentou aos amigos Oswald, Mdrio de Andrade e Menotti Del Picchia, juntos

passamaintegraro“GrupodosCinco”, quetrocavamidéiasmodernistase criavam.
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Fig. 11 - Anita Malfatti, O Grupo dos Cinco, 1922
Tarsila (no sofa), Mério e Anita (ao piano), Oswald (no centro) e Menotti.

Fig. 12 - Tarsila do Amaral, Retrato de Mério de Andrade, 1922.
6leo sobre tela - 53 x 44 cm
Acervo Artistico-Cultural dos Palacios do Governo do Estado de Séo Paulo
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Tarsila do Amaral tem um grande destaque na arte moderna e tornou-se uma das
maiores e mais conhecidas representantes da arte brasileira entre outros artistas.
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Em maio de 1922 surge o primeiro numero da revista Klaxon que se apresenta
como Mensdrio de Arte Moderna com o objetivo de difundir as idéias do grupo
que se nomeia “redagao”, sem hierarquia, uma coletividade intelectual num
exercicio de arte e pensamento. Klaxon era o nome dado a buzina de som peculiar
que ficava na parte exterior do automdvel. Era simbolo da época, aparecia em
poemas de Blaise Cendrars e em versos de Paulicéia Desvairada, dava o sentido
de dinamismo e progresso. O grupo era composto por Antonio Carlos Couto de
Barros, Tacito de Almeida, Guilherme de Almeida, Mdrio de Andrade, Sérgio
Milliet, Oswald de Andrade, Rubens Borba de Moraes e Luis Aranha que se
reunia a Rua Direita, no chamado escritorinho. Conta Guilherme de Almeida: “Ai
nos encontravamos, imagindvamos, escreviamos, desenhdvamos, resolviamos
tudo, amistosa e alegrissimamente sempre.” (ALMEIDA apud BRITO, 1976)

Klaxon destaca-se por seu aspecto original e inusitado comegando pelo seu projeto
grafico e seguindo pelo seu contetido que se diferenciava de outras publicagoes,
oferecendo contribui¢des importantes ao movimento modernista. Divulgava
extratexto, desenhos em preto e branco, de artistas brasileiros como Brecheret,
Di Cavalcanti, Alberto Cavalcanti, Zina Aita, Anita Malfatti, Yan de Almeida
Prado, John Graz e Tarsila do Amaral, e trechos de partitura de Villa Lobos.
Através de artigos publicavam poemas, comentarios, criticas de arte, piadas,
farpas zombeteiras. Mostrou o espirito jovem do grupo que elaborou a ideologia
modernista. Segundo Oswald de Andrade o movimento dos modernistas “toma

uma expressao mais larga na revista Klaxon”.

Klaxon se declarava internacionalista, porém claramente patriota demonstrando

o espirito aberto que tinham. Queriam um pais integrado com o mundo.

Outro aspecto que nos interessa muito em Klaxon é a atitude que declara em
relagao a valorizagao da mulher, “viam-na como companheira, sadia e valiosa do
homem e nao como simples objeto de seus prazeres, estéticos e outros” (BRITO,
1976). Defendiam que a mulher deveria quebrar as algemas de sua escravidao
secular e fosse uma parceira livre do outro sexo, uma colaboradora inteligente,

em todos os espagos, de casa, de trabalho, de lazer e de cultura.

Essas idéias, hoje banalizadas, mas ainda nao de todo conquistadas
pelas mulheres, tanto que no mundo inteiro se arregimentam na defesa
de seus direito e de maior liberdade, estavam em grande avango em
relagao ao contexto sdcio-econdmicobrasileirode 1922. Eram apregoadas
dentro de uma sociedade fechada, muito ociosa dos seus padroes éticos,
notadamente quando quem os tinha que cumprir com extremorigor eraa
mulher. Ao homem eram permitidas todas as liberdades. (BRITO, 1976)



Em depoimento, a historiadora de arte Angela Ancora da Luz destaca o Salao de
31 realizado no Rio de Janeiro como ponto alto do “movimento de consciéncia da
busca de modernidade. Anita foi da comissao organizadora ao lado de Portinari
a convite de Lucio Costa, foi 1d que voltou a ser valorizada, depois de ser tao
atacada em Sao Paulo” (LUZ, 2010, informacao verbal). Seguindo a observagao
lapidar da critica de arte, citando as palavras de Antonio Bento:

Semana de Arte Moderna é muito importante, mas ela foi o batismo,
e quando vocé batiza é o padrinho quem faz os votos. A crisma foi a
década de 30, quando se adquire a consciéncia, com Portinari, com Di
Cavalcanti, com o grupo Bernardelli nos pordes da escola, com Pancetti,
Milton da Costa, com toda a construgao desta modernidade. (BENTO
apud LUZ, 2010, informagao verbal)¥

Conforme Lucia Gouveia Vieira (1984, p. 16) “no Rio de Janeiro a Escola de Belas
Artes e a Academia Brasileira de Letras eram as instituicdes que dominavam
culturalmente, sendo seus padroes académicos acatados passivamente”. Neste
panorama surge a figura de Graca Aranha, que apos ter vivido e convivido
com a renovagao artistica européia volta ao Brasil e passa a ter um papel como
académico soliddrio com os modernistas e ser o elemento de ligagao entre os cariocas
e paulistas. Em sua conferéncia inaugural da Semana de Arte Moderna em Sao
Paulo A Emocio Estética na Arte Moderna critica o academismo e a Academia
Brasileira de Letras. Em 1924, na conferéncia O Espirito Moderno, proferida no Rio
de Janeiro, rompe com a Academia Brasileira de Letras, assumindo a lideranca

do movimento modernista carioca.

ARevolucao de 1930 foi, para muitos historiadores, o movimento mais importante
da historia do Brasil do século XX. Ela encerra a Republica Velha e a sociedade
brasileira viveu importantes mudancas tanto no que diz respeito a politica e a
economia, como na vida cultural do pais. Assim, foi intensificado o processo de
urbanizacao e industrializagao, foi criado o Ministério do Trabalho, resultando
numa série de leis trabalhistas, e da Educagao e Satde, promovendo maior
atencao ao sistema educacional. O governo Vargas procurou estabelecer as bases
do sistema universitario, investindo nas areas de ensino e pesquisa. Rodrigo de
Mello Franco de Andrade, figura de destaque nas relagdes entre os modernistas,
tanto de Sao Paulo como do Rio de Janeiro, por sugestao de Manuel Bandeira,
foi nomeado chefe de gabinete e Lucio Costa diretor da ENBA, tendo a tarefa
de reformular o ensino artistico. O modernismo, antes tao criticado, tornou-se o

movimento artistico principal na década de 30.

27 LUZ, Angela Ancora. Sdo Paulo. Depoimento concedido a autora. 26 out. 2010.
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Lucio Costa foi o responsavel pela organiza¢ao Salao de 31 e convidou paraintegrar
a Comissao Organizadora do Salao, além dele, Manuel Bandeira, Anita Malfatti,
Celso Antonio e Candido Portinari. A ala académica tradicional protestou em
relacdo a participagdo do poeta na comissao, e teve receio de ser vetada pela
comissao “modernista”, havia boatos a respeito do carater exclusivista moderno,
0 que obrigou a escola a fixar boletim pelas paredes fazendo o desmentido e
confirmando que seria um evento aberto a todas as correntes. Nao houve juri de
selecao nem limites de obras por artista o que deu a possibilidade de um grande
numero de obras participantes e diversificadas, o que permitiu uma visao ampla

da producao artistica da arte brasileira naquele periodo.

Lucio Costa acabou sendo demitido em conseqiiéncia da polémica entre
modernistas e académicos do Salao, em campanha encabecada por José Mariano
Filho e seus colegas contra a ocupacao dele no cargo de direcao da Escola.
Mesmo assim, ele conseguiu cumprir parte de sua politica de conciliacao entre
académicos e modernos. O Salao aconteceu nos moldes previstos, sem juri e
sem premiagao, e com a participacao de artistas modernos e também dos de

vanguarda, e principalmente com a participagao feminina.

Sobre aparticipacao femininanaartebrasileira, hoje tao significativa, em qualidade
equantidade, FredericodeMorais(1995,p.19)verificaquecresceuapartirdosanos30.

O que torna o Salao de 31 mais do que uma simples conseqiiéncia da
Semana de 22 é nao apenas o contexto politico-cultural no qual ele
ocorre, mas também o significado que assume diante da formagao
artistica brasileira o estatuto da Escola de Belas Artes, palco dos
acontecimentos. O que ocorreu em 31 foi uma ruptura institucional
mais do que artistica... Se a Semana de 22 realizou o choque, o Salao de
31 sedimentou e irradiou o novo. (VIEIRA, 1984, p. 29)

O academismo impunha o modelo importado, a ser copiado de maneira objetiva,
o modernismo, por sua vez, propunha uma troca de idéias com o modelo
importado — “o Modernismo rompe com o objetivismo na arte e tende para o
subjetivo, valorizando o imagindrio brasileiro.” (VIEIRA, 1984, p. 17). Antonio
Candido, ao considerar o modernismo o periodo mais auténtico do pensamento

e da arte brasileira, diz:

Nele e, sobretudo, na culminancia em que todos os frutos amadureceram
(1930-40), fundiram-se a libertagdo do academismo, dos recalques
histdricos, do oficialismo literario; as tendéncias de educacado politica
e reforma social; o ardor de conhecer o pais. A sua expansao coincidiu
com a radicalizacdo posterior a crise de 29, que marcou em todo o
mundo civilizado uma fase nova de inquietacdo social e ideoldgica.
(CANDIDO apud VIEIRA, 1984, p. 17)



A partir do Salao de 31 houve uma grande propulsao no campo da cultura e da
arte moderna brasileira, o Rio de Janeiro era capital do Brasil era uma grande
vitrine, apesar dos artistas nao serem ricos, como foi o caso de Sao Paulo e
financiar os movimentos artisticos, tinham visibilidade, e ainda que os Saldes
Nacionais promovessem os prémios de viagem, dava oportunidades aos
vencedores, e promovia o contato com outras culturas incentivando a construcao
da modernidade. Foi na década de 30 que surgiram grandes nomes na arquitetura

brasileira como Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Irmaos Roberto, Afonso Ricci.

Apesar da polémica entre pesquisadores quanto a questao de onde o
movimento modernista brasileiro foi mais incisivo, é importante consideramos
que o modernismo foi uma constru¢ao de consciéncia cultural nacional
importantissima que teve também a participacdo de representantes de
outros lugares do pais, como Graga Aranha, nascido no Maranhdo, do
paraense Ismael Nery, dos pernambucanos, Vicente do Rego Monteiro,

Joaquim Inojosa e Cicero Dias, entre outros artistas e intelectuais do Brasil.

Ainda segundo depoimento de Angela Ancora da Luz, os acontecimentos da
década de 30 foram de suma importancia para os eventos posteriores na histéria
da arte moderna brasileira, pois desencadearam, em 1940, a divisao moderna no
Salao Nacional de Belas Artes.

A importancia desta construcao determinou que se criasse no Salao
Nacional Belas Artes uma divisao para os modernos, uma celeuma da
década de 40 entre os académicos e modernos. Isto foi uma conquista.
O Salao de 1946 nao aconteceu e em 1947 retorna, queriam acabar
com o Salao. Em 1951 acontece o Salao Nacional de Arte Moderna,
inaugurando o primeiro lugar no mundo onde vao existir dois saloes
oficiais a0 mesmo tempo, um para os académicos e outro para os
modernos. (LUZ, 2010, informacao verbal)

Celeida Tostes nasceu em maio de 1929, na cidade do Rio de Janeiro, e é neste

momento e ambiente propulsor que a artista se desenvolve.

Segundo Frederico de Morais (1995, p. 19), a participagao feminina na arte
brasileira, hoje tao significativa, em qualidade e quantidade, cresceu a partir dos
anos 30. Foram expostas 194 obras de 63 artistas, com apresentacao de Manuel
Bandeira. Esse dado teria sido obtido neste primeiro balango realizado em
1931, com a realizagao do I Salao Feminino de Arte, organizado pela Sociedade
Brasileira de Belas Artes.
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Noanode 1947, 0o MASP foiinaugurado. Em 1948, o MAM - Rioe o MAM - SP foram
fundados. Em 20 de outubro de 1951, a I Bienal Internacional de Arte, criada pelo
empresario Francisco Matarazzo Sobrinho (1892 - 1977) - conhecido por Ciccilo
Matarazzo, foi realizada na esplanada do Trianon, local hoje ocupado pelo MASP.
Em 19 de dezembro do mesmo ano, através da lei 1512, foi instituido o Salao
Nacional de Arte Moderna, no Rio de Janeiro. Estes eventos, acontecidos
nos principais polos de criacao brasileira, Sao Paulo e Rio de Janeiro, foram

fundamentais para a instauragao da poética contemporanea no Brasil.

Asegundaedi¢aodaBienalaconteceuemdezembrode1953,janoParquelbirapuera,
recém-inaugurado por ocasiao das comemoragoes do IV Centendrio da cidade de
Sao Paulo, com projeto de Oscar Niemeyer (1907) e Burle Marx (1909-1994). Em 8 de
maio de 1962 a Bienal de Sao Paulo torna-se Fundacao, desligando-se do MAM-SP.

Os movimentos concretista e neoconcretista foram de extraordindria importancia
na vida cultural brasileira na década de 1950, no campo das artes plasticas e
também na literatura e na musica. O movimento concreto em Sao Paulo® tem
seu inicio oficial no ano de 1952 com a exposi¢ao do Grupo Ruptura. Criado
por Anatol Wladyslaw (1913 - 2004), Lothar Charoux (1912 - 1987), Féjer (1923-
1989), Geraldo de Barros, Leopold Haar (1910-1954), Luiz Sacilotto (1924-2003),
e liderado pelo artista e critico Waldemar Cordeiro (1925-1973). O grupo propoe
em seu manifesto a “renovacao dos valores essenciais das artes visuais”, por
meio das pesquisas geométricas, pela proximidade entre trabalho artistico e

producao industrial, e pelo corte com certa tradi¢do abstracionista anterior.

Em oposicao ao Movimento Concretista, surge no Rio de Janeiro, em 1959, o
Movimento Neoconcreto, marcado pela publicagao do manifesto, no Suplemento
DominicaldoJornaldoBrasilem22/03/1959,queservecomoaberturadal®Exposicao
de Arte Neoconcreta,no MAM-R], assinado por Amilcar de Castro, Ferreira Gullar,
Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theon Spanudis,

no qual fica clara a distancia entre o grupo de Gullar e os concretistas de Sao Paulo.

O Manifesto, nas linhas iniciais, denuncia que a “tomada de posi¢gao neoconcreta

se faz particularmente em face da arte concreta levada a uma perigosa exacerbagao

28 Max Bill (1908-1994), aluno da Bauhaus, é o principal responsavel pela entrada do movimento concre-
to na América Latina, sobretudo na Argentina e no Brasil. Sua participacdo em exposicdo no MASP e a pre-
senca da delegacgdo suica na | Bienal Internacional de Sdo Paulo, em 1951, abrem as portas para as novas
tendéncias construtivas no pais, exploradas amplamente a partir de entdo. Disponivel em <http://www.
itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=370>
acesso em: 15/07/2010.



racionalista.” No documento declaram a defesa da liberdade de experimentacao,
o retorno as inteng¢des expressivas, o resgate da subjetividade e a recuperagao
das possibilidades criadoras do artista, contra as ortodoxias construtivas e o
dogmatismo geométrico queoconcretismopassaaproduzir. Propdeaincorporagao
efetiva do observador - que ao tocar e manipular as obras torna-se parte delas.
Apresentam-se como tentativas de eliminar certo acento técnico-cientifico presente
no concretismo. Os neoconcretistas respondem com a defesa da manutengao da
“aura” da obra de arte e da recuperagao de um humanismo ao invés da produgao

defeitioindustrial e mecanicista que o concretismolevariaaarte. E assim finalizam:

E assim que, na pintura como na poesia, na prosa como na escultura
e na gravura, a arte neoconcreta reafirma a independéncia da criagao
artistica em face do conhecimento pratico (moral, politica, industria etc).
Os participantes desta I Exposicao Neoconcreta ndo constituem um
“grupo”. Nao os ligam principios dogmaticos. A afinidade evidente
das pesquisas que realizam em varios campos 0s aproximou e os reuniu
aqui. O compromisso que os prende, prende-os primeiramente cada
um a sua experiéncia, e eles estarao juntos enquanto dure a afinidade
profunda que os aproximou. (GULLAR et al, 1959)

Consideramos o Movimento Neoconcreto importante para a contextualizagao
do trabalho de Celeida Tostes, do qual, acreditamos, teve fortes influéncias.
Nao s6 pelo movimento ter acontecido no Rio de Janeiro, onde a artista atuou,
mas por toda a filosofia e pratica adotadas pelos artistas que o representaram, o
humanismo tradicional em oposicao ao desenvolvimento de uma arte concreta
de pura visualidade, caracteristicas que reconhecemos no trabalho de Celeida.
Para destacar essa idéia, citaremos os trabalhos desenvolvidos pelos artistas
Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica.

Lygia Clark (1920-1988), pintora e escultora, nasceu em Belo Horizonte-MG, em
1920, mudou-se para o Rio de Janeiro em 1947. Iniciou seu aprendizado artistico
com Burle Marx (1909-1994). Entre 1950 e 1952, viveu em Paris, onde estudou com
Fernand Léger (1881-1955), Arpad Szenes (1897-1985) e Isaac Dobrinsky (1891-
1973). Foi representante do movimento neoconcreto e destacada representante
da arte contemporanea brasileira. De volta para o Brasil, Lygia integrou o Grupo
Frente, liderado por Ivan Serpa (1923-1973) e formado por Hélio Oiticica (1937-
1980), Lygia Pape (1929-2004), Aluisio Carvao (1920-2001), Décio Vieira (1922-
1988), Franz Weissmann (1911-2005) e Abraham Palatnik (1928), entre outros.
Gradualmente, troca a pintura pela experiéncia com objetos tridimensionais.
Como a série Bichos, de 1960 - construg¢oes metalicas geométricas que se articulam

por meio de dobradigas - requerem a co-participagao do espectador, realizando
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proposi¢oes com a participagao do publico.
Nesse ano, leciona artes plasticas no Instituto
Nacional de Educacao dos Surdos.

Apo0s a participagdo das exposi¢des Opiniao
66 e Nova Objetividade Brasileira, no MAM-
RJ, quando passa a residir em Paris entre 1970
e 1976 - periodo em que leciona na Sorbonne
- sua atividade se afasta da producgao de
objetos e volta-se, sobretudo para experiéncias
corporais em que materiais diversos sao usados
para estabelecer ligacao entre os participantes.
Em 1976, retorna para o Brasil; dedica-se ao
estudo das possibilidades terapéuticas da arte

. . . - 09
sensorial e dos Ob]etos relacionais. Fig. 13 - Lygia Clark “Mascaras abismo”, 1968. Sa-

cos em rede de nylon com pedras e sacos plasticos
cheios de ar.

Encontramos afinidades de linguagens, em certa medida, no trabalho “Passagem”
de Celeida Tostes, em que ela entra e se fecha em um vaso de barro e depois sai,
com a proposta de Lygia Clark, no que tange a exploracao sensorial, em trabalhos
como “A Casa ¢ o Corpo”, de 1968 e as experiéncias corporais de integracao.
Enquanto Lygia propoe a participagao efetiva do espectador, Celeida sugere a
exploracao sensorial através de sua propria participagao, sugere a integragao
do corpo com a matéria do barro, com a natureza. Celeida também teve outras
investigacOes acerca de sons nos interiores de algumas pecas, como nas bolas e

nos ovos, onde propde uma relagao sensorial com o espectador.

LygiaPape (1927-2004), escultora, gravadora e cineasta, nasceu em Nova Friburgo-
RJ. Expressiva representante da arte contemporanea brasileira, estudou com
Fayga Ostrower (1920 - 2001) no MAM-R]. Aproximou-se do concretismo e, em
1957, depois deintegrar-se ao Grupo Frente, participou do Manifesto Neoconcreto.
Em 1958, com o poeta Reynaldo Jardim (1926), concebeu o Ballet Neoconcreto I,
apresentadono Teatro Copacabana e, dois anos mais tarde, participou da Konkrete
Kunst- Exposicao Internacional de Arte Concreta - em Zurique, apds a participagao
das exposi¢oes Opiniao 66 e Nova Objetividade Brasileira, no MAM-R].

29 Site oficial da artista plastica brasileira Lygia Clark, criado pela Associagdo Cultural “O Mundo de Lygia
Clark”. <http://www.lygiaclark.org.br/defaultpt.asp> acesso em: 05/06/2010.



No final da década de 1950, Lygia Pape iniciara a trilogia de livros de artista
composta por Livro da Criagao, Livro da Arquitetura e Livro do Tempo. A partir
dos anos 1960, trabalhou com roteiro, montagem e direcao cinematograficos e
com programacao visual de filmes do cinema novo, produzindo esculturas em
madeira. Realizou o Livro-Poema, composto de xilogravuras e poemas concretos.
Em 1971, fez o curta-metragem O Guarda-Chuva Vermelho, sobre Oswaldo Goeldi
(1895 - 1961). E em 1980 foi para Nova York com bolsa de estudo da Fundagao
Guggenheim. Sua obra mostra a liberdade com que experimenta e manipula as

diversas linguagens e formatos.

Tanto as obras de Lygia Clark como as de Hélio Oiticica (1937 — 1980), propoem
a participacao efetiva do espectador como agente, caracteristicas principais
da arte contemporanea. Apos a morte de Hélio Oiticica, ela organizou, com o
artista grafico Luciano Figueiredo (1948) e o poeta Wally Salomao (1943 - 2003),
o Projeto Hélio Oiticica, destinado a preservar e divulgar a obra do artista.
Em 1990, com bolsa da Fundacao Vitae, realizou o projeto “Ttéias”, no qual
combinava luz e movimento. Em 2004, é fundada a Associagao Cultural Projeto

Lygia Pape, idealizada pela propria artista e dirigida por sua filha Paula Pape.*

Fig. 14 - Lygia Pape, OURO
Instalagdo “Ttéia”, montada na Gltima 532 Bienal de Veneza, em 2009.

Fonte: Isto E Independente. Artes Visuais
N. 2167. 20.Mai.11.

30 Site oficial da artista Lygia Pape organizado pela Associa¢do Cultural Projeto Lygia Pape. Disponivel em
<http://www.lygiapape.org.br/lygiapape.htm|>acesso em: 10/04/2010.
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Em texto sobre a obra “Ttéia” de Lygia Pape, o critico inglés Guy Brett, citado
por Fernando Cocchiarale (2004)*, faz a declaragao que estende a outros artistas
brasileiros:

Foi esse espirito rebelde da vanguarda brasileira nos anos 50 e 60 que
a possibilitou penetrar a fundo as idéias de abstragao européia sem
qualquer cerimonia exageradamente respeitosa ou sentimento de
inferioridade. Era possivel, portanto, para estes artistas ver o universal,
até o cosmico, estando a0 mesmo tempo imersos no local e no particular.
Eles conseguiram escapar a sorte tipica dos artistas do “terceiro
mundo”: a de fornecer a metropole mensagens de escape exdtico. Em
vez disso, valiam-se da realidade brasileira para tentar resolver alguns
dilemas contemporaneos mais profundos (...) Nao se pode encaixar o
trabalho desses artistas no esquema da arte do pds-guerra como se ele
fosse uma variacao local dos movimentos centrados na Europa ou na
América do Norte. A fusdo particular que eles realizaram, a medida
que se tornar mais conhecida, deve mudar os principios basicos da
interpretacao daquela histéria. No processo o elo entre os artistas
brasileiros e certos artistas do ocidente — especialmente em torno das
inovagoes da “participagao do expectador” - também se tornara claro.
(BRETT apud COCCHIARALE, 2004)

Frederico de Morais, analisando a obra “Passagem” de Celeida Tostes, faz um
paralelo com a obra “Ovo” de Lygia Pape:

Este ritual € o mergulho no barro, ela renasce. Neste ponto até tem uma
semelhanga com alguma proposta de Ligia Pape, quando a Ligia faz
aqueles cubos e estes cubos sao rompidos. A primeira apresentagao foi
em 68, em um evento de arte que organizei no Aterro®. Destes cubos,
que eram de plastico, emergem uma cantoria, samba, trés figuras de
cantores. Porém, neste sentido, Celeida ¢ mais radical, ela mergulha na
lama, se suja. (MORALIS, 2011, informacao verbal)

Sobre isto Regina Célia Pinto (1994, p. 196) diz: “Ambas as propostas se

encaminham para um metafdrico entrar, permanecer, romper.”

Hélio Oiticica (1937-1980), artista performatico, pintor e escultor, nasceu no Rio
de Janeiro RJ, onde também faleceu. Iniciou-se no campo da arte com o irmao
César Oiticica. Em 1954 fez estudos de pintura e desenho com o artista Ivan Serpa
no MAM-RJ. Escreveu seu primeiro texto sobre artes pldsticas neste mesmo
ano. O registro escrito de reflexdes sobre arte e sua produgao passa a ser uma

constante em seu trabalho. Participa do Grupo Frente em 1955 e 1956 e, em 1959,

31 COCCHIARALE, Fernando. Entre o Olho e o Espirito. Lygia Pape e a renovagdo da arte brasileira. 2004.
Disponivel em <http://www.lygiapape.org.br/lygiapape_.htm|> acesso em: 15/07/2010.

32 O evento a que Frederico de Morais se refere é a manifestagdo coletiva Apocalipopdtese.



passa a integrar o Grupo Neoconcreto. Abandona os trabalhos bidimensionais e

cria relevos espaciais, bolides, capas, estandartes, tendas e penetraveis.

Em 1964, comeca a fazer as chamadas Manifestagoes Ambientais. Na abertura da
mostra Opiniao 65, no MAM/R], protesta quando seus amigosintegrantes daescola
desambaMangueirasaoimpedidos deentrar, e é expulsodomuseu. Realiza, entao,
uma manifestacao coletiva em frente ao museu, na qual os Parangolés sao vestidos
pelos amigos sambistas. Participa das mostras Opiniao 66 e Nova Objetividade

Brasileira, apresentando, nesta dltima, a manifestacdo ambiental Tropicalia.

Em 1968, QOiticica participa da manifestagao coletiva Apocalipopotese realizada no
Aterro do Flamengo, organizada por Frederico de Morais, da qual fazem parte seus
Parangolés e os Ovos, de Lygia Pape. Em 1969, realiza na Whitechapel Gallery,
em Londres, o que chama de Whitechapel Experience, apresentando o projeto
Eden. Vive em Nova York na maior parte da década de 1970, periodo no qual é
bolsista da Fundagao Guggenheim e participa da mostra Information, no Museu
de Arte Moderna - MoMA. Retorna ao Brasil em 1978. E falece no ano de 1980.

Fig. 15 - Hélio Oiticica, 1937-1980. Parangolé, Nildo da Mangueira
[Sao Paulo : UNESP, Biblioteca do IA, 2001]
diapositivo: col.; 5x5 cm.

Com sua obra Oiticica lembra-nos da questao formulada por Marcel Duchamp,

sobre o que vem a ser uma obra de arte. Propde que a experiéncia atue como eixo
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condutor do ato artistico. A obra sem a experiéncia nao esta completa, é preciso
vesti-la, participar da obra, se deslocar da experiéncia do campo intelectual e
entrar no campo do vivencial criativo. O corpo nado é suporte, € parte da obra.
A cor da pele, a estrutura do corpo, sua expressao, a danga, suas linhas, seus

volumes participam da composi¢ao da obra.

[..] o ato criador nao é executado pelo artista sozinho; o publico
estabelece o contato entre a obra de arte e o mundo exterior, decifrando
e interpretando suas qualidades intrinsecas e, desta forma, acrescenta
sua contribuigao ao ato criador. Isto torna-se ainda mais obvio quando
a posteridade da seu veredicto final e, as vezes, reabilita artistas
esquecidos. (DUCHAMP, 1957)

Oiticica, citado por Jardel Dias Cavalcanti (2002) em sua coluna®, explica: “O
‘ato” do espectador ao carregar a obra revela a totalidade expressiva da mesma na
sua estrutura: a estrutura atinge ai o maximo de ac¢do prépria no sentido do “ato

expressivo’. A agao € a pura manifestacao expressiva da obra.”

A mensagem que Oiticica nos deixa “é dar ao publico a chance de deixar de
ser publico espectador, de fora, para participante na atividade criadora”*, e
também, a de que, o artista saia do campo de tanta intelectualidade e volte a criar
com liberdade e magia, aprofunde sua criagao em sua vivéncia e “penetre” na

experiéncia. Celeida Tostes, ao nosso olhar, seguiu este conselho.

Arte Contemporanea e 0s novos suportes

Entre as linguagens artisticas a escultura do século XX foi de dificil compreensao
para o publico contemporaneo, ja que adotou formas diversas do que se
convencinou chamar artes plasticas, nao s6 com as idéias inovadoras, como as de
Marcel Duchamp ou Naum Gabo® na década de 20, mas com todos os trabalhos
realizados posteriormente. Considerando, a adogao de novos conceitos e técnicas,
como a fotografia, video, computagao, bem como a inser¢ao do corpo do artista,
presentes nos happenings, body-art e performances, ampliam-se o ambito das

linguagens artisticas.

33 OITICICA, Hélio apud CAVALCANTI, Jardel Dias. Parangolé: anti-obra de Hélio Oiticica , 2002. Disponi-
vel em <http://www.digestivocultural.com/colunistas/coluna.asp?codigo=856> acesso em: 16/07/2010.

34 |dem

35 Naum Gabo (1890-1977). Escultor russo que se destacou no movimento construtivista russo.



Rosalind Krauss (1998), baseada na reflexao de duas publicagdoes sobre o
significado de escultura, com a distancia de dois séculos entre elas - a de Gotthold
Lessing, que escreveu o tratado estético sobre a obra “Laocoonte” no século
XVIII, e a de Carola Giedion-Welcker, que escreveu o livro “Modern Plastic Art”,
na década de 1930 - afirma:

Um dos aspectos mais notaveis da escultura moderna é o modo como
manifesta a consciéncia cada vez maior de seus praticantes de que a
escultura ¢ um meio de expressao peculiarmente situado na jungao
entre repouso e movimento, entre o tempo capturado e a passagem do
tempo. E dessa tensdo, que define a condigio mesma da escultura, que
provém seu enorme poder expressivo. (KRAUSS, 1998, p. 6)

O corpo, como Cocchiarale e Matesco (2006), nos lembram, é um dos temas mais
recorrentes da arte de todos os tempos e culturas, desde as maos impressas nas
cavernas até a arte contemporanea. O corpo foi usado, como linguagem direta ou

sugerida, de tantas formas e maneiras possiveis.

A distingao entre corpo e alma, aplicada pela cultura cldssica, dava ao corpo a

capacidade dos sentidos e a alma, a razao e o intelecto.

A repressao do corpo foi bastante presente na historia do ocidente, primeiro
no periodo pagdo pré-cristdao, e depois no cristdao. “Entre o Renascimento
e a modernidade, no entanto, as razdes dessa repressao deslocaram-se do
ambito teoldgico (pecado) para o campo epistemoldgico (normalidade).”
(COCCHIARALE & MATESCO, 2006, p. 11)

Citando Foucault (1984), os autores, apontam que com os novos conhecimentos
do iluminismo, como a psiquiatria, o corpo foi dotado de distingao entre
normalidade e anormalidade, favorecendo a formagao da Sociedade Disciplinar
(disciplina e punicao) que representa a ruptura entre os sentidos e a realidade,
fazendo parte até os dias de hoje das mediagOes de grande parte da sociedade.
O poder disciplinar sobre o corpo foi questionado ao longo do século XX, por
Nietzche, Freud e Marx, e também por movimentos de operarios, feministas, as

vanguardas historicas e os movimentos de liberagao sexual.

A partir da década de 1940, o corpo ganha uma valorizagao enquanto faz arte com
o movimento, no expressionismo abstrato americano, que converte o gesto do
artista em prolongamento do trago ou for¢a motriz do jato, no impeto expressivo,
e com os happenings, body-art e performances realizadas a partir dai, a arte entao

transforma o corpo do artista em um novo suporte, um novo lugar de expressao.
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Com a colocagao do corpo como parte central para agdes artisticas, outras propostas
foram formuladas, como o sensorial, presentes no neoconcretismo e no conceitual;
citagdes por meio de objetos relativos ao corpo, como roupas, acessorios, etc;
objetos das tecnologias da imagem (fotografia, video, computador) e até mesmo
usando como referéncia as categorias convencionais (pintura, desenho, gravurae
escultura), nascendo das novas composigoes “as instalagoes”. Com estas e outras

proposituras que se seguiram, a tela ficou pequena para exibir a expressao artistica.

O espacgo e a temporalidade se expandiram, o observador também ocupou o
espaco da arte, ja que a contemplagao nao se d4 apenas, diante da “frontalidade”
do quadro, exige um movimento por toda a obra e envolvimento do espectador.
O espaco expositivo do Museu também passou a ser questionado, ja que a obra
pode acontecer em qualquer outro lugar, e se 0 Museu a expuser tem que adaptar
seu espago para integrar a obra. O Museu sempre foi visto como um templo,
onde eram guardados originais de obras de arte “que sé tinham um tnico lugar
no mundo”, onde se podia experimentar a presenga de um tempo mitico, ja que
suas imagens, habitualmente antigas e tinicas, exigiam a presenca corporal do
contemplador. Com as novas expressoes de arte, 0 museu apresenta-se como
um lugar de fantasia, a arte contemporanea traz consigo um lugar alternativo
que nega a lembranca do museu como sede. “O evento ocupa o lugar da obra”
(BELTING, 2006, p. 141). Para Arthur Danto (2006) a arte contemporanea se
distingue de toda a arte produzida desde 1400, pois suas ambigOes principais
nao sao estéticas. Ela se dirige a outros aspectos das pessoas além do espectador,
ela busca um contato mais imediato além daquele que o museu possa promover.
Ocorre entao uma grande transformacao, tanto da producao artistica como do

espaco expositivo e certamente do préprio publico.

Para Medeiros (2005, p. 127), a partir das exposi¢Oes, concertos e festivais,
realizados por Jean Arp*, André Breton®, Marcel Duchamp, Pablo Picasso, entre
outros, o aparecimento da arte performance esta situada como linguagem artistica

multidisciplinar, no inicio do século, no Futurismo e Dadaismo. A pintura gestual

36 Jean (Hans) Arp (1886-1966). Artista alem&o naturalizado francés foi um dos fundadores do Dadaismo.

37 André Breton (1896-1966). Escritor e poeta francés foi o grande incentivador e considerado o papa do
surrealismo.



nos anos 40 de Jakson Pollock estd na fronteira da performance, e acdo estd situada
a partir dos anos 50 com o grupo Fluxus®, na Europa, e o grupo Gutai® no Japao.

. . ':-i-"".. - L - - e
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Fig. 16 - Kazuo Shiraga (Japao 1924-2008) - “Lama Desafiadora” - Challenge to the Mud, Gutai
performance, 1955

A arte acao corporal surgiu como happening com Allan Kaprow, Frangois
Pluchart chamou de art corporel (body art) e Arnaud Labelle-Rojoux chamou de
performance. (MEDEIROS, 2005)

Citando Peggy Phelan, Medeiros (2005, p. 134-135) conclui que a performance
nao pode ser documentada, porque ¢ vida no presente, o fato de desaparecer é o
que a caracteriza, o importante € a interacao entre a obra, o artista e o espectador,
enquanto acontece. E a fotografia nao pode ser considerada uma performance, ja
querecorta de seu contexto, os cheiros, os sons. Desintegra o tempo, elemento estético

imprescindivel. Porém resta a filmagem e o relato, como memoria da performance.

Em 2007, Medeiros também conclui:

38 O Grupo Fluxus marcou a arte dos anos 1960 e 1970. Foi criado na Alemanha em 1961 por George Maciu-
nas. Eracomposto por artistas de diferenteslugares do mundo como: osalemaes Joseph Beuys e Wolf Vostell,
ocoreanoNamJune Paik, ofrancés Ben Vautier,eajaponesaYoko Ono, entre outros. Valorizavamacriagdo co-
letiva através de diferenteslinguagens expressivas, a musica, o cinema e adangaassociados as artes plasticas,
através de performances, happenings, instalagGes e outros suportesinovadores paraaépoca. (WOOD, 2002)

39 O grupo Gutai foi um grupo de arte vanguardista japonés, criado em 1954, momento pds-guerra no
Japao, por Jiro Yoshihara. Em seu manifesto propunha que os artistas fizessem algo que nunca tivesse sido
experimentado antes. Suas manifestagGes eram principalmente através de performances.
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O significado de uma performance depende de um reconhecimento de
si no outro. O toque tenta sentir o outro. O carinho é permuta efetiva.
Desejo de encontro. A performance art traz para a arte elementos desse
desejo de compartilhar Aisthesis®. Realizada ao vivo, ela permite
interacdo de seres desejantes e isso € o que consideramos caracteristica
maior da performance. (MEDEIROS, 2007)

Em contrapartida temos movimentos outros, como a video-performance, a video-
instalacao. Quanto a esta mesclagem de tecnologia Cocchiarale e Matesco, nos
ampliam o entendimento sem, no entanto, classificar a obra como performance:
“[...] ao romper com os suportes habituais e ao mesclar técnicas, eles acentuam o
carater multidisciplinar da arte e ampliam o campo de abrangéncia da atividade
artistica aproximando-a da vida.” (COCCHIARALE & MATESCO, 2006, p. 17)

E importante observarmos o quanto todo este histérico da arte nos aproxima
do trabalho de Celeida Tostes. Ao usar como suporte o seu corpo, e o barro
como material expressivo, a artista nos apresenta o seu discurso estético
contemporaneo, como obra a ser transformada a partir da relacdo com o
publico. Sua obra vai de encontro a proposicdao de Duchamp quando definiu
que “o ato criador é executado entre a obra de arte e 0 mundo exterior, e assim
ganha sentido, é decifrado, e suas qualidades intrinsecas sao interpretadas.
O publico acrescenta sua contribui¢ao ao ato criador.” (DUCHAMP, 1957)

40 A palavra aisthesis tem a mesma origem da palavra aistheticon que significa “o que sensibiliza”, ou seja
o que afeta os sentidos.



3. A CERAMICA E AS MANIFESTACOES
ARTISTICAS

A argila também serd, para muitas almas, um tema de devaneios
sem fim. O homem se perquntard indefinidamente de que lama,
de que argila ele é feito. Pois para criar sempre é preciso uma
argila, uma matéria plastica, uma matéria ambigua onde vém
unir-se a terra e a 4gua.

Gaston Bachelard*!

A ceramica € considerada por alguns como uma arte menor, talvez por estar
relacionada com a arte popular, como o artesanato, como o que se chamou de
“folclore”. Ou serd, ainda, que o barro remete aidéia de excremento? Levy-Strauss
em sua obra “A Oleira Ciumenta” analisa alguns povos das Américas, do mesmo
dialeto e familia, onde se observa a passagem da argila aos excrementos: “Para os
Cahuilla e os Serranos, o0 demiurgo modelou a primeira humanidade com argila.
Os Chemehuevi dizem que o demiurgo modelou os seus antepassados e os dos
Mohave, com os seus excrementos.” (LEVY-STRAUSS, 1985, p. 171)

Sobre o artesanato a critica de arte Mariza Bertoli** nos ajuda a compreender:

O artesanato foi sempre considerado, dentro do campo de produgao
simbdlica, um tipo “inferior” de manifestagao. Sabemos que é um tipo
de produgao de natureza diferente, de natureza coletiva, ligada a regiao
onde se estabelecem as pessoas que o produzem, ao passo que a arte é
sempre uma manifesta¢ao subjetiva, muito individual, embora também
seja ligada a experiéncia social. O artesanato ¢ uma obra coletiva com
um material local, se mantém dentro de uma tradigao, e quer manté-la,
ja a arte procura romper as tradi¢Oes e ir adiante, ela quer a vanguarda,
o novo. O que nao quer dizer que o artesanato seja inferior, ou ainda,
nao produza coisas novas, com as qualidades plasticas de obras de arte.
Arte e artesanato sdo, igualmente, referéncias culturais. (BERTOLIL
2011, informagao verbal)

Considerar o artesanato ou a arte popular uma arte menor € um desprestigio para
a propria historia da humanidade. Lembrando as palavras de Lévi-Strauss (1983,
p- 383), nas sociedades nao industriais cada um sabe criar por si mesmo todos os
objetos artesanais que precisam ou que querem usar, nao por imitagao instintiva,
mas por uma complexa e elaborada técnica de operagdes manuais e intelectuais.
Para isto precisa saber qual arvore e que parte dela lhe d4 a melhor madeira para
fazer um arco, qual a melhor época de colhé-la, a maneira de trabalha-la implica

experiéncia, jeito, julgamento. “O homem consagra-se inteiramente a estas tarefas,

41 BACHELARD, Gaston. 1989, p. 116

42 Mariza Bertoli. Sdo Paulo. Depoimento concedido a autora 20 abr. 2011.

81



82

investe nelas o seu saber, a sua habilidade, a sua personalidade; o mesmo quanto
a ceramista ou a tecedeira.” O autor lembra que se fizermos uma retrospectiva
na historia da pintura encontraremos um saber artesanal herdado dos velhos

mestres, sendo as técnicas artesanais, durante séculos, muito favoraveis a criagao.®

A ceramica faz parte da historia de toda a humanidade, ela conta a histdria, ela é
material arqueoldgico, antropoldgico, ela é principio, a partir da modelagem no

barro é que muitos trabalhos nascem, ela é semente.

A argila de aspecto rude, desorganizada constitui uma composi¢ao de
“excrementos” daterra, davegetacao,deanimais, restosquesedepositam. Aoserem

“culturalizadas” tornam-sepecas“imutaveis”,depoisdamodelagemedacozedura.

Segundo Barata (1952 apud Dalglish, 2006, p. 21):

[...] s6 0 que o indio modelou no barro e muito pouco do que esculpiu na
pedra resistiu aos séculos e, assim, embora fragmentada, ¢ a ceramica
a pista principal para que os estudiosos logrem verificar a capacidade
artistica dessas coletividades desaparecidas.

A histdria da ceramica atrela-se a histéria da humanidade, através dela é que
muitos estudos foram desenvolvidos para se conhecer os habitos, o grau de
evolugao, religido e até as mudancas de povos ja desaparecidos. Através da
ceramica, povos e culturas denunciam seu cotidiano, através de elementos tanto
no que se refere as cores, materiais empregados e técnicas de construcao e queima,
como através de seus elementos pictoricos. “A ceramica é um receptaculo de
culturas. Podem ser introduzidas no trabalho linguagens de varias origens, do
marajoara brasileiro ao bizen japonés, passando pela majolica ou pela ceramica
grega. A ceramica € universal.” (GABBAI, 1987, p. 16)

Nos livros de Historia da Arte quase nao ha a presenca da ceramica, ela aparece
quando da histdria da arte grega, e analisadas enquanto pintura, s6 a “cobertura”
iconografica. E a antropologia e a arqueologia que parecem mais valorizar esta
expressao de arte. Em contrapartida temos a posicao de Norma Grinberg que

afirma que a expressao plastica em barro teve um reconhecimento:

43 Somem-se a isto os conhecimentos de sociedades chamadas primitivas ou tradicionais utilizados em
inimeras dareas da arte, da indUstria, da engenharia, até mesmo na medicina.



Esse barro, que pela agao do fogo se transforma em ceramica, alcangou
do Oriente ao Ocidente um reconhecimento como material expressivo,
com obras impressionantes que por sua beleza e resisténcia a intempérie
atravessaram a HistOoria, como é o caso da ceramica etrusca, da
belissima ceramica da Grécia cldssica, dos impressionantes Guerreiros
de Xi'an, da dinastia Quin, e tantas outras produgdes ancestrais. Este
historico passa, alids, pela ceramica pré-colombiana, pela renascentista
e modelagens Barrocas, chegando aos monumentos e as instalacdes
contemporaneas. (GRINBERG, 2008)

Para Rogério Cezar de Cerqueira Leite (2009), professor emérito da Unicamp:
“E flagrante o descaso de intelectuais brasileiros com pesquisa sobre a riqueza
estética e iconografica da ceramica nacional”, que arquedlogos brasileiros se
ocupam mais da antiguidade grega e romana do que a do prdprio pais e ainda
que “Para apreciar as requintadas ceramicas marajoara e tapajoara tém os
brasileiros que recorrer aos museus europeus e americanos.” Para o professor
a ceramica tem o mesmo status de importancia de técnica quanto ao da pedra
lascada, principalmente porque “Enquanto a pedra lascada servia antes a caca e
a guerra, ou seja, a agOes violentas, a ceramica prestou-se a manutengao e cocgao
de alimentos, atividades pacificas, agregadoras.”

A ceramica, por ter um potencial edificante, é estudada enquanto técnica em
larga escala, na engenharia, na odontologia, na fabrica¢ao de inimeros produtos,
até mesmo de chips de computador, Norma Grinberg enfatiza a consciéncia de

que o barro estd em toda a parte:

[..] E mais presente do que percebemos. Se prestarmos atengio,
ficaremos surpresos com a quantidade de coisas feitas de barro a nossa
volta, nos dando vida e qualidade de vida. Desde a terra onde plantamos
o alimento, artefatos cotidianos, como pratos, tijolos e telhas até a alta
tecnologia, todos tém o barro na sua composi¢ao. (GRINBERG, 2008)

As ceramicas mais antigas datam entre 17.500 a 18.300 anos atrds*, inimeros
trabalhos foram realizados a partir do barro durante toda a histéria da civilizagao,

foi utilizada por todas as civilizagdes no oriente e no ocidente.

Em tempos mais remotos a ceramica foi utilizada como técnica para construir
pecas utilitarias como lamparinas, instrumento de cozinha e de armazenamento,
como o passar do tempo e o desenvolvimento da técnica passa a representar
simbolos de poder e status social, e ocupa, portanto o campo da arte.

44 ‘Oldest pottery’ found in China. BBC News — Science & Environment 1 June 2009 23:07 UK. <http://
news.bbc.co.uk/2/hi/science/nature/8077168.stm> acesso em: 19/06/2010.
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Os vasos mais antigos que se conhecem eram modelados a mao em
barro cru, tal qual era extraido da terra, e secos ao sol e ao vento.
Mesmo nesse grau do seu desenvolvimento, antes de possuir escrita,
literatura ou mesmo uma religido, o0 homem possuia ja esta arte, e os
vasos que entao produzia ainda sdo capazes de nos sensibilizar por suas
formas expressivas. Quando o homem descobriu o fogo e aprendeu a
tornar seus vasos rijos e duradouros, quando inventou a roda e como
oleiro pode acrescentar ritmo e movimento ascensional ao seu conceito
de forma, estavam presentes todos os elementos essenciais da mais
abstrata de todas as formas de arte. (READ, 1968, p. 27)

No campo da arte temos artistas que escolheram o barro como matéria-meio para
sua expressao. Herbert Read considera que é a mais simples e mais dificil das

artes.

Ceramica é arte pura; arte liberta de qualquer intencdo imitativa. A
escultura, com a qual estd mais intimamente relacionada, teve desde o
inicio uma intenc¢do imitativa, e nessa medida talvez tenha sido menos
livre que a ceramica comomeio deexpressar o desejo de forma;aceramica
€ a arte plastica na sua esséncia mais abstrata. (READ, 1968, p. 28)

Antes de varias esculturas serem bronze, resina, metal, madeira, ou tantos outros
materiais, ela é terra. O barro é matriz, é semente. E com este material indelével
que as maos amassam, sentem, escutam o pulsar da criacdo. Ele é carne palpavel e
sucumbe aos concavos e convexos, aos volumes, aos planos. Imprime a memoria
da alma criativa do artista, imprime e registra o toque do artista e suas digitais.
E quicd as memdrias de outros seres que o trabalharam antes deste, ja que tem
este grande poder de vida ciclica: ser apenas barro imediatamente depois de ter
sido um grande rei, e voltar a ser uma pequena e indefesa crianga, depois barro

novamente, e voltar a ser.

No Ocidente, a ceramica foi utilizadanos objetos de uso doméstico, naarquiteturae

nas artes em geral, sobretudonas chamadas artes aplicadas. Ceramica é arte maior.

No final do século XIX surgiu um movimento estético na Inglaterra, Arts and crafts,
que tinha o objetivo de valorizar o oficio e os trabalhos manuais, de onde surge
a art pottery (ceramica artistica) em reagdo a ceramica industrial. A partir deste
movimento surge o art nouveau europeu e norte-americano, com rica produgao
em cerdmica. A ceramica esteve presente na art nouveau de Emile Gallé (1846 -
1904), Joseph-Théodore Deck (1823 - 1891), Emile Miiller (1823-1889), na Franga.
E na art noveau de Gustav Klimt (1862-1918) na Austria, um dos fundadores do

movimento da Secessao de Viena, que recusava a tradigao académica nas artes.



Em 1925 acontece em Paris a Exposicio Internacional de Artes Decorativas e Industriais
Modernas, marcando um periodo de grande producao de artes decorativas, dai

nasce o movimento Art Deco.

Diferentes artistas e movimentos empregaram a arte da ceramica, desde objetos
ou esculturas, até pinturas em pecas elaboradas. A ceramica esteve presente nas
linhas retas, decoracao sobria, pureza de linhas e no emprego de cores primadrias
da Escola Bauhaus na Alemanha; no Suprematismo do russo Kasimir Malévitch
(1878-1935) ou no futurismo italiano de Bruno Munari (1907-1998).

Pablo Picasso (1881-1973), pintor,
desenhista e escultor, foi um dos
mais famosos artistas a incursionar
pelo mundo da ceramica, em 1947.
Nasceu em Malaga na Espanha e
faleceu em Mougins, Franca. Um
ano antes, em 1946, visitou uma
exposicao de ceramica na localidade
de Vallauris®, na Franga, e a partir
dai envolveu-se profundamente com
o oficio. Aos 62 anos encontrou na
ceramica, milenaria tradicao artistica
mediterranea, um novo suporte para

expressar suas criagoes e através

dela ampliar o limite da sua pintura

Figura 17 — Picasso na execugao de uma de suas pegas em 1953.
(fonte: RAMIE, 1987).

e subverter as dimensoes do espaco.

Picasso defrontou-se com este material doce, sensivel e cheio de plasticidade e
memoria, que é o barro, e a0 mesmo tempo com uma técnica cheia de surpresas e

processos que aceitam variagoes e invengdes, porém um oficio exigente.

O artista sabia que a ceramica é “portadora da mensagem do homem”, é
ela quem nos traz testemunhos da histéria da humanidade, e a ela dedicou-

se profundamente. “E, a partir deste momento, gracas ao prestigio da obra

45 Vallauris é uma aldeia que acolheu numerosos artistas e artesdos, originarios da Franca e de outros
lugares do mundo, em busca de asilo das mudancas provocadas pela guerra. Desta maneira varios ateliers
de ceramica ali foram instalados, e anualmente organizavam uma exposicao para a mostra dos trabalhos e
produtos da regido. Apds a visita e estadia de Picasso o lugarejo ganhou grande repercussao entre artistas
e intelectuais. (RAMIE, 1987)
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que Picasso realizaria, a ceramica, até entdao considerada por alguns uma arte
menor, comegou a conhecer uma primazia até esse momento insuspeitada e
universalmente aceite.” (RAMIE, 1987, p. 8).

Marc Chagall (1887-1985), pintor russo, foi
um dos grandes mestres da Escola de Paris e
também foi aclamado como um precursor do
surrealismo. Assim como Picasso, freqiientou
Vaullaris e comecou a trabalhar em ceramica.
Em novembro de 1949 Chagall estabelece-se

em Vence, na Franca onde criou suas primeiras

Fig. 18 - Marc Chagall, circa 1952 - “Child on a C€Tamicas na oficina de madame Bonneau. *

Goat” (Crianga sobre a cabra) - Escultura em cera-
mica. 18.5x25.5 x 11 cm

Outro grande artista que praticou a arte
da ceramica foi Joan Miré (1893-1983).
Joan Mird, juntamente com Salvador
Dali, foi um dos mais importantes
pintores surrealistas espanhdis. Suas
pinturas sdao fortemente coloridas em
aparente movimento contra um fundo
escuro. Trabalhou em ceramica em cuja
técnica criou esculturas e enormes painéis
decorativos, entre os quais se destacam
o Mural da Universidade de Harvard
e do edificio da Unesco em Paris. A

ceramica possibilitou-lhe tocar e manejar

objetos para expressar o seu talento, o

que o encantava. Produziu sua primeira Fig. 19 - Joan Mir6 and Josep Llorens Artigas. Femme et
oiseau, 1962. Ceramica: 318 x 66 x 62 cm. Fundaci¢ Pilar i

ceramica em 1941, usando materiais e o
Joan Mir6 a Mallorca.

atellier de Josep Llorens Artigas. Este € o
inicio do primeiro periodo de colaboragao

entre eles, que continua até 1947. Desenvolveu inimeros trabalhos em ceramica.

46 Catalogo O Mundo magico de Marc Chagall: o sonho e a vida /curadoria Fabio Magalhdes ; [ tradugdo
B&C Revisdo de textos] . - - Sdo Paulo: Base Sete Projetos Culturais, 2009. Note-se que a figura 18 ilustra
peca roubada em 14 de Novembro de 1999, da gallery in Cologne, Alemanha. Imagem disponivel em
<http://www.fbi.gov/hq/cid/arttheft/europe/germany/germanyart.htm> acesso em: 03/05/2010.

47 O espanhol Josep Llorens Artigas (1892-1980) foi um dos grandes mestres de ceramica do século XX.
Foi também critico de arte, pesquisador e tedrico. Contribuiu com o conhecimento de sua técnica aos
principais pintores e escultores de seu tempo como Raoul Dufy, Albert Marquet, Eudald Serra e Joan Mird.



Fernand Léger (1881-1955). Artista que também
encontrou na ceramica grandes possibilidades de
expressao. Léger é considerado um dos mestres do
século XX, se destacou como cubista, seu trabalho
influenciou bastante a arte moderna brasileira. Foi
o artista que mais esteve envolvido com o Brasil
apesar denuncaterestadono pais. Seuenvolvimento
deu-se pelas amizades com artistas e intelectuais
brasileiros conhecidos através de sua relagao com

Blaise Cendrars®, e presenca de seus trabalhos

em exposicoes de arte moderna em Sao Paulo.

Fig. 20 — Fernand Leger - 1881-1955.
Escultura em ceramica
Fonte: DESCARGUES (1997)

Desde 1937, Fernand Leger interessa-se pela arte mural. Uma de suas
principais preocupagdes € a integracdo da cor na vida das cidades. O
apagar as paredes cinzentas com policromia. Ele pretende criar novos

espagos com o jogo de cores. Sonhava ver a arte invadir os lugares publicos.

A Ceramica, que considera essencialmente decorativa, € para ele uma nova forma
de praticar suas teorias sobre a cor. Poe na pratica a sua teoria dos contrastes de
formas e de cores e aplica-o ao relevo da ceramica. Brinca com a cor viva dos
esmaltes que acrescenta ao efeito de contraste. Seu interesse por ceramica cresce
em 1950, é quando Leger passa a freqiientar a aldeia de Biot, na Riviera Francesa,
com regularidade e onde um de seus ex-alunos, Roland Brice, e seu filho Claude,
ambos ceramistas, estao instalados. Uma colaboracao frutuosa se estabelece entao

entre pintor e ceramista. Realiza seus primeiros baixos-relevos em ceramica.

A partir de 1952, sempre com ajuda de Roland Brice, procura realizar ceramicas
em trés dimensdes. Apds alguns ensaios infrutiferos nasce “La grande fleur qui
marche” inspirada nos trabalhos L’étoile (1936) e La fleur polychrome (1937).

48 Blaise Cendrars, 1887-1961, suico naturalizado Frances, escritor, poeta, cronista, ficcionista e ensaista,
foi amigo de muitos artistas e intelectuais modernistas. Escreveu vdarias obras sobre o Brasil. Mario de
Andrade escreveu em 1924 na Revista do Brasil: “Temos muito que aprender com Cendrars, poeta do
mundo”. Manuel Bandeira, em 25 de janeiro de 1961, escreveu: “Blaise Cendrars, que acaba de morrer
em Paris em relativa obscuridade, foi na década de 1920 um dos nomes de maior prestigio universal no
mundo da poesia [...] Cendrars era um possuido da vida moderna. L'"Univers me déborde”. Explicou ele na
Prose du Transsibérien. Essa confissdo definia-o. (EULALIO, 2001, p 469).
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/4 °
A pele da America
Siento al caminar
Toda la piel de América en mi piel

Mercedes Sosa

Matéria prima encontrada em abundancia, assim como em outros pontos do
mundo, obarro foiutilizadolargamentena América Latina, e foi um meio constante
no processo de formacao cultural da América ao longo de toda a histdria, desde a
construcaodeabrigos, moradia,comonamanufaturadeutensilioseobjetosartisticos.
Segundoocriticodearte Vicente de Pércia Elbarroeslapiel de America. (PERCIA,1992)

Encontramos intimeros e talentosos artistas
que se expressaram através do trabalho em
ceramica na América Latina. Na Argentina
podemos citar entre outros: Leo Tavella,
Marisa Rueda, Rafael Martin, Carlos Carle e
Vilma Villaverde.

Fig. 21 — Vilma Villaverde, Mulheres Sanitarias.
Ceramica incorporadas a aparelhos sanitarios. Exposi¢éo
realizada na Hanhyanglim gallery na Coréia em 2008.
Foto gentilmente cedida pela artista

Na Coldmbia as artistas Trixi Allina, Cecilia Ordoénez e
Nijole Sivickas, esta tiltima nascida na Lituania, mas viveu

a maior parte de sua vida criativa na Colombia.

Fig. 22 - Cecilia Ordofiez - Pareja ancestral, 1992. Técnica:
Ceramica. 220x300x300 cms.
Inst. Colombiano de Cultura - Colcultura, Corferias; Bogota.
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Em Cuba temos nomes como José Fuster, José
Ramon Gonzdlez Delgado, Angel Norniella e
Alfredo Sosabravo. No México, entre outros,
Gerda Gruber, Rosario Guillermo, Javier Marin,
Adolfo Riestra, Vicente Rojo, Francisco Toledo e
Gabriel Orozco.

Fig. 23 — Gabriel Orozco — My Hands are my Heart, 1991. 2 Fotografias
23,2x31,8cm cada. Cortesia Marian Goodman Gallery, New York

Em Porto Rico, Sylvia Blanco, Lorraine de Castro, Jaime Sudrez, Bernardo Hogan.
Na Venezuela, Seka Severin, Carolina Boulton, Rita Daini, Reina Herrera, Noemi
Marquez, Dalita Navarro, Belén Parada. Ainda encontramos brilhantes artistas
no Chile, como José Perotti e Rosa Vicufia, no Paraguai, no Uruguai, no Peru, e

em toda a América Latina.

No Brasil temos nomes de artistas
consagrados que trabalharam com a
ceramica na primeira metade do século
XX, como Victor Brecheret, autor do
trabalho Via Crucis, composto por 14
Estacoes num total de 28 esculturas
em terracota (argila cozida) e madeira,
medindo entre 40 a 70 cm realizadas na
década de 40 e instaladas na A Capela
do Hospital das Clinicas.*

Fig. 24 — Victor Brecheret, | ESTACAO - Julgamento de Cristo -
déc. 40 - Terracota.

49 A Capela do Hospital das Clinicas foi decorada por afrescos de Fulvio Pennacchi, esculturas de Victor Bre-
cheret e vitrais baseados em desenhos de Di Cavalcanti, tombados pelo Condephaat, pelo Decreto 13.426
de 16 de margo de 1979. As pecas originais de Via Crucis encontram-se, em comodato, na Pinacoteca do
Estado, desde 12 de maio de 1982, por questdo de seguranca e conservac¢ado. Foram substituidas por copias
Unicas e autenticadas, em bronze, a pedido dos herdeiros de Victor Brecheret e custeadas pela Secretaria
de Estado da Cultura. Fonte: <http://www.hcnet.usp.br/historiahc/capela.htm> acesso em: 02/01/2010.
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Podemos citar entre outros Bruno Giorgi e Ernesto de Fiori, artistas que

desenvolveram esculturas em argila.

Fig. 25 — Bruno Giorgi — Méario de Andrade. Escultura
ceramica 0,7 x 0,33 x 0,45 m. Fonte: catalogo SP Arte 2008

Fig. 26 - Ernesto de Fiore - Figura
Feminina, 1937. Terracota. Col. Ornella
H. Psillakis. Fonte: ZANINI, 1995.

Grandes artistas pintaram azulejos ceramicos de arte, chamados “azulejos
avulsos”, de tematica brasileira, entre as décadas de 40 e 50, como Alfredo Volpi,
Mario Zanini, Paulo Rossi Osir, Giuliana Giorgi, Hilde Weber, Gerda Brentani,
Ettore Boretti, Maria Wrochnik, Alice Brill, Ottone Zorlini, Frans Krajcberg,
Ernesto de Fiori, que trabalharam para a Osirarte®. Osirarte foi fundada no
segundo semestre de 1940 por Paulo Rossi Osir para atender a demanda de
execucao dos azulejos para o prédio do Palacio Gustavo Capanema. O atelié da
Osirarte era dirigido por Rossi. Era ele quem remunerava os artistas, contatava

os interessados para compra de azulejos, promovia e comercializava os produtos.

50 Paradar conta das encomendas e ampliar o mercado, Rossi contava com a colaboragdo de artistas como
Alfredo Volpi, chefe de atelié e Mario Zanini, que permaneceu até o fechamento da Osirarte. Trabalharam
ainda, em diferentes momentos, César Lacanna, Etore Moretti, Frans Krajcberg, Gerda Brentani, Giuliana
Giorgi, Hilde Weber, Maria Wrochnik e Virginia Artigas, e esporadicamente Bruno Giorgi, Ernesto de Fiori,
Ottone Zorlini. A Osirarte tinha seu préprio forno especializado e a produgdo concentrou-se na execuc¢ado
de encomendas, realizando azulejos para painéis idealizados por Roberto Burle Marx, Caribé, Poty, Anisio
Medeiros. Na década de 1950, a integracdo do azulejo com a arquitetura foi grande. A Osirarte, ja experien-
te na realizagdo de painéis, depois da elaboragdo do prédio do Ministério da Educagdo e Saude, no Rio de
Janeiro, e da Igreja da Pampulha, em Belo Horizonte, ambos na década de 1940, desenvolveu painéis para
diversos estados brasileiros. A Osirarte sobreviveu até dezembro de 1959, quando Paulo Rossi Osir morreu.



Durante toda a década de 1940 a Osirarte funcionou como uma verdadeira
escola. Artistas iniciantes trabalhavam junto com os ja experientes, pintando,

tracando e criando conjuntamente os desenhos que ilustrariam os azulejos.

Entre os artistas que trabalharam com grandes painéis publicos destacamos
Candido Portinari, Athos Bulcao, Burle Marx, Poty, Djanira, Francisco Brennand,
Anisio Medeiros, Antonio Maluf e Paulo Rossi Osir.

Nao podemos deixar de dizer que a contribui¢ao que artistas ceramistas japoneses
imigrantes e/ou descendentes trouxeram influéncias importantissimas para a

arte ceramica brasileira.

FredericodeMorais (2011)°', sucintamente, identifica tréslinhasnaarte da ceramica
eruditabrasileira:umatendénciameiomachista,umpoucoaristocrata, representada
por Francisco Brennand, erudito no sentido da histéria da arte; a tendéncia, que é o
opostodisto,umaceramicafeminina, representadaporCeleidaTostes,umaerudigao
no sentido antropoldgico, sociologico, etc. ao levantar as questdes da sociedade

primitiva e das sociedades modernas, e a terceira linha que € a ceramica japonesa.

Segundo o critico, Brennand representa uma ceramica viril e erudita. Descendente
de familia de oleiros e ceramistas, Francisco Brennand herdou a fabrica de ceramica
onde decidiu fazer uma ceramica artistica e nao industrial. Além de ceramista, era
pintor, estudou na Europa onde teve contato com a ceramica de Leger, de Picasso,
etc., com as influéncias adquiridas sua ceramica passa a ser erudita, nos temas e no
proprio fazer. “Sua ceramica é bastante centrada nele mesmo” e 0 o conjunto de sua
obra que se torna importante, nao um trabalho isolado. Ao transformar a propria
fabrica num atelier “(inclusive usou as maquinas com cores muito fortes, criou
uma situagao quase minimalista que, alids, se opoe um pouco a escultura dele que
nao € nem expressionista nem surrealista)”, criou um ambiente que € uma espécie
de templo. “A ceramica de Brennand é uma escultura ostensivamente figurativa,
falica e meio autoritaria.” Conclui: “Sua escultura nao € arcaica exatamente nos

temas, mas um pouco arcaizante pela erudigao e pelo passado da ceramica”.

O critico destaca que no nordeste ainda temos Miguel dos Santos, mais proximo
da cultura popular, que introduz um elemento popular africano, até pelo fato de

ser um afro brasileiro.

51 MORAIS, Frederico de. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora, 11 abr. 2011.
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Celeida Tostes, na apreciacao do especialista, representa outra linha que
acredita ser muito mais condizente com certas preocupagoes do mundo
moderno, ja que introduziu uma série de temas que nao existiam. A artista
introduziu uma tematica feminina, ndo feminista, ligada ao universo
feminino, uterino, arcaizante, em que a mulher aparece de diferentes
maneiras. Apesar da critica em geral nao considerar, Frederico acredita

que os temas tém importancia, e a ceramica tem temas muito prdprios.

O primeiro aspecto que aponta no trabalho de Celeida é a recolocacao da questao
feminina, e por extensao, a questao do corpo, que ela explora muito, inclusive
quando chega ao limite, em seu trabalho Passagem, no qual usa o proprio
corpo como suporte. Outro aspecto é que, pelo fato de ser ceramista, rompe
com o fogo, quando passa a trabalhar a ceramica crua para levantar os muros e
produzir o tijolo cru com pessoas que nao eram ligadas a arte, de comunidades
pobres e limitagdes econdmicas, mas como sempre muito hdbeis e habilidosas,
¢ um rompimento. Um outro rompimento, ainda, ¢ a monumentalidade,
quando levanta muros gigantescos, ou quando expde na Bienal de Sao Paulo
aquele ambiente enorme com os amassadinhos, tendo no centro uma grande
roda, elemento uterino, com um orificio, o buraco da penetracdao. Entao, ela
monumentaliza no tamanho e na quantidade porque as obras delas sao dez mil
ovos, mil isso, mil aquilo. Outro aspecto que coloca é o do coletivo, ndo queria
ser uma autora isolada. Ao propor uma série de temas, simbolicos, arcaicos,
arquétipos, que remetem a religides, a tempos vividos, a tempo passado, pré-
histérico, uma quantidade grande de elementos realizada por um mutirao de
trabalho, Celeida da um carater coletivo em sua obra. A obra ndo é sozinha, um
trabalho autoral, pois a0 mesmo tempo em que fala de uma subjetividade da

propria artista, que a concebe, fala de uma subjetividade do mundo como um todo.

A ceramica japonesa, identificada por Frederico de Morais como a terceira linha
da ceramica erudita, teve uma presenca forte no Brasil. Na opinido do critico ¢ um
trabalho quase religioso, ritualistico, limpo e silencioso, beirando certa metafisica.
Destacaa presengade ShokoSuzuki,amaisinteressantenoseu pontode vista, aqual
influencioumuitosoutrosartistas. AindaapontaMegumiYuasa,comoumavariante

desta terceira linha, que é essencialmente um escultor mais do que um ceramista.

Paralelo aos eruditos, Frederico enfatiza a linha da ceramica de origem popular
onde é possivel identificar divisdes. Mestre Vitalino e os ceramistas do Vale do
Jequitinhonha representam o boneco de barro, e a sua maneira sao realistas,

mostrando certos hdbitos, costumes, “de uma vida brasileira que cada vez mais



deixa de existir, tecnologia entra meio caricaturamente para eles.” Para o critico
Antonio Poteiro nao é um fazedor de bonecos, é popular e através da ceramica
fala de realidades que vivem dentro dele, ou estérias que ele ouvia. “Um contador
de estdrias, tanto na pintura como na superficie do barro”, resultando em
trabalhos maravilhosos. Ressalta que enquanto a obra de Poteiro é uma matéria
mais agressiva, mais aspera, a do filho “tendeu a um certo alisamento, um certo

curvamento da matéria.”

Fig. 27 - ANTONIO POTEIRO no atelié de ceramica
Fonte: Fundacéo Bienal de S&o Paulo (1991)
Foto: Luiz Elias

Além dos artistas mencionados por Frederico de Morais outros nomes se destacam
na arte ceramica brasileira, dentre eles podemos mencionar Ana Maria Maiolino,
Norma Grinberg, Célia Cymbalista, Anneliese Poluzzi, Angela Poluzzi, Mary Di
Iorio, Mariana Canepa, Silvia Noriko, Maria Cheng.
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Fig. 28 - Megumi Yuasa[Sem titulo]. Fig. 29 - Célia Cimbalista - Série negra, 1990. ceramica raku, 10 pegas,
Ceramica [Sao Paulo UNESP, dimensoes variaveis, Acervo MAC-PR doacdo da artista. Fonte: MAC/
Biblioteca do IA, 2001] 1 diapositivo PR - Foto: Nego Miranda.

: col.; 5x5cm.

. . L. Fig. 31 - Anna Maria Maiolino, Muitos, 1995. Miami Art Central, USA,
Fig. 30 - Norma Grinberg, Humandides, 2006. Fotografia: Oriol Tarridas.
1994, Casa Cor 2011.

Foto: Elaine Regina dos Santos

Intentamos até aqui dar um panorama geral das questdes que consideramos
importante para contextualizarnosso trabalho e concentraremos-nos, a partir deste
ponto, na obra de Celeida Tostes, objeto de nosso estudo, que foi uma das grandes
renovadoras da ceramica brasileira e contribuiu para a mudanga do conceito de
escultura brasileira. Segundo Luiz Aquila “A escultura dela é tnica. Celeida deu
autonomiaaobarro, que deixou deser utilitario paraser expressivoesimbolico. Seu
trabalho mudou completamente a nogao de escultura no Brasil” (AQUILA, 1985)

52 AQUILA, Luiz. Rio de Janeiro. Jornal do Brasil, 04 jan. 1985.



4. CELEIDA TOSTES - AUTONOMIA DO BARRO

A escultura dela é vinica. Celeida deu autonomia ao barro, que
deixou de ser utilitirio para ser expressivo e simbdlico. Seu
trabalho mudou completamente a nogdo de escultura no Brasil.

Luiz Aquila53

Como vimos anteriormente para os arquedlogos a ceramica passou a existir
quando o primeiro ser humano despertou sobre a terra e a biblia contou que o
homem foi feito de barro. Acredita-se que o método do emprego do fogo para
o enrijecimento do barro tornou-se processo ceramico acidentalmente e que
as primeiras ceramicas nasceram para armazenagem de liquidos e alimentos,
depois para fins de construgao de abrigos, portanto para fins utilitarios, e dai
decoracao e objetos artisticos. Com o tempo se estabeleceu como fontes de renda
para pequenos artesaos e grandes industrias. O barro passa a ter uma existéncia

intrinseca a ceramica com processos e procedimentos muito proprios.

A ceramica é um fazer tradicional que se aperfeicoou com o tempo e mostra
o refinamento da cultura. A arte ceramica brasileira se aprimorou ao renovar
seus temas e seu aspecto formal. E como identifica Frederico de Morais (1989)
na multiplicidade de proposi¢oes artisticas individuais nasce uma nova
possibilidade: a escultura. O barro identificado como elemento original de toda
a criagao passou a ganhar uma construgao coerente, partindo de um “corpo de
idéias”. Do simples amassar e modelar passou a construcao de “formas-temas ou

objetos de significagdo mais ampla e universal”. (MORALIS, 1989)

Celeida rompeu com varios vinculos tradicionais da ceramica, ela da autonomia
ao barro no campo artistico. A artista escolheu o barro como sua matéria e a ele
foi sempre fiel, nunca abdicou da matéria do barro, matéria para ela de grande
valor, coloca o barro na origem, ndés somos o barro. A matéria saiu direto do

exterior e se plasmou em obra.

LuizAquila(2003)revelaquecomoherdeiradaéticamodernista, Celeidaemsuaobra,
exibe os materiais, “naofaz de conta”, nao tem truques. Suamaneira quasereligiosa

detrabalhar ossimbolos, 0 sexo, a terraeseu proprio corpoéumaanalogiaa propria

53 Declaragdo de Luiz Aquila em matéria A geracdo 80 perde sua mestra. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro,
n. 269, 04 jan. 1985. Acervo Pesquisa e Documentagdo MAM/RJ.
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germinacao da natureza. Através de sua obra mostrou sua esséncia aglutinadora,

afetiva e generosa. Como ela mesma sempre se expressava: Ma-ra-vi-lha!*

O critico de arte Vicente de Pércia (2009) publicou em seu artigo “Em Memdria —
Celeida Tostes”:

Celeida Tostes comecou a trabalhar com ceramica em 1965, ndo deve
ser encarada somente como artista do barro. Suas obras sao linguagens
plasticas visuais que traduzem estéticas diferenciadas e conscientes
com as multiplas iniciagdes, experimentagdes e conceitos. Neste
fazer seus sacrificios, alegrias, rentincias, sonhos e realiza¢cdes sao
direcionados para seus objetivos. Tém se como resultados os elementos
questionadores, onde o dia a dia passa a ser utilitdrio, rompendo com
a condescendéncia, com a sociedade de consumo e saltando o “Muro”
além do seu tempo, afirmando com ideia/fazer que a arte nao seja um
mistério, e sim faz parte do mundo. (PERCIA, 2009, p. 27)

Para Frederico de Morais (1994) Celeida Tostes foi uma artista fundamental e uma
das renovadoras da ceramica no Brasil, responsavel por profundas modificagoes
tematicas, técnicas e lingtiisticas na arte do barro. Foi autora de inimeros projetos

ousados que colaboraram com o estatuto de arte maior da arte ceramica.”

Celeida, considerada a grande dama da escultura carioca, foi uma importante
artista brasileira na arte do barro e varios criticos e artistas confirmam isto. O
escultor Angelo Venosa, com quem a artista dividiu atelier no Casarao da Lapa,
analisou que Celeida nao separava arte da vida e que com seu trabalho bastante
coeso deixou uma ligao forte e bonita. Beatriz Milhazes avaliou que Celeida foi
a mais importante artista no Brasil na questao do trabalho com a terra, aliando a
questdo plastica a questao social. Para Charles Watson Celeida foi uma artista e
educadora de extrema importancia.” Anna Bella Geiger declarou: “seu trabalho

levantou questdes fundamentais para a escultura brasileira.”’

Celeida desnudou a arte ceramica, desvelou a origem da matéria, contou através
de suas obras a histéria da ceramica, passeou por povos fazendo uma ponte
entre o arcaico e o contemporaneo, entre as comunidades de baixa renda e as

mais abastadas, entre a cultura popular e a erudita. Como tao bem revelou o

54 AQUILA, Luiz. Vamos Celeidar. In COSTA, Marcos L. Catdlogo da Exposicdo Arte do Fogo, do sal e da
paixdo — Celeida Tostes. Rio de Janeiro, CCBB, abril/jun.2003. p. 13-14.

55 MORAIS, Frederico. Celeida Tostes, novos temas e técnicas na arte da ceramica. Rio de Janeiro, O Glo-
bo, 18 jan. 1987.

56 REIS, Paulo. Para celebrar a arte e a vida. Celeida Tostes ganha festa e exposi¢do dos amigos na Sara-
menha. Rio de Janeiro, Jornal do Brasil, 20 mai. 1994.

57 GEIGER, Anna B. In Rio de Janeiro. Jornal do Brasil, 04 jan. 1985.



Prof. Dr. Rogério de Medeiros (1995) Celeida “fazia da invengao (ou reinvengao)
de cada objeto, a descoberta de uma surpreendente fruicao” e na busca da
miscigenagao entre o erudito e o popular, a artista caminhava na rota necessaria
dos modernistas, em uma proposicao de rompimento com as normas construidas
pelo academicismo. “O que para muitos era a descoberta do exotico, para Celeida
era, a principio, o reconhecimento de sua propria identidade, integrada aos

valores heterdclitos da cultura brasileira”.>®

Despojada do fetichismo e aura tao comum na historia da arte, suas obras
propdem um didlogo préximo com o espectador, a matéria é nua, o barro, sem
intermedidrio industrial, seu instrumento € o corpo. Em contato direto modela
suas formas, sua poética e generosamente compartilha suas questoes estéticas,

plasticas e sociais com o interlocutor, sem hierarquia.

Lélia Coelho Frota (1987) abalizou que a escultura de Celeida Tostes foi um
exercicio permanente de energia e de vida, e que a tensao presente-passado
constantemente ativada em suas obras atribuiu um dinamismo caracteristico ao
seu trabalho, introduzindo no espago a no¢ao do tempo. Segundo a critica de arte,
Celeida aonao se limitar a significados restritos ou tendéncias mostrou a liberdade
de percepgao e concepcao de seu universo criador. “As obras que ela gera sao

abertas, gravidas de muitos sentidos, além daqueles, inimeros, que atualiza.”

Para Marcus de Lontra Costa (2003) “Celeida constroi com o fogo, o sal e a paixao o
romance da nossa Histéria.” O tema da feminilidade em sua obra ndo se manifesta
como reduzido ou domesticado, mas sim como um instrumento de transformacao
e liberdade. A maternidade aparece provocadora e instigante. O falo é o agente
de visita, o conquistador, como seus totens. A vagina, o titero, contam estorias da
fecundacao como um oraculo. Para o curador da significativa exposi¢ao pdstuma
realizada no CCBB em 2003, ninguém abordou a sexualidade como Celeida ao
relacionar a arte e 0 sexo com os impulsos essenciais do desejo humano. Através de
seus rituais de arte fez acao coletiva participativa. Sua arte foi um instrumento de
conscientizac¢ao, “umexercicio cotidianodeamor, liberdadee democracia. Semeou,
ao longo de sua vida, encanto e poesia, dignidade e beleza.” (COSTA, 2003, p. 7-8)

Sobre o lugar que a artista e a ceramica ocupa na midia brasileira, o artista e

ceramista brasileiro Francisco Brennand, afirma:

58 MEDEIROS, Rogério de. Editorial In Revista Arte e Ensaios do Programa de Pés-Graduagdo em Histdria
da Arte. EBA. UFRJ. Ano II. N2 2, 1995. p. 3.
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Nascemos num continente, numa porgao de terra tdo exagerada que, em
vez de nos favorecer como artistas, prejudica. A comunicagao se torna
dificil. Além disso, a midia ndo é 14 muito propensa a se ocupar com
essa valorosa nomenclatura da cultura brasileira, onde a ceramica esta
inscrita num lugar muito modesto. Mesmo assim, o lugar de Celeida
Tostes no cenario nacional esta mais do que assegurado e, como todos
sabemos, pelasuaprépriaerudicaoelaconseguiudesenvolveratividades
académicas como professora, de grande utilidade para os iniciados
no mundo da arte cerdmica. Reconhe¢o a dedicagao dela e fascinio
pela matéria ceramica. Foi uma grande artista. (BRENNAND, 2009) %

Frederico de Morais (2011), em depoimento, salienta que ela percebeu todas
as possibilidades do barro, ndao sendo “respeitosa” no sentido de nao ter
distanciamento da matéria. Ela mergulhouno pote de barro, botou amaonamassa
efetivamente, sem o problema de erro e acerto. “O amassadinho é o amassadinho,
nao € mais do que isto, esta ali a marca da mao. As moedas, os selos. Ela levantou
praticamente todo um repertério de um mundo primitivo, de um mundo

agrario, pré-historico americano, africano.” (MORAIS, 2011, informagao verbal)

A ceramica também tinha convengoes, lembra o critico, e Celeida rompeu com isto.
Uma ceramista que rompe com o fogo, passa a trabalhar a ceramica crua quando
levantou os muros e produziu o tijolo cru com pessoas que nao eram ligadas a arte,
queeram de comunidades pobres, com certas limitagdes econdmicas, porém hdabeis
e muito habilidosas. Ai reside o fato de eliminar a queima que é parte essencial da
tradigao da ceramica para fazé-la rigida. Afirma que ninguém foi aonde ela foi e
aponta outro aspecto que é a monumentalidade, ela monumentaliza no tamanho

e na quantidade, j4 que “suas obras sao dez mil ovos, mil isso, mil aquilo”.

Outro aspecto que Frederico de Morais aponta ¢ o do coletivo, ao que credita
ao fato de que ela ndo queria ser uma autora isolada. Celeida levanta uma série
de temas, que sao temas simbolicos, temas arcaicos, arquétipos que remetem
a religies, a tempos vividos, a tempo passado, pré-histdrico, e d4 um carater
coletivo, nao so o proprio fato de que a producao de pecas tenha sido em uma
grande quantidade, excessiva, mas o fato de que ela mobiliza outras pessoas e
nenhuma obra € sozinha, um trabalho autoral, que fala da subjetividade, nao s6

dela, fala de uma subjetividade do mundo como um todo.

Clovis Brigadao (1991) desvela que “seguindo a mitologia, o nome de Celeida,
como o conjunto de sua obra, significa ‘o que abre caminho através do barro’[...]".

Celeida d4 autonomia ao barro, elanasce, faz o barronascer com a obra para tornar-

59 BRENNAND, Francisco. A Arte de Celeida. [Mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <elansantos@
ig.com.br>em 02/04/2009.



se completo, sem precisar ser a media¢ao para outro percurso. O barro torna-se
tecido de seu meu mesmo tecido, tecido do mundo, e a ele da a potencialidade
da expressdao. Em algum momento nao identificamos se a artista é extensao do
barro, ou se o barro é a sua propria expansao. Através dele dialoga esteticamente e
formalmente com os conceitos da arte, da antropologia, da etnologia e da condigao
humana. Ela permite que o barro como elemento integrativo em sua obra expresse
todasasquestoescolocadas. ElaobjetivaatravésdoBarroasubjetividadedomundo.

O Barro—memoria, matéria, plasticidade eautonomia

Encontramos a definicdo de memdria em Japiassu & Marcondes (2001) “como
a capacidade de reter um dado da experiéncia ou conhecimento adquirido e de
trazé-lo a mente; considerada essencial para a constitui¢ao das experiéncias e do
conhecimento cientifico. E ainda que a memdria tenha uma “capacidade de evocar
o passado através do presente.” A esta defini¢ao Abbagnano (1998) completa que
o “conhecimento do passado também pode ter formagao nova.” Bergson (1999)
entende a memoria, inerente a percepgao, interpondo o passado no presente, ao
mesmo tempo em que condensa momentos multiplos da duragao numa intuicao

Unica,eassimpossibilitaapercepcaodamatériaemnos, enquantoapercebemosnela.

Diante de uma imagem — por mais antiga que seja — o presente jamais
cessa de se reconfigurar [...]. Diante de uma imagem — por mais recente,
por mais contemporanea que seja — o passado, a0 mesmo tempo, jamais
cessa de se reconfigurar, porque essa imagem so se torna pensavel
em uma constru¢do da memdria [..] (DIDI-HUBERMAN apud
BACHELARD, 2000)

A cerca da memoria varios filésofos e pensadores fizeram reflexdes, seu conceito é
bastante amplo e complexo, até porque memoria tem sua parte de esquecimento,

ela também ¢ seletiva e subjetiva.

Desta maneira se constituiu a construcao desta dissertacao, uma evocacao do
passado através do presente. Sendo que a protagonista, Celeida Tostes, nao
estd mais entre nods, este passado inquirido se apresentou através da memoria

de registros da linguagem escrita e iconografica, e a memoria contada de outras

60 Didi-Huberman, Georges. Devant le temps. Histoire de I'art et anachronisme des images. Paris, Minuit,
2000, p. 242.
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pessoas que conviveram com a artista, através de entrevistas, portanto uma
memoria construida a partir de mediagdes. Implica nesta construcao, também,
a memoria do receptor destas memdrias e sua subjetividade, sem incorrer no
julgamento e sim na apresentacgao e desvelamento dos fendmenos apresentados.
Portanto a memoria, aqui, € um fio tecelao que liga os seres, suas lembrangas, os
lugares, o tempo, os acontecimentos. Restaura um tempo habitado numa estoria
recontada, que nao o altera, mas recria um passado plural e descontinuo, onde o
trabalho integrativo de Celeida se apresenta com vida. Para Bachelard a memoria,
se criativa, restaura a poiésis e instala um novo cosmos, mas € a consciéncia desta
memoria quem rejuvenesce tudo, ela quem domina a memoria e lhe da o valor
de recomeco.

Celeida Tostes nasceu em 26 de maio de 1929, no bairro da Gavea, Rio de Janeiro.
Quando tinha um ano e dois meses, sua mae faleceu. Foi criada na Fazenda de
Campo Alegre, Macuco, estado do Rio de Janeiro e la passou sua infancia.

Celeida criou-se no campo onde a chuva cai, o vento venta, o céu tem
estrelas, o fogo labaredas e as criangas fascinios mudos. Um dia, de
amor ou medo, viu ela com olhos magicos de infancia, a terra nascer,
a terra morrer, o fogo dangar no negrume frio. Era a morte de um ser
querido. (STAHL, 1991).

Desde crianga Celeida gostava de mexer com coisas, e 0 espago em que vivia, na
tazenda, estimulou-a a trabalhar com barro, pois este era o material que tinha

muita presenga em sua infancia.

Para Bachelard (1996) a crianca conhece um devaneio natural de solidao, nao
uma solidao triste, mas uma solidao cosmica que nos liga ao mundo, a solidao da
crianga sonhadora. E é nestas lembrancas que se localiza o niicleo de infincia que
estd no centro da psique humana, onde a imaginagao e a memoria se encontram
mais intimamente. E neste nticleo que o ser da infancia liga o real ao imaginario,
vivendo com toda a imaginagao as imagens da realidade. “Eramos, sonhavamos
ser, e agora, sonhando a nossa infancia, somos nds mesmos?” E na infancia que o
psiquismo experimenta mil maneiras de se reconhecer, de se fazer. Esta memoria
césmica reside nos limbos do psiquismo, e do ponto psicoldgico os limbos nao
sao mitos e sim realidades psiquicas permanentes. Para Jung (apud Bachelard,
1996, p. 102) essa infancia é o reino do si-mesmo e para ser revificada e reintegrada
a nossa existéncia, espera por muito tempo, insurgindo na segunda metade da
nossa vida.



Comecei minha vida de artista plastica como gravadora, tendo,
inclusive, participado de diversas exposi¢des. Depois, como uma
extensao da gravura, passei para a esmaltacao em metal.

Viajei para o exterior. No interior dos Estados Unidos, na fronteira com
o México, voltaram muitas lembrancas da infancia. L4 estagiei com
Maria Martins® (Martinez), uma india navaja. Entdo vi a utilizagao
do excremento do boi na queima de campanha. “Voltei” a fazenda,
a ceramica, a forma de meu avd construir as casas, as figuras que
modeldvamos. (TOSTES apud PINTO, 1995, p. 13)

Assim obarro foi eleito o material para traduzir a sua poética. O barro que antecede
o homem, e que possui uma memoria cdsmica, guarda memdoria de minerais,
animais e vegetais que se decompuseram para constitui-lo, e guarda memdoria de
cada toque que lhe é impresso. O barro, carne macia que aceita o toque suave, que
aceita a batida forte para ter uma massa homogénea, que aceita o caminho que
as maos do artista decidido lhe indicam na modelagem, e pede respeito as suas
astacias. O barro permite a percep¢ao do mundo pela tactilidade, e o tato esta
ligado ao corpo, o homem comeca a aprender tateando, tateando o peito da mae

ao mamar, tateando as coisas no seu mundo e vai descobrindo cada uma delas.

te vejo matéria que nem como eu
te torgo

te rasgo

te amasso

te bato

te fago que nem como eu

te embebo

te encorpo

te esgarco

te largo

te deixo meu rastro

te amo que nem como eu

te imprimo
penetro

te sinto gigante
no tempo e no espago

matéria quem nem como tu eu me fago (BRENNAND, 2001)*

61 Trata-se de Maria Martinez (1887-1980), india Navajo, uma das grandes figuras do mundo da ceramica
do século XX, tornou-se uma lenda em sua vida. Nascida no pueblo Tewa de Novo México, San Illdefonso,
trabalhou com a cerdmica por mais de setenta anos, mantendo a sua heranga indigena. Como uma jovem
mulher, Maria ficou conhecida como a ceramista mais habil de seu pueblo. Por esta razdo, um arquedlogo
pediu-lhe para recriar as formas originais de antigos vasos pretos que tinha escavado o que levou Maria e
seu companheiro Julian, em 1918, apds varios anos de experimentacdo, a produzirem as primeiras pecas
em preto sobre preto. Julian, talentoso artista, fez a decoragdo. Estas obras em negro tornaram-se cada vez
mais populares afastando-os da policromia do seu pueblo. Apés a morte do marido, em 1933, Maria traba-
Ihou com a filha Santana e seu filho Popovi, conquistando inovagdes surpreendentes. Suas obras sdo valori-
zadas por colecionadores e museus de toda a América do Norte e Europa. (PETERSON, 1977). Tradugdo livre.

62 BRENNAND, Rita. Relagdo com a argila Il. In Objetos da Terra. Vitdria, Flor&cultura, 2001.
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Gaston Bachelard tao maciamente como o barro diz que quem ama as substancias,

ao designa-las ja as trabalha. Merleau-Ponty completa:

[...] se meu corpo pode ser uma forma e se pode haver diante dele figuras
privilegiadas sobre fundos indiferentes, é na medida em que existe
para elas, que ele se concentra em si mesmo para atingir seu objetivo.”
(MERLEAU-PONTY apud ARANHA, 2010, informacao verbal)®

A arte de Celeida é expressiva e também formativa, e neste processo formativo,
usa o barro como meio, um meio sensual. “Assim que fica livre de preocupagoes
e temores, o semideus tateia a sua volta em busca de matéria sobre a qual soprar
o seu espirito.” (Goethe apud CASSIRER, 2005, p. 232)

Fig. 32 - Celeida Tostes
Acervo EAV - Parque Lage
Foto Celso Guimaraes

63 ARANHA, Carmen S. G. Citacdo feita em aula da disciplina “Arte como forma de Pensamento” do curso
do Programa de Pds Graduacdo Interunidades em Estética e Historia da Arte. 22 semestre de 2009.
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O corpo em performance — repeticao, mito, interior e
exterior

Henry Bergson (1999) chama de matéria o conjunto das imagens, e de percepgao
da matéria as imagens relacionadas a agdo do corpo, um corpo movente entre o
futuro e o passado, e que € o cérebro que faz parte do mundo material, e ndo o

mundo material que faz parte do cérebro:

Meu corpo é portanto, no conjunto do mundo material, umaimagem que
atua como as outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com
aunicadiferenga, talvez, de que meu corpo parece escolher, em uma certa
medida, a maneira de devolver o que recebe. (BERGSON, 1999, p. 14)

Merleau-Ponty (1984, p. 225) desvela que: “meu corpo é feito da mesma carne que
o mundo (é um percebido), e que para mais essa carne de meu corpo € participada

pelo mundo, ele a reflete, ambos se imbricam mutuamente [...]”

Em suas narrativas sobre sua infancia, Celeida conta que teve uma infancia feliz
apesar dos desprazeres da vida, como ter perdido sua mae tao pequena. Como
foi criada em fazenda, brincava com primos, mexia com barro, tinha contato
com bichos, nadava com seus primos no acude sem roupas. Em um cotidiano
rural, vivia em contato direto com a natureza. Como registra Regina Célia Pinto
(1994) Celeida trazia uma memoria do corpo indicando um corpo desperto pela

liberdade da vida na fazenda.

Através de depoimentos, compreendemos que Celeida tinha uma sexualidade
muito bem resolvida, identificava-se com o feminino e o revelava por toda a sua
obra. Sua trajetoria desvela que sua obra nasce do ventre da terra. Através de
suas investigacoes, suas obras revelam o corpo feminino, o titero, o nascimento, o
ventre, a mao, o ventre da mao. Apropria-se de seu corpo e por ele faz uma grande
viagem poética e estética, tecendo com o barro suas inquietagdes, desvelando
orificios por onde podemos espiar o mistério da criacao. Através de sua obra
também dicute a esséncia da vida, o trabalho, as ferramentas, o abrigo, e como se
relacionam entre si - sem distin¢gao de género. A artista convoca formas falicas,
elementos germinativos, evidenciando a coexisténcia do masculino e feminino —

como categorias simbolicas presentes em todas as formas de vida.
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Celeida traz marcadamente em sua obra o reconhecimento de seu corpo no
mundo, no visivel, “[...} vé-se, é um visivel, mas vé-se vendo, meu olhar que 1a o
encontra sabe que estd aqui, do lado dele [...]” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 242)

Com arepeticao daforma, em suas primeiras séries, construiu o grande através dos
inumeros elementos. Parece-nos que a repeticao destes gestos impulsionou sua
energia vital, como se suas maos, neste exercicio, gerassem energia estimulando
seu corpo para construir e escalar as obras de grandes dimensodes posteriormente
desenvolvidas, como o muro, as grandes mds e os guardides. Que com o corpo

também os construiu.

A passagem do pequeno para o grande foi de repente, mas, na verdade,
ela vem acontecendo ha muito tempo. A primeira pega grande, sé me vi
de fato as voltas com ela, quando comegou a cair. Foi uma africa colocar
aquele material em pé. Quando estava caindo, me abracei assim a peca,
enfiei nela minha barriga e entre de corpo inteiro. Houve uma ampliagao
da relagio do meu corpo com o material. Sai do utero da minha
mao para um espago entre as maos. (TOSTES apud YUNES, 1984)%

A repeticao na obra de Celeida Tostes

A repeticao foi uma caracteristica utilizada por alguns movimentos de vanguarda
doséculoXX, oPop ArteoMinimalismo dosanos 60. Os dois movimentos tém como
fonte o ready-made de Duchamp. Porém, enquanto os artistas pop trabalhavam
comimagensjadifundidas popularmente, os minimalistas usavam elementos mais

comuns, dando énfase nao tanto ao conceito e sim na disposi¢ao dos elementos.

Os minimalistas se utilizavam de elementos ja prontos e se concentravam na
maneira de apresentd-los. Na sua composi¢ao, sem hierarquiza-los, uma coisa
depois da outra, negando assim a importancia de espago interior da forma,
presente em parte da escultura do século XX. (KRAUSS, 1998, p. 301)

O conjunto da obra de Celeida Tostes é bastante marcado pela caracteristica da
repeticao. Mas com uma concepgao diferente que a destes movimentos citados.
Sua obra € um exercicio de transitar pelo exterior e pelo interior, tem demasiada

importancia simbdlica de um espaco interior.

64 A. Yunes, Aquila e Celeida, juntos, abrem exposi¢do na Aktuell, O Globo, Rio de Janeiro, 14 de junho
de 1984.
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Na obra da artista, a repeticao aparece tanto nos procedimentos e gestos na
producao dos elementos que cria, caracteristicos da técnica da modelagem com o
barro, comonarepeti¢ao dos proprios elementos em uma mesma obra. Asbolassao
produzidas em torno, procedimento que se repete, e em rica escala de producao,
assim como os ovos e demais obras. A repeticdo também acontece no sentido
de que sua obra, em grande parte, é constituida por “Séries”, desdobramentos
de outras obras, como a Série Bolas, Fendas, Selos, Ovos, Ferramentas, Mos, Rodas,
Bastoes, Venus, Guardioes. Enfim, a repeticao perpassa toda a sua obra.

Fig. 34 - Celeida Tostes, Série Mil Selos.
Catalogo da Exposigéo Arte do Fogo, do Sal e da Paix&o, 2003.

Fig. 33 - Celeida Tostes, Bolas.
Exposicdo Terra, Paléacio das Artes - Belo Horizonte -
MG. 1979.

Gilles Deleuze (1988), na obra “Diferenca e repeticio”, aclara:

A identidade é conservada tanto em cada representagdo componente
quanto no todo da representacdo infinita como tal. A representagao
infinita pode multiplicar os pontos de vista e organiza-los em séries; nem
por isso estas séries sao menos submetidas a condi¢ao de convergir sobre
um mesmo objeto, sobre um mesmo mundo. (DELEUZE, 1988, p. 73)

Celeida Tostes explica: “Sempre foi para mim um desafio tornar grande o
pequeno, seja repetindo e repetindo até conquistar um espaco, seja fragmentando
amemoria de umaimagem do imenso.” (TOSTES, 1992, p. 37). Com esta colocagao
Celeida nos faz pensar sobre a repeticao enquanto espago, mas também enquanto
tempo, ja que a repeti¢ao nos traz uma sintese do tempo, ja que quantidade indica
numeros, numeros indicam seqiiéncia (um, depois o outro), e seqiiéncia é o
indicativo temporal. Quando esta quantidade é grande, leva-nos a pensar também
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no grande, e de tao grande nao mensuramos de fato, ja que na contemplagao da
obra nao paramos para contar esta quantidade. Assim, ela alcanga seu objetivo,

0 pequeno se torna grande.

Frederico de Morais (2011) identifica a monumentalidade no trabalho da artista
um dos rompimentos com a ceramica tradicional, que é, quando levanta muros
gigantescos, ou quando expoe na Bienal de Sao Paulo aquele ambiente gigantesco
com os amassadinhos e no centro tem uma roda - elemento uterino, com um
orificio, o buraco da penetracdao, o que é muito constante na obra de Celeida.
“Entao ela monumentaliza no tamanho e na quantidade porque as obras delas

sao dez mil ovos, mil isso, mil aquilo.”

Fig. 35 - Celeida Tostes - Gesto Arcaico, 1991.
21%. Bienal de S&o Paulo.

Celeida também traz a memoria de uma imagem do imenso, mas mais do que
isso, com a repetigao, ela mostra ao mesmo tempo a similaridade e a diferenciacao,
com os similares ela convoca o pensamento do contemplador para caminhar na

diversidade, na variacao. Nao s6 da obra, mas do artista, ou de si mesmao.

Se a repetigao existe, ela exprime, a0 mesmo tempo, uma singularidade
contra o geral, uma universalidade contra o particular, um relevante
contra o ordinario, uma instantaneidade contra a variagdo, uma
eternidade contra a permanéncia. Sob todos os aspectos, a repetigao é
a transgressao. Ela pde a lei em questdo, denuncia seu cardter nominal
ou geral em proveito de uma realidade mais profunda e mais artistica.
(DELEUZE, 1988, p. 12 e 13)

A obra da artista nao é uma repeticao como atitude causal, de colocar um objeto,
depois o outro, em uma organizacao ldgica e matemadtica, € um processo de
criacdo. Em sua repetigao reside a sua idéia como um eco das singularidades,

cada uma fazendo ressonancia da outra.
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Mas, na realidade, o artista ndo procede assim. Ele nao justapde
exemplares da figura; a cada vez, ele combina um elemento de
um exemplar com outro elemento de um exemplar seguinte. No
processo dindmico da construgao, ele introduz um desequilibrio, uma
instabilidade, uma dissimetria, uma espécie de abertura, e tudo isto s6
sera conjurado no efeito total. Comentando um tal caso, Lévi-Strauss
escreve: “Estes elementos imbricam-se ao se desengatarem uns dos
outros, e é somente no final que a figura encontra uma estabilidade que
confirma e desmente, em conjunto, o procedimento dinamico segundo
o qual ela foi executada. (DELEUZE, 1988, p. 28)

Continuamos com a ajuda de Deleuze (1988) para nossa reflexao. Considerando
a tese do filésofo David Hume “A repeti¢ao nada muda no objeto que se repete,
mas muda alguma coisa no espirito que a contempla” (HUME apud DELEUZE,
1988, p. 75), o autor suscita-nos a pensar sobre a importancia do espectador
na finalizacao da obra da artista, que pratica a repeticao para compor a sua
linguagem poética. Em sua obra, todas as unidades aparecem juntas, ndao uma
aparece depois que a outra desaparece, porém nao € possivel dar uma ordem
de seqtiiéncia, primeira, segunda, ou dizer que é a mesma. Assim explica: “[...] a
repeticao se desfaz a medida que se faz. Ela nao tem em si. Em compensacao, ela

muda algo no espirito que a contempla.” Ao que conclui nos perguntando:

Esta ai o para-si da repeticio, como uma subjetividade originaria
que deve entrar necessariamente em sua constituigao? O paradoxo
da repeticdo ndo esta no fato de que nao se pode falar em repeticao
a nao ser pela diferenca ou mudanga que ela introduz no espirito que
a contempla? A ndo ser por uma diferenga que o espirito transvasa a
repeticao? (DELEUZE, 1988, p. 75)

Outro aspecto da repeticao que podemos identificar na obra de Celeida é através
do mito a que sempre associa seu trabalho, o mito da cria¢do. Para a civilizagao
humana, o mito foi de extrema importancia, através de sua repeticao através dos
ritos, ele é rememorado e recodificado.

Para Mircea Eliade (2007):

A primeira vista, 0 homem das sociedades arcaicas parece repetir
indefinidamente o mesmo gesto arquetipico. Narealidade, ele conquista
infatigavelmente o mundo, organiza-o, transforma a paisagem natural
em meio cultural. Gragas ao modelo exemplar revelado pelo mito
cosmogoOnico, 0 homem se torna, por sua vez, criador. Embora parecam
destinadas a paralisar a iniciativa humana, por se apresentarem como
modelos intangiveis, os mitos na realidade incitam o homem a criar, e
abrem continuamente novas perspectivas para o seu espirito inventivo.
(ELIADE, 2007, p. 124)
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A Historia se importa com fatos historicos, € um exercicio de rememorar de como
o0 homem moderno é constituido, para o homem das sociedades arcaicas o mito
lhes ensina as “historias primordiais”, explicam o mundo e o modo de existir no
mundo, e rememorando e atualizando estes mitos, ele também repete o evento
da criacao. (ELIADE, 2007).

Para Durkhein (apud CASSIRER, 2005, p. 133) é a sociedade o verdadeiro modelo
do mito e ndo a natureza, e todos os seus motivos fundamentais sao proje¢oes da

vida social do homem.

O mito na obra de Celeida Tostes

Depois de tantas experiéncias variadas em todos os territérios
do mundo e do espirito, alguma coisa reclamava em mim esta
participagdonos lugares deminha gentepassada. Dispus-meaesta
espéciedeaventuraliricadepoisdeconhecerospovosmaisdiversos...

Cecilia Meireles ®

Segundo Ernst Cassirer (2005) o homem ¢ um animal simbodlico além de
receptador e adaptador de imagens, por isso € o inico animal que faz arte, que faz
histéria, deixa marcas de sua existéncia. Para ele a caracteristica que se destaca no
homem € o seu trabalho, e € este sistema das atividades humanas, compreendido
pela linguagem, mito, religido, arte, ciéncia e histdria, que determina e define o
circulo da humanidade. Cassirer entende que as fungdes basicas da linguagem,
do mito e da religido sado ligadas por um vinculo comum. Através de usos de
métodos historicos tornam compreensiveis, porque € esta estrutura da cultura,
que precede a historia, que torna possivel classificar, ordenar e organizar os
fatos e, por conseguinte, as ciéncias particulares se utilizam desta organizacao,
portanto a histdria e a ciéncia tém um vinculo com estes setores. Porém o autor
abaliza que esta harmonia nao é detectada na experiéncia humana, onde a ciéncia
tenta suprimir o pensamento mitico e a religido se defende contra as fantasias
do mito ou da arte. Indica que é possivel encontrar uma unidade no processo
criativo e identificar um carater universal entre estas atividades, apesar de serem
diferentes, tanto segundo suas linhas como nos seus objetivos, trabalham para um
mesmo fim. Para Cassirer, compete a filosofia a tarefa de trazer uma compreensao

maior desta unidade. Foi a filosofia medieval quem desempenhou a tarefa de

65 MEIRELES, Cecilia. Apud LEAO, Francisco da Cunha & FERREIRA, David Mourdo. Cecilia Meireles - Anto-
logia Poética. Lisboa: Guimaraes, 1968.
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tornar compreensivel a verdadeira analogia entre os dois modos mais refratarios
da cultura, o mito e a religiao, e ¢ a filosofia que se ocupa, nao do tema mitico
ou do pensamento religioso, mas sim da sua forma. Por ser nao-tedrico em seu
proprio sentido e esséncia, o mito desafia e afronta as nossas camadas basilares
de pensamento, onde verdades empiricas ou cientificas nao possuem capacidade
para medi-las, e foi a filosofia que desenvolveu técnicas para desvendar o mito
do sistema de imagens e simbolos que o caracteriza. (CASSIRER, 2005)

Lévi-Strauss (1979), em sua obra “Mito e Significado”, explana que a separagao entre
aciéncia e omito ocorreunos séculos XVII e XVIII, com Bacon, Descartes, Newton e
outros. Assim, acreditou-se que ciéncia s6 poderia existir se negasse o mundo dos
sentidos, porqueomundoreal deveser descobertopelointelecto, pelarazao. Apesar
de, considerar que este movimento foi necessario para construir o pensamento
cientifico, o autor argumenta que a ciéncia contemporanea tenta reintegrar “os
sentidos na explicacdo cientifica como uma coisa que tem um significado, que
tem uma verdade e que pode ser explicada.” (LEVY-STRAUSS, 1979, p. 13)

A concepgao de arte teve um movimento semelhante. Foinecessaria a rupturaentre
a magia e a arte, entre artesanato e arte, mito e arte, o que comprometeu muito a
compreensao, principalmente, quando pensamos a arte latino-americana. Como
vimos Celeida, com seu trabalho, faz um exercicio de reunir estes fragmentos
deixados, usando metaforas ligadas a sua tematica e aos seus rompimentos com a
tradicao do processo ceramico. Propde assim, uma nova maneira de se fazer arte,
que poderiamos chamar uma estética relacional®®. Uma arte predominantemente
preocupada com as relagdes humanas, preocupada com seu entorno e com seu
publico. Suas experiéncias e repertdrio individual estao a servigo da construgao de
significados coletivos, e a participagao do publico ganha importancia na ativagao
ou efetivacao de suas propostas. As relagdes que os trabalhos constituem no
processo de efetivagao e de apresentagao sao valorizados com a mediagao entre a
artista e o publico. (BORRIAUD, 2009)

Para Cassirer (2005) o mito combina um elemento tedrico e um elemento de criagao
artistica e estd intimamente ligado a poesia, e o que o difere da arte é que no mito

estd sempre presente um ato de crenga - e nao credo dogmatico — é o que o torna

66 Estética relacional - Teoria elaborada na década de 1990 pelo critico e curador francés Nicolas Bour-
riaud. Pode ser definida como plataforma estética e método critico com base na detecgdo de certa sensi-
bilidade compartilhada por alguns artistas contemporaneos, com os quais o critico se identifica. O projeto
curatorial de Lisette Lagnado para a 272 Bienal de Sdo Paulo, Como Viver Junto (2006) é emblematico des-
sa linha de pensamento. Disponivel em <http://www.itaucultural.org.br/index.cfm?cd_pagina=2720&cd_
materia=861> acesso em 22/07/2010.
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compardavel ao pensamento cientifico, apesar de diferir em seus caminhos, ambos
parecem buscar a realidade. Enquanto o pensamento cientifico usa o sistema da
classificacao e sistematizagao para explicar a realidade o pensamento mitico as
ignora e renuncia a esses processos. A vida é sentida como um todo continuo,
interessa nao sua logica, mas o sentimento geral da vida, “sua visdo ndo é nem
apenas teorica, nem simplesmente pratica: é simpitica” (CASSIRER, 2005, p. 137)

Celeida por todo o desenvolvimento de sua obra reflete sobre a natureza
organica, sobre a fecundidade ou sobre a criacdo. Para isso parece mergulhar
profundamente em um mundo vivido por ela e um mundo vivido pela civilizagao.
Desde Passagem, obra que denomina matriz, quando entra no barro e dele sai
renovada, como um renascimento, como todas as obras conseguintes, que vao
revelando, com uma subjetividade delicada e poética cuidadosa, os preciosos
mistérios da cultura humana. E o que vemos nas Série de casas de joao-de-barro,
que discursa sobre a construgao do abrigo e na formulagao da massa, realizada
pelo passaro, que constroe abrigo, ou na série Rodas que denuncia a grande
invencao do homem, ou em sua pesquisa sobre os tijolos sumérios que resultou
na Série Mil Selos e na obra Muro. Vai buscar a sua totalidade no gesto primevo,

no ventre, na origem, no bojo da mao onde germina a forma.

Conforme Cassirer (2005), identificamos realidades da nossa vida cultural em
aspectos da vida e da cultura primitivas, Celeida em sua obra parece nos mostrar
esta realidade que busca dentro dela, através das formas, da sua experiéncia, da
pesquisa, e trabalha muito através de metaforas. Através de suas proposigoes
parece-nos iluminar esta tematica, parece nos colocar uma lente de aumento para
enxergarmos esta identificagdo e nos propor uma nova reflexao sobre a sociedade
da vida, como o autor identifica a sociedade primitiva, na qual o homem nao deve
ter uma posigao de proeminéncia em relagao a outros membros, faz parte dela
e deve ter a mesma dignidade que os outros seres viventes, que os animais, as
plantas. (CASSIRER, 2005, p. 139)

Tal como todas as outras formas simbdlicas, a arte ndo é uma simples
reproducao de uma realidade dada, pronta. E um dos meios que levam
a uma visao objetiva das coisas e da vida humana. Nao é uma imitacao,
mas uma descoberta da realidade. (CASSIRER, 2005, p. 234)

Para o autor diferentemente da linguagem e da ciéncia, que sao uma abreviagao
da realidade, a arte é uma intensificacdo dessa realidade. As escolhas que o
artista faz de certos aspectos da realidade é, a0 mesmo tempo, um processo de



objetificagao. “Depois de ingressarmos nessa perspectiva, somos for¢cados a olhar
para o mundo com os olhos dele.” (CASSIRER, 2005, p. 239).

Através do seu exercicio de discurso sobre a forma Celeida vai investigar a
sabedoria praticanas civilizagdes mais antigas. Arriscariamos aqui a dizer que, seu

trabalho, além de artistico, € também uma espécie de “anamnesis historiogrifica”.

Uma verdadeira anamnesis historiografica traduz-se na descoberta de
uma solidariedade com os povos desaparecidos ou periféricos. H4 uma
verdadeira recuperacao do passado, mesmo do passado “primordial”
revelado pelas escavagdes pré-historicas ou pelas pesquisas etnoldgicas.
Nestes ultimos dois casos, confrontamo-nos com “formas de vida”,
com comportamentos, tipos de cultura — em suma, com as estruturas
da existéncia arcaica. (ELIADE, 2007, p. 121)

A obra de Celeida Tostes, através de sua discussao artistica, segue em uma
via de rememoracdo de praticas arcaicas religando-as ao mundo do homem
contemporaneo. Um mundo vivente, articulado e significativo. “O mundo se
revela enquanto linguagem. Ele fala ao homem através de seu proprio modo de
ser, de suas estruturas e de seus ritmos.” (ELIADE, 2007, p. 125).

Fig. 36 - Celeida Tostes, Passagem, 1979.
Foto: Henri Stahl

O fogo também ¢ ligado ao mitico e foi sempre associado aos sentimentos
humanos. Ao amor, o fogo da paixdao ou do ciime; a ira, o fogo da raiva; a
fecundagao como a centelha divina; a purificagdo como “o fogo purificador”; a
sexualidade, muitas vezes, para os homens: fertilidade, para as mulheres: “fogo
no rabo”, “fogo desenfreado”.

Para Luiz Aquila (2011), o fato de a Oficina da EAV do Parque Lage ter a
denominagao “Artes do Fogo”, dava motivos, para os mais limitados, a associarem

a atividade a algo que se referisse a uma atividade feminina, no sentido mais
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estreito. Associando “o fogo” ao descontrole sexual, “mulher com fogo”. Cabe
aqui lembrarmos o que apontamos no capitulo 1 deste trabalho, Simplesmente

Mulher, quando comentamos como a mulher foi vista durante séculos.

No que concerne ao nosso tema, na observagao de Luiz Aquﬂa, é uma
descaracteriza¢do, nao s6 por preconceitos e estreitamentos morais, mas por
nao compreensao do trabalho artistico, e falta de disposi¢cao para compreendé-
lo, tanto em relagao ao trabalho de Celeida Tostes como de outras artistas que

trabalham com o tema do feminino.

Eles tinham medo, porque a Celeida falava coisas de mulher. Nelly
Gutmacher, que foi aluna dela, fez uma série de trabalhos que eram
moldes do torso. Entao ela tirava moldes do préprio corpo, despida, e
era muito realista, porque era molde, e isto, os homens nao entendiam.
Mulheres que ficam tirando molde do seu proprio corpo? Qual o objetivo
disto? Qual a importancia do proprio corpo? E o proprio fato do curso
do Parque Lage chamar-se Arte do Fogo, era ridicularizado fazendo
comparacao ao fogo da mulher, mulher esfogueada, expressoes que se
usava. Fogo é de mulher descontrolada, era o que diziam. Entao esta
mulher que é um ser que a gente convive com ela, e a0 mesmo tempo
nao ¢ nem idealizada nem esconde sua qualidade de mulher era uma
coisa que os criticos nao entendiam. (AQUILA, 2010, informacio verbal)

Claro, que isto nao se estendia a todos, mas segundo seu depoimento atrapalhava
e refletia muito na projecao do trabalho da artista. Entao, nao estamos falando
apenas de pessoas sem informagao, ou do senso comum. Alguns criticos assim

também pensavam, e até mesmo outras pessoas e artistas, homens ou mulheres.

Para Frederico de Morais (2011) Celeida introduziu uma tematica feminina, nao
feminista, uma tematica em que a mulher aparece de diferentes maneiras, ha
uma constante uterina na sua ceramica. Ela introduziu na ceramica uma série
de temas que nao existiam, todos eles ligados a este universo feminino, uterino,
arcaizante. Para ele os temas sao importantes apesar de que a critica de um modo
geral nao gostar muito de considera-los. Real¢a que assim como a gravura tem os
seus temas, que sao muito marcados, a ceramica tem também temas muito bem
proprios delae até porisso representa uma linhana ceramica erudita brasileira que

evidentemente é muito condizente com certas preocupagdes do mundo moderno.

O que ela fez, assim como a ceramica, tem uma componente biblica, o
homem foi feito do barro, do pé e volta ao po, de alguma maneira neste
mergulho ela vai buscar a origem, vai buscar a sua propria condigao
feminina e de alguma maneira o que ela faz é renascer. Este ritual é
o mergulho no barro, ela renasce. (MORALIS, 2011, informacao verbal)



Por ocasido da entrevista com Luiz Aquila, questionamos se a falta de interesse dos
criticos nao estaria ligada ao fato do trabalho da artista estar associado a ceramica,
que é vista como “arte menor”. Ele concorda em parte, “porque a ceramica esta
muito ligada a imagem da mulher diletante, que faz seus cinzeirinhos...” Mas
principalmente, acredita que era porque as pessoas nao entendiam Celeida. A
artista assustava os criticos com suas propostas. Naquele momento “as artistas
mulheres queriam ser completamente coerentes, racionais, e positivistas na causa
efeito como elas imaginavam que era um homem.”

Aquila diz que Celeida, era uma artista mulher que fazia coisa de mulher e se
afirmava como mulher sem, no entanto, fazer apologia a partir disso, até porque
aconteceu antes da arte feminista. Ela apenas era esta mulher que se referia a
sua sexualidade com muita naturalidade, algo que as pessoas nao estavam
acostumadas. “Homem falar estas coisas era normal. Os homens sempre
contavam, eram facanhas, mas ter uma mulher que se referia a sua sexualidade,
sua estoria, seu interior, gerador, porque a mulher é a que cria dentro.” (AQUILA,
2010, informacgao verbal)

Aquilanoscontasobreumaexperiéncia pessoal parailustraristo, que consideramos
relevante para compreendermos a dificuldade do pensamento masculino no
conhecimentoereconhecimentodamulher, mesmodaquelesqueestaoemdiscussao
e reflexdes continuas sobre a sociedade e autoconhecimento. Acrescentado a isto
temos, noentanto, que considerar que muitas mulheres também tém dificuldade de

sereconhecereconhecersuasemelhantecomdireitosasuaexpressividadefeminina.

Entdo os criticos viam com uma visdo muito félica o que ta fora, e isso
mesmo eu tive dificuldade no inicio. Uma vez fui a uma exposigao
da Denise Milan em Sao Paulo com Babinski, que é um artista que
construiu sua carreira em Sao Paulo, morou em Minas e hoje mora
no Ceara. No6s dois entramos, eram esculturas, obras tridimensionais.
Olhamos, vimos toda a exposi¢ao e fomos tomar um café no Café do
MAM. Ela veio nos encontrar e perguntou se tinhamos visto. Disse
que sim, e ela disse: Nao viram! Voltem! Ai tinham uns visores, em
cima, que vocé olhava e tinham coisas que aconteciam dentro, e ai tem
o dentro que nés como dois machos, um pouco primitivos, s6 viamos
o fora. Entdo teve que vir esta guia, esta guia mulher para nos mostrar:
Olha, tem um dentro que estd acontecendo aqui. E nesta época, eu
estava no Parque Lage, e quando eu assumi a direcao da Escola, uma
das primeiras coisas que quis fazer, foi uma exposigao que se chamaria
“Dentro e Fora”. (AQUILA, 2010, informacio verbal)
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Bolas, Fendas

Celeida Tostes fez varias escolhas para traduzir a sua poética: o barro, o fogo, o
mito. Somado as suas escolhas erauma artistamulher. Todos estes fatores reunidos
transformaram-se em grande dificuldade para sua projecao artistica, ja que todos

os ingredientes sao polémicos para o reconhecimento da arte formal e da razao.

A partir da gravura em metal e sua experiéncia na Universidade de New Mexico
Highlands, em Las Vegas, no Novo México, deu-se a passagem para a esmaltagao
em metal. Aos poucos, a experiéncia com matérias primas da esmaltagao, que
fazem parte do universo da ceramica, aliada as memorias da infancia, levou

Celeida ao campo da ceramica, onde reconheceu seu material expressivo, o barro.

O barro € eleito seu material, depois de passar pelo metal, mas antes do material,
a escolha parece ser pelo elemento, o fogo. E assim que nomina suas atividades no
campo doensino e transformacoes de materiais, “As artes do Fogo”. E paraenrijecer

obarro, torna-lo ceramica, € de conhecimento tradicional anecessidade da queima.

Celeida iniciou fazendo bolas em ceramica em 1978, muitas bolas, segundo a

artista chegaram a um nimero de mil bolas.

Fig. 37 — Celeida Tostes — Série Bolas, 1992.
Ceramica
Foto: Acervo Biblioteca MASP



Meu trabalho é nascimento. Ele nasceu como eu mesma nasci — de
uma relacdo. Relagao com a terra, com o organico, o animal, o vegetal.
Misturei os materiais mais diversos e opostos. Entrei na intimidade
desses materiais que se transformaram em corpos ceramicos.
(RODRIGUES, 1998, p. 19-20)

Nestas obras, o interesse do objeto incide no exterior da forma, e procedimentos
com a pesquisa do material e cores de Oxidos, e disposicao na composigao. O
que a aproxima das caracteristicas do minimalismo ao que se refere a idéia de
mostrar a sua exterioridade, ao mesmo tempo em que se diferencia, porque nao

sao objetos encontrados ao acaso, mas sim produzidos pela artista.

Durante a execucgao desse trabalho a artista interessou-se em conhecer o interior
desses objetos, a busca da importancia simbolica de um espaco interior. Assim foi
encontrando analogias no processo de criagao da forma, “em meditagao visual

sobre a légica do proprio desenvolvimento organico.” (KRAUSS, 1998, p. 303)%".

A partir da “Série Bolas” passando para a “Série Fendas” identificamos a
investigacdo do seu fazer artistico que busca um desvelar das suas questoes
estéticas e do seu proprio organico. De um corpo. Através dos volumes e formas
encontra um corpo. Um corpo que possui um dentro e um fora. As bolas sao
esferas ocas, o redondo alude a terra, as formas cdsmicas. As bolas contém o oco,
um espaco interior, e o espago interior possui grande valor simbdlico como origem
do vigor da matéria viva. Um espago com possibilidades multiplas de existéncia.
As bolas sao torneadas, incluem em seu processo os movimentos concéntricos em
espiral, do interior para o exterior, uma fonte de energia no ponto inicial do trabalho
que se expande para a completude da obra, porém ainda est4 fechada em si mesma.
Sao intmeras bolas, através da repeticao dos procedimentos ceramicos, formas, e
cores, encontra um caminho de encadeamentos de analogia e de ecos de emulagao.
Ao descobrir aberturas nestas bolas, a artista ganha acesso as novas possibilidades de
expressao e visualidade. Surge a “Série Fendas”. Trazendo sua tematica “Passagem”,
que passa de uma obra a outra continuando a reflexao, que tem abertura e permite

uma passagem, e sua tematica feminina, sobre a fertilidade, o nascimento e a criagao.

Para Bachelard o que torna a visdao agugada, penetrante é a vontade de olhar no
interior das coisas, de detectar a falha, a fenda, um caminho por onde se pode

violar o segredo das coisas ocultas. A vontade de olhar, natural do homem, alia-se

67 Com esta observacdo Krauss se refere aos trabalhos de esculturas de Henry Moore e Jean Arp, ja que
ndo deve ter conhecido o trabalho da artista, mas encontramos nestas palavras uma identidade com a
obra de Celeida Tostes.
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uma imaginagao inventiva que antevé as profundidades da matéria, a intimidade
protegida da matéria e por analogia a intimidade do seu préprio ser. “Ao sonhar a
profundidade, sonhamos a nossa profundidade. Ao sonhar com a virtude secreta
das substancias, sonhamos com o nosso ser secreto.” (BACHELARD, 1990, p. 39).

Um devaneio de homem sonhador atrelado a uma investigagao curiosa e objetiva.

Segundo Hennig (2008), com mistura de materiais diversos e opostos se
transformando em corpos ceramicos, comegam a surgir os rompimentos que lhe
sugerem vaginas, passagens. “Celeida Tostes sente, entao, a necessidade imensa
de se misturar com o seu material de trabalho e com isso, sentir o barro em seu
corpo, fazer parte dele, estar dentro dele.” (HENNIG, 2008, p. 64)

Fig. 38 — Celeida Tostes — Série Fendas, 1992.
Ceramica
Foto: Acervo Biblioteca MASP

Entdo, além de ser mulher, na permanente luta de sua prépria significagao, a artista
escolhe um tema de mulher, a fecundagao, e um procedimento, o da ceramica,
considerado, por alguns, como “arte menor”. E como vimos anteriormente,
segundo Aquila, as artistas mulheres estdo neste momento querendo mostrar
um lado mais racional e positivista. A critica de arte Lélia Coelho Frota, expde a
dificuldade da construcao da critica da arte feminina de Celeida:
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E dificil, entre nds, a elaboracdo de uma linguagem do feminino, na
visualidade contemporanea. A mulher busca os seus idiomas proprios,
nos espagos recém-abertos para ela. E Celeida formula o feminino em
uma técnica que, talvez por ser oficio tradicional de mulher, demora
a ganhar foro de validade como arte de grande envergadura: a da
ceramica. (FROTA, 1987) ¢

Com a série “Bolas” e “Bolas com Fendas” participou, em 1979, da exposigao
“Oficina das Artes do Fogo” na “Grande Galeria do Palacio das Artes” em Belo
Horizonte e da Exposicao com a artista Nelly Gutmacher na Galeria Funarte -
Galeria Rodrigo Mello Franco de Andrade - no Rio de Janeiro. Em 1980, participou
do 1° Salao Paulista de Artes Plasticas e Visuais da Bienal de Sao Paulo, onde
recebeu o prémio de “Mencao Especial”.

Fig. 39 — Celeida Tostes — Série Fendas, 1992.
Ceramica
Foto: Acervo Biblioteca MASP

68 FROTA, Lélia Coelho. In Convite da Exposicdo Celeida Tostes: escultura. Rio de Janeiro: Galeria César
Ache, 1987.
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Passagem

Era um cubiculo apenas
Mas ali eu dormia sem ninguém.
Ali eu me abrigava.
Sentia como que um calafrio
Quando ouvia meu alento.
Foi ld que eu conheci
O verdadeiro gosto de mim mesmo.
Foi ld que fui sé eu,
Sem nada conceder.
Jules Romains®

“Passagem”, de 1979, é considerada por Celeida Tostes e criticos, a matriz de
seu trabalho. Através desta obra a artista marca muito bem sua tematica de
recolocacao da questao feminina e por extensao a questao do corpo. Usa o proprio

corpo como suporte para suas experiéncias com barro onde ela mergulha.

As obras e eventos mais significativos podem ser contados a partir de
“Passagem”, realizada em 1979 — obra matriz na opiniao dos criticos
Frederico de Moraes, Alair Gomes, Vicente de Percia e do fotdgrafo
Henry Stahl, que documentou o evento. (TOSTES, 1992, p. 30)

A performance “Passagem” foi realizada em um quarto onde a artista trabalhava
e morava, em Botafogo. O chao foi recoberto de barro, as paredes forradas com
pano branco e sobre uma esteira de taboa, o trabalho foi desenvolvido. Depois de
banhar-se com argila, Celeida entra no pote previamente construido e com ajuda

de duas mulheres o pote ¢ fechado, também com argila.

Assim, o tempo e o lugar ganharam um espago imaginado. O pote, que poderia
ser apenas um pote, uma urna funerdria ou ventre antes do nascimento, ganha
uma dimensao cosmica. Celeida o chamou de “ventre da terra”. Remetendo
seu corpo a sua ancestralidade organica, lhe indicou a urgéncia de vida. “Nessa
criagdo, o corpo e a arte confundem nossos olhos: onde esta o corpo da artista,
onde esté o barro? E uma escultura de barro ou um corpo feminino? E um ritual?
Nascimento ou morte?” (HENNIG, 2008).

Antes de iniciar o mestrado precisei compreender Celeida e principalmente esta
obra. Cassirer (2005) reconhece na escolha do artista certo aspecto da realidade,

ao mesmo tempo, que seu processo de objetificagdo e conclui que como

69 ROMAINS, JULES. Odes et priéres, p 19. Apud BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios do Repouso.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990, p. 81.
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observadores desta arte, somos for¢ados a olhar para o mundo com o olhar dele.
Quis que esta obra fosse além de meus olhos, precisei senti-la com todo o meu
corpo. Foi quando fiz no ano de 2008 uma releitura registrada em video”. Com
meu trabalho quis envolver-me com o barro, quis envolver-me com o trabalho de
Celeida Tostes, para poder pesquisa-lo. Quis torna-lo visivel no meu corpo. Quis
de alguma maneira repetir e reconstruir o processo criativo em que a obra veio
a luz. Eu precisava me aproximar de Celeida, e através deste gesto mimético me
aproximei de mim mesma. Constatei desta maneira que este trabalho tem uma
dimensao atemporal, poderia ser realizado em qualquer momento da histéria da
humanidade, pois transcende o tempo e o lugar. Encontrei o passado, o presente

e o futuro, um tempo mitico, um tempo eterno.

Nos baixios onde nos sentimos tao a vontade,

Diretamente na argila original da carne.

Eu me enterro...

No pais ignorado, cuja ignorancia ¢ uma aurora. (WAHL apud
BACHELARD, 1990)™

No meu trabalho, a constru¢ao do pote,
que levou oitenta quilos de argila, gerou
alegria, gerou comogao, gerou trabalho,
gerou tensio. E o corpo na relacdo com a
matéria construindo o abrigo. Compreendi
a afirmacao de Bachelard em minhas
maos “[...] a mao trabalhadora e imperiosa
apreende a dinamogenia” especial da
realidade, ao trabalhar uma matéria que,
ao mesmo tempo, resiste e cede como uma
carne amante e rebelde.” (BACHELARD,
1988). O processo seqiiencial de trabalho,

Fig.40 - Elaine Regina dos Santos, 2006. Imagem do Vi-
deo releitura da Obra de Celeida Tostes.

entrar, ser encerrada e sair, gerou uma
reflexao profunda de morte, de vida, de
transmutagao. Um mergulho profundono objetivo de pesquisa, mas um mergulho
profundo em minha prépria subjetividade. Nao era uma simples cépia do

trabalho de Celeida, mas sim uma interrogacao renovadora que me fazia. Com os

70 SANTOS, Elaine R. Revisitando a obra de Celeida Tostes. [Video] Rio de Janeiro, Escola de Belas Artes da
Universidade FederaldoRiodeJaneiro,2006.1cd, parte 1- 03:25min, parte 2-06:07min. Color.son. (Anexoll)

71 WAHL, Jean, Poémes, p. 33. apud BACHELARD, Gaston. A Terra e os Devaneios do Repouso. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1990, p. 135.

72 Significado de dinamogenia: s. f. Aumento de energia. Fisiologia. Exaltacdo funcional de um érgao, sob
o influxo de uma excitagdo.
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mesmos pedagos, que precisei quebrar para sair do pote de barro, instintivamente
me pus a modelar um pequeno vaso, depois me veio a memdria o trabalho de
Celeida, Gestos Arcaicos, e pus-me a fazer “amassadinhos”. Foi um sentimento
cdsmico, de vida ciclica, de renascimento nao s6 de mim, mas da propria matéria,
esta propriedade de se fazer e se refazer, suas inameras possibilidades de
modelagem. Vivi o registro do gesto infinitamente repetido de amassar o barro

por tantas e tantas maos na historia da humanidade, nas minhas préprias maos.

E consigo, hoje, traduzir as palavras de Regina Célia Pinto (1991): “Celeida
ritualiza a imagem de Pandora, vai ao fundo do mito, perde o sentido de tempo,
volta a infancia da humanidade, pesquisa o interior do pote, volta esperanca [...]”
E acrescenta: “Nitido ritual de passagem, tentativa de descobrir para si mesma e
de apontar a outros seres humanos novos caminhos, talvez uma passagem para
um mundo e uma sociedade mais justos para cada individuo.”” Ou de rememorar
que esta sociedade € latente disto desde o principio.

Como dissemos, identificamos “Passagem” como sua tematica no seu objetivo

estético, ao que ela mesma nos da pista, € uma palavra recorrente. Segundo Tostes:

A partir da gravura em metal, deu-se [...] a passagem [grifo nosso] para
a esmaltacao em metal. A retomada de Memorias da Infancia na roga,
na fazenda de Campo Alegre, no Estado do Rio, pouco a pouco foi-
se apropriando das matérias primas da esmaltacdo, e que fazem parte
do universo da ceramica. Essa passagem [grifo nosso] foi vagarosa,
até que no evento “Passagem” assumiu todo o vigor de que precisava.
(TOSTES, 1989, p. 5)

Assim em sua passagem pela vida, tem uma passagem para arte, que da uma
passagem para o magistério, que lhe da uma passagem para arte, que lhe da uma

passagem para a vida.

Como um jogo, uma passagem lhe d4 acesso a outra passagem, o mundo
permanece o mesmo, mas sua investigacao que liga a arte, ao saber racional e ao
mito da criagdo a levam para despertar nova racionalidade de pensar e se dizer
artista neste mesmo mundo. E reafirma sua matéria prima de trabalho, o barro.
PASSAGEM foi, para mim, a oportunidade onde mais pertenci a
minha matéria prima de trabalho — ao barro, a terra. A Terra como
um grande ventre, como um COSMOS. Preenchi o vazio do pote com

meu corpo coberto de barro. Com os sons que saiam de mim, mas nao
correspondiam a palavras, encontrei o siléncio. (TOSTES, 1992, p. 10)

73 PINTO, Regina Célia. Uma arqueologia do feminino na obra de Celeida Tostes. In TOSTES, Celeida. Com-
provantes do Curriculum Vitae, Vol. IIl. EBA. CLA. 1991. Paginacdo irregular.



Nesta experiéncia onde o barro se transforma em sua casa onirica, como um
ventre, encontra seu reftigio, seu centro, seu retiro, uma lembranga do repouso
pré-natal, onde estd sozinha. O corpo estd rodeado, circundado pelo visivel.
“Assim o corpo é posto de pé diante do mundo e o mundo de pé diante dele, e
ha entre ambos uma relacdao de abraco. E entre estes dois seres verticais nao ha
fronteira, mas superficie de contato.” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 242) O barro
€ o prolongamento do corpo, o corpo é o prolongamento do mundo.

O mito é atualizado em sua obra “Passagem”, ela fala de morte como fala de vida,
de descoberta.

Desde sociedades arcaicas, como sociedades que ainda encontramos hoje, ha
praticas de iniciagdo de adolescentes através de ritos “implicando um regressus
ad uterum” (ELIADE, 2007, p. 73). Onde o retorno é expresso com a reclusao de
alguma maneira deste iniciando. A idéia é um renascimento simbolico, de onde
este possa nascer como um novo ser. A idéia deste “novo ser” é voltada para os

valores da alma.

Quando Stahl (1991, p. 196) escreve: “Em ritual de Passagem, Celeida refugia-se
num utero de barro, e, quando este se rompe, fecundo, expulsa a cria e a placenta
para uma nova vida, suja e perdoada.” Recebemos a palavra “perdoada” com um

sentido religioso. Pensemos um pouco nisto.

O termo “Pascoa” tem uma origem religiosa que vem do latim Pascae. Na Grécia
Antiga, este termo também é encontrado como Paska. Sua origem mais remota é
entre os hebreus, onde aparece o termo Pessach, passagem, que significa o final
da escravidao e o inicio da liberdade do povo judeu - simbolizado pela travessia
do Mar Vermelho, que se abriu para dar passagem, aos futuros filhos de Israel,
conduzidos por Moisés, a Terra Prometida. Os cristaos celebram, através da
pascoa, a ressurreicao de Cristo. E esta ressurreicao nada mais ¢ do que um

renascimento espiritual. Um regressus ad uterum.
Entao Celeida realiza sua outra “Passagem”.
A obra foi documentada pelo fotografo Henry Stahl e publicada em um livro em

forma de caixa, contendo vinte e quatro laminas, uma delas com um texto verbal,

onde relata a experiéncia, e as outras vinte e trés com os registros fotograficos.
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“Despojei-me
Cobri meu corpo de barro e fui.
Entrei no bojo do escuro, ventre da terra.
O tempo perdeu o sentido de tempo.
Cheguei ao amorfo.
Posso ter sido mineral, animal, vegetal.
Nao sei o que fui.
Nio sei onde estava. Espacgo.
A historia ndo existia mais.
Sons ressoavam. Saiam de mim.
Dor.
Nio sei por onde andei.
O escuro, os sons, a dor, se confundiam.
Transmutacdo.
O espago encolheu.
Sai. Voltei.”
(TOSTES, 1979)
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Figs. 41 a 51 — Seqiiéncia da Obra “Passagem”, 1979
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“Passagem” foi chamada obra, evento, experiéncia e por vezes performance. Em
suas anotagoes nao vemos a palavra performance, Celeida chama de obra ou de

evento.

O que concluimos é que aconteceu a performace, ja que “a performance pode se
dar na rua ou em espaco in situ.” (MEDEIROS, 2007, p. 112) e tinha publico, duas
assistentes e o fotografo, que acabaram por participar da obra. Aconteceu um
registro em fotografia, e com este registro e com o depoimento da artista surgiu a
publicacao de um livro, a que chamamos um “livro da artista””*. “Passagem” foi
também apresentada em publico, através de diapositivos na exposigao realizada
na FUNARTE, em 1979, em conjunto com as “Bolas” e “Bolas com Fendas” e/
ou “Fendas” e no lancamento do “Livro da artista”, na Galeria Saramenha no
Shopping Center da Gavea, no Rio de Janeiro, em 01 de agosto de 1979.

[...] Eu tentei fazer a Passagem dois anos antes do que ela foi feita, mas
nao consegui. Preparava, preparava [...] Quer dizer, preparava, queria,
queria, programava e nao conseguia fazer. [...] Nao estava preparada.
(TOSTES apud SILVA, 2006, p. 41)

A despeito de Celeida ter feito a declaracdo acima; de termos informagoes
de que Celeida nao era militante politica no sentido ideoldgico, e nao termos
encontrado nenhum registro ou declaragao referente ao assunto relacionado a
obra da artista, nao podemos deixar de nos lembrar que 1979 foi o0 ano em que
a Lei da Anistia, nome popular da lei n® 6683, foi promulgada no Brasil. Neste
ano, inumeros exilados politicos, artistas e intelectuais brasileiros voltam ao pais,
recuperando a cidadania brasileira, um momento que simboliza de certa maneira

um renascimento politico nacional.

Em 1992, convidada pela artista Celeida Tostes, Ani Villanueva, artista e
performer venezuelana, apresentou “Passagem” na Venezuela, na ocasiao da
“Bienal do Barro en America”. A apresentacao foi registrada por fotos e video
pela equipe do Museo Contemporaneo de Caracas Sofia Imber - MACCSI. No
ano seguinte voltou a apresentar a performance no Museo Lia Bermudez em
Maracaibo, Venezuela, por convite de Roberto Guevara e Juan Carlos Palenzuela,

registrada em video por Nabor Zambrano para televisao.

74 Damos o nome de “Livro da artista” porque ndo é um objeto Unico, ja que teve uma tiragem grafica. Os
“livros de artista” sdo uma espécie de livros-objeto que ndo possuem a mesma fungdo e conceito de livro,
e vdo além, assumem-se como objetos de arte. S3o produzidos por artistas, sdo Unicos e possibilitam a
aproximacdo real, tatil e visual com a producdo do artista.
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Figs. 52 a 55 - “Passagem” Obra
de Celeida Tostes apresentada por
Ani Villanueva, 1992, “Bienal de
Barro en America” Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas - Ve-
nezuela.Fotos gentilmente cedidas
pela artista.

Para mi fue un viaje iniciatico. Habia planificado como iba a hacer en
teoria pero hasta no vivir la experiencia no se sabe nada. Practico la
meditacion de toda la vida y el momento que me encontre desnuda
cubierta de barro y encerrada en la vasija senti un frio enorme luego fui
controlando el frio para lograr concentrarme, el segundo sentimiento
era un privacidad nunca experimentada ya que no habia coneccion
alguna con el sonido del mundo de afuera. Entre como en un estado de
gracia. Luego me disperse pensando en que talvez no habia suficiente
aire para permanecer todo el tiempo que queria ya que esa era mi
especialidad performance duracionales. Con el dedo indice abri un
pequeiio agujero en el barro fresco que me circundaba, justo a la altura
de mi frente, Tan pequefio que no permitio la entrada del sonido sino
em vez un haz de luz penetro y me ilumino adentro, esto me produjo
la tranquilidad que necesitaba para entrar en un estado perfecto de
bienestar. Dure aproximadamente 45 minutos dentro de la vasija y
luego se fue rompiendo con pequenos movimientos hasta que sali, me
encontraba en otra dimension muy conectada con la vida, el universo
me movia muy naturalmente y me tomo un buen tiempo aterrizar, FUE
COMPLETAMENTE MAGICO.

Los expectadores creo que estuvieron sorprendidos y algunos

Creo que Celeida era un persona lindisima de una sensibilidad poco
comun. Suamor porlahumanidad y las fuerzas fundamentales delavida
hicieron que su trabajo fuera algo realmente importante y significativo
en el arte contemporaneo latinoamericano.” (VILLANUEVA, 2010)"

75 VILLANUEVA, Ani. Celeida Tostes. [Mensagem Pessoal] Recebida por <elansantos@ig.com.br> em
26/04/2010.
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E uma préatica adotada por alguns artistas, convidar outros artistas para
apresentarem seus trabalhos de performance. Ani Villanueva colaborou em
performances de varios artistas da Venezuela como Domingo Alvarez, Milton
Becerra, Mary Brandt, Maria Elisa Castro, Alejandro Otero, Tulio Diaz e Jose
Antonio Hernandez Diez. Do Chile, com Jacqueline Fresard e Rainer Hauser.
Da Inglaterra com Jennifer Binnie, Tom Dixon, Test Department. Do Brasil com
Celeida Tostes e de Trinidad com Valerie Brathwite.” Assim nos disse:

Desde 1982 habia trabajado mis performances en conjuncion con
artistas que encontre significativos y que mi accion podria enriquecer
su obra dandole una nueva dimension incluyendo el elemento humano
el movimiento, el sentimiento y la entrega al concepto de la obra.
(VILLANUEVA, 2010)

E importante notar o caminho da linguagem artistica de Celeida Tostes neste
processo de passagem de uma obra a outra. E como as imagens citam umas as

outras. Para exemplificar esta colocacao notemos as imagens abaixo:

., it

Fig. 56 — Celeida Tostes, Bolas com Fendas
Ceramica. Folder da exposicao Funarte de 1979 - Acer-
vo MAM/Rio. Foto: Henry Stahl

19. 57 — Celeida Tostes, Passagem,
Foto: Henry Stahl, Livro Passagem,
1979.

Asbolas,quecomecouconstruindo,edepoispassouacolocarcoisasdentrodelas,que
faziambarulhosjadenunciavamalgointerno.Comoprocessodaceramica,estasbolas
comegaram a rachar (RODRIGUES, 2008, p. 113), deste fendmeno entre producaoe

técnica associado as suas memorias de vida, surgem “as fendas”, e dai “Passagem”.

As palavras de Tostes, sobre “Passagem” citadas por Regina Célia Pinto (1995),

esclarecem este processo:

76 Para saber mais sobre seu trabalho <http://synch.org/aivb/default.htm> acesso em 01/08/2010.
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Passagem” o meu trabalho matriz — ele que foi uma tentativa de voltar
ao utero de uma mae que nao conheci. Tem uma ligagcao muito forte
com a minha histéria de vida. Surgiu apds uma fase em que eu estava
fazendo bolas, fazia bolas que nao acabava mais e, colocava coisas
dentro delas, coisas que faziam uns barulhos. Entao me dei conta de
uma lembranga da fazenda, de uma antiga empregada que dizia que
0s bebés apareciam no canteiro de repolhos. Até hoje nao sei como
esta lenda européia chegara aos ouvidos dela. Logo comecaram a vir
uma série de memorias, como por exemplo, uma prima gravida e nos,
criangas, destrocando um canteiro de repolhos para procurar o seu
bebé. (TOSTES apud PINTO, 1995, p. 17)

Como Rodrigues (2008, p. 111) aponta, em analogia ao conceito de pré-reflexao
de Merleau-Ponty, Celeida vive sua arte de forma visceral, uterina, organica e
depois intelectualizada. A citacdo de Rosa Maria Werneck por Rodrigues nos

ajuda a compreender esta analogia:

No momento da criagao para Merleau-Ponty, o artista esta ligado ao seu
mundo ambiente, ao seu proprio trabalho anterior e todos aqueles que
o precederam na historia da arte, mas nao o faz de maneira consciente, e
sim de forma pré-reflexiva. (WERNECK apud RODRIGUES, 2008, p. 110)

A obra de Celeida retine e transcende varios conceitos utilizados na historia da
humanidade. Comove e chama a aten¢ao do publico por sua matéria primordial
e sua apresentagao surpreendente. Relaciona-se ao mito - utiliza o barro que é
de importancia mitica para a humanidade. Trata-se de uma performance que
tange a forma ritual, porque atualiza o prdéprio mito da criagdo, com o ato do
nascimento. Independente do que vem a nos dizer os norte-americanos ou
europeus, ou ainda até criticos locais. Basta dedicar-se a encontrar as vias de

acesso a esta manifestagdo artistica para senti-la e compreendé-la.

A forma transcendental de uma faculdade confunde-se com seu
exercicio disjunto, superior ou transcendente. Transcendente de
modo algum significa que a faculdade se dirija a objetos situados fora
do mundo, mas, ao contrario, que ela apreende no mundo o que a
concentre exclusivamente e que a faz nascer para o mundo. (DELEUZE,
1988, p. 142)

O critico de arte Alair Gomes (1979) situou o trabalho “Passagem” de Celeida em
um campo incerto entre a sofisticagao extrema das “artes conceituais” e a condigao
instintiva e primitiva do rito. E se Celeida, ao invés de em seu apartamento, lugar
sagrado, tivesse realizado seu trabalho em alguma galeria de Nova York a noticia
iria eclodir nos circuitos mundiais artisticos. Porém, desta sem publicidade e com

pequenopublico, “garantiuparaseueventoumcunhomaisverdadeirodeiniciagdo.”
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Nao houve qualquer elemento de gratuidade ou artificialidade no
ritual de Celeida. Ele aconteceu como o fruto maduro de sua longa
experiéncia de ceramista, sempre atenta a carga mitica e erdtica de
sua atividade. Isto ¢ mesmo porque ao lambuzar seu corpo de barro,
como parte do evento, Celeida nao estabeleceu qualquer conexao com
uma certa corrente contemporanea de body art cuja tonica é sado-
masoquista. Ao contrario, o que tencionou foi uma humilde comunhao
com a mae terra. (GOMES, 1979)

Série Ovos

Segundo Celeida Tostes nos revela em seu memorial académico, os ovos, feitos
na matriz da mao, comecaram a aparecer em 1980. Com o desenvolvimento de
outros trabalhos como “Vénus” e “Aldeia” de 1981, surgiram as ferramentas,
os chocalhos, os primeiros guardides e a primeira “mé com bastdes” em 1984.
Em 1987, fez parte da obra “Arte Ocasional — Os ovos”, que resultou da prova
pratica do concurso para Livre Docente na EBA — UFR], onde abordava o jogo da

referéncia do olhar e do objeto.

Conforme depoimento do escultor
Mauricio Salgueiro (2011), que participou
da Banca Examinadora juntamente com
Fernando Francisco, Quirino Campofiorito
e Luiz Paulo Fernandez Conde”, foram
duas provas de professor catedratico
(titular) e livre docente. Celeida trabalhou

com auxilio de uma equipe, autorizada

Fig. 58 - Celeida Tostes. 1987. Série Ovos pela Banca’ e juntos fizeramumainfinidade

Caixas de ovos e ovos reproduzidos em ceramica e metal de ovos em ceramica com diversos tipOS
Acervo Mauricio Salgueiro

de massas, inclusive em porcelana, e em

fundicao em aluminio e bronze. Também moldou suporte de ovos e modelou

varios deles em argila e os queimou. Ela desenvolveu o trabalho de modelagem e

queima durante a prova que aconteceu em um periodo de quarenta dias no atelier

da EBA-FAU da UFR]J. A fundicao em metais foi realizada na Zani Fundicao

Artistica e Metalurgica, no Rio de Janeiro.

' Figs. 59 e 60 - Celeida Tostes. Série Ovos,
: Z’ 7x5¢m. Colegdo Particular. Ovos moldados na
. 0 . palma da méo — Ceramica. Fonte: Catalogo Arte

do Fogo, do sal e da paixdo. CCBB (2003)

77 Atual prefeito da cidade do Rio de Janeiro.
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Os concursos para Professor Catedratico (Titular) e Livre Docente eram
iguais. Compunham-se de cinco provas. Uma prova escrita, duas provas
praticas (uma com tema proposto pela banca examinadora composta de
cinco membros e outra chamada de “criatividade” com tema definido
pelo candidato), uma defesa de tese e uma aula publica também chamada
“prova didatica”. Estas provas praticas tinham a duracao de até trinta
dias para possibilitar aos candidatos a execucao de seu trabalho (obra). O
candidato ficavaisoladonuma sala, lacrada na sua auséncia, e controlada
pela banca examinadora. (SALGUEIRO, 2011, informacdo verbal)?™®

Na entrevista realizada com Luiz Aquila, perguntamos a respeito da repeticao
na obra de Celeida Tostes, seria uma pesquisa da forma, para aprimora-la, ou
uma obsessao. Ele respondeu que é meio mantrico, para chegar onde queria ela
repetia, como nos ovos. Portanto nao era exatamente pesquisa de forma nem

obsessdao com o préprio tema. E conta:

Uma vez fizemos uma exposi¢ao na Lagoa, chamamos varios artistas
plasticos para fazer intervengdes. E Celeida fez um morro de ovo. Ela
poderia ter simulado isto, fazer com outro material e cobrir com ovo
e daria a impressao que era todo de ovo. Mas ela fez todo de ovos.
(AQUILA, 2010, informacao verbal)

Aexposicioaque Aquilaserefereaconteceuem 1985, emeventorealizadonodiado
artistaplasticonalLagoaRodrigodeFreitas,asériefoiapresentadaaopublico.Celeida
explica aobra: “Saindo de uma Grande Vagina de terra vermelha, situada entre um
charco enorme e a lagoa, dois mil ovos se concentravam.” (TOSTES, 1992, p. 44).

Na montagem desta instalagdo publica, as pessoas perguntavam se seriam
vendidos, ao que a artista respondeu que seria um presente ao publico. Dai
decorreu uma situagdo incontrolavel, as pessoas comecaram a pegar os objetos
que nem podiam carregar. Pelo caminho, caiam ou desconhecendo a sua utilidade,
jogaram no chao, na lagoa. Em vinte minutos viraram cacos. Segundo a artista,
foi um grande sentimento de frustragao. Nao deixando, porém de se alegrar com
“Tomas, um garotinho, ganhando uma caixa de ovos que tinha ficado escondida
agradeceu e disse: Nao, um ovo so chega. Saiu feliz, sacudindo o ovo de ceramica
que era um chocalhinho.” (TOSTES, 1992, p. 47)

Apesar de nao ter sido a intengao da artista, ao instalar a obra deu-se inicio a uma
grande performance. Os espectadores avangaram nos ovos, nao sabiam o que
fazer com aquilo. Tomds desejou apenas um ovo e saiu se relacionando com o

objeto, foi ele quem realmente entrou em contato com a obra de Celeida.

78 SALGUEIRO, Mauricio. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora, 13 abr. 2011.
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O “Ovo mitico” é um tema recorrente nas artes visuais, como ilustram as figuras
abaixo que mostra a obra “Ovo” ou “Urutu” de Tarsila do Amaral e a obra

de Hieronymus Bosch - de épocas e linguagens bastante distintas. “O ovo” é

apresentado com o sentido de génese, origem de Vida.

Fig. 61 - Tarsila do Amaral. ‘O Ovo’ ou ‘Urutu’-1928 Fig. 62 - Hieronymus Bosch (1450 - 1516) - The Con-
Oleo sobre tela - 60 X 72cm cert in the Egg - Oleo sobre tela.
Acervo do Museu de Belas Artes de Lille — Franca

Fig. 63 — Francisco Brennand
Parte interna da Capula Azul que protege o “ovo primordial” Templo Central (vista interna inferior) -
Ceramica Foto: Elaine Regina dos Santos (2009)

NaobradoartistaceramistaFranciscoBrennand o “Ovoprimordial” ocupatambém
lugar de destaque. Segundo Camila Lima (2009), € freqiiente a presenca de ovos e
casulosemseu trabalho, “algunsinteiros, outros coma presengadavidajaamostra,

abrigando animais que tentam rompé-los para iniciar a vida.” (LIMA, 2009, p. 78)
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De acordo com Batistini (2002) amaioria dos mitos cosmogonicosimagina a origem
douniversoedahumanidadeapartirdoovo.Dolatimovu(m),daraizindo-europeia
awi-ave.Nasigrejasmedievaisoovoerasuspensoparaquetodososfiéisonotassem,
visto que representava um veiculo de iluminagao interior. “O “ovo filoséfico”
ou termo “alquimia” refere-se as formas do recipiente em que a “incubag¢ao”
do trabalho acontece. Como o ventre da criagao.” (BATISTINI, 2002, p.133-137).

Segundo a tradicao egipcia Khnum veio do oceano no ovo primordial,
para fazer os outros ovos, os embrides da vida inaugural, e ele os fez
de barro, com as proprias maos como um oleiro. Do ovo-mae nasceu o
céu - o grande olho - para manter a vida. (BERTOLI, 2003)

Sérgio Vicente Motta (2006), se referindo a obra “Primeiras estérias” de Guimaraes

Rosa, nos assinala que o ovo mitico € também encontrado em narrativas literarias:

Omovimento queligao“ovo” mitico do ponto de partidaaevolugao pela
qual se sistematizou o processo de funcionamento do sistema artistico
danarrativa é metaforizado na epigrafe, num paralelo entre a ciéncia e a
arte: “A matematicanao pdde progredir, até que os hindus inventassem o
zero”. Damesma maneira que “zero” desempenha uma funcao essencial
na ordem e grandeza do sistema numérico, a narrativa equaciona os
vestigios da vida no “ovo” mitico que a engendrou, e a partir do qual
tragou os caminhos de sua evolugao como um sistemarepresentativo que
tem por funcao criar um simulacro da vida real. (MOTTA , 2006, p. 492).

Em 26 de fevereiro de 1984 Celeida submeteu o projeto “Ovos da Terra” para a
apreciacao da XVIII Bienal de Sao Paulo. Em texto de encaminhamento Celeida
explica que o projeto consistir-se-ia em um barranco de terra vermelha, com uma
tenda, através da qual sairiam cerca de trinta mil ovos chocalhos, feitos em barro
e queimados a 900°, espalhando-se naturalmente pelo chao, coberto de terra
vermelha, até entrarem em embalagens de supermercado, formando pilhas de
ovos embalados. A partir da obra ovos seriam deixados como um caminho, um

rastro, até a saida do espaco da Bienal. Poderiam ser levados pelos visitantes. “E
uma dadiva”. (TOSTES, 1984). A obra nao participou da XVIII Bienal.

O quenoschamaaatengao é que a generosidade e desapego sao constantes em suas
obras. Celeida parece acreditar no encontro de pessoas como Tomas, o garotinho

da Lagoa e oferecer uma parte de si em troca de compartilhar sua questao estética.



Série “Vénus”

A Série Vénus surgiu, em 1991, também no bojo das maos. Celeida faz um paralelo
dizendo que no paleolitico superior, a fabricacao das pequenas figuras votivas
que se convencionou chamar de Venus, deu-se no bojo das maos, fazendo uma
relagao do bojo da mao com o ventre. Assim explica:
Para mim, no paleolitico superior, o nascimento da “Vénus”, ao que se
tem confirmacdo até agora, deu-senobojo dasmaos. Como se amao fosse
o ventre. Assim, o aperto reflexo da mao no material mole, que também

érelacdo de magia, relagao com o corpo da mulher, com a agricultura ou
com a fartura, deu origem as Vénus. (TOSTES apud PINTO, 1995, p. 22)

AL LA

Fig. 64 — Celeida Tostes - Série Vénus
Ceramica. Catalogo CCBB (2003)

Outrapassagem se danotrabalhode Celeida, dosovosnobojodasmaos, as “Vénus”
nobojodasmaos,obojodas“Bolas”,0“Bojo” doventre,0“BojodaTerra”.Lugarondea
sementebrota. Ondeseutrabalhonasceecaminha.Segundo Cristina Hennig (2008):

Ao nos fornecer esse conhecimento — o “bojo das maos” como o lugar
que gera a configuracao do corpo feminino, Celeida Tostes explicita a
sua trajetdria artistica. A artista costumava viver na sua expressividade
o que denominou poeticamente de gesto arcaico [..] Estimulava o
manuseio do barro com as maos e assim unia diferentes gestos em uma
Unica intengao, a poética. (HENNIG, 2008, p. 127)

A autora prossegue explicando que ao modelar suas “Vénus” a artista desvenda o
didlogo entre o gesto e a forma, atualiza o gesto arcaico no gesto contemporaneo.
Com a série imprime um ritmo a sua precisao estética, e indica um tempo de
duragao dessa visualidade. Com a figura feminina Vénus “consolida poeticamente
o emblema de fertilidade.” (HENNIG, 2008, p. 128-129).
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Asérie “Vénus” de Celeidaé umadialéticatambém entre pequenoeogrande. Como
nos iluminou Frederico de Morais (2011, informacgao verbal) “Vénus apresenta o
aspecto da monumentalidade, € uma série que vai do minimo, pequenininhas até
o imenso.” E lembra que as obras remetem a vaginas, marcando novamente sua
tematica do corpo, do feminino, do fecundo, da fertilidade. Do minimo nascido
no bojo das maos nasceram outras “Vénus” de maior dimensao. Luis Aquila
(2010, informacgao verbal) nos esclareceu que as formas arredondadas em seu
trabalho eram sempre identificadas com as Vénus, maternas, e as formas mais

alongadas como nas ferramentas, tinham um sentido falico e masculino.

Fig. 65 - Celeida Tostes. Vénus.
Ceramica. 28x28x35cm
Col. Henri Stahl. Catalogo CCBB, 2003.

Fig.66 - Celeida Tostes. Vénus.
Ceramica. 68x28x20cm
Col. Henri Stahl. Catdlogo CCBB, 2003.




“Aldeia — Funarius Rufus” — Celeida Tostes” e o0 joao-de-barro

A “Aldeia — Funarius Rufus® — Celeida Tostes” foi o resultado de uma longa
pesquisa sobre o0 joao-de-barro, acompanhada de documentacao fotografica e de
analises realizadas no Instituto Nacional de Tecnologia.” (TOSTES, 1992, p. 31)

Segundo a artista, a aldeia surgiu logo apds “Passagem”, quando um amigo
geodlogo trouxe-lhe de presente, ao voltar de um trabalho em Macuco, uma casa

de jodo-de-barro. A casa suscitou-lhe semelhangas, a uma caverna, um utero. E

assim comecou a fazer interferéncias.

-~ r

Fig. 67 - Celeida Tostes, Aldeia Funarius Rufus, 1990.
| Bienal de Barro de América. 1992, Page 87, Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, Sofia Imber.

Sabendo disso, varias pessoas me deram casas de jodo-de-barro. Novas
interferéncias. Comecei a fazer eu propria a casa de Joao de barro. A tirar
moldes. A fechar a porta e colocar um ovo dentro. Tive essa idéia porque
quando os filhotes voam, o passaro abandona a casa e nunca mais volta.
Pode ser capaz de construir uma casa em cima da outra ou, ao lado
de outra, se ele confia no lugar, mas, nunca volta a mesma casa. Esta
entdo pode ser ocupada por outros bichos como lagartos e lagartixas,
as vezes, até cobras ficam 14 dentro. (PINTO apud TOSTES, 1995, p. 19)

79 A obra é chamada tanto pela artista, como citada em publica¢cdes, como “Funarius Rufus”, as vezes
ndés encontramos “Funarus Rufus”, mas o nome cientifico do passaro jodo-de-barro Rufous Hornero é
Furnarius Rufus (Gmelim, 1788). E nativo da Argentina, Bolivia, Paraguai e Uruguai. E conhecido por seu
caracteristico ninho de barro em forma de forno (caracteristica compartilhada com muitas espécies des-
sa familia). E a ave simbolo da Argentina, onde é chamado de hornero (“Ave de la Patria” - desde 1928).
Disponivel em <www.iucnredlist.org> e <http://www.redargentina.com/Faunayflora/Aves/hornero.asp>
Acessados em: 25 de julho de 2010.

80 Analise concluida em 25/01/1980 conforme laudo transcrito no folder Aldeia Furnarius Rufus Celeida
Tostes constante do Memorial da Artista p s/n®.
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Ao fazer a anadlise quimica no Instituto Nacional de Tecnologia - INT constatou-
se que a composicdo do ninho era de mineral argila e matérias organicas, no
processo construtivo o pdssaro carrega a argila no bico, adicionando suas
enzimas e material vegetal que da maior rigidez a estrutura. Na construcao de
algumas casas em sua obra, Celeida, perseguindo a composigao e processo, utiliza
argila adicionando saliva de diversas pessoas e 0 mesmo capim encontrado em
ninhos de joao-de-barro. Algumas casas foram queimadas. Tanto as casas por ela

construidas e as casas feitas pelo passaro, queimadas, ficavam fracas.

RespondendoaumacartaaumleitordaRevistaGaleriaquequestionavaseutrabalho
como antiecoldgico, acreditando que a artista tivesse retirado todas as casas da
natureza, ela explica que do total de casas utilizou apenas cinco do joao-de-barro,
depois de abandonadas pelos passaros, e nas demais casas utilizou seu processo
de trabalho. Desta maneira confrontou dois ceramistas, um com a “tecnologia”
genéticae ooutro, elamesma, com a tecnologiaadquirida pelohomem.?! “Era como
se cada um tivesse sua tecnologia apropriada.” (TOSTES apud PINTO, 1995, p. 20)
E conveniente observar nesta sua colocagio seu processo de criagio, que é um
constantedesvelar. Exercita-seeseconstrdéidemaneirapulsante, vital, comoopulsar
de um coragao. Tem um movimento dialético, chegando as vias de um trabalho
cientifico, sem, no entanto, deixar de ser artistico e poético. Com suas indagagoes
busca em suas pesquisas a relagao dos animais nos processos construtivos de seus
abrigos e suas tecnologias necessarias para a preservacao de suas espécies. Antes
deste trabalho a artista pesquisou outros “bichos ceramistas” e desenvolveu obras

que os retratassem como “Falos” - casas de cupim e “Sacos” — casas de vespas.

Fig.68 - Celeida Tostes. Casas jodo-de-barro
Acervo MAM-Rio
Foto: Elaine Regina dos Santos

81 Carta publicada na Revista Galeria. n 25. 1991, p. 6. Fonte: Memorial Celeida Tostes e Acervo Bibliote-
ca MAM/SP



Celeida declara que a casa do joao-de-barro sempre lhe despertou grande
interesse, pois traz uma sabedoria curiosa e necessaria. Constroem suas casas
contra a direcao da chuva e do vento e sao bastante resistentes, enquanto o
homem levou anos para endurecer o barro ao ponto que nao se desintegrasse
com agua, precisando do fogo no processo. Conferiu que a forma de construgao

do ninho é em forma de espiral similar a forma de construcao de potes indigenas.

Quando ela faz a obra do joao-de-barro, o circulo, a espiral tem a ver
com a aldeia indigena. Mas ndo é um trabalho de antropodlogo, se ela
desse uma explicacao antropoldgica para aquilo, talvez as pessoas
entendessem, mas nao é ela vira jodo-de-barro. Quando ela comega a
fazer aquilo ela é um jodo-de-barro, ela s¢ fala em joao-de-barro, ela
sabe todas as técnicas do joao-de-barro, como ele faz, como o bico pega
a palhas para estruturar a trama, que no barro tem uma enzima que da
aliga, e procura quimicos, para analisar a casa de joao-de-barro. Ela vai
virando uma joana-de-barro. Ela mergulhou profundamente. E falava
o tempo todo disto, e as pessoas ficavam sem entender porque que essa
mulher fala tanto do joao-de-barro. (AQUILA, 2009, informacao verbal)

“Aldeia — Funarius Rufus — Celeida Tostes”
€ composta por quarenta e cinco casas,
dispostas no solo em forma de espiral, em
analogia as Aldeias Xavantes, incorporando
assim a existéncia do mito ao espago de sua

obra, desvelando novamente a sociedade

da vida sem hierarquias entre homens e

outras formas da natureza e mais uma

Aldeia vez apontando a forca concéntrica da
Funarius Rufus
eleiaa Tostes formacao da vida. Ao que Tostes esclarece:

Fig. 69 - Capa do Folheto da Obra Aldeia Funarius Rufus
- Celeida Tostes. TOSTES (1992)

Descobri também que a planta desta casa € um “6” ou “9”, uma espiral,
na verdade um espago magico. Estabelecendo uma relacdo com uma
aldeia Xavante, da beira do Rio das Mortes, construi uma aldeia com
45 casas desse passaro. Ora, quatro e cinco sdo nove, volta a0 mesmo
sentido, o nove ou o seis. O seis é aidéia do ovo. O lugar de iniciacdo, a
casa de iniciagao da aldeia Xavante, corresponde ao lugar do ovo, é um
centro. Entao esse espaco da espiral, é o espaco de vida. (TOSTES apud
PINTO, 1995, p. 20)

A obra participou do IV Salao Nacional de Artes Plasticas no MAM — Rio em 1981,
onde recebeu Mengao Especial do Jari como Proposta; participou da exposigao
Arquiteturas da Terra — Uma Versao Brasileira no Solar Grandjean de Montigny
— PUC - Rio, em maio de 1982 e no mesmo ano no 1° Saldao Paulista de Arte
Contemporanea da Bienal de Sao Paulo de 1982, no Paco das Artes. Representou

o Brasil na exposigao itinerante “Arquitetura da Terra”, em 1984, organizada pelo
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Centro George Pompidou, que também
foilevada para o MASP, em Sao Paulo. A
obra participou também de exposigao no
Parque Lage, no Rio de Janeiro, em 1990.

Percebemos que através deste trabalho
Celeida dedica-se ao estudo e caminha
para desvelar uma autonomia da
matéria do barro no que diz respeito a
necessidade da queima para enrijece-
lo, projetando, nao sabemos se
conscientemente, seus trabalhos futuros.

Fig. 70 — Celeida Tostes — Jo&o de Barro
Ceramica - Celeida Tostes. Série Jodo de Barro. 1992
Ceramica. Fonte: ZANINI (1983, p. 775)

Veéenus e Ferramentas

Fig. 71 - Celeida Tostes — Colegdo Venus e Ferramentas
Ceramica - Dimensdes variadas - Colecéo Jodo Bosco
Fonte: Catalogo CCBB (2003)

Suainvestigagaodeprocessodecriacaocom
as maos deu-se junto com a investigacao
das ferramentas, que foram expostas em

conjunto com as “Vénus pequeninas”.

O trabalho estético de Celeida aliado a
pesquisa antropoldgica e técnica possibilita
areflexdodecomosedeuatravésdostempos
a construcao da historia da humanidade
e suas questoes de sobrevivéncia. Com
esta obra, sua arte consegue recriar uma
unidade entre o singular e o universal.
Leva-nos a refletir sobre os trabalhos de
arte esquecidos, fragmentos que possuem

elementos comuns e continuos, e que

se juntaram a outros fragmentos construindo a histéria humana. Mostra que

a arte é tao antiga quanto o homem, é um trabalho caracteristico do homem.

Ao utilizar ferramentas o homem se fez homem, ampliou sua agao, capacitou-

se a trabalhar os inimeros materiais disponiveis na natureza e produziu-se a si

mesmo, o homem e a ferramenta passaram a existir unidos um ao outro, como nos
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aclara Ernst Fisher (1983). Citando defini¢ao de homem de Sao Tomas de Aquino
“Habet homo rationem et manum (O homem possui razao e mao)” (AQUINO apud
FISHER, 1983, p. 23), o autor considera que a mado por ser uma descobridora ha
mais tempo que o cérebro libertou a razao humana e produziu a consciéncia do
homem, j& que a antecipagao de um resultado no trabalho s6 acontece depois
de se ter uma experiéncia manual concentrada. E como Gaston Bachelard nos
descreve € no trabalho que o homem satisfaz uma poténcia de criacdo que se

traduz em intimeras metaforas.

Celeida também traz nesta obra suas memorias, do seu primeirissimo emprego,
quandojovem, na “Loja de Ferragens Cofermat”, no centro do Rio, onde desenhava
ferramentas, e alerta que pode ser identificado como uma importante pista de seu
caminho. Outra analogia que fazemos € com o trabalho que exercitou na gravura
em metal, e arelagao da ferramenta com o material, ao entalhar. Existe um manejo
muito proximo entre o objeto e matéria a ser entalhada, ha um qué de precisao,
de controle, de luta e alegria para imprimir um projeto na matéria, uma carne
que nao sangra. Deste embate nasce um respeito e apreciagao pela ferramenta. A
ferramenta amplia o alcance e for¢a da mao, permitindo a conquista do objetivo
no trabalho. Como nos desvela Bachelard (1991) encontram-se intimamente nesta

atividade o ser de resisténcia e o ser de repouso, a contemplagao e a agao.

Segundo Maria Regina Rodrigues (1998, p. 23), com
as “Venus e Ferramentas”, grupo de mil recriagoes
apresentadas em grandes caixas de madeira e vidro
como objetos arqueoldgicos, busca nova apresentagao
dos objetos. O que nos confirma o depoimento
de Suzette Musierack®™ que nos conta que Celeida
desenvolveu junto a um marceneiro vdrias caixas

para expor e comercializar suas obras.

Com as Ferramentas, juntamente com a série “Selos”
e a obra “O Muro”, participou do V Salao Nacional

de Artes Plasticas no MAM-Rio, em 1982, recebendo Fig. 72 - Prémio Gustavo Capanema.

o . X Catalogo V Saldo Nacional de Artes Pléas-
o Prémio Especial Gustavo Capanema. Segundo a ticas, 1982 Biblioteca do MAM-RIO
artista, o prémio foi dado para o conjunto da obra,

porém no catalogo esta registrado como gravura.

82 MUSIERACK, Liba Suzette. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora em 05 abr. 2011.
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O ensino e a comunidade — a integracao dos saberes

O homem anseia por absorver o mundo circundante, integrd-
lo a si; anseia por estender pela ciéncia e pela tecnologia
o seu “Eu” curioso e faminto de mundo até as mais remotas
constelagdes e até os mais profundos segredos do dtomo; anseia
por unir na arte o seu “Eu” limitado com uma existéncia
humana coletiva e por tornar social a sua individualidade.

Ernst Fischer®

O carioca, todos sabem, é um cara nascido dois tercos no Rio e outro
terco em Minas, Ceard, Bahia, e Sdo Paulo, sem falar em todos
os outros Estados, sobretudo o maior deles o estado de espirito.
[...Isua diversdo é definitivamente coletiva, ligada a dos outros.

Millor Fernandes®

E dificil dizer em Celeida onde comeca o seu trabalho artistico, o seu trabalho
de docéncia ou seu trabalho com a comunidade. Como foi e é nosso intento
demonstrar o barro como elemento integrativo do seu trabalho, deixamos nos
amalgamar por estes entremeios, assim como o barro precisa ser integrado com
outros elementos para se tornar matéria plastica. Tentamos desconstruir todo
0 pensamento para através das partes compreendermos o desenvolvimento
da artista, mas urge agora assumirmos nosso tema, deixar-nos seguir por esta

integracao de saberes deliciosa que o seu trabalho nos conclama: Vamos Celeidar®.

Celeida iniciou sua formagao como docente em 1951, primeira colocada no
vestibular da Escola Nacional de Belas Artes da Universidade do Brasil, no Curso

Seriado de Gravura, concluido em 1957, onde foi aluna de Oswaldo Goeldi.

Em texto de Celeida “As Artes do Fogo e a Crianga” ®, a artista inicia com a citagao
da passagem de Prometeu na mitologia, que teria roubado o fogo dos céus para
animar a figura homem, por ele formado, do limo da terra, e Vulcano, deus dos

fogos da terra, dos metais e de todas as matérias fusiveis.

83 FISCHER, Ernst. A necessidade da Arte. 1979
84 FERNANDES, Millér. Que Pais é Este? Rio de Janeiro: Nérdica, 1978, p 50.

85 Segundo entrevista concedida por Luiz Aquila, Celeidar era um verbo usado no Parque Lage, quando tinha
um aluno muito inibido, muito contraido, com muita dificuldade, geralmente era encaminhado para Celeida
que desenvolvia atividades como poramao no barro, ou nolixo para colher o material. Entdao tinha uma coisa
voltadaparaaterraeverpossibilidadedecriagdoemvdriosmateriais,sermenoshierarquico. Eresultavamuito.

86 Texto relacionado ao Curso de Artes Industriais do INEP - MEC, parte dos comprovantes de seu Curri-
culum Vitae, Vol. 3, s/n? pag.



O Fogo, fendmeno misterioso, traz em si, sua ambigiliidade, da dilatacdo a
retracao, e dai a metamorfose dos materiais. A ele associa-se o fazer do homo
faber e o devir do homem sonhador (BACHELARD, 1938), acelera e solidifica o
trabalho do homem, tornando-o objeto de utilidade e de contemplagao, a arte.

Mas também a ele associa-se a destruicao, se nao for controlado.

Esta escolha de Celeida Tostes mostra a caracteristica de seu trabalho, sua praxis
e seu devaneio sobre o mistério do fogo, mas um espirito cientifico na descoberta

da transformacao dos materiais.

Com o fogo tudo se modifica. Quando queremos que tudo se modifique
apelamos para o fogo. O fendmeno inicial é ndao o do fogo contemplado
numa hora de ociosidade em toda a sua vivacidade e brilho, mas
também o fendmeno que se passa gragas ao fogo. O fendmeno pelo fogo
¢ o mais sensivel de todos; é aquele que mais precisamos vigiar; tem de
ser ativado ou retardado; temos de captar a ponto do fogo que marca
uma substancia como o instante do amor que assinala uma existéncia.
(BACHELARD, 1938, p. 103)

Bachelard, na sequéncia cita Paul Valéry que afirma que:

[...] nas artes do fogo nem abandono nem descanso, nem flutuacoes
de pensamento, de coragem ou de humor. Elas impdem, sob o aspecto
mais dramatico, o combate cerrado entre o homem e a forma. O seu
agente essencial, o fogo, é também o pior dos inimigos. E um agente
de precisao temivel cujo efeito maravilhoso sobre a matéria que
apresentam ao seu ardor é rigorosamente limitado, ameagado, definido
por certas constantes fisicas ou quimicas dificeis de observar. Qualquer
desvio pode ser fatal: a peca fica arruinada. Se o fogo esmorece ou se
se ateia de mais, o seu capricho redunda em desastre... (VALERY apud
BACHELARD, 1938, p. 103-104)

Deste modo, Celeida, traz nessa atividade, a de ensinar as “Artes do Fogo” para
criangas, um aspecto importantissimo, o de emancipagdo. Para as criangas, ensina
como mexer com o fogo, e por isso brincar com o fogo, sabendo, conhecendo-o
e por isso respeitando seus limites. Ao contrario do que sempre ouviram: “Nao
mexa com o fogo!” Em seu texto, explica que ensina as criancas e aos adolescentes
as mesmas etapas que ensina ao aluno adulto: manipulacao das ferramentas,
composi¢ao ou mistura dos materiais inorganicos, e queima. “Para a crianga é
um prazer e uma adverténcia. Para o artesao, € um outro artesdao, mais poderoso.
Para o educador ¢ mais um instrumento para observagao, analise e liberagao da
capacidade criadora do educando.” (TOSTES, 1992)
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Para Bachelard o fogo explica tudo, se o que demora a transformar se explica
pela vida, o que depressa se modifica é o fogo quem explica: “[...] é ele realmente
0 unico que pode aceitar as duas valoragdes opostas: o bem e o mal. Arde no
inferno. E docura e tortura. E cozinha e apocalipse[...]” (BACHELARD, 1938, p.21)

Na proposta de ensino de Celeida Tostes esta presente a riqueza em sentido
pedagogico. Permite a experiéncia, a observagao e analise, como constituintes da
formacao do pensamento, bem como a sensibilidade, a percepcao e expressao,

propiciando o processo criador.

Com o tempo, Celeida foi pesquisando e adotando o uso de outros materiais, que
nao precisassem ser comprados, extraidos do chdo que se pisa, como lixos, restos

de vegetacao, eincorporando ao trabalho de pesquisa e ensino das “Artes do Fogo™.

Ensinou as atividades para as criangas e, através do “Plano para Ensino
Complementar no Brasil de Anisio Teixeira”, também para professores de
todo o pais, no qual atuou entre os anos de 1960 e 1970 realizando um estudo
através da esmaltacao em metal com uso de materiais alternativos. Seu projeto
tinha o enfoque de preparar professores bolsistas para ensinar e possibilitar
opgoes de fonte de renda e resgate social para as criangas de origens e condigoes
tao diferentes e de tantos lugares deste pais. Este trabalho resultou no livro-
documento “Esmaltacao em Metal” e, posteriormente, na tese em que alcangou
o titulo de Livre Docente, com o mesmo titulo. Com estes trabalhos, a educadora
observou a distancia que as pessoas tinham de suas experiéncias mais proximas,
as do dia-a-dia, elas pareciam fazer pouco uso dos seus sentidos. Foi esta analise
que contribuiu para o desenvolvimento do Projeto “Como Somos”, desenvolvido
no Centro Educacional de Niterdi entre 1972 e 1975, que marca bastante a
didatica da artista, e inclui assim a necessidade do corpo na experiéncia artistica,
acompanhado de suas vivéncias, percepgoes e sentidos. “A recuperagao da
importancia no exercicio tactil, a consciéncia do préprio corpo, como forma, por
dentro e por fora, e o contato da pele, o toque, a relacao de dentro do corpo com
o mundo exterior, através da pele.” (TOSTES, 1992 p. 69)

De todo o trabalho desenvolvido, levou a experiéncia para a “Oficina Artes
do Fogo e Transformagao de Materiais”, a partir de 1976, quando iniciou sua
atividade como Professora do Ntcleo 3D (Escultura) na Escola de Artes Visuais
— EAV do Parque Lage, na gestao de Rubens Gershmann. La também o nome
“Artes do Fogo” foi adotado, onde a didatica emancipadora, a ceramica, suas

técnicas e processos, foram por Celeida assumidos, tendo como premissa o
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trabalho experimental, a pesquisa e a linguagem
artistica. Segundo Celeida a partir desta oficina
foram obtidos resultados de alta qualidade em
relacdao a produgao ceramica, a investigagao e a
formulacao de esmaltes. (TOSTES, 1991)

As vagas no curso de Celeida eram
disputadissimas. Segundo seu amigo Luiz
Aquila, suas aulas eram muito vivas, ela
encontrava novas possibilidades para aquele
aluno que as vezes parecia tao limitado e tao
techado, “e aflorava coisas nele que nem ele
esperava, nem ela mesma esperava.” Sua relagao
com a forma organica, como pegar uma semente,

uma folha, e fazer um molde a partir disso,

ig. 73 - Lago interno Parque Lage , A
Fonte SILVA, Raquel Martins, 2006. além da experiéncia do corpo em contato com

a atividade e suas obras, encantava, provocava

interesse em seus alunos.

Figs. 74 a 78 - Celeida em atividades no Parque Lage.
Catalogo Exposicao O Jardim da Oposicéo. Fotos: Celso Guimarées

Selma Calheira (2009)* nos revelou que quando foi procurar a oficina, por volta
de 1982, as vagas estavam esgotadas, tendo que se matricular em outro turno
com outro professor até conseguir chamar a atencao de Celeida, com a qualidade
de seu trabalho. Foi convidada a freqiientar o curso da artista, e posteriormente

87 CALHEIRA, Selma. Sdo Paulo, Depoimento concedido a autora. 06 jul. 2010.
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passou a ser sua assistente. Lembra
que a turma de alunos tinha
Amom, Ana Maria de Morais,
que fazia livros enormes em
ceramica; Mauricio Bentes, que
tazia trabalhos com tijolos; Carlos
Mascarenhas; Tadeu Burgos, que
tinha um trabalho sobre pesos; Beth
Recanho, que fazia paes e bisnagas
em ceramica e Maria Alice, que fazia

conchas. Cada um desenvolvia sua

Fig. 79 - Construcéo do forno no Parque Lage. , . . . .
Foto exibida na Exposigo O Jardim da Oposig&o, 2009 propria linguagem. Havia ainda

outro grupo que trabalhava com
esmaltes ceramicos.

Selmadestacaqueomaisimportanteeraqueelaensinavaosalunosabuscarem.Suas

aulas,alémdepraticas,instigavamosalunosafazerestudos,especulagdes, pesquisas,

investigacoes, a cerca do material, dos conceitos, da linguagem e objetivos de cada

um.Aomesmotempoosalunosacompanhavamasobrasemqueaartistatrabalhava.

famos também ao Morro do Chapéu Mangueira, conheciamos o trabalho
dela deresgate, a0 mesmo tempo fomentava o trabalho em todosnés ena
comunidade. Era uma pessoa muito dinamica, sabia como mexer com o
aluno, dava a vazao a cada um, despertava cada um a embarcar em sua
propriaviagem, emseuinteresse. Estimulavaaexperiéncia, norteava. Ela
era multipla, fazia criticas, comentarios, indicava pesquisas, promovia
exposicoes. Fizemos exposi¢des conjuntas no Rio, Sao Paulo, Minas.
Celeida era uma pessoa instigadora, tinha muito conhecimento. Quando
convidava a gente para algum projeto, iamos, porque acreditavamos,
queriamos estar junto, trabalhar junto. [...] Ela era uma grande mestra,
nao dava receitas, fazia a gente pensar, refletir e buscar. A gente se
dividia em grupos com pesquisas mais afins. Ela percebia o potencial
de cada um e indicava o grupo. (CALHEIRA, 2010, informacao verbal)

Liba Suzette Musieracki (2011), artista formada em
quimica e aluna de Celeida na EAV, entre 1978 e 1985,
contou-nos que a artista, e professora, era uma pessoa
altamente técnica, o que a ajudou a chegar a qualidade
de padrado internacional de seu trabalho realizado
em monoqueima. Juntas buscavam informagoes
através de revistas e livros vindos de fora do pais,

“desbravavam” ja que nao se tinha informacdes por

Ceramica, dimensdes variadas. Acervo aqU-i' Buscavam a argﬂa em Itaborai.
LuizAquila. Foto: ElaineReginados Santos
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Eu sou um resultado positivo de aluna de Celeida, ndo foi sé
sensibilidade para desabrochar a criatividade, foi um resultado de
existir emocionalmente no mundo. Eu, quando cumprimentava, dava
uns tapinhas nas costas, ela me dizia: abraca forte! Ela me ensinou a
receber abraco e gostar de receber carinho. Isto era o trabalho dela.
Passagem ndo foi encenagao, ela estava renascendo. Ela era muito
marcante. De todas nds era a artista mais organica, lidava com as
sensagoes terrestres. Ela vivenciava plenamente a argila. Ela, o ser
humano, o espirito Celeida, se integrava a matéria e a matéria a devolvia
integrada. (MUSIERACK, 2011, informagao verbal)®

Fig. 81 e 82 - Celeida e alunos em atividade na Oficina Artes do Fogo na EAV - Parque Lage.
Catalogo da Exposicéo O Jardim da Oposicéo, 2009.
Fotos: Celso Guimaraes

Suzete lembra que outra artista que participava do atelier, e desenvolvia um
trabalho destacado, era Nelly Gutmacher. Conforme Raquel Martins Silva (2006)
a artista e terapeuta Nelly Gutmacher foi para o Parque Lage em busca das aulas
da Oficina das Artes do Fogo no final de 1970, mas Celeida propds que ao invés
de ser aluna, trabalhassem juntas, pela qualidade artistica que identificava em
seu trabalho. Por cerca de dez anos Nelly foi colaboradora e parceira de Celeida.
“As duas, junto com os alunos da Oficina das Artes do Fogo, faziam das aulas
verdadeiros happenings.” (SILVA, 2006, p. 39)

Liba Suzette (2011) nos conta que na dedicatdria de seu trabalho de conclusao do
curso de pos-graduacao na Unirio — Universidade Federal do Rio de Janeiro, com
a orientacao de Rosa Werneck, escreveu: “Celeida Tostes mestre entre mestres
que soube com delicadeza me mostrar o percurso de encontro com minha

sensibilidade sem temor da desintegracao.”

Maria Ltcia Andres (1977) destaca que em suas visitas a Escola de Artes Visuais,
o que mais lhe chamou a aten¢ao na didatica aplicada foi a de dar possibilidade
ao aluno de obter o conhecimento através da propria vivencia transmutada ao
nivel consciente, e nas aulas de Celeida, na Oficina de Transformacao de Materiais,
encontrou uma verdadeira abordagem de alquimia, pois ela conduzia seus alunos
a uma relacao sensorial entre os elementos fundamentais, fogo, terra, dgua e ar,

conjugados com os elementos e substancias quimicas.

88 MUSIERACK, Liba Suzette. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora. 05 abr. 2011.
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Trazendo a mensagem do inconsciente para o consciente, o aluno
estara apto a encontrar seu proprio ritmo destruindo, criando e
transformando a matéria dentro deste ritmo. Ha uma busca das origens
nesta descoberta interior que permite, através da transmutacao dos
elementos da natureza, também a compreensdao do relacionamento
homem-universo. (ANDRES, 1977, p. 110)

Em 1978, Celeida integra ao seu trabalho a atividade comunitaria como
coordenadora da Implantacao da Ceramica Utilitdria como Profissionaliza¢ao na
Penitencidria das Mulheres “Estevao Pinto”, em Belo Horizonte - MG, juntamente
com professores e alunos da Escola Guignard. Com uma atitude pioneira, o
grupo da a oportunidade a pessoas reclusas de canalizarem sua criatividade,
oferecendo uma opcao de outra perspectiva de vida, visando a recuperagao e
a reintegracao destes individuos marginalizados na sociedade. Oferecem uma
via sensivel para que desenvolvam e lancem sua prdpria expressao. As proprias

detentas ajudaram na construgao do forno a lenha.

E pouco dizer que iniciativas como estas sao de distinta nobreza e generosidade,
escolher repartir conhecimento, tempo e importancia a estas pessoas que estao
tao esquecidas em suas grades, grades reais que as aprisionam fisicamente, que
as apartam do convivio social, e as grades emocionais que as levaram até onde se
encontram. Esta € uma atitude primeira de abrir uma possibilidade de encontro,
de verdadeiro encontro, oferecer um pouco do proprio remédio e alimento que
¢ sua arte, acreditar na integra¢ao da arte, e principalmente na reintegracao do
individuo. Um projeto, que deveria ecoar um grito no ouvido da sociedade, das
instituicoes oficiais e do empresariado, indicando para onde mais esforcos e
recursos deveriam afluir. Celeida atuou em outros presidios, assim como solicitou
a ajuda de presididrios, como vimos, para desenvolvimento de seus trabalhos.

Levou nao so alternativas, mas “doou vozes” aos andnimos:

Com elevado sentimento de respeito e humildade, tomo a iniciativa de
encaminhar a V. 5%, estas anonimas palavras no sentido de externar a
nossa alegria, devido ao feito fraternal, educador e social, realizado pelas
Prof®s. Celeida Tostes e Leila Queiroz, que com os alunos Katia Gorini,
Elmo Martins, Jarbas Lopes e Mariza Valle Oliveira, nos proporcionaram
momento de especial candura nos ensinamentos propostos em nome
da verdadeira educagao no afa da reeducacao social daqueles, que
buscam o aprimoramento em grau de personalidade através das
Artes Plasticas, e ja conquistamos muito com o apoio elementar dessas
pessoas do Nucleo 3D, destarte dizer, da importancia desta realizagao.
(andénimo da Penitenciaria Lemos de Brito do Rio de Janeiro)®

89 Trecho de carta anénima de um presidiario da Penitenciaria Lemos de Brito do Rio de Janeiro encami-
nhada a Leonardo Visconti Cavalheiro, entdo diretor da EBA, com data de 25 de julho de 1991. Constante
em TOSTES, Celeida. Comprovantes do Curriculum Vitae, Vol. |. EBA-UFRJ. Ndo paginado.
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Entre os anos de 1980 e 1984 Celeida coordenou a implanta¢ao do Projeto de
Ceramica e Azulejaria Maranhense. O projeto objetivava a recuperacao da
memoria cultural através da louca de barro e da criacdo de uma fabrica de
azulejos, com enfoque na formacao de criancas de comunidades carentes. O
objetivo era de recuperar o processo de fabricacao de azulejos para reconstituir
as fachadas antigas de Sao Luiz e de Alcantara. Celeida demonstra sua grande
desolacao ao ver o projeto dissolvido quando ja em estagio adiantado produzia
resultados bastante consistentes.

Outro trabalho de recuperacao e resgate de memoria cultural foi realizado através
do Projeto “Tecnologia e Func¢ao Perdida”, que visava reconstituir, pelo sistema de
laboratério, tecnologiasdeceramicaindigenabrasileiraemviasdedesaparecimento
e as ja extintas, numa tentativa de reverter aos grupos indigenas, os resultados do
projeto. O projeto atingiu a tecnologia de ceramica dos Waura. Outro projeto, com o
mesmo nome, que objetivou o estudo das bordunas e da casa xavante, foi utilizado
como proposta de desenvolvimento de obra para participar dalBienal de Escultura
ao Ar Livre, organizada por Frederico de Morais, no Parque Lage, em 1986.

Em 1986 aconteceu o 1°. Encontro de Ceramica Artistica dentro do Congresso da
Associacao Brasileira de Ceramica
- ABC, realizado no Rio de
Janeiro. Na época, o engenheiro
de materiais Jamil Duailibi Filho,
amigo de Celeida por intermédio
da amiga comum Liba Suzette
Musierack, era diretor regional
da ABC e foi o responsavel pela

organizagao do evento.

Em depoimento Jamil (2011)
nos contou que a organizagao
do Encontro foi realizada com a
participagao atuante de Celeida
Tostes e que a maior parte da
pauta foi sugestao dela, inclusive
uma visita ao Morro do Chapéu
Mangueira, onde ja4 desenvolvia

(0] Projeto de ”Formagéo de Fig. 83 - Capa da Revista do Congresso Brasileiro de Ceramica.

N ey s Forno do Galpéo de arte do Morro da Associagdo Amigos do Chapéu
centro de ceramica utilitaria nas Manguera. Foto Henri Stahl
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comunidades da periferia urbana do Rio de Janeiro chamadas favelas” e uma
visita a Casa do Pontal, um dos maiores acervos de arte popular brasileira. O
evento resultou na publicacao da Revista Arte Ceramica, também feita junto com
Celeida, que registrou toda a sequéncia de palestras proferidas no Encontro.
Jamil declara que sente muito orgulho de ter realizado este trabalho com a artista.
Para ele foi um encontro de perfis muito marcantes, de um lado a criatividade
espontanea e liberta da artista e do outro a técnica e a organizagao do engenheiro.
“Celeida era extremamente receptiva para compartilhar o conhecimento técnico,
inclusive, me incentivava a desenvolver o lado criativo.” (DUAILIBI FILHO,
2011, informacgao verbal)

Segundo o engenheiro, amaior contribuicao que Celeida Tostes deixou, para quem

conviveucomelacomoele, foi o exemplo dabuscaincessante denovas proposigoes.

Ela era jovem, jovem. Aquela criatividade. Tinha uma inocéncia. Tinha
um encantamento com as coisas novas. Uma avidez com as coisas
novas. Esta coisa de ligar, ligar. Ligava uma coisa com outras. E isso
que me encantava. Uma pessoa que foi tida, e parece que ainda é, como
uma das expoentes das artes ceramica da América Latina. Ela deixou
uma obra vasta, desde a participagdo como cenografa como as obras
em si dela. Os ensinamentos de vida como responsavel pela Oficina
de Artes do Fogo, no Morro do Chapett Mangueira, com um trabalho
muito representativo. (DUAILIBI FILHO, 2011, informagao verbal)

Celeida aliava em seu trabalho criativo a busca de informagoes e compartilhava
sua alegria e energia com o outro. Juntamente com Jamil atuou na integracao do
conhecimento cientifico com a arte ceramica e na introducao da ceramica artistica
nas discussdes de um congresso que até entao tinha um carater essencialmente

técnico. A partir desteencontroesteespagofoiabertoetodo Congressotemoevento.

Morro de Chapéu Mangueira

Em dezembro de 1979, Celeida, juntamente com um grupo da oficina de Artes
do Fogo da EAV, foi convidada por dois sambistas a visitar o Morro de Chapéu
Mangueira. Na subida escorregou no barro e deste escorregao constatou a fonte
de recursos naturais para uma possibilidade de atividade para a comunidade.
Durante o samba, propds aos dirigentes da Associacao “Amigos de Chapéu
Mangueira” o desenvolvimento de um trabalho voltado para a comunidade,
com apoio da EAV, que usaria o barro, matéria prima que a prépria comunidade

tinha. A proposta foi aceita. O Projeto “Formagao de Centros de Ceramica
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Utilitaria nas Comunidades da Periferia Urbana chamadas Favelas” teve
inicio em abril de 1980, tendo o Morro de Chapéu Mangueira como Plano-
Piloto. Outro fator importante para a escolha do local foram as areas verdes,

caracteristicas que tornou mais facil a construgao de fornos e a pratica da queima.

A Associagao do Morro de Chapéu Mangueira estd situada na parte alta do Leme,
bairro da zona sul, subindo a Ladeira Ari Barroso, de um lado fica o Morro da
Babiloniaedo outroo Morro da Associagao Amigos de Chapéu Mangueira. A partir
de 1927 foi se desenvolvendo, tornando-se um grande complexo de moradias.
Quando o projeto iniciou a comunidade ja tinha um sistema organizado, com
presidente com mandato de trés anos, escolhido pelo voto direto, diretoria com
dozemembroseleitosedistribuidosentreasatividades de Administracao, Controle
de Luz, Posto Médico, Escola Maternal e Jardim, Departamento Feminino, Setor
de Obras, Relagoes Publicas e Divulgacao, Departamento Juridico, Urbanizacao,
Contato Interior e Exterior, Agua e Esgoto e o Galpao de Arte. (TOSTES, 1986, p. 8)

Celeida exp0s para a platéia do Seminario de Folclore e cultura Popular realizado
em 1992, no Rio de Janeiro, que todos participaram, criangas e adultos, uma
soma de esforcos e que através de mutirdes, uma pratica da comunidade nas
construgoes de suas casas, construiram o galpao de arte, consultério, casa do

samba. (TOSTES, 1992). Parece regozijar-se quando observa que:

Trabalhar com o barro, material primevo, pasta primeira, que traz o
gozo do mole, como diria Gaston Barchelard, promove uma forma de
relagao intensa. A retirada do barro ja era uma atividade feliz, uma
descoberta. (TOSTES, 1992)

Destarte todo o trabalho na area comum foi realizado em forma de mutirao
como o Galpao de Arte, um forno de lenha para ceramica, que atingia 1200°,
a recuperacao da Escola (Maternal e jardim) e a constru¢ao de um novo Posto
Meédico incluindo Clinica Odontolégica com proposta de amplo atendimento as
criangas. Os tijolos foram garimpados em lixos, cacos, bem como doados por

familias. O projeto se auto-sustentou e em trés etapas teve ajuda da Funarte.

A intengao de formar Centros de Ceramica utilitdria nesse tipo de
comunidade urbana voltando-se para a compreensao de uma tecnologia
alternativa e de sobrevivéncia, além de geracdo de renda, prende-se
ao objetivo de resgatar as raizes culturais e a mao-de-obra em desuso
quando da saida de uma pequena cidade para grandes centros urbanos.
E a paneleira de anos atras que agora é lavadeira; é o oleiro e o construtor
de caieiras que agora é carregador ou porteiro; ou ainda, aquela mulher
de 70 anos que nunca tinha tocado em barro, mas que pode viver,
através dele, o seu cotidiano e a sua fantasia. (TOSTES, 1986, p. 8)
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Com esta iniciativa Celeida enlaga o
artistico ao social e ao econdmico no
caminho do saber e considerando
uma pratica de desenvolvimento
local e sustentavel. Uma proposta
de utilizacago da arte como
instrumento de resgate de cultura
local e integracdo de saberes,
na busca de qualidade de vida,
sustentada pela solidariedade e
fundamentada em valores éticos.

Em entrevista ao pintor Luiz Aquila (2009) perguntamos se Celeida tinha uma

atuacao politica partidaria, ele respondeu que nao, que a artista na verdade

era muito ligada ao outro e
tinha um grande sentimento
de solidariedade. Celeida
nunca foi politica no sentido
ideoldgico, ela praticava um
papel politico social, como no
Morro de Chapéu Mangueira,
quando sobe e escorrega no
barro e vé a possibilidade
da matéria prima argila se
transformar em trabalho da
comunidade. Ai come¢a uma

obra social.

& ] sty ¢ .

Figs. 84 e 85 - Celeida Tostes em atividades no Morro de Chapéu-Mangueira.

Fonte: Jornal do Brasil, 1981. Fotos: Maria Helena Almeida.

Celeida propde um Atelié de Ceramica utilitaria a ser freqiientado
principalmente pelas mulheres do chapéu mangueira, em torno
dele e pela necessidade das maes comega um centro de convivéncia
para criancas, uma creche, as maes que nao se ocupam com
ceramica passam a fazer doces e compotas para serem vendidas,
ao mesmo tempo, que as ceramicas. Celeida tinha um amigo
dentista, Dr Guerra®, que montou um gabinete dentario para
atender a comunidade. Entao, em torno da obra de Celeida comeca
acontecer muita coisa importante para aquela comunidade, que uma
assistente social ndo seria capaz de fazer porque talvez ndo tivesse
a idéia da plasticidade e de perceber que aquele material poderia se
transformar numa outra coisa. (AQUILA, 2009, informacio verbal)

90 Trata-se de Jodo Guerra, segundo Celeida Tostes atendia tanto os moradores do Morro de Chapéu Man-
gueira como do Morro da Babildnia. Fonte: Arquivo Audiovisual Biblioteca Amadeu Amaral - CNFCP/IPHAN
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O pintor, e amigo, de Celeida
destaca que a unica vez que viu
Celeida ter uma atuagao na politica
convencional, foi quando ajudou
na campanha da amiga Benedita
da Silva. Bené morava no Morro
de Chapéu Mangueira onde foi
lider comunitaria. Na realidade ¢é
que Celeida atuou como artista,

educadora e cidada de uma maneira

Fig. 86 - Celeida em atividade com a comunidade do Morro de Cha-
péu Mangueira. Fonte: SILVA, Raquel (2006)

muito transformadora, mas sem

ligacdo com uma ideologia politica.

Segundo Celeida Tostes (1982) o projeto tinha como objetivo inicial a recuperagao
de valores culturais e a estimulacao da consciéncia comunitaria para o
desenvolvimento sustentavel, usando os recursos naturais de que dispunha: a
argila com bastante plasticidade, conforme andlises realizadas pelo INT - podendo
ser retirada sem provocar significativo impacto ambiental, sem risco de causar
desbarrancamento, conforme estudos da Fundagao Estadual de Engenharia
do Meio Ambiente — FEEMA — R] - oferecendo orientacao e tecnologia para a
producao de pecas de ceramica, como panelas e tijolos, onde o resultado fosse
revertido para a eles mesmos, e ainda oferecer para os alunos da EAV, de classe
mais abastada, a oportunidade de aprendizado com uma comunidade urbana de
menor recurso. Ou seja, traz a sua caracteristica marcada pela integracao, permite
uma ponte, uma possibilidade de trocas e de integragao de saberes entre pessoas

de classes econOmicas distintas.

Nesta proposicao Celeida inicia um movimento de reflexao inovador sobre o
ambiente inteiro. Propicia, de certa maneira, um espago multidisciplinar por meio
do olhar de outros especialistas, oferecendo através de sua experiéncia com a arte,
educacao e técnica, a possibilidade da invengao e da criagao espontanea, tornando
assim as diversidades mais amenas. Criando a possibilidade do desenvolvimento
da individualidade ao mesmo tempo em que do espirito de unido. Aproxima-se
do que se pode chamar de Desenvolvimento Humano Durdvel que “considera a
necessidade de dividir o espago com o outro, tendo como principais valores o lazer
e asrelagoes de trabalho, conduzindo a um desenvolvimento pessoal e social onde
o objetivo € a melhoria da qualidade de vida.” (MACIEL, 2003, p. 11) Tema que
entra nas discussoes do Programa das Nagoes para o Desenvolvimento (PNUD),

alertando sobre a necessidade de se desenvolver novo paradigma que oferecesse
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“prioridade absoluta aredugao da pobreza, aos empregos produtivos, aintegracao
social, earegenera¢ao domeio-ambiente”, em 1994. (BARTOLI, 2003) Este trabalho
assemelha-se ao papel de institui¢des do terceiro setor e demonstra o carater
inovador e antecipador de seu projeto, inclusive porque é anterior ao movimento
mais proeminente de Organiza¢des Nao Governamentais (ONGs) no pais.

Fig. 87 - Moradores do Morro do Chapéu Mangueira com as pegas cerami-
cas expostas no calcadao da praia - RJ. Foto: Henri Stahl

Em 1991 participou como consultora do Projeto “Cruzada do Menor — Meninos
de Rua”, na producao de trabalho em Oficinas dos Meninos de Rua, no Rio de
Janeiro e Alagoas.

NamesmaépocaCeleidaparticipoudo “CasaraodaLapa”,juntamente com Angelo
Venosa, Luiz Pizarro e Mauricio Bentes. Em um imovel pertencente a Candinha
Silveira, localizado na Rua Visconde de Paranagud, em um terreno com cerca de
cinco mil metros quadrados cheio de arvores frutiferas, construido provavelmente
na virada do século XIX e XX, os escultores montaram um atelié coletivo. Segundo
Luiz Pizarro, a casa teve seus dias de gloria nas décadas de 20 e 30, quando era
um bordel freqiientado por intelectuais e politicos, tendo Manuel Bandeira como
um provavel freqiientador, ja que morava pelos arredores e onde provavelmente
se inspirou para compor o poema “O Palacete dos Amores”. (TOSTES, 1991)



Oficina Integrada de Ceramica — EBA/FAU - UFR]

Em 1989 Celeida Tostes desenvolveu o Projeto “Oficina Integrada de Ceramica —
EBA/FAU” para recuperagao de espago e instalacao adequada a um trabalho que
se dirigisse a pesquisa e a educagao universitdria, e trabalhou na “Metodologia
do Ensino de Ceramica na Universidade Brasileira, considerando o avanco da
tecnologia dessa drea, a velocidade dos meios de comunicacao e as inquietagdes
do homem contemporaneo.” (TOSTES, 1991)

Na Escola de Belas Artes quando chegou tinha um atelié grande e
mal equipado, construido e destinado a ceramica, mas que tinha sido
abandonada a idéia de ceramica e passou a ser um deposito. Tinha
prancheta velha, vidros quebrados, era um horror. Celeida, que era
muito positiva, entrou 14 e ndo se assustou, e resolveu consertar aquilo
tudo. Chamou os alunos, falou com o diretor, com varias pessoas, pediu
aos amigos que doassem catalogos e livros. Ela comprou quatro jogos
de mesas de metal, de bar com o proprio dinheiro, fez uma ante-sala
colocou os livros e fez uma pequena biblioteca e um ponto de encontro.
Entdo a turma da escola se encontrava 14, ela fez contato com o pessoal
de design e arquitetura que eram vizinhos de parede, e nisso conseguiu
junto com os colegas derrubar a parede que dividia a sala, porque a
parte de arquitetura e design era pequena e bem equipada e da Escola
de Belas Artes, grande e mal equipada, entao ela uniu as duas coisas.
Usaram marreta mesmo, quebraram com as maos, uniram e fizeram a
partir disso um trabalho muito interessante, no periodo que funcionou.
(AQUILA, 2011, informacio verbal)

Celeida ao criar um laboratoério de pesquisas de ceramica integrado entre as
duas faculdades, Arquitetura e Urbanismo e Belas Artes, rompeu paredes e
obstaculos culturais, pois apesar destas duas dreas serem muito afins, em todas
as universidades tem espacos bastante demarcados. Montou uma ante-sala com
seus proprios recursos enquanto encaminhava o projeto e recobriu as paredes
com barro. A Oficina atendia a graduagao e depois também foi criada e aceita uma
disciplina que atendia alunos da pos-graduacao da EBA, que inclusive contribuiu
para o surgimento da Linha de Linguagens Visuais no Programa. Essa atitude de
romper obstaculos, superar interdi¢des € um ato simbolico além de fisico. Pegar
uma marreta para integrar ambientes € mais ou menos como assumir uma tarefa

mitica — isso encanta as pessoas.

Conforme registros em seu memorial o vinculo de Celeida com a EBA como
docente € a partir de 1987, quando foi aprovada no concurso de Livre docéncia
do Departamento de Desenho Industrial (ceramica) com a Tese A Esmaltacio
em Metal. A partir do primeiro semestre de 1989 coordena o “Projeto/Oficina

Integrada de Ceramica/EBA-FAU”, apesar de sua contratacdo como bolsista-
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pesquisadora B, por doze meses no Departamento Industrial, se concluir apenas
em setembro do mesmo ano. Em 1991, foi contratada como bolsista-pesquisadora
B por trés meses, e posteriormente aprovada para ministrar aula de escultura,

como professora substituta e, em 1992, como professora visitante A, também no

Departamento de Desenho Industrial.

O ateliée era chamado “Oficina
integrada EBA-FAU” e atendia
alunos das duas unidades. Através
da oficina foram oferecidas
disciplinas, = ministradas  por
Celeida, para graduacao das duas
unidades e pos-graduacao da
EBA. Como carater de expansao
: a atendia outras unidades da UFR],
S e " como colaborar com o “Projeto

Fig.88 - Celeida ministrando sua disciplina na Oficina de Ceramica . ;.
Integrada EBA-FAU. Foto: Raquel Silva XISthulmlca”/ tesededoutoradodo

professor Marcus Vinicius; proferir
palestras na Biofisica, participar, juntamente com alunos da pds-graduacao, no
Semindrio do Centro de Exceléncia de Ensino de Negocios e de Formagao de
Executivos — COPPEAD, além de receber alunos do Instituto de Surdos Mudos,
através do mestrado da EBA, e atender in loco técnicos da area de Psiquiatria
e ainda professores de primeiro e segundo graus do Estado. (TOSTES, 1992)

Mauricio Salgueiro (2011) declara
“A disciplina dela era curricular,
eletiva, facultativa, tudo que se
pode imaginar. Ela abria as portas
e quem entrasse participava.”
(SALGUEIRO, 2011, informacao
verbal)

Fig. 89 - Oficina nos dias de hoje. Foto: Elaine Regina dos Santos



Segundo depoimento de Marcos Varella (2011, informagao verbal), gravador e
professor de gravura da EBA, que cursou sua disciplina no mestrado, a oficina
funcionava como um verdadeiro laboratério de pesquisa. O termo integrado
tinha esse sentido mesmo. Enquanto ele, por exemplo, fazia pesquisa no campo
da gravura”, outro aluno da FAU desenvolvia pesquisa sobre composi¢Oes para
revestimento ou sobre métodos construtivos onde se empregava o barro, e tantas

outras pesquisas se desenvolviam ao mesmo tempo, com diversos interesses.

Ela tinha uma mesa na ante-sala do atelié e ficava conversando.
Sentava-se 1a e perguntava: qual sua proposta? Sentava com cada
aluno, outro aluno que chegasse sentava junto e ficava ouvindo. Havia
esta integragdao. Vocé ia e apresentava: minha idéia é fazer isso, e ela
discutia, sugeria coisas, e vocé depois tinha um tempo para executar.
Ali era entao um ponto de reuniao de pessoas diferentes, de propostas
diferentes, vocé ouvia a proposta do colega, daquela outra pessoa. E
ela ia fazendo o foco: a ceramica. O ponto focal era a ceramica e as
varias possibilidades, mas pra mim pessoalmente foi enriquecedor
no sentido de dar uma visao muito grande do que era a ceramica, um
vislumbre na realidade, tudo isso. Eu vi que a ceramica ¢ um campo
imenso de possibilidades, e de muitas aplicagdes que vao desde as artes
plasticas até arquitetura, até o interesse que ela estava tendo na época
sobre ceramica super condutora. Tinha varias coisas que ela estava
pesquisando. (VARELLA, 2011, informagao verbal)®

rave imen alun as que acompanharam sua didatica

Através de depoimentos de alunos e pessoas que aco h sua didatica de
trabalho observamos que Celeida cria e mantém um interesse vital pela pesquisa
desinteressada, como diz Gaston Bachelard este € o primeiro dever do educador,
ja que sem esse interesse, a paciéncia cientifica seria sofrimento e com ele a
paciéncia € vida espiritual. Para ele o educador deve “dar as ciéncias a filosofia
que elas merecem” e manter despertos, e em consonancia, “o homem diurno
da ciéncia e 0 homem noturno da poesia”. (BACHELARD, 1988). O trabalho de
docéncia de Celeida navega entre as ciéncias e as artes e parece abarcar estas

orientagOes, além de assumir verdadeiramente o seu titulo de Atelier integrado.

Piedade Epstein Grinberg (2011), historiadora de arte, professora na Faculdade de
Arquitetura da PUC - Rio e diretora do Solar Grandjean de Montigny, foi também
aluna de mestrado em Historia da Arte da EBA, e cursou a disciplina de ceramica
no ano de 1991. Piedade nos relatou que tinha grande dificuldade em desenvolver
trabalho com as maos ja que sua drea de atuagao era marcadamente a teoria, além

usar unhasbastante compridas, e o mais interessante ¢ que Celeida a compreendia.

91 O trabalho final apresentado na disciplina de Celeida com o titulo A cerdmica como processo - Uma
experiéncia prdtica no Centro Integrado de Cerdmica EBA/FAU - foi publicado na Revista Arte & Ensaios.
Revista do Mestrado em Histéria da Arte EBA/UFRIJ. Ano Il, n. 2, 1995. p. 39-42.

92 VARELLA, Marcos. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora, 07 abr. 2011.
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Ela entendia a minha dificuldade, nao queria me cutucar para eu me
libertar, nada disso. O que para mim foi uma surpresa. A gente sempre
imagina que o professor da pratica vai querer te induzir a realizar a
proposta pré-estabelecida. (GRINBERG, 2011, informagao verbal)®

Com o final do curso da disciplina era preciso o desenvolvimento de um trabalho
tinal, solicitado a todos os alunos, para avaliagao. Para Piedade foi uma surpresa
quando Celeida, ao sugerir uma descoberta de um tema, lhe pergunta: “O que te

encanta?”, ao que ela respondeu:

O que me encanta é a ceramica de Malevitch, pois levei um susto quando
vi aquele bule de Malevitch em ceramica no Guggenhein de Nova
York, que materializa todos os conceitos do quadradro, do retangulo
e do circulo em uma pega que é utilitaria. Fiquei impressionada.
(GRINBERG, 2011, informagao verbal)*

Celeida aceitou que ela fizesse o trabalho teodrico e sugeriu que um colega de
turma desenvolvesse o pratico, a reproducdo do bule de Malevich. Desta
compreensao e processo de ensino/aprendizagem resultou o bule, realizado por
Marcos Campos®, e o trabalho tedrico de Piedade “Teapot po ris Malevich”*®, que
foi indicado, por Celeida, para publicacao na Revista do Programa. Para Piedade
foi um presente e esta experiéncia lhe deu uma visao de como deve ser um

professor, como um professor deve conduzir um aluno.

Suely de Godoi Weisz (2011), colega de turma de Piedade Grinberg, nos contou
que Celeida tinha muita alegria e prazer de viver. Mesmo estando doente nao
passava em seu semblante tristezas aparentes ou preocupagoes. Sempre muito
esfuziante e a cada um que ela abragava mostrava intensidade e desejo de estar
junto e despertava reciprocidade. Tinha grande competéncia de identificar e
respeitar a expressao individual do aluno e orientava e conduzia com grande
sensibilidade a producao de cada um.*”

Por meio dos depoimentos recolhidos a afirmacao de que a artista era multipla, e
dotada de uma capacidade para despertar cada aluno e dar importancia aos seus

interesses individuais, é unissono. Afirmam que Celeida estimulava a experiéncia,

93 GRINBERG, Piedade. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora, 05 abr. 2011.
94 |bidem

95 Marcos Campos na época ja era artista, pintor, e também professor de Histéria da Arte. Atualmente
também é professor de desenho na EBA.

96 GRINBERG, Piedade. Teapot po ris Malevich. In Arte & Ensaios. Revista do Mestrado em Histdria da Arte
EBA/UFRJ. Ano ll, n. 2, 1995. p. 65-70.

97 WEIZ, Suely de Godoi. Rio de Janeiro. Depoimento concedido a autora, 08 abr. 2011.



indicava caminhos e pesquisas, organizava e estimulava a participagao dos alunos
em exposigoes.

Hilton Japiassu (1976) ao descrever a epistemologia de Bachelard aponta que a
imaginacdo é o espirito que nos faz aprofundar nas coisas, liberta-nos do que
¢ convencional, e nos faz encontrar “as forcas vivas da natureza”. De um lado
coloca a ciéncia e do outro “a solidao do artista que revive, em suas imagens e em
seus mundos, o drama do mundo.” Porém “é o artista que cria mais: a imaginagao
comega e a razao recomeca.” O autor desvenda que o verdadeiro mundo de
Bachelard é o da sobre-realidade e que é por isso que ele diz que o homem € este ser
que tem o poder de “despertar as fontes”. Explica que a sobre-realidade é a prépria
realidade em suamaior profundezonde o papel doirreal € o dinamismo do espirito.

[...] O mundo é belo antes de ser verdadeiro. E admirado antes de ser
verificado. A obscuridade do “eu sinto” deve primar sobre a clareza
do “eu vejo”. O homem ¢ um ser entreaberto. Quando ele cria, desata
ansiedades. Criar é superar uma angustia. O belo ndo é um simples
arranjo. Tem necessidade de uma conquista. O mundo deixa de ser
opaco, quando olhado pelo poeta. Este lhe d4 mobilidade. O homem
¢ um ser que se oferece a vida, deixa-se possuir por ela, para poder
possui-la. Olha o presente como uma promessa de futuro. Uma de
suas forcas ¢ a ingenuidade, que o faz cantar seu préprio futuro. [...] O
mundo é a provocagdo do homem. Este se revela criador, fonte tnica,
despertador de mundos: o da ciéncia e o da arte. E o ser que responde
a todas as provocagdes, sobretudo a do instante, pela criacao e pela
invencao. (JAPIASSU, 1986, p. 77)

Fig. 90 - Celeida Tostes, Guardi&o. Obra exposta no ate-
lier EBA/FAU, 2010. Foto: Elaine Regina dos Santos.
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O Muro e Mil Selos

De sua experiéncia pessoal com o barro,
Celeida da passagem a construgao de
trabalhos coletivos, obras participativas.
Com o envolvimento com comunidades,
principalmente a do Morro de Chapéu
Mangueira, foi envolvida também pelo
mutirdo. “O Muro”, que foi uma proposta
ambiental, foi também construido com a
intencao de integrar classes sociais através
do processo criativo. Como ela mesma
gostava de chamar “um mutirao de classes”.
Trabalhar desta maneira fazia parte de sua

proposta conceitual.

Fig. 91 - Celeida Tostes — Capa do Folheto da Obra O
Muro. TOSTES, 1991.

“OMuro” foiconstruidoem 1991 com a colaboragao deartistas, alunos e professores
do Parque Lage, por moradores do Chapéu Mangueira, por passantes da rua, por
amigos, convocados através de uma panfletagem pela cidade. Também foi parte

da “festa performance” comer juntos, um angu a baiana e tutu a mineira.

Muro, muralha, fortaleza, protecdo, separagao. Muro é comunicagao
cortada. E defesa, mas pode ser prisao.

O Muro traz em si o estigma da dualidade. Delimita o espago entre um
e outro.

E um espaco de exclusao.

O mecanismo de exclusiao do muro ¢ o mecanismo de exilio, da
purificagao do espago urbano.

Paramim omuroéum simbolodaconstru¢aodohomem. (TOSTES, 1992).

Com estainiciativa, Celeida parecia brindar,
brincar e convidar as pessoas a brincarem
junto e a pensarem a historia dahumanidade
a partir de sua contemporaneidade. Este
muro, que reflete ao mesmo tempo protegao

e reclusao, possibilita também a reflexao da

constru¢ao do préprio homem. E porque

=y

nao subir sobre o muro e olhar atentamente o Fig. 92 - Construcdo do Muro no Parque Lage.

Fonte: SILVA, Raquel Martins, 2006.
espaco que ele separa e que ele pode acolher?
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A obra se originou de uma pesquisa, que durou varios meses, sobre tijolos pré-
colombianos - grandes adobes pré-colombianos - e as analises quimicas de casas de
joao-de-barro.Naconstrucaodaobraforamempregadosdeztoneladasdebarro,duas
toneladas de estrume de boi, um quarto de tonelada de palha de arroz e capim. Em
seutrabalhoestdinscritoacaracteristicaqueretrocedeaosprimordiosdacivilizagao,

buscando resgatar de alguma maneira a historia de culturas desaparecidas.

Lembremos que a referencia pré-colombiana - pictogramas, simbolos
totémicos, signos estilizados — é bastante utilizada na arte como uma maneira
de identificagao e valorizacao. A eleig¢ao de signos e simbologia dos povos pré-

colombianos denotam uma relocagao tanto conceitual e ideologica, quanto formal.

Fig. 93 - Celeida Tostes, Série Mil Selos.
Catalogo CCBB, 2003

A escultura O Muro, de 16mx4mx0,49m, participou do V Salao Nacional de Artes
Plasticas, em 1982. No mesmo saldo foram apresentados os “Mil Selos”. Celeida

explica:

Os mil selos apresentados na sessao de gravura naquele mesmo Salao,
nao tiveram qualquer inten¢ao de reproduzir os selos dos sumérios.
Eles surgiram quando foi feito o estudo dos muros, cabendo aqui,
no entanto, uma referéncia aos tijolos sumerianos: um pequeno tijolo
gravado com o nome dos construtores, chamado tablete de fundacao,
era usado como fundamental. Também o tijolo cozido recebia antes do
cozimento o selo real sob a forma de um texto curto. Perpetuavam deste
modo, o nome dos reis, o dos construtores, e o0 momento histoérico.
(TOSTES, 1992, p. 35)
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O Muro foi motivo de polémica na ocasido do V Salao Nacional de Artes Plasticas,

ja que o diretor do MAM considerou a presenga da obra, feita de estrume, diante

do Museu, um desrespeito, precisando intermediag¢des de outras institui¢oes

para manté-la. Segundo Luiz Aquila, Mauricio Bentes ficou em cima do Muro,

literalmente, até que a situagdo fosse resolvida. E no final Celeida recebeu o

prémio do Saldo pelo conjunto da obra.

A obra lhe rendeu convite de Luiz Carlos Ripper e de Cacd Diegues para participar

da cenografia do filme Quilombo, coordenando a Oficina da Terra, e também o

convite para participar da XVII Bienal de Sao Paulo.

Para a XVII Bienal Celeida encaminhou a seguinte proposta:

Um Muro que seria construido, no primeiro trecho, com presos, dentro
da penitenciaria de Sao José do Rio Preto, Sao Paulo, onde funcionava
uma fabrica de tijolos e de onde sairia, deixando um rastro de tijolos
até os jardins da Bienal. Ali se construiria, com presos albergados que
podem cruzar conosco no dia a dia, um segundo trecho do Muro.
O terceiro iria também deixando um rastro de tijolos até dentro do
Pavilhao Bienal onde seria construido. Ali, numa das pontas, estaria
uma urna de barro lacrada, com recados dos presos da penitenciaria de
Sao José do Rio Preto para o outro lado do muro.

Cem caixas de barro do formato de um tijolo com a figuragao em
modelagens dos recados dos presos seriam colocadas na frente desse
trecho do muro para que o publico interpretasse os recados vindos
da penitencidria. Essa interpretacao publica seria colocada numa
outra urna, na outra ponta. No ultimo dia da Bienal as urnas seriam
abertas, e confrontados os recados: como chegariam ao outro lado do
muro? Depois de desmontado o trabalho, os tijolos seriam doados a
comunidade mais proxima da Bienal. Em troca dos tijolos recebidos,
a ceramica, em termos profissionais, seria, como ja acontecera em
Belo Horizonte, introduzida no sistema penitenciario das mulheres na
cidade de Sao Paulo. (TOSTES, 1992, p. 42)

A propostanaofoiaceitae Celeidanao participou dessaBienal, o que aimpulsionou

para a aceitagdo do convite para participar do filme Quilombo, em 1983.
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Filme Quilombo

Celeida foi convidada por Luiz Carlos Ripper a trabalhar na cenografia do filme
Quilombo do diretor Caca Diegues.

Segundo Selma Calheira (2010), assistente de Celeida na Oficina de Artes do
Fogo na EAV do Parque Lage, quando iniciaram os trabalhos da cenografia
do filme em Xerém, onde foi
construida  praticamente  uma
cidade cinematografica. O espago
cenografico, concebido por Ripper,
possuia um conjunto de oficinas
integradas denominada Usina
Barravento. Celeida comandava
a Oficina da Terra. Segundo
Selma Calheira (2010), Celeida

se encontrava adoentada, e ela

foi primeiro, pois tinha bastante

experiéncia com retracgao, P - S
. . Fig. 94 - Potes e canhdes produzidos em cerdmica
granulometrla, plgmentos , sendo pela oficina de Celeida Tostes.
5 . Fonte: Revista Filme Cultura. 1984.
contratada pela produgao do filme. Foto: Antonio Augusto Fontes

Celeida foi depois de dois meses que eu estava 14, e quase todos os
alunos da Oficina das Artes do Fogo da EAV também foram. Passamos
quase oito meses trabalhando na oficina de ceramica, uma dentre
muitas que foram montadas, tinha oficina de madeira, de ferro, vérias,
muitas pessoas trabalharam 1a. Fizemos maquete, experimentos com os
corantes, confecgao de vestudrios, reproduziamos os botdes das roupas
dos soldados, reproduzimos ferramentas em ceramica, aderegos, pecas
para o cenario. A convivéncia foi riquissima. Também tinham oleiros da
regiao que faziam vasos enormes.

No final da filmagem acabei me afastando, voltei para a faculdade para
me formar, e o grupo esfacelou-se um pouco, o trabalho foi muito forte
e despertou profundamente a todos. Um trabalho sobre cultura negra,
muitos rituais. Acompanhamos a filmagem, foi muito intenso. Saimos
um pouco machucados também, as relagdes foram muito complexas,
ficamos muito tempo e acabou se desgastando um pouco também. Mas
no geral foi muito positivo. (CALHEIRA, 2010, informagao verbal)*®

Em 17 de janeiro de 1985, Luiz Carlos Mendes Ripper escreveu uma declaragao
de duas paginas elogiando e destacando a atividade de Celeida no trabalho
cenografico do filme. Entre outras palavras, Ripper revela:

98 CALHEIRA, Selma. Sdo Paulo. Depoimento concedido a autora, 06 jul. 2010.
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Fig.95 - Placa de Fundacéo da Uzina:
homenagem a Glauber Rocha.

Fonte Revista Filme Cultura, 1984.
Foto: Antonio Augusto Fontes.

Celeida Tostes representou seu papel de lideranca com um altissimo
coeficiente de discernimento e altruismo dentro de uma dinamica
de relacdes de trabalho altamente democratizantes. Juntos desde os
primeiro momentos da concepcao, Celeida Tostes nos ajudou a enxergar
o uso da terra como matéria-prima da obra cenografica num horizonte
tornado por ela quase ilimitado e a lancar o caminho essencial do
projeto cenografico como busca de processos alternativos de produgao.
Sob a sua maestria a Oficina da Terra alcanga na UZINA BARRAVENTO
uma dimensao Modelo. (RIPPER, 1985)%°

As Rodas, As Mos, Os Guardiaes, Os Bastoes

Depois de realizar os dez mil ovos, as mil bolas, os tuteros, as mil Vénus e
ferramentas, as casas de jodo-de-barro (cavernas, aldeias), os mil selos, os tijolos
de adobe, O muro, Celeida queria inserir tamanho na verticalidade de seu
trabalho. E a tarefa para realizar isto era dura, pois o barro briga para se colocar
ao alto, e para torna-lo rijo é necessaria a queima. Para queimar uma peca grande

¢ sempre uma grande dificuldade.

Comecei desenfreada a misturar pds. Misturava, fazia pequenos tijolos
para teste, deixava secar e... jogava tudo fora. Nao prestavam.

Fui tentando e me valendo da experiéncia anterior com as casas do Joao
de Barro e a fabricagao de tijolos crus nos Morro do Chapéu Mangueira.
Tinha que ser uma massa forte.

E crua. (TOSTES, 1992, Vol. 3, p. 37)

99 RIPPER, Luiz Carlos M. A quem interessar possa. In TOSTES, Celeida. Comprovantes do Curriculum Vi-
tae. Vol II. EBA - CLA - UFRJ, 1991. Paginacdo irregular.
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Para conseguir uma massa que nao precisasse da queima, experimentou e
pesquisou algumas misturas e consultou Coaracy, mestre de obras do Chapéu
Mangueira, e adicionando cimento ao barro conseguiu uma matéria que nao
precisava ser queimada para se tornar firme. Porém seu corpo lutava para

perseguir a dimensao da obra que se propusera.

Quase escalava meu proprio trabalho.

Na luta corpo a corpo com os tamanhos senti a necessidade da ajuda.
Procurei os amigos, a favela.

O morro do Chapéu Mangueira, mais uma vez, participa do meu
trabalho.

Corpos em movimento acrescentavam a obra uma energia que se
somava a minha. (TOSTES, 1992, Vol. 3, p. 37)

t . r

Fig. 96 — A Grande Mo. Estrutura de Metal e Sucata coberta de
cimentosolo. Revista Médulo n. 93 - 1987. p. 36

Fig. 97 — A Grande Roda. Estrutura de metal e sucata coberta de
cimentosolo. Acervo Paco Imperial - RJ
Foto: Elaine Regina dos Santos



Fig. 98 - Celeida Tostes, Série Os Guardides.
Estrutura metal e sucata coberta de solo cimento
Revista Modulo n. 93, 1987.
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“A Grande Roda”, “A Grande Md” e “Os Guardides” foram obras nas quais
Celeida acrescentou escala, e a partir delas, criou “Os Bastoes” e “Os Moinhos”.
Grande parte das obras foram construidas em sua casa atelié, e em 1986 levadas
para o Parque Lage “num grande mutirdao que mais se assemelhava a uma
alegre procissao” (TOSTES, 1992). Foi um grande evento, uma outra obra, uma
performance, devido as dimensdes dos trabalhos que percorreram o Jardim

Botanico em marcha, registrada em video.

E interessante notar a mudanca e evolucao de seu trabalho. Essa elaboracao
simbolica refere-se ao territdrio cultural — a comunidade. Seu trabalho passa a
ocupar um territério ampliado, tanto simbdlico como fisico, tanto para o processo

de elaboragao quanto para a apreciagao.

Outro evento sucedeu quando, em janeiro de 1987, os trabalhos foram expostos
na Galeria Ceésar Aché, localizada a Rua Candelaria, uma rua estreita do centro
antigo do Rio. Como se nao bastasse, a Galeria ainda era no terceiro e quarto
andares de um prédio antigo, com escadas estreitas e um elevador que corre em

poco aberto, ou seja, as obras tiveram que ser icadas pela janela como um piano.

O transporte das trinta e uma obras, realizado pela empresa Fink, causaram um

transtorno na cidade, provocando congestionamento e movimento de curiosos.

As pecas, construidas em estruturas de arame e sucata, e cobertas com a nova
matéria, provavelmente similar ao solo-cimento'”, eram guardides, bastoes e
rodas, medindo entre dois e quatro metros de altura e pesando mais de uma
tonelada. Participaram da exibi¢do também obras menores, constando de
dois painéis com suas Vénus e Ferramentas, origem dos trabalhos que estava

desenvolvendo naquele momento.

Sobre a série “Guardides” despertou-nos bastante curiosidade e sentimos falta
de registros, tanto da artista como analises criticas. Lélia Coelho Frota (1987)
explica que “a escultura de Celeida Tostes é um exercicio constante de energia
e de vida” e o Eros que a anima abrange “o enlace comunicante do feminino/
masculino”, considerando o social e o ecoldgico. Se o circulo, a roda, o barro
umido simbolizam o fecundo, os guardides tém “a complementaridade vertical

do principio masculino”.

100 O solo-cimento é um material obtido através da mistura homogénea de solo, cimento e agua, em
proporc¢des adequadas e que, apds compactacdo e cura Umida, resulta num produto com caracteristicas
de durabilidade e resisténcias mecanicas definidas.
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Mariza Bertoli (2011) nos explica que nas estéticas simbolicas
sao os guardides que garantem o retorno do hero6i mitico,
quando ele vai ao fundo da terra, ou é engolido, conforme
o esquema da descida do regime lunar da imagem. O
engolimento representa um processo como o que ocorre
com a figura biblica de Jonas, que é engolido pela baleia,
e devolvido a praia, com uma consciéncia renovada. Esse
processo é algo como umaintrospecc¢ao profunda. O guardiao
éafigura que mantém o cordao de prata que garante o retorno
do herdi, como o fio de Ariadne. O totem é como a torre ou
a coluna sem fim. Simbolicamente é o eixo do mundo, que

une o céu e a terra. Como um feixe de luz ou um obelisco.

O guardidao ¢ aquele que guarda e
aguarda, que protege a entrada do
abismo. Na série “Os guardides”
de Celeida as obras tém aspecto

monumental, chegando a ter quatro

L LA metros de altura. A obra se eleva
Figs. 99 e 100 — Celeida .

Tostes—“Série Os Guardides” bem acima da cabeca do observador,
Estrutura metal e suca- .

ta Coberta de SOIO Cimento fOI'(;andO-nOS a Sentlr O Seu peSO e Sua

Revista Mdédulo n 93 .
grandeza e, por Consegumte a nossa

pequenez. Cria um carater precdrio

de relacdo. Faz-nos pensar também no sentido de poder.
O sentido de poder combinado com sua configuracao e
diferenciacao de formas e cores nos remetem ao feminino
e ao masculino, o que nos traz a analogia em relacao a reis
e rainhas antigos, como os egipcios. A obra necessita estar
num lugar amplo onde o observador provavelmente, para
poder visualiza-la, tera que buscar esta possibilidade, como
subir em algum posto mais alto. Isto nos leva a refletir que,
Celeida no momento que desenvolve este trabalho esta
atuando também no Morro, e pensamos que sua experiéncia
no morro, a relacao de territério que a comunidade ocupa

e do ponto de vista do olhar - de cima do morro - pode

ter contribuido para a inspiracdo na criacao desta série.



167

Muitos artistas trabalharam com o mesmo tema dos guardides, Francisco
Brennand foi um deles. Com a tematica de reis e rainhas encontramos obras de

Henry Moore, David Nash, Giuseppe Pongolini, entre outros.

Exposicao Tempo de Trabalho

Em 1990 Celeida completou trinta e cinco anos de carreira e para comemorar
foi realizada a “Exposi¢ao Tempo de Trabalho” no Parque Lage, inaugurada
em 27 de setembro e exibida até 28 de outubro. Segundo a artista, ndo foi uma

retrospectiva e sim uma reflexao.

Afirma a artista que, na ocasido, foram expostas cinquenta Rodas de quarenta
centimetros, a Grande Mo, cinquenta Bastoes, com cerca de trés metros de altura,
os Guardioes, A Aldeia Funarius Rufus, As Venus e a Grande Batata Amarela e ainda
o audiovisual “Passagem” foi exibido.

Fig. 101 - Celeida Tostes, “Série Bastdes”
Imagem do folheto de inauguragdo do Triangulo Celeida Tostes no Parque da Cidade - RJ, 1985.
Fonte: Biblioteca Pago Imperial.

A Celeida pega o gigantismo no sentido em que pega o miudo e
transforma em grande, como eu brincava, que ela fazia os “cotonetes
gigantes”, e tem esta coisa sempre bem falica. (MORAIS, 2011,
informacao verbal)

Um estudo da Série “Os Bastdes”, batizados como “cotonetes gigantes”, foi
registrado no verso do convite da exposi¢ao, onde encontramos em detalhe de

um deles uma indicac¢ao de estudo para a “Batatona”.
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Fig. 102 — Verso do Convite da Exposicédo Tempo de Traba-
lho EAV do Parque Lage, 1979.
Acervo Centro de Pesquisa e Documentagdo MAM/RJ

Fig.104 - Celeida Tostes, Série Bastdes.
Estrutura de ferro e sucata coberta com solo cimento
Diapositivo acervo da Biblioteca do MAM/SP
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Fig. 103 - Celeida Tostes, A Grande Ba-
tata instalada no lago do Parque Lage.

Fig. 105 — Celeida Tostes — A Grande Batata Amarela, 1990.
Estrutura coberta com solo cimento — 6 metros de comprimento
Diapositivo acervo da Biblioteca do MAM-SP
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A Grande Batata Amarela, com seis metros de comprimento, foi instalada na
piscina do Parque Lage com fios, parecendo flutuar, com centenas de batatas
inglesas dentro dela. Ao fim da exposicao, a piscina foi esvaziada, e como uma
noz, a grande batata foi quebrada com martelos, e as batatinhas que haviam

brotado, foram levadas por varias pessoas para serem plantadas.

Gesto Arcaico

Fig. 106 - Celeida Tostes, Gesto Arcaico.
Folheto da Exposicéo.
Acervo da Biblioteca MAM-Rio

Gesto Arcaico foi a obra apresentada na XXI Bienal de Sao Paulo, em 1991. Com
este trabalho Celeida explica a atitude de pegar e amassar o barro, gesto que
vem sendo exercitado desde tempos muito remotos até os dias de hoje, o gesto
reflexo mais intimo da mao. Sua investigagao tem um carater e um padrao social
que a artista usa para a criacao de suas obras plasticas, trazem uma caracteristica
conceitual diante do material barro, apresentando em sua discussao estética
a dualidade do passado e do presente, e suscitando através da poética da

continuidade e da repeticao, o futuro.

Segundo a artista, Gesto Arcaico teve “a inten¢ao de brincar com o olhar na
referéncia da imagem resultante de uma resposta da mao em contato com o barro
macio.” A proposta consistiu em recolher registros de gestos de varias maos, em

pedacos de barro, que foram colhidos através de mutirdes. Os mutirdes foram
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Figs. 107 a 110 -
Amassadinhos.
Acervo particular
Mauricio Salguei-
ro.

realizados na Universidade, no Parque Lage, no Casarao da
Lapa, no Morro de Chapéu Mangueira, em comunidades da
periferia urbana, em presidios, com meninos de rua e no MAM
Rio. Para a artista os amassados criados no bojo da mao, como
um ventre, podem fazer referéncia ao corpo da mulher, o seio, o

ventre e objetos que o olho do homem constrdi.

A instalagao Gesto Arcaico se constituiu de vinte mil e novecentos
amassadinhos fixados em linhas paralelas em trés paredes em
uma 4rea aproximada de trinta e seis metros. No centro deste
espaco, no chao, uma roda vermelha de quatro metros de
diametro com um furo no meio, feita com isopor recolhido no
lixo e recoberta de barro, provoca o confronto da construgao do
olhar com a construc¢ao da técnica, estabelecendo uma orientagao
para o observador. Completa o trabalho a projecao do video que

registraa participagao das diversas maos nos mutirdes realizados.

Os amassadinhos foram feitos por pessoas diversas e diferentes,
Celeida colheu o gesto nas maos de intelectuais, presididrios,
prostitutas, criangas, madames, gente de rua e da rua. Como num
grande sonho utdpico uniu todas as classes num gesto essencial,

registrado num pedago de barro. As pegas nao foram queimadas.

Fig. 111 — Celeida Tostes — Amassadinhos — 1992
Pecas feitas em argila ndo cozidas
Acervo Particular Luiz Aquila
Foto: Elaine Regina dos Santos, 2010



Luiz Aquila nos contou que Celeida, no final da exposicao, tinha a idéia de deixar
os amassadinhos no jardim da Bienal para que se desfizessem com o tempo. Ao
que ele a desaconselhou: “Olha Celeida, acho que o pessoal nao vai entender, eles
vao achar que vocé estd jogando seu trabalho fora”. (AQUILA, 2010, informagao
verbal). Novamente Celeida demonstra o seu despojamento e parece afirmar que
seu tecido é o mesmo do mundo, o mesmo tecido do barro, numa atitude de
desapego e de integracao. O barro que provavelmente era de Itaborai, Rio de
Janeiro, onde costumava adquirir a argila, para um espago no Parque Ibirapuera,
em Sao Paulo. Barro que era solo, sobre o qual pessoas pisaram, viveram estorias,
que virou arte através de gestos de inimeras maos, e voltaria a ser solo novamente,
por onde outros pé€s caminhariam. Barro que carrega memdria e ao se dissolver
se reintegraria a propria terra. Ao querer deixar a obra no jardim, o territdrio
nao ocupa um lugar. A obra, a experiéncia em expor, a argila de que foi feita a
obra, a terra do espago externo de onde exp0s a obra sao sentidos como um todo

continuo.

Outras Passagens

Em1989, Celeidafoidiagnosticadacomcancernoseio.Realizoucirurgiapararetirada

damama e fez sessdes de radioterapia, retomando posteriormente suas atividades.

Em 1992 participou como convidada especial na “I Bienal Barro de America”. O
evento foi realizado no Museo de Arte Contemporaneo Sofia Imber, em Caracas
- Venezuela, em 1992, e homenageou a artista Ana Mendieta. Participaram,
também, como convidados especiais, Leo Tavela da Argentina, Warren Machenzie
dos EUA, Aldolfo Riestra do México, Jaime Suarez de Porto Rico e Seka Severin
da Venezuela. Na ocasiao Celeida doou a obra “Aldeia Funarius Rufus”, versao
de 1992, ao Museo Del Barro, na época em projeto de formagao.” Em 1993 foi
convidada para participar de exposi¢oes na ONU e no Museu de Arte do Brooklin,
em Nova York - USA.

Em 1994 o cancer deu uma retomada com metdstase que culminou com cancer
no figado, o que abalou bastante a artista. Neste mesmo ano, em 26 de maio,
completou 65 anos de vida. No dia 31, do mesmo més, trinta e cinco artistas

brasileiros conceituados e amigos de Celeida realizaram a exposi¢ao “Sob o

101 TOSTES, Celeida. Complementagdo do Curriculum Vitae. Concurso de Livre Docéncia. EBA-CLA-UFRJ,
1993.
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Signo de Gémeos” na Galeria Saramenha, proposta e organizada pelo artista
Luiz Aquila, em sua homenagem. A cada obra vendida o artista participante
comprava um trabalho de Celeida Tostes. Com esta iniciativa, além de um maior
numero de pessoas adquirirem suas obras, foi possivel arrecadar recursos para
ajudar a familia nas custas do tratamento médico. Uma forma generosa de apoio

a Celeida, que semeou a amizade, a troca e a integracao.

Emdezembrode1994CeleidafoiinternadanoHospitalSamaritanodoRiodeJaneiro
eem 03 de janeiro de 1995, “A Grande Dama da Escultura” Celeida Tostes faleceu.

Em 19 de agosto de 1995, com idéia liderada por Luiz Aquila, foi criado “O
Triangulo Celeida Tostes”. Através da Secretaria Municipal de Cultura, com
mandato de Helena Severo, obras de Celeida Tostes foram instaladas no Jardim
das Esculturas no Parque da Cidade. Ao Jornal do Brasil em 11/10/1994, a
Secretaria Helena Severo declara sobre Celeida Tostes: “Ela tem uma idéia de
arte como instrumento social, como agao civilizatoria, e representa muito nao
sO como artista, mas também como cidada”. Um grande pesar é este espago, nos

dias de hoje, encontrar-se em precario estado de conservacao.

Em 1996, Celeida Tostes é homenageada na “II Bienal Del Barro” nas cidades de
Caracas e Maracaibo, na Venezuela. A Bienal teve curadoria de Roberto Guevara,
que convidou dez artistas brasileiros: Francisco Brennand, Tunga, Ana Maria
Maiolino, Carmela Gross, Marcia Ruiz, Manfredo de Souza Neto, Carlos Vergara,
Ligia Reinach, Florian Heiss e Antonio Poteiro. Com a exce¢ao dos dois ultimos,
todos fizeram parte do encontro contemporaneo. Francisco Brennand e Celeida

Tostes tiveram suas obras exibidas em sala especial.

Apos a morte de Celeida Tostes, algumas exposi¢oes postumas foram realizadas,
entre elas a exposicao “Em Torno de Celeida”, com curadoria de Luiz Aquila,
que reuniu obras de seis escultores que conviveram e receberam influéncias da
artista: Mauricio Bentes, Angelo Venosa, Marcelo Correa do Lago, Paulo Paes,
Cristina Salgado e Jorge Emanuel. A exposicao foi realizada no Museu Imperial
de Petropolis em 1996. Aconteceu também uma grande retrospectiva em 2003, no
CCBBdoRio, “ArtedoFogoedaPaixao”, com curadoriade Marcus de Lontra Costa.
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CONSIDERACOES FINAIS

[...] Despertar o mundo, eis a coragem da existéncia.
E esta coragem é o trabalho da pesquisa e da invencdo.
O essencial é que permanecamos sempre em estado de
apetite. E por isso que Bachelard se definia a si mesmo, ao
formular sua oragdo: “Fome nossa de cada dia nos dai hoje”.

Hilton Japiassu

A despeito de um passado onde cabia a mulher um espaco social reduzido, varias
transformacgoes ocorreram com o passar do tempo permitindo uma reocupagao e
reorganizagao da sociedade. No campo das artes, varias mulheres se destacaram e

tiveramreconhecimento. Amodernidade contribuiubastante paraessaadequacao.

Na América Latina o movimento moderno teve como caracteristica a preocupagao
com a busca de raizes culturais e afirmacao de identidade, promovendo uma
tematica a valorizagdo desta cultura e se nao resolveu completamente a questao
da auto-estima dos paises e das minorias sociais, ofereceu a oportunidade de

provocar esta conquista.

A participagao feminina na arte brasileira tem significativa representacao durante
o século XX, e dentre as inumeras artistas Celeida Tostes se destaca no campo das
artes plasticas somando-se aos artistas que desvelaram o estatuto de “arte maior”

da ceramica.

Celeida Tostes foi uma artista que renovou o campo tematico formal da ceramica
escultdrica e ao redescobrir técnicas primitivas, como a constru¢ao dos sumérios
e do jodao-de-barro, “aproximou-se da chamada arquitetura da terra”. Deste
encontro expansivo entre o arcaico e o arqueologico criou possibilidades de uma
releitura da cultura. Ao investigar e se aproximar de outras culturas reviveu
rituais miticos, colocando o barro no campo da performance, onde o corpo se
torna simbolico e suporte da sua propria obra. Com seu corpo reviveu no barro o
utero materno. Construiu didlogos com e através do corpo, permitindo que ele se
expressasse. Um corpo feminino liberto da repressao imposta tradicionalmente
pelasociedade. E a espécie de aura que protegia a ceramica foi confrontada com as
novas proposigoes artisticas, inclusive as de registro e as midiaticas, no momento
em que usou a fotografia e o video para integrar o seu trabalho. “Liberta e plural,

a ceramica ganhou autonomia, ndo se prende a técnicas e materiais, nao se sente
limitada por nada.” (MORALIS, 2011, informagao verbal)
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Celeida demonstrou coeréncia entre o discurso e a pratica. Todo o artista tem esta
possibilidade, mas nem sempre atua com o desejo como foi o caso de Celeida. Em
todo o seu percurso desvela-se um ponto que se liga a outro, uma molécula que
se associa a outra, assim como o barro, como que para fazer parte da unidade
na massa. Desde o primeiro emprego, quando vai desenhar ferramentas, depois
na escolha de seu curso superior, que alia o aprendizado da arte com formagao
para ensinar a arte. Alia a dedicagao em pesquisas com a esmaltacao em metal,

elemento da terra, para a ceramica que tem como matéria prima a prdpria terra.

A tactilidade, a massa, amassa... Do aprendizado com o ensino para as criangas
a metodologia para trabalhar com adultos. Da transformagao de materiais para
uma proposicao de transformacao social. Da unidade para a multiplicidade,
como as inumeras unidades constantes na repeticao dos elementos de suas
obras. Dos intmeros elementos pequenos, caminha para elementos grandes,
que simbolizam o coletivo, que simbolizam a ancestralidade e a territorialidade,

como na série “Os Guardioes”.

Ela procurou ser mais do que si mesma, na busca de ser um ser integral,
demonstrava nao lhe bastar ser uma pessoa apartada. Parecia desejar uma
“plenitude” procurando um mundo mais acessivel e eqiiitativo, com sentido. Sua
revolugao mostrou-se através de sua obra, de seus procedimentos, de sua agao
emancipadora de ensino. A artista, a observar pela sua trajetoria, queria realizar
a idéia do sentimento estético como ato de solidariedade. Caminhar em direcao

ao outro, sentir-se verdadeiramente parte dessa humanidade proxima.

Encontrou na arte um meio indispensavel para tornar social a suaindividualidade,
refletindo e propondo a infinda aptiddao humana para a integragao, para a
circulacdo de experiéncias e idéias. Celeida acreditava na humanidade e era com

ela que queria conviver, criar, transformar, trabalhar e se integrar.

Seu nome foi e ¢ mencionado por muitos artistas como um fator importante no
processo das suas reflexdes e das suas formagdes. Deu inimeras contribuigdes
em toda a sua drea de atuacdo, podendo ser comprovadas pela riquissima
documentacao constante de seu memorial e curriculum vitae, por trabalhos
inspirados e influenciados por sua obra e por depoimentos de pessoas que

aprenderam e conviveram com ela.
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Sua obra é referéncia na formacao das artes plasticas em institui¢des de ensino de

todo o Brasil e América Latina no que se refere a arte ceramica.

Transitou entre sua arte e sua obra, transitou por sua vida, levou as experiéncias
de cada atividade a se comunicar com as outras. A experiéncia com a construgao
de suas obras foi aproveitada para o exercicio da docéncia, o exercicio da docéncia
com criangas foi aplicada na docéncia de adultos, o mutirao da comunidade foi
adotado na execugao de suas obras. Seu trabalho artistico sempre foi associado
a pesquisa, e sua pesquisa associada ao ensino, o ensino ligado a sua arte.
Assumindo nosso titulo desta dissertacdo, o barro, matéria prima de sua escolha,

desempenhou um papel como elemento integrativo de sua obra.

Nasconsideragoesfinaisdadissertacaodemestrado“ORelicariodeCeleidaTostes”,
aautora Raquel Martins Silva (2006) revela o que diz o critico de arte Marcus Lontra:

[...] quando se decide escrever ou fazer um filme sobre Celeida, esta-
se criando uma obra da prépria artista. Que quando incorporamos
conhecimentos, técnicas e saberes desenvolvidos por ela, estamos
continuando a fazer uma obra de Celeida Tostes. Que o trabalho da
artista consistiu em ver a arte como instrumento de inclusao: social e
cultural, na mais alta potencialidade do ser humano.” (LONTRA apud
SILVA, 2006, p. 126)

Esperamosqueestadissertacaosejamaisum ponto, diantedagranderepresentagao
do trabalho de Celeida Tostes, a ser incorporado na continuidade da sua obra.
Um ponto que possa colaborar e somar-se a outros pontos para que possamos
compreender, multiplicar e facilitar o papel que a ciéncia e a arte, integrados,

possam desempenhar cultural e socialmente, num verdadeiro ciclo de vida.
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APENDICE A

CELEIDA TOSTES - COISAS DA VIDA

Celeida Moraes Tostes nasceu em 26 de maio de 1929, no bairro da Gavea, Rio de
Janeiro. Quando tinha um ano e dois meses, sua mae faleceu. Foi criadana Fazenda

de Campo Alegre, Macuco, estado do Rio de Janeiro e 14 passou sua infancia.

Celeida criou-se no campo onde a chuva cai, o vento venta, o céu tem estrelas, o
fogo labaredas e as criangas fascinios mudos. Um dia, de amor ou medo, viu ela
com olhos mdgicos de infincia, a terra nascer, a terra morrer, o fogo dangar no
negrume frio. Era a morte de um ser querido (STAHL, 1991) '

Celeida conta que desde crianca gostava de mexer com coisas e 0 espago em que
vivia, na fazenda, estimulou-a a trabalhar com barro, pois este era o material que
tinha muita presenga em suainfancia. Convivia com os primos e com eles estudava,
brincava e crescia. Quando foi para o Rio ja estava alfabetizada. Ela diz que nao

houvenenhum professor, oualguémqueativesseestimuladoparaasartesplasticas.

[...] uma infancia boa, com os sopapos importantes da vida, mas foi
uma infancia boa. Uma infancia assim cheia de sacanagens, da gente
pelado no acude... Uma coisa danada!

Muita coisa boa, muita coisa assim de vida, por exemplo: os cheiros da fazenda,
0s cheiros da cozinha, o cheiro da época de jabuticaba, da geléia disso, da geléia
daquilo. Duas vezes por semana se matava porco para dentro de casa [...]
(TOSTES apud PINTO, 1994, p. 74)

Seu primeiro emprego, ainda muito jovem, por volta dos 17 anos, foi como
datilégrafa na Loja de Ferragens Cofermat, na Rua Buenos Aires, centro do
Rio. Um dia na falta de um desenhista foi chamada para desenhar os artigos
que constavam em estoque na loja. Foi dai que, segundo a artista, nasceu seu
conhecimento de ferramentas e o prazer de trabalhar em oficina. De 1949 a
1961 foi auxiliar de Administra¢ao no Instituto de Aposentadoria e Pensoes dos

Comercidrios, onde desenvolveu func¢oes de desenhista e recreadora hospitalar.

Em 1951, foi a primeira colocada no vestibular da ENBA da Universidade do

Brasil, onde fez o Curso Seriado, de 1951 a 1955. Foi onde também concluiu, em

102 Texto datilografado em 2 folhas de papel sulfite tamanho A4 encontrado no Arquivo Histérico Wan-
da Svevo da Fundagdo Bienal de Sdo Paulo. O titulo é CELEIDA TOSTES, no final consta o nome Henri V.
Stahl, também datilografado e n&o assinado, com data 01/06/91. Hd uma anotag&o na primeira pagina
com numero 1643 na primeira linha, 02 7 91 na segunda e Jodo Candido na terceira em carimbo ilegivel.
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1956, o Curso de Gravura com Oswaldo Goeldi'®®, o curso de Professorado de
Desenho em 1956 e o curso de Didatica Geral e Especial da Faculdade Nacional
de Filosofia em 1957.

Em 1953 e em 1954 foi premiada na secao de Gravura da Exposi¢ao Anual da
ENBA. Em 1954 fez a ilustracdao do Livro de Poemas “Rond¢6 da Perdi¢ao”, de
Augusto de Almeida Filho (Edigao para Biblidgrafos — Cadernos da Torre).

A primeira participacao em grande mostra de arte foi na exposigao itinerante
“Gravura Brasileira nos paises do Leste Europeu” (Polonia, Hungria, URSS,
Dinamarca, Suécia, Holanda e Paises Baixos), em 1955, juntamente com Oswaldo
Goeldi, Adir Botelho, Regina Yolanda Werneck, Newton Cavalcanti e outros
importantes gravadores.

No mesmo ano de 1955 participou do V Salao Baiano de Belas Artes — Gravura,
com os trabalhos em xilogravura: “Palhago”, “Garoto” e “Frevo”, na cidade de
Salvador - BA, onde recebeu Mencao Honrosa em Gravura e no II Salao Nacional
em Belo Horizonte — MG, onde recebeu Medalha de Bronze em Desenho,
conferidas pela Organizacao Nacional dos Estudantes de Arte.

Entre 1951 a 1957, Celeida também realizou trabalhos de ilustra¢oes em periddicos,
como Revistas, Jornais e Boletins.

E possivel constatar, nessestrajetos, que Celeidatrabalhoudesdecedoededicava-se

amontar sua formagao com diregao. E ja recebe reconhecimento de sua dedicacao.

Nem por isso deixou de encontrar problemas:

103 Oswaldo Goeldi, Gravador, desenhista, ilustrador e professor. Nasceu na cidade do Rio de Janeiro em
31/10/1895. Iniciou seu trabalho artistico com o desenho e ilustra¢des. A partir de 1923 dedicou-se a gra-
vura. Consolidado como ilustrador, exp0s na 252. Bienal de Veneza em 1950. Ganhou o Prémio de Gravura
da 12. Bienal Internacional de Sdo Paulo em 1951. Sua carreira, como professor, comegou em 1952. Em
1955 comeca a lecionar na escola Nacional de Belas Artes. Sobre Goeldi, Raquel de Queiroz se perguntou:
“Que estranho homem serd esse que resolve as nossas emogdes mais subterraneas com figuras de pavor,
de soliddo e tristeza. Que sortilégio especial emana daqueles quadrados escuros saidos da madeira e que
nos gritam um apelo tdo profundo e dramatico, despertando inesperadas ressonancias?” Fonte: <http://
www.oswaldogoeldi.org.br> acesso em: 09 de junho de 2010.
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Fui crescendo. De vez em quando mudancas muitos bruscas, problemas,
eraavidamesmo... Creio que de vezem quando elanos da oportunidade
de ter uma crise. Acontece com qualquer um, aconteceu comigo.
Fui fazer analise com vinte e um para vinte e dois anos, numa época
em que ninguém fazia e que era assim falado a boca pequena: Ela esta
fazendo analise...

No Instituto de Medicina Psicolégica, Rio de Janeiro. Linha de Melanie
Klein. De caracteristicas muito rigidas, ndo se podia nem estender a
mao para o analista!

Um intervalo de cinco anos. Outros problemas. Fiz entdo mais cinco anos de
andlise, desta vez Junguiana. (TOSTES apud PINTO, 1994, p. 78)

Em 1956 fez “Curso de Atividades Artisticas para Professores de Jardim de Infancia
e CursoPrimario”, naEscolinhade Arte doBrasilnoRiodeJaneiro. Em 1958 recebeu
Bolsade Estudos concedida pelo Governo dos Estados Unidos da AméricadoNorte
e aprovada pelo Presidente da Republica no didrio oficial de 29/08/1958. Através
desta bolsa estudou na Universidade de Southern Califérnia — Los Angeles - onde
fezdisciplinas voltadas a praticasem ceramica, esmaltacdo em metal, artes graficas,
educacdo ehistoria daarte - e também na Universidade de New México Highlands.

Comecei minha vida de artista pldstica como gravadora, tendo, inclusive,
participado de diversas exposicoes. Depois, como uma extensio da gravura,
passei para a esmaltagdo em metal.

Viajei para o exterior. No interior dos Estados Unidos, na fronteira com o
Meéxico, voltaram muitas lembrancas da infdncia. Ld estagiei com Maria
Martins, uma india navarra. (TOSTES apud PINTO, 1994, p. 85)"

Celeida, entao, estudou por um ano nos Estados Unidos, em 1959 recebeu os
certificados de aproveitamento, de conclusao da bolsa e de Mérito, concedido
pela “Internacional Cooperation” do Governo dos Estados Unidos da América
do Norte. Neste ano, nos dias 27 e 28 de junho, realizou uma exposicao individual
na Universidade of Southern California, a qual o Professor Assistente do
Departamento de Ensino Secundario e educacao de adultos, Willian Georgiades,
declara: “[...] Miss Celeida Tostes conducted a successful exhibit of her art

104 Maria Martinez (1887-1980), india Navajo, é uma das grandes figuras do mundo da ceramica do
século XX, tornou-se uma lenda em sua vida. Maria, pertencente ao pueblo Tewa de Novo México, San
Ildefonso, trabalhou com a ceramica por mais de setenta anos, mantendo a sua heranca indigena. Como
uma jovem mulher, Maria ficou conhecida como a ceramista mais habil de seu BlpuebloB. Por esta razao,
um arquedlogo pediu-lhe para recriar as formas originais de antigos vasos pretos que tinha escavado. Este
pedido levou Maria e seu companheiro Julian para produzir as primeiras pegas em preto sobre preto, em
1918, apds varios anos de experimentacdo. Julian, talentoso artista, fez a decoracgdo. Estas obras em negro
tornaram-se cada vez mais populares afastando-os da policromia do seu pueblo. Apds a morte de Julian’s,
em 1933, Maria trabalhou com a filha Santana e seu filho Popovi, que continuaram a experimentagao de
seus pais para produzir inovagdes surpreendentes. A ceramica brunida de magnifico preto, aperfeicoada
por Maria e seu marido Julian, na segunda década deste século, é valorizada por colecionadores e museus
de toda a América do Norte e Europa. (PETERSON, 1977).
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work.”' De volta ao Brasil, Celeida participa do Salao Nacional de Arte Moderna
— Gravura — no Rio de Janeiro nos anos de 1959 e 1960'%.

Em 1960 inicia sua carreira de magistério como professora de Esmaltacdo e
Metal no Curso de Artes Industriais do INEP/MEC para formagao de professores
primarios de todo o pais (1960-1970). Este projeto fez parte do Plano do educador
Anisio Teixeira para o Ensino Complementar no Brasil, que tinha por objetivo a
reconstrucao da educacao e da escola brasileira. Neste projeto, foi realizado um
estudo através da area da esmaltacao em metal usando recursos alternativos.
O objetivo final era capacitar os professores bolsistas para a habilitacao de
alunos, cuja atividade proporcionasse alternativa de renda financeira visando
a aproximacgao e permanéncia do aluno na escola e o afastamento das ruas e
criminalidade. Em 1962, a matéria “As Artes do Fogo e a Crianga” é publicada no
Suplemento Literario do Didrio de Noticias do Rio de Janeiro.

Como resultado deste projeto Celeida produziu o livro-documento “Esmaltacio
em Metal” publicado em 1974 através da Editora Pedagogica e Universitaria —
EPU em convénio com o Instituto Nacional do Livro com uma tiragem de 5.000
copias, e posteriormente a tese, com 0 mesmo nome, com a qual alcangou o titulo
de Livre Docente na EBA/FAU da UFR].

O que percebemos em sua trajetdria curricular é que, no periodo de 1960 a 1970,
Celeidaesteveenvolvidacomasartesindustriaisemseu exerciciodemagistério. Foi
professora de desenho, professora de artes e professora de artes industriais, tanto

no ensino formal para criangas, quanto em cursos de preparagao de professores.

Em seu curriculo constam varios cursos de aperfeicoamento que freqiientou,
voltadosaartesindustriaisem metal, em didatica e principalmente aretreinamento
de professores, ligados a métodos de ensino/aprendizagem e criatividade. E
interessante notar que seu exercicio de aprendizado estd marcadamente vinculado
ao seu exercicio de magistério. Neste percurso entra em contato com idéias e

metodologias inovadoras de ensino e conhece educadores importantissimos para

105 Conforme comprovante anexado ao volume 1 de Comprovantes do Curriculum Vitae pertencente a
Biblioteca da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

106 Copia de Curriculum Vitae da artista com data de maio de 1980, pertencente ao acervo da Biblioteca
MAM - SP, pag. 7.
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o enriquecimento de sua propria pratica. Entre eles, Tom Hudson'” da “Cardiff
Shcool of Art” do Pais de Gales — Reino Unido da Gra Bretanha. O que parece
dar-nos pista de ter contribuido para a aquisi¢ao de bolsa de estudos concedida
pelo Conselho Britanico, em 1975, para o estagio no mesmo “Cardiff College of
Art”. Celeida estagiou na referida instituigao no periodo de 7 de janeiro a 5 de
fevereiro de 1975 e esteve envolvida com o Departamento de Ceramica, onde
desenvolveu atividades de exploracao de materiais, esmaltacao e processos
industriais. Nesta oportunidade Celeida visitaa Casa da Moeda de Wales, Londres
e Paris, apresentada pelo entao Superintendente do Departamento de Moedas e
Medalhas da Casa da Moeda do Brasil, Joao Luiz Vassalo Reis. Neste mesmo
ano, 1975, desenvolve o curso para a introdugao da Esmaltacao em Metal na
Divisao de Medalharia — Setor de Producao e visita - na Casa da Moeda do Brasil.

De 1973 a 1976 envolveu-se com o Projeto “Somos No6s”, desenvolvido no Centro
Educacional de Niter6i, da Fundacdao Brasileira de Educacgao, apresentado
posteriormente em exposi¢ao de mesmo nome no Museu Nacional de Belas
Artes. O projeto procurava trabalhar com a consciéncia do proprio corpo através
do exercicio tactil, a relacdo de dentro do corpo com o mundo exterior através
do contato da pele e do toque. E a partir do despertar de cada um para o seu
proprio corpo e o que existe nele, linhas, texturas, forma, estrutura, movimento
e espago que ocupa, procurou-se desenvolver atividades criativas. As atividades
procuraram colocar cada um em contato com sua prépria sensibilidade e
referéncia pessoal. Segundo a artista, a experiéncia com este trabalho lhe serviu
de ponte para o projeto “Oficina de Artes do Fogo e transformacao de materiais”,
relacionado ao barro, e realizado no Parque Lage e como referéncia para o “Projeto
Oficina Integrada de Ceramica EBA/FAU”, em 1989.

107 Tom Hudson comecou sua carreira como artista e educador na Gra-Bretanha, onde, juntamente com
Victor Pasmore e Harry Thurbron, desenvolveu a base inicial e fundagao de cursos de arte-educagdo. Suas
idéias inovadoras e experimentais tiveram um efeito muito importante sobre a Arte-Educacdo e Design.
Sir Herbert Read, ao abrir o ‘Visual Adventure’, em Nova York em 1964, disse sobre a Contribuicdo de Tom
Hudson: “Ele fez mais do que ninguém para mudar e desenvolver a Educagdo Artistica na Gra-Bretanha”.
Fonte: <http://24.83.179.73/tom/tomhudson.html> acesso em 29/06/2010.
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Em 1976, inicia seu trabalho como Professora do Nucleo 3D (Escultura) na Escolade
ArtesVisuais—EAV doParqueLage'”® coma“OficinaArtesdoFogoeTransformagao
de Materiais”. Esta Oficina dirigia-se ao trabalho experimental e de pesquisa na
producao de corpos ceramicos e principalmente para a linguagem, abordando
o conceito da matéria e suas questdes plésticas. E também neste ano que recebe
a designagao para o Departamento de Cultura do Municipio do Rio de Janeiro.

Nota-se que a partir deste momento a carreira da artista comega a tomar novos
rumos, e parece-nos que Celeida vai se estabelecendo como artistae seidentificando
cada vez mais com a matéria do barro, a0 mesmo tempo transformando e
integrando sua atividade de educadora com a da artista. Esta hipotese parece-

nos ser confirmada com os acontecimentos que se seguem a partir dai.

De 1975 a 1978 sua atuagao no servigo publico nao aparece mais como professora
e sim como supervisora, e suas atividades estao no ambito de planejamento
escolar municipal e atingindo outros campos como Parques e Jardins, através de

ciclo de palestras e projetos de criatividade.

Em 1977 participa do Festival de Arte de Ouro Preto - MG onde ministra a Oficina
“Artes do Fogo” e no mesmo ano ministra curso na Escola Guignard em Belo
Horizonte - MG.

Identificamos que Celeida comega a transpor fronteiras, e comega por Minas

Gerais, terra da familia de seu pai, raizes...

Celeida tinha muito orgulho das origens mineiras e rurais, falava muito
nisso. Nao era mineira, a familia da mae dela era do estado do Rio e a
do pai, familia Tostes, de Juiz de Fora, familia tradicional. Ela sempre
fala em Minas e mesmo quando fala da Fazenda da familia materna.
Ela se refere e estuda esta fazenda, como sendo em Minas, existe um
Minas ideal da Celeida que é onde ela viveu a infancia. Mesmo que nao
tenha sido a “Minas geografica”. (AQUILA, 2010, informagao verbal)'®

108 Fundada por Rubens Gerchman, em 1975, a EAV passou a ocupar a mansdo em estilo eclético, no
Jardim Botanico, tombada pelo IPHAN como patriménio histdérico e paisagistico, substituindo o Instituto
de Belas Artes. A escola foi tomada pela efervescéncia cultural gerada pelo modelo de escola aberta - um
espago para novas concepgdes estéticas - implementado por Gerchman. Durante a segunda metade da
década de 1970, reuniram-se nesse ambiente transdisciplinar cerca de quarenta artistas e intelectuais de
peso, tais como Helio Eichbauer, Lina Bo Bardi, Mario Pedrosa, Alair Gomes, Roberto Magalhaes, Celeida
Tostes, Gastdo Manoel Henriques, Claudio Tozzi, Marcos Flacksman, Sergio Santeiro, Dionisio del Santo,
Roberto Maia, Lelia Gonzales, Paulo Herkenhoff, entre outros. As 65 oficinas oferecidas ao publico, de
aproximadamente dois mil alunos, definiram a escola como um dos ambientes mais estimulantes da cida-
de marcado pela liberdade de expressdo que desafiava o academicismo e a censura imposta pelo regime
militar. Fonte: <http://www.eavparquelage.rj.gov.br/index.asp> acesso em: 09/07/2010.

109 AQUILA, Luiz. Petrépolis. Entrevista concedida a autora. 26 mar. 2010.
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Identificamos também, que, a partir desta data, em seu curriculo estao registrados
cursos como ministrados, e raros freqiientados, o que demonstra a sua seguranca
e afirmagao. A arte do fogo, tao exercitada, estd sendo ensinada por Celeida,

agora para publicos mais diversos dos da escola formal.

Em 1978, integra ao seu trabalho a atividade comunitdria com a Implantacao da
Ceramica Utilitaria como Profissionalizacao na Penitenciaria das Mulheres em
Belo Horizonte, Minas Gerais.

Notamos também que seu trabalho passa a ter uma projecao maior. E citada no
capitulo V, p. 109-111, do livro “Os Caminhos da Arte” de Maria Helena Andrés,
publicado em 1977.

Dentro deste caminho de abertura da percepgao encontrei, no curso de
transformacao de materiais a cargo da professora Celeida Tostes, uma
verdadeira abordagem de alquimia... conduz seus alunos a uma relagao
sensorial com os quatro elementos da natureza: fogo, terra, dgua e ar,
anexados aelementos e substancias quimicas... Suas aulasnao conduzem
apenas a observacao visual das formas, mas ultrapassam o mundo do
conhecido, paramergulhar no desconhecido [...] (ANDRES, 1977, p. 110)

Vai para a televisao e difunde seu trabalho para o grande publico. Em 1977,
concede entrevista a TVE sobre o “Verao no Parque”. Em 1978, concede entrevista
a TV Globo sobre o trabalho desenvolvido na “Oficina das Artes do Fogo”, da
EAV do Parque Lage. Também em 1978, concede entrevista para a revista GAM,;
tem a matéria “O espago de uma Artista de Cidade — A Arte do Fogo” publicada
na Revista “Arte & Decoragao”, e ainda a matéria “Alunos do Parque Lage fazem
experiéncia com Fiberglass”, publicada em outubro, pelo Jornal “O Prelo”, Ano
I, n® 91. Nos anos posteriores muitas entrevistas sao dadas e matérias sobre o seu
trabalho sao publicadas.

Ainda, no ano de 1978, participa da “Feira de Arte”, exposi¢ao organizada pelo
critico Mario Pedrosa'® no Rio de Janeiro e também participou do curso de
ceramica de Antonio Poteiro no SESC - Tijuca.

110 Mario Pedrosa (Timbauba PE 1900 - Rio de Janeiro RJ 1981). Critico de arte, jornalista, professor.
Presidiu a Associacdo Brasileira de Criticos de Arte; foi diretor do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo.
Atuou como critico de arte em varios jornais brasileiros: Diario da Noite (SP), Correio da Manha (RJ), Jor-
nal do Brasil (RJ), entre outros. Mario Pedrosa organizou bienais, publicou varios livros sobre arte e foi
professor de Histdria da Arte, na Faculdade Nacional de Arquitetura. Para ele, havia duas vertentes que
estabeleciam a mais elevada das expressées humanas: a arte e a politica. Fonte:<http://www.bn.br/site/
pages/bibliotecadigital/projetostematicos/mariopedrosa.htm> acesso em: 13/07/2010.
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Em 1979, participou da Exposicao “Eros” na Galeria de Arte Aplicada em Sao
Paulo; na “Exposigao de Escultores”, juntamente com Ligia Clark, Tenreiro, Sonia
Ebling e outros na EAV Parque Lage no Rio de Janeiro; e participa e introduz
seus alunos do Parque Lage no circuito das artes na “Mostra da Escola de Artes
Visuais” no Parque Lage, Rio de Janeiro; participa, também como curadora, da
Exposigao “Oficina das Artes do Fogo” na “Grande Galeria do Palacio das Artes”
em Belo Horizonte; e Exposicao Individual (apesar de ter dividido o espago com
a artista Nelly Gutmacher) na Galeria Funarte — Galeria Rodrigo Mello Franco
de Andrade no Rio de Janeiro. Nestas duas tltimas apresenta seus trabalhos em

ceramica de “bolas” e “bolas com fendas”.

Segundo Frederico de Morais, jornalista e critico de arte, citado por Hennig (2008,
p 20), sobre as obras apresentadas na entrada da exposicao da Galeria Funarte:
“... ceramicas com aberturas e perfuragdes que remetem sempre as entranhas
do corpo, ao dentro mais dentro...”, sobre o ultimo espago: “... formas fechadas,
lisas, rolicas que se acumulam alegremente, como seixos tocados por dgua, nos
remetendo ao carater impreciso da ceramica de Celeida que, com o seu fundo

7

falso, introduz pequenos objetos que provocam ruidos...”, e por ultimo: “no
fundo do corredor, sobre uma tela colocada bem alta, os slides do ritual que

denominou de “Passagem”.

Oanode1979parece-nostersidoproficuoparaaartista, Celeidaestavacom50anosde
idadeefoiumanoderenascimento. Foinesteano que Celeidarealizou “Passagem”,
que marca uma passagem para uma intensa produgao. E o que confirmamos nos

registrosposterioresdeseumemorialecurriculum,eaoqualapropriaartistadeclara:

As obras e eventos mais significativos podem ser contadas a partir de
“Passagem”, realizada em 1979 — obra matriz na opiniao dos criticos
Frederico de Moraes, Alair Gomes, Vicente de Percia e do fotdgrafo
Henry Stahl, que documentou o evento. (TOSTES, 1992, p. 30)

“Passagem”, um de seus trabalhos de maior projecdo, aconteceu em seu
apartamento atelié em Botafogo, onde morava. As paredes foram forradas com
pano branco, o chao foi recoberto com barro e sobre ele uma esteira de taboa.
Sobre a esteira foi construido um grande pote de barro. Celeida se recobriu de
barro e entrou no pote. Com a ajuda de duas assistentes, Annie e Valéria, o pote
foi finalizado e fechado. Ficou dentro do pote o quanto pode, como um bebé em
gestacao proximo de nascimento, e foi o que aconteceu: como na saida do ttero,
Celeida rompe as paredes da bolsa de barro e renasce. A obra foi documentada
pelo fotégrafo Henry Stahl e publicada em um livro em forma de caixa, contendo
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vinte e quatro laminas, uma delas com um texto verbal, onde relata a experiéncia,
e as outras vinte e trés com os registros fotograficos. O langamento do livro foi
realizado na Galeria Saramenha no Shoping Center da Gavea, no Rio de Janeiro,
em 01 de agosto de 1979, no qual foram exibidos os slides de Henri Stahl que

documentaram a experiéncia de “Passagem”.

Em 1980, Celeida inicia o projeto “Implantacao de Centros de Ceramica Utilitarias
nas Comunidades da Periferia Urbana, chamadas favelas”; participa da Exposicao
coletiva de ceramica “Tempo” na Loja extensao da Galeria Saramenha no Rio de
Janeiro; no “I Salao Paulista de Artes Plasticas e Visuais” em Sao Paulo, com a
proposta “Fendas”, pela qual recebe Prémio de Participacao e Mengao Especial
do Juri; participacao da Comissao Julgadora do “I Salao Paranaense de Ceramica”

em Curitiba, Parana, como convidada.

Namesma época Celeida participa do “Casarao da Lapa”, juntamente com Angelo
Venosa, Luiz Pizarro e Mauricio Bentes. Em um imovel pertencente a Candinha
Silveira, localizado na Rua Visconde de Paranagud, em um terreno com cerca de
cinco mil metros quadrados cheio de drvores frutiferas, construido provavelmente
na virada do século XIX e XX, os escultores montaram um atelié coletivo. Segundo
Luiz Pizarro, a casa teve seus dias de gldria nas décadas de 20 e 30, quando era
um bordel freqiientado por intelectuais e politicos, tendo Manuel Bandeira como
um provavel freqiientador, ja que morava pelos arredores e onde provavelmente
se inspirou para compor o poema “O Palacete dos Amores”. (TOSTES, 1991)

Em 1981, realiza estudos sobre o joao-de-barro, que resultaram na publica¢ao do
folheto Aldeia — Funarius Rufus — Celeida Tostes e na instalagao “Aldeia” com a
qual participa do “IV Salao Nacional de Artes Plasticas” no MAM Rio, onde recebe
Mencao Especial do Jtri na categoria “Proposta”; participagao no “Projeto Arco-
fris” — INAP/FUNARTE, que promoveu uma exposi¢ao itinerante por Brasilia,
Cuiaba, Manaus, Belém, Sao Luiz e Fortaleza dos trabalhos premiados no “IV Salao
Nacional de Artes Plasticas”; participagao da Exposicao “HMST”, juntamente com

mais trés artistas, cujas iniciais dos sobrenomes formam o titulo da Exposicao.

Nos anos de 1981 e 1982, realiza estudos sobre cidades pré-colombianas, que
resultaramnapublicacao“OMuro” enaesculturaqueparticipado”VSalaoNacional
de Artes Plasticas” noMAM-Rio, premiada como “Melhor Conjunto de Obra”, com
a qual recebe o Prémio Especial “Gustavo Capanema”; Exposi¢ao “Arquitetura da
Terra” no Solar Grandjean de Montigny, PUC/Rio; participa, como julgadora, do
Desfile de Carnaval das Escolas de Samba doRio de Janeiro, no quesito “Conjunto”;
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participa como convidada na Comissao Julgadora do “I Festival Nacional das
Mulheres nas Artes” em Sao Paulo; participa como “Convidada Especial” no III
Salao Paranaense de Ceramica em Curitiba; participa da Exposi¢ao Coletiva do “I
Festival Nacional das Mulheres nas Artes”, Galeria Nova Mulher, em Sao Paulo.

Em 1983, foi convidada para participar da XVII Bienal de Arte de Sao Paulo,
na qual nao participou, o convite nao foi efetivado; participou da Exposigao
“Ceramicas”, na Galeria de Arte da Universidade Federal Fluminense — UFF,
em Niterdi — RJ; participou com os alunos da “Oficina de Artes do Fogo e
Transformagoes de Materiaisna EAV do Parque Lage” com exposic¢ao do trabalhos
nas Galerias “Babelidu’s” e “Ceésar Aché” no Rio e Galeria de Arte da UFF em
Niterdi. E neste ano também que Celeida trabalhou com o cenégrafo Luiz Carlos
Ripper na cenografia da superproducao do Filme “Quilombo”, de Cacd Diegues.
O trabalho se constituiu na constru¢ao de cendrio inspiradas no século XVII, o
que resultou na constru¢ao de um laboratério de pesquisa visual e tecnologia
alternativa em Xerém, na Baixada Fluminense. A Usina de trabalho foi batizada
por Caca Diegues como “Usina Barra Vento”. Vinte mil toneladas de barro foram
utilizadas pela Oficina de Celeida Tostes, que comandava uma turma de mais
de cinquenta artistas, artesaos e ajudantes, e transformadas em cenarios, potes
e objetos mais inusitados como botdes e canhdes, por nao haverem canhoes e

munigdes reais da época disponiveis em ntimeros suficientes.

Em 1984, participou da exposicao Itinerante “Arquitetura da Terra ou o Futuro
de uma Tradi¢ao Milenar”, organizada pelo Centro Georges Pompidou, como
artista convidada, representando o Brasil; recebeu o Prémio Os Melhores da
Semana. Rede Bandeirantes de Televisao: Troféu “O Bandeirante”; participou da
exposigao “Pour Celeida” com o pintor Luiz Aquila na galeria Aktuell.

Em 1985 Celeida participou da Mostra “Panorama da Arte Atual Brasileira —
Formas Tridimensionais” - MAM/SP.

No ano de 1986 a artista participou como convidada na Exposi¢ao “Encuentro
de Ceramistas Contemporaneos de America Latina”, promovida pelo Museu de
Arte de Ponce de Porto Rico, que percorreu varios paises, além da Venezuela, USA
(New York e Chicago), México, Colombia e Uruguai; participou da Exposicao
“Pela propria natureza” na Galeria de Arte da UFF.!"!

111 Nesta ocasido retirou seu trabalho da exposicdo em solidariedade a artista Mira Schendel, que teve
seu trabalho destruido na galeria.
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Em 1987, participou da exposicao individual na Galeria Cesar Aché; da Exposigao
“Ceramica: Meeting of Contemporary Ceramists of Latin America”, no Everson
Museum of Art, Syracuse, New York, USA; Exposicao “Ecologia, Tradigao/
Atualidade”, no Espaco Cultural Petrobras; Exposicao “Territério Ocupado”,
Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro; e recebe o Titulo de
Doutor e de Livre Docéncia, pela EBA — UFR]. Neste ano fez curso de ceramica
ministrado pelo professor australiano Vincent McGrath na EAV — Parque Lage.
Participou, organizou e fez curadoria da Exposicao “Ceramica, Um Universo”,
de seu grupo de alunos da EAV, no Morro do Chapéu Mangueira com patrocinio

da Caixa EconOmica Federal.

No ano de 1988, realizou estudos e pesquisas em “Tecnologias Indigenas de
Ceramica”, que resultaram no projeto “Tecnologia e Fung¢ao Perdida”, Museu
do Indio, Rio de Janeiro; Estudos e Pesquisas em Argamassa Levissima, nao-
estrutural, através de estagio no Setor de Pré-Moldados — “Argamassa Armada”,
anteriormente Fabrica de Escolas, Santa Cruz — Rio de Janeiro; participou da
Exposigao “Brazil”, organizada por Sérgio Tizembeuem, IDC Corporation, New
York. USA; Mostra “Panorama da Arte Tridimensional Brasileira” — MAM/
SP; participou como convidada especial e curadora da Exposicao “80 anos de
Imigracao Japonesa no Brasil”, Fundagao Mokiti Okada, no Rio Design Center,
Rio de Janeiro; Exposi¢ao “Déjeneur Sur L"Art”, organizada pelo critico de Arte
Frederico Morais na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, no Rio de Janeiro; foi
aprovada para participagao na “I Bienal de Escultura do Rio de Janeiro”. Também
neste ano participou como convidada especial do “Encuentro de Ceramistas

Contemporaneos de America Latina” realizado em Bogota, na Colombia.

Entre 1988 e 1990 desenvolveu o Projeto “Formagao de Centros de Ceramica
Utilitaria nas Comunidades da Periferia Urbana chamadas Favelas”, tendo o
Morro do Chapéu-Mangueira como Plano-Piloto; e ainda o Projeto “Tecnologia e
Funcao Perdida”, pesquisa em tecnologias indigenas em vias de desaparecimento;
e o Projeto “Oficina Integrada de Ceramica—EBA/FAU pararecuperagao de espago
e instalagao adequada a um trabalho que se dirigisse a pesquisa e a educagao
universitdria, e trabalha na Metodologia do Ensino de Ceramica na Universidade
Brasileira, considerando o avango da tecnologia dessa area, a velocidade dos

meios de comunicagao e as inquietagoes do homem contemporaneo.

Em 1989, participou da Exposicao “O Mestre a Mostra”, EAV Parque Lage;
Ministrou o curso “Da construcao ao alimento” no II FLAC em Brasilia — DF.
A partir do més de abril deste mesmo ano, passa a ministrar na EBA/UFR], a



200

disciplinade ceramicaparaos cursosde Desenho Industrial, Escultura, Paisagismo,
Pintura, Cenografia, Indumentdria e Licenciatura, e disciplinas Ceramica I e II
no curso de pds-graduacao da FAU. Neste ano, infelizmente, Celeida teve um
diagnodstico de cancer no seio. Realizou cirurgia para retirada da mama e fez

sessoOes de radioterapia.

Em 1990, realizou exposicao individual “Tempo de Trabalho” na EAV — Parque
Lage, Rio de Janeiro, onde celebrou seus trinta e cinco anos de trabalho e
apresentou a “enorme roda”, cinquenta bastOes, cinquenta rodas feitas de
terra e metal, vinte e cinco casas de Joao de Barro, mil vénus e “a grande batata
amarela”; Exposigao Coletivas como “Pantanal” na Galeria Sadala, em Sao Paulo;
“Armadilhas Indigenas” na FUNARTE do Rio de Janeiro e de Sao Paulo, e Museu
Arte de Sao Paulo — MASP; e Mostra de aquisi¢oes do MAM/R], em reabertura
apos o incéndio'?; Exposi¢ao Archeus — Fundicao Progresso - RJ e Mostra “Cielo”
Pintura/Escultura — Atelier Livre de Petropolis — RJ.

Em 1991, foi selecionada para 21° Bienal de Sao Paulo que se realizou no mesmo
ano, e participou com a obra “Gestos Arcaicos”; participou como consultora da
“Cruzada do Menor — Meninos de Rua” na produgao de trabalho em Oficinas
dos Meninos de Rua, no Rio de Janeiro e Alagoas. Neste ano também realizou
Exposigao Individual “Mo e Bastdes” na Galeria do Cassino Icarai/UFF.

Também no ano de 1991, Celeida participou como assessora artistica de Tadeu
Burgos, indicado para o prémio Shell por seu trabalho, no cenario da pega de teatro
“Mil e Uma Noites”, que colocou dez toneladas de barro e muita chuva no palco.

Em 1992 Celeida Tostes participou como convidada especial da “I Bienal Del Barro
de América”, em Caracas na Venezuela. Em 1993 foi convidada para participar
de exposi¢oes na ONU e no Museu de Arte do Brooklin, em Nova York - USA.

Em 1994 o cancer deu uma retomada com metdstase que culminou com cancer
no figado, o que abalou bastante a artista. Neste mesmo ano, em 26 de maio,

completou 65 anos de vida, no dia 31, trinta e cinco artistas brasileiros conceituados

112 O incéndio ocorrido no MAM/Rio, em 1978, quando de uma retrospectiva histérica do uruguaio Tor-
res-Garcia (1874 - 1949), marca um momento tragico na histdria do museu, que tem parte do seu acervo
e instalacdo destruidos. Apds extensos trabalhos de restauragdo, o Bloco de Exposi¢des volta, em 1982, ao
funcionamento. Em 1992, reorganiza-se o acervo com a transferéncia, para o museu, em regime de como-
dato, de parte da cole¢do de obras brasileiras de Gilberto Chateaubriand. Fonte: <http://www.itaucultural.
org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=marcos_texto&cd_verbete=881> acesso em
3/07/2010.
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e amigos de Celeida realizaram a exposi¢ao “Sob o Signo de Gémeos” na Galeria
Saramenha, proposta e organizada pelo artista Luiz Aquila, em homenagem a
artista. A cadaobravendidaoartista participante compravaum trabalho de Celeida
Tostes. Com esta iniciativa, além de um maior nimero de pessoas adquirirem
suas obras, foi possivel arrecadar um bom dinheiro para ajudar a familia nas
custas do tratamento médico. Nao poderia ser diferente, Celeida semeou a

amizade, a troca, a integracgao, esta foi uma grande forma de reconhecimento.

Emdezembrode1994CeleidafoiinternadanoHospitalSamaritanodoRiodeJaneiro
e em 03 de janeiro de 1995, “A Grande Dama da Escultura” Celeida Tostes faleceu.

Em 19 de agosto de 1995, com idéia liderada por Luiz Aquila, foi criado “O
Triangulo Celeida Tostes”. Através da Secretaria Municipal de Cultura, com
mandato de Helena Severo, obras de Celeida Tostes foram instaladas no Jardim
das Esculturas no Parque da Cidade. Ao Jornal do Brasil em 11/10/1994, a
Secretaria Helena Severo declara sobre Celeida Tostes: “Ela tem uma idéia de
arte como instrumento social, como agao civilizatoria, e representa muito nao
sO como artista, mas também como cidada”. Um grande pesar é este espago, nos

dias de hoje, encontrar-se em precario estado de conservagao.

Em 1996, Celeida Tostes ¢ homenageada na “II Bienal Del Barro” nas cidades de
Caracas e Maracaibo, na Venezuela. A Bienal teve curadoria de Roberto Guevara,
que convidou dez artistas brasileiros: Francisco Brennand, Tunga, Ana Maria
Maiolino, Carmela Gross, Marcia Ruiz, Manfredo de Souza Neto, Carlos Vergara,
Ligia Reinach, Florian Heiss e Antonio Poteiro. Com a excegao dos dois ultimos,
todos fizeram parte do encontro contemporaneo. Francisco Brennand e Celeida

Tostes tiveram sala especial.

Apo0s sua morte, algumas exposi¢oes postumas foram realizadas, entre elas a
exposi¢ao “Em Torno de Celeida”, com curadoria de Luiz Aquila, que reuniu
obras de seis escultores que conviveram receberam influéncias da artista: Mauricio
Bentes, Angelo Venosa, Marcelo Correa do Lago, Paulo Paes, Cristina Salgado
e Jorge Emanuel. A exposicao foi realizada no Museu Imperial de Petrépolis.
Aconteceu também uma grande retrospectiva em 2003, no CCBB do Rio, “Arte do
Fogo e da Paixao”, com curadoria de Marcos Lontra Costa.



202



203

APENDICE B

CELEIDA TOSTES - Obras em Acervos de Museus e Acervo Publico

A seguir apresentamos as obras que pertencem a Acervos de Museus e Acervo Pablico.
Nossa pesquisa partiu da lista que a artista apresentou em seu Memorial Descritivo
(TOSTES, 1992) através de contatos com os responsaveis pelas InstituicGes, mensagens
eletronicas e pesquisas pela Internet.

Nesta lista ndo constam suas obras em acervos particulares.

As imagens foram gentilmente cedidas pelas Instituicbes, perante termo de
compromisso assinado sobre o uso das mesmas apenas para este fim académico, sendo
proibida a reproducéo e veiculacdo das mesmas.

Museu de Arte Moderna - MAM - RJ
Av Infante Dom Henrique 85 - Parque do Flamengo - Rio de Janeiro
Brasil 20021-140

+55 (21) 2240 4944 +55 (21) 2240 4899

Colecdo: MAM RJ, Artista: Tostes, Celeida
Tostes, Celeida. Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1929 - 1995. MAM RJ

1. Sem titulo, série Ninhos, 1980. ceramica, graminea seca e carvao. Observacéo:
A:195x19x19cm; B:20x 18 x 19,5¢cm; C: 21 x 26,5 x 27 cm; D: 18,5 x 26 x 22 cm.
Obra ndo possui dimensdes por tratar-se de uma instalagdo. O museu possui quatro
ninhos. Doacdo Familia Tostes. Data da Entrada: 22/5/1995

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)

2. Sem titulo, série Bastdes, 1980. chumbo. Observacdo: Obra
n&o possui dimensdes, por tratar-se de uma Instalagdo. Doacéo
Familia Tostes. Data da Entrada: 22/5/1995.

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)
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3. Sem titulo, série Ovos, 1980. barro.
Observacgédo: Obra ndo possui dimensdes, por
tratar-se de uma instalacdo composta por 152
ovos. Doagdo Familia Tostes. Data da
Entrada: 22/5/1995

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)

4. Sem titulo, série Rodas, 1980. barro.
Observacdo:  Obra  ndo  possui

dimensbes, por tratar-se de uma

Instalagdo. Doacdo Familia Tostes.
Data da Entrada: 22/5/1995

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)

5. Sem titulo, série Selinhos, 1980. barro.
Observagdo: Obra ndo possui dimensdes,
por tratar-se de uma Instalacdo. Doacdo
Familia Tostes. Data da Entrada:
22/5/1995

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)

6. Sem titulo, série Amassadinhos,
1980. barro. Observacdo: Obra nédo
possui dimensdes, por tratar-se de
uma Instalagdo. Doacdo Familia
Tostes. Data da Entrada: 22/5/1995

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)
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7. Guardido, 1986. ferro, isopor, ceramica, cimento e material de refugo. 320,0 X 100,0
X 60,0 cm. Doacdo AT & T New Art/ New Visions. Data da Entrada: 1/6/1995

8. Mo, série Aprisionamento do lixo urbano - arqueologia urbana,
1984. Barro, argila, 6xidos metélicos, cimento e material de
refugo. 156,5 X 103,5 X 55 cm. Observacdo: Peca principal: 11,5
x 103,5 x 55 cm / Bastdo: 156,5 x 7 cm de diametro. Doacdo do
artista. Data da Entrada: 1/4/1995.

Foto: Elaine Regina dos Santos (2010)
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Museu de Arte Contemporanea — MAC - Niteroi

Mirante da Boa Viagem, s/n°. Niteroi, RJ « CEP: 24210-390  Tel: (21) 2620-2400 « Fax
(21) 2620-2481

Colecdes Jodo Sattamini e Mac de Niterdi, Artista: Tostes, Celeida.

Tostes, Celeida. Rio de Janeiro RJ, Brasil, 1929 - 1995.

CJS/1996/0126
Celeida Tostes (1929-
1995) MAC/2006/0390
Sem Titulo, sem data Celeida Tostes (1929-1995)
Cimento-pintado Sem titulo, (série Bastdes), circa 1980
200x200x12 cm } Concreto pintado

310 X 17 X cm

I
MAC/2006/0387

Celeida Tostes (1929-1995)
Sem titulo, (série Bast0es), circa 1980
Concreto pintado

306x12xcm
MAC/2006/0391
Celeida Tostes (1929-1995)
Sem titulo, (série Bastdes), circa 1980.
Concreto pintado
325 X 13 X cm
MAC/2006/0388

Celeida Tostes (1929-1995)
Sem titulo, (série Bastdes), circa 1980

Concreto pintado MAC/2006/0392

Celeida Tostes (1929-1995)

308x20xem Sem titulo, (série BastBes), circa 1980
Concreto pintado
315x27xcm

MAC/2006/0389

Celeida Tostes (1929-1995)

Sem titulo, (série Bast@es), circa 1980

Concreto pintado
MAC/2006/0393

293x18xcm -
Celeida Tostes (1929-1995)

Sem titulo, (série Bast@es), circa 1980
Concreto pintado
298x15xcm

—— Ee—— i —
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Centro Cultural Pago Imperial — Rio de Janeiro — RJ
Praca 15 de novembro, 48

Centro

Rio de Janeiro, RJ 20010-010

A obra da Série Rodas, construidas em metal, argila e 6xidos esta exposta em um dos portdes
de entrada do Paco Imperial, Rio de Janeiro, em contrato de comodato com o artista Luiz
Aquila.

Fig. 53 — Celeida Tostes — Série Rodas

Argila, 6xidos e metais

Acervo do Pago Imperial — Rio de Janeiro — RJ
Foto: Elaine Regina dos Santos (2009)

Fundacéo Clovis Salgado

Av. Afonso Pena, 1537 - Centro - Belo Horizonte - MG
(31) 3236-7364

www.palaciodasartes.com.br

A obra foi doada ao acervo FCS em
20/11/1980

Data de tombamento: fevereiro 1981

A peca fez parte da exposicdo coletiva
"Terra", realizada no Palacio das Artes no
periodo de 4 a 16 de setembro de 1979, sob
coordenacdo da propria Celeida Tostes.

Celeida Tostes - Utero - 1979

Técnica: Ceramica

Dimensao: 45cm de diametro

Foto: Acervo Fundacéo Cldvis Salgado
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Museu de Arte de Ponce en Plaza Las Américas — San Juan — Porto Rico
3er nivel del atrio central, Plaza Las Américas

San Juan, Puerto Rico

787-200-7090

Celeida Toste (Brasil, 1929-1995)

Sin titulo / Untitled, 1986

ceramica / ceramic

22 M x 22 M x 7 %in. (57.94 x 58.1 x 18.42 cm.)
Coleccidn / Collection Casa Candina

A obra Sin titulo (1986) de Celeida Toste participou da exposicdo “Congelado por el fuego
Casa Candina y la cerdmica contemporanea” no Museu de Arte de Ponce en Plaza Las
Américas de 27 de agosto a 26 de outubro de 2008. Sobre a obra Cheryl Hartup, a Curadora
Chefe do MAP em colaboracdo com Maria Arlette de la Serna, Curadora Asistente, registrou
no folheto da exposicéo:

A obra Sin titulo (1986) de Celeida Toste encarna otro tipo de dualidad, la de
pasado y presente. Esta es una de las piezas mas conceptuales de la exposicion. Sin
titulo es una caja que parece contener artefactos primitivos extraidos de una
excavacion arqueoldgica: uma efigie ritual y pequefias figuras abstractas cuyo
propdsito es un misterio. (HARTUP & LA SERNA, 2008)

Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo - MAM - SP
Pargue do Ibirapuera, portdo 3 - s/n°

Séo Paulo - SP - Brasil

04094-000

Tel.: (11) 5085-1300

Fax: (11) 5549-2342

http://twitter.com/MAM_SP
http://tiny.cc/facebookmam

Pesquisamos 0 acervo on-line e ndo encontrando obras de Celeida Tostes contatamos o
Acervo e recebemos a seguinte mensagem como resposta:

Prezada Elaine

Realmente ndo temos obras da citada artista no acervo.
Att

Ana Paula dos Santos Salvat

Acervo

+55 (11) 5085-1399

ana_santos@mam.org.br
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Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP

Avenida Paulista, 1578 - Cerqueira César

CEP 01310-200 - Séo Paulo / SP

Telefone 55 - 11 - 3251-5644 / Fax 55 - 11 - 3284-0574

Entramos em contato com o setor responsavel pelo Acervo através de mensagem eletrénica
pelo Portal do Museu e recebemos a seguinte resposta:

Cara Elaine

Infelizmente ndo temos nenhuma obra da Celeida Tostes no nosso
acervo.

Lamento ndo poder ajudar

Tariana Stradiotto

Assistente da Coordenadoria de Acervo/MASP

Museo Del Barro de America

Né&o localizamos tal museu em Caracas, ha um Museo Del Barro em Assuncion no Paraguai;
N&o conseguimos contato.

Consta do documento Complementacdo do Curriculum Vitae de Celeida Tostes uma copia de
documento de doacdo de obra ao “Consejo Nacional de La Cultura da Republica de
Venezuela”, representado pelo entdo Diretor Geral de Museus, Roberto Guevara, assinado por
Celeida Tostes em 12 de agosto de 1992 com o texto destacado abaixo. Nao conseguimos
contatar o Consejo Nacional de La Cultura da Republica da Venezuela e nem com o
MACCSI, Museo de Arte Contemporanea Sofia Imber — Caracas, para sabermos onde se
encontra a obra doada.

Constancia documento de donacion

Por médio de La presente, yo Celeida Tostes, de nacionalidad brasilera y portadora
Del pasaporte CEP22470 participante de La | Bienal Del Barro de América,
celebrada en Caracas, em EI MACCSI durante EI més de agosto de 1992, declaro
que hago donacién pura y simple de La obra de mi autoria titulada ALDEIA
FUNARIUS RUFUS, version de 1992, instalacion compuesta por 45 nidos hechos
por El pajaro jodo-de-barro y por La artista de arena y escultura de medidas
300x300x80cms.

Esta donacion se hace a los efectos de constituir La coleccién Del futuro MUSEO
DEL BARRO DE AMERICA, que tendrd sede em Caracas y otras ciudades de
Venezuela.
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Museu de Arte de Brasilia—- MAB

O MAB esta situado as margens do Lago Paranod, no Setor de Hotéis e Turismo Norte, entre
a Concha Acustica e o Palacio da Alvorada. E composto de trés pavimentos: térreo,
pavimento superior e subsolo. Atualmente, 0 museu esta em fase de obras. Portanto, ndo esta
recebendo visitas. O acervo encontra-se no Museu Nacional. *

Conseguimos as informagdes e imagem através
de pesquisa na internet. Nao conseguimos contato
com o Museu. A obra tem como autoria Celeida
Tostes, sem maiores descricdes. 2

Celeida Tostes

Disponivel em
<http://pintoandrade.multiply.com/photos/album/30/30>
ultimo acesso em 15/09/2010

! Interditado desde 2007 por determinacdo do Ministério Pablico por falta de recursos para aplicar na reforma

fisica e organiza¢do do acervo.
2 Disponivel em: <http://pintoandrade.multiply.com/photos/album/30/30> acesso em: 13/03/2010.
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Ainda constam obras da artista, segundo seu memorial, no Museu da Terra. Grenoble.
Franca e no Parque de Escultura da Lagoa Rodrigo de Freitas, peca “Guardido
Vermelho”, adquirida pelo municipio do Rio de Janeiro para esse Museu de Escultura ao ar
livre — Rio de Janeiro — Brasil — 1988. Apds o seu falecimento, foi inaugurado no Parque da
Cidade, o espago “Triéangulo Celeida Tostes™ no Jardim das Esculturas, com obras da artista,
que infelizmente se encontra em bastante deterioragdo, conforme podemos ver nas imagens
abaixo:

Obras de Celeida Tostes no Parque da Cidade — Rio de Janeiro — RJ
Disponivel em <http://oglobo.globo.com/rio/ancelmo/dizventura/posts/2009/07/23/ruinas-207619.asp>
acesso em 20/09/2009.

Por deducdo acreditamos que o Museu da Terra - Grenoble, a que Celeida se refere, seja o
Museum d° Historie Naturelle de Grenoble, localizado a 1 rue Dolomieu BP 3022 - 38816
Grenoble — Franca. Cedex - Tél : 04 76 44 05 35 - Fax : 04 76 44 65 99. Tentamos contato e
ndo obtivemos retorno.
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ANEXO I
SUMARIO DE DEPOIMENTOS E ENTREVISTAS REALIZADAS

A seguir apresento o sumadrio de depoimentos e entrevistas realizadas. Os ar-
quivos, digitais e transcritos, encontram-se em arquivo pessoal, disponiveis para
comprovagOes e esclarecimentos. Para maiores informagOes entrar em contato
através do endereco eletronico: elansantos@ig.com.br

Entrevistado: Luiz Aquila. Pintor e amigo de Celeida Tostes.

Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, Levantamento de dados, Pesquisa e elaboragao do roteiro, Gra-
vacao digital de voz: Elaine Regina dos Santos

Local: Petrépolis - R] - Brasil

Data: 26/03/2010

Duracao: 02 hor, 07 min, 09 seg

Arquivo digital: 01

Paginas: 15

Entrevistado: Selma Calheira.

Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, elaboragao do roteiro, Gravagao digital de voz: Elaine Regina
dos Santos

Local: Sao Paulo - SP - Brasil

Data: 06/07/2010

Duracao: 40 min

Arquivo digital: 01

Paginas: 02

Entrevistado: Jamil Dualib Filho. Engenheiro de Materiais. Funcionario do Insti-
tuto Nacional Tecnologico — INT.

Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, Levantamento de dados, Pesquisa e elaboragao do roteiro, Gra-
vacao digital de voz: Elaine Regina dos Santos

Local: Prédio do INT. Rio de Janeiro - R] - Brasil

Data: 05/04/2011

Duragao: 40 min, 58 seg

Arquivo digital: 01

Paginas: 05
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Entrevistado: Piedade Grimberg. Diretora do Museu Grandjean de Montigny
da PUC - R]J.

Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, elaboracao do roteiro, Gravagao digital de voz: Elaine Regina
dos Santos

Local: Solar Grandjean de Montigny — PUC - Rio. Rio de Janeiro - RJ - Brasil
Data: 06/04/2011

Duragao: 40 min, 53 seg

Arquivo digital: 01

Paginas: 04

Entrevistado: Liba Suzette Musierack. Artista, aluna e amiga de Celeida.
Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, elaboragao do roteiro, Gravagao digital de voz: Elaine Regina
dos Santos

Local: EBA - UFR]J. Rio de Janeiro - R] - Brasil

Data: 05/04/2011

Duragao: 57 min, 43 seg

Arquivo digital: 01

Paginas: 02

Entrevistado: Marcos Varela. Artista e aluno de Celeida.

Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, Levantamento de dados, Pesquisa e elaboragao do roteiro, Gra-
vacao digital de voz: Elaine Regina dos Santos

Local: Santa Tereza. Rio de Janeiro - R] - Brasil

Data: 07/04/2011

Duracao: 21 min, 35s

Arquivo digital: 1

Paginas: 06

Entrevistado: Suely Godoi Weisz. Historiadora de Arte. Aluna de Celeida.
Ficha Técnica

Tipo de entrevista: depoimento

Gravagao digital de voz: Elaine Regina dos Santos

Local: Parque Lage. Rio de Janeiro - RJ - Brasil

Data: 08/04/2011

Duragao: 52 min, 11 seg

Arquivo digital: 01

Paginas: 04

Entrevistado: Frederico de Morais. Critico de Arte.

Ficha Técnica

Tipo de entrevista: tematica

Entrevistadora, Levantamento de dados, Pesquisa e elaboragao do roteiro, Gra-
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vacao digital de voz: Elaine Regina dos Santos
Local: Santa Tereza. Rio de Janeiro - R] - Brasil
Data: 11/04/2011

Duracao: 01 h, 02 min, 04 seg

Arquivo digital: 01

Paginas: 11

Entrevistado: Mauricio Salgueiro. Artista e amigo de Celeida.
Ficha Técnica

Tipo de entrevista: depoimento

Entrevistadora: Elaine Regina dos Santos

Local: Santa Tereza. Rio de Janeiro - R] - Brasil

Data: 12/04/2011

Duracao: 60 min

Arquivo digital: 0

Paginas: 0
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