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RESUMO

O presente trabalho tem por finalidade discutir a utilizacdo das técnicas das manifestacfes
artistico-culturais — poesia, teatro, danca, musica, literatura, cinema - pelo Servico Social
junto aos Movimentos Sociais, no intuito de estabelecer uma apropriacdo tedrico-
metodoldgica destas técnicas que contribua com a perspectiva emancipatéria do Servigo
Social. Esta discussdo é fundada na estética lukacsiana e pretende fortalecer os Movimentos
Sociais, servindo assim, como elemento de reforco contra hegemonico. Para tanto, nos
utilizamos da apropriacdo de um referencial teérico que desvela o movimento da realidade.
Neste sentido, realizamos uma discussdo acerca dos fundamentos estéticos da Arte a partir da
concepgdo de Lukéacs em sua obra Estética, que trata da sistematizacdo dos pressupostos
tedricos para uma estética marxista, fundamentado no método materialista dialético. Em
seguida, apresentamos uma reflexdo sobre o papel e alcance dos movimentos sociais na atual
conjuntura, partindo de uma analise que aponta como a efetivacdo dos sujeitos coletivos no
Brasil esta articulada a materializagdo do projeto ético-politico da profissao historicamente.
Por fim, tratamos dos Laborat6rios de Experimentacdo Estética, instrumento que formulamos
a partir da metodologia pesquisa-acdo, onde abordamos junto aos alunos participantes da
pesquisa de campo de forma tedrico-pratica, como a Arte pode servir a realizacdo de
mediacOes que possibilitem uma analise qualificada sobre a realidade e suas possibilidades,
seguindo a premissa de consolidar os Movimentos Sociais. Este trabalho pretende, portanto,
refletir sobre como os Movimentos Sociais podem ser entendidos como espago concreto de
objetivacdo de sujeitos movidos esteticamente, tendo em conta, no caso do Servi¢o Social, a
possibilidade de fomentar de forma mais incisiva a perspectiva coletiva, utilizando-se, para
tanto, do teor universalizante da Arte. Esta articulagdo — sujeito esteticamente movido e
Movimentos Sociais — pretende, canalizar a poténcia das forcas que se passam no movimento
individuo versus generidade, para que estas ndo se dispersem por ndo encontrarem na
realidade objetiva um instrumento de assimilacdo que auxilie a realizacdo das mediacdes
necessarias e possam com isso, lancar suas raizes na realidade concreta de forma mais
vigorosa.

Palavras-chave: servigo social. arte. movimentos sociais.
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ABSTRACT

This workaims todiscuss theuse of the techniquesofartistic andcultural events-poetry,theater,
dance, music, literature, cinema -through Social Welfaretogether withSocial Movements, in
order to establisha theoretical-methodologicalappropriation  of  thesetechniques
tocontributewith theemancipatory perspectiveof the Social Welfare. This discussion isbased
on theLukacsianaesthetics andaims to strengthenSocial Movements, thus servingas a
reinforcement elementagainstthe hegemonic. Therefore, we usethe appropriationof
atheoretical referencethatdisclosesthe movementof reality. To that effect, we conduct a
discussion  regarding theaestheticfoundations  ofartfrom the  conceptionofLukécs
work:Aesthetics, whichdeals with thesystematizationof theoreticalassumptionstowards
aMarxist aesthetics, based on thedialecticalmaterialistmethod. Then, we present a reflection
onthe roleand scopeof social movementsin the present conjuncture, starting from an
analysisthat pointshowthe effectivenessof collective subjectsinBrazilis historically hinged
tothe materialization of an ethical-political projectof the profession. Finally, we treat
theAestheticsExperimentationLaboratories, an instrumentwe formulatedfrom theaction
researchmethodology, which we discussed together with the students participating in the
fieldwork researchin atheoretical andpractical manner,howartcan serveto
conductmediationsthat enableaknowledgeableanalysis aboutthe realityand its possibilities,
following the premiseof consolidatingsocial movements. Thus, thiswork aims toreflect onhow
social movementscan be understoodas a concretespace for the objectification of subjects who
are aestheticallydriven, taking into account, in the case of the SocialWelfare, the possibilityof
encouragingmore forcefullythecollective perspective, using then the universalizingcontent
ofart. Therefore, this articulation-subjectaestheticallydrivenand social movements-intended to
channelthe powerof the forcesthatarein the individual versusthe generic being movement, so
they will notdispersefor not finding intheobjective realityan instrumentof assimilationto assist
theconduction ofnecessary mediations and so, with it, they be able to castmore vigorously
their roots in the concretereality.

Keywords: social welfare. art. social movements.



LISTA DE QUADROS

Quadro 1: Caracteristicas dos movimentos sociais € terceiro Setor..........cccevvevvveevveernnenne.
Quadro 2: Diferencas entre 0 Teatro Dramatico € 0 Teatro EPICO ..........ccecvvvvvevsernnnnes

Quadro 3: Servigo Social versus Servico Social & Teatro EPico .........cccocevevveeeveeerceernennn,



LISTA DE GRAFICOS

Gréfico 1: Imoveis rurais desapropriados por Decretos Presidenciais — 1985-2012........ 50



LISTA DE FIGURAS

Figura 1: A Arvore do Teatro do OPrimido .......c..cccooeveeueveeueeeeieireeeseeeese e sesiesee s



Imagem 1:
Imagem 2:
Imagem 3:
Imagem 4:
Imagem 5:
Imagem 6:

Imagem 7:

Imagem 8:

Imagem 9:

LISTA DE IMAGENS

o [ cTot g 01T ] (TSRS 92
IMAgEmM da OPIESSAO.......ccveiviiieiieeite ettt e sra e e sreenae s 93
IMAgemM TACAN ... 93
IMagem 1deal 1l..... ..o 94
IMagem de TranSICAO..........cciiie ettt re e 94
Interferéncia: um beijo riSCadO........cccevveiieiieie e 127
Interferéncia: Pintura em guache vermelho sobre a foto, remetendo a marcas
€ MANCNAS PEIO COMPO ..o 128
Interferéncia: colagem com gliter roxo caindo das axilas da mulher
(Francesca Woodman) na foto e passaros na parte de cima..............c.coc....... 128
Interferéncia: escrita em guache vermelho da palavra Feminismo (parte

superior) e Sagrado (no canto direito). Desenho de uma vagina pulsando

(O g e g1 (=] g (o] o) P USRS 129

Imagem 10: Interferéncia: Desenho com lapis grafite de um regador de flores, uma flor
murcha e despetalada sendo aguada no canto inferior direito.................... 129
Imagem 11: Objeto mais importante: Poste de madeira para levar os filhos................. 131
Imagem 12: Objeto mais importante: Panela para alimentar os filhos...............cccccc...... 131
Imagem 13: Objeto mais importantes: Recipiente de plastico para leva agua............... 132
Imagem 14: Montagem: MUINEIES.........cvo i 135

Imagem 15: Montagem: Criag80 € PINTUIA.........cocuiiiiiieiiieie e 139



SUMARIO

LN ERI0] 516 107-Y0 IO 15

CAPITULO 1 LUKACS E ESTETICA MARXISTA: A ORIGEM SOCIAL DA ARTE17
1.1 Ontogénese do FENOMENO ESTELICO.........ccoiiieiieie e 22
1.2 O ritmo, a proporcao, simetria: formas abstratas do reflexo estético..............c.......... 26

1.3 A arte ornamental: a materializacdo dos elementos primordiais do fenémeno

1] (=] [ o S 30
1.4 Mimeses: @ re-CriaGao d0 Fal..........cocovviieiiiic i 33
CAPITULO 2 ARTE: HUMANIZACAO DO HOMEM........ccooiieeiieieeeeseesenens e, 35
2.1 Movimentos sociais No Brasil e Servigo Social...........c.ccooiiiiiiiiiiiiieeee 44
2.2 Movimentos sociais, Servi¢o Social e arte: uma proposta de apropriacao tedrica.....51

CAPITULO 3 SERVICO SOCIAL, ARTE E MOVIMENTOS SOCIAS: A
PRODUQAO DE UM MUNDO HUMANO ..ot 60
3.1 AITE € CAPITAlISIMIO ...ttt 60
3.2 Analise critica da arte no Brasil: formulacédo de uma perspectiva entre
SEIVIGO SOCIAL € AITE ......eiiiiiiec bbbt ee e 62

3.3 Cotidiano e arte: uma possibilidade de interlocucéo entre o Servico Social e 0s

MOVIMENTOS SOCIAIS ...ve.vitiiietieiieiete ettt b bbbt e bbb bbb 73
3.4 Teatro Epico: 0 mundo como Se tranSfOrmMa.............oucuvvieeereeeeeereseeeeeeessseessen s 81
3.5 Teatro do Oprimido: uma poética a servigo da transformacao ...........cccceecvvervrvrennne. 88
3.6 Corpo Meu’s: do SensiVel @0 CONCIETO ........uvieieiiieiie e 101
3.7 Imagem social e cultura da fotografia: como [dez] construir 0 género..................... 125
CONSIDERACOES FINAIS ...t sa s 142
REFERENCIAS ..ottt 146
APENDICES

APENDICE A - PROGRAMA DETALHADO DO CONTEUDO DOS
LABORATORIOS DE EXPERIMENTACAO ESTETICA..153



ANEXOS
ANEXO A - TERMO DE CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO ELAINE
NARCIZO ... oo 162
ANEXO B - TERMO DE CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -
PARTICIPANTES DA PESQUISA ......coiiieeee e 163



15

INTRODUCAO

O Servico Social hoje tem enfrentando enormes desafios para a efetivacdo daquilo que
se convencionou chamar de Projeto Etico-Politico da profissdo. Estes desafios sdo forjados
por elementos que se inscrevem no ambito do préprio Servigo Social como as questdes postas
pelo conteldo curricular, estadgio supervisionado e qualidade e regularidade de uma
capacitacdo aos profissionais de campo, e também, por aspectos oriundos da esfera produtiva
da sociedade, que com o avango do neoliberalismo institui uma realidade profundamente
marcada pela desigualdade social e precarizacdo das condigdes de trabalho de todos os
trabalhadores, 0 que, evidentemente, acaba por acampar também os assistentes sociais que
enfrentam altas jornadas de trabalho, baixos salarios e reducdo do alcance de suas acGes
diante de uma politica social que tem por finalidade a operacionalizacdo focalizada e o
controle institucional da pobreza e da miséria.

No entanto, este grave quadro da configuracdo sécio-econdémica mais ampla na qual o
Servico Social brasileiro estd inserido, apresenta focos de resisténcia, avancos e
enfrentamentos, que precisam ser reabilitados como pontos cruciais da direcdo do nosso
projeto ético-politico, no sentido de, apresentar formas concretas de lutas e conquistas sociais,
porque é a partir desta aproximacao entre a forca da esfera coletiva e 0 Servi¢o Social que
estdo imbricados os meios de efetivacdo do proprio projeto ético politico.

A discussdo que realizamos aqui pretende referir-se exatamente a esta questdo. O
fortalecimento da esfera coletiva significa, dentre outros aspectos para o Servi¢o Social, a
efetivacdo de seu préprio projeto-etico, porque este tem por horizonte ideolégico e, portanto,
de acdo, a superacdo desta ordem e 0s sujeitos coletivos sdo a concretizacdo de uma luta
inspirada se ndo na superacdo desta ordem, no minimo, na sua profunda critica.

Diante de um quadro, no qual, o Servi¢o Social alocado nos limites institucionais sofre
uma severa imposicdo pela realizacdo de um trabalho profissional reprodutor e de cunho
conservador da sociedade tal como € nos resta, se pretendemos realizar a defesa de nosso
projeto, nos imbuirmos daquilo que represente uma perspectiva de negacdo e proposicao
critica diante desta realidade.

Neste sentido, também necessitamos nos munir de uma competéncia que extrapole a
capacidade estritamente técnica. Diante de um mundo que se reformula e se recria
cotidianamente reproduzindo uma cultura do desempenho, da competitividade, do
individualismo, do descrédito a tudo aquilo que se relaciona com o publico e com o coletivo,

ndo podemos deixar de levar em consideracdo, no Servigo Social, que a efetivacdo de direitos
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e ainda mais, a emancipacdo humana, passa necessariamente pela efetivacdo de dimensdes do
humano que s estdo amortizadas, porque sao, em potencial, uma forma de acessar aspectos
que pdem em movimento a necessidade de um modo de producdo da vida que fomente a vida
e ndo o lucro.

E para que isto possa se ocorrer, levando em conta a configuracdo do Servigo Social
hoje, enquanto profissdo inscrita na divisdo sécio técnica do trabalho e todos os desafios
postos a este, ha que observar o desdobramento de uma questdo fundamental: quais
mediacOes nos permitem acessar, em graus sucessivos de aproximacdo, 0 humano genérico,
para que desta forma, possamos ampliar o alcance de nossa pratica nos termos dispostos
acima?

E a partir da busca a esta incisiva pergunta, que fomentamos uma discussdo que tem por
objetivo, incitar a reflexdo sobre como a aproximacéo entre a Arte, os Movimentos Sociais e 0
Servi¢o Social, pode ser uma importante via de fortalecimento dialético para ambos.

Para realizar esta discussdo, no primeiro capitulo do presente trabalho apresentamos a
estética marxista formulada por Georg Lukacs, onde a partir de um intenso e vultuoso estudo
acerca da origem e fundamentos da Arte, o filésofo hdngaro nos demonstra como a Arte é
produto de uma caréncia humana pela producdo de um mundo humanizado, sendo por isso,
uma via de expansao e vivéncia dos mais intensos aspectos da hominizacao.

O segundo capitulo é iniciado com a discusséo sobre como a Arte é capaz de tornar-se
uma forma mediativa, onde esta reproduz vitalmente a relagdo entre sociabilidade e
individualidade, podendo potencializar formas de construgdes sociais alocadas e proximas da
perspectiva coletiva. Em seguida, apresentamos a configuracdo, a partir de uma perspectiva
histérica dos Movimentos Sociais no Brasil articulada com elementos da histdria do Servico
Social, com o objetivo de demonstrar como foram também os sujeitos coletivos que
auxiliaram a forjar o projeto ético-politico da profissdo. Finalizamos esta parte do trabalho
com uma reflexdo sobre a diversidade e complexidade tedrica que atravessa a discussdo sobre
0s Movimentos Sociais, onde assinalamos a perspectiva que nos fundamenta na defesa destes
e a partir desta perspectiva apresentamos como se da possibilidade de articulacdo entre a Arte,
0s Movimentos Sociais e 0 servigo social.

Introduzimos a terceira parte do trabalno com um panorama sobre a Arte no sistema
capitalista, onde demonstramos o processo de mercadorizacéo e reificagdo da Arte neste. No
préximo item, discutimos a configuracdo da Arte no Brasil, trazendo de forma paralela uma
reflexdo sobre a formacdo socio-econémica e cultural no Brasil, a fim de entendermos a atual

conjectura da Arte ndo enquanto fendmeno estético isolado, mas, interligado ao proprio
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avanco do sistema capitalista no Brasil, 0 que acaba por iluminar, em contrapartida, formas
mais substanciais de enfrentamento desta questdo. Ainda neste item elucidamos qual
apropriacdo de Arte nos atemos para que haja uma re-significacdo da poténcia humana,
guando da aproximacdo do Servico Social, Arte e Movimentos Sociais, onde a Arte possui
necessariamente um carater produtor, criativo e ndo somente representativo e de consecucao
de produtos estéticos.

No terceiro capitulo, sequindo uma proposta de articulacdo entre a criacdo de espacos
de pesquisa, fundamentacéo tedrica e experimentacdo empirica, tratamos dos Laboratorios de
Experimentacdo Estética, que foram os espacos onde realizamos a pesquisa de campo que
teve como principal objetivo, discutir com sujeitos ainda em formagdo a possibilidade e
viabilidade da aproximacao entre servigo social, Movimentos Sociais e Arte.

Por fim, apresentamos as considerac6es finais onde indicamos algumas conquistas,

desafios e indagac¢des que nos acompanharam durante a pesquisa.
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CAPITULO 1 LUKACS E ESTETICA MARXISTA: A ORIGEM SOCIAL DA ARTE

A obra Estética de Lukacs, que trata da “[...] sistematizacdo dos pressupostos
tedricos para uma estética marxista, ndo quer ser mais que uma aplicacdo, a mais correta

possivel, do marxismo aos problemas da estética.” (LUKACS, 1982, p. 14).

Ao buscar interpretar o fendmeno artistico a partir das necessidades impostas ao
homem pela vida social, a Estética reforcou de modo decisivo a inclinacao
ontolégica do pensamento de Lukacs que, desde 1930, buscava dar sequéncia as
ideias do Marx de 1843. Caso raro de vitalidade intelectual, Lukacs, ja octogenério,
pretendia escrever uma ética, mas para isso, sentiu a necessidade de buscar uma
fundamentagdo ontolégica rigorosa que Ihe servisse de suporte para melhor entender
as relaces do homem com a vida social. (FREDERICO, 2013, p. 137).

Segundo seus maiores pesquisadores, esta ainda nao foi alvo da merecida atencéo,
apesar da robustez teérica e tempo decorrido desde sua publicacdo e levando-se em
consideracdo a amplitude e profundidade da discussdo que realiza. A Estética de Lukéacs
apresenta ainda, uma diversidade de elementos esclarecedores e inéditos acerca da discussdo

estética e fundamentos da Arte. Segundo Patriota:

Que a pesquisa em torno dela seja escassa, restrita a circulos fechados, ndo vem a ser
0 mais grave, pois, em principio, toda pesquisa nasce de opgdes individuais
legitimas. O problema se pde no momento em que, nos cursos e eventos de filosofia,
sua existéncia é rotineiramente ignorada, a ponto de muitos estudantes encerrarem o
ciclo de sua formacdo académica sem jamais vir a conhecé-la, mesmo se
superficialmente. Um destino que, de um modo geral, recobre toda a obra tardia do
filésofo hingaro, curvada ao peso de uma enorme carga ideolégica de suspeitas e
preconceitos. (PATRIOTA, 2010, p. 6).

Ao se aproximar da proposta de uma estética marxista formulada por Lukacs, que
possui como base principal as obras: Estética (1966) e Introdugdo a uma Estética Marxista
(1970) se torna inegavel e evidente que se encontra ali um novo capitulo na histdria da estética.
Realizaremos esta aproximacao apoiados na discussdo teorica realizada por Patriota (2010),
Tertulian (2008) e Celso Frederico (2013) tedricos que se debrucaram sobre a o obra Estética de
Lukacs e que oferecem uma rigorosa exposicdo a cerca do pensamento estético lukacsiano,
fornecendo um ponto de apoio imprescindivel no entendimento e delineamento do fluxo de
ideias desta tdo vultosa obra, que possui como caracteristica, principalmente quando trata da
peculiaridade que envolve o fendmeno estético uma leitura “[...] aparentemente informe, com
ramificacdes e digressdes paralelas, que desnorteiam e frustram o leitor que dela por ventura

esperem um tratamento mais direto do problema estético.” (PATRIOTA, 2010, p. 24). No
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entanto, € principalmente ao texto original do autor hingaro que nos remeteremos, porque nos
interessa divulgar o pensamento de Lukécs em sua maxima originalidade.

Segundo Patriota (2010), a Estética ergue-se sobre “os ombros de gigantes” e ¢
baseada numa profunda consciéncia histérica. Lukacs em seus escritos revela que nao possuli
0 intuito de empreender revolugdes e ndo reivindica em seu texto uma originalidade peculiar e
prodigiosa. N&o é objetivo do fil6sofo hungaro, erigir uma historia da Arte (em outros termos,
uma sociologia da arte) antes, persegue o objetivo de, a partir de principios materialistas
realizar uma desfetichizacdo em relacdo aos elementos que constituem a estética, possibilitada
pelo método, pesquisa e resultados do marxismo, resvalando num vasto patriménio de ideias
pré-existentes, em profundo didlogo com a tradicdo filosofica, categorias, intuicGes e

elementos que cada momento histdrico tornou possivel.

Sem davida, apesar da amplitude de suas analises, [de Lukacs] ndo se propde, de
modo algum, uma reconstituicdo historica das origens da arte. N&do procura utilizar o
material historico sendo para recortar, em seu tecido, uma série de variagles
qualitativas: os momentos cruciais, as mutacdes decisivas, as clivagens no devir das
formas do espirito. Com uma base estritamente histdrica, a finalidade das analises é
categorial. (TERTULIAN, 2008, p. 203).

N&do ha& na obra de Marx ou Engels a constru¢do de uma historia ou teoria da arte.
Também ndo h& um estudo sistematico sobre os aspectos e elementos do fendmeno estético.
No entanto, isto ndo equivale dizer que ndo ha na tradicdo marxista, esforcos tedricos neste
sentido e “[...] Lukacs, com o projeto da Estetica, foi quem mais avancou, para dizer pouco da
monumental obra do filésofo hungaro.” (BRAZ, 2013, p. 66).

Paulo Netto e Yoshida apontam que Lukéacs trabalhou com a hipétese de que:

[...] as obras fundacionais do marxismo ofereciam elementos para a constituicdo de
uma estética que, embasada nas concepcles tedrico metodoldgicas de Marx e
Engels, ndo fosse tributaria dos grandes sistemas antecedentes, ainda que a
recuperasse mediante a célebre superacdo dialética. (PAULO NETTO; YOSHIDA,
2012, p. 8).

Lukacs com a Estética (1966) apresenta, portanto, um notavel avango para a
ampliacdo da tradicdo marxista no marco das discussfes filosoficas, porque sistematiza a
reflexdo estética a partir dos pressupostos marxistas, tarefa até entdo, inédita.

O Marx de 1844 havia concentrado sua atencdo no trabalho como a forma bésica de
praxis que juntava o individuo com o género humano. Lukécs retoma essa juncdo
através da arte, essa forma de praxis tardia que prolonga, com seus meios proprios, a
objetivacdo do ser social no mundo exterior, a afirmagdo da subjetividade humana
no objeto artistico. (FREDERICO, 2013, p. 126).
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Para tanto, na Estética (1966) o empenho de Lukécs é fundamentalmente demonstrar
o nexo ontoldgico entre individuo e género onde “[...] os individuos refazem o caminho do
género através da consciéncia, desenvolvem-se como individuos, apropriando-se do que é
universal, universalizando-se.” (LUKACS, 1966).

Para captar esta imante ligacdo entre o individuo e a generidade, Lukéacs demonstra
que a estrutura categorial do fenébmeno esta intimamente vinculada a sua origem ou génese,
donde a revelacdo de todas as categorias que conformam a atividade estética sé se realiza
guando o desmembramento objetivo, ou seja, 0 desvelamento da concreticidade imediata é
organicamente atrelado ao esclarecimento concreto da prépria génese do fenémeno estético e
todas suas implicac@es e alcance. Procedimento este utilizado por Marx, no inicio de sua obra
O capital, na deducéo do valor, e que inspira 0 método lukacsiano. Nas palavras de Tertulian
(2008, p. 258):

Tal método genético-ontoldgico apresenta, efetivamente, vantagens enormes em
relacgdo aos métodos classicos da teoria do conhecimento. Lukacs observa
rigorosamente o principio segundo o qual existe uma correlagdo necessaria entre a
estrutura e a funcdo, entre as propriedades de uma atividade espiritual e o seu
aparecimento numa certa etapa da evolucao histérica. Isso que Ihe permite tratar,
seguindo um método contrapontista e sinfonico, a articulacdo da arte como uma
forma auténoma do sincretismo com as outras formas espirituais. As propriedades
constitutivas da arte e do fato estético apresentam, numa tal perspectiva vertical, um
relevo e uma profundidade bem diferentes; adquirem um coeficiente de necessidade
que as analises estritamente epistemolégicas do idealismo filos6fico estavam longe
de poder assegurar-lhes.

Desta forma, Lukacs rompe radicalmente com toda uma vertente filosofica-estética
que vé na Arte e no comportamento estético, algo de supra-historico, pois, discute e defende
que assim como o trabalho, a ciéncia e todas as atividades sociais do homem, também a
Arte é um produto do desenvolvimento social, do fazer-se homem do homem por meio de
seu trabalho, e isto necessariamente acaba por negar a existéncia de determinacdes a priori,
“[...] as faculdades de criagdo artistica e de prazer estético ndo sdo, para ele, qualidades
constitutivas, inatas, do espirito, Lukacs ndo deixara de repeti-lo - mas aptiddes nascidas
numa certa etapa de desenvolvimento histérico.” (TERTULIAN, 2008, p. 200). Desta

forma:

Estamos, portanto, perante uma analise categorial, no territério do materialismo
dialético. Na filosofia no idealismo objetivo de Hegel, a evolucdo das diferentes
fases histéricas é deduzida do desenvolvimento da Ideia. Em Kant, as categorias sao
formas aprioristicas, faculdades prévias do sujeito cognoscente, anteriores ao
préprio conhecimento. No materislista Lukacs, o fluxo histérico ndo pode ser
derivado do movimento do pensamento: as categorias sdo engedradas concretamente
pelo processo historico-social. Por outro, lado as categorias ndo seriam, como
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pensava Kant ‘0 resultado de alguma enigmatica produtividade do sujeito; elas ao
contrério, sdo formas constantes e gerais da propria realidade objetiva’.
(FREDERICO, 2013, p. 119).

Seguindo a premissa de desvelar a génese do fendmeno estético buscando as conexdes
entre a “[...] estreita conjugacdo de estruturas das diferentes formas de atividade espiritual e
de sua funcdo na espiral da evolucdo socio-histérica.” (TERTULIAN, 2008, p. 198), fica
evidente que Lukacs “[...] ndo compara faculdades pretensamente autbnomas, mas analisa, de
modo genético, como o fato estético se diferencia progressivamente da multiplicidade das
atividades espirituais originais.” (TERTULIAN, 2008, p. 200).

E, portanto, contra toda uma tradicdo idealista e metafisica que Lukacs (1966)
mobiliza seu arsenal tedrico e critica tenazmente uma suposta cisdo entre empiricidade e
forma. Lukécs defende que a lei que rege os fendmenos estéticos ndo parte de um principio
autonomo e refuta a ideia de uma congénita e virtual existéncia da Arte que paira sobre o
humano na forma de uma faculdade estética a priori (LUKACS, 1966, p. 298-343). Assim,
“[...] a oposicao abstrata entre individuo e mundo dara lugar a concepcéo dialética do homem
como um ser social. Finalmente a prépria discussdo sobre forma sera realizada a partir do
prisma histdrico.” (FREDERICO, 2013, p. 63). Isto porque:

Lukacs confere grande importancia as origens do fendmeno estético, fato
discrepante das demais teorias estéticas. Em seu registro ontoldgico, génese e
estrutura estdo intimamente ligadas. As diversas formas de objetivacdo do ser social
trabalho, ciéncia, arte, etc. — tém sua estrutura e sua funcéo explicadas, em ultima
instancia, pela sua génese, pelo seu modo de aparecimento no decorrer da evocagédo
histérica. A perspectiva obriga-o, assim, a rastrear o amalgama original e
indiferenciado das atividades humanas para ai captar a irrupcao da arte e das demais
atividades. (FREDERICO, 2013, p. 117).

Lukacs (1970) defende que as formas estéticas respondem as necessidades postas
pelo ser social, necessidades que, embora histdricas, sdo proprias do homem, isto é, de seu
processo de auto-constitui¢do. A historia aqui, ndo aparece como algo externo, mas como solo
contraditorio e permanente do desenvolvimento humano e suas agdes, onde Lukacs “[...]
estabelece vinculos profundos entre a arte e a vida concreta, coadunando-as a partir de
interesses reais e praticos do ser social.” (PATRIOTA, 2010, p. 257).

Este processo, segundo Lukacs (1966) constituiu-se de forma paulatina, firmando-se
em cada passo que o homem deu em direc¢éo ao controle da natureza. E este processo implica
na humanizacao em si, pois, € na medida em que, 0 homem vai se tornando cada vez menos
refém de suas necessidades bioldgico-naturais que pode, por meio do controle exercido sobre

a objetividade, e do que este controle reverbera na constituicdo de sua subjetividade, criar,
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vivenciar e experimentar, formas e condi¢cdes mais elaboradas e precisamente cada vez mais
distintas de estar no mundo, que nao a condicdo animal-bioldgica estritamente. E estas formas
e condicbes mais elaboradas, partem da vida cotidiana, mas, retornam a vida cotidiana
impulsos que forcejam um homem e um mundo mais humanizados. E neste sentido que a
Arte é uma necessidade posta pela humanizacdo e a ela inerente fundando-se numa
necessidade heterogénea a propria Arte advinda dos multiplos engenhos do desenvolvimento

humano.

1.1 Ontogénese do Fendémeno Estético

Para entender os fundamentos da origem social da Arte, é necessario ter em conta, que
a divisdo social do trabalho impulsionou e foi impulsionada, pela divisdo social dos sentidos.
E a partir desta simbiose que se pode visualizar, na objetividade da vida concreta, como se

deu o desenvolvimento dos elementos constituintes da Arte.

A Genesis da arte, no sentido produtivo e na receptividade estética, tem que ser
tratada no marco da génese dos cinco sentidos, que é o marco da histdria universal.
O principio estético se apresenta assim como resultado da evolugdo historico social
da humanidade. Em razdo de tudo isto, é claro que ndo pode falar-se de uma
capacidade artistica originaria da humanidade. Esta capacidade — como todas as
demais - foi se constituindo historica e paulatinamente. (LUKACS, 1966, p. 240).

Para realizar esta reflexdo, Lukacs se apropria da discussao sobre como o sentido
humano é fruto da histéria universal humana realizada por Marx. Esta passagem, ainda que
relativamente extensa, merece ser reproduzida na integra, por sua capacidade de sintese e

densidade reflexiva.

Porque o sentido de um objeto para mim, somente tem sentido para um sentido que
lhe corresponda, os sentidos do homem social sdo distintos dos do homem n&o
social; somente pela riqueza objetivamente desdobrada da esséncia humana nasce a
riqueza da sensibilidade humana subjetiva, nasce o ouvido musical, um olho para a
beleza da forma, sentidos que atuam como energias essenciais humanas, se formam
em parte, em parte se produzem. Pois ndo somente 0s cinco sentidos, sendo também
0s chamados sentidos intelectuais, os sentidos praticos (vontade, amor, etc.) em uma
palavra o sentido humano, a humanidade dos sentidos, nasce pela existéncia de seu
objeto, pela natureza humanizada. A educacéo dos cinco sentidos é um trabalho da
inteira histéria universal. O sentido preso nas mudas necessidades praticas ndo tem
mais que um sentido limitado. Para 0 homem faminto, ndo existe a forma humana do
alimento, somente sua existéncia abstrata como alimento: daria no mesmo encontré-
lo em sua forma mais rude, e ndo se vé em que pode distinguir-se essa atividade de
nutricdo das dos animais, isto porque falta a objetivacdo da esséncia humana, tanto
teorética quanto praticamente, para fazer humano o sentido do homem e para
produzir um sentido humano correspondente a toda riqueza do ser humano. (MARX,
2004, p. 51).
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No primeiro volume da Estética, Lukacs (1966) se debruca sobre os pormenores que
fundam a divisédo social dos sentidos, nos termos expostos acima. Demonstra como se da esta
divisdo, que a um sé tempo humaniza e objetiva a esséncia humana no mundo material.
Limitaremo-nos aqui a apontar, de forma bastante abreviada, como Lukacs elabora este
pensamento.

O autor relata que, a partir de manipulagdes quase instintivas e do desenvolvimento do
trabalho, discorre-se um caminho muito tortuoso de desenvolvimento humano dos sentidos.
Neste processo, 0 olho, por exemplo, vai assumindo, progressivamente, funcbes do tato,
chegando a ser possivel perceber visualmente propriedades como o peso, a materialidade, a
textura, onde estes aspectos se convertem em elementos organicos do tipo visual de reflexo da

realidade. No caso das manipulages instintivas:

Quando por exemplo, na vida cotidiana, 0 homem cerra os olhos para perceber
melhor determinados matizes audiveis do seu mundo circundante, essa eliminagao
de uma parte da realidade a refletir pode permitir-lhe captar o fendmeno que naquele
momento lhe interessa dominar mais exata e plenamente, com mais aproximacéo do
que poderia conseguir sem prescindir do mundo visual. (LUKACS, 1966, p. 36).

E, portanto, levando em consideracdo a profunda ligacdo entre aquilo que constitui
mais finamente 0 homem - audicdo, olfato, visdo, paladar, tato — e como isso se transmuta,
alcangando patamares gradativamente mais elevados de humanizagdo, na relagdo entre o
homem e o mundo, que Lukacs forma o solo onde explanara sobre o arvorecimento da Arte,
enquanto, necessidade posta pelo ser social.

Esta pequena introdugéo acerca da divisdo social dos sentidos se faz necesséria, para
delimitar de forma precisa que, quando Lukéacs defende a Arte como espaco de realizacdo do
homem inteiro, refere-se a0 homem inteiro de forma objetiva, homem determinado e
potencializado por sentidos e sentimentos, que demandam aspiragdes que extrapolam a ordem
imposta pelo mundo natural, pois “[...] o elo indissolGvel entre o ato de objetivizacdo e o
desenvolvimento da sensibilidade humana, a correlacdo permanente entre os dois planos, €
uma ideia de Marx integralmente valorizada por Lukacs.” (TERTULIAN, 2008, p. 194).

Lukacs, também no primeiro volume da Estética (1966), a fim de demonstrar como é
a realidade objetiva que fomenta o surgimento da Arte, realiza um vultoso levantamento sobre
as bases de surgimento da ciéncia e da Arte, pois ambas sdo reflexos da realidade e possuem o

mesmo ponto de partida.
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A arte e a ciéncia sdo consideradas por Lukécs como formas puras do reflexo. Entre
ambas situa-se aquela forma prépria do reflexo que orienta a vida cotidiana. Essas
trés formas referem-se sempre a mesma realidade e operam com as mesmas
categorias. Lukacs, aqui, reitera a visdo monista e ontologica da realidade, ao
entender as categorias l6gicas como uma manifestacdo do ser social, e ndo como
uma construcdo a priori do pensamento. (FREDERICO, 2013, p. 134, grifo do
autor).

No caso da ciéncia, o autor demonstra que como uma das formas superiores de
objetivagdo humana, esta se esforga por “[...] refigurar os objetos e suas relagdes, tal como sdo
em si, independentemente da consciéncia.” (LUKACS, 1970, p. 166), sendo que, isto se da
devido a necessidade especifica do homem de compreender os fendbmenos da natureza.

A medida que os fendmenos da natureza somente dependem da propria natureza para
existir, e ndo do homem, a ciéncia € uma forma, segundo Lukacs, desantropomorfizada.
Portanto, a ciéncia busca desvendar a coisa como ela €, ja Arte, busca apreender a coisa tal
como ela € para a consciéncia, neste caso, a premissa fundamental € o reflexo da realidade na

consciéncia do sujeito humano, e neste sentido a Arte é antropormofizadora.

Lukécs [define] a antropomorfizacdo como caracteristica basica da criacdo artistica.
A figuragdo artistica, ao criar um ‘mundo proprio’ afinado com as necessidades e
desejos humanos, ndo se confundira com a exterioridade imediata de uma ‘verdade
objetiva’ indiferente a expectativas humanas. (FREDERICO, 2008, p. 88).

N&o existe uma contraposi¢do entre o reflexo cientifico e o reflexo estético, porque
ambos partem de uma mesma realidade arvorada no cotidiano, embora a concebam de
maneira claramente distinta.

Lukécs (1966, p. 147-171), ao se debrucar sobre os principios estéticos, encontra o
mesmo principio antropomorfico entre a religido, aqui, primordialmente, materializada nas
praticas magicas, e a Arte. No entanto, a Arte ndo orienta seu preceito de evocagdo para o
transcendente, como acontece nas atividades magicas, que procuram na formulagdo de
entidades extra-humanas um significado e protecdo para a existéncia humana. Na Arte, 0
sentido, a busca, se da no mundo imanente ao homem. Assim sendo, a atividade estética ndo
se circunscreve a evocacao do éxtase, seu carater evocativo, pelo contrario, funciona como
afirmacdo do homem e sua humanidade, sem a necessidade de recorrer a nenhum instrumento
de sustentagdo fora do mundo terreno. Patriota (2010, p. 87), expressa esta ideia de Luk&cs

nos seguintes termos:

A magia é a primeira forca aglutinadora da cultura pré-histérica, embora
estruturalmente limitada por uma consciéncia que ainda nao se elevou efetivamente
acima dos padr@es cognitivos da cotidianidade. O traco particular da magia, e que a
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distingue da religido, é o fato dela ndo estabelecer nenhum vinculo moral com as
forgas transcendentes, visando apenas a obtencdo de resultados praticos através de
determinados procedimentos magico-ritualisticos.

A magia €, portanto, espaco primordial da génese da arte.

Se no trabalho esse pdr finalistico esta intrinsecamente associado ao ato objetivo de
manipulagdo causal dos meios reais, na magia ele se autonomiza e produz a iluséo
do dominio. Neste sentido, a magia é um obstaculo ao desenvolvimento da ciéncia.
O mesmo ndo se pode dizer de sua relagcdo com a arte. Ora, a magia é laboratorio e a
principal fonte pré-histérica da arte. Isso se explica pelo imenso papel da imitacéo
nas praticas ritualisticas que compdem a cultura. Se a imitagdo é um traco
espontdneo do comportamento dos animais, nos homens o ato de imitar esta
orientado para finalidades conscientes. (LUKACS, 1966, p. 321).

Lukécs observa que as primeiras ferramentas sdo imitacfes de objetos naturais e
mais: a imitacdo é mesmo inerente ao trabalho, pois através dela as experiéncias bem-
sucedidas sdo fixadas. Porém, é na magia que a imitacdo se torna uma pratica sistematica e,
por isso, em permanente desenvolvimento, o que se torna solo do surgimento das primeiras
formacdes estéticas. A mimese magica por conta de sua orientacdo a transcendéncia “[...]
manifesta-se em termos praticos, numa imanéncia imediata que esta muito perto do estético.”
(LUKACS, 1966, p. 309), assim, “[...] é natural que as categorias miméticas e seu poder de
evocacao sensivel crescam no interior do universo magico.” (PATRIOTA, 2010, p. 149).

E partindo desta premissa que Lukéacs demonstra, apoiado em um amplo
levantamento de estudos filosoficos, arqueologicos e antropoldgicos, que o processo de
formac&o das categorias estéticas pertence a um solo originario: o trabalho e a magia. E por
meio do trabalho e da magia que se desenvolvem primordialmente os rudimentos que
constituiram posteriormente elementos fundantes da arte. Nas palavras de Patriota, “[...] & no
trabalho e na magia que, as categorias presentes e ativas na vida cotidiana crescem até
engendrar, por necessidade historica, as formas e elementos do por estético.” (PATRIOTA,
2010, p. 88).

Na constituicdo primordial da arte, alem da mimese magica, e desenvolvendo-se a
partir de produtos estéticos ndo miméticos que nascem diretamente do processo de trabalho
existem as “formas abstratas do reflexo estético”, que sdo: 0 Ritmo, a Simetria e a Proporcao.

Como veremos agora é a partir do trabalho que Lukacs explicita a formacéo e sentido
das categorias abstratas do belo, materializadas no desenvolvimento do ritmo, da simetria e da

proporcao, elementos genéticos da formacédo do fendmeno estético.
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Essa relacdo entre o mundo exterior e a consciéncia humana é tratada
exaustivamente por Lukacs quando analisa a formagdo do reflexo artistico. Os
principios e elementos estruturais da producéo artistica guardam vinculos com o
mundo exterior. Para explicitar esses vinculos e mostrar como a arte afirmou, a
partir deles, a sua autonomia, Lukacs aborda manifestaces bésicas, presentes na
prépria natureza, que serdo desenvolvidas com os recursos proprios da arte: o ritmo,
a simetria, proporgdo e a ornamentistica. (FREDERICO, 2013, p. 121, grifo do
autor).

1.2 O ritmo, a propor¢ao, simetria: formas abstratas do reflexo estético

Segundo Lukécs (1966, p. 268), dentre as trés formas abstratas do reflexo estético, o
ritmo € aquela que mais diretamente provém do processo de trabalho, ele existe antes e para
além do trabalho. Toda a natureza que cerca 0 homem esta cheia de processos ritmicos, como
o0 dia e a noite, as estacdes, as fases da lua, a respiracdo, o batimento cardiaco. O processo de
gestacdo das fémeas estd imerso em um processo ciclico repleto de ritmo do crescimento. Por
esta razdo, a regularidade de movimentos ritmicos se apresenta com carater positivo aos
individuos, e qualquer mudanca nesta regularidade é tida como uma disfuncéo.

No entanto, a consciéncia da existéncia e significado do ritmo, se da, para 0 homem,
por meio do trabalho, quando este passa a fazer uso intencional do ritmo em sua vida.

O trabalho, como a arte, é uma atividade teleolégica, mas nele o ritmo é apenas um
mero coadjuvante, um auxiliar do processo de transformagéo visado. E somente no
reflexo artistico que o ritmo torna-se uma finalidade evocadora. Ele, entdo, é
traduzido para o mundo dos significados humanos, sofrendo uma intensificacdo
consciente para assim, revestir conteidos proprios da arte feita pelo homem e para o
homem. Estamos agora diante de uma manifestacdo da autoconsciéncia humana: a
invencdo do ritmo na estética é uma criagdo humana e também, uma criacdo
verdadeira e real. (FREDERICO, 2013, p. 122, grifo do autor).

Neste sentido, o ritmo atua como elemento ordenador e facilitador de processos que
exigem regularidade, exercendo “[..] uma funcdo pratica, objetiva, mas que logo se
transubstancia numa aquisicédo espiritual.” (PATRIOTA, 2010, p. 131). A insercdo do ritmo
promove uma facilitacdo, simplificacdo e abreviacdo das atividades do homem no cotidiano.

E o ritmo que surge com o trabalho, diferentemente daquele que a natureza produz
por si mesma de modo espontaneo, irrefletido, ndo demandando nenhuma participagdo da
consciéncia, produz um impacto sobre a subjetividade do homem, porque é adquirido através
de um exercicio e “[...] que possui uma gama imensuravel de varia¢des e complicagdes”,
fazendo “[...] 0 homem voltar o lume de sua consciéncia para si proprio.” (PATRIOTA, 2010,
p. 148)
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Dessa forma:

O carater estético do ritmo no cotidiano do homem primitivo existe tdo somente na
medida em que um tipo de trabalho, por diminuir relativamente o consumo de
energia e produzir ao mesmo tempo melhores resultados, suscite sensacgGes
agradaveis de alivio, de dominio de si mesmo e do objeto, desencadeando assim
uma autoconsciéncia do processo de trabalho. (LUKACS, 1966, p. 270).

Assim, como elemento facilitador da vida e do trabalho, o ritmo toma uma
configuracdo prazerosa. E este alcance de uma dimensédo prazerosa, amplia a vida interior do
homem, promove a consciéncia de si e “[...] exprime tanto a estabilidade e a autonomia do
homem solidamente estabelecido em seu ambiente concreto como a iluminacdo da
consciéncia (e da existéncia a ele subjacente) por sua prépria reflexividade interna, por uma
volta da forca mental sobre si mesma.” (TERTULIAN, 2008, p. 255) porque através do
dominio de seu entorno, aqui, especialmente tratamos do ritmo, 0 homem experimenta o que é

viver num mundo criado e adequado a ele, onde:

Esta consciéncia de si ou autoconsciéncia desencadeada pela aplicacdo de formulas
ritmicas retroage sobre a causa e pouco a pouco o ritmo vai se propagando na vida,
descolando-se do processo de trabalho, universalizando-se e assumindo formas mais
complexas e espirituais. (PATRIOTA, 2010, p. 134).

Frederico (2013, p. 126) infere que,

Através da arte, o ritmo, enfim, torna-se autbnomo para poder exprimir 0s
sentimentos humanos. Se no trabalho o ritmo é um reflexo, na arte, autonomizacéo
destinada a evocar sentimentos humanos, a interioridade do homem, produz um
afastamento do mundo imediato que o trabalho ndo pode se permitir.

Diferentemente do ritmo, a simetria e a propor¢do ““[...] aparecem muito mais
independentes da atividade humana e mais diretamente ligadas a experiéncia natural do
homem com o entorno.” (PATRIOTA, 2010, p.210), no entanto, a construcdo histérica da

simetria e da proporgéo segue a mesma metodologia aplicada ao estudo do ritmo.

No que concerne a simetria em particular, Lukacs ‘destaca o fato de que a mais
imediata percep¢do do homem ja envolve uma valoracdo assimétrica das partes’. E,
também, no mundo natural, a simetria ndo tem nenhum império absoluto. Alguns
seres inorganicos, como o0s cristais, podem apresentar formas estritamente
simétricas, porém, no nivel organico, a assimetria é um fenémeno constante. O rosto
humano, por exemplo, é simétrico e assimétrico ao mesmo tempo. Evidentemente,
esta contradicdo também se faz notar nas proprias refiguragdes estéticas.
(PATRIOTA, 2010, p. 211).
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A simetria, assim como o ritmo, encontra-se disseminada e dada na natureza e convive

paralelamente com a assimetria.

Basta pensar no rosto humano. Quando passamos da natureza para os dominios da
estética, o reflexo artistico do rosto humano reapresenta esta contradi¢do entre
simetria e dissimetria de fato existente, mas o faz através de uma intensificacdo dos
tracos do real, tais como eles sdo captados imediatamente pela nossa senso-
percepgdo. (FREDERICO, 2013, p. 122).

Também a proporcdo esta presente na natureza antes de ser captada pelo trabalho, é
também ela, portanto, um reflexo da realidade. No entanto: “Esse reflexo ndo € ainda aquele
préprio da arte. Este s6 se autonomiza quando a percepcao do objeto deixa de ser considerada
uma realizacdo técnica... e se converte numa forca evocadora capaz de transmitir
determinados sentimentos.” (FREDERICO, 2013, p. 122).

Neste sentido Patriota (2010) aponta que:

Na ordenacdo do espaco, a proporcdo € o principio de maior elasticidade e
abrangéncia. Através da proporcdo, qualquer objeto pode ser ordenado. Também
aqui € legitimo falar de um fendbmeno que ingressa na realidade do homem por vias
naturais, intuitivas. A proporcionalidade rege os fendmenos imediatamente presentes
no seu entorno. (PATRIOTA, 2010, p. 232).

Lukécs (1966) constata que, tanto a simetria quanto a propor¢do surgem para 0 homem
de uma forma mais natural do que seria possivel supor em relagdo ao ritmo, e que apesar desta
maior amplitude do fator natural, é o trabalho que servira como mediacdo para o processo de
conscientizagdo. Por mais que as formagbes simétricas e proporcionais estejam
abundantemente disseminadas na natureza, ¢ somente através do trabalho que o homem “[...]
se Vé obrigado a capturar e dominar esses principios, trazendo-os a consciéncia.”
(PATRIOTA, 2010, p. 230). Nas palavras de Lukacs:

Parece pouco verossimil que o homem ainda em devir, 0 homem que ainda néo
desenvolveu sua cultura de ferramentas e utensilios, fosse capaz de observar ou
conceituar determinagdes tdo complicadas, tdo inacessiveis sem uma generalizacdo
relativamente intensa, como sdo a simetria ou a propor¢do. A experiéncia teve que
mostrar ao homem que inclusive no caso primitivo da cunha a utilidade méxima
supBe uma observancia, ao menos aproximada, de certas proporgles entre o
comprimento, a largura e a espessura. (LUKACS, 1966, p. 274).
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O trabalho é onde se estabelece conexdes objetivas entre manejo adequado e
finalidades previamente elencadas no plano ideal. E na arte se passa 0 mesmo:

Também aqui o mais provavel é que um largo periodo de tentativas e erros com as
propor¢des nos diversos ramos da producdo orientou a atengdo até a
proporcionalidade na vida organica e possibilitou a formulagcdo de problemas
razoaveis (LUKACS, 1966, p. 275).

Tertulian (2008, p. 256), aponta que, no que se refere a proporc¢do e simetria, Lukacs
retoma o sentido do prazer que acompanha o processo de descoberta e humanizacao destas
regularidades, destacando que é a partir desta zona onde se passa e coadunam
desenvolvimento técnico e a experimentacdo do prazer proporcionado por este, que ocorre, 0

deslocamento da esfera estritamente utilitaria para uma perspectiva estética.

O esteta, uma vez mais, chama para a realidade dos sentimentos de prazer que
acompanha o trabalho perfeito do ponto de vista técnico. Nesse momento é que as
regularidades e paralelismos, a simetria, proporcdo, descobertos a favor do
progresso técnico, comegam a representar como uma visao materializada do poder
humano, uma expressdo da consciéncia de si e adquirem, dessa maneira, uma
dimensdo nova, diferente da dimensdo estritamente utilitaria, uma dimensédo
evocativa, que vai a par com a acentuacdo da consciéncia de si; nesse momento, pois
se operaria 0 deslocamento gradual da perspectiva utilitaria para a perspectiva
estética. (TERTULIAN, 2008, p. 232).

E este deslocamento possui 0 viés de nunca retornar o homem a sua condi¢do
anterior ao descobrimento e experimentacdo realizados. A descoberta implica,
invariavelmente, na conquista de um campo inédito, que fomentara, sempre e cada vez mais,
uma nova modalidade de experimentacdo, instituindo conquistas humanas, paulatinamente,
mais complexas, melhor elaboradas e sofisticadas, onde “[...] no processo do trabalho, a
valorizacdo das simetrias e proporcdes perde sua significacdo puramente utilitaria desde que
sua percepcdo se realiza seguindo uma perspectiva inédita, a do valor evocativo”
(TERTULIAN, 2008, p. 251).

Em outras palavras:

Esse processo de mutagdo é semelhante ao ja aludido do ritmo. Também a utilidade,
através do agradavel, precede e prepara o desdobramento rumo a complacéncia e a
contemplacdo, isto é, ao processo pelo qual uma categoria pratica da vida se torna
espelhamento ordenador e evocativo da realidade. (TERTULIAN, 2008, p. 254).

Portanto, a passagem do util-agradavel, e deste para o estético, se produziria, no
momento em que se criasse, de fato, na esfera da consciéncia de si do homem um sentimento

de conformidade e adequacdo entre essa consciéncia e 0 mundo, entre essa consciéncia e ele
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mesmo. Dessa forma, ndo ha fronteira absoluta entre o prazer utilitario provocado pelo objeto
harmoniosamente concebido e a revelacdo faiscante, imediatamente sensivel proporcionado
pelo ritmo, simetria e propor¢do, em uma visao global que marca o prazer estético. Assim, as
trés formas abstratas do reflexo estético, ritmo, proporcdo e simetria, sao reflexos da propria
realidade objetiva, que se ampliam e generalizam, por meio das mediagdes estabelecidas no
trabalho.

1.3 A arte ornamental: a materializacdo dos elementos primordiais do fenbmeno estético

Como disposto acima, € por meio do trabalho, que se amplia e humaniza as formas
abstratas do reflexo estético: ritmo, simetria e proporcdo que acabam por agregar-se a vida
cotidiana do homem, agindo sobre sua sensibilidade de forma geral.

Lukacs realiza no capitulo 7 da Estética (1966), uma analise rica em detalhes que
comprova sua tese, demonstrando que nos movimentos, sons e produtos do trabalho
verifica-se a presenca materializada de um elemento subjetivo que, embora, num primeiro
momento esteja ligado a utilidade, aponta para além dela. Segundo o autor, a partir do
trabalho, do progresso técnico proporcionado por este, e das formas abstratas do reflexo
estético, é que germinam o0s sentimentos que vdo conduzir a caminhada do homem desta era
primordial a primeira formagdo com cardter humano efetivamente estético: a arte
ornamental.

A arte ornamental é uma formacdo estética fechada em si mesma, com intencédo
evocativa, e cujos dados construtivos sdo as formas abstratas de reflexo, o ritmo, a simetria,
a proporc¢édo, onde as formas ndo expressam um contetdo. Isto porque, na arte ornamental
ainda ndo existem “[...] 0S meios para reproduzir a estrutura interna e concreta dos objetos,
que sdo assim reduzidos a arranjos abstratos.” (PATRIOTA, 2010, p. 139), também ndo
existe a articulagdo entre o ornamento e seu contexto, num sentido mais geral, “[...] a arte
ornamental € sem mundo, isto é, sem objetos concretos e sem conexdes. No lugar dessas
determinacOes pdem-se formas estritamente geométricas.” (PATRIOTA, 2010, p. 142).

Mas é a origem da arte ornamental, segundo Luké&cs, que representa uma sintese de
muitos fatores, dentre eles, o autor dimensiona o prazer despertado pelo adorno, cumprindo

um papel mais amplo que o da utilidade somente.

Em primeiro lugar, o ornamento é inato ao animal; por isso ndo pode nem
aperfeicoa-lo nem piora-lo. Ao contrario, 0 homem ndo esta adornado por natureza,
mas se adorna ele mesmo; adornar-se €, para ele, atividade prépria, um resultado de
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seu trabalho. Trata-se do trabalho socialmente mediado: Que o homem tome como
adorno os emblemas da comunidade (em sentido estrito) a que pertence, ou que 0
adorno expresse seu nivel social dentro dela etc., em qualquer caso, o tipo de adorno
nasceu socialmente, ndo é inato. (LUKACS, 1966, p. 288).

E o0 adorno, repercute na subjetividade do homem, no sentido de:

Ora, o aumento do dominio sobre a natureza repercute sobre a interioridade dos
homens através dos efeitos subjetivos das formas abstratas, ritmo, simetria,
proporc¢do; com o tempo, essas formas sdo abstraidas de seu contexto original — o
trabalho — e aquele aspecto subjetivo (evocativo) que antes cumpria uma funcéo
secundaria, derivativa, torna-se o fator precipuo da elaboragdo. Lukacs partilha da
hip6tese arqueoldgica segundo a qual o adorno corporal é anterior aos adornos
gravados nas ferramentas de trabalho, mas refuta a tese darwiniana do adorno como
dado pré-existente na natureza e dela derivado. Baseando-se em Marx, na distingao
feita por ele entre a atividade animal, instintiva, e a atividade humana. (PATRIOTA
2010, p. 112).

Lukéacs (1966) reporta a arte ornamental como a que, sendo tipica dos comegos da
humanizacdo, mais exatamente, do periodo neolitico, quando o dominio do homem sobre a
vida se fazia extremamente precério e incerto, expressa um mundo sem um mundo humano
a ser conquistado, por isso, seu carater esvaziado de conteldo objetivo e altamente

geométrico.

Os adornos utilizados pelo homem séo inicialmente objetos materiais bem concretos
(folhas, flores, pedras, conchas), mas eles sdo arrancados das conexdes objetivas do
mundo real e passam a exibir conexdes abstratas de indole predominantemente
geométricas. Mas aqui ainda ndo estamos no dominio da estética: esta s6 se
autonomiza quando o belo se separa do Gtil. Nesse momento, nasce a ornamentistica
como uma refiguracdo sensivel e perceptivel de uma ordem geral, de uma esséncia
sem mundo, de uma forma vazia geométrica. (FREDERICO, 2013, p. 122).

Ao tracejar esse processo, Lukacs demonstra que a arte ornamental amplia a
potencialidade estética dos produtos do trabalho que, como ja exposto anteriormente, “[...] por
sua perfeicdo formal, estdo aptos a desencadear sentimentos ligados a utilidade.”
(PATRIOTA, 2010, p. 141).

Mas aqui ja ndo ha mais substrato utilitario e sim uma devocéo pura a forma. Forma,
todavia, que ndo é mera auséncia de contetdo, mas sim a realizacdo abstrata de um
contetido efetivo: o dominio do homem sobre a realidade objetiva, a adequagao
deste mundo a subjetividade. (PATRIOTA, 2010, p. 153).
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E é do d&mago da necessidade inscrita em produzir a arte ornamental, que surge a

esséncia alegorica de toda ornamentistica. Como escreve Lukacs:

As formas geométricas ndo estdo organicamente ligadas a nenhuma objetividade
concreta da vida real; e quando na arte ornamental aparecem tais formas da
objetividade (plantas, animais, homens), tampouco essas podem ter algum ser-assim
concreto, sensivel, particular, mas antes devem representar meros hieréglifos de seu
sentido, abstratas abreviaturas de sua existéncia. (LUKACS, 1966, p. 292).

A arte ornamental suscita apenas impressdes vagas de algo humanamente vital, dai

seu carater alegorico, e isto, conduz a subjetividade ao dominio da especulacao.

Esta nova ordem criada pela arte ornamental estrutura-se a partir da matéria

inorgénica, trabalhada de modo a fazer aparecer os elementos visuais desejados.

Lukéacs se recusa a projetar sobre os produtos dessa arte o mesmo carater
formalista da arte abstrata do século XX, antes considera que sua especifica falta
de mundo € espelho de condigbes historicas singulares, de uma fase do
desenvolvimento humano que jamais se repetira. E a infancia do homem: pelo
artista. (TERTULIAN, 2008, p. 72).

A arte ornamental constitui-se num elemento que se desenrola no interior e

paralelamente a configuracdo das artes miméticas, que possuem como base o0s primordios de

uma cultura mégica. E a partir deste contexto que, o filésofo hiingaro demonstra como o

mimeético possui bases sociais e histdricas, onde a arte ndo é uma mera copia do real, mas uma

transfiguracdo antropomorfizadora do real para o mundo dos significados e necessidades

humanos, através do processo de hominizacao.

estéticos.

Portanto, é

A arte, como sistema originado da complexificacdo da vida e do trabalho, explica-se
a partir dai: ela surge no mundo como uma necessidade irreprimivel de
humanizacéo, expansdo dos afetos e autoconsciéncia. Entre a obra prima do artista e
0 produto mais elementar do trabalho interpdem-se distingdes qualitativas, mas
nunca um abismo intransponivel. Ambas atendem a necessidades humanas, ambas
servem aos homens, ainda que uma, a obra de arte, o satisfaca numa dimensdo mais
‘nobre’, mais mediada, mais espiritual. (PATRIOTA, 2010, p. 169).

no trabalho e pelo trabalho que 0 homem desenvolve seus potenciais

O trabalho ja pressupde um reflexo correto da realidade. Nesse momento, 0s
elementos presentes na natureza — ritmo, propor¢éo, ornamento — sdo transpostos
para 0 mundo das finalidades humanas. A passagem para os dominios da arte,
entretanto, sé se configura quando o belo se separa de sua utilidade imediata e passa
a evocar sentimentos humanos. (FREDERICO, 2013, p. 123).
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1.4 Mimeses: a re-criacao do real

Além das formas abstratas do reflexo, ritmo, proporcéo e simetria e da ornamentistica,
tratadas anteriormente, a Arte origina-se e é composta de outro elemento essencial: a
imitacdo, ou mimeses.

N&o h& como discutirmos a mimeses, sem nos remetermos, ainda que brevemente, a
influéncia de Aristoteles na construcado e reflexdo deste conceito, levando-se em consideracdo
a influéncia de seu pensamento sobre toda tradicdo filosofica estética, e, portanto, sobre o
préprio Lukacs. Isto, tendo em conta que, o filésofo grego, por meio da divergéncia com seu
mestre Platdo, apresenta uma das primeiras e mais abrangentes analises sobre a relacdo entre
Arte e natureza, fundamento da mimeses.

Através de uma significativa parte de sua obra, particularmente na Poética, Aristoteles
discorre sobre a mimese e analisa nela aspectos diversos. O fil6sofo chega a refletir sobre a
possibilidade da imitacdo ndo se restringir somente a reproducdo de coisas que ja sdo
produzidas na natureza, mas também de permitir ao homem se completar e abrolhar para si
aquilo que a natureza néo lhe proporciona.

Em oposicdo ao seu mestre Platdo, Aristételes vé a imitacdo (mimesis) de modo
positivo. Para o filésofo, a imitacdo da natureza pela Arte, ndo estd associada ao falso e
enganoso, porque nao se restringe a um mero retratar ou reproduzir uma simples cépia do
real, mas a um fazer como, produzir a maneira de (imitar um processo). Desta forma, a
mimeses teria também um carater imbricado na producdo, onde esta producdo estaria
vinculada a imitagdo de um processo, dai o carater potencialmente “criador” da mimeses.

A mimese em Lukacs também ndo se limita a copia do real, mas “[...] pressupde a
forma particular de objetividade criada pela Arte, bem como especificidade da relagédo
existente entre sujeito e objeto.” (FREDERICO, 2013, p. 126). Ou seja, h4 necessariamente
uma apropriacdo do real que necessariamente extrapola uma cépia deste, até mesmo porque,
para Lukacs ela surge de uma necessidade de resposta humanizada a realidade.

A Arte, portanto, ndo € um mero espelhamento do real, mas antes, uma figuracéo
artistica que implica num processo de selecdo e intensificagdo dos tragos da realidade e que,

de forma alguma, limitam-se a realidade imediata.

O carater evocativo da arte — sua tentativa de transmitir sentimentos humanos para
0s receptores, conviccBes, paixGes — exige que o artista carregue nos tragos
essenciais do real - trazendo-os para a superficie sensivel, distanciando-se, assim, da
imediatez, da mera transcricdo da realidade dada. Por isso, a arte, desde as suas
origens, afirma o seu carater antinaturalista. (FREDERICO, 2013, p. 126).
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Para Lukécs (1970, p. 257), “[...] a obra de arte cria assim formas especificas de

reflexo da realidade, formas que nascem desta e regressam ativamente a ela.”

H4, portanto, uma dualidade basica o sentido univoco — o reflexo correto da realidade —
seu carater sensivel e sua capacidade de evocar sentimentos. Este Ultimo aspecto,
evidentemente, possui uma conotacdo estética embrionaria; a arte ird formar-se tendo
como base esses componentes expressivos. (FREDERICO, 2013, p. 124).

Lukacs (1970, p. 35), afirma que a comunicagdo social “[...] hdo pode contentar-se
com a simples transmissdo de conteudos conceitualmente esclarecidos, mas tem de apelar
também a vida emocional do destinatario.” Neste sentido, a Arte ndo é uma objetivacdo que
se confunde com o real, porque ha no carater de suas realizagdes um viés precisamente
ficticio. Portanto, a mimeses, para Lukéacs, ndo se restringe a imitacdo, a copia do real, porque

isso significaria eliminar o carater transcende da Arte.
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CAPITULO 2 ARTE: HUMANIZACAO DO HOMEM

Para Lukacs (1966, p. 203-264), a Arte, de forma imanente (até mesmo em seu
processo de constituicdo, como pudemos observar até aqui), € uma mediacdo singular e
privilegiada entre a subjetividade e 0 mundo, sendo capaz de capturar e sensibilizar o humano

na totalidade de suas forgas.

Lukécs define a arte como um tipo de comportamento normativo que ndo exclui,
mas pelo contrario, integra e potencializa o plano da sensibilidade, dos afetos. Neste
sentido, ao contrario da ciéncia, que isola seu objeto de todo sentimento e projecéo
subjetivos, a arte realiza-se justamente como fazer antropomdrfico, como confeccéao
de um mundo imediatamente — sensivelmente — adequado ao sujeito. (PATRIOTA,
2010, p. 149).

A Arte, jamais representa singularidades, mas sim, e sempre, totalidades, ou seja, ela
ndo pode contentar-se em reproduzir homens com suas aspiragdes, suas propensoes e versoes,
deve ir além, deve orientar-se para a representacdo do destino destas tomadas de posicao
inserida em seu ambiente histérico-social, pois, ela conecta a objetividade a subjetividade,
alcancando por vias, por vezes arrebatadoras, 0 humano-genérico.

E o0 espaco onde se da este fenémeno é o da particularidade.

De fato, enquanto no conhecimento tedrico este movimento de dupla dire¢do vai
realmente de um extremo a outro, tendo o termo intermediario, a particularidade,
uma funcgéo mediadora, em ambos os casos no reflexo estético, termo intermediario,
torna-se literalmente o ponto do meio, o ponto de recolhimento para o qual os
movimentos se convergem. Neste caso, portanto existe um movimento da
particularidade a universalidade (e vice-versa) bem como da particularidade a
singularidade (e vice-versa), e ambos 0s casos 0 movimento para a particularidade é
conclusivo. Tal como o gnosoldgico, o reflexo estético quer compreender e
reproduzir, com seus meios especificos, a totalidade da realidade em sua explicitada
rigueza de conteldos e formas. Modificando decisivamente, do modo acima
indicado, o processo subjetivo, provoca modificacdes qualitativas na imagem reflexa
de mundo. (LUKACS, 1970, p.149).

E somente na esfera da particularidade que o sensivel, singular e evocativo, sem
perda de contelddo, pode concretizar as determinagdes universais da vida humana e “neste
processo renuncia-se a imediaticidade originaria da vida cotidiana. No entanto, “[...] a
universalizacdo da particularidade ndo a destroi: pelo contrario, gera uma nova imediaticidade
num nivel mais elevado.” (LUKACS, 1970, p. 188), onde, “[...] tanto a singularidade quanto a
universalidade aparecem superadas na particularidade.” (LUKACS, 1970, p. 188).

Assim, a Arte, ndo obstante sua legalidade prdpria surge da vida, em seus termos

mais corriqueiros num primeiro momento, e reporta-se a ela, servindo tdo somente a uma
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necessidade natural do homem cotidiano: o cultivo humano em si mesmo pelo homem, ja que,
“[...] enquanto vivéncia normativa, a obra de Arte € produto da elevacéo da subjetividade acima
das impurezas, acidentalidades e imediaticidade da experiéncia vivida, donde resulta um mundo
perfeitamente adequado as exigéncias da experiéncia vivida.” (LUKACS, 1966, p. 99).

Lukécs eshboca uma proposta contra uma concepcéo idealista e metafisica, dirigida
principalmente a Heidgger, Kant e Hegel.

No sistema de Hegel, considerado o maior expoente do idealismo alemdo que teve
inicio em Fichte e Schelling em oposicdo a filosofia kantiana, a Arte apresenta-se como
manifestacdo sensivel do Espirito Absoluto, em outras palavras, da Ideia. Para Hegel, no eixo
de todo o mundo esta a ideia, a razdo, o espirito do mundo (Weltgeist), enfim o Absoluto.
Assim, a evolugdo do mundo, que é l6gica, significa o devir da ideia. Neste sentido, a Arte é
parte de um processo de “ilumina¢do”, sendo uma das formas pelas quais o Absoluto se
desvela a consciéncia. Aqui a Arte tem por premissa exprimir os interesses do espirito, e por
isto, de revelar o absoluto, nas palavras de Hegel “[...] o conteldo da Arte é a ldeia e sua
forma e [...] a configuracgdo sensivel e imagética.” (HEGEL, 2001, p. 81).

Neste contexto, a Arte afirma-se como a primeira forma pela qual o pensamento se
desprende da finitude, puramente imediata, e langa-se conceitualmente na contemplagéo do
infinito. A Arte aqui se apresenta como uma alteridade, na medida em que afirma sua
liberdade por meio de seus meios e fins de expresséo.

Desse modo, a Arte é “[...] apenas um modo determinado da manifestacdo e
exposicdo do verdadeiro, e encontra-se, por isso, completamente aberta ao pensamento
conceitual.” (HEGEL, 2001, p. 107).

No extremo oposto, Lukécs defende tenazmente durante toda a Estética, uma
expressa negacdo em pressupor que exista na Arte, qualquer possibilidade de desapego da
realidade e fixagdo de impressdes subjetivistas, 0 que o impulsiona a uma busca incessante
entre a Arte e suas conexdes objetivas com a realidade, promovendo o “desprezo” pela ideia
do caos e fragmentacédo, que uma tendéncia metafisica da Arte pressupde.

A Arte, portanto, tem como elemento essencial, ndo a auséncia, mas, a multiplicidade
de significagcOes que possibilitam ao homem, por meio de sua inteligéncia e imaginagéo,
novas aventuras interpretativas a cerca da vida, isto porque promove uma abertura na
obtusidade da sensibilidade humana.

No entanto, esta caracteristica da Arte propicia a experiéncia de um mundo real e
sensivel, porque traz a tona ndo uma mera imediaticidade abstrata, vinda de uma condicéo

peculiar da obra e do préprio artista, mas uma imediaticidade mediada, que expressa uma
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totalidade de vida. O cerne da atividade estética € o homem concreto em sua sensibilidade e

interesses reais.

A transformagdo que se cumpre no sujeito quando ele se dirige ao valor estético é,
assim, uma transformacdo que ndo s6 lhe conserva integralmente a subjetividade,
mas que somente no interior da imanéncia subjetiva cria novas concentracdes e
ordens: do ponto de vista do sujeito é puramente material. Neste processo, 0 sujeito
natural se torna sujeito estilizado, contrapondo-se, portanto, aquele — construido — da
légica e aquele — postulado — da ética, porque é uma unidade, viva e que
compreende o mais vasto sentido de humanidade, de todas as experiéncias na sua
riqueza conteudistica. (LUKACS, 1966, p. 130).

Segundo Patriota (2010, p. 31): “Lukacs oferece uma concep¢do em que a
autonomia e a objetividade estéticas, normatividade e concretude histdrica da obra de arte,
assim como a individualidade irredutivel da subjetividade estética, criadora e receptiva,
estdo ligadas entre si.”

A Arte reproduz vitalmente, a relagdo entre sociabilidade e individualidade,
potencializando esta relacdo, e este é precisamente seu carater organico e nao dualista. Isto se
da, porque nela “[...] 0 externo e o interno aparecem numa unidade mais profunda do que a
vida mesma é capaz de evidenciar, dissolvendo todo fetiche, removendo toda a crosta de
obscuridade que possa impedir a consciéncia de enxergar a presenca operante do homem nas
coisas.” (PATRIOTA, 2010, p. 229).

Lukacs (1966) aponta que, € papel da Arte despertar os individuos para o sentido
mais pleno da humanidade que os conforma, este processo o autor chama de autoconsciéncia.
Lukacs se refere autoconsciéncia como 0 processo de criacdo pelo qual o sujeito é capaz de
evocar o sentimento profundo e duradouro da generidade, no que diz respeito a obra de Arte,
ele reporta que “[..] a altura objetivamente alcangada na obra depende da riqueza,
profundidade e justeza das refiguracdes da realidade.” (LUKACS, 1966, p. 532).

Assim, o mundo configurado pela Arte apresenta infinitas facetas, que expressam em
si tendéncias significativas para o homem, significativas porque o expande, aprofunda e

individualiza para além da mera abstracao, onde:

Ha uma intensificacdo e uma homogeinizacéo extraordinarias de todas as forgas da
alma, a uma expansdo, no limitado espago da imanéncia sensivel, da plenitude
humana. Cada acento ou cada traco do pincel aparecem penetrados da tarefa de
forjar um mundo. (TERTULIAN, 2008, p. 277).

Portanto, a Arte ndo se reduz ao discurso subjetivo inspirado, ou a subjetividade
imediata, onde ha o isolamento desta numa interioridade fechada e reclinada sobre si mesma,

gue comunica através da linguagem artistica sua particularidade, por meio de desdobramentos
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que dizem respeito a um afeto individual, j& que isto, apenas realcaria vivéncias introspectivas
e solitarias, que ndo representariam a “[...] expressao das lutas, das discussées dos homens
entre si, de um embate matuo, mas sim um deslizar, um passar ao largo entre um e outro.”
(LUKACS, 1966, p 112)

Esta tendéncia subjetivista ocorre quando ndo ha a ultrapassagem da imediaticidade
da vivéncia, “[...] dessa forma, tudo passa a ter um carater hiper singular, sem pontos de
identidade que propiciem um reconhecimento comum. A singularidade se fecha em si
mesma.” (PATRIOTA, 2010, p. 241). Porque, para além das vivéncias imediatas deve
realizar-se a objetivacdo do ser social, pois, quando ha a vivéncia da esfera estética na vida, a
individualidade encontra-se diante de sua propria generidade, “[...] a verdadeira vivéncia
estética € por isso mesmo autoconsciéncia, reconhecimento de si no outro.” (LUKACS, 1966,
p. 468). Neste sentido, “[...] esta necessidade impOe a referida universalizacdo da
subjetividade no particular, bem como a superacdo de qualquer puro universal na
subjetividade humanizada do particular.” (LUKACS, 1966, p. 499).

O principal evento da vivéncia estética é justamente o efeito que esta exerce sobre a
subjetividade fruidora, enriquecendo e ampliando-a, “[...] os realizadores deste sentido — as
individualidades esteticamente universalizadas ou expandidas — representam, enquanto
singularidades, o ponto de vista do género humano.” (PATRIOTA, 2010, p. 247). E nisso
consiste 0 que autor chama de utopia da Arte, j& que: “[...] em nenhuma das sociedades
existentes até agora [este ponto de vista] jamais foi alcancado objetivamente, nunca se
objetivou em um sistema de relagdes humanas reais, e nunca pdde determinar diretamente a
acdo e o pensamento dos homens.” (LUKACS, 1966, p. 575).

Segundo Lukacs, a Arte é, antes de qualquer outra coisa, mimese de realidades
objetivas e vivas, ou seja, dos processos de transformacéo e autotransformagdo humana, dos
combates que os homens realizam contra forgas naturais e sociais que bloqueiam ou distorcem

seu desenvolvimento. Sobre este aspecto, nos diz Tertulian (2008, p. 268). que:

O movimento que simultaneamente intensifica a subjetividade através da mimesis e
a fortalece tem por resultado que a subjetividade revela em suas profundidades o que
tem de humanidade no sentido universal da palavra e transforma o que pertence a
consciéncia de si da espécie humana em principio organizador de sua atividade
criadora.

O principio e papel da Arte, portanto, ndo € direcionar nesta ou naquela direcdo, mas

sensibilizar os afetos, cuja vivéncia institui uma forca propulsora, determinada pela riqueza de
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contetido esteticamente condensada que impele o homem a enxergar melhor a si préprio, e

com isso, ampliar sua autoconsciéncia.

Quanto mais numerosas forem as mediacbes que descobrir e (se necessario)
acompanhar até a extrema universalidade, tanto mais acentuada serd esta superacao.
Quanto maior for a sua forca criadora, tanto mais sensivelmente re-transformaré as
mediacGes descobertas numa nova imediaticidade; concentrando-as organicamente
nela: ele formara um particular partindo do singular. (LUKACS, 1966, p. 152).

Segue-se entdo que, a vivéncia estética, na intensidade e completude de sua
organicidade pressup@e uma subjetividade substancial, onde a subjetividade ndo s6 é somente
mediacao e pressuposto para a composicao do sujeito-objeto estético, como também se efetiva
e revela no produto estético. A Arte ““[...] ndo s6 pressupde vida substancial como também é
seu exercicio e confirmacdo. Ou ainda: a substancialidade artistica é a substancialidade do
homem.” (PATRIOTA, 2010, p. 258).

Nas palavras de Lukacs (1966, p. 341):

Sé quando o sujeito criador é capaz de conceber a referencialidade dos objetos ao
homem (ao género humano) como sintese das préprias determinagdes intrinsecas
destes e, a0 mesmo tempo, capaz de fazer desenvolver organicamente as rea¢des do
homem a seu mundo circundante, partindo de uma substancia ativa unitéria que
abarca tudo isso, s6 entdo pode surgir este equilibrio tenso entre subjetividade e
objetividade como uma nova sintese unitaria e imediata, substancial e evocativa. E
por mais complicado que seja sua génese a partir do sujeito criador, por mais que um
salto qualitativo separe e vincule a uma s6 tempo a criagdo e a obra, tem que haver
nos pressupostos subjetivos tendéncias que correspondam muito amplamente a esta
[obra], se é que o salto ha de realmente produzir uma auténtica obra de arte.

A Arte pressupde uma vida rica, sendo que:

[...] esta riqueza, como é natural, ndo tem porque se revelar necessariamente na
agitacdo externa da vida, mas tem que estar vivamente presente na vivéncia do
mundo e, em conseqliéncia da proporcionalidade correta entre subjetividade e
objetividade, tem que formar com o sujeito algo substancial. (LUKACS, 1966,
p. 361).

E imanente & Arte, portanto, tanto um processo de vitaliza¢do da organicidade entre a
objetividade e subjetividade, como, um processo de desfetichiza¢do, onde “[...] as relagOes
entre os fatos externos e a interioridade sdo postos categorialmente em seus nexos reais, Como
momentos articulados de um todo.” (PATRIOTA, 2010, p. 260).

E isto pressupde extrapolar a projecdo de uma sensibilidade estranhada, que
represente apenas a realidade imediata da vida capitalista. Limitar a Arte a esta reducéo, acaba

por cercear toda sua forca de captacdo da forga humana, rebaixando a realidade ao nivel de
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uma inviabilidade cronica e irremedidvel e a Arte a representacdo mistica deste conformismo.
A Arte possui a medida de ocupar o espaco onde, apesar da coercdo sofrida pelos individuos,
existe a possibilidade de movimento e transformacéo.

A realidade ndo estd dada. E neste sentido, o processo de humanizacdo ndo esta
submetido apenas as forcas estruturais. Como se pode constatar aqui, na constituicdo da Arte,
0 caminho da conquista de um mundo humano pelo homem, encontra meios que ultrapassam
e refazem a realidade, perseguindo necessidades profundas que possuem a forca de reagir ao
que esta posto. E os individuos fazem parte ativa desta luta, “[...] mas para que esta luta, a luta
pela interiorizagdo da generidade, ou seja, pela humanizacdo de si, possa ser travada e
sustentada, é imprescindivel ter ao alcance um horizonte de prospecgdo.” (PATRIOTA, 2010,
p. 264). E € aqui que é atribuida a Arte um elemento propulsor, atrelado ao compromisso da
humaniza¢do, na medida em “[...] que afirma criticamente a vigéncia do humano na historia e
no presente reificado, na medida em que suas criagdes dao vida a sentimentos auténticos, 0s
quais, ndo importando 0s qudo raro estes possam ser, constituem-se como possibilidades
intrinsecas do ser social.” (LUKACS, 1966, p. 555).

Nada exprime melhor a alta ideia da arte proposta pela Estética de Lukécs do que
sua tese segundo a qual a arte teria por vocacdo dar ao homem sem pétria o
sentimento de uma pétria. O esforco imenso empregado para definir de modo
rigoroso a autonomia da arte entre as formas do espirito esta estritamente ligado a
valorizagdo da funcgdo critica e desmisticadora da arte no plano socio-histérico.
(TERTULIAN, 2008, p. 283).

Isto porque:

A opacidade que, muitas vezes, envolve nossa vida se dissipa; os fetiches que nos
prendem a eles se desaparecem; as fronteiras cruéis ou irritantes que separam a
objetividade do mundo e as aspiracBes da subjetividade se apagam no espago da
obra de arte e na plenitude do prazer estético. (TERTULIAN, 2008, p. 283).

Lukacs, no entanto, ndo executa uma reflexdo de ordem estritamente filosofica
acerca das categorias da Arte, mas examina por meio de quais mecanismos a Arte alcancaria o
fim de evocar uma inteireza humana, e detecta a catarse como principio evocador desta
possibilidade, onde a catarse “[...] consiste no efeito desencadeado pela obra de Arte sobre a
subjetividade do receptor, sendo, assim, a conseqliéncia e desfecho da auténtica experiéncia
estética.” (PATRIOTA, 2010, p. 265). E como as demais categorias da Arte, tambem ela
encontra nas vivéncias cotidianas sua base e origem. Segundo Tertulian (2008, p. 263):

“Lukécs vé no sentimento de liberacdo e de purificacdo da carthasis a vocacdo irredutivel da
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arte: a realizacdo, em seu espaco homogéneo, de uma harmonia Unica entre subjetividade e
objetividade, entre interioridade e exterioridade.”
Nos termos do préprio Lukéacs (1966, p. 517), a catarse € vivenciada nos seguintes

termos:

O poder evocativo-condutor do meio homogéneo penetra na vida animica do
receptor, subsume seu modo habitual de considerar o mundo, impele-0, sobretudo
para um novo ‘mundo’, preenche-0 com novos contelldos — e com conteudos Vistos
sob uma nova 6dtica — e justamente por isso ele se dispde a assimilar este ‘mundo’
com a mente e os sentidos renovados e rejuvenescidos. A transformacdo do homem
inteiro em homem inteiramente efetua aqui uma ampliago e um enrigquecimento na
forma e no conteddo de sua psique. Novos conteldos desembocam nele,
enriquecendo assim seu tesouro vivencial. Enquanto ele é orientado pelo meio
homogéneo da obra para acolhé-la, para apropriar-se do novo conteldo,
simultaneamente suas faculdades perceptivas se desenvolvem, permitindo-o
reconhecer e fruir enquanto tais novas formas de objetivacéo, relacédo etc.

A catarse estética, por meio de uma forma artistica, objetiva-se no efeito catartico
produzido pela obra ou criacdo, através da fruicdo, e penetra na subjetividade com uma forca,
nitidez e contundéncia de sentidos e sentimentos que raramente ocorre na vida cotidiana. Nao
possui nenhum cunho moralizante ou pedagdgico, antes, € um poderoso efeito que se da sobre
o0 homem de forma integral e que lhe toma por inteiro a capacidade de aglutinar, e

posteriormente, ampliar, suas forgas vitais de percep¢do do mundo e de si.

O essencial a catarse reside na sua capacidade de despertar nos sujeitos a
consciéncia sensivel de que a vida individual e a vida do género ndo sdo
dissociaveis, mas interdependentes. Desta consciéncia pode nascer um impeto de
renovacdo, um germe de mudanca, uma tendéncia em direcdo a objetivos mais
amplos, humanamente significativos e salutares. De fato, ndo cabe ao artista predicar
normas de conduta, mas refletir critica e amplamente a lo6gica e o pulso da vida. As
verdadeiras obras de arte ndo sdo ilustragbes moralistas nem instrumentos de
propaganda ideolégica, ainda que possam conter elementos dessa natureza e ser,
eventualmente, interpretadas desse modo. O fundamental, no entanto, é que através
dela os individuos sdo impelidos a estabelecer uma visdo critica de si mesmos a
partir do nicleo de sua existéncia. (PATRIOTA, 2010, p. 269).

Lukacs (1966, p. 466-525) aponta que por meio da catarse, ha a possibilidade de um
adentramento enriquecido do homem no mundo que o constitui. As vivéncias do receptor, no
caso da catarse, sdo conduzidas para um sentido de forca e propulsdo, realocando a

sensibilidade diante do mundo.

Homogeneidade do meio estético especifico de cada arte, seja 0 som, a imagem ou a
palavra. Esta homogeneidade, com alto poder de concentracdo conteudistica,
arrebata 0 homem de sua vida pratica, pde em suspenso seus interesses imediatos,
entregando-lhe em troca uma vivéncia purificada, filtrada pela atividade do artista,
pelo criador, o qual, sendo um auténtico artista, sabe conferir a sua criacdo uma
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unidade evocativa de profundos significados humanos. Do homem inteiro da vida
cotidiana — isto é, com interesses praticos que brotam da totalidade de sua
personalidade — surge o homem inteiramente entregue a vivéncia homogénea,
concentrada, delimitada formal e conteudisticamente, da obra de arte. Uma entrega
que redunda em nova posse espiritual. (PATRIOTA, 2010, p. 266).

Portanto, a catarse € um elemento categorial do fenémeno estético, materializado por
meio de uma vivéncia individual que chama toda a capacidade de sentir de forma nucleada e
intensa. E nos interessa aqui, de forma especial, precisamente o que Lukacs aponta sobre o
depois dessa vivéncia receptiva, porque é neste depois, que encontramos o sentido de articular
a Arte com a formacao e fortalecimento dos sujeitos coletivos, aqui, Movimentos Sociais.

Lukécs aponta que, apos o contato com a Arte, e podemos ja introduzir aqui seu
conceito de catarse que produz um homem esteticamente movido, “[...] a influéncia
modificadora se orienta predominantemente no comportamento geral do homem inteiro na
vida.” (LUKACS, 1966, p. 557), onde o homem inteiro da cotidianeidade é “[...] inteiramente
tomado pela receptividade”, o que promove uma alteracdo na percepc¢do frente a coisas ja
habituais para ele. Segundo o autor ha “[...] uma erosdo de extremos, um novo acesso a
realidade, a essencialidade da existéncia que aparece nela... uma visao sintética da realidade,
visdo capaz de decompor mais agudamente e compor mais audazmente o que pode fazer o
homem sobre o cotidiano.” (LUKACS, 1966, p. 557).

Neste sentido, a maquina estética ndo ignora as capacidades individuais de reacao
dos espectadores, pelo contrario, convoca-as a a¢do e converte esta condensagdo em condi¢do
necessaria para sua existéncia e sucesso, solicitando de forma demasiada a sensibilidade do
sujeito e tudo que o configura.

O depois da vivéncia receptiva estética faz com que o homem tenha tarefa de
introduzir o conteddo humano adquirido, em sua anterior apreensdo, promovendo uma
transformacdo em sua imagem de mundo (LUKACS, 1966), onde o sujeito participa da
formac&o da experiéncia em processo. E claro que estas transacdes sdo extremamente diversas
e plurais, formuladas em uma rede complexa de avancos, retrocessos e influéncias e
principalmente, ndo possuem o compromisso de resvalar na imediaticidade pratica. Portanto,
0 que se transforma ndo sdo as finalidades praticas do homem, que inclusive sdo suspendidas
durante vivéncia estéticas, mas “[...] a alteracdo visivel ou completamente oculta, consciente
ou inconsciente — afeta antes 0 homem inteiro, a sua relagdo e seu comportamento com o
mundo, com a vida, com a sociedade.” (LUKACS, 1966, p. 537). Dessa forma, podemos

entender que a Arte forceja uma insercao ativa no mundo.
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Como pode ser observado até aqui, a Arte, e todos o0s elementos que a constitui, tem,
em grande medida, a capacidade de forjar no homem uma paisagem mais profunda, humana e
potente, servindo mesmo como estimulo a atividade formativa do homem. O esforco tedrico
de Lukacs, que para além de qualquer observacdo critica acerca de seus fundamentos estéticos
filosoficos, tem por mérito mostrar que o desenvolvimento humano, quando atrelado a
esséncia da caréncia humana, convoca o homem a criar um mundo humano a partir de suas
bases materiais abundantes e vitais, e que isso, esta geneticamente atrelado ao mundo humano
e ndo corresponde a nenhuma entidade metafisica. Este redimensionamento da potencialidade
humana nos diz muito em tempos de descrédito da pujanga humana.

Lukacs nos mostra que o homem afetado pela vivéncia estética € um homem
abastecido de uma amplitude humana enriquecida, e que esta condi¢do ndo se esgota somente
durante o ato da vivéncia estética, mas prescinde de uma refiguracdo interna e externa do
homem frente a0 mundo. E aqui que acreditamos que os Movimentos Sociais se fazem uma
alternativa concreta, porque se apresentam como um meio objetivo para realizacdo das
media¢des necessarias entre individuo versus generidade.

Lukacs (1966, p. 543), defende que “[...] o reflexo estético tem que ter também em
conta a circulag@o da vida a vida” desta forma, o individuo potencializado humanamente pela
vivéncia estética necessita de, no inevitavel retorno a vida cotidiana, realizar mediacdes
complexas que impulsionem sua (re)figuracdo de mundo, e isto pode ser dar de maneira muito
mais efetiva se este sujeito puder realizar estas mediacBes alocado e segundo um viés
coletivo, que dé suporte objetivo ao revezamento de interpretacbes e o deslocar de
perspectivas que acomete o0 sujeito em movimento.

Como vimos até aqui, € inerente a Arte a passagem do individuo-individualidade ao
individuo genérico humano, e os Movimentos Sociais, como espacos que surgem, via de
regra, impulsionados pela necessidade de transformacéo, podem ser o espago objetivo onde se
passa e concretiza esta gradacdo humana nos sujeitos por meio da Arte. Trata-se, portanto, de
entender os Movimentos Sociais como chédo, objetivo de sujeitos movidos esteticamente,
sendo que, esta articulacdo — sujeito esteticamente movido e Movimentos Sociais — tem por
objetivo canalizar a poténcia das forcas que se passam no movimento individuo versus
generidade, para que estas ndo se dispersem por ndo encontrarem na realidade objetiva um

instrumento de assimilacdo que auxilie a realizacdo das mediacgdes necessarias.



44

2.1 Movimentos sociais no Brasil e Servigo Social

A Arte coloca-se como uma mediacdo para a objetivacdo da dimensdo humano
genérica dos individuos (LUKACS, 1970), ou seja, através da Arte pode ocorrer uma
qualificacdo emancipatdria na humanidade dos individuos, onde estes, através da fruicdo e
vivéncia estética, suspendem o cotidiano e concomitantemente enriquecem sua existéncia
humanizando suas caréncias humanas. Interessa-nos, sobremaneira, que este retorno
enriquecido se dé na dimensdo coletiva, a fim de estimular uma permanente caminhada do
individuo-individualidade ao individuo humano-genérico, porque isto ndo se da no ambito
particular, mas, nas esferas de compartilhamento das forcas que impulsionaram o
desenvolvimento humano e que sdo encontradas, usufruidas e modificadas necessariamente na
esfera coletiva, onde os homens podem acessar uns aos outros de maneira fortalecida e
abundante, do ponto de vista das inUmeras trocas e encontros dialdgicos que podem ser
realizados.

Esta, evidentemente, € uma opc¢do ideoldgica, qual seja acreditar na poténcia dos
sujeitos e espacos coletivos, enquanto meios de defesa do nosso projeto ético-politico
profissional e como reduto a ser explorado de forma mais capacitada, no intuito de “[...]
encontrar na realidade objetiva, 0os meios, as ligagdes entre esta sociedade e uma outra que
torne a transformacdo social praticavel” (MESZARIOS, 2002, p. 41), o que:

SupBe, necessariamente, que encaremos o papel do agente profissional na sua
dimensdo propriamente politica, na medida em que estabelecer vinculos organicos
com uma determinada classe social pressupde necessariamente uma opgéo ao nivel
politico ideologico. (RAICHELIS; ROSA, 1982, p. 74).

Tendo em vista estes aspectos apontados acima, que dimensionam a potencialidade
dos Movimentos Sociais, ocorre hoje, a necessidade de maior apropriacao teorica e ampliacdo
do trabalho profissional junto aos Movimentos Sociais, sendo esta, uma reflexdo que desafia
todos os assistentes sociais a defender, com radicalidade, estes movimentos na perspectiva do
enfrentamento de todas as formas de exploragdo e de opressdo, potencializando os
Movimentos Sociais como espagos concretos de construcdo, luta e afirmacdo do préprio
projeto ético-politico da profisséo.

Entretanto, a discusséo acerca da conceituacdo, papel e capacidade transformadora
dos Movimentos Sociais, € um dos temas menos debatidos no interior do Servi¢o Social. A

reflexdo sobre a necessidade de alcancar sujeitos coletivos, ainda mostra-se
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consideravelmente escassa, 0 que de certa forma, aponta um hiato entre o que expressa o
projeto profissional e o que se efetiva na realidade objetiva.

E esta necessidade de aprofundamento sobre o debate que perfaz os Movimentos
Sociais € evidenciada ja na formacéo profissional do Servigco Social. Durante a realizacdo da
pesquisa de campo, os alunos deixaram claro por meio de seus relatos a presenca de uma
lacuna referente a uma aproximacao, ainda que superficial, dos Movimentos Sociais. Ndo ha
no conteddo das disciplinas nenhum ponto que relacione de forma contundente as lutas
coletivas com o projeto ético politico do Servico Social. Esta condicdo, a da ndo apropriacao
das formas de organizacédo e enfrentamento coletivo, merece uma reflexdo mais cuidadosa e
que deve ser enfrentada pelo Servigco Social, porque implica numa dimensdo teorico-
metodoldgica distanciada e ndo comprometida com a esfera coletiva, o que se desdobra em
uma dimensao técnico-operativa que se restringe a um trabalho profissional bastante atrelado
e restrito a efetivacdo das politicas publicas, exatamente porque pressupde o reflexo de um
fundamento tedrico que ndo subsidia efetivamente a dimenséo coletiva.

Na contra mao desta realidade e a partir dos fundamentos criticos da profissao, a
analise dos processos historicos que conformam o Servico Social aponta que, um dos
requisitos para que o projeto ético-politico da profissdo pudesse se afirmar e se fortalecer, foi
a organizacdo e potencializagdo dos Movimentos Sociais junto a sociedade (como veremos
mais detidamente em seguida). Sendo que, 0s Movimentos Sociais até hoje representam, para
0 Servico Social, espago privilegiado para a realizacdo da transposicdo das demandas
particulares em demandas coletivas, no sentido de superagdo de propostas institucionalizantes,
focalistas e utilitaristas.

Levando-se em consideracdo os limites que circunscrevem o Servigo Social,
enquanto profissdo inserida na divisdo socio técnica do trabalho, mas, também, observando a
contribuicdo que este pode fornecer a partir de seu acimulo teorico-pratico, podemos avaliar
que, transcender as demandas imediatas alocadas no espaco do cotidiano, a fim de, perseguir a
perspectiva da totalidade, pode servir a construcdo de possibilidades de luta e transformacao
social, 0 que passa necessariamente pela capacidade de apropriar-se de mecanismos e
estratégias fundados em bases tedrico-metodoldgicas solidas, que permitam tanto o
desvelamento do cotidiano, como, a construcdo e fortalecimento, a partir deste desvelamento,
de sujeito coletivos.

No entanto, a (re) valorizagdo da dimensdo coletiva ndo se da de maneira fécil.
Alcancar uma perspectiva politica critica e totalizante é um desafio posto a uma sociedade

que:
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Experimentou transformagBes incomensuraveis dentro da ordem burguesa,
mantendo-a, todavia, em seus pilares. O homem conquistou o espaco, produziu a
cura para diversas doengas. No entanto, descobriu algumas novas, como a AIDS, e
até mesmo produziu outras, como a anorexia e a bulimia, explicadas muitas vezes
como conseqiiéncia de uma sociedade fragmentada, desigual e complexa.
(VIANNA, 2001, p. 35).

Este contexto evidentemente, afeta e condiciona a viabilidade de efetivacdo da
dimensdo coletiva por parte do Servi¢o Social. Fato que evidencia isto é o atual desafio posto
a efetivacdo de nosso projeto ético-politico profissional, que dentre outras questdes, enfrenta a
dificuldade, ja remota, mas atualmente aguda, de organizar a profissao enquanto categoria na
defesa de um projeto coletivo. E claro que esta perspectiva endégena, nos serve a titulo de
exemplo, mas ndo encerra a complexidade que atravessa e compfe o atual contexto de
disseminacdo de um descrédito da perspectiva coletiva que tem seu fundamento no modo
como vem sendo produzida e reproduzida a prépria vida.

Para entender este fato, € necessario compreender as mudancas ocorridas no modelo
de desenvolvimento econdmico brasileiro, que se concretizaram mais incisivamente a partir
da década de 1990, fruto de uma politica internacional que tenta gestar e proteger a
acumulacdo capitalista e aumentar a taxa de lucros a fim de superar a crise estrutural do
capitalismo. Sao varios os desencadeamentos sociais, culturais, politicos e econdmicos do que
se definiu como avanco do neoliberalismo: aumento da desigualdade social; flexibilizacdo e
precarizacdo do mundo do trabalho (ANTUNES, 1995), aumento do emprego informal;
aprofundamento de um individualismo estreito que abarca a dimensdo da vida privada e
publica dos individuos; degradacdo do meio ambiente, através do uso irrefreado dos recursos
naturais do planeta (MESZAROS, 2002): desmonte das politicas publicas (BERINHG;
BOSCHETTI, 2008).

Trataremos estas transformacdes, sobre a otica das mudancas ocorridas na historia
dos Movimentos Sociais, porque nos interessa desvendar as mediac¢Ges entre as mudancas na
esfera econdmica e seus resultados na sociedade e, principalmente evidenciar como este
processo é encarnado por uma resisténcia critica, pouco valorizada e divulgada, o que, até
certo ponto, determinada negativamente a forca desta prépria resisténcia.

Segundo Scherer-Warren (2008, p. 505):

As principais mobilizacbes populares no periodo colonial, antes do que
antissistémicas declaradas, foram de rejeicdo, de negacdo e de afastamento dos
sistemas excludentes (como os movimentos messianicos, movimentos separatistas,
formagdo de quilombos e resisténcia indigena), ou ainda, na mesma ldgica
separatista, podemos relembrar o anarco-sindicalismo, que vigorou na primeira
republica brasileira. E de forma muito acanhada que surgem as primeiras acoes
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coletivas de carater reivindicativo, especialmente a partir do inicio no século XX,
tais como as de operarios, camponeses, indigenas, comunitarios cristdos etc. Sem
condigdes de expressarem sua autonomia de sujeito numa esfera pablica mais ampla,
sdo politicamente acolhidas por Estados oligarquicos, tutelares ou populistas.

Na realidade brasileira até este momento, os direitos sociais concedidos pelo Estado,
ainda que parciais e focados, de forma frequente, antecedem a conquista dos direitos civis e
politicos.

No século XX as reivindicacdes populares, desenvolvem e intensificam uma relativa
critica e autonomia em relacdo ao Estado através de pressdes politicas para transformacdes na
estrutura social, exemplos deste contexto sdo 0s movimentos comunitérios ligados a teologia
da libertacdo, em varios paises da America Latina, as Ligas Camponesas, € ja nas décadas de
1970-1980 o novo sindicalismo e os varios “novos movimentos sociais”.

Com a implantacdo da ditadura militar na segunda metade do século XX,
respondendo ao um modelo de desenvolvimento promotor de uma profunda desigualdade,
surgem dois tipos de manifestacGes de resisténcia: as organizacGes clandestinas - guerrilhas e
partidos de comunistas e socialistas e as manifestacdes publicas de civis que lutavam contra o
autoritarismo exacerbado e as restricdes dos direitos civis e politicos - sendo que estas,
geralmente eram reprimidas pelas forcas armadas.

A partir do processo de democratizagdo, “[...] desenvolve-se um movimento cidadado
que vai reivindicar a regulamentacdo ou a criacdo de novos direitos: civis, politicos, sociais,
culturais, étnicos, de género e ambientais.” (SCHERER-WARREN, 2008, p. 27).

E importante apontar aqui, que na década de 1960, inicia-se um amplo processo de
reflexdo no Servigo Social, conhecido como movimento de Reconceituagdo, que teve como
objetivo, o que foi se desenvolvendo de forma gradativa, revisitar criticamente as bases da
profisséo, intuindo desvencilhar o Servigo Social de um projeto estritamente marcado pelo
assistencialismo e controle social formulado pelo Estado. Este processo foi marcado pela
pressdo exercida pela sociedade, que comecava a se organizar e reivindicar maior espaco na
esfera politica e pressionar o Servigo Social por uma definicdo clara de sua postura, ou seja,
qual seria 0 sujeito de sua defesa. E claro que isto definiu de determinada forma a

configuracdo encontrada posteriormente pelo préprio Servico Social.*

1 0 movimento dialético entre as demandas dos sujeitos coletivos e como isto pode instituir ao Servigo Social
uma via esclarecedora dos mecanismos de fortalecimento da transformacéo social, ndo apresenta a merecida
apropriacdo, ja que isto poderia subsidiar o avango da profissdo na superacdo de propostas altamente
institucionalizantes. Prova disto é a escassa bibliografia voltada para o trabalho profissional do assistente
social junto aos movimentos sociais.
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J& no final do século XX, e inicio do novo milénio, observa-se o crescimento das
organizacdes da sociedade civil, refletindo dentre outros fatores, a radicalizacdo da politica
neoliberal. Aqui, “[...] 0 movimentos sociais passam a valorizar cada vez mais formas de
participacao institucional (audiéncias pablicas, assembléias e conferéncias politicas, foruns,
conselhos setoriais de politicas publicas, orcamento participativo, Agenda 21 etc.).”
(SCHERER-WARREN, 2008, p.506). Esta valorizacdo dos espacos institucionais se da,
porque “[...] tais organizacGes percebem, nesses espacos, a oportunidade do exercicio do
controle social pela cidadania, considerado como um meio politico adequado e legitimo para a
expansdo da democracia.” (WARREN, 2000, p. 506).

Neste contexto, observa-se uma participacdo politica fundamentada em termos

politicos rasos, onde o nivel de radicalidade das reivindica¢Ges tornam-se menos arraigais.

A transnacionalizagdo do capital com suas implicag¢fes sociais, politicas e culturais,
associada aos avangos no campo da tecnologia das comunicag@es contribuiram para
alterar as formas de luta e organizacdo de movimentos sociais. Um exemplo dessa
questdo pode ser buscado no relativo impulso que teve o intercAmbio de ideias,
projetos e recursos financeiros entre agéncias e movimentos organizados no Brasil e
a cooperacdo internacional. Entretanto, sem desmerecer aspectos relevantes dessa
inter-relacdo, sobretudo no que tange ao fortalecimento das redes, a
transnacionalizacdo tem provocado prejuizo quanto a autonomia de algumas
organizagfes. Tem sido pratica corrente a alteracdo ou mesmo definicdo do
planejamento de organizagdes governamentais ou associacfes a partir de prioridades
ditadas por agéncias externas, em muitos casos por absoluta necessidade de garantir
os financiamentos para projetos. (VIANNA, 2001, p. 44).

E interessante observar, que neste interim, no interior do Servigo Social também ha
uma reconfiguracdo da importancia dos espacos institucionais via politica publica,
principalmente, atraves dos conselhos enquanto espaco de controle social.

Simultaneamente ao desenvolvimento desta perspectiva por parte dos Movimentos
Sociais, que valorizam dimensdes identitarias e culturais, alguns movimentos realizam uma
resisténcia politica mais ativa, por meio de ocupacdes de terra, bloqueio de estradas, grandes
manifestacBes populares, intervencGes de grande impacto publico e ocupacdo de 6rgdos
publicos e de empresas, especialmente transnacionais, desenvolvendo, com isso, uma rede
“autdnoma’” de Movimentos Sociais.

No Brasil hoje, os Movimentos Sociais enfrentam um Estado pautado por interesses
voltados a manutencéo e defesa de um modelo de desenvolvimento econémico excludente,
que aprofunda a desigualdade social e afirma a concentragéo da renda, da terra e da riqueza,

onde os meios de comunicacdo aliados a esses interesses promovem acfes que desvirtuam o
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idedrio dos Movimentos Sociais limitando claramente a veiculacdo de suas reivindicacfes e
de sua existéncia organizada.

Com isso, as formas de opressdo e de dominacdo manifestam-se por meio de
diferentes estratégias, como a criminalizacdo e estigmatizacdo dos Movimentos Sociais e de
quaisquer sujeitos coletivos, restringindo o alcance de suas a¢fes, principalmente daqueles
sujeitos mais autbnomos do ponto de vista institucional. Podemos apontar como exemplos
desta realidade os movimentos de Mulheres, Indigenas, Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis, Transexuais e Transgéneros (LGBT), Negros e Quilombolas. Ocorrendo também
com os trabalhadores urbanos de diversas categorias que, ao realizarem manifestacdes
publicas, tém enfrentado dois tipos de argumentos reiteradamente utilizados: o descrédito
das manifestacdes e acusacBes nas quais 0s manifestantes sdo 0s responsaveis por causarem
prejuizos financeiros a populacdo, em funcgdo das dificuldades que produzem ao trafego, por
exemplo.

No entanto, a criminalizacdo e outras formas de cerceamento se voltam,
principalmente, para aqueles movimentos que possuem maior grau de organizacgdo, e que,
portanto, tém condicBes de se expandir nacionalmente.

Nesse contexto, podem-se destacar, particularmente, os movimentos rurais,
constituidos na esteira da experiéncia do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST), Movimento das Mulheres Camponesas, Movimento dos Atingidos por Barragens,
Movimento dos Pequenos Agricultores, entre outros. A criminalizagdo dos Movimentos
Sociais desvirtua o real sentido de suas agdes politicas em defesa dos interesses das
classes trabalhadoras, com isto, os Movimentos Sociais véem diminuidas as possibilidades
de afirmacéo de seu ideario, e sofrem restricbes quanto a seus metodos e manifestacdes.

Prova deste recrudescimento é o virtuoso decréscimo no numero de desapropriagdes
de terra que ocorreram nos Ultimos vintes anos, 0 que expressa 0 descompromisso cada vez
maior do Estado com as transformacdes de base, mas, ndo reflete a luta realizada, conforme

demonstra o quadro abaixo.



50

Grafico 1: Imoveis rurais desapropriados por Decretos Presidenciais — 1985-2012
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Fonte: MST, 2013.

No entanto, ainda que sobre estas condic¢des, por todo o mundo e no Brasil, 0s
Movimentos Sociais continuam realizando suas lutas e reivindicagc6es, encabecando a luta
pela formulacdo e garantia de direitos.

A titulo de demonstracdo, podemos citar alguns marcos legais que expressam a
forca desta luta, como o fundamental, se ndo, primordial, papel do Movimento Negro na
elaboracdo e efetivacdo da Lei n. 10.639 de 2003, que tornou obrigatério o ensino de
Histéria e Cultura afro-brasileira nas escolas de todo o pais. Também, o Movimento
Feminista brasileiro conquistou, nas ultimas décadas, a ampliacdo dos direitos da mulher,
as acoes do movimento feminista foram decisivas para articular a caminhada em diregéo a
igualdade entre os géneros e teve papel crucial no debate sobre a criacdo da Lei Maria da
Penha - Lei n. 11.340, de 7 de agosto de 2006 que cria mecanismos para coibir a violéncia
domeéstica e familiar contra a mulher. No debate sobre a reformulagdo do Codigo Florestal
brasileiro, os Movimentos Sociais Rurais e Ambientalistas foram o grande agente
promotor do debate na esfera publica, fomentando uma discussdo que envolveu a
sociedade de maneira bastante ampla. Por fim, o Projeto de Lei da Cémara (PLC)
122/2006 que propde a criminalizacdo dos preconceitos motivados pela orientagdo sexual
e pela identidade de género, € uma das bandeiras mais defendidas e impulsionadas pelo
Movimento LGBT.
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Evidentemente, estas conquistas delimitadas pelos marcos legais que as objetivam,
ndo representam a complexa totalidade que envolve as acdes desenvolvidas pelos
Movimentos Sociais, mas servem, no entanto, para indicar que a luta existe e é ampla,
formada por diversos atores, onde cada movimento aqui citado — negro, feminista,
ambientalista - € subcomposto por movimentos que divergem, a0 mesmo tempo, que
concatenam as reivindicagdes realizadas.

Neste sentido, para abarcar também as conquistas imateriais fundadas na persisténcia
e na conviccdo da forca coletiva, ndo podemos deixar de nos referir as familias que formam o
MST e que moram por anos a fio sob uma lona preta, sem nenhuma estrutura. Defendendo
seu direito a uma vida digna, mas, principalmente expondo as terriveis desigualdades
provindas de uma estrutura econdmica i-logica e desumana, servindo como um incémodo

grito sobre os horrores causados por este sistema.

2.2 Movimentos sociais, Servico Social e arte: uma proposta de apropriacéo teérica

As teorizacOes sobre os Movimentos Sociais se diferenciam, ndo apenas pelas
abordagens utilizadas, mas pela impossibilidade de esgotar a complexidade do objeto, tendo
em vista, a diversidade que conforma a prépria constituicdo dos Movimentos Sociais, as
ambiguidades e multiplicidades que encerram seus projetos (MELLUCI, 1994) e a conjuntura
econbmica e social do momento histérico no qual estes estejam inseridos. Segundo Gohn
(1997, p. 243):

As diferentes interpretacbes na atualidade decorrem de trés fatores principais:
mudancas nas agdes coletivas da sociedade civil, no que se refere a seu conteldo,
suas praticas, formas de organizacdo e bases sociais; segundo: mudangas nos
paradigmas de analises dos pesquisadores; terceiro: mudancas na estrutura
econdmica e nas politicas estatais.

Melluci (1994, p. 36), conclui que os movimentos sociais sdo sujeitos de dificil
definicdo conceitual e que existem vérias abordagens de dificil comparacdo. Neste sentido, 0
autor aponta que existem mais definicdes empiricas do que conceituagao tedrica neste campo.

Amman (1991, p. 126), se refere a este fato do seguinte modo:

Em que pese a atengdo que se tem recentemente concedido aos movimentos sociais,
0s contornos de sua configuracdo tedrico-pratica ainda ndo se encontram
satisfatoriamente delineados. A maioria dos estudos acertadamente privilegia
aspectos parcelares deste campo tematico, dada a diversidade e multiplicidade das
praticas coletivas que o constituem.
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Entendemos por Movimentos Sociais, “[...] agdes coletivas com um determinado
proposito, cujo resultado, tanto em caso de sucesso como de fracasso, transforma os valores e
instituicbes da sociedade.” (CASTELLS, 2000, p. 20), agdes estas que forcejam novas
combinac6es de classe, configuracbes e cruzamentos, configurando-se, portanto, em espacos
privilegiados para realizagdo de novas possibilidades e transformacdes.

Amman (1991, p. 128) destaca ainda que:

Movimento social é a¢do. Dai porque consideramos que 0 Movimento social é uma
dindmica, uma pratica social e ndo um grupo, como as vezes pode parecer. Para
apreendé-lo em nivel da realidade faz-se mister examinar qual o carater das praticas
dos diversos grupos sociais e entender que s6 as agdes coletivas de cunho
contestador podem se inserir no campo dos movimentos sociais.

Ainda que alguns movimentos se inscrevam em praticas menos criticas e radicais,
cujo teor politico se configure no estabelecimento de consensos sociais e politicos, como ja
disposto acima, entendemos que o elemento essencial de todo movimento social é o protesto e
a contestagdo, ““[...] isto porque um movimento social [...] passa invariavelmente pelo conflito,

pelo confronto, carrega sempre o germe da insatisfacdo.” (AMMAN, 1991, p.127).

Inseridos no bojo das relagdes de producdo, é contra elas ou contra seus
desdobramentos que os Movimentos Sociais protestam. Eles espelham o conflito
frente a natureza, a qualidade e a forma dessas mesmas relagdes, quer elas sejam
vigentes ou representem um devir. Nem sempre 0os Movimentos Sociais protestam
contra um fato consumado ou em vigor. Eles podem protestar contra um vir-a-ser.
(AMMAN, 1991, p. 130).

H& um intenso debate sobre o carater classista ou ndo classista dos Movimentos
Sociais da atualidade.

A expressdo “novos movimentos sociais” supde diferencas em relacdo aos
Movimentos Sociais tradicionais e novas formas de configura¢ées de Movimentos Sociais que
surgiram principalmente a partir dos anos de 1980. Em principio, 0s movimentos tradicionais
se faziam atraves de uma identidade de classe social, consistindo-se basicamente como
movimentos operario-sindicais, organizados a partir do mundo do trabalho. Essa referéncia
classista dos Movimentos Sociais, no entanto, nas Ultimas décadas sofreu profundas
alteracdes.

Muito comumente, os novos Movimentos Sociais se articulam através de redes,
constituindo pautas reivindicatérias coletivas, convergindo interesses, organizando acoes
conjuntas e buscando visibilidade social. Outra caracteristica dos novos Movimentos Sociais é

que, a diferenga dos movimentos tradicionais, ndo visam “tomar o poder” pela conquista do
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Estado (GONH, 2007, p. 123). H4, no entanto, autores que afirmam que esta suposta
diferenciacdo entre velho e novo, ndo reflete a realidade que conforma os Movimentos
Sociais, tendo em vista a gama de elementos tanto tradicionais, quanto modernos que
orientam a constituicdo e pratica dos movimentos. Neste sentido, Offe (1994), levando em
consideracdo a qualidade da racionalidade politico-econ6mica dos atuais movimentos, usa a
denominagdo movimentos sociais contempor aneos.

Sousa Santos (1994), também discute a restricdo imposta pela oposicdo entre novo
e velho, indicando que realmente ha um novo, que, no entanto, ndo deve ser entendido e
defendido em termos absolutos, dada as diferencas entre os préprios Movimentos Sociais, que
por si so, j& desloca qualquer tentativa de generalizacdo e nomenclatura fechada, bastando
considerar as diferencas, por exemplo, entre 0s Movimentos Sociais dos paises europeus e 0s
da America Latina.

Ribeiro (1998), no entanto, formula a seguinte questdo: ao fazer uma analise
comparativa entre alguns autores que tratam da questdo, “[...] 0 novo nos Movimentos Sociais
e/ou populares estaria no fendmeno propriamente dito ou na leitura que dele ¢ feita?” E
defende que esta questdo s6 pode ser respondida se “[...] incluir nesse estudo autores que
fazem uma revisdo da historia dos trabalhadores brasileiros”, segundo uma perspectiva
historica e critica (RIBEIRO, 1998, p. 43).

Para Offe (1994), os novos Movimentos Sociais ndo se enquadram na estrutura de
classificacdo politica tradicional — direita ou esquerda — porque néo se relacionam diretamente
as determinagOes de classe, mas a segmentos sociais. O que ndo significa, de modo algum,
que ndo tenham uma classe como base, e que esta determinacdo de classe se expresse no
conteddo politico do movimento, segundo o autor. Nesta esteira Amman (1991, p. 130)

aponta que:

Alguns movimentos sociais ndo se encontram diretamente referidos as classes
sociais. Existem sujeitos coletivos cujo universo referencial é o sexo (movimento
feminista; a cor (movimento negro); a etnia (indios, curdos, bretdes, flamengos); a
religido (catélicos e protestantes, como na Irlanda, hindus e mulgumanos, como na
india); partidos politicos e outros.

Esta realidade pode ser observada na pluralidade objetiva que se verifica na

realidade, onde a multiplicidade de movimentos expressa esta variedade de segmentos.

Contudo ndo se deve esquecer que o modo de producdo desempenha papel
fundamental na defini¢do do adversario, pois ele influencia ndo s6 a configuracdo da
instancia econdmica, mas também os condicionamentos politicos, sociais e culturais
de toda a sociedade. E, portanto, enganoso julgar que o verdadeiro mével (ou alvo)



54

da contestacdo seja uma pessoa ou instituicdo. Em dltima instancia, sdo as relaces
sociais de producdo que estdo em jogo, quer se trate do problema da mulher, do
indio, da destruicdo da natureza, da exploracdo do operéario na fabrica ou sua
espoliagcdo no bairro. (AMMAN, 1991, p. 130).

O quadro a seguir demonstra estas diferengas de analise e principalmente, demarca

claramente a instituicdo de uma perspectiva que descola o protagonismo dos Movimentos

Sociais para a construcdo de sujeitos coletivos baseados em ac¢Bes compensatorias, onde a

sociedade civil, por meio do chamado terceiro setor, passa a assumir cCompromissos sociais

numa perspectiva de desresponsabilizacdo do Estado, tornando-se uma parceira fundamental e

mediadora na implementacdo de uma politica publica, e especialmente social, baseada na

reducdo do papel do Estado junto as classes dominadas.

Quadro 1: Caracteristicas dos movimentos sociais e terceiro setor

ORG. DO
g/II(N)\D/II('\:/I,Eli\ITO NOVOS MOVIMENTOS SOCIAIS | "TERCEIRO
CARACTERISTIC] SETOR"
Autores
Autores Marxista] Autores marxistas Autores Contratualis pds-modernos
* Desdobramentos da Identidades Interclasses em
1. Conformaci Classe social ""questdo social" particulares parceria
composicao * Contradi¢do Capital- * Transclassistas (com o Estado e
Trabalho * Nio classista empresas)
2. Esfera de Desdo(tj)ramentos no Desigualdades na esf fera d
atuacdo Esfera da produc; Mercaco do Es eraga
S (oriundos da esfera Sociedade Civil
Principal . mercado
produtiva)
3. Formas de - Lutas de. (Elasse‘ Lutas Sociais confluentes Lutas soclars Acles sociais,
x * Contradigéo cap alternativas .
Intervencéo com luta de classes entre parceiros

Trabalho

a luta de classes

» Alvo de demandas e

» Alvo de demandas

- . pressoes: Capitalista e
x * Inimigos: burgu pressoées: . L x
4. Alvo e acac ) asociedadecivil ao | Estado sdo
» Causa: exploraq o Estado .
. Estado Parceiros
* Causa: desigualdade -
» Causa: caréncias
. ~ o * Parceria
5. Dimensdes - - - . «Politicismo L
x Econbmico-politi{ « Econdmico-politica . . | *Deseconomizagdo
agao ® DeSECOYllthGCGO .. ~
* Despolitiza¢do
+ Reformista-mercan
. » Reformista Mercantil: | acesso ao consumo d « Acéo social
* Reformista Sind . .
- L Acesso ao consumo e bens e servicos Compensatoria
6. Objetivos limites na explorg - .
. ™, .| Bens de servicos » Demandas por e focalizada
Perseguidos * Revolucionario A : . .
* Revolucionario: reconhecimento de Iy « Filantropia,

superacao da orde

Superagéo da ordem

e identidades e/ou
emancipacao social

voluntariado, ajuda

Fonte: Montafio e Duriguetto (2000, p. 341).
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Aparece em diversos autores que discutem os Movimentos Sociais a evidéncia de
crise do marxismo (Sousa Santos, Toraine, Jara Holliday); de exaustdo das energias utopicas
da sociedade referente a identidade conferida aos trabalhadores no trabalho industrial
(Habermans, Offe, Mejia); da insuficiéncia observada entre a articulacdo das categorias
conceituais do marxismo e a realidade, na medida em que esta ndo abrange todas as nuances
dos novos conflitos sociais (Toraine e Sherer). No entanto, segundo Paoli (1989, p. 25), é

somente:

Quando o marxismo redescobre hoje a histéria concreta dos dominados, revalida a
nogao de experiéncia vividas das condicdes reais da existéncia, com isso, ndo apenas
enterra uma nocdo de ideologia como sistema cristalizado de ideias, como a introduz
na forma de representacGes culturais com significado real.

Podemos observar, que de forma paralela, o afastamento da perspectiva da
revolucdo, subsidiada pela teoria social de Marx, tanto implica no aprofundamento do cunho
reformista da ideologia expressa nas acdes dos atores sociais, como se torna uma necessidade,
tendo em vista que esta teoria fomenta a superacdo da ordem posta. Fruto disto, é a busca por
outros referenciais tedrico-metodolégicos, que dialoguem de forma mais restrita com a defesa
das minorias tencionando a garantia e ampliagéo de direitos.

Compartilhamos a defesa de Lojkine (1981), no sentido de, entender que 0s
movimentos sdo oriundos das desigualdades geradas na esfera produtiva. Portanto, ainda que
os chamados Novos Movimentos Sociais atuem e sua ideologia seja baseada em identidades
particulares (MONTANO; DURIGUETTO, 2002), “[...] desenvolvendo suas lutas sociais,
antagbnicas ou alternativas a luta de classes e a exploracdo da forca de trabalho.”
(MONTANO; DURIGUETTO, 2002, p. 248), e que tenham como alvo ndo a superacio da
ordem vigente, mas a garantia ao consumo de bens e servicos e a defesa dos direitos humanos,
politicos e sociais, entendemos estes como espagos fundamentais de luta e enfrentamento
social, ainda que, este embate se dé num primeiro momento na esfera da singularidade, dada a
conformacdo estritamente cultural e identitaria destes.

Segundo Ribeiro (1998, p. 43):

Mesmo reconhecendo o trago de ‘novos’ quanto as caracteristicas apontadas pelos
autores, € preciso ndo perder de vista o carater dialético e historico dos movimentos
sociais que os vinculam as revolucBes operarias e camponesas. A segunda é que, em
tempo de producdo globalizada quando sdo muitos fortes nas lutas sociais as
tendéncias de descentralizacdo e de fortalecimento do espaco e do poder locais, é
preciso que os movimentos sociais se disponham a aprender com a histéria, no
preservar sua especificidade articulada a universalidade das lutas.
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Ainda na esteira da ampla producdo tedrica que atravessa a discussdo sobre 0s
Movimentos Sociais, observa-se um fervoroso debate no que tange a dindmica de
funcionamento interno dos Movimentos Sociais (GONH, 2007); a interacdo entre 0S
movimentos e o0 estabelecimento de uma rede (SCHERER-WARREN, 2000); o papel dos
Movimentos Sociais no contexto da globalizacéo e a era da informag&o (CASTELLS, 2000).

Interessa-nos aqui, chamar atencdo que nesta ampla discussdo, 0s autores
compartilham a ideia de que, “[...] todos 0s movimentos sociais causam impactos nas
estruturas sociais, em diferentes graus de intensidade e resultados distintos, sendo germes de
resisténcia social e, em alguns casos, de transformacéo social.” (CASTELLS, 2000, p. 102).

Prova disto, € que um ponto comum encontrado nas reflexdes a cerca dos
Movimentos Sociais em geral, é que estes possuem um lugar de destaque no capitulo dos
estudos sobre a transformacdo e mudanca social. Os textos classicos articulam movimentos
com mobilizacdes e reivindicacbes que envolvem tanto causas particulares como grandes
projetos de mudanca social, vislumbrando nestes, espacos concretos de luta, sobretudo,
quando ha necessidade de enfrentamento dos obstaculos impostos pelo poder hegem®nico.

Os Movimentos Sociais sdo considerados espacos onde é possivel a gestacdo de
uma nova cultura politica, “[...] expressando-se na constituicdo de uma nova matriz
discursiva que vai dando a representatividade autbnoma desses novos sujeitos coletivos.”
(ABREU, 1992, 72).

Sader (1988, p. 59) defende que os sujeitos coletivos conferem “[...] uma nova
configura¢do das classes populares no cenario publico”, e chama a atencdo para a
impossibilidade de se compreender a riqueza e profundidade trazidas e colocadas por estes
sujeitos coletivos, se restringir-se mecanicamente a autonomia dos movimentos em relacéo a
partidos, sindicatos, as condi¢des estritamente estruturais e ao Estado.

Portanto, como podemos observar os Movimentos Sociais sdo alvo de uma
heterogénea discussdo teorica que, abunda de forma bastante diversa, quanto a aspectos
essenciais relacionados aos Movimentos Sociais.

Nosso objetivo, no entanto, € refletir sobre a possibilidade da utilizagdo das técnicas
das manifestacGes artistico-culturais pelo Servi¢o Social, junto aos Movimentos Sociais, no
intuito de fortalecer a ambos. E aqui, € importante salientar, que a Arte ndo se coloca como
possibilidade redentora, mas, como mais um arsenal a ser explorado, assim como outras
apropriacOes ja se realizaram com bastante acerto, caso da educacdo popular na década de
1980, por exemplo.
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Dessa forma, ndo tomamos como tarefa a fomentacéo de mais um debate (que como
pode ser observado até aqui, j& se mostra bastante amplo) sobre a viabilidade e efetividade
dos Movimentos Sociais ou sobre a necessidade de reavaliacdo do seu papel junto a
sociedade. Partiremos do pressuposto de que os Movimentos Sociais sa0 uma importante via
para dar visibilidade demandas da sociedade que expressam as contradi¢cbes do sistema
capitalista, atuando nos desdobramentos da questéo social (LOJKINE, 1981).

Seguindo esta premissa, e a partir da discussdo realizada acima podemos observar
gue os Movimentos Sociais se ddo na esfera da singularidade, no entanto, ainda que suas
praticas delimitem seus esforcos para um enfrentamento que se restrinja a esta esfera, seus
resultados, amilde, ndo sdo univocos e podem ser referidos, a titulo de intencdo, a esfera da
universalidade por meio da superacdo da ordem através de niveis crescentes de emancipacao.
A Arte enquanto fenbmeno que se da no campo da particularidade, servindo como ponto
médio consonante entre a singularidade e a universalidade, condensadora e formuladora de
novas particularidades, pode estabelecer-se como mediacdo abastada e multipolarizada de
conexdes entre a singularidade e a universalidade. Ha, portanto, um elemento de completude
na interseccdo Arte-Movimentos Social, onde a Arte, enquanto ato e elemento transitivo entre
uma esfera e outra, cria as condi¢des para que 0s sujeitos se empenhem numa abertura de seus
horizontes e percepcles, e 0s Movimentos Sociais, passam aqui, a Sser 0 espaco receptor e
cultivador desta subjetividade, ja mais disposta para o coletivo, porque mais genérica.

Desta forma, ocorreria uma opera¢do mutua e dialética de fortalecimento, na qual, 0s
Movimentos Sociais seriam revigorados por sujeitos expandidos humanamente por meio da
Arte, através de um processo artesanal e operatdrio que reintroduzisse o fazer-se humano em
paralelo com o fazer histéria, forcejando um sujeito produtivamente empenhado num
progresso de seus horizontes.

Dito de outra forma, a Arte, que segundo Lukacs (1966), é um dos reflexos mais
humanizadores da realidade (ainda mais que a ciéncia), serve a dois propositos, seguindo o
objetivo proposto no presente texto: oferecer meios e realizar as mediagdes necessarias para a
efetivacdo dos Movimentos Sociais e disponibilizar aos assistentes sociais um acervo técnico-
criativo que dé elementos para uma ampliacdo produtiva de todo esforco profissional, no
sentido, até mesmo de enfrentar a desumanizacdo, cansagco e esgotamento que se verifica,
principalmente naquela parcela da categoria verdadeiramente comprometida eticamente, ja
que, “[...] aquele que luta com monstros deve acautelar-se para ndo tornar-se também um
monstro. Quando se olha muito tempo para um abismo, o abismo olha para vocé.”
(NIETZSCHE, 2005, p.29).
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A efetivacdo do projeto ético politico do servico social no atual contexto exige
capacitacdo tedrica metodoldgica na efetivacdo das politicas publicas na area social, mas
também para contribuir com o fortalecimento dos sujeitos coletivos e, em especial, com 0s
Movimentos Sociais. Por isso 0 servico social, em sua a¢do cotidiana, tem que saber analisar e
discutir as formas de resisténcia instituidas no territério onde atua e, também, e ter claro o seu
papel no fortalecimento da luta dos trabalhadores e dos Movimentos Sociais.

O Servico Social, como profissao inscrita na divisdo socio técnica do trabalho, cada
vez mais tem sido alocado para a operacionalizacdo de politicas publicas segmentadas e para
a viabilizacdo de beneficios focalizados, esses utilizados como estratégia de diminui¢do da
pobreza extrema em toda a América Latina. A sobrecarga e a precarizagdo do trabalho,
associadas as restricdes das politicas sociais tem feito com que os profissionais convivam com
manifestacdes cada vez mais graves da questdo social e, com uma situacdo de impoténcia
permanente.

Transcender as demandas imediatas alocadas no espago do cotidiano, a fim de
perseguir a perspectiva da totalidade pode servir a construcédo de possibilidades concretas para
gue se recupere a perspectiva de luta e transformacdo social. Para isto é necessario ter a
capacidade de apropriar-se de mecanismos e estratégias fundados em bases tedrico-
metodoldgicas e ético-politicas e que permitam identificar aquilo que é possivel para o servico
social fazer, mesmo em condicdes institucionais limitadas. E preciso apreender que o0s
determinantes do trabalho profissional sdo decorrentes das condigdes objetivas materializadas
pelo espaco socio ocupacional, mas sdo também do posicionamento assumido pelo
profissional, decorrente do seu referencial tedrico metodologico e da sua opcao ético politica.

O compromisso profissional com os sujeitos coletivos e em especial com os
Movimentos Sociais € fundamental no sentido de constituir-se como espaco privilegiado para
a realizagdo da transposicdo das demandas particulares, em demandas coletivas. A acdo
educativa do servigo social pode materializar-se diretamente junto aos Movimentos Sociais
ou, mediada pelas politicas publicas. A Arte pode contribuir, no cotidiano institucional, para
novas abordagens e apreensdes sobre as agdes resultantes das lutas de classe de maneira a
criar possibilidades de fortalecimento dos sujeitos; pode facilitar que os usuarios se
identifiguem com as ac¢des dos sujeitos coletivos que lutam e resistem na sociabilidade atual.

A vivéncia propiciada pela Arte provoca um enriquecimento do sujeito e de sua
personalidade. A fruigcdo, a contemplacéo, a criacdo, categorias fundantes da Arte, sdo em

potencial o ultimo territorio livre, onde se firma a humanizacdo do homem, sua ontologia, € 0
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fazer teleoldgico. A Arte, na contraméo de um mundo que glorifica o produto e visa dispensar
o produtor, valoriza o criador e ndo so a criagdo (LUKACS, 1966).

Na relacdo estética 0 homem apreende o mundo de maneira direta e total; a
consciéncia apreende a realidade sem as regras e preconceitos do cotidiano, que Sdo suspensos
e assim, ha o rompimento com uma estrutura gigantesca de condicionamentos e ampliagédo do
horizonte perceptivo, 0o que auxilia na problematizacdo da pratica das pessoas em sua
realidade (LUKACS, 1966).

Partimos do pressuposto de que “[...] a arte como conhecimento da realidade pode nos
revelar um pedaco do real, ndo em sua esséncia objetiva, tarefa especifica da ciéncia, mas em
relagdo com a esséncia humana.” (LUKACS, 1966, p. 311).

Assim, refletir sobre a Arte e o Servico Social com o objetivo de construir processos
de identificacdo dos Movimentos Sociais como sujeitos fundamentais da luta politica no atual
contexto é parte do esforco para o fortalecimento a direcdo politica que a profissdo tem

assumido nos ultimos 30 anos no Brasil.

A atuacdo do servico social [...] pode contribuir tanto para ocultar quanto para dar
visibilidade aos movimentos sociais e a luta pela terra. O profissional de servigo
social tem um contato direto e cotidiano com os trabalhadores e, se ultrapassar as
proposicdes da politica de assisténcia social, pode promover em seus espagos de
grupalizacdo e debate sobre temas que contribuem para a desmistificacdo da
ideologia dominante; ao invés de reproduzir o preconceito de origem, pode trabalhar
com o migrante o porqué de sua estadia nesta regido; pode discutir com o
trabalhador residente porque ndo consegue mais trabalho, as conseqiiéncias da
monocultura e principalmente pode desmistificar o discurso dominante que
criminaliza os movimentos sociais. (SANT ANA, 2012, p. 9).

Neste sentido, a Arte pode oferecer um arsenal tedrico-préatico, elencado nas diversas
técnicas que a compBem — teatro, poesia, fotografia, musica, literatura, danca — ao assistente
social, no sentido de enriquecer e dar amplitude ao seu trabalho profissional. O que implica,
necessariamente, dada a poténcia da Arte nos termos lukacsianos de produzir no sujeito uma
vivéncia universalizante, 0 que € intrinsecamente a propria vivéncia estética. No limite, o
trabalho com Arte, portanto, € também uma forma de perseguir e alcancar a perspectiva da
totalidade.

Diante disto, o assistente social pode lancar mdo da Arte como medida
desfitichizadora da realidade reificada, dentre outras questdes, coloca 0s movimentos sociais,
como disposto acima, em uma invisibilidade e descrédito produzidos pela ideologia

dominante, e muitas vezes, reproduzidos pelos proprios assistentes sociais.
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CAPITULO 3 SERVICO SOCIAL, ARTE E MOVIMENTOS SOCIAS: A
PRODUCAO DE UM MUNDO HUMANO

3.1 Arte e capitalismo

Para melhor nos apropriarmos de como o Servigo Social pode se utilizar da Arte,
como mediacdo, para subsidiar o fortalecimento dos Movimentos Sociais, € necessario
realizarmos uma reflexdo sobre o papel da producdo artistica de forma geral no sistema
capitalista e no Brasil, tanto para ndo idealizarmos o alcance da Arte, como para nos
situarmos criticamente em relagcdo ao contexto atual artistico. E, a partir disto, munidos de
uma analise de conjuntura robusta, subvertermos a Idgica, condicdo esta dada pela Arte.

A relacdo entre Arte e sociedade € uma relacdo historica e que, portanto, se modifica
na medida em que se modificam os valores, os ideais e as tradicdes do homem concreto. No
entanto, nas condicOes capitalistas a producdo material ndo apenas desfavorece o
desenvolvimento artistico como se volta contra ele, ao contrario das ciéncias, que crescem e
se desenvolvem sobre a base das forcas produtivas, ja que a producédo capitalista constitui-se
também a partir do estimulo relacionado ao progresso cientifico, que, necessariamente é
favorecido pelo desenvolvimento da producdo material, e isto tanto privilegia quanto fomenta
especificamente as ciéncias naturais.

Como j& exposto anteriormente, os sentidos sdo meios de afirmag¢do do homem no
mundo objetivo e meios de desenvolvimento da autoconsciéncia humana, segundo Marx
(1996), o homem néo se afirma somente como ser pensante, mas mediante todos 0s Seus
sentidos, o que por sua vez como tudo o que é propriamente humano, € uma conquista.

No entanto, no contexto da propriedade privada, que estabelece a relagdo de posse
desenvolvida no capitalismo, o sentimento que mais se exacerba é o egoismo, promovido pelo
0 individualismo que a propriedade do Ter impinge aos homens. Esta condi¢do torna o
homem unilateral, pois, este s6 considera que um objeto € seu quando o Tem, isto é, quando
este objeto apresenta um capital. Desta forma, todos os sentidos fisicos e espirituais sao
substituidos pelo sentido da posse. Todas as categorias do processo de ser sdo transformadas
em categorias de ter (MARX, 2004). Ter e usar.

Esta conformacdo dos sentidos a um Unico sentido, o do Ter, habilita uma forma de
fruicdo estética deslocada de seu cerne criador e universalizante, remetendo o individuo que

procura 0 acesso a Arte, a um papel de consumidor de cultura. E neste sentido, ele torna-se
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refém da falta de cultura, como séo também aqueles em que se encontra em outras situacoes
de exclusdo, como falta de 4gua, saide, trabalho, educacéo.

Um fendmeno que agrava é e subproduto deste quadro, no qual o homem no contexto
da sociedade capitalista aproxima-se da Arte através do consumo cultural, é apontado por
Sanchez Vaésquez (2001) como a desqualificacdo e massificacdo da producdo estética no
capitalismo, que gera um homem-massa. Nesta producgdo cultural, que tem por base,
necessariamente, a producdo em série e um alcance extenso de individuos, os grandes
problemas humanos sdo afastados e as contradicdes sdo ocultadas em funcdo de uma
insaciavel producdo de entretenimento, e quando algum dos problemas mais universais e
humanos é mencionado, é de forma artificial, por meio de um sentimentalismo barato e de
maneira que ndo abale a ordem vigente, forcejando simulacros da realidade e mediocres

solugGes. Nas palavras do autor:

[...] sendo como é, uma arte que corresponde as necessidades das massas, isto €, a
arte que pode ser consumida pelo homem que foi despojado de sua riqueza
espiritual, sendo a arte que fala a Unica linguagem que esses homens
despersonalizados e massificados podem entender — é atualmente a Unica arte que
pode aspirar a um consumo de massas. (SANCHEZ VASQUEZ, 2001, p. 239).

A producdo desse tipo de arte ndo esta a servico do homem, ndo se acha dirigida para a
satisfacdo de suas caréncias humanas, mas a producdo da mais-valia, 0 proprio consumo se
encontra organizado e dirigido no sentido de satisfazer as exigéncias da producdo. A arte de
massa interessa fundamentalmente a ideologia dominante por duas raz0es essenciais: uma
econdmica e outra ideoldgica.

A uniformizacdo da producdo, rebate numa uniformizacdo dos gostos. Esta
uniformizacdo possui uma fungéo ideologica bem definida, manter e confirmar o homem na

condic&o de objeto, onde,

[...] quem perde, antes de mais nada, é o proprio homem massa, coisificado, que
absorve seus produtos - ja que seu gozo ou consumo de tais produtos — ainda que
muitas vezes se apresentem como uma distracdo ou diversao inocentes — ndo fazem
mais do que confirma-lo em sua vacuidade espiritual, em seu miseravel estado de
objeto, de meio, de homem-coisa. (SANCHEZ VASQUEZ, 2001, p. 235).

E a eficacia desta ideologia, que produz uma mensagem ideoldgica abertamente a
servico do capitalismo, mas, com revestimento pseudo-artistico, encontra sua efetivacéo, por
dispor de forma geral e irrestrita dos meios de comunica¢do de massa, 0 que permite que sua

mensagem alcance todos 0s espagos sociais possiveis.
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Nas condicBes atuais desta sociedade, quando a tarefa de manipular as consciéncias
se converte numa necessidade vital para o capitalismo, tanto do ponto de vista
econdmico quando do ideoldgico, a producdo e o consumo de uma arte de massas
corresponde aos seus objetivos coisificadores tdo plenamente que podemos dizer que
essa arte de massas é hoje verdadeiramente uma arte capitalista. (SANCHEZ
VASQUEZ, 2001, p. 235).

Do ponto de vista econdmico, o consumo de massa assegura 0s mais altos lucros, isto
significa que, a “arte” produzida para as massas, ¢ antes de tudo uma inddstria.

Para Adorno e Horkheimer a arte sob o dominio da industria produz a auto-
consumacado do individuo. O que a industria cultural vende ndo pode ser mais considerado
como cultura, mas cultura pela metade, e essa semicultura prejudica ou impede o processo da
autoconsciéncia, rouba a esséncia cultural sob a justificativa de apresentar um conteido
cultural condizente com o nivel de apreensdo cognitivo do homem comum. A arte de massa,
através de um mecanismo proprio da ideologia, tende a parecer como fruto das préprias
massas, como se a baixa qualidade e o volume estrondoso de divertimento fossem diretamente
proporcional a exigéncia do consumidor, ou seja, estaria apenas respondendo a lei da oferta e

da procura.

Divertir-se significa que ndo devemos pensar, que devemos esquecer a dor, mesmo
onde ela se mostra. Na sua base do divertimento planta-se a impoténcia. E de fato,
fuga, mas ndo, como pretende, fuga da realidade perversa, mas sim do Gltimo gréo
de resisténcia que a realidade ainda pode haver deixado. (ADORNO;
HORKHEIMER, 1991, p. 182).

Desta forma, a contradicdo radical entre o capitalismo e a Arte é na verdade a
contradicéo entre o capitalismo e 0 homem como ser criador.

No entanto, a hostilidade do capitalismo a Arte ndo pode se impor gracas a
impossibilidade de reduzir o trabalho artistico a condigé@o de trabalho alienado. Marx aponta
isso, quando caracteriza o trabalho assalariado exatamente pela perda de seu carater artistico.
A realidade é um espaco contraditorio e repleto de movimento, onde a inscricdo de

possibilidades € algo presente como veremos a seguir.

3.2 Andlise critica da arte no Brasil: formulagdo de uma perspectiva entre Servico Social
e arte

Para nos aproximarmos do contexto da producédo cultural no Brasil, nos remeteremos
as contribuicdes de Coutinho (2013), que realiza uma analise que leva em consideragdo a

relacdo entre a cultura brasileira e a cultura universal e expde de que modo a articulagédo e
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evolucdo das formagbes econdémico-sociais brasileiras, cuja reproducdo e transformacdo, é
momento determinado e determinante, do desenvolvimento do capitalismo em nivel mundial,
se deram (COUTINHO, 2013, p. 32).

Segundo Coutinho:

O Brasil emerge, enquanto formacdo social especifica, na época do capital mercantil
e, portanto, criacdo de um mercado mundial. Este é um fato que determina
sobremaneira a constituicdo de nossas formagdes culturais, ja que ‘0S pressupostos
de que somos resultados — ndo residem na vida das tribos indigenas que habitavam o
territorio brasileiro antes da chegada de Cabral: situam-se no contraditorio processo
da acumulacdo primitiva do capital, que tinha como seu centro dindmico a Europa
Ocidental.” (COUTINHO, 2013, p. 333).

O objetivo fundamental do colonialismo, neste contexto histérico, era o de se apropriar
dos valores de uso produzidos nas col6nias, e transforméa-los em valores de troca no mercado
internacional. No Brasil, ndo havia uma formacdo econémica, social e cultural que pudesse
fornecer uma quantia vultuosa de excedentes ao processo de circulagdo de mercadorias, no
sistema colonialista. E esta especificidade tem papel fundamental no posterior
desenvolvimento da cultura brasileira, porque o processo de formagdo sécio-cultural no pais
ndo partiu da assimilagdo de uma formacao econémico-social pré-existente a colonizacdo por
outra (imperialista), mas da criagdo de um “[...] aparelho reprodutivo que se articulasse
diretamente com o mercado mundial”, o que condiciona que “[...] 0 modo de producdo
vigente na era colonial tivesse sido posto e reposto pelo movimento internacional do capital.”
(COUTINHO, 2013, p. 34).

Isto implica no fato de que,

Os pressupostos da nossa formagdo econdmico-social estivessem situados no
exterior teve uma importante conseqiiéncia para a questdo cultural. Isto significa
que, no caso brasileiro, a penetracdo da cultura européia (que estava se
transformando numa cultura universal) ndo encontrou obstaculos prévios. Em outras
palavras, nao existia uma significativa cultura autéctone anterior a colonizagdo que
pudesse aparecer como ‘nacional’ em oposi¢do ao ‘universal’ ou o ‘auténtico’ em
contraste com o alienigena. (COUTINHO, 2013, p. 35).

Para elucidarmos esta diferenca, basta nos reportarmos a tradicdo e configuracdo
social no mundo arabe, na China ou no Peru, ja existentes quando do periodo colonial e
mercantil. Diferentemente destes casos, no Brasil, as classes fundamentais de nossa formacéo
colonial se reportavam a Europa como modelo para encontrar suas expressdes culturais e

ideoldgicas.
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Diante disto, a histéria da cultura brasileira € definida como a histéria de uma
constante assimilacdo — passiva ou critica, transformadora ou automatica — do patriménio

cultural universal.

Imitar para nos foi integrar, foi nos incorporarmos a cultura ocidental, da qual, a
nossa era um débil ramo em crescimento. Foi igualmente manifestar a tendéncia
constante de nossa cultura, que sempre tomou os valores europeus como meta e
modelo. (CANDIDO apud COUTINHO, 2013, p. 36).

Este processo de assimilacdo, no entanto, reverbera em sérios desdobramentos no
ambito geral da formacédo politica e econémica do Brasil, posto que, este processo constitui
precisamente em “assimilar” os aspectos ideoldgicos da cultura do dominador, a partir de uma
posicdo subordinada (caracteristica essencial de toda ideologia).

Esta subordinacdo, mediada pelos processos oriundos da base econémica brasileira
que se desenvolveu primordialmente articulada com os interesses econdmicos de Portugal e,
portanto, subjugada a uma espoliacdo articulada com uma firme imposi¢cdo ideoldgica,
resvalou, segundo Coutinho (2013, p. 40) na constituicdo de uma sociedade civil debilitada,
na qual:

As transformagbes ocorridas em nossa historia ndo resultaram de auténticas
revolucGes, de movimentos provenientes de baixo para cima, envolvendo o conjunto
da populagdo, mas se processaram sempre através de uma conciliagdo entre os
representantes dos grupos opositores economicamente dominantes, configuracdo que
se expressa pelo sob a figura politica de reformas pelo alto.

O papel destas determinacOes herdadas e reproduzidas, ndo pode absolutamente ser
subestimado, posto que, esta peculiaridade do processo de formacdo social e cultural no
Brasil, rebate profundamente na atual configuracao da producéo artistica no Brasil.

Com disposto acima, a massifica¢do da producao cultural e, portanto, da propria Arte é
um dos aspectos que compdem e empobrecem as possibilidades da Arte hoje.

No Brasil, observa-se a constituicdo de uma inddstria cultural monopolista e
massificante, que encontra suas raizes objetivas nesta condicao formativa do pais, subalterna e
direcionada estritamente por interesses econdmicos e ideolégicos. A ditadura militar acentuou
ainda mais o papel destas determinacfes herdadas e posteriormente, através da adogdo de
politicas neoliberais, nos governos de Fernando Collor de Mello e Fernando Henrique
Cardoso, houve o reforco da monopolizacdo do capital e dependéncia em face do
imperialismo em termos politicos e culturais, sendo esta a configuragdo que se segue até o0s

dias de hoje, p6s-governo Lula e atualmente no governo Dilma Rousseff.
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Evidentemente, esta realidade impinge um perfil a producdo artistica no pais, que
dentre outros aspectos, pode ser entendida a partir da indUstria cultura de massa, circunscrita
essencialmente na oferta mercadoldogica de um entretenimento tacanho, que em raros
momentos, se aproxima de uma producao que contenha um viés mais universalizante. E claro,
que ha também a producdo de uma Arte que tem como principio a expressao de nossa
contemporaneidade, o que de saida, dimensiona esta producdo no campo da Arte auténtica.

No entanto, por uma questao de politica publica inexpressiva que delimita o acesso e a
producdo desta arte, na maioria das vezes, esta producdo ocupa um lugar inocuo e apartado do
grande publico. Destacamos, porém, que esta realidade, na qual a producdo artistica sofre de
um profundo descaso, no sentido de fomentar as condigdes necessarias para a producdo
artistica, € uma questdo que se da no ambito da democracia e da efetivacdo de direitos, mas,
vai além.

A producéo estética como ja mencionado, ndo condiz com o sistema capitalista. Assim
como acontece com o sucateamento da educacdo no pais, o descaso com Arte, num grau mais
elevado, dado o tratamento ideoldgico contingente dado a ela, € uma forma bastante eficaz de
manter a ordem. E claro que manter o homem na condicio de objeto passa por retira-lhe o
contato com a Arte, domesticando este contato ao calendario dos museus e das galerias de
Arte e reduzindo as possibilidades de contato e producdo artistica a populacao.

Diante disto, Coutinho observa que, “[...] a questdo cultural se converte em um

momento privilegiado da questdo democratica.” (COUTINHO, 2013, p. 62), onde:

Parece evidente que devemos falar de uma luta por uma nova cultura e ndo por uma
nova arte (em sentido imediato). A arte é sempre ligada a determinada cultura; e é
lutando para reformar a cultura que se chega a modificar o contelido da arte, ndo de
fora (pretendendo uma arte didatica, de tese, moralista), mas sim de dentro, porque
assim se modifica 0 homem inteiro, na medida em que, se modificam seus
sentimentos, suas concepgdes, bem como as relagfes das quais 0 homem é expressdo
necessaria. (COUTINHO, 2013, p. 60).

Estas questdes devem ser tomadas em conta, em uma proposta que pretende articular a
arte, 0s Movimentos Sociais e 0 Servi¢o Social, porque elas subsidiam criticamente e ajudam
a nortear um trabalho que néo caia no simulacro da Arte enquanto mercadoria.

Nicolas Bourriaud teorizou as novas praticas artisticas que eclodiram no final dos anos
90 e inicios do século XXI. Bourriaud discute a Arte no mundo contemporaneo e apresenta
uma reflexdo onde a esta representa um contra poder. Esta apreensdo da Arte hoje pode servir
como escopo reflexivo para o enfrentamento da Arte massificada que condiciona ainda mais o

homem na condicdo de objeto esvaziado de contelido e perspectivas.
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Bourriaud, fala sobre a possibilidade da Arte contemporanea produzir uma cultura da
apropriagéo, ou, cultura do uso, que desembocaria em um comunismo formal, um comunismo
das formas, mesmo que “ilusorio e utdpico”. Esta cultura do uso € baseada numa dissolugédo
da fronteira entre producdo e consumo, onde a obra de Arte ndo se colocaria como “[...]
término do processo criativo, um produto acabado, um produto a ser contemplado, mas, como
um local de manobras, um portal um gerador de atividades.” (BOURRIADO, 2009, p. 37).
Para tanto, esta Arte, ndo s6 ndo se restringe a museus e galerias, como também, denuncia e
faz a critica do mundo, por dentro da producéo e revela as estruturas econémicas e sociais do
sistema, principalmente o sistema da Arte, que é reflexo do sistema capitalista, na medida em
que, mercadoriza e eletiza toda producdo artistica considerada Arte auténtica. Esta forma de
Arte se disp0e, portanto, a ser uma investida contra o capital cultural.

Trata-se de uma reutilizacdo dos elementos artisticos pré-existentes e de uma
composicdo destes elementos em uma nova unidade critica, o que significa tomar todos os
cédigos da cultura, todas as formas concretas da vida cotidiana, todas as producdes artisticas,
enfim, todas as obras do patrimdnio cultural e colocéa-las em funcionamento, dentro de um
contexto que desvele as estruturas do aparato ideoldgico, adotando com isso, uma definicdo
de Arte como “informagédo visual” capaz de destruir aspectos do entretenimento. Desta forma,
0 processo artistico € composto por bricolagens, releituras, recortes que relacionados com

outros recortes formam uma nova unidade.

A arte visa conferir forma e peso aos mais invisiveis processos. Quando partes
inteiras da nossa vida caem na abstracdo [...] quando fungdes basicas de nosso
cotidiano sdo gradualmente transformadas em produtos de consumo (incluidas as
relagdes humanas que se tornam um verdadeiro interesse da industria) parece muito
l6gico materializar essas fungdes e esses processos e devolver concretude ao que
furta a nossa vista. Ndo com objetos, o que significaria cair na armadilha da
reificacdo, mas com como suportes de experiéncias: a arte ao tentar romper a logica
do espetaculo, restituiu-nos 0 mundo como experiéncia a ser vivida. (BOURRIAUD,
2009, p. 30).

A apropriacdo da realidade segundo uma intencionalidade é a primeira fase desta
proposta de producdo artistica. O que importa € o que fazemos com 0s elementos a nossa
disposi¢do. A pergunta artistica ndo seria o0 que fazer de novidade, e sim: o que fazer com

isso?

A diferenga entre os artistas que produzem a partir de objetos ja produzidos e 0s
artistas que operam ex nihilo ¢ mesma que Karl Marx em A ldeologia Alema entre
‘os instrumentos de producdo naturais’ (o trabalho da terra, por exemplo) e ‘os
instrumentos de producdo criados pela civilizagcdo. No primeiro caso, prossegue
Marx, os individuos estdo subordinados a natureza. No segundo, eles lidam com um
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‘produto do trabalho’, isto é, com o capital, mescla de trabalho e instrumentos de
producdo. Agora eles s6 se mantém juntos pela troca, comércio inter-humano
encarnado por um terceiro termo, a moeda. (BOURRIAUD, 2009, p. 19).

Neste sentido, o autor afirma que:

A arte do século XX desenvolve-se num esquema semelhante; ela mostra ainda que
tardiamente, os efeitos da revolugéo Industrial. Quando Marcell Duchamp, em 1914,
expde um porta garrafas e utiliza como instrumento fabricado em série , ele
transporta o0 processo capitalista de producdo (trabalhar a partir do trabalho
acumulado) para a esfera da arte, a0 mesmo tempo inscrevendo o papel do artista no
mundo das trocas. (BOURRIAUD, 2009, p. 20).

Bourriaud, discutindo esta apropriacdo dos elementos ja produzidos aponta a cultura
DJ como exemplo disto. O DJ trabalha com discos, isto €, produtos. Ele aciona a histéria da
musica (histdria da riqgueza do homem) copiando/colando circuitos sonoros e relacionando
produtos gravados (BOURRIAUD, 2009, p. 15).

Hoje, o intersticio que separa a produg&o e o consumo se retrai a cada dia. E possivel
produzir uma obra musical sem saber tocar uma Unica nota, utilizando discos
existentes e esta € uma caracteristica que potencializa a disseminacgdo subversiva da
producdo da arte, onde o que importa é o que fazemos com os elementos a nossa
disposi¢do. (BOURRIAUD, 2009, p. 41).

E a passagem e elevacédo da individualidade a consciéncia do género segundo Lukacs
se nutrem de todo o passado do homem, onde o individuo humano — e a humanidade nele —
apropria-se do passado e do presente como sua obra, como algo que sustenta e é parte do
destino que se desdobra diante dele. Lukécs visa reafirmar o carater terreno da Arte e
promover seu reconhecimento como objeto humano destinado a evocar a humanizagdo como
obra coletiva da espécie, através da criagdo de um mundo conformado as mais profundas
necessidades do homem, mundo no qual, o homem reconhece-se como criador de sua
existéncia, através da autoconsciéncia. Entdo, a Arte ¢ “memodria da humanidade”
evidenciando “[...] a unidade dos individuos com a saga das espécies”’, porque “[...] é
afirmacdo ontoldgica, objetivacdo, momento decisivo de autoconsciéncia do ser social.”
(FREDERICO, 2013, p. 125).

Como outro exemplo desta forma de produzir Arte, Bourriaud (2009, p. 33) relata a
producéo artistica de Kusolwon, que tenta materializar o processo do valor de troca:

Com Everuthing NT$ (Chaos Minimal) Surasi Kusolwon amontoa em bancas
retangulares monocromaticas, com uma gama de tons vivos, milhares de objetos
fabricados na Tailandia: camiseta, bugigangas de plastico, cestas brinquedos,
utensilios de cozinhas, etc. Os montes coloridos vao diminuindo aos poucos, pois 0s
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visitantes da exposicdo podem levar os objetos em troca de algum dinheiro,
colocado em grandes urnas transparentes de vidro fumé. O que o dispositivo mostra
claramente é o universo da transagdo: a disseminacdo dos produtos multicoloridos
nas salas da exposicdo e a substituicdo progressiva dos pacotes por moedas e notas,
que oferecem uma imagem concreta da troca comercial.

Segundo Bourriaud, como o sistema econdmico capitalista desrealiza a vida cotidiana
diante de uma abstragdo econémica que a tudo abarca, cabe inventar modos de representacao
dessa realidade n&o vivida, no intuito de devolver um caréater palpavel as rela¢cbes humanas. E
para isso ele aponta a Arte como forma de materializar e demonstrar como 0s processos
econdmicos abstratos ddo um carater superficial e vazio a vida contemporanea.

Outro artista que o autor aponta como produtor artistico que remete sua Arte a
expressao dos processos de trabalho atuais € Pierre Huyghe, onde:

Ao fotografar operarios no trabalho, e depois ao expor essa imagem durante todo o
periodo de construgdo num outdoor urbano acima do canteiro de obras, ele esta
procurando uma imagem do trabalho em tempo real: nunca se documenta a atividade
de um grupo de operarios num canteiro de obras urbanos, e aqui a representacdo
vem duplica-la, como um documentério vivo. (BOURRIAUD, 2009, p. 57).

Ao opor mercadorias e consumidores, em uma sociedade de consumo dirigido, e ao
ativar as formas dentro das quais se desenrola nossa vida cotidiana e a participacdo, a Arte
contradiz a cultura passiva e propde uma cultura da atividade muatua entre o produtor artistico
e espectador.’

A proposta € evitar que a Arte se petrifique, deslocando as formas de fundo alienante
ao qual a producdo artistica tem aderido, quando é considerada como coisa adquirida.
(BOURRIAUD, 2009, p. 76). Ha a intencdo de uma producdo artistica que auxilie na
aprendizagem do real, e que nos leve, a fazer a aprendizagem de nossa realidade, a partir da

ficgéo e da reintroducdo do maltiplo e do possivel dentro do circuito fechado do social.

O que se costuma chamar de realidade é uma montagem. Mas a montagem em que
vivemos € a Unica possivel? A partir do mesmo material (o cotidiano) pode-se criar
diferentes versdes da realidade. Assim a arte contemporénea apresenta-se como uma
mesa de montagem alternativa que perturba, reorganiza ou insere as formas sociais
enredos originais. (BOURRIAUD, 2009, p. 83).

Como ja disposto acima, a Arte, possui um elemento altamente mediador. Segundo
Lukécs (1970) a arte:

2 Qutras referéncias artisticas que expressam esta forma de producéo artistica segundo Bourriaud (2009 ): Rirkrit
tiravanija; Pierre Huyghe; Dominique Gonzales-Forester; Liam Gillick; Maurizio Cattelan.



69

Opera diretamente sobre o sujeito humano; o reflexo da realidade objetiva, o reflexo
dos homens sociais em suas rela¢fes reciprocas, no seu intercAmbio social com a
natureza, é um elemento de mediacdo, ainda que indispensavel; é simplesmente um
meio para provocar o crescimento do sujeito. (LUKACS, 1970, p. 274).

No intuito de alcancar e realizar esta mediagdo que expanda a humanidade, na
medida em que universaliza o homem gradativamente, e que aqui, alocamos no espaco
objetivo dos Movimentos Sociais, apontamos a cria¢do — 0 processo criativo - como forma de
efetivar esta mediacdo, porque “[...] a criacdo exige que o ele [o individuo] universalize a si
mesmo, que se eleve da sua singularidade meramente particular a particularidade estética.”
(LUKACS, 1970, p. 98), onde o processo criativo se apresente como uma infinidade de
degustacOes possiveis a cerca da realidade.

Tendo isto em vista todas estas questfes, ao propormos a aproximacao entre Arte,
Servigo Social e Movimentos Sociais, destacamos a aproximacgdo dos processos de criacao
artisticos (por isto, a utilizacdo das técnicas das manifestacdes, dos processos criativos da Arte
e ndo das manifestagdes em si mesmas) do que a contemplacdo da Arte, sendo ambas
permeadas pela fruicdo estética.

Interessa-nos aqui, levando em profunda consideracdo o carater eminentemente
interventivo que, dentre outros, configura os processos de materializagdo da pratica
profissional do Servigo Social, um enriquecimento de sua base teérico-metodoldgica, através
da articulacdo desta com a Arte. E esta articulacdo s6 pode mostrar-se efetiva, se ressoar de
forma concreta, na dimensdo técnico-operativa. E para tanto, as técnicas da Arte, 0s meios
operatorios artisticos, respondem de maneira objetiva a esta esfera interventiva, que somente
extrapola ao imediatismo se nela estiver contido também um carater de producdo que se
oriente a aspectos inscritos no para além do imediato.

Nos termos de Lukacs (1970, p. 176):

A técnica artistica possui um elemento extremamente importante de aprendizagem
[...]- A técnica artistica & apenas um instrumento para expressar com a maxima
perfeicdo possivel a reproducdo criadora da realidade, na funcdo organizadora de
nivel especifico de particularidade.

Assim, a Arte ndo é aqui tratada como um fim, mas antes, como um meio
inscrevendo-se, portanto, no campo da instrumentalidade no Servi¢o Social. S&o por estes
aspectos, que ndo balizamos o uso das técnicas das manifestagdes artistico-culturais somente
nos limites instrumentais da profissdo, mas no campo e no movimento da instrumentalidade,

entendendo que, estas técnicas constituem-se, elas mesmas, um meio para a realizagdo das
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passagens, travessias, que conformam a mediacdo e, por conseguinte, a superacdo da
imediaticidade e da fragmentacao presente no cotidiano.

A autora Guerra (2009) ao analisar a instrumentalidade do Servigo Social revela que
esta pode ser concebida em trés niveis: a instrumentalidade do Servigco Social face ao projeto
burgués, o que significa esta ser convertida em instrumento da racionalidade burguesa,
crivada no critério da eficacia; a instrumentalidade das respostas profissionais, que pode
facilmente transpor-se em respostas “[...] manipulativas, imediatistas, isoladas, individuais,
tratadas em suas expressdes/aparéncias, tornando-se respostas operativas onde 0s meios
subsumem aos fins” e por fim, a instrumentalidade como mediagéo, posto que se configura no
espaco da singularidade, sendo uma particularidade, permitindo assim a passagem das ac¢oes
meramente instrumentais para 0 exercicio critico e competente, articulando objetiva e
concretamente as dimensdes da profissdo: técnico-operativa, tedrico-metodoldgica, ético-
politico e formativa (GUERRA, 2009, p. 42-51).

Por isso, inspirados na discussdo de Bourriaud (2009), nos interessa ressaltar os
processos, 0S mecanismos, 0S meios operativos, expressos nas técnicas artisticas, que podem
nos auxiliar na realiza¢do das mediagdes necessarias para que o sujeito alcance “[...] um
ambito de dominio mais amplo e firme que na vida cotidiana, e a0 mesmo tempo ultrapasse
amplamente a particularidade que lhe ¢é propria nesta.” (PATRIOTA, 2010, p. 256), pois,
embora ndo exista um método para a atividade artistica, existe um “principio de selecdo”,
(LUKACS, 1966), no qual, ha o recolhimento de elementos do mundo para a criacéo artistica,

e sdo estes elementos que podem ser considerados sob uma ética critica onde:

O éxito desse processo depende — supondo-se a capacidade para tanto — de se e em
que medida [o artista] é capaz de apagar de si mesmo o meramente particular, de
encontrar e expor em si mesmo o genérico (Gattungsmassige) e fazé-lo ademais
vivenciavel como a esséncia de sua personalidade, como centro organizador de suas
relacbes com o mundo, com a histéria, com 0 momento dado do processo deste, e
tudo isso como expressdao maximamente profunda do reflexo do mundo mesmo.
(LUKACS, 1966, p. 467).

Apontamos para a necessidade de uma apropriacdo das técnicas das manifestacdes
artistico-culturais que esteja imbuida de elementos criadores e de novas formulacdes e ndo de
uma mera representacdo do real, porque a partir desta consideracdo, podemos realizar a
interlocugéo entre o Servigo social e os Movimentos Sociais, como veremos a seguir. E todo
este processo deve partir da realidade objetiva, perscrutando quais elementos podem e devem

ser re-elaborados a partir de um viés critico e estético, como observa Bouriaud (2009), na
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discussdo realizada acima. Demonstraremos de forma mais elaborada esta proposta no item

que trata da pesquisa de campo, posteriormente.

As realizagdes pseudoestéticas que integram o0 ‘ciclo problematico do agradavel’, ao
contrario, fixam o individuo em sua imediatez cotidiana. Elas apenas cumprem a
funcdo de entretenimento, dirigindo-se a esfera privada dos individuos.
Diferentemente das realizacBes verdadeiramente artisticas, elas ndo generalizam,
ndo colocam o individuo em contato com o género. Essa permanéncia na mera
singularidade impede a ‘elevacdo’, o conato enriquecedor com o género e, por isso,
0 carater social da personalidade humana néo se desenvolve. (FREDERICO, 2013,
p. 137).

Lukécs na Estética defende que a Arte ndo clama por nenhuma intervencdo imediata
no mundo, e que ndo possui vinculos diretos com a praxis. A consciéncia que nasce da
vivéncia estética, nas palavras de Patriota (2010, p. 288) “[...] a consciéncia da generidade — é
sua Unica finalidade concreta — 0 que nao quer dizer, que ela ndo tenha relagdes com a vida
real, mas sim que estas relagdes ndo afetam os interesses imediatos do homem.” Lukacs

(1966, p. 301), referindo-se a isto nos mostra que:

A subjetividade assim superada desperta a consciéncia genérica imanente, com
maior ou menor consciéncia, a toda personalidade humana. Isso explica a
peculiaridade desta transformacdo da subjetividade: a subjetividade se faz mais
auténtica e profundamente subjetiva; a personalidade consegue um ambito de
dominio mais amplo e firme que na vida cotidiana, e a0 mesmo tempo ultrapassa
amplamente a particularidade que lhe é propria nesta.

E tendo esta prerrogativa em mente, que nos atentamos para ndo reduzir a Arte a uma
mera medida técnico-operativa. Pois, ainda que o trabalho com a Arte se dé, na dimens&o da
realidade objetiva, 0 seu alcance a extrapola e supera. Este € um processo que comporta
inexauriveis mediacdes, repleto do descobrimento frente & realidade, de inimeras portas de
entrada e saida que nunca foram experimentadas pelos sujeitos. Sendo precisamente por este
aspecto, o da inesgotabilidade, que a Arte ndo deve ser cooptada somente como um fim, mas

também como meio.

S6 a arte, exclusivamente a arte, cria — com a ajuda da mimese — uma contrafigura
objetivada do mundo real, figura que ela mesma arredonda como ‘mundo’ que
possui um Para-si nessa autoconsumacdo, na qual, certamente, supera-se a
subjetividade, mas de tal modo que a preservacdo e a elevacdo a um nivel mais
elevado seguem sendo os momentos abarcantes, dominantes do fenémeno.
(PATRIOTA, 2010, p. 220).

Brecht (1985), discutindo a producdo Arte aponta uma inversdo que se estabelece

entre o sujeito que intui se apoderar de um aparelho artistico e € na verdade, possuido por ele.
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Pois achando que estdo de posse de um aparelho que, na realidade, os possui, eles
defendem um aparelho sobre o qual eles ndo tem mais controle e que, ao contrério
do que eles acreditam ndo é mais um meio para 0s produtores, mas se tornou um
meio contra os produtores. (BRECHT, 1985, p. 61).

Dessa forma, remeter o trabalho com Arte a esfera da producdo, e ndo somente da
fruicdo, contemplagéo e do consumo da Arte, tem como objetivo primeiro remeter o sujeito ao
carater criativo do trabalho, superando a dicotomia alienante produto-homem e
proporcionando um espago para experimentacdo de poténcias, limites e construcdes que
recriem o papel do sujeito na sociedade. Quando se produz com as préprias maos, se toma
conhecimento da técnica enquanto elemento de dominagdo no sistema capitalista, dimenséo
esta que deve ser precisamente alcancada, para que a consciéncia remeta a superacdo do
determinado socialmente.

Outro aspecto abarcado por esta delimitacdo da Arte na esfera da producéo, ou seja,
produzir Arte é disseminar a Arte enquanto possibilidade que deve ser usufruida por todos,
retirando das médos do assistente sociais que se interessarem em trabalhar com a Arte, a
responsabilidade de ser um perito em Arte, ja que, trata-se aqui, do estimulo a producao
estética, o que implica em categorias ja presentes no trabalho do assistente social como

desenvolvimento da autonomia e da capacidade critica dos sujeitos.

Definitivamente, o objeto de que a arte se ocupa, 0 que serve de termo a sua atengao e
com ela as demais poténcias, € 0 mesmo que na existéncia: figuras e paixdes humanas.
E denominaré arte ao conjunto de meios pelos quais Ihes é proporcionado esse contato
com coisas humanas interessantes. (ORTEGA Y CASSET, 1991, p. 26).

E claro que esta separacio Arte producdo versus arte contemplagdo, tem uma
diferenciacdo clara em termos pedagdgicos, na préatica, este movimento é dialético. O que
sinalizamos reiteradamente, é que a Arte, para o Servico Social, ndo deve se expressar
somente nos produtos estéticos realizados, mas, nas densidades dos processos artisticos
construidos.

A utilizacdo da Arte enquanto instrumental € uma pratica que pode e deve ser tomada
como uma possibilidade no trabalho profissional, porque, atrelada a uma intencionalidade
critica, produz uma pratica desveladora do real, o que almejamos com a discussdo a cerca da
apropriacdo dos processos artisticos e sua articulacdo com mediacbes que se inscrevam na
perspectiva coletiva € contribuir com uma aproximacéo ainda mais ampla e enriquecida entre

servico social e Arte.
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3.3 Cotidiano e arte: uma possibilidade de interlocu¢éo entre o Servigo Social e o0s

movimentos sociais

Se cada dia cai, dentro de cada noite,
ha um poco
onde a claridade esta presa.

ha que sentar-se na beira
do pogo da sombra

e pescar luz caida

com paciéncia.

(Pablo Neruda)

Para dar conta cabal de interseccionar a génese da Arte com a realidade objetiva e
suas demandas, Lukacs realiza um profundo reabilitamento da categoria cotidiano e da
vida cotidiana ja no inicio da obra Estética (1970), porque € na busca e exame das zonas
de transicdo e das interacdes organicas que dotam o homem de um poder e sensibilizacao
expandida sobre seu préprio entorno, que é possivel constatar como a Arte é fruto do
processo de humanizagdo do homem, prescrito por determinadas etapas do
desenvolvimento social inscritas na divisdo social do trabalho, como veremos a seguir.

Trata-se, portanto, de “[...] elucidar os fundamentos da forma de ser prépria e
singular do fenbmeno estético, observando, por principio, suas conexdes com 0 processo
conjunto de desenvolvimento do homem.” (PATRIOTA, 2010, p. 64), de forma a
perseguir a perspectiva de totalidade, sendo que, “[...] a totalidade, aqui, tem na vida
pratica do homem — nas relagbes sensiveis e espontaneas do ser social — sua forga
propulsora e seu sentido derradeiro.” (PATRIOTA, 2010, p. 65).

Esta premissa encontra-se como umas das primeiras discussfes realizadas pelo
filosofo hingaro em sua Estética, e tera aqui um tratamento mais detido porque estabelece
pontos de vital importancia para o Servi¢o Social e 0s Movimentos Sociais, na medida em
que, potencializa o espaco do cotidiano, sendo este 0 espaco e contexto contraditério de
atuacdo de ambos sujeitos.

Por vida cotidiana em Lukacs, entenda-se:

Em primeiro lugar, o plano pratico mais imediato, sensivel e espontaneo da
existéncia do ser social, cujas formas de manifestacdo perfazem tanto a esfera
privada quanto a publica. Segue-se dai que a vida cotidiana ndo esgota todo o
espectro das atividades humanas; para além dela encontram-se o que podemos
denominar de atividades complexas, que, a exemplo da ciéncia e da arte, ao
imporem aos homens a exigéncia de um elevado grau de objetivacdo,
necessariamente transcendem os limites da cotidianidade, esfera onde prevalece a
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reagdo espontanea do comportamento pratico-imediato do ‘homem inteiro’.
(LUKACS, 1966, p.100).

A vida cotidiana é, ontologicamente, o territdrio onde se estabelece o principio e o fim

altimo de toda prética e reflexdo humana. Lukacs expressa isso nos seguintes termos:

O comportamento do homem na vida cotidiana é ao mesmo tempo o principio e o
fim de toda atividade humana. Isto quer dizer que, se imaginarmos a vida cotidiana
como um grande rio, veremos a ciéncia e a arte emergirem e se apartarem dele como
formas superiores de captagéo e reproducédo da realidade, veremos ainda que tanto
um quanto outro, de acordo com seus fins especificos, diferenciam-se e se
constituem individualmente, atingindo sua forma pura nesta peculiaridade — que tem
origem nas necessidades da vida social —para, em seguida, e em conseqiiéncia de
seus efeitos, de sua agdo sobre a vida dos homens, desaguar novamente no rio da
vida cotidiana. Esta, por sua vez, é continuamente enriquecida com os produtos mais
elevados do espirito humano, assimilando-0s a suas necessidades praticas, diarias,
de onde surgem, mais uma vez, como questionamentos e demandas, novas
ramificacdes das formas de objetivacio superiores. (LUKACS, 1966, p. 101).

Desta forma, Lukéacs define a vida cotidiana como esfera pragmatica, mas ocorre que
ele ndo estabelece um hiato entre este pragmatismo e as chamadas atividades normativas —
ciéncia, arte, ética. Ndo h4, portanto, um abismo entre as atividades que sustentam o dia a dia
do homem comum e as objetivacdes superiores, pelo contrario, Lukacs busca demonstrar 0s
elos e transicdes, estabelecidos a partir de mediaces dadas pela objetividade, entre os dois

planos.

Desde sempre o homem lidou com problemas que o desafiaram e obrigaram a
superar os limites de sua relacdo imediata com a vida. E este, pois, o fundamento
da estética materialista. A andlise da vida cotidiana, em primeiro lugar, é a
caracterizagdo de uma esfera precisa, delimitada por sua ldgica especifica: o
cotidiano como ‘esfera mista’ e vinculada as formas superiores de objetivacao.
Isso implica deslindar um complexo de determinagfes constitutivas do ser social,
por uma apresentacao dos principios estruturadores que possibilitam esta conexédo
e reciprocidade com as formas superiores. Essa determinacdo da vida cotidiana —
de sua estrutura e sentido —, na medida em que se propde a fechar o abismo que a
separa da esfera dos valores, é a0 mesmo tempo a sua reabilitacio. (LUKACS,
1966, 159).

Com isso, Lukacs, por assim dizer, resgata um sentido que fora freqientemente
desconsiderado por toda tradicdo estética até entdo, pois propGe uma inversao materialista que
expde a realidade concreta como solo que faz nascer a Arte, e ndo a Arte como uma ultra-
realidade da realidade observada.

Vale destacar, 0 que este revigoramento da categoria cotidiana implica.
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O cotidiano perde seu cardter de praticidade esvaziada de profundidade,
inautenticidade, impessoalidade e instrumentalidade, correspondendo agora a uma dimenséo
essencial do homem.

Neste sentido e a titulo de elucidacdo, vale demonstrar a substantiva diferenca entre
uma concepcdo que V& no cotidiano um espaco esvaziado de conteldo e sentido e o
redimensionamento produtivo que Lukécs propde diferenca esta que o proprio autor hingaro
aponta. Heidegger, autor de Ser e Tempo (1989), considera o cotidiano como reino da
inautendicidade (“o ndo ser de si mesmo”), o espaco da queda, onde o homem esta imerso na
curiosidade insaciavel e na inevitavel ambigiidade. Diante disto, a autenticidade pressupbe
uma superacao fidalga da cotidianeidade, que é possivel apenas quando o homem rompe com
a cotidianeidade e vislumbra sua finitude, onde permanece a espera do “acontecimento”, da
revelacdo do ser.

Lukéacs ao estabelecer a vinculacdo da vida cotidiana e seus elementos com as
objetivacdes superiores acaba por resignificar o alcance do papel do homem em seu cotidiano,
onde, a “indigéncia” que compde a cotidianidade ndo deriva de uma ordenacdo metafisica,
mas sim de um processo socialmente produzido, e nestes termos, Lukacs julga improcedente
pensar 0 espaco do cotidiano como condicdo absoluta e incontornavel. O homem inserido no
cotidiano, portanto, ndo é mero ingrediente, entre outros, da estrutura social, nem tampouco,

inerte matéria do processo historico ou fator secundario do cosmos espiritual, antes:

Dele (do cotidiano) se desprendem, em formas superiores de recepcao e reproducdo
da realidade, a ciéncia e a arte; diferenciam-se, constituem-se de acordo com suas
finalidades especificas, alcancam sua forma pura nessa especificidade — que nasce
das necessidades da vida social — para logo, em conseqliéncia de seus efeitos, de sua
influéncia na vida dos homens, desembarcar de novo na corrente da vida cotidiana.
(LUKACS, 1970, p. 11-12).

Sendo assim, ndo sé o cotidiano é espago primordial das media¢des que humanizam o
homem, como, de forma paralela, é solo de transformacdes, onde o “[...] homem ndo se
confirma apenas quando se universaliza pelo pensamento, pela ciéncia e Arte, mas também
quando sabe agir como singularidade privada, quando toma a particularidade como momento
e condicdo de sua propria expansdo.” (PATRIOTA, 2010, p. 118).

No entanto, torna-se fundamental salientar que, essa reabilitacdo da vida cotidiana tem
sob medida o reconhecimento e a critica de uma légica social que se estabelece no modo de
producdo capitalista e que, inibe pela efetivacdo de sua ldgica alienada, as potencialidades
cunhadas pelo homem em relacdo ao seu proprio devir e, portanto, & sua prépria auto-
realizacdo cotidiana. Trata-se do reconhecimento de que a sociedade capitalista desabilita a
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potencialidade presente no cotidiano, porque dissolve e extingue 0 espaco comum entre 0S

homens, criando, em seu lugar, relacdes entre seres atomizados e reificados.

A relacdo entre o trabalhador e o trabalho torna-se cada vez mais frouxa: o
trabalhador leva cada vez menos de sua personalidade para o trabalho e também o
trabalho exige cada vez menos da personalidade particular de quem o executa. O
trabalho ganha uma vida objetiva, separada da personalidade do homem singular,
cuja individualidade precisa se manifestar fora dali onde ele atua. (LUKACS, 1966,
p. 118).

Diante do exposto acima, podemos inferir que esta reabilitacdo central da categoria
cotidiano, onde surge e se desenvolve a Arte, devolve ao homem comum a possibilidade e
capacidade de agir sobre seu entorno € no mesmo prisma aponta uma alternativa concreta ao
Servico Social, se levarmos em consideracdo que reabilitar o cotidiano implica para 0 mesmo,
a releitura positiva de uma categoria — o cotidiano — que de forma geral, enleia as
possibilidades criticas de concretizacdes do trabalho profissional.

A acéo profissional no Servigo Social, que deve ter como horizonte a consumacéo da
praxis, necessita de um espaco de reflexdo, experimentacdo e construcao critica, que por
vezes é impossibilitado, se estiver unilateralmente inserida no cotidiano, ja que este pode se
restringir somente aquele espaco de respostas a demandas focalistas e utilitaristas.

A utilizacdo da Arte, que tem sob medida, um alcance da universalidade sempre
provisorio e transitorio, nunca definitivo dos proprios interesses pratico-imediatistas do
homem em seu cotidiano, apresenta ao Servigo Social, uma importante questdo, levando-se
em consideracdo o que Lukacs aponta sobre seu alcance — o da Arte - e a0 mesmo tempo,
tendo em vista 0 que o autor discute em relagdo ao campo produtivo que se inscreve no
espaco do cotidiano. Ela diz respeito a utilizar a Arte com o fim de resignificar o espaco do
cotidiano, imprimindo neste um campo de acbes, no caso, agOes estéticas, que sejam
propulsoras, no sentido de reabilitar o homem em seu cotidiano como sujeito ativo, capaz de
propor e responder singular e coletivamente questfes que se colocam para ele.

Como ja referido anteriormente, 0 apego a aparéncia primeira, a fragmentacdo que
impede o relacionamento dos fendmenos e acontecimentos entre si, 0 materialismo
esponténeo produzido a partir da imediatez faz com que o homem no cotidiano relacione-se
com um mundo heterogéneo e aleatoriamente diversificado. Por sua vez, a Arte possibilita a
suspensao da heterogeneidade do cotidiano, através de uma ruptura que quebra a imediatez da
vida cotidiana e que realiza uma figuracdo sensivel do real, podendo expressar-se numa
unidade sensivel entre esséncia e aparéncia, produzindo com isso, uma totalidade intensiva.

“O reflexo artistico apanha 0 mundo objetivo e suas tendéncias, a realidade dada e suas
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possibilidades de desenvolvimento. As tendéncias ndo sdo inventadas aleatoriamente pelo
artista: elas séo partes constitutivas da realidade.” (FREDERICO, 2013, p. 86).

E no seu retorno a cotidianeidade, o homem acaba por construir um reflexo vivo da
realidade, que pode ser mediado por uma relativa autonomia em relagdo ao mundo, se este
processo for imbuido de uma captura da astlcia da realidade a fim de fazer despertar as
possibilidades adormecidas no cotidiano.

A arte ao contrério da vida cotidiana oferece-nos um mundo homogéneo, depurado
das “impurezas” e acidentes da heterogeneidade proprias do cotidiano. Na fruigdo
estética o individuo depara-se com a figuracdo homegeneizadora, mobilizando toda
a sua atengdo para adentra-se nesse mundo miniatural, despojado dos acidentes e
varigveis que geram as descontinuidades do cotidiano. Essa concentra¢do da
atencdo, essa mobilizacdo das forcas espirituais, produz uma ‘eleva¢do do
cotidiano’. Nesse momento, segundo Lukécs, o individuo supera a sua singularidade
e é posto em contato com o género humano. (FREDERICO, 2013, p. 135).

Dito de outra forma, e segundo o que nos interessa apontar no debate entre Arte e
Servico Social, a Arte pode, num movimento genuinamente dialético, auxiliar na pesquisa,
criacdo e experimentacdo de possibilidades a partir da suspensdo do cotidiano e, através da
captura estética do real, re-valorizar o espaco do cotidiano, ja que, é nele que o “[...] cotidiano
com sua ineliminavel singularidade, concentra também certas tendéncias universais préprias
do desenvolvimento histérico.” (LUKACS, 1970, p. 18).

O sujeito ndo é uma construcdo aprioristica e abstrata, construido a revelia da
realidade, onde se privilegiaria 0 sujeito cognoscente, mas é um ser especifico,
singular, que ao mesmo tempo, concentra tendéncias essenciais e que expressam a
universalidade em questdo. (FREDERICO, 2013, p. 122).

Levando-se em consideragdo como o cotidiano, amilde, apresenta-se ao Servico
Social como um elemento altamente limitador devido a inser¢do irrestrita da pratica
profissional neste, advinda do teor bastante singular das demandas institucionais, de forma
geral, esta perspectiva aponta a possibilidade de um avanco consideravel. Isto porque nela o
cotidiano é tanto espaco que deve ser revigorado, porque é dele que brotam, a partir de
respostas as necessidades imediatas do homem que podem se complexificar, as mais diversas
poténcias humanas, como, espaco de continuacdo de uma conquista e generizacdo humana
adquirida por meio da vivéncia estética.

Em outras palavras, a Arte permite a criacdo de um espacgo de experimentacdo livre, 0
que implica em diversas conquistas relacionadas com o redimensionamento do tempo, dos

sentimentos, das questdes naturalizadas, da superficie do real.
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Destacamos desta maneira estas propriedades do cotidiano, que sob a releitura de
Lukécs, sdo repletas de aspectos que superam a mera fragmentacdo e descontinuidade, para
chegarmos aos Movimentos Sociais.

Os Movimentos Sociais como ja discutido, nascem e se movimentam na esfera da
singularidade, e, portanto, do cotidiano, assim como todo germe de insatisfacdo social esta
relacionada a expressdes da questdo social que se apresentam sob as diversas formas. E
aproximar-se dos Movimentos Sociais, remete, a uma capacidade de apreender sua
composicao, dindmica de funcionamento, demandas, repertérios de acéo coletiva, forca social,
projeto sociopolitico ou cultural, identidade, cendrio socio-politico e conquistas e derrotas. A
suspensdo do cotidiano proporcionado pela Arte deve ser tomada em grande medida, porque
nos permite detectar e fomentar estas questdes.

A fim de elucidar como esta proposta apresenta um campo de abertura para o
assistente social no trato dos Movimentos Sociais destacaremos a Seguir alguns exemplos
concretos do papel e alcance da Arte, a partir da pesquisa de campo, que se realizou, por meio
da ferramenta dos Laboratdrios de Experimentagéo Estética.>

No intuito de abarcar as dimens@es tedrico-metodoldgicas, técnico-operativa, ético-
politica e formativa profissdo, optamos pela metodologia da Pesquisa-Acdo, que segundo
Franco (2005, p. 4):

Tem enfoque na informagdo, interagdo, colaboragdo. Constitui-se de mdaltiplos
passos para investigacio e solugio de problemas. E uma forma de comprovar as
ideias na pratica como meio de melhorar e incrementar o conhecimento acerca de
um tema. Consiste em quatro passos: Planejamento, A¢do, Observacdo e Reflexao.
E um processo colaborativo no qual os membros os membros de uma equipe de
pesquisa-acdo trabalham juntos para solucionar um problema refletindo criticamente
sobre suas a¢des e suposicoes.

Posta esta defini¢do, torna-se evidente a clara aproximacao desta perspectiva com 0
Servico Social, onde a teoria e a intervencdo devem caminhar concomitantemente, permeadas
ambas, por um fazer profissional calcado na pesquisa continua, “[...] dai a énfase no carater
formativo dessa modalidade de pesquisa, pois 0 sujeito deve tomar consciéncia das
transformacdes que vao ocorrendo em si proprio e no processo.” (FRANCO, 2005, p.8).

Desta forma, na Pesquisa-Ac¢do, 0 processo de pesquisa, é tdo ou mais importante do
que o produto alcancado, haja vista que, o resultado final, é diretamente proporcional ao

manejamento proficuo do processo, fato reiterado diversas em nossa discussdo sobre a

% E importante salientar que estes exemplos demonstram uma possibilidade, mas, que no se trata de um modus
operandi, mesmo porque toda praxis deve partir de uma andlise de conjuntura que sempre desvelara elementos
que conectados entre si expressardo uma particularidade que necessitara de uma objetivacdo préatica Unica.
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articulacdo entre a Arte e o Servigo Social. Na Pesquisa-Acéo, as acdes sdo eminentemente
interativas, e dialdgicas, havendo uma incessante troca de informacGes e avaliacdo nas
mudancas destas informacdes. A forma encontrada para realizacdo dessa proposta foram os
Laboratorios de Experimentacdo Estética.

Os Laboratérios de Experimentacdo Estética constituem-se em espacos, especialmente
reservados para a aproximagcdo vital e vivéncia efetiva da fruigdo estética, onde estabelecemos
contato direto e experimentacdo, com as técnicas das manifestacdes artistico-culturais —
musica, teatro, danca, literatura, cinema, artes plasticas, fotografia — a fim de, obtermos
conhecimento especifico sobre as técnicas artisticas e assim, avaliarmos a viabilidade do
trabalho: Arte versus Servigo Social e Movimentos Sociais. “Este espaco de experimentacdo
que é proprio da pesquisa-acdo tem como medida, a operacionalizacdo e esclarecimento
reflexivo e transformador da praxis.” (FRANCO, 2005, p. 11).

Com a formulacdo e execucao dos Laborat6rios de Experimentacdo Estética, buscamos
atender aos principios fundantes que atravessa a pesquisa acao, promovendo portanto, “[...] uma
metodologia, de carater formativo e emancipatério.” (FRANCO, 2005, p. 15), contemplados nos

seguintes termos:

. a a¢do conjunta entre pesquisador-pesquisados;

. a realizacdo da pesquisa em ambientes onde acontecem as préprias praticas;

. a organizacao de condicdes de auto formacao e emancipacdo aos sujeitos da
acdo;

. a criacdo de compromissos com a formacdo e o desenvolvimento de
procedimentos critico-reflexivos sobre a realidade;

. o0 desenvolvimento de uma dindmica coletiva que permita o estabelecimento

de referéncias continuas e evolutivas com o coletivo, no sentido de apreensdo dos
significados construidos e em construcao;

. reflexBes que atuem na perspectiva de superacdo das condi¢fes de opresséo,
alienacdo e de massacre da rotina;
. ressignificacfes coletivas das compreensbes do grupo, articuladas com as

condigdes sdcio historicas;
. o desenvolvimento cultural dos sujeitos da acdo. (FRANCO, 2005, p. 4).

Os Laboratorios podem ser entendidos como uma ferramenta de cunho intermediario
da pesquisa-acao, inscrito no quesito acéo, ou ainda, pratica no conhecimento, que possuem
como objetivo a criacdo de um espago objetivo de suspensdo do cotidiano e contato com
experimentacdes e vivéncias de ordem mais profunda e genérica.

E importante ressaltar que, é imanente na configuracio da Pesquisa-AcAo, a criacdo de
instrumentais especificos para cada tema pesquisado, tornando até mesmo necessario a
peculiaridade observada em alguns experimentos, caso dos Laboratérios de Experimentacdo

Estética.
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A pesquisa acgéo, que é critica, rejeita as nogdes positivistas de racionalidade, de
objetividade e de verdade e deve pressupor a exposicdo entre valores pessoais e
praticos. Isso se deve em parte porque a pesquisa-agdo critica ndo pretende apenas
compreender ou descrever 0 mundo da pratica, mas transforma-lo. Nesse caso, a
metodologia ndo se faz por meio das etapas de um método, mas se organiza pelas
situacBes relevantes que emergem do processo. (FRANCO, 2005, p. 12).

Nestes espacos, a pesquisadora, coordenou o desenvolvimento de performances
coletivas, onde as técnicas das manifestacBes artistico-culturais, foram experimentadas,
(des)construidas e discutidas, como possivel arsenal cria-ativo do Servi¢o Social. Chamamos
performances coletivas, por tratar-se a performance de uma modalidade artistica
interdisciplinar que combina, de forma fluida, teatro, danca, musica, etc., posto que, nos
Laboratdrios, as linguagens artisticas, ora exerceram predominio uma sobre a outra, ora se
misturam, miscigenizando-se. (Detalhado do Contetdo dos Laboratérios de Experimentacéo
Estética, Apéndice A).

Os Laboratérios foram realizados semanalmente, e abarcaram o periodo de 30 de
Outubro de 2013, até 5 de fevereiro de 2014. Os trabalhos foram encerrados em dezembro,
por conta do final do ano, e retomados em janeiro, devido as férias.*

Os participantes da pesquisa foram 15 alunos matriculados no curso de Servico Social
da UNESP-Franca do segundo, terceiro e quarto ano, como previsto no projeto de pesquisa.
Tendo participado de forma mais frequente 10 alunos. A escolha deste publico alvo teve por
objetivo fornecer subsidios e capacitagdo basica, sobre as técnicas das manifestacdes artistico-
culturais aos alunos em formagéo, como uma possibilidade de contribuir objetivamente para a
efetivacdo de uma formacdo que contenha novos subsidios tedrico-metodoldgicos e que
represente uma defesa concreta do projeto ético-politico profissional.

Os Laboratorios de Experimentacdo Estética foram o meio que encontramos de
promover um espaco de experimentacdo, que possibilitasse aos participantes entender por
meio de quais mecanismos as técnicas das manifestacoes artistico-culturais podem abastecer a
instrumentalidade da profissdo, no sentido de, servir como elemento de reforgo, junto aos
Movimentos Sociais, assumindo com isto, uma postura imbricada na efetivacdo das reflexdes
realizadas.

A dindmica dos Laboratorios foi constituida de um programa composto de quatro
momentos, quais sejam:

+ 1-) Estudo — Breve aproximacdo teorica da técnica indicada para aquele encontro,

onde se realizou discussdo e aprofundamento dos aspectos que conformam a

* O perfodo de realizacdo dos Laboratérios sofreu alteracdo por conta da greve das Universidades Estaduais
Paulistas no ano de 2013.
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técnica proposta;

% 2-) Discussdo — Reflexdo sobre as possiveis contribuicdes que a utilizacdo da
técnica discutida podera trazer ao Servico Social, no sentido de reforcar sua matriz
critica, frente aos Movimentos Sociais.

< 3-) Experimentacéo — Vivéncia objetiva, coordenada pela pesquisadora, onde os
participantes colocaram em prética a técnica pesquisada;

« 4-) Avaliacdo — Reflexao sobre os pontos convergentes e divergentes, da possivel
utilizacdo da técnica proposta, em relacdo a pontos levantados durante a etapa da
discusséo. Os participantes realizaram a finalizacdo de cada encontro por meio de
registro escrito, sob forma de relatério nomeado: Diario de Bordo. O Diério de
Bordo constitui-se de um envelope com folhas sulfites dentro, onde os
participantes relataram de forma livre suas apreensdes dos encontros e

responderam perguntas formuladas pela pesquisadora.®

Para preenchimento dos diarios de bordo foi deixada a possibilidade e liberdade
dos participantes relatarem somente aqueles aspectos que realmente lhes trouxeram
elementos que 0os mesmos considerassem importantes. Por isso, nem todos os participantes
falaram sobre os mesmos Laboratérios com a mesma intensidade, dessa forma, as falas
transcritas ndo apresentaram, como podera ser observado a seguir, todos 0s participantes
em todos os laboratoérios. Foi acordado com o grupo que, caso alguma questdo relevante
para a analise ndo tivesse sito abordada seria realizada uma entrevista semiestruturada, o
que ndo ocorreu, porque todos os aspectos foram contemplados de maneira satisfatéria nos
Diarios de Bordo.

A seguir relataremos os Laboratdrios de Experimentacdo Estética, no intuito de,
demonstrar como a Arte pode ser utilizada no debate junto aos Movimentos Sociais pelo

Servico social.
3.4 Teatro Epico: 0 mundo como se transforma
Neste item, trataremos do Teatro Epico de Berthold Brecht e do Teatro do

Oprimido criado por Augusto Boal. Iniciamos os Laboratérios a partir do conteudo

estético produzido por estes artistas, por tratarem ambos, de uma forma de pensar a

O Diério de Bordo, de cada participante, sera enviado por correio para seu respectivo dono, contendo uma carta
da pesquisadora com uma devolutiva sobre as anotagdes realizadas.
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producdo teatral atrelada a transformacdo social, o que, dialoga diretamente com a
proposta que ora apresentamos neste estudo. Os desdobramentos desta proposta serédo
apontados no decorrer do presente texto.

Eugen Berthold Friedrich Brecht foi um importante dramaturgo, poeta e encenador
alemdo do século XX. Seus trabalhos artisticos e tedricos influenciaram profundamente o
teatro contemporaneo, tornando-o mundialmente conhecido. Ao final dos anos 1920 Brecht
torna-se marxista, vivendo o intenso periodo das mobilizacbes da Republica de Weimar,
quando desenvolve o seu teatro épico.’

Seu trabalho como artista e a construgdo de seu Teatro Epico concentraram-se na
critica artistica ao desenvolvimento das relacbes humanas no sistema capitalista e tém no
teatro uma forma de resposta politica a seu tempo histdrico que possibilitou a adocdo de uma
postura critica e analitica em relacdo a sociedade e as relacdes de poder.

Brecht apresenta um palco aberto, que escancara ao publico toda a dindmica da iluséo
teatral, numa posicao antagonica ao que denominava como teatro burgués, no qual o palco é
fechado e o publico € um espectador passivo. O teatro brechtiano tem como pressuposto, a
negacdo do que era apresentado no teatro burgués como esséncia humana, condi¢do dada pelo
destino e ndo passivel de modificagdo. Por isso, Brecht busca o caminho do estranhamento em
relacdo aquilo que no teatro burgués é tomado como sendo parte da natureza humana, desta
forma, Brecht “desnaturaliza” o homem, desnaturalizando também tudo aquilo que compde o
teatro, os diferentes objetos e elementos dispostos na cena, que se tornam livres de todo
determinismo na medida em que sdo apresentados como recortes extraidos de um fundo
artificial e os personagens na cena brechtiana ndo sdo tirados de “[...] nenhum simulacro de
natureza.” (BARTHES, 2007, p. 273).

Brecht, ao negar o projeto naturalista, expde o processo de construgéo teatral e investe
na teatralidade para sinalizar que, ao contrario do que pressupfe as visfes deterministas,
também o homem € fruto de uma construgédo. Para tanto, em seu trabalho exibe as tramas do
tecido social, as ambiguidades, contradicdes e o entrelacamento dos diferentes discursos de

poder.

Pretende apresentar um sujeito que de tdo alienado ao Outro, ao espelho, ndo sabe
nada de si e nem daqueles que o rodeiam; mas ao invés de deixar que o espectador
se envolva e descarregue ali, no espelho que a cena lhe apresenta, sua frustragdo e
angustia através da identificacdo, esse teatro propOe a distancia, proporcionada ndo

® Na formulagdo do Teatro Epico Brecht é profundamente influenciado pelos experimentos teatrais de Erwin
Piscator; Vsevolod Emilevitch Meyerhold; pelo conceito de estranhamento do formalista russo Viktor
Chklovski e do teatro experimental da RUssia soviética.
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pela frieza, mas pela interrupcdo. O espectador € convidado a se envolver, a
participar da vida do personagem, de sua dor, mas quando est4 prestes a se
emaranhar na teia da identificacdo, uma descontinuidade se instala apontando para
uma outra cena. Ndo s6 para aquele personagem especifico, mas para 0 Homem,
colocado diante de sua histdria e da histdria que se construiu com a sua participacao,
seja pelo siléncio, pelo mutismo, pela incapacidade de ver e de se posicionar, seja
por sua acéo direta, pretensamente comprometida, mas que pode mostrar-se tdo cega
guanto a anterior. (LIMA, 2008, p. 59).

Barthes (2007) afirma que o realismo brechtiano, “[...] representa as coisas criadas,
visivelmente destacadas” (BARTHES, 2007, p. 273), onde o palco torna-se tribuna, espaco
politico de confrontacdo de ideias e de posicionamentos.

O quadro que apresentaremos a seguir, formulado por Gerd Bornheim (apud
KUSNET, 2004, p. 42) aponta as diferencas entre o Teatro Burgués ou Teatro Dramatico’ e o

Teatro Epico, e nos auxilia no entendimento deste.

Quadro 2: Diferencas entre o Teatro Dramatico e o Teatro Epico

TEATRO DRAMATICO TEATRO EPICO
O palco corporifica uma agéo O palco relata a acéo
Compromete 0 espectador na acao Transforma o espectador em observador e
e consome sua atividade desperta sua atividade
Proporciona sentimentos Obriga o espectador a tomar decisdes
Proporciona emogdes, vivéncias Proporciona conhecimentos
Trabalha-se com a sugestéo Trabalha-se com argumentos
O espectador é transportado para dentro da O espectador é contraposto a ela
acdo
Se conservam as sensacdes As sensacOes levam a uma tomada de

consciéncia

O homem se apresenta como algo conhecido | O homem é objeto de investigacdo
previamente

O homem ¢ imutavel O homem se transforma e transforma-se
A tensdo em relacdo ao desenlace da peca A tensdo em relagdo ao andamento
Uma cena existe em fungdo da seguinte Cada cena existe por si mesma

Os acontecimentos decorrem linearmente Os acontecimentos decorrem em curvas
Natureza ndo da saltos — natura non facit Natureza da saltos — Facit Saltus

saltus.

’ A base do teatro dramético remonta ao pensamento do filsofo grego Arist6teles, em sua obra "Poética", onde
ele descreve os principios da Tragédia, uma forma de drama representado na antiga Grécia. O teatro dramatico
€ composto necessariamente pela geracédo e solucdo de um conflito. Para Aristoteles, a tragédia, e isto se efetiva
no teatro dramatico, deve ter por resultado a catarse, ou seja, um sentimento de redencdo e alivio ao vivenciar
todas as sensacdes do herdi tragico e seu destino.
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TEATRO DRAMATICO TEATRO EPICO
O mundo tal como é O mundo tal como se transforma
O homem como de Ser O que é imperativo que ele faca
Seus impulsos Seus motivos
O pensamento determina o ser O ser social determina o0 pensamento
Sentimento Razéo

Fonte Gerd Bornheim (KUSNET, 2004, p. 42).

A partir deste quadro, podemos entender de forma mais clara a apropriacdo que
Brecht faz do Teatro, onde ha um deslocamento do papel do espectador, proporcionado por
uma construcao estética que contém um carater aberto e que chama a sensibilidade a uma
autoreflexdo. Por conta desta proposta do teatro brecthiano, foi este o tema do segundo
Laboratério de Experimentacdo Estética®, onde apresentamos o Teatro Epico, fornecemos
uma bibliografia e realizamos uma discussdo sobre as possibilidades de articulacdo entre o
servico social e o Teatro Epico.”

Brecht possui uma vasta obra e suas pecas sdo um arsenal critico valioso. N&o
trataremos aqui de suas pecas'’, que podem e devem ser usadas como meios de reflexdo,
porque nosso objetivo primeiro é apresentar uma concepcdo de teatro que coadune
ideologicamente com a necessidade de transformacédo social, isto porque é a concepcao que
fundamenta a posterior producao artistica. E por conta desta quest&o, que nos Laboratdrios de
Experimentagdo Estética também ndo nos detivemos sobre as pecas de Brecht, mas, de suas
formulacdes teoricas a cerca de seu teatro.

No entanto, a titulo de uma minuta demonstracdo de como se consuma esta
proposta épica de teatro, apresentamos aos participantes da pesquisa o Epilogo de “Alma boa
de Setzuan”, onde Brecht deixa por conta do publico a reflexdo sobre um novo final para a

peca, na qual, Brecht afirma que “[...] os bons ndo podem ser bons por muito tempo”, porque

® No primeiro Laboratério de Experimentacdo Estética ndo tratamos de nenhum tema, porque realizamos uma
explanagdo interativa sobre a proposta da pesquisa e seus objetivos.

® A escolha da apresentacdo do Teatro Epico como introducdo a discussdo entre Arte, Servico Social e
Movimentos Sociais nos Laboratérios de Experimentacdo Estética, teve como parametro a necessidade de
apresentar uma técnica que apresentasse uma sélida formulacéo tedrica que se aproximasse 0 maximo possivel
da proposta expressa nesta pesquisa, o que se da efetivamente com o Teatro Epico.

19 pecas de Brecht: A Opera dos Trés Vinténs (Die Dreigroschenoper) 1928/1928; Ascensio e Queda da Cidade
de Mahagonny (Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny), 1929/1930 O V6o no Oceano (Der Ozeanflug;
o,riginally Lindbergh's Flight [(Lindberghflug]) 1928-29/1929; A Peca de Baden-Baden (Badener Lehrstlick
vom Einversténdnis) 1929/1929; O Julgamento de Lucullus (Das Verhdr des Lukullus) 1938-39/1940; O
Senhor Puntila e seu criado Matti (Herr Puntila und sein Knecht Matti) 1940/1948; A Boa Alma de Setsuan
(Der gute Mensch von Sezuan) 1939-42/1943; As Visbes de Smone Machard (Die Gesichte der Simone
Machard) 1942-43/1957; Schweik na Segunda Guerra Mundial (Schweyk im Zweiten Weltkrieg) 1941-
43/1957; O Circulo de Giz Caucasiano (Der kaukasische Kreidekreis) 1943-45/1948; Antigone (Die Antigone
des Sophokles) 1947/1948; O Julgamento de Joana D'Arc, 1431 (Der Prozess der Jeanne D'Arc zu Rouen,
1431) 1952/1952; Trumpetes e Tambores (Pauken und Trompeten) 1955/1955.
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num mundo injusto, violento e egoista 0 homem bom precisa se defender para ndo ser

destruido.

Senhoras e Senhores, ndo se zanguem, por favor! Sabemos muito bem que o
espetaculo ainda deve ser corrigido. Eram historias lindas trazidas pela brisa, mas a
brisa parou e ficamos com um fim muito ruim. Como dependemos da vossa
aprovagdo desejamos, ai! Que nosso trabalho seja apreciavel. Estamos, como vés,
desapontados, e € com consternacdo que vemos a cortina fechar sobre tal fim. Na
vossa opinido que devemos fazer? Mudar o mundo ou a natureza humana? Acreditar
em causas maiores e melhores - ou em nada? Teremos que encontrar cada um
sozinho. Ou procurarmos juntos? N&o h4, irmdos, um fim melhor para nossa
historia? Senhores e senhoras, ajudem-nos a encontré-lo! Tem que haver! Tem que
haver! Tem que haver! (BRECHT, 1985, p. 48).

O teatro épico propGe o despertar da atividade, por meio da obrigacdo de tomadas
de decisdes e do imperativo da acdo consciente, e para que isso ocorra, fornece
conhecimentos e reivindica argumentos. Nele o homem é contraposto a realidade porque
ele préprio torna-se objeto de investigacdo, num contexto onde ndo ha pacificacdo de
conflitos, mas, a exposicao das tensdes e contradi¢des sociais, e que dado este movimento
e estas caracteristicas contraditdrias, formula um mundo passivel de transformacdes.

Ao apresentarmos esta proposta aos participantes da pesquisa, forcejamos
concomitantemente uma reflexdo sobre esta proposta e sua possivel articulagdo com o
Servigo Social, em suas notas, 0s participantes apontaram que esta apropriacdo se faz
produtiva porque nela “[...] o conflito ndo se resolve e emerge com maior clareza a
contradi¢do fundamental” (BRUNA, 26).

E levando em consideracio estes aspectos que podemos fazer um paralelo entre a
possibilidade de utilizagdo das nocdes que compde o Teatro Epico e o Servico Social. Ao
observarmos o quadro que demonstra a diferenca entre o Teatro Dramatico e Teatro
Epico, encontramos definicdes que auxiliam a execucdo de uma anélise da realidade, que
por definicdo, pode promover uma agdo inscrita na atuacdo sobre a mesma, e ndo, uma
sujeicdo aquilo que se apresenta fenoménicamente no cotidiano, no senso comum e nas
questdes expressas de forma naturalizante, segundo Bruna, participante da pesquisa, 0
teatro épico “[...] desperta a consciéncia critica e capacidade de agdo.”

Quando Brecht aponta que o Teatro Dramatico, que ndo displicentemente, é
chamado também de Teatro Burgués, “[...] compromete o0 espectador na acdo e consome
sua atividade”, (BRECHT, 1985, p. 68), ele esta se referindo aquele tipo de acdo que tem
como objetivo consumar e aglutinar forgas para enfraquecé-las, por meio da compensagéo

de conflitos apaziguados a partir da manutencdo da ordem, j& que, estas estdo inscritas em
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uma realidade que é considerada imutavel, por isso, 0 carater necessariamente retroativo
da propria acdo. Trata-se, portanto, de uma acdo expositiva e compensatoria, onde ha
indicacdo do que deve ser feito para a obtencdo de um resultado considerado eficiente do
ponto de vista da integracédo social.

O Servicgo Social, quando restringe sua acdo a respostas institucionais, amiude da
corpo a uma acdo que tem como fundamento a manutencdo da ordem, e quando o usuario
se compromete com esta acdo (o que é considerado de maneira bastante positiva) ele se
compromete na verdade com uma manutencdo dada. Ha, portanto, um elemento de
conservacao, que tem como fundamento primeiro, a conservacgdo do proprio homem onde
ele se encontra, a partir de uma leitura de homem e de mundo, que por diversas vezes, se
apresenta sob um discurso progressista e uma pratica conservadora.

A acdo profissional do servi¢co social instrumentalizada a servico da ordem
responde diretamente a execucdo desta ordem. E uma acdo estritamente executiva,
portanto, e que ndo fomenta aberturas para a criagdo de outras possibilidades. E uma
reconfiguracdo desta acdo executiva, dados os limites institucionais, passa por impingir a
esta acdo uma carater dialético, que leve em consideracdo a necessidade posta e
ineliminavel desta execucdo, mas que, contenha também a critica desta acdo e que a
considere com um campo de possibilidades. Esta reconfiguracdo do teor altamente
executivo que possuem as acbGes no Servigco Social deve levar em consideracdo a
ressignificagcdo das mesmas.

Brecht traz uma importante reflexdo a cerca da linearidade. Em suas pegas, uma
cena ndo existe em funcdo da seguinte, os acontecimentos ndo acontecem de forma linear,
antes eles possuem uma independéncia e cada cena poderia ser colocada em qualquer
momento, ndo importando a sequéncia. Com isto, ele tenta demonstrar outras formas de
construir o movimento da realidade, onde esta ndo possui um compromisso com a ideia de
progresso, ou de avancgo, que é explicito por meio do movimento: comeco, meio e fim.
Aqui, 0S avancos e 0s retrocessos, as conquistas e derrotas, sdo partes importantes e
Imanentes da composicéo a realidade. Esta forma de conceber a ordem, que deve levar em
consideracdo a desordem, desabilita a no¢éo de que a realidade € um continumm, onde os
papéis, 0 homem, as instituicfes ja estdo previamente dados, e € nesta propriedade, a da
descontinuacdo, que aparece a possibilidade de criar outras realidades.

Uma acéo que se pretenda produtiva e ndo produtora deve conter elementos que
correspondam as demandas cotidianas, ndo apenas no sentido estrito das respostas, mas

também da critica, criacdo e proposicao.
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Ao apresentarmos esta proposta de interlocucéo entre o Teatro Epico e 0 Servigo
Social, na qual, os pressupostos e a producdo brechtiana podem lancar luz sobre a
formulacdo de acdes mais proximas de uma execucao critica, a partir do deslocamento do
resultado da prépria acdo, estamos necessariamente reintroduzindo a perspectiva coletiva
na configuracdo do trabalho profissional do Servigo Social. Isto porque, imbuir o trabalho
profissional de uma dinamicidade critica paralela & abertura de novas dindmicas sociais, €,
por assim dizer, construir espagos para a existéncia de sujeitos coletivos.

Como ja discutido, Movimento social é acdo (AMMAN, 1991, p. 128), e dai seu
carater dindmico. Os Movimentos Sociais sdo frutos de ac6es coletivas, cujo resultado ndo
se restringe aos limites do sucesso ou do fracasso, suas a¢des sdo transformadoras dos
valores e instituicdes da sociedade (CASTELLS, 2000, p. 20), porque seu elemento
essencial é o protesto e a contestacdo. Ndo ha como acessar estes elementos, realizando
uma pratica que esteja calcada somente na producdo do 6bvio, do mesmo, da repeticdo e
da ordem. E também, ndo hd como defender um projeto ético politico de inspiracao
transformadora, sem levar em conta estes termos. Tratamos aqui entdo de uma dupla
necessidade: tomar em conta de forma mais apropriada a capacidade transformadora dos
Movimentos Sociais e desenvolver metodologias para que isso ocorra.

Lukéacs (1966) nos diz, aqui retomando seus pressupostos, que é papel da Arte
promover nos individuos a autoconsciéncia, através da realizagdo de um sentido mais
pleno da humanidade para estes individuos e da efetivagcdo de um processo de criacdo pelo
qual o sujeito seja capaz de evocar um sentimento mais profundo e duradouro da
generidade, ou seja, de extensividade para formacdo de si e do reconhecimento de si no
outro. Neste sentido, “[...] esta necessidade impde a referida universalizacdo da
subjetividade no particular, bem como a superagdo de qualquer puro universal na
subjetividade humanizada do particular.” (LUKACS, 1966, p. 499).

Por fim, inspirados no quadro apresentado no Teatro Epico, formulamos abaixo
um quadro que apresenta como as defini¢cdes do teatro épico podem subsidiar uma pratica
do assistente social atravessada por uma concepgéo estética que lhe possibilite a criacéo
de novas abordagens e possibilidades, onde o sujeito, na medida em que se universaliza,
expande e amplia sua riqueza humana através da Arte, esteja cada vez mais préximo da

forca coletiva.
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Quadro 3: Servico Social versus Servico Social e Teatro Epico

SERVICO SOCIAL SERVICO SOCIAL E
TEATRO EPICO
Executa a acdo Executa e CRIA ac6es
Compromete 0 usuario na agéo executora Sensibiliza o usuario para a a¢éo critica
Busca a solucéo de demandas individuais Media a solucdo das demandas individuais

com demandas coletivas

Proporciona solugéo de conflitos Aponta as contradi¢cbes enquanto resolve os
conflitos
Trabalha com relatos Argumenta e re-significa os relatos

O usuario é transportado para dentro daacdo | O usuario é contraposto a agao

Implantacéo da conservagéo Implantacéo da contestacao
O homem se apresenta como usuario O usuario é alocado a esfera da totalidade
A politica social A sociabilidade

A tensdo em relacdo ao desenlace do conflito | A tensdo necessaria para 0 andamento dos
conflitos

Uma acgdo existe em funcdo da seguinte Uma acdo existe como espaco de criacdo de
novas agdes

Os acontecimentos decorrem linearmente e na | Os acontecimentos decorrem segundo as
esfera individual construgdes coletivas

A politica social tal como é A politica social enquanto espago de
formulagéo de propostas que a superem

O usuério como deve ser O homem enquanto usuario
Suas demandas Suas determinagdes
A racionalidade determina o instrumental A mediacdo abastece a instrumentalidade

Fonte: Elaine Cristina Narcizo.

3.5 Teatro do Oprimido: uma poética a servico da transformacéo

Lancamos médo aqui da concepcdo de Brecht a acerca de seu Teatro Epico para
formularmos uma reflexdo sobre como o desenrolar e execugdo das a¢Ges podem inserir-se
tanto no campo da reproducdo como da producédo, apontando uma reflex&o fundamental para
0 Servigo Social.

Também realizamos esta pequena introducdo do teatro épico, porque advém dele o
Teatro do Oprimido de Augusto Boal, que trataremos a seguir e que é no campo da utilizacéo

da Arte pelo Servico Social umas das apropriagcbes mais realizadas. No entanto, esta
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apropriacdo na maioria das vezes, ndo leva em consideracdo o proprio teatro épico brechtiano,
0 que a nosso ver, empobrece a préopria assimilacdo que se faz do Teatro do Oprimido.

Para materializar a proposta do teatro épico na pratica profissional nos
direcionaremos ao Teatro do Oprimido do Augusto Boal, que segundo estudiosos do teatro
épico foi quem concretizou da forma mais brilhante e corresponde possivel, a proposta de
Teatro Epico de Brecht.

Remeteremos-nos aqui a tratar do Teatro do Oprimido como forma de efetivacdo do
Teatro épico, primeiro porque ele é um teatro épico, segundo porque como disposto na
discusséo realizada sobre a necessidade de formular propostas que expecam a objetos de
experiéncia, o Teatro do Oprimido apresenta-se como produto ativo de vivéncias que sugere a
partir da experiéncia, uma nova apreensao do real.

O Teatro do Oprimido pretende transformar o espectador, que assume uma forma
passiva diante do teatro aristotélico, com o recurso da quarta parede, em sujeito atuante,
transformador da acdo dramatica que Ihe € apresentada, de forma que ele mesmo, espectador,
passe a protagonista e transformador da acdo dramaética. A ideia central é que o espectador
ensaie a sua propria revolucdo sem delegar papéis aos personagens, desta forma
conscientizando-se da sua autonomia diante dos fatos cotidianos, indo em direcdo a
sua real liberdade de agdo, sendo todos “espect-atores”.

O Teatro do Oprimido formulado por Augusto Boal é defendido pelo proprio
teatrologo, como forma de enfrentamento da injustica e desigualdade social e tem por objetivo
transformar o teatro em verdadeiros féruns sociais, através de jogos teatrais que visam
transformar o espectador em espec-ator de sua historia, ou seja, transformar individuos em
sujeitos. O Teatro do Oprimido é uma poderosa arma estética de enfrentamento social, porque
postula uma busca de entendimento das causas das opressdes e preconceitos.

Boal sempre reiterou que as técnicas que compdem o Método do Teatro do Oprimido
n&o surgiram de uma invencdo meramente individual, mas como consequéncia e resultado de
descobertas coletivas, a partir de experiéncias concretas que desvendaram necessidades
objetivas, assim, cada técnica que integra o0 Método é fruto de uma descoberta e uma resposta
a uma demanda efetiva da realidade. Dessa forma, cada uma das técnicas do Teatro do
Oprimido representa uma resposta encontrada por Boal e pelos colaboradores e colaboradoras
que 0 acompanharam.

A Arvore foi o0 simbolo escolhido por Boal para representar seu Método e retrata a
estrutura pedagoégica do Método que tem ramificagdes coerentes e interdependentes. O

Método — raizes fortes — é fundado na Etica e na Solidariedade e nos mais variados
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conhecimentos humanos. As centenas de Exercicios e Jogos do arsenal do Teatro do
Oprimido sdo a base do tronco da Arvore, sendo fundamentais para o desenvolvimento de
todas as técnicas, e desdobram-se na frutificacdo de novas técnicas, através da des-
mecanizacao fisica e intelectual de seus praticantes e o continuo estimulo para que busquem

suas proprias formas de expressao.

Figura 1: A Arvore do Teatro do Oprimido
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Fonte: BOAL, 1987.

A poética do Teatro do Oprimido estd organizada em diferentes formas/técnicas de
acOes dramaticas, centenas de jogos, brincadeiras e propostas de construcdes cénicas, que tem
por objetivo fomentar uma producdo estética aliada a luta e transformacéo social e que sdo de
facil acesso em toda obra de Boal.

O Teatro do Oprimido de Augusto Boal foi o segundo tema discutido nos
Laboratorios de Experimentacdo Estética. Neste laboratorio, apresentamos as trés principais
técnicas que integram o Teatro do Oprimido: Teatro Imagem; Teatro FOrum e Teatro do
Invisivel. Trataremos a interlocucdo entre o Teatro do Oprimido, o Servico Social e os
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Movimentos Sociais, a partir das apreensdes obtidas nos laboratorios. Isto porque, a pesquisa
foi realizada através da metodologia da pesquisa acéo, e para esta concepcao de pesquisa, 0S
participantes auxiliam na construcdo do objeto, na medida em que, experimentam e avaliam
as possibilidades implicitas na proposta. E também, porque é partir da realidade objetiva e
produzida que devemos formular as reflexdes que permearam a teoria, € ndo somente de
reflexdes tedricas.™

No Teatro-Imagem (primeira técnica do Teatro do Oprimido apresentada) a
encenacdo baseia-se nas linguagens ndo verbais. Esta técnica tem por objetivo transformar
questdes, problemas, opressdes e sentimentos em imagens concretas. A imagem deve ser uma
representacdo concreta de uma realidade vivenciada, porque a partir da linguagem corporal
busca-se a compreensdo mais profunda dos fatos representados na imagem, que €, portanto,

real enquanto imagem. Nas palavras de Marlu, participante dos Laboratdrios:

O Teatro do Oprimido possui estratégias que supdem uma maior participacdo das
pessoas. Expressar-se com o corpo, como no Teatro Imagem, por exemplo, permite
uma maior liberdade ao se expor, pois as palavras podem colocar as coisas em
caixinhas, colocar tudo de maneira muito limitada, enquanto a necessidade de
expressar € bem mais ampla que isso! E ao saber que se encontra em uma situacéo
de encenacdo, a pessoa automaticamente pode se sentir mais segura ao ponto de
interpretar alguém que as pessoas ndo possam julgar que seja ela mesma, afinal, é
uma cena teatral. (MARLU, 24).

Na construgéo do Teatro Imagem, primeiramente, um participante decide um tema
problema a ser tratado, que pode ser pessoal, regional ou global, mas que de certa forma tenha
um significado para a maioria do grupo. Em seguida alguns participantes se disponibilizam no
espaco cénico como corpos moldaveis, ou melhor, futuras estatuas, e o participante
protagonista vai esculpindo essas estatuas buscando representar imageticamente a situagdo em
questdo. E fundamental que haja siléncio, o que pode ser obtido com um aquecimento que

introduza os participantes numa postura mais concentrada (Imagem 1).

1 A participacdo, através de textos, comentérios e intervencdes foi mais incisiva a partir deste Laboratério por
parte dos alunos. Isto porque, segundo discussdo realizada com os mesmos, a apropriacdo da proposta de
articulacdo entre arte, movimentos sociais e servigo social, por tratar de uma discussao inédita para eles, se
deu de forma gradativa e ao longo dos laboratérios.
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Imagem 1: Aquecimento

Fonte: Elaine Cristina Narcizo.

Ao montar 0 quadro vivo os participantes que estdo observando a montagem, aqui ja
tornados espect-atores, sdo convidados a modificarem as imagens problema para uma situagéo
ideal, ou seja, como deveria ser a realidade em contraponto aquela situag&o inicialmente. Por
fim, cria-se a imagem de transicdo entre o problema e a solucdo. Essa imagem de transicao
deve mostrar imageticamente as acdes que promoveriam a passagem de uma situacdo de
opressao para uma situacdo libertadora, por exemplo. Entdo, no Teatro Imagem, séo trés
imagens que devem ser formadas: 1. Imagem do problema ou opressdo; 2. Imagem Ideal; 3.
Imagem de Transicéo.

No Laboratdrio de Experimentacao Estética a imagem escolhida pelos alunos foi a da
opressao exercida entre professor e aluno. No entanto, para a construcdo da montagem,
nenhum aluno se disponibilizou, o que é um fato relevante, porque para além do receio
pessoal de expor publicamente os vieses da criacdo pessoal, esta relutdncia implica no proprio
fundamento da relagdo opressora, onde o oprimido ndo pode e ndo deve expressar, porque
acredita, por uma questdo ideoldgica, que ndo tem meios para isso. Entdo, a pesquisadora
escolheu um aluno, que consentiu em montar a imagem, j& os alunos que serviriam como
corpos moldaveis—estatuas se apresentaram voluntariamente.

A imagem montada pela aluna (imagem 2), mostrou figuras indiferentes, punitivas,
submissas, prepotentes e perdidas.
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Imagem 2: Imagem da Opressao

Fonte: Elaine Cristina Narcizo.

Ap0s observar a imagem ou imagens construidas, a aluna observou sua producédo e
passou entdo para a construcdo da segunda imagem, a Imagem Ideal, ou seja, a imagem de
como deveria ser uma relacdo entre aluno e professor que ndo fosse instituida a partir da
indiferenca, de processos e posicionamentos punitivos, submissao e falta de sentido.

Conforme as imagens produzida pela aluna (imagens 3 e 4), pudemos observar um
aspecto que se apresentou em todas as representacdes: a solu¢do do conflito entre aluno e
professor sob bases idealizadas e romanticas, demonstrando uma aproximacao harmoénica por

meio do acolhimento do abraco e do sorriso e a inconsciente reproducao da opressao.

Imagem 3: Imagem ldeal

Fonte: Elaine Cristina Narcizo.
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Imagem 4: Imagem ldeal I

-

Fonte: Elaine ristina Narcizo

Apos a construgdo da Imagem Ideal (imagem 5) pedimos para que a aluna construisse
a Imagem de Transicdo, onde seriam expressos imageticamente os elementos que
fundamentariam a transformacéo da Imagem de Opressdo em Imagem ideal. Esta foi a etapa
mais dificil do Teatro Imagem. A imagem ficou pouco definida, o que é bastante natural,
porque a Imagem de Transicdo traz implicito a necessidade de se apoderar dos recursos
necessarios para realizar a transicdo e isto implica em uma analise de conjuntura apropriada,

analise de correlacdo de forcas e construcdo de mediacOes que extrapolam a realidade dada.

Imagem 5: Imagem de Transicao

Fonte: Elaine Cristina Narcizo.
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Imediatamente, ap6s a formacao da Imagem de Transicdo, discutimos tudo o que foi
construido. Apontamos entdo, a necessidade de idealizacdo das relagBes, que se mostrou
efetiva na Imagem ldeal que a aluna formulou, onde alunos e professores se abragavam e
sorriam, e como isto acaba por invalidar e enfraquecer a construcdo de outro tipo de
realidade, j& que, toda relacdo formativa é permeada pela contradicdo e pelo movimento e
deve trazer consigo o debate, que por diversas vezes, assume um tom desafiador e de
enfrentamento. Exposta esta caracteristica do entendimento da Imagem Ideal-Realidade
Ideal como Imagem Harménica — Realidade Harmonica, podemos entender o porqué da
Imagem de Transicdo ser tdo dificil de ser concebida no exercicio. Ndo havia como
construir uma Imagem de Transicdo, porque a Imagem Ideal estava desfocada da realidade,
e por isso, ndo poderia ser alcancada e construida objetivamente. Tatiane expressa de forma

bastante contundente esse movimento nas seguintes palavras:

O teatro imagem foi um dos momentos mais fortes, é muito intenso ver a diferenca
das imagens das primeiras para a Gltima, onde se aponta o caminho. E de uma
beleza muito intensa. E muito esclarecedor porque em grande parte das vezes o
nosso discurso fica apenas nos extremos, ou seja, sem verdade. Ndo apontam
acOes, mas acredito que superar isso, ja representa uma significativa parte
caminhada. (TATIANE, 20).

Neste mesmo sentido, a possibilidade de objetivacdo do imbricado caminho que vai
da identificacdo da opressdo a busca de sua superacdo no Teatro Imagem, foi também
abordada por Bruna.

Particularmente me tocou o movimento de fazer a Imagem ideal e de Transicéo,
pois percebi que acabamos reproduzindo sem perceber diversos tipos de opressdo
mesmo quando o objetivo é desconstruir algum tipo de Opressdo. Como bem nos
lembra Paulo Freire o oprimido reproduz a opressao praticada pelo opressor e é
bastante dificil desconstruir esta ideia. (BRUNA, 26).

Salientamos que, ndo existe aqui um modo certo ou errado de conceber o Teatro
Imagem, e mais do que isso, ndo importa o produto, ndo importam as imagens construidas.
O que deve ser levado em conta é o processo e as aquisi¢des criticas realizadas com este
processo.

O “Teatro-Féorum” é uma técnica na qual 0S atores representam uma cena até a
apresentacdo do problema, e em seguida propdem aos espectadores que mostrem, por meio
da acéo cénica, solugdes para o problema apresentado. Neste Teatro, a barreira entre palco e
platéia é destruida e o dialogo é implementado. A encenacdo deve ser baseada em fatos

reais, na qual, os personagens que representam oprimidos e opressores entrem em conflito,



96

de forma clara e objetiva, defendendo seus interesses. No confronto, o oprimido é vencido e
0 publico € estimulado, pelo Curinga (o facilitador do Teatro do Oprimido, aqui, o assistente
social), a entrar em cena e substituir o protagonista (o0 oprimido) e buscar alternativas para a
situacdo.

Nos Laboratdrios ndo realizamos um Teatro FGrum, dado o limite do tempo. Nesta
modalidade do Teatro do Oprimido, os trabalhos s&o invariavelmente longos, pois
demandam muita encenacdo até o esgotamento das possibilidades da discussdo e é por este
aspecto que ela se mostra tdo rica. No Teatro-Forum ha uma pesquisa sobre a realidade,
uma busca ativa e concreta por alternativas.

N&o realizamos o Teatro Férum, mas discutimos sobre seus mecanismos, a partir de
experiéncias contidas na obra do proprio Boal e da pesquisadora em sua pratica enquanto

assistente social. Desta discussao uma participante formulou que:

Levando em conta o potencial interventivo do assistente social e o direcionamento
da profissdo no sentido de fortalecer os individuos enquanto sujeito coletivo,
acredito que o Teatro do Oprimido serve como instrumento eficaz para esse
objetivo, pois cada cena é construida coletivamente e debatida coletivamente e
isso permite ver na realidade construida através do teatro aquilo que nao se pensa
a respeito, devido a voracidade do cotidiano que nos transforma em meros
reprodutores daquilo que nos oprime. Penso que o assistente social ao utilizar o
Teatro do oprimido como instrumento possibilitard aos sujeitos e a ele mesmo
uma nova percepc¢do, de maneira mais rica e envolvente sobre algo que
permanecia velado. (LETICIA, 22).

Uma experiéncia relatada com o Teatro Férum pela pesquisadora foi a de um grupo
de maes trabalhadoras, beneficiarias do Programa Bolsa familia e usuarias do Centro de
Referéncia da Assisténcia Social (CRAS), que tinham por demanda a necessidade de
matricular seus filhos na unica creche do municipio, que estava superlotada e ndo conseguia
suprir a necessidade de todas as familias trabalhadoras. Em uma das reunies sécio-
educativas, foi entregue as maes trabalhadoras, um material resumido contendo informacdes
importantes relacionadas a leis da educacgéo e da constituicdo e relatos de experiéncia sobre
méaes que se organizaram coletivamente para exigir legalmente a construcdo de creches. Na
reunido seguinte, as maes foram convidadas a participar de um Teatro FGrum que tinha por
tema a construgdo de uma nova creche municipal discutida na camera dos vereadores com a
presenca do prefeito. Para aléem da riqueza das mulheres participarem pela primeira vez,
para a maioria delas, de um teatro, expressarem publicamente suas opinides, tomarem

consciéncia do seu corpo, através dos papéis que este corpo representava na sociedade,
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serem estimuladas a reflexdo e ao debate critico, dois aspectos sdo de vital importancia
nesta experiéncia.

Primeiro, as mulheres ndo tomaram conhecimento do assunto tratado no material que
Ihe entregamos na reunido anterior e que era referente as suas demandas. Na consecucao do
Teatro Forum elas ndo estavam munidas das informagGes necessérias para lutar por aquilo
que lhes era direito. Este fato foi alvo de grande reavaliacdo por parte das mesmas, e gerou
um interessante debate sobre a questdo do uso do tempo relacionado inclusive a televiséo,
das prioridades e do comprometimento. Do ponto de vista das mulheres, esta é uma
conquista bastante significativa e acaba por demonstrar como a introdugdo de novas formas
de construir a pratica profissional pode resvalar em resultados mais genuinos. Marco

discorre sobre esta questdo, da seguinte forma:

Acredito que por meio da utilizacdo do teatro do Oprimido na pratica dos
assistentes sociais, pode ser possivel construir uma intervencdo mais substancia,
guando 0 mesmo propicia uma relagdo horizontal e de vinculos mais estreitos, haja
vista que coloca os participantes na posicdo de sujeitos ativos e de potencial
transformacéo. Ao possibilitar aos participantes uma compreensdo mais profunda
e totalizante das realidades postas, oportunizando a visualizacdo desta sob os
varios angulos e também dando condicdes e possibilitando a intervengdo coletiva
nesta realidade ficticia. (MARCO, 23).

Remetendo esta mesma reflexdo para o alcance do assistente social e sua pratica,
evidencia-se o fracasso de uma pratica formulada somente a partir do acesso a informacdes,
uma préatica que facilmente pode ter ser conteldo esvaziado se ndo contiver propostas de
coletividade, aprofundamento e continuidade (mas ndo uma continuidade massificante). A

reflexdo de uma das participantes abordou esta questao:

Esté posto que a principal pratica do assistente social deve ser defender os direitos
da populacdo civil. Neste intuito, a producdo tedrica que discuta as diversas
condicOes precéarias nas quais as pessoas estdo submetidas, como conseqiiéncia da
escassez de politicas publicas eficazes, € muito densa. A pratica de orientacdo
sobre os direitos de todos também é muito presente. No entanto, mais importante
que dar informac0es é instigar as pessoas a recorrerem ao que é delas de direito.
Esta sim & uma pratica que instrumentaliza o sujeito a acdo que pressupde
mudanca. (LETICIA, 22).

O segundo aspecto que deve ser apontado, é que as mées exigiram a presenca do
prefeito em uma sessdo ordinaria na camara dos vereadores para discutirem o cumprimento
de seus direitos. A sessdo foi realizada e as mées se posicionaram através de perguntas,

relatos e apontamentos. Na seguinte reunido sdcio-educativa avaliamos conjuntamente estas
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realizagdes de forma muito positiva e passamos a acompanhar os tramites para a construcao
da entdo nova creche municipal.

Um dos participantes formulou uma interessante ideia a respeito do Teatro do
Oprimido, que sintetiza de forma bem clara a no¢do do Teatro FGrum como uma espécie de

ensaio critico para agir na realidade:

O Teatro do Oprimido deve ser um instrumental para o Servigo Social, porque
através do ‘ensaio a revolugdo’ questdes importantes s3o levantadas,
principalmente quando a questdes de poder da sociedade capitalista. O teatro do
Oprimido é um instrumental de socializa¢do, arma emancipatoria. (ELVIS, 19).

Marlu discorre da seguinte forma, as possibilidades deste Teatro:

O teatro do Oprimido possui diversas técnicas com o objetivo de envolver as
pessoas em uma situagdo que, a principio simula a realidade, mas que logo passa a
expressa-la de fato. Coloca o0 sujeito em uma situagdo que o estimula a exprimir a
sua criticidade, a vivenciar situaces que talvez nunca tivesse presenciado de
forma tdo ‘planejada’ com o objetivo de leva-lo a uma reflexdo. Esta
vivéncia/experiéncia possui uma maior capacidade de transformacdo. Passa a ser
um processo que acontece de dentro pra fora e ndo o contrario. E fundamental que
as pessoas sintam esta realidade e ndo a entendam somente da maneira com a
exprimem verbalmente. (MARLU, 24).

Por fim, discutimos a técnica do Teatro do Invisivel. O Teatro do Invisivel é
realizado no local onde a situagdo encenada deveria acontecer, mas ndo se apresenta como
teatro. Os espectadores presenciam e julgam a cena como real. Os atores apresentam a cena
e se retiram sem informar que se trata de um teatro. O Teatro do Invisivel surgiu como
resposta a impossibilidade, ditada pelo autoritarismo, de fazer teatro dentro do teatro, com o
intuito de burlar a censura durante a ditadura no Brasil nos anos de 1970.

Aqui, o teatro deve apresentar uma cena do cotidiano, que é encenada e apresentada
no local onde poderia ter acontecido, sem que se identifigue como evento teatral. Usa-se
neste teatro, que alguns atores fiqguem entre os espectadores para coletar as discussdes e
apreensdes dos espectadores. Pode-se dizer que sua utilizagdo objetiva que a encenagéo
forneca um questionamento de comportamentos, habitos e mecanismos que foram
naturalizados, suscitando o debate e a mobilizacao sobre o tema proposto.

A preparacdo do Teatro Invisivel deve ser como a de uma cena normal. Os atores
devem interpretar personagens com suas respectivas caracterizagdes. Deve haver uma ideia
central que se desenrolard por meio de um roteiro pré-estabelecido, com principio, meio e

fim e que deve ser ensaiado. A diferenca entre o Teatro Invisivel e o Teatro “comum”



99

consiste em ser esta uma modalidade que ndo revela ao publico tratar-se de uma
representacao.

No Laboratorio de Experimentacao discutimos quando e porque o teatro do Invisivel
pode ser realizado. Podemos citar a titulo de exemplo, a realizagdo de um Teatro Invisivel
realizado por Boal, onde uma atriz, representando uma mulher comum, sofre abusos de
ordem fisica e sexual por parte de um ator, que representa um homem comum dentro do
metro. A mulher expbe a situacdo e os espectadores participam da discussdo. O homem
entdo desce no proximo ponto. Sobe entdo, outro ator que comeca a ser galanteado por esta
mesma mulher. A reacdo dos espectadores entdo € mais ferrenha no sentido de agredir
verbalmente a mulher. Ao final, a mulher aponta esta diferenca aos espectadores e desce no
proximo ponto.

Para os alunos participantes dos Laboratorios, sugerimos como intervencdo para o
Teatro do Invisivel, a escrita de uma mensagem diante das pessoas em muros da cidade e
observar a reacdo das pessoas. Para isso, fornecemos um giz de lousa colorido para cada um
e pedimos que eles pensassem em uma mensagem que segundo seu ponto de vista, nossa
sociedade estivesse precisando. Eles deveriam fazer isto durante a semana e relatar a
experiéncia no préximo encontro.

Algumas frases formuladas pelos participantes foram: “Sem padrdes, sem pudor,
nem papa, patria ou patrdes”’, “Fora PM do mundo”, “Mais amor por favor”, “Qual o
sentido da vida?”, “Mais amor menos trabalho” e “O que € ser vocé?”

Em seus relatos, os alunos apontaram que esta atividade lhes despertou um
desconforto pela exposicao frente a outras pessoas e um sentimento interessante e prazeroso
de cometer uma transgressao suave. Um dos participantes escreveu sua frase na frente de
pessoas que esperavam o 6nibus, e isto causou nelas um certo incébmodo e inquietagdo, mas,
principalmente, fez com que voltassem a atengdo para a mensagem escrita.

Nosso intuito com esta atividade, foi exatamente o de promover a abertura de canais
relacionados a exposicdo prudente, expressdo publica da propria opinido, reflexdo sintética
sobre 0 que passa no mundo e a construcdo de uma mensagem que dialogue com isto, ja
que, estas questbes apresentam-se sobremaneira ao assistente social em sua pratica
cotidiana. Por altimo, esta proposta de Teatro do Invisivel teve em conta, a necessidade de
formular propostas de publicizacdo daquilo que é tratado pelo assistente social em sua
pratica em contato com os usuarios. E claro, que esta atividade tem um carater experimental
e serve especificamente para fomentar o debate sobre como tornar plblica e coletiva as

especificidades de como se mostra a questdo social nos dias de hoje. Levando em
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consideracdo a criminalizagdo que sofre hoje os Movimentos Sociais esta forma de

promover o debate sobre os aspectos que atravessam as teméticas dos mesmos, acaba por

facilitar a reflexdo.

Muitos participantes dos Laboratérios ja conheciam o Teatro do Oprimido, mas,

ainda assim, relataram que ndo haviam refletido e experimentado o Teatro do Oprimido de

forma tdo proxima ao Servigo Social.

A técnica do arco-iris foi muito importante, mais tarde em outras oficinas ela foi
fundamental pra eu entender opressdao verdadeiramente. [...]. No segundo
momento mais expositivo sobre teatro épico foi um misto de encantamento e de
descoberta de um novo mundo de possibilidades [...] foi um momento que me
ajudou a enxergar caminhos mais concretos, pois até entdo, do que havia
entendido da juncdo entre a arte e o servico social ficavam no plano ideoldgico,
mas entdo comecei a vislumbrar um chdo mais concreto do que de fato era
possivel fazer. (TATIANE, 20).

Aqueles que ndo conheciam, assimilaram como uma grande contribuicdo a uma

pratica comprometida com a transformacédo, nas palavras de um participante,

E continua;

[...] sobre a experiéncia do Teatro do Oprimido, fiquei surpresa com o poder que
ele tem de desmitificar o real através da encenacdo. (LETICIA, 22).

Compreendi o Teatro do Oprimido como expressdo da propria realidade. Entao
aquele que participa dele, participa da realidade refletindo sobre ela, portanto, ao
realizar uma apresentacdo o movimento social estard convidando aqueles que
estdo alheios a determinada expressdo da realidade, para vivé-la em conjunto com
aqueles envolvidos nela. Ndo s6 vivé-la, mas refletir sobre ela e a reflexdo leva a
um posicionamento a favor da luta deste movimento social. Ele estara
politicamente forte, podendo receber apoio e incorporar a ele novos sujeitos.
(LETICIA, 22).

Neste sentido, O Teatro do Oprimido apresenta-se como uma possibilidade de agOes

estéticas que auxiliam na transposicdo das demandas particulares em demandas coletivas,

assunto dificil de ser tratado dentro das instituigdes.

Pelo que pude perceber o teatro do Oprimido é uma 6tima ferramenta para se
trabalhar questdes que ndo sejam faceis ou quando o0s usudrios tém uma visdo
muito fechada sobre determinado assunto. Pode-se discutir tematicas que sejam
mais problematicas levando-os a observar através de uma nova perspectiva,
colocando-se no lugar do outro, percebendo a possibilidade de mudanga,
trabalhando a perspectiva do coletivo. (BRUNA, 26).
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Ao final da oficina, para além das discussfes sobre a forma como o Servigo Social
poderia se apropriar da técnica do Teatro do Oprimido destacamos alguns elementos
fundamentais para pensar a relagdo com os Movimentos Sociais. A aproximacao e apoio aos
movimentos a partir de sua materialidade e de suas condi¢des objetivas ndo pode se dar de
forma ideologizada, ou, mediatizada pelo plano imediato, pois seus limites e paradoxos sao
constituintes da realidade destes sujeitos. Ao produzir as Imagens Ideais e ndo conseguir
encontrar o que seria a Imagem de Transicdo, identificamos a possibilidade de pensar o
novo, refletir a alternativa, porém, ndo necessariamente seguindo o caminho da realidade
concreta. Esse exercicio possibilitou a identificacdo dessa problematica, onde a idealizacdo
dos Movimentos Sociais pode gerar, no contato real com 0s mesmos, um hiato entre a
concepcdo ou conceito e a realidade concreta. Levando-se em consideracdo as condicdes
dos movimentos, onde seus integrantes constroem valores e modos de ser particulares e
contraditérios, ainda que estejam vivenciando sua participacdo na esfera coletiva. E isso é

fundamental para uma aproximagdo com o 0s Movimentos Sociais.

3.6 Corpo Meu’s: do sensivel ao concreto

O corpo se reconhece na sua consciéncia e a consciéncia s6 € possibilitada pela
mediagéo do trabalho. Ao produzir e exteriorizar a consciéncia, o objeto produzido, por
meio do retorno reflexivo, permite o auto reconhecimento de seu criador. A producéo do
objeto externo delimita a autoconsciéncia desse corpo produtor. Portanto, a consciéncia se
consolida na relacdo com o objeto, dessa forma, na medida em que o0 corpo é externo a
consciéncia e diferente dela, no momento de sua conquista pelos sentidos humanos, este
deve ser reconhecido como objeto para-si.

Destarte, o trabalho consolida a efetivacdo do humano em suas multiplas dimensGes.

No entanto, h4 que se considerar também o fato de o corpo ser constituido em
formas historicas particulares. Nas condicdes capitalistas, hd uma profunda inversdo da
relagdo homem-corpo-trabalho descrita acima, na qual o homem se converte em homem-
corpo progressivamente alienado. Com a divisdo social do trabalho cada vez mais
especializada, fato que responde a necessidade de resposta ao aumento da exploracdo da
forca de trabalho e geracéo de lucros cada vez maiores, o trabalhador passa a realizar apenas
uma parte especifica e minima do processo de trabalho sob as condi¢Ges cada vez mais
precarizadas. Neste empobrecimento e parcializagdo da producdo, o homem perde a

identificacdo com o produto de seu trabalho, e com isso, perde a si préprio, ndo se
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reconhece no seu produto nem no seu trabalho. Ele se vé apenas como apéndice e parte da
maquina produtora (MARX, 2004). Finalmente, se o individuo ndo se reconhece e se
considera um apéndice da maquina, ele passa a considerar os outros da mesma forma, ou
seja, desconhecendo a humanidade de si e dos outros.

O corpo é um elemento fundamental neste processo, conforme afirma Marx (2004),
perdendo a capacidade de através da producdo de objetos humanos que colaboram com a
exteriorizacdo de um mundo humano, delimitar o que é um corpo humanizado.

O individuo trabalhador vende sua forca de trabalho, que é sua mercadoria, ao
capitalista durante a jornada de trabalho, definida pelo nimero de horas de servico
executado, entdo, o fator imprescindivel desta relacdo é a capacidade de producdo desse ser
humano. O corpo-trabalhador €, portanto, a carcaca do tempo a ser utilizada pelo capitalista.
Por isso, é necessaria a garantia de determinadas condicdes e diretrizes, para que o corpo-
forca de trabalho possa manter-se no processo de elaboragdo de bens de consumo enquanto
produtor e consumidor, garantindo duplamente a producdo. Primeiro, trabalhando em seu
limite o méaximo, segundo, consumindo inclusive o modelo de corpo na producdo e no
tempo livre.

Para atender a producdo em seus aspectos totais, o corpo deve atender a certas
exigéncias como juventude, magreza, forca e resisténcia. Esse modelo, disseminado pela
industria cultural, consolida a fetichizacdo do corpo, onde o corpo vira uma mercadoria.
Esse corpo entdo reificado, transformado em coisa, em maquina produtiva, perde a
possibilidade de ser reconhecido por seus aspectos mais humanos, como a criagédo, 0 gozo e
a liberdade.

Disseminar um modelo de corpo é necessariamente manter a sociedade administrada
de acordo com 0s objetivos propostos por determinados interesses (ADORNO, 2006).
Porém, consolidar esse modelo é investir na barbarie. Neste sentido, o capitalismo no
mundo globalizado lanca m&o de novas estratégias. Agora, sua ideologia é altamente
favorecida pelas novas tecnologias da medicina e da comunicagdo, sendo mediado por uma
publicidade de alta abrangéncia e apelo emocional.

E importante salientar, como ja exposto no presente trabalho, que a configuragio
socio-econdmica mudou e que isto € a mola propulsora desta configuracdo da felicidade
enguanto consumo, enquanto a significagdo da propria vida. A era industrial da
modernidade cedeu lugar a era pos-industrial, com isso, a sociedade que antes girava em
torno da producgdo, atualmente gira em torno do mercado e do consumo. O que ndo significa

dizer que a producédo deixou de ser a base material da sociedade, mas que, 0 mercado e o
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consumo sdo, em Ultima estancia, agentes de suma importancia na configuragcdo desta base
material dada a necessidade de superproducdo e aumento irrestrito dos lucros para a
manutencao do capitalismo.

Atualmente, nada parece escapar aos dominios da publicidade e do mercado,
ocupando todos os espacos e mercantilizando tudo, inclusive corpos. Corpos agora
consumidores e consumidos. O corpo aqui se torna, entdo, uma instancia privilegiada para a
realizacdo do espetaculo do mercado que tem no capitalismo o seu diretor principal.

Desta forma, nada, ninguém, nem uma sé instancia e dimensdo do ser humano
escapam. Ao capitalismo se subjugam corpos e almas, cada parcela da constituicdo
anatdmica humana passa, entdo, a ser passivel de um processo de compra e venda, de
investimento econdmico, num absoluto processo de mercantilizacdo. A logica do mercado
opera de forma massiva e em todos 0s espacos possiveis, ndo deixando existir a
possibilidade dos individuos sonharem novos corpos e com isso, um novo universo de
utopias.

Esta padronizacdo hoje, que estabelece a barbarie se da também na constituicdo
corporal da forca de trabalho, escondendo os conflitos de classe por tras da falacia dos tao
propagados “estilos de vida”, que acaba por redefinir a salde como uma obrigacdo pessoal
de prevencdo, onde, a logica dominante do “risco” possui imputa¢do individual, dando
credibilidade a ideia-chave de um “dever de satde”, que divide os trabalhadores a partir da
relacdo com sua salde e corpo em termos como “despreocupados”, “preventivos” ou
“fatalistas”.

Neste sentido, Francois Cusset (2008) aponta que gigantes farmacéuticas, comités de
ética, técnicos de Estado, ministérios da republica, midia, propaganda e anunciantes se
encontram aqui lado a lado, numa postura que visa delegar aos individuos atomizados em
eleitores e/ou consumidores uma fungéo incisiva de controle e de maximizagdo de si, por
meio do conceito de “governabilidade” de seus corpos, “[...] impondo normas estritas no
dominio da relagdo dos corpos entre si, de cada corpo com sua (sobre)vida e da vida mesma
com seu pleno cumprimento”, através da moralizacdo dos comportamentos, controle das

condutas e das atitudes de risco.

Assim, quando ndo sdo unicamente os engenheiros da ecologia ou da alimentacgédo
organica que nos dizem como viver, tanto para 0 nosso préprio bem como para o
bem do corpo coletivo, mas também os riscologistas, 0s economistas, os politicos,
os diretores de recursos humanos, os terapeutas de programas de televisdo, os
treinadores esportivos, 0s sexélogos, os gigantes do medicamento, e até a propria
familia, preocupada em otimizar nosso capital-salide, entdo este corpo que nos €
atribuido deixa definitivamente de ser nosso. Esse corpo utépico, que todas as
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publicidades trombeteiam, esse corpo onipresente, que pavoneamos triunfalmente
com 0 possessivo ‘meu corpo’, se torna, bem ao contrario, o lugar da mais
insidiosa das expropriagdes: ja ndo ¢ de modo algum ‘meu corpo’, se é que algum
dia o foi. Menos ainda do que na época em que as multiplas proibigdes o
constrangiam e em que um soberano tinha sobre ele o direito de vida e de morte.
Menos ainda do que numa época, hoje esquecida, em que esse corpo, improvisado,
gozador e mortal, ainda ndo havia sido investido, em seus orificios mais intimos,
de todos os poderes do momento. (CUSSET, 2008, p. 3).

Diante deste contexto, o capitalismo avancado com seu impeto e imperativo de
mobilizacdo dos corpos tornou praticamente inaudivel qualquer opinido discordante. A hora
é de chantagem unanime pela gestdo altamente individualizante do corpo e tudo aquilo que

0 compde.

Diante disso, seria preciso retornar o corpo naquilo que lhe é mais proprio, sua dor
no encontro com a exterioridade, sua condigdo de corpo afetado pelas forgas do
mundo... todo o sujeito vivo é um sujeito afetado, um corpo que sofre de suas
afeccOes, de seus encontros da alteridade que o atinge, da multiddo de estimulos e
excitagdes, que cabe a ele solucionar, evitar, escolher, acolher... Para continuar a
ser afetado mais e melhor o sujeito precisa ficar atento as excita¢fes que o afetam
e filtrd-las rejeitando aquelas que o ameacam. A aptiddo de um ser vivo de
permanecer aberto a alteridade, ao novo, ao estrangeiro depende de sua capacidade
de evitar a violéncia que o destruiria. (GREINE; AMORIM, 2003, p. 72).

Desta forma, entendemos que, fica clara a necessidade de desenvolver uma proposta
que reabilite uma concepc¢édo do corpo enquanto meio de producdo de um mundo humano,
como tratado no inicio deste item, onde explanamos sobre como um corpo que produz
objetos humanos, a partir de sua exteriorizacdo e completude neste objeto, desenvolve sua
autoconsciéncia corporal e humana.

E evidente que esta reflexdo toma proporgdes explicitamente definidoras das
conclusdes aqui realizadas, por tratar-se de uma discussdo sobre a possivel relacdo entre
Arte, Servico Social e Movimentos Sociais. No entanto, ndo podemos deixar de destacar
sendo fiéis a critica aqui realizada, a um modo de producdo que mortifica o corpo para
reproduzir e manter de forma controlada a producdo da vida, que ndo é sem interesse que
toda reflexdo, até mesmo a contemplada pelo pensamento critico, que consegue adentrar 0s
muros da racionalidade objetivados na academia, na filosofia e na ciéncia, é produzida por
um corpo sentado, educado e docil. Um corpo necessariamente sentado que utiliza apenas a
parte superior do tronco — maos (coordenacdo motora fina), olhos (observacdo empirica) e
cabeca (cérebro, racionalidade, abstracdo) e que precisa desconsiderar a parte inferior do
tronco, pernas (trabalho bruto), orificios (sujeira, excremento) e 0rgdos genitais

(sexualidade, bestialidade).
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Segundo Bertazzo (1998, p. 84), “[...] 0 corpo é o instrumento capaz de fornecer
condi¢des para que nossas potencialidades tomem forma.” Consideramos o corpo, fonte
rica, onde diversas potencialidades se inscrevem, produtor de gestos, a um s6 tempo,
funcionais e expressivos. O movimento transformado gesto consciente pode transformar-se
em sensibilizacdo para a acdo. Esta proposta promove um compromisso elementar
necessario para que a intervengdo socio-educativa se consolide e evolua. Sabemos que, um
dos requisitos para que a acdo socio-educativa ocorra, é a realizacdo do que chamamos de
“habitar o agora”, que significa, ser o individuo ou grupo contemporaneo daquilo que lhe
acontece, a danga, 0 movimento expressivo e liberto, remetem o individuo a habitar seu
corpo, sua vida, sendo que, sé podemos pensar em transformacdo se formos capazes de
enxergar alternativas na realidade dada. E um corpo esvaziado de sentido e sensacgdes, leva
a uma negacdo desta existéncia, o que, paralelamente, impossibilita antever nesse contexto
possibilidades de transformacao, por conta da negagéo extrema.

Trataremos esta possibilidade de entender o corpo de maneira integral como o
primeiro e essencial meio de transformacéo, a partir das reflexdes e vivéncias realizadas nos
Laboratérios de Experimentacdo Estética, porque foi neste espaco que procuramos
demonstrar e efetivar esta possibilidade. Através da metodologia da pesquisa-acdo de forma
paralela e conjunta refletimos e vivenciamos todos os desafios postos a esta tentativa de
ressignificacdo critica do uso-fruto do corpo.

Todos os laboratérios foram atravessados, de formas diferenciadas e em graus
também variados, pela reflexdo sobre a necessidade de reaver a concepcdo individual que
cada participante tinha a respeito de seu corpo e também, do corpo de forma geral. Isto
porque é a partir deste pardmetro que se arvoram as crencas, costumes e conclusdes que
invariavelmente respondem a construgéo de um entendimento do corpo diretamente atrelado
ao discurso que coloca questdes religiosas, culturais e sociais que, apos a realizacdo de uma
analise mais profunda, demonstram-se ideologias que tem como objetivo a reproducao e
manutencdo clara e expressa do capitalismo. No entanto, o tema corpo-capitalismo, foi
tratado de modo mais enféatico nos laboratérios: CORPO MEU'S e A MENOR MASCARA
DO MUNDO: o palhago existe no territorio do panico e da possibilidade.

No Laboratéorio CORPO MEU’S, realizamos um trabalho de expressdo e criacao
corporal a partir da exibi¢do do Filme de curta duracdo: Macd, de Pedro Paulo de Andrade;
apresentacdo introdutoéria a teoria de Rudol Laban e da técnica de criagdo da coredgrafa

Pina Bauch.
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O curta a Maca de Pedro Paulo de Andrade, tem 0 objetivo de deslocar as nogdes
que construimos sobre o corpo, acerca da sexualidade e da sensualidade. Ele coloca em
pauta a possibilidade do corpo, através de uma ressignificacdo das nocdes binarias tdo
presentes em nossa cultura, como o belo-feio, masculino-feminino, pecado-salvacdo, poder
abrir e ampliar sua capacidade de sentir, através da superacdo de um olhar sobre o corpo que
o limite a conceitos fechados sobre o que é prazer, beleza, desejo e diversidade. Destacam0s
que este video foi indicado por um dos membros do grupo. Indicacdo que enriqueceu e
ampliou de forma consideravel nossas reflexdes, primeiro porque a participacdo neste nivel
é sempre formuladora de um comprometimento e dedicacdo que potencializa o grupo,
segundo, porque, quando um membro do grupo aponta uma demanda a ser trabalhada, esta
demanda geralmente, representa de forma mais certeira e contundente a demanda do proprio
grupo.

Apo6s um aquecimento, onde os alunos deveriam caminhar pela Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP), prestar atencdo em seus corpos e
guando se sentissem a vontade, parar e olhar uma parte de seus corpos que ndo prestavam
muita atencdo em um pequeno espelho entregue pela pesquisadora, os alunos voltaram para
a sala e foram estimulados a ficarem em posic¢des inusitadas, como de cabega para baixo,
por alguns momentos. Depois foi sugerido que seguissem até a janela da sala para
observarem algo em movimento.

Este aguecimento teve como objetivo sensibilizar os participantes de forma objetiva,
material e sensorial para o conteddo que seria tratado no curta Maca. O filme, através de
imagens que mostram um rapaz, enquanto come uma maca, olhando com desejo e de forma
delicada, sensual e descompromissada para uma moca e depois para um rapaz, pode
encontrar canais perceptivos mais abertos em um corpo estimulado nas dimensdes de sua
singularidade. E o desenvolvimento de uma maior atengdo ao proprio corpo pode ser obtido
por meio da apreensdo de detalhes unicos que formam esse corpo. Por isso, realizamos a
atividade do espelho, onde os participantes concentraram o foco de sua atencdo em um
detalhe e também sugerimos a experimentacdo de outras possibilidades inscritas no corpo,
como ficar de cabeca para baixo.

Este aquecimento teve um grande impacto nos participantes. Ao pensarmos este
aquecimento, levamos em grande consideracdo a execuc¢do de atividades simples e pouco
elaboradas: caminhar; observar uma parte do corpo no espelho; ficar de cabeca para baixo.
N&o é de se espantar que estas simples atividades causassem estranhamento, des-conforto e

encontros insondaveis. Como exposto no inicio desta discussdo 0 corpo encontra-se
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sufocado entre um abismo de sentido e um entulho de pré-concepcdes a cerca dele mesmo,
0 que acaba por remeté-lo a um molde que responde de forma otimizada as exigéncias do
capital. Sendo assim, qualquer estimulo, proposta, sensacdo que extrapole esta impositora
forma, causa movimentos, no sentido de, apontar como esta corporeidade pode transbordar
novos significados.

Falamos aqui de caminhar com foco, observar uma parte do corpo em um espelho,
etc. Estamos no estrito ambiente do individuo e sua relacdo com seu corpo, €, no entanto,
parece estarmos tratando de antigos estranhos. Esta foi uma fala muito recorrente dos
participantes que realizaram este aquecimento e laboratdrio, onde foi debatido como a
execucdo de simples atividades descoladas de seu contexto cotidiano pode fazer submergir
questbes a respeito de si proprio e do contexto social em questdo de forma proficua. Tatiane,
relata sua apreensdo, onde podemos observar o movimento de reflexdo, negacdo e re-

significacdo da realidade, permeado de incomodos e encontro de novas perspectivas.

Porque ¢ tdo dificil ndo deixar que aquilo que transhorda da gente inunde o que
concretamente estamos falando? Essa é uma preocupacdo que eu nao tinha antes das
oficinas e até mesmo durante, relutei em de fato me preocupar e pensar a respeito.
Porém, em duas oficinas esses questionamentos gritaram. (TATIANE, 20).

Disto, podemos trazer a tona duas questdes de suma importancia para este debate: a
primeira diz respeito a poténcia que a suspensdao do cotidiano, defendia por Lukéacs
realmente proporciona, imergindo desta vivéncia uma realidade outra onde aspectos
naturalizados sdo reconhecidos como criados e socialmente e por isso, passiveis de critica e
mudanca.

O segundo aspecto remete-nos ao poder que a esquecida e posta em descrédito
simplicidade nos apresenta. Ndo é dificil que sejamos tomados pela exigéncia de trazer
conosco grandes ideias, concepcdes filosoficas elaboradas e complexas, discursos de
vanguarda que exigem um grande esfor¢o para se transmutar em palavras articuladas com as
demandas corriqueiras da vida, sendo que, as vezes, 0 que a vida nos pede para ser
transformada € um corpo que simplesmente retome sua respiragdo para si, que consiga
habitar-se através do simples prazer de sé-lo. A simplicidade € um elemento que atravessa a
proposta presente, de forma transversal, porque num mundo abarrotado de necessidades
humanas que devem ser supridas, de maneira geral, pela aquisicdo de mercadorias —
mercadoria do conhecimento, mercadoria do lazer, mercadoria da cultura, mercadoria da
alimentacdo — a simplicidade de precisar apenas de um corpo vivificado, num primeiro

momento, é bastante revolucionaria.
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Defendemos, portanto, que um trabalho profissional, que tenha como
intencionalidade, a busca pela transformacdo do mundo, deve, quando possivel, iniciar-se
pelo movimento de ampliacdo e conscientizacdo do primeiro instrumento para tanto, o
proprio corpo subjugado pela opresséo, de diversas formas.

Retomando o desenvolvimento do Laboratério, apds o aquecimento, exibimos entédo
o Curta: Maca. E durante a exibicdo distribuimos pedacos de frutas que apareciam no filme,
na tentativa de tornar a experiéncia sinestésica e colocar o corpo de forma integral na
experiéncia estética experimentada.

Aplbs a exibicdo, e sem nenhum comentario sobre o filme, distribuimos material
sobre a técnica de danca de Rudolf Laban.

Laban dedicou toda sua vida a danca, tanto como dancarino como coredgrafo e
também como tedrico da danca, conseguiu quebrar as duras doutrinas dos movimentos
estereotipados atribuidos a danca e a ginastica de seu tempo e criou, em vez disso, um modo
de conceber o0 movimento muito mais amplo no que diz respeito aos movimentos do corpo,
trabalhando com a forma natural das pessoas se movimentarem. Ele criou uma metodologia
propria baseada em seu “sistema de andlise”, que conta com uma categorizagdo e notagao
até mesmo gréfica do movimento. Este sistema permitiu o acesso a uma linguagem
descritiva dos movimentos dos individuos, referindo que partes do corpo o individuo move,
quando, onde e como (LABAN, 1960; PAYNE, 1990; LEVY, 1992).

Segundo Laban (1980) o movimento perspectivava-se holisticamente como um
processo onde 0s segmentos do corpo, das formas, do tempo, do espaco e das relagcdes se
combinam, mas, ndo formam o todo, sendo o todo mais do que a soma das partes. Para isso,
0 coreodgrafo hungaro, baseou-se no paradigma de que o movimento humano é sempre
constituido dos mesmos elementos presentes quer seja na arte, no trabalho ou no cotidiano.
A metodologia e a profundidade do seu estudo nos auxiliam a perceber o ser humano e sua
humanidade através do movimento em seus mais diversos aspectos e pode ser e € utilizado
mais nos diferentes setores da atividade humana: artes, educacdo, trabalho, psicologia,
sociologia, etc.

A danga de Laban, de forma bastante resumida, mas também assim apresentada por
ele mesmo, envolve oito movimentos:

O primeiro deles é o de socar, ou arremeter: soca-se com as maos, com a cabeca,
com as pernas, 0s pés, com o0 corpo todo. Isso proporciona uma catarse. Recomenda-se o

uso de musicas fortes.
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O segundo movimento consiste nas lambadas leves, como se o0 corpo estivesse
chicoteando ligeiro, de modo bem flexivel, bem solto. Essas lambadas devem ser com todas
as partes do corpo, maos, pés, cabeca, etc. Recomenda-se 0 uso de musicas fortes e rapidas.

O terceiro movimento é o de pressionar, que pode ser também empurrar, de maneira
firme, direta, sustentada, imaginando que se esta tirando algo de vocé. Recomenda-se 0 uso
de musicas agitadas.

O quarto movimento € o de flutuar. Flutuar como se estivesse voando, liberto, bem
flexivel, solto, leve. Recomenda-se 0 uso de musicas tranquilas.

O quinto movimento sdo os toques ligeiros, também chamados de pontuar,
lembrando os movimentos da danga break, em que se pontua com as maos, com 0 corpo, em
toques bem subitos. Recomenda-se o0 uso de musicas alegres.

O sexto movimento consiste em cortar o ar como se fosse uma lanca, bem flexivel.
Recomenda-se 0 uso de mdsicas cléssicas.

O sétimo movimento é o de retorcer para dentro, de modo continuo, firme,
retorcendo-se cada vez mais. Recomenda-se 0 uso de musicas suaves.

O oitavo movimento € o deslizar solto, livre, com os bracos abertos.

Séo, portanto, oito dinamicas: socar, lambadas leves, pressionar, flutuar, retorcer,
toques ligeiros, cortar o ar e deslizar.

Outro aspecto importante da técnica da educativa de Laban é que todos os
movimentos devem ser para o alto, na horizontal e baixo, para a esquerda e para a direita.
Podem também ser profundos, curtos, no centro, atrds e na frente. E devem ser com todo
corpo: pés, pelve, rosto, cotovelos, nuca, olhos, ou seja, dividi-se 0 corpo por partes e
trabalha-se com uma por vez. Por fim, para finalizar a atividade, € indicado que se utilize
musicas celebrativas ou de outras culturas.

Estas propriedades da danca educativa de Laban, foram tratados de maneira
resumida com os participantes do Laboratorio, através de um material didatico, com
contetdo similar ao descrito acima, que explicava a concepcao do coredgrafo sobre o corpo
e seus movimentos.

A escolha deste coredgrafo e desta concepcao se deu, por que a mesma traz consigo
uma nocdo de corpo em movimento que parte dos movimentos realizados no dia-a-dia
comum das pessoas, onde a vitalizagdo e ampliacdo dos movimentos leva em conta a
realidade concreta, ou seja, 0 movimento em sua dimensdo cotidiana, produzindo uma

abstracdo a partir disto, através da aplicacdo dos oito movimentos expressos acima,
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promovendo a consecu¢do de movimentos criativos, podendo estes formular um corpo mais
conectado com suas potencialidades.

Apds a entrega do material didatico sobre a Danca Educativa de Laban, foi sugerido
aos participantes que se dividissem em trios e criassem uma coreografia, a partir dos oito
movimentos de Laban, que contivesse trés movimentos escolhido pelos mesmos, dentre os
oito movimentos possiveis. Os movimentos deveriam ser inspirados no curta que haviamos
acabado de assistir. Entdo, a coreografia a ser criada, deveria materializar corporalmente
quais aspectos afetaram os participantes em sua relacdo, compreensao e resposta ao curta.
Os entdo, dangarinos-criadores, deveriam repetir os movimentos escolhidos formando uma
coreografia, de uma ponta a outra da sala em que estavamos presentes. A musica utilizada
foi uma composicdo instrumental do musico Villa-Lobos, As Bachianas. A apresentacdo se
deu com um trio por vez, enquanto todos os outros participantes observavam. Foi sugerido
também que durante a criacdo os participantes ndo verbalizassem demasiado suas ideias ou
emocdes, para que pudessem experimentar uma forma de contato com 0 outro que néo
utilizasse a fala. Dessa forma, todo o processo se deu de forma bastante silenciosa. Um
siléncio conectado aos gestos, a olhares e pulsdes dos participantes entre si.

Esta criacdo gerou coreografias belissimas, que se iniciaram de forma timida, mas
que aos poucos tomaram uma medida expressiva composta pelo encanto, entrega e
honestidade. Foi notoério entre todos, como aos poucos 0 entrosamento entres 0S trios

possibilitou um fruicdo estética aos participantes bastante comovente.

Os movimentos de Laban serviram muito bem para expressar toda aquela conexao
que estavamos sentindo, era forte, descemos ao chdo e |4 criamos o que 0 nosso
corpo pedia. (ELVIS, 19).

ApoOs esta apresentagdo, e ainda sem realizar nenhuma mengdo ao fundamento e
expectativas de todas as experiéncias estéticas vividas até ali, apresentamos aos
participantes uma das técnicas da coredgrafa alema Pina Baush.

Baush, mundialmente conhecida por seu trabalho como coredgrafa e bailarina com a
danca-teatro, possui uma metodologia de trabalho, que dentre outros fatores, é baseada na
intensificacdo da repeticdo dos gestos, até que estd repeticdo gere outros gestos e
movimentos diversos e na resposta corporal a uma pergunta langada.

Nos Laboratorio, ap6s a apresentacdo das coreografias, formamos um circulo,
apresentamos esta proposta de criacdo da Pina Baush aos participantes e iniciamos um

processo de experimentacdo desta forma de criagdo. Lancamos algumas perguntas como: O
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que é liberdade? Quando ndo € mais liberdade, é o que? Qual parte do meu corpo preciso
libertar? Como liberto o outro? As perguntas escolhidas relacionavam-se a liberdade,
porque toda a concep¢do deste laboratdrio tentou voltar-se para a possibilidade de
materializacdo do conceito de liberdade, onde a palavra liberdade passa a ter um meio de
objetivacdo concreto transformando-se entdo, em libertacdo, e neste processo, acontece,
necessariamente, a passagem de uma idealizagdo para uma concretizacdo possivel.

Os participantes deveriam responder as perguntas com o corpo, buscando dar voz a
uma linguagem corporal soterrada pela normatizacdo da fala e do discurso racional. E é
neste sentido que o gesto impulsionado pela intensificacdo, e, portanto, aprofundamento
vertical da busca do conceito Liberdade pode reverberar na prépria libertacdo deste

conceito.

Com o método de Pina Bauch, iniciamos 0s movimentos presos que queriam
libertagdo, voar... e numa explosao se realizar. Abragos intensos, toques sensiveis.
Como nos libertar da prisdo de décadas? Do moralismo cristdo? De tocar alguém
apenas para se sentir vivo e fazer sentir vida. (ELVIS, 19).

Um fato importante, relacionado a esta atividade, qual seja, a de responder
corporalmente a perguntas lancadas, sendo estas perguntas, cada vez mais profundas em seu
conteudo, deve ser aqui relatado.

No projeto ético politico do Servico Social a liberdade como valor ético fundamental
ndo é dada pelas bases da sociabilidade burguesa, mas pelo contréario, identifica a liberdade
somente quando ha opc¢éo de escolha que se materializam a partir da objetividade da vida.
No entanto, o conceito de liberdade hoje € um dos mais abstratos, porque implica
invariavelmente na colocacdo do individuo e tudo o que compde como fronteira que
delimita a liberdade em si.

E neste sentido, a liberdade toma carona na proliferacdo de um discurso libertario
idealista e conservador, que muitas vezes se baseia num escopo juridico que ndo assegura a
liberdade humana, mas, a liberdade inconteste do capital, do dinheiro e do lucro. Lucro-
livre. Esta forma de conceber a liberdade tem suas raizes no individualismo propagandeado
pela ideologia neoliberal. Por isso, foi muito marcante quando, 0s participantes so
conseguiram alcancar a dimensdo de sua propria liberdade, quando responderam
corporalmente a pergunta: Como liberto o outro? Este fato nos serve como demonstragdo do
duplo movimento de cooptacdo realizado pela ideologia neoliberal, onde os individuos se
pretendem livres através de uma suposta protecdo de sua individualidade. No entanto, trata-

se de uma individualidade, que sO pode ser pensada nestes termos tdo estritamente
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individualistas, porque ela mesma ja ndo é uma particularidade de si, tampouco, algo
singular, mas, uma particularidade do capital. O individualismo néo é, portanto, somente o
individuo no sistema capitalista, mas o capitalismo em forma de individualidade.

Apds esta criacdo a partir do método de Pina Bauch, realizamos a leitura do poema
de Fernando Pessoa, sob o heter6nimo Alberto Caeiro: O guardador de rebanhos, que
reproduziremos na integra. Cada participante fez a leitura de uma parte. Foi com este poema
que finalizamos as atividades.

O poema de Fernando Pessoa O guardador de rebanhos apresenta-nos uma
irreverente, delicada e surpreendente visdo de conceitos tradicionais e caros a nossa
sociedade ocidental. Pessoa, neste poema, pde do avesso, o sentido das coisas divinas como
0 pecado e a trindade, nas brincadeiras e descobrimentos realizados entre uma crianga € um
poeta.

Escolhemos este poema para finalizar o laboratério, por conta da fala dos
participantes, que durante os laboratérios anteriores sempre trouxeram a reflexdo sobre a
opressao exercida pelos condicionamentos religiosos, familiares e culturais, que, de forma
continua, impde limites e normatizacbes tidas como naturais. E neste sentido, sempre
discutiamos como estas naturalizagdes empobreciam a gama de possibilidades e
experiéncias vividas pelos sujeitos, sendo o corpo, o primeiro objeto de domesticacdo desta
realidade. Ao redimensionar a divindade como algo profundamente simples, humana e
recheada de aspectos profanos, 0 poema nos oportuniza uma experiéncia de ressignificagdo
de questbes tidas como sagradas e naturais.

Quando nos propomos a incentivar um olhar e uma vivéncia estética que crie
aberturas e inovacg0es a cerca do corpo e suas implicacdes, ndo podemos deixar de levar em
consideracdo as mediagdes objetivas que se inscrevem no contexto social e tempo historico
em que vivemos. Tendo isto em vista, sempre que tivermos como objetivo um trabalho que
reabilite 0 corpo enguanto meio de experimentar diferentes formas de constituir uma
sociabilidade, devemos ter também como preocupacdo oferecer as condi¢cdes necessarias
para que o sujeito o faca de forma integral, e isso implica em ndo dirigir-se ao corpo
somente em seu plano material, ou seja, corpo enquanto estrita corporeidade fisica, mas,
levar em profunda consideracdo aquilo que dialoga, rebate e se transforma nesta
corporeidade. S&o por estes aspectos que, ndo podemos nos furtar a necessidade de
apresentar um discurso, proporcionar experimentos e estimulos que abarquem, em sua
totalidade, a critica aquilo que o corpo tem a o obrigacdo de responder enquanto

instrumento de uma ideologia sinuosamente diluida nos entres mais intimos daquilo que nos
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constitui na contemporaneidade. Por isso, apresentamos o poema de Pessoa no laboratorio,
para colocar do lado avesso o corpo por meio de uma releitura do corpo de Cristo, de Deus e
da propria sacralidade que tanto impinge ao usufruto do corpo as grades do pecado e da

culpa.

Num meio dia de fim de primavera

Tive um sonho como uma fotografia

Vi Jesus Cristo descer a terra,

Veio pela encosta de um monte

Tornado outra vez menino,

A correr e a rolar-se pela erva

E a arrancar flores para as deitar fora

E a rir de modo a ouvir-se de longe.

Tinha fugido do céu,

Era nosso demais para fingir

De segunda pessoa da Trindade.

No céu era tudo falso, tudo em desacordo
Com flores e arvores e pedras,

No céu tinha que estar sempre sério

E de vez em quando de se tornar outra vez homem
E subir para a cruz, e estar sempre a morrer
Com uma coroa toda a roda de espinhos

E os pés espetados por um prego com cabeca,
E até com um trapo a roda da cintura

Como os pretos nas ilustraces.

Nem sequer o deixavam ter pai e mée

Como as outras criangas.

O seu pai era duas pessoas -

Um velho chamado José, que era carpinteiro,
E que ndo era pai dele;

E o outro pai era uma pomba estlpida,

A Unica pomba feia do mundo

Porque ndo era do mundo nem era pomba.

E a sua mée ndo tinha amado antes de o ter.
N&o era mulher: era uma mala

Em que ele tinha vindo do céu.

E queriam que ele, que sé nascera da mée,

E nunca tivera pai para amar com respeito,
Pregasse a bondade € a justica!

Um dia que Deus estava a dormir

E o Espirito Santo andava a voar,

Ele foi a caixa dos milagres e roubou trés,
Com o primeiro fez que ninguém soubesse que ele tinha fugido.
Com o segundo criou-se eternamente humano e menino.
Com o terceiro criou um Cristo eternamente na cruz
E deixou-o pregado na cruz que ha no céu

E serve de modelo as outras.

Depois fugiu para o sol

E desceu pelo primeiro raio que apanhou.
Hoje vive na minha aldeia comigo.

E uma crianca bonita de riso e natural.
Limpa o nariz no braco direito,

Chapinha nas pocas de agua,

Colhe as flores e gosta delas e esquece-as.
Atira pedras nos burros,

Rouba as frutas dos pomares

E foge a chorar e a gritar dos cées.



E, porque sabe que elas ndo gostam

E que toda a gente acha graca,

Corre atras das raparigas

Que vao em ranchos pelas estradas

Com as bilhas as cabecas

E levanta-lhes as saias.

A mim ensinou-me tudo.

Ensinou-me a olhar para as cousas,
Aponta-me todas as cousas que ha nas flores.
Mostra-me como as pedras sdo engragadas
Quando a gente as tem na méo

E olha devagar para elas.

Diz-me muito mal de Deus,

Diz que ele é um velho estlpido e doente,
Sempre a escarrar no chao

E a dizer indecéncias.

A Virgem Maria leva as tardes da eternidade a fazer meia,
E o Espirito Santo coga-se com o hico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as.

Tudo no céu é estipido como a Igreja Catolica.
Diz-me que Deus néo percebe nada

Das coisas que criou -

Se € que as criou, do que duvido -

Ele diz, por exemplo, que os seres cantam a sua gléria,
mas o0s seres ndo cantam nada,

se cantassem seriam cantores.

Os seres existem e mais nada,

E por isso se chamam seres.

E depois, cansado de dizer mal de Deus,

O Menino Jesus adormece nos meus bracos
E eu levo-o0 ao colo para casa.

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro.
Ele é a Eterna Crianca, o deus que faltava.

Ele é o humano que é natural,

Ele é o divino que sorri e que brinca.

E por isso é que eu sei com toda a certeza

Que ele é 0 Menino Jesus verdadeiro.

E a crianca tdo humana que é divina

E esta minha quotidiana vida de poeta,

E é porque ele anda sempre comigo que eu sou poeta sempre,
E que o meu minimo olhar

Me enche de sensagéo,

E o mais pequeno som, seja do que for,

Parece falar comigo.

A Crianga Nova que habita onde vivo

D&-me uma m&o a mim

E a outra a tudo que existe

E assim vamos os trés pelo caminho que houver,
Saltando e cantando e rindo

E gozando o nosso segredo comum

Que é o de saber por toda a parte

Que ndo ha mistério no mundo

E que tudo vale a pena.

A Crianca Eterna acompanha-me sempre.

A direcdo do meu olhar é o seu dedo apontando.

O meu ouvido atento alegremente a todos os sons

Sédo as cdcegas que ele me faz, brincando, nas orelhas.
Damo-nos tdo bem um com o outro

Na companhia de tudo
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Que nunca pensamos um no outro,

Mas vivemos juntos a dois

Com um acordo intimo

Como a méo direita e a esquerda.

Ao anoitecer brincamos as cinco pedrinhas
No degrau da porta de casa,

Graves como convém a um deus e a um poeta,
E como se cada pedra

Fosse todo o universo

E fosse por isso um grande perigo para ela
Deixa-la cair no cho.

Depois eu conto-lhe histérias das cousas s6 dos homens
E ele sorri, porque tudo é incrivel.

Ri dos reis e dos que nédo séo reis,

E tem pena de ouvir falar das guerras,

E dos comércios, e dos navios

Que ficam no rumo dos altos-mares.
Porque ele sabe que tudo isso falta aquela verdade
Que uma flor tem ao florescer

E que anda com a luz do sol

A variar 0s montes e 0s vales,

E a fazer doer aos olhos 0s muros caiados.
Depois ele adormece e eu deito-o

Levo-0 ao colo para dentro de casa

E deito-o0, despindo-o lentamente

E como seguindo um ritual muito limpo

E todo materno até ele estar nu.

Ele dorme dentro da minha alma

E as vezes acorda de noite

E brinca com os meus sonhos,

Vira uns de pernas para o ar,

P&e uns em cima dos outros

E bate as palmas sozinho

Sorrindo para 0 meu sono.

Quando eu morrer, filhinho,

Seja eu a crianga, 0 mais pequeno.
Pega-me tu no colo

E leva-me para dentro da tua casa.
Despe 0 meu ser cansado e humano
E deita-me na tua cama.

E conta-me histdrias, caso eu acorde,
Para eu tornar a adormecer.

E da-me sonhos teus para eu brincar
Até que nasca qualquer dia

Que tu sabes qual é.

Esta é a histéria do meu Menino Jesus,

Por que razdo que se perceba

N&o ha de ser ela mais verdadeira

Que tudo quanto os filésofos pensam

E tudo quanto as religides ensinam? (PESSOA, 2006, p. 23).

Pudemos notar que a leitura do poema foi bastante sensibilizadora. Todos os
participantes relataram que ndo conheciam o poema e que 0 apreciaram muito. Também
realizamos com 0s mesmos, a discussdo apresentada acima, da necessidade de apresentar

uma vivéncia que estimule uma transfiguracdo do corpo em seus mais diversos aspectos de
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classe, poéticos, fisicos, culturais, politicos e sociais. No entanto, neste laboratorio,
propositalmente e, assumindo um risco, ndo realizamos um fechamento, onde a
pesquisadora colocasse em termos claros e explicativos o resultado final de todas as
sensacoes, reflexdes, desconstrucdes e aquisi¢cbes conquistadas. Ficamos em suspenso. Os
participantes relataram uma grande angustia diante desta resolugéo.

Né&o realizamos o fechamento, por dois motivos. Primeiro, porque consideramos que,
como ja exposto, Lukacs nos aponta que a arte € um dos ultimos territorios livres da
experiéncia e desenvolvimento humano. Tendo em vista esta propriedade especial da
fruicdo estética, levamos o0s participantes a experimentar o que era mover-se neste territorio
livre de encontros e reavaliacBes proporcionados pelo laboratério, de modo mais agudo,
simplesmente ndo realizando uma finalizacdo, onde os participantes tiveram que lhe dar
com este territorio de experimentacdo da liberdade de forma mais comprometida e
cuidadosa, ja que, todo este processo deveria ser realizado por eles mesmos. Afinal, a
grande pergunta colocada foi: estamos prontos para sermos livres? Lutamos e estudamos
para tentar ao menos criticar uma sociedade que consideramos opressora, mas, conseguimos
suportar a liberdade? Toda esta discussdo foi realizada com os participantes.

O segundo motivo pelo qual ndo realizamos a finalizagdo do laboratério foi porque
propusemos a produc¢do de um video de um a dois minutos, realizado pelos participantes de
forma individual, que expressasse todas as apreensdes que 0s participantes tiveram no
laboratorio. Nosso objetivo, inclusive discutido com os participantes, foi remeter a
finalizacdo a producdo de um video, para que experimentassemos aspectos importantes no
desenvolvimento do trabalho com a Arte como a necessidade de colocar o sujeito em zonas
de alto nivel de comprometimento com suas préprias demandas e de fomentar canais de
expressdo e dialogo que ndo se restrinjam a ordem do discurso da linguagem formal e da
racionalidade. Também, ndo realizamos um fechamento, porque o fariamos no Laboratorio
subsequente que também tratou do corpo, o que nos possibilitou dar estas configuracdes a
este laboratorio.

A producdo do video tinha por tema entdo, realizar uma sintese daquilo que 0s
participantes viveram no Laboratorio, por meio de imagens e sons, utilizando as técnicas de
um curta.

Com ja dito anteriormente, os laboratorios foram apresentados como espacos de
aproximacdo, experimentacdo e capacitacdo tedrico-metodolégica, e por isso, 0S

participantes deveriam se sentir muito a vontade sobre a realizagdo ou ndo das propostas
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realizadas, j& que, toda aproximacdo de elementos novos traz consigo o desafio de enfrentar
obstaculos e necessita de prudéncia na exigéncia do cumprimento de tarefas.

E aqui, se faz necessario um apontamento importante. Ndo é a feitura do produto
estético que importa, mas, a realizacdo do processo. O produto estético é uma conseqiiéncia
importante do processo, mas que nao deve tomar proporcdes de desempenho e eficacia. A
vivéncia estética vale por si s6, ndo exige um meio comeco e fim, tampouco, uma prova de
sua efetivacdo, como defendido por Lukacs, o mais importante da vivéncia estética é o
retorno humanamente enriquecido ao cotidiano. Cada sujeito possui uma sensibilidade e
tempo de assimilagdo bastante singular que deve ser respeitada e inclusive estimulada.
Tendo isso em vista, deixamos 0s participantes bem a vontade quanto a producdo do video.
Foram realizados trés videos.

Os videos, profundamente sensiveis e expressivos, nos surpreenderam pela forma
contundente pela qual trataram as questdes abordadas nos laboratorios e como estas foram
traduzidas enfaticamente nos proprios corpos dos participantes que realizaram o filme. Nao
trataremos aqui do contetdo dos videos, porque estes remetem a um campo muito particular
e reservado de cada participante. Somente indicaremos algumas frases contidas em um dos
videos: “corpo ¢ alado”, “corpo ¢ sentido” e ‘“corpo ¢ santo ndo ¢ perdi¢do”, que
representam como o Laboratdério rebateu numa dimensdo libertaria do corpo, onde 0s
participantes formularam esteticamente como o corpo, enquanto instrumento de dominagéo,
pode rebater esta condi¢do quando reabilita sua capacidade de ser produtor de uma
significacdo libertadora dos condicionamentos impostos pelo capitalismo. Um corpo ativo é
um corpo trabalhador, mas, a dominacdo que sobrep0s ao trabalho um carater de alienacéo,
toma o lugar o lugar deste corpo ativo que se torna um corpo resignado, e os filmes
produzidos pelos participantes, mostram uma forma de mediar a libertacdo do corpo através
do movimento expressivo.

Deste laboratorio resultou também um poema da participante Tatiane (20), no qual
ela expressa a contradi¢do entre o que pode a Arte e 0 que ela tornou-se hoje, onde sua
capacidade de emancipacdo é tolhida por um quesito altamente conformista, encontrado

numa primeira estancia, na acomodacdo ideoldgica que se materializa no préprio corpo.

A arte agora € apenas a parte

Parte da reconstrucdo das feridas desse sistema que nos parte
E faz partir de nés a verdadeira arte

Intrinseca, cotidiana. . . Agora contemplativa e passageira
Metades de verdades, fagulhas de intensidade
Potencialidades aprisionadas

Na prisdo onde adormece a imaginacdo



118

Grades que desfiguram a emancipacgéo

Dando a ela ares de iluséo

Plateia de costas para o verdadeiro palco

Olhar distante de si mesmo

Contentamento moldado e imposto de ser 0 mesmo

E a arte, apenas a pequena parte desse mesmo que se libertou, curou
Mas que por pequenos movimentos se acomodou. (TATIANE, 20).

O mais importante a ser dito quanto a realizacdo ou ndo dos videos, foi o que
relataram os participantes, quanto a tentar expressar um sentimento ou ideia por meio de
uma linguagem diferente da linguagem formal. Os mesmos relataram que a utilizagcdo de um
canal diferente de comunicacdo gera por si s6, novas concepc¢des daquilo que se quer
comunicar. Esta foi uma pontuacdo que consideramos bastante pertinente quando pensamos
a articulacdo entre a Arte, Servico Social e Movimentos Sociais.

O uso de técnicas das manifestacdes artistico-culturais — danca, teatro, musica,
cinema, literatura, pintura, poesia — para tratar e refletir das expressdes da questdo social e,
portanto, dos motes que atravessam a classe trabalhadora, remetendo as demandas
encontradas a solucdes coletivas, traz em seu bojo, o cardter de fomentar novas
possibilidades, implicitas ja no uso destas técnicas, porque utilizar uma linguagem e forma
diferentes da posta como oficial, reverbera no encontro de canais e saidas alocados em
outras esferas que muito comumente ndo sdo levadas em conta. Isto quer dizer que, 0 UsO
das técnicas da Arte pode fornecer uma ampla gama de ressignificacdes e formulacGes a
cerca do real porque proporciona a realizacdo das mediacGes necessarias por meios nédo
cooptados pelo discurso dominante, que sempre leva as procuras as mesmas respostas.
Acreditamos que, novas respostas precisam de novos meios de procura para Sserem
encontradas.

O laboratorio seguinte teve como tema: A MENOR MASCARA DO MUNDO: o
palhaco existe no territério do panico e da possibilidade, e foi continuacdo da discusséo a
cerca do corpo, iniciada no laboratério anterior.

Neste laboratério trabalhamos com as técnicas que envolvem o encontro e
construcdo de um Palhaco ou Clown. A Arte do palhaco ou clownesca pressupde o verso e
reverso da mesma medalha — o ser humano. A descoberta e compreensdo do palhaco que
existe em cada pessoa € um ato de profundo desprendimento e muita coragem, pois o clown
manifesta uma condicdo humana, que hoje tenta ser evitada a todo custo, que é a do
“fracasso”.

Utilizamos como referéncias neste Laboratorio o trabalho formulado e desenvolvido

por Grotowski (1987), com a contribui¢cdo de seu teatro pobre que inspira uma construcao
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poética a partir de poucos recursos, referindo-se ao corpo como o maior e principal
instrumento e palco da criagdo humana, e de Lecoq (1987) e Gaulier (2007), ambos
referéncias nos estudos e experimentos sobre a criacdo e desenvolvimento de um palhaco.

Trabalhar com o palhaco extrapola a esfera da representacdo porque ele néo
representa: ele é o que faz. O palhaco é humano, e é necessariamente isso que cria empatia
no publico. E a situagdo humana que faz o publico rir, porque cria identificacdo. N&o se
trata da instituicdo de um personagem, ou seja, de uma entidade externa, mas, da ampliacdo
e dilatacdo dos aspectos pueris, ingénuos, humanos e, portanto, ‘estiipidos’ do nosso proprio
ser. (BURNIER, 2001, p. 209). Ndo ha representacdo, nem simulacdo, quer realista ou
estilizada, de uma acdo, mas um ato cuja esséncia o palhago tira do mais profundo de si
mesmo. Ato de desvendamento, diz Grotowski, baseado num animo de total sinceridade,
que exige do individuo a aceitacdo de uma renuncia a todas as mascaras e cddigos sociais
estabelecidos. O palhago ¢ um ser que “[...] tem que levar o ridiculo no peito.” (GAULIER,
2007).

O idiota simplério, esse bobo de que todos se riem e que ndo é tdo tolo quanto
parece, isola e distancia a convencionalidade da linguagem elevada, simplesmente
ndo a entendendo, ou entendendo ao contrério, mas provocando sempre distancia
entre a linguagem e a situacdo comunicativa [...] desnaturaliza as linguagens
elevadas ao inverté-las. (LARROSA, 2001, p. 178).

No entanto, construir o aprendizado da auto capacidade comica exige o rompimento
de uma estrutura cristalizada, cunhada na inteligéncia e racionalidade, na esperteza, no
sucesso, na competéncia, o que nos mostra um ponto de vista social, estético e cultural
transgressor das normas e parametros dados (OSTETTO; LEITE, 2004, p. 11).

E os elementos técnicos e base para colocar em agdo esta proposta Sdo jogos
baseados na Reacgdo, na Surpresa e no Improviso, porque o palhaco realiza um grande jogo
pessoal por meio de uma comunicagdo criativa com o siléncio e com a possibilidade de
comunicar sua linguagem patética, ridicula e ingénua com o publico. H& a construcdo de um
corpo clownesco que dialoga com outras formas de expressar-se, e que, por isso, desenvolve
uma linguagem clownesca como forma de comunicacdo com qualquer pessoa. Esta
preparacdo deve ser algo que permita ao palhago estabelecer um elo comunicativo entre a
humanidade do individuo e seu corpo e a humanidade que esse corpo é e faz, isto traz,

eminentemente, a criatividade viva.
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O palhagco é um conjunto de impulsos vivos e pulsantes prontos a se
transformarem em a¢do no espaco e no tempo. Estes impulsos se concretizam e se
manifestam sempre obedecendo a trés parametros: a légica do palhago, entendida
como a maneira dele ‘pensar’ (0 agir e reagir com Seu corpo); a interacdo com
cada individuo do publico e o jogo estabelecido entre palhago e publico. (LUME
Teatro, 2009).

Os jogos e improvisacdes presentes na preparacdo de um palhaco tém por objetivo
estimular a capacidade de criar cumplicidade entre o palhaco e o publico. E € por isso que
0S jogos possuem um alto grau de interacdo e entrega entre os participantes, porque “[...]
seu vizinho sabe melhor de seu clown que vocé.” (GAULIER, 2007). E a relacdo de entrega
e honestidade, na preparacdo de um palhaco que vai dizendo onde é que esse clown pode
chegar. Por isso, o clown tem de estar disposto a correr riscos, mas também precisa estar
preparado a assumir e tomar posse de sua criatividade de forma bastante direta, porque esta
sera a resposta as situacdes que se apresentem ao palhago, sendo que, no mundo do clown
ndo hé certo e errado, ha sim um constante processo de tentativa e erro, numa multiplicidade
de vigores.

Portanto, sua vivéncia é disposta numa revelacdo a platéia, ndao a partir de agdes pré-
estabelecidas, mas pelo impulso de por meio dos impulsos decorrentes de cada momento e
situacdo, tornando o movimento organico, auténtico e presente. E é por isso que, € 0 outro
que ensina ao clown se o que ele esta fazendo esta funcionando ou ndo, através da expressdo

da graca e do riso.

1. O clown ndo pode mover demasiadamente seu corpo em cena, se ele se move
muito o espectador ndo vé nada, quando ele se move por inteiro escapa da visdo
do publico;

2. O publico precisa enxergar o desenho que o clown estd fazendo. O clown tem
que desenhar sua beleza em cena, parado;

3. Tem de ensinar sua alma a ser simples como quando cantamos uma cantiga de
ninar. Estar sempre disposto a fazer algo, mas nunca ter algo preparado para fazer;
4. Manter cumplicidade com a platéia, porque, se a ignoramos, ela nos ignora
também. Entdo, podemos sair de cena ou buscar uma alternativa ainda mais genial
usando os sentimentos: estes sdo truques usados pelo clown, que permitem trocar
rapido o que ndo deu certo e tentar novamente manter a cumplicidade com o
publico;

5. ‘O clown ndo pode ter o olho morto, mas em jogo.’ Isso quer dizer que é preciso
ter uma presenca genial e perceber o tempo todo o que a platéia estd querendo.
Mas néo se pode jogar demasiado, é preciso saber o limite;

6. O clown é uma pessoa feliz; se ndo esta feliz, acabou o jogo. (WUQO, 2009, p. 62).

Foi considerando todas estas implicacdes que optamos por finalizar a discussédo e
experimentacdo a cerca do corpo e seus intersticios com o trabalho de Palhago, porque

como pode ser aqui observado, os aspectos que configuram o trabalho de preparacdo de um



121

palhago nos trazem uma diversidade de elementos que coadunam de forma enriquecedora
com a proposicao que fazemos de habilitar uma corporeidade liberta e aberta.

No Laboratério tentamos realizar uma aproximacdo, a mais leal possivel, destas
condicBes que delimitam o trabalho de preparacdo do palhaco, no intuito de proporcionar
aos participantes um espaco de experimentacdo introdutéria com as questfes que envolvem
o trabalho com palhacos e também, de fazer com que eles pudessem ser afetados pela gama
de sentimentos e sensacdes que o trabalho com palhagco nos proporciona. Sendo isto o que
ocorreu.

Iniciamos o Laboratério com um cortejo. Os participantes foram orientados a ficar
fora da sala e a entrarem em grupo realizando um cortejo, cantando e dangando, como se a
sala estivesse cheia de pessoas e eles as tivessem que, conquistar, cativar, por meio de seus
corpos, vozes e olhares, num chamamento fisico para que todos compusessem o espetaculo
que estava por se iniciar. Esta atividade iniciou-se de forma timida e s6 aos poucos 0s
participantes foram oferecendo de forma mais livre seus gestos num convite. Os
participantes, no final do laboratério, relataram uma grande dificuldade para realizar este
exercicio, referindo-se ao desafio de colocar-se de modo integral neste convite explicito a
participacao do outro.

Diante disso, realizamos uma reflex&o sobre como existe um paralelo entre promover
um convite ou estimulo que reverbere no outro um movimento de atencgdo e atitude disposta
e a nossa intencionalidade. Ndo ha como utilizar meios que ndo nos moveram para mover
outros sujeitos. E ainda, para que a comunicacdo e o didlogo verdadeiramente proficuo se
estabelecam é imprescindivel que levemos em consideracdo a capacidade de captar aquilo
gue 0 momento exige, e a partir dai, inserir de forma condizente com o contexto aquilo que
acreditamos ser uma contribuigéo.

Esta discussdo se mostrou muito produtiva, porque um dos pontos que ela nos trouxe
foi a necessidade de coeréncia entre 0 nosso discurso, nossa fala, nossas acdes e agora como
um novo elemento, a relagdo de nosso corpo com a ideologia que defendemos e/ou vivemos.
Foram interessantes as colocacgdes sobre a separagdo que os participantes observaram entre
o discurso politico que combatiam e como seus corpos na verdade, eram 0s primeiros
instrumentos de obediéncia deste discurso, passando por questdes de género, etnia e raca.

Apoés a realizacdo do cortejo, passamos aos jogos de preparacdo do palhaco, que
como ja dito, sdo jogos de improvisagdo e criacdo especificos para este tipo de trabalho.

Realizamos entdo uma vivéncia, onde os participantes foram levados a entrar em

contato com seu estado de infancia, sendo estimulados a lembrarem de aspectos de sua
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infancia através do resgate de lembrancas relacionadas a escola, brincadeiras, casa, cheiros,
cores, amigos dos tempos de crianca. E importante frisar que ndo se trata de desenvolver um
sujeito infantilizado, mas trazer a tona por meio da lembranca o corpo, a curiosidade e a
espontaneidade que nos acompanham quando somos crianga, ou seja, o estado da infancia.
Durante esta rememoracao, os participantes vao sendo orientados a pegar para si, o olhar, o
jeito de andar, as caracteristicas mais evidentes das suas criangas. Seguido da vivéncia,
realizamos um jogo de caminhadas e olhares, para que os participantes pudessem assumir de
forma mais precisa aqueles aspectos relacionados com seus palhacos encontrados na
infancia.

Apls a esta preparacdo, passamos a realizacdo de jogos de improvisos e criacgao.
Nestes jogos os participantes foram estimulados a entrar em contato com aquilo que
consideram ridiculo, aquilo que normalmente é considerado um grave defeito.

O primeiro jogo realizado foi 0: Vocé sabe fazer alguma coisa? Onde uma dupla
apresentando-se como se estivessem em um palco, realiza de forma repetida e um por vez,
alternadamente, o seguinte dialogo:

- Vocé sabe fazer alguma coisa?

- Eu sei

-0 qué?

O companheiro faz alguma coisa

- Que legal!

Este jogo, apesar da simplicidade, € uma forma de propiciar aos participantes a busca
e encontro por recursos fisicos e criativos que na maioria das vezes eles mesmos nao sabiam
que possuiam. Conforme o0 jogo vai se repetindo a busca por novas coisas para apresentar
vai intensificando-se e isso acaba por colocar o participante num territério de
experimentacdo a cerca de si mesmo. Neste jogo os participantes foram estimulados a
realmente valorizar e apreciar 0 que 0 outro apresentasse, por mais simples que fosse.

Esta atividade permitiu diversos elementos de interlocugdo com 0s movimentos
sociais mediados pela Arte. Quando se coloca em pauta o “que vocé€” ocorre a propria
identificacdo de saberes que, ainda que locados em lugares muito diversos, tem potencias
que podem contribuir com uma construcdo coletiva. Mas para que ocorra a identificacdo no
outro como alguém com um saber é fundamental pensar e agir com horizontalidade e isso €

imprescindivel no trabalho com sujeitos coletivos, podendo a arte auxiliar nesse processo.
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Depois deste jogo, realizamos algumas brincadeiras para que os palhagos pudessem
aproveitar a alegria de estarem numa condicdo mais livre de algumas convengdes sociais
relacionadas a comportamento.

De todas as experiéncias vividas e compartilhadas, vale a pena relatar uma que
merece ser descrita pelo carater desvelador da mesma.

Apdbs muitas experimentacBes, onde os participantes puderam observar os palhacos
dos outros participantes fizemos um circulo e distribuimos um papel para cada palhaco.
Pedimos entdo, que cada um escrevesse no papel qual seria a caracteristica mais marcante
de seu palhaco. Depois pedimos que este papel fosse passado pela roda e que cada um
escrevesse abaixo da palavra escrita objetos, ideias, sentimentos que poderiam compor a
imagem deste palhaco. O resultado desta proposta foi revelador e comoveu a todos. Todas
as palavras escritas se relacionavam diretamente com a palavra escrita pelo autor da folha,
no entanto, elas expressavam e apreenderam para além do exposto superficialmente e
apresentaram um olhar generoso sobre o outro. Este olhar generoso conseguiu transpor o
limite da rasteira rotulacdo entre em qualidade ou defeito, do forte ou fraco.

Tinhamos entre ndés um participante que se considerava demasiado Inseguro, e
escreveu esta palavra em sua folha. Quando a pegou de volta, depois da rodada na qual os
outros participantes escreveram suas percepcOes sobre esta auto identificacdo, estavam
escritas dentre outras, as palavras Dogura e Asas, OuU Seja, sua inseguranca ndo estava
inscrita nos termos da fraqueza como 0 mesmo pensava, mas, da delicadeza e leveza. Foi
Ihe apresentado uma nova perspectiva sobre aquilo que ele era.

Outro ponto relevante foi que os participantes escreveram no papel como se viam, no
entanto, os escritos e contribuicbes feitos pelos outros sobre estas mesmas questdes,
capturaram o fundamento daquela palavra. Como exemplo, podemos citar uma participante
que relatou que sua principal caracteristica quando era crianca era a curiosidade, e por isso,
considerava que seu palhaco teria uma postura curiosa diante do mundo, no entanto, em sua
folha escreveu a palavra Ansiedade, 0s outros participantes escreveram palavras como
rugas, expressao nervosa. Discutindo isto, com a participante chegamos a conclusdo que a
atual ansiedade era fruto de uma intensificagdo de sua curiosidade natural que ao entrar em
contato com o mundo cadtico e repleto de informagdes dos nossos dias, transformavam-se
em ansia de contemplar todas estas informacGes existentes. Bem, esta questao se insere em
uma dimensdo bastante subjetiva, que ndo pode ser ignorada em qualquer trabalho com
Arte, mas que também, ndo deve nunca se encerrar nela, em um trabalho realizado por um

assistente social. E 0 modo de operacionalizar esta mudanc¢a de uma condicdo subjetiva para
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a sua dimensdo coletiva é remeter esta construcdo a sua esfera social. Tendo esta
prerrogativa em mente, demos continuidade as atividades onde apontamos como a mediagdo
do olhar coletivo nos ajuda a redimensionar de forma mais produtiva e humana aquilo que
somos enquanto ser social, transpondo com isso, uma concep¢cdo de construcdo
individualista que pressupde uma sobrecarga de atributos que os individuos precisam dar
conta, para serem considerados positivamente.

Neste sentido, concluimos que é o olhar do outro que torna os individuos sujeitos e
que esta técnica de preparacdo do palhaco pode ser uma valiosa ferramenta para tanto. Isto
baseado na reflexdo que também realizamos onde demonstramos como este exercicio nos
aproximava de uma perspectiva de totalidade e, portanto, dialética, porque realizava o
movimento de captar o real, a partir da abstracdo dos elementos singulares e universais
deste, assinalando como esta mesma captura ja apontava para a possibilidade de uma nova
concepgdo e acdo a cerca deste real concreto pensado. Uma das participantes expressou isso
em seu diério, através da transcri¢cdo de um poema de Paulo Lemisnki (2009):

CONTRANARCIZO

Em mim

Eu vejo o outro

E outro, e outro

Enfim dezenas

Trens passando

Vagdes cheios de gentecentenas
O outro

Que hd em mim

E vocé

Vocé

E

Vocé

Assim como

Eu estou me vocé

Eu estou nele

Em nés

E s6 quando

Estamos em nds

Estamos em paz

Mesmo que estejamos a sés.

A reflexdo sobre os aspectos que atravessam a constituicdo de nossa corporeidade
devem partir do corpo individual porque é a partir desta mobilizagdo que podemos inferir
novas modalidades de vivéncia dessa corporeidade e esta possibilidade infere,
necessariamente, a construcdo de novas alternativas. A forma como usufruimos o gosto, o

paladar, a audicdo, a visdo, a pele, estd vinculado a uma forma de conceber o mundo.
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Habilitar novas formas de producdo da vida passa por habilitar novas formas de ser um
corpo.

Neste laboratdrio, encerramos a discussdo sobre como o palhaco infere uma critica
as estereotipias sociais por nos reproduzidas. Estereotipias estas que definem uma forma de
ser homem, de ser mulher, de ser idoso, de ser homossexual. A desconstrucdo dessa
estereotipia € imprescindivel na aproximacdao com os Movimentos Sociais, especialmente

aqueles que colocam em pauta eixos de opressdo como género e orientacao sexual.

3.7 Imagem social e cultura da fotografia: como [dez] construir o género

A complexa realidade urbana contemporanea invade-nos como movimento no tempo
e no espaco amplamente preenchido pela assimilacdo e producdo de imagens, e nesta
tessitura ocorre uma deambulagdo de sentido onde as milhares de imagens com as quais
entramos em contato, por vezes, nao conseguem nos dizer coisa alguma. Como se
estivéssemos preenchendo de forma constante um vazio.

A sociedade globalizada é balizada pelos fluxos globais de imagens, de estéticas e de
técnicas que tém possuem um carater altamente efémero e fragmentado, onde a tenséo e
comercializacdo pelo espaco de visibilidade na sociedade é uma constante. Entretanto, nesta
conjuntura sd0 muito poucos 0s que possuem a oportunidade de mostrar suas habilidades
através de expressdes criativas por meio de instrumentos e recursos comunicacionais de
forma ampla. E aqui ndo nos referimos ao facil acesso a tecnologia, tdo propagado, mas
facilmente posto em xeque, nem tampouco a producdo caseira ou informal imagens,
principalmente por meio da fotografia, mas as possibilidades de inser¢cdo na esfera de
visibilidade publica e por extensdo, dos processos de construcdo de espacos de visibilidade.

No entanto, a fotografia, a producdo de imagem pode, num fluxo contrério a este
panorama, tornar a pessoa uma observadora ativa, pode aumentar a percepcdo sobre a
realidade, se a ponte entre o conteido da foto e a vida cotidiana for levantada. A imagem
pode ser uma expressdo capaz de amparar ideias sobre as manifestacdes da questdo social.
Para 0 homem comum, analisar os dados que a vida coloca permanentemente diante dos
olhos através de fotos, facilita para este tomar sua posicdo, na medida em que observa sem
ser observado, sem as implicacbes que um dialogo entre desiguais, o dominado e o
dominador, estabelecem. Além disso, a imagem — fotografia e pintura - oferecem histéria
instanténea, sociologia instantanea, participacdo instantanea, o que supre essa necessidade

de rapidez e praticidade, tdo arraigada na sensibilidade contemporanea.
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No Laboratério que realizamos tratando da producéo critica e poética da imagem, foi
exatamente esta dimensdo desmistificadora e reveladora que a imagem pode abarcar que
tratamos, onde fomentamos uma discussdo em que a producdo da imagem fosse tratada
como possibilidade de denuncia, desvelamento e contribuicdo a realidade.

Nos laboratorios que tratamos da imagem, discutimos de forma conjunta também a
cor, a fotografia, o corpo e a imagem, a fim de, realizar uma discussdo mais substancial a
cerca da producéo e fruicdo da imagem.

Realizamos varias exposi¢des onde os participantes deviam interagir com as imagens
expostas. A exposi¢do foi sobre Geénero, um assunto muito caro aos mesmos, que
apresentavam durantes os laboratorios varias questdes relacionadas a este tema de forma
recorrente. Também optamos por articular a discussdo a cerca da imagem com este tema
porque queriamos demonstrar de forma objetiva como realizar um trabalho com imagens,
que respondessem as demandas de um grupo, neste caso 0 grupo de pesquisa, porque € esta
forma de configuracdo de uma pesquisa-acdo que lhe fornece o substrato necessario para
que os participantes compreendam e participem da proposta.

E importante apontar que o objetivo deste Laboratorio foi discutir a partir da
tematica do género, sobre as nossas percepcdes sociais do masculino e feminino e como
podemos nos utilizar da reformulacdo da imagem como meio de reformulacdo de
perspectivas superficiais. Ndo foi intuito do Laboratério discutir a construcdo social do
masculino e do feminino, estruturada a partir do sexo, ou seja, ndo pretendiamos
demonstrar a como a sociabilidade constréi os papéis do que se atribui ao masculino e
feminino, o que demandaria uma maior apropriacdo e aprofundamento do tema, mas antes,
apresentar novas formas de conceber o género a partir de conceitos como liberdade e prazer.

No laboratdrio, realizamos varias exposi¢des simultaneas, nas quais os participantes
deveriam interagir com imagens segundo orientacdes fornecidas.

Realizamos toda a exposicédo e orientacao a cerca de como 0s participantes deveriam
interagir com as fotos e depois promovemos uma reflexdo baseada naquilo que estava
desenhado e escrito em todas as imagens, no entanto, por uma questdo metodoldgica
apresentaremos as fotos e concomitantemente discorreremos sobre a discusséao realizada no
laboratorio relacionada as imagens e seus contetdos.

A primeira exposicdo tratou do trabalho da fotografa Francesca Woodman, fotografa
americana, mundialmente conhecida, famosa por seus trabalhos em preto e branco, onde
utilizou da propria imagem ou modelos femininos para tratar o universo feminino a partir de

um ponto de vista que apresenta uma feminilidade exposta e crua, na qual a mulher é
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confundida com o0s espac¢os que habita. Uma mulher que se mostra na medida em que
observa 0s espagos e aquilo que a esconde ou espelha. Um fato importante da biografia de
Woodman, que de certa forma se mescla com sua propria obra € seu suicidio aos 22 anos de
idade, alguns dias ap0s lancar um livro de fotografia que muitos consideram um pedido de
ajuda.

Os participantes foram entdo apresentados ao trabalho de Francesca por meio de suas
fotos acompanhada de uma pequena explanacao que realizamos a cerca de sua obra. Apds a
apresentacdo os participantes foram orientados a intervir com imagens, desenhos, recortes,
nas fotos, a partir da concepcdo pessoal do universo feminino. Apresentaremos a seguir
algumas destas interferéncias realizadas nas fotos.

Imagem 6: Interferéncia: um beijo riscado

Fonte: Francesca Woodman.
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Imagem 7: Interferéncia: Pintura em guache vermelho sobre a foto, remetendo a
marcas e manchas pelo corpo.

Fonte: Francesca Woodman.

Imagem 8: Interferéncia: colagem com gliter roxo caindo das axilas da mulher
(Francesca Woodman) na foto e passaros na parte de cima.

Fonte: Francesca Woodman.
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Imagem 9: Interferéncia: escrita em guache vermelho da palavra Feminismo (parte
superior) e Sagrado (no canto direito). Desenho de uma vagina pulsando (parte inferior)

Fonte: Francesca Woodman.

Imagem 10: Interferéncia: Desenho com lapis grafite de um regador de flores, uma flor
murcha e despetalada sendo aguada no canto inferior direito

Fonte: Francesca Woodman.
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Iniciamos a discussdo sobre a exposicdo de Francesca Woodman, na qual, os
participantes relataram sentirem-se profundamente mobilizados pelas imagens que os
remetiam a uma forma nova e angustiante de penetrar numa estética especifica de construir o
universo feminino.

A segunda exposicéo tratou do trabalho desenvolvido por Brian Sokol, que teve como
objetivo mostrar a situacio dos refugiados do Sudido — Africa. O projeto teve inicio em 2011 é
composto por fotos onde os refugiados apresentam os objetos imprescindiveis para seguirem suas
longas viagens para longe de casa, na maioria das vezes a pé e em condi¢des de extrema pobreza.

Foram expostas trés fotos que estavam agrupadas. Escolhemos as fotos do ensaio que
continham mulheres por estarmos tratando da questdo de género e aqui, queriamos retratar a
condicdo feminina numa situacdo de vulnerabilidade extrema. Também escolhemos este
ensaio por almejarmos ampliar a discussé@o sobre a mulher nos dias de hoje, apresentando a
realidade de mulheres de outras partes do planeta. Por ultimo, consideramos este ensaio
profundamente impactante, se este for acompanhado por uma reflexdo sobre o consumo e
valores na sociedade capitalista e por outro lado, como 0s objetos considerados os mais
importantes quando realocados no ambito da construcdo de si e do outro, ndo precisam
transitar na esfera do consumo, mas do gozo e amplitude humana. Sendo esta discussao que
realizamos e que sera tratada adiante.

Nesta exposicdo foi solicitado aos participantes que, antes de verem as imagens de
Sokol, escrevessem atras de uma das fotos o objeto mais importante de suas vidas e somente
depois da escrita deveriam ver as fotos.

Apresentaremos a seguir as fotos expostas contendo o objeto mais importante da vida

das mulheres fotografadas.
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Imagem 11: Objeto mais importante: Poste de madeira para levar os filhos
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Imagem 13: Objeto mais importantes: Recipiente de plastico para leva agua

Fonte: Brian Sokol (2011).

Passamos a discussdo sobre o ensaio fotografico que retratou as mulheres refugiadas
do Sudao, onde os participantes colocaram atras das fotos o objeto principal de suas vidas.

Os objetos escritos pelos participantes foram: doces, relégio, caneta, mala, comida,
oculos, caixa de lembrancas, travesseiro, computador, natureza; o criador. No entanto, ao
entrarem em contato com as fotos, levaram um choque que em suas falas traziam a culpa e
superficialidade como elementos. Discutimos entdo a questdo de como nossos desejos mais
intimos podem estar correspondendo somente a estimulos exteriores alencados na esfera da
mercadorizacdo dos desejos e objetos. Mas, ressaltamos que, a grande contribuicdo desta
atividade ndo estava restrita nesta perspectiva de critica somente.

Pedimos entdo, que os participantes retomassem as fotos contendo as imagens das
mulheres refugiadas, que observassem os objetos que escreveram e que pensassem formas de
tornar aquele objeto passivel de usufruto na esfera coletiva. Como resultado deste exercicio
podemos citar os exemplos:

Objeto escrito: chocolate

Forma de coletivizar: ter uma caixa de chocolate para compartilhar um pouco de

felicidade.

Objeto escrito: Comida

Forma de coletivizar: Algumas pizzas
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Objeto escrito: Criador
Forma de coletivizar: Vida!

Apds estes resultados discutimos sobre a diferenca entre a idealizacdo da realidade,
que por diversas vezes, nos impede de agir sobre a mesma e como a atuacgdo e transformacao
da realidade s6 pode se dar quando levamos em conta de forma primordial a propria realidade.
Quando os participantes foram colocados frente a frente com a gritante diferenca entre o que
consideravam essencial para eles e o que era essencial para aquelas mulheres refugiadas
expostas nas fotos, estes sentiram de forma concreta como suas principais demandas poderiam
ser relativizadas e consideradas superficiais. O que apontamos, € que, esta € uma questdo que
deve ser levada em conta para redimensionarmos o proprio capitalismo, sistema produtor de
necessidades que em nada correspondem com a efetivacdo do humano-genérico.

No entanto, a realidade revelada no laboratorio, partia de uma necessidade profunda e
real destes objetos por parte dos participantes. Por isso, ela ndo poderia ser ignorada. Poderia
sim ser alvo de reflexdo critica, mas, também era verdade que continha necessariamente algo
vivo que dizia respeito aquilo que movia os sujeitos em questdo. E levando em consideracéo
isto que, pedimos para que os participantes realizassem o processo ndo de ceifar esta
realidade, por meio da aquisicdo de um discurso critico a respeito do que eles mesmos
trouxeram como seus objetos mais especiais, discurso este que ndo consegue se acoplar de
forma genuina a um movimento de transformacg&o porque ndo leva em consideracdo o diadlogo
com a imediaticidade posta, mas que transpusessem esta realidade a esfera coletiva, que
tornassem coletivo aquilo que 0s movia.

Esta € uma questdo que deve ser alvo de uma reflexdo mais cuidadosa no Servico
Social. A dimensédo interventiva da profissao ndo deve ter dificuldade com a realidade
concreta ou ndo pode necessitar de uma realidade idealizada no nivel do discurso para que seu
aparato tedrico-metodoldgico fundamente a praxis. E foi esta a discussdo que realizamos com
0s participantes.

E importante apontar que, a proposta de realizar uma captura estética do real, e a partir
disso, realocar uma perspectiva individualizante para uma perspectiva inscrita numa dimensao
mais coletiva, proposta esta deste exercicio, ndo abarca, até mesmo porque isto extrapola 0s
limites desta empreitada, 0 estabelecimento da generidade em si. Esta € uma conquista
gradativa e continua, realizada por meio de sucessivas aproximagdes. Dessa forma, frisamos
que, o objetivo do exercicio foi muito mais demonstrar como a Arte nos ajuda a captar a

realidade de forma mais contundente, do que, propriamente, postular uma critica antecipada
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sobre a mesma, 0 que, consideramos um ponto de partida bastante produtivo, se levarmos em
consideracdo a dificuldade posta por um modo de producdo que massifica as percepcoes e
acOes diante da realidade.

Outro ponto relevante que tratamos neste laboratorio foi como a aproximacao que se
estabelece com os Movimentos Sociais pelos assistentes sociais, ainda que estes tenham uma
formacdo voltada para uma apreenséo critica da realidade, se depara com elementos culturais
e politicos que nem sempre permitem a rapida identificacdo do universo dos sujeitos
envolvidos. E que neste sentido, a Arte pode fornecer subsidios para uma qualificacdo desta
apreenséo.

Por fim, nos voltamos para as fotos das que retratavam as mulheres em vérias
situacdes na vida. Realizamos uma exposicdo com fotos de mulheres em situacdes diversas:
gravidas, maes com filhos com os labios leporino, mulheres integrantes de movimentos
sociais, mulheres que realizaram o procedimento de colocar silicone nos seios, indias tatuadas
no rosto e jovens com tatuagens no corpo inteiro, mulheres zapatistas, Iésbicas negras se
casando, um casal de homem e mulher brancos na praia, a madre Tereza de Calcuta com o
papa Jodo Paulo Il.

Seguem-se algumas fotos expostas. Por uma questéo de otimizacdo do espaco as fotos

aqui apresentadas estdo em formato de montagem, mas nos laboratérios estavam avulsas.
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Imagem 14: Montagem: Mulheres

Fonte: Elaine Cristina Narcizo.

Nesta exposicdo, pedimos aos participantes que colocassem na frente da foto o que
esta expressava para 0s mesmos. E, do lado de tras da foto, pedimos que os participantes

colocassem o que consideravam que seria a opinido sobre esta mesma foto, sé que do género
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aposto ao seu, ou seja, que fizessem uma suposic¢do do que o outro género pensaria a cerca do
contetido da foto. Relataremos as colocacgdes dos participantes neste sentido.
e Fotos de mulheres gravidas; gravidas participando em movimentos sociais; mae

com filho com labio leporino:

Escrito na frente da foto:

“Liberdade, independéncia e felicidade.”

“Espontéanea.”

“Devo cuidar do meu filho, independente das necessidades especiais dele.”
“Naturalidade.”

“Maternidade ndo ¢ naturalmente obrigatoria as mulheres.”

Escrito na parte posterior da foto, supondo a opinido do outro género:

“Homens ndo geram bebés em seus corpos, portanto, ndo sentem responsabilidades.”
“Continuagdo da espécie.”

“Se a mulher ou crianga me desagrada pago pensdo e vou embora.”

“Gravida tem que se cuidar em casa e ndo sair para farra!”

“Gravida? Com todo esse barrigdo de fora!!”

“Posicionamento e coragem.”

e Fotos das mulheres em movimentos sociais e mulheres zapatistas:

Escrito na frente da foto:
“Luta e busca pela efetivacdo de direitos.”
“A luta das minorias.”

“Forca.”

Escrito na parte posterior da foto, supondo a opinido do outro género:
“Igualdade de direitos.”

“Se as mulheres podem, homens podem muito mais.”

“Quem nao deve ndo teme.”

“Errado.”

“Mulher que passa vergonha.”
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e Fotos das mulheres com silicone:

Escrito na frente da foto:

“Prefiro esteticamente os seios menores.”

“Autoestima com silicone.”

“Estética, autoestima regulada por padrdes da ideologia dominante.”

“Estética e opressdo.”

Escrito na parte posterior da foto, supondo a opinido do outro género:
“Quanto mais melhor!”

“Com silicone: desejo.”

“Quanto mais padronizado mais aceito serd.”

“Ficou bem mais bonita assim!”

o Fotos de mulheres idosas e jovens tatuadas:

Escrito na frente da foto:

“Beleza culturalmente aceita apenas entre seus iguais.”
“Diferenca.”

“O que ¢ bonito ¢ para cada um.”

“Tracos de pessoas diferentes que mesmo com suas particularidades sdo humanas.”

Escrito na parte posterior da foto, supondo a opinido do outro género:
“Absurdo.”
“Exotismo.”

“Bonita/Feia.”

e Fotos da Madre Tereza de Calcuta com o papa Joao Paulo II.

Escrito na frente da foto:

“Moralismo conservador cristdo.”

“Submissio.”

“Poderes diferentes: papa soberano x madre caridosa.”

“Relagdo entre duas pessoas cristas: contato, afeto”
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Escrito na parte posterior da foto, supondo a opinido do outro género:
“Moral e bons costumes.”

“Iluminados.”

“Representantes Sagrados.”

“Duas pessoas boas.”

A primeira pergunta que fizemos aos participantes para discutir estas fotos nas quais
as mulheres estavam em diversas situacdes foi: Qual é o género oposto ao seu? Masculino é o
género contrario ao feminino? Contrario é oposto? Iniciamos assim as reflexdes, para ja
colocar em questdo a quem e como damos a voz, quando podemos dizer algo e refletir sobre
como inferir a forma e o conteudo da resposta também pode refletir uma dicotomia
empobrecedora do real.

Ao lermos de forma conjunta as colocacdes dos participantes, percebemos que
amilde, havia dois discursos expressos ali de forma dominante: o ponto de vista do homem
conservador e machista e da mulher em luta por seus direitos e reconhecimento. Em nenhum
momento foi abordado outro ponto de vista de género como os travestis ou transgéneros.

Nesta discussdo, 0s participantes se mostraram bastante pensativos com as colocacGes
da pesquisadora apresentadas. Em uma fala contida no Diario de bordo, Marlu nos diz que:

Hoje notei o quéo dificil é buscar pensar na posicdo do outro. Ao solicitar que
escrevéssemos sobre a opinido de outro género sobre a mesma foto em que
mencionei minha opinido propria. Pude pensar como é importante que nos
aproximemos do diferente e da pessoa com a qual posso sentir repudio, para que
possa conhecé-la e entendé-la um pouco mais. (MARLU, 24).

Finalizamos o laborat6rio com a realiza¢do de uma pintura. Distribuimos uma placa de
isopor e um kit com guache, lantejoula, cola e gliter e solicitamos que 0s participamos
expressassem nas placas tudo o que se passou com eles durantes as vivéncias feitas no

laboratério.
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Imagem 15: Montagem: Criagéo e Pintura
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Fonte: Elaine Cristina Narcizo.
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Esta producdo proporcionou um movimento importante que deve ser destacado, por
nos iluminar de forma bastante clara, o processo de frui¢cdo, contemplacdo e, neste caso,
cartazes estética, sendo precisamente este processo que enriquece e amplia de forma genérica
os individuos.

Segundo as palavras de Marcos:

Na oficina de pintura/imagem e questdo de género, onde criamos algumas obras
sobre placas de isopor, desde a escolha de seu formato, os desenhos inseridos € a
disposi¢cdo das cores, pude perceber que ao adentrar no universo da expressao
artistica pelo desenho/pintura a interlocu¢do com os sentimentos, vontade e
identidade pessoal se fez muito presente, chegando a desviar-me do objetivo central
do trabalho, que era fazer a relagdo com a ideia de género expostas nas fotos no dia
da oficina. (MARCO, 23).

Podemos observar na fala do Marco, como a Arte pode torna-se um territério livre de
revitalizacdo das apreensdes realizadas, na medida em que proporciona a criacdo de um
espaco vazio e liberto que ndo tem por objetivo ser preenchido de forma logica, mas ocupado
pelo movimento descompromissado que altera o lugar das coisas, criando com isso novas
configuracOes a cerca do real.

Marlu, também relata 0 mesmo movimento:

Ao fazer o quadro ndo iniciei com um objetivo previamente estabelecido, dei sentido
apenas ao formato da borda que fiz com desenhos de ondas do mar agitadas,
simbolizando a movimentagdo, agitacdo dos pensamentos dentro de mim mesma a
partir do contato com imagens e discusses que ndo havia experimentado antes.
(MARLU, 24).

Esta suspensdo que se acomoda por dentro da propria vivéncia estética é o que
possibilita ao sujeito que ele se desvincule dos aspectos do cotidiano e experimente de forma
concreta outras realidades possiveis, ndo realidades objetivas, mas, novas forgas, novos

angulos e novos posicionamentos.

Como foi louco ver a arte através de suas diversas expressdes, nos levando aos mais
diferentes sentimentos, ao céu e ao inferno, da maior alegria a mais profunda
tristeza, da mais interna excitacdo a mais tranqiila calmaria. Todo esse movimento.
Toda essa poténcia. No fim, s restavam perguntas, levando um caminho a seguir e
a percepcdo de que as coisas de fato ndo sdo estatuas, a percepgdo no caos cotidiano
do caos da transformacdo. A mudanca e 0o movimento que a arte suscita. A
perturbacdo trazida chacoalhou valores, mudou algo dentro de mim. Sera que
estamos fazendo isso de fato com as pessoas que cruzam nossos caminhos?
(BRUNA, 26).
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No entanto, a vivéncia estética, quando atrelada ao Servico Social, e aqui, com 0
objetivo de servir como mediacédo para a efetivacdo da esfera coletiva, necessita promover de
forma competente o retorno ao cotidiano. No intuito de promover este retorno enriquecido
produzimos e fornecemos o seguinte texto onde tratamos do depois da experiéncia estética

vivida no laboratorio:

IndagacOes: uma reflexdo que deve ser silenciosa, continua e generosa neste
laboratdrio discutimos género.

observem seus corpos...

relacionem estas fotos com as fotos de outros laboratorios que ja fizemos.
alteramos?

nossas expressdes mudam porque o assunto muda?

0 que a tinta, a mancha te causam? o que te move? o que te paralisa?

nas fotos, onde estou em contato com o outro? conseguimos refletir, indagar, sentir
coletivamente?

e se tivéssemos trocado entre nos as pinturas?

0 que acontece quando entro em contato com a produgéo do outro?

quais recursos eu disponho para interferir na producéo alheia?

u me interessaria verdadeiramente pela expressdo borrada, ‘suja’, disforme do
outro... assim como séo disformes,"sujos" e "inlteis" grande parte da parcela
excluida da sociedade?

alias.. eu me interesso pela minha prépria produgéo?

guem foi resgatar no banheiro sua pintura, depois?

0 que é alienacdo da producdo... meus jaganas corajosos??? (ELAINE, 2013).

E por este aspecto que delimitamos desta forma o laboratorio: contato e
experimentacdo estética, seguida de reflexdo critica, posterior producdo estética e retorno

enriquecido ao real. Podemos identificar na fala de Danuza, a efetivagdo deste processo:

Aqui fica um depoimento, ou melhor, s6 algumas linhas. Cada individuo desse
coletivo mediou reflexdes em oficinas, e também fora delas, inclusive em aulas.
Assim, os momentos de ‘suspensdo’ nido foram esvaziados, pelo contrario, a cada
nova reflexdo, algo pode ser trabalhado e vivenciado. Vejo na foto no banheiro da
Unesp que a expressdo de cada um ndo teria 0 mesmo se estivesse isolada,
apartadada da expressao do outro. (DANUZA, 32).
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CONSIDERACOES FINAIS

A estética marxista de Lukacs defende a Arte como espaco de realizacdo do homem
inteiro, potencializado por sentidos e sentimentos que demandam aspiracdes que extrapolam a
ordem imposta pelo mundo natural. Neste sentido, a Arte, traz a tona uma imediaticidade
mediada, que expressa uma totalidade de vida. Para Lukacs, o cerne da atividade estética é o
homem concreto em sua sensibilidade e interesses reais, onde a relacdo entre sociabilidade e
individualidade é intensificada e o externo e o interno aparecem numa unidade mais densa do
que a vida mesma é capaz de evidenciar. Com isso, desaparece todo fetiche e a consciéncia e
a sensibilidade passam a expressar a presenca operante do homem no mundo.

E papel da Arte, despertar os individuos para o sentido mais pleno da humanidade que
os conforma, evocando um sentimento profundo e duradouro da generidade. Portanto, ha uma
universalizacdo da subjetividade no particular, que por meio de um processo de abertura e
ampliacdo, determinada pela riqueza de conteudo esteticamente condensada, impele o sujeito
a vislumbrar a si proprio, e com isso, expandir sua autoconsciéncia.

Somando-se a isso, 0 depois da vivéncia receptiva estética faz com que o homem
tenha a tarefa de introduzir o conteddo humano adquirido, em sua anterior apreensdo,
promovendo um deslocamento e transformac&o em sua imagem de mundo (LUKACS, 1966).
Dessa forma, podemos entender que a Arte forceja uma insercdo ativa no mundo. Lukacs
defende que o individuo potencializado humanamente pela vivéncia estética necessita de, no
inevitavel retorno a vida cotidiana, realizar media¢fes complexas que impulsionem sua
(re)figuracdo de mundo, e isto pode ser dar de maneira muito mais efetiva se este sujeito
puder realizar estas mediag6es alocado e segundo um viés coletivo, que dé suporte objetivo ao
revezamento de interpretacbes e o deslocar de perspectivas que acomete 0 sujeito em
movimento.

E parte intrinseca da Arte, portanto, a passagem do individuo-individualidade ao
individuo genérico humano, e os Movimentos Sociais, podem ser 0 espago objetivo onde se
passa e concretiza esta gradacdo humana nos sujeitos por meio da Arte, porque séo espacos
que surgem, via de regra, impulsionados pela necessidade de mudanca e transformacao. Neste
sentido, os Movimentos Sociais podem ser entendidos como espaco concreto de objetivacdo
destes sujeitos movidos esteticamente, tendo em conta, no caso do Servico Social, a
possibilidade de fomentar de forma mais incisiva a perspectiva coletiva, utilizando-se para
tanto do teor universalizante da Arte. Esta articulagdo — sujeito esteticamente movido e

Movimentos Sociais — pretende, portanto, canalizar a poténcia das forgcas que se passam no
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movimento individuo versus generidade, para que estas nao se dispersem por ndo encontrarem
na realidade objetiva um instrumento de assimilagédo que auxilie a realizacdo das mediagdes
necessarias e possam com isso, lancar suas raizes na realidade de forma mais robusta.

O Servico pode utilizar-se desta perspectiva a fim de transcender as demandas
imediatas alocadas no espaco do cotidiano e 0s Movimentos Sociais sdo uma importante via
para dar visibilidade as demandas da sociedade que expressam as contradi¢des do sistema
capitalista.

O compromisso profissional com os sujeitos coletivos e em especial com o0s
Movimentos Sociais é fundamental no sentido de constituir-se como espago privilegiado para
a realizacdo da transposicdo das demandas particulares, em demandas coletivas. A acéo
educativa do Servigo Social pode materializar-se diretamente junto aos Movimentos Sociais e
a Arte pode contribuir, no cotidiano institucional, na formulacdo de novas abordagens sobre
as acles resultantes das lutas de classe, porque pode facilitar que os usuarios se identifiquem
com as acgdes dos sujeitos coletivos que lutam e resistem no contexto atual.

Dessa forma, conjeturar a articulacdo entre Arte e 0 Servigo Social com o objetivo de
construir processos de identificacdo e fortalecimento dos Movimentos Sociais como sujeitos
capitais da luta politica hoje é parte do esforco para o fortalecimento da direcéo politica e
critica que a profissdo tem assumido no Brasil.

O modo de producdo capitalista tem produzido, de forma ainda mais incisiva no século
XX e inicio deste, uma configuracao do fazer-se humano, cada vez mais precaria e superficial.
O projeto etico-politico do Servigo Social tem por premissa o enfrentamento destas condigdes
que nos impde uma sociabilidade fundada na opressao e extrema desigualdade social.

A proposta que apresentamos e defendemos aqui, procura ser um meio, dentre outros,
de realizar este enfrentamento, através do reabilitamento da esfera coletiva, e, portanto, da
articulacdo mais estreita com a classe trabalhadora, através dos movimentos sociais, e nao
somente com 0s sujeitos usuarios das politicas sociais.

Segundo pudemos observar nos Laboratérios de Experimentacdo Estética, a Arte
pressupde uma investigacdo qualificada da realidade por meio da captura estética do real, o
gue pode fomentar aspectos inovadores e relacionados com um comprometimento mais
efetivo com a transformacdo, onde os aspectos tecnocraticos da intervencdo ddo lugar a
incorporacdo de sujeitos coletivos, aqui 0s Movimentos Sociais. Dessa forma, o desafio ndo
se inscreve na intervencgéo realizada, mas, na investigagdo qualificada sobre a realidade, para

que esta investigacédo seja capaz de antever focos de resisténcia e luta social.
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A defesa do projeto ético politico pode e deve ser articulada com as lutas sociais
existentes na realidade, porque é a partir disto que ele encontra a forca objetiva de sua
efetivacdo. E Arte, neste sentido, pode fornecer subsidios para que esta articulacdo se dé de
forma a trazer a tona novos elementos que possam compor uma nova realidade a partir da
realidade dada.

Nos Laboratorios onde tratamos da forma mais abrangente possivel as técnicas das
manifestacdes artistico-culturais — poesia/literatura, teatro, fotografia/imagem, literatura,
cinema, musica, danga/corpo/palhaco - nos empenhamos em demonstrar como a Arte, a partir
de sua capacidade de aproximacdo gradativa do humano genérico, pode auxiliar o
fortalecimento dos Movimentos Sociais a partir de uma abordagem que fomente nos sujeitos a
apreensdo da dimensao coletiva de suas demandas.

Os laboratérios nos mostraram, que hoje, na formacdo profissional proporcionada
realizada no curso de Servico Social da Unesp - Franca ha uma concreta necessidade de
abordar de forma mais integral as questdes que perpassam a formacgéo e fortalecimento da
dimensdo coletiva como uma parte essencial de nosso projeto ético politico. Esta realidade
acaba por produzir profissionais que necessitam de uma intensificacdo dos recursos teorico-
metodoldgicos necessarios para fomentar esta mesma dimensdo. Ao tentarmos realizar a
discussdo sobre uma possivel articulacdo entre os Movimentos sociais e 0 Servigo Social,
encontramos uma realidade onde na verdade, o que fizemos foi uma apresentacdo da
dimenséo coletiva e sua forca, ou seja, os participantes foram praticamente apresentados a
duas categorias a0 mesmo tempo: os Movimentos Sociais e a estética. Isto demonstra
claramente que, talvez, o grande desafio posto ao projeto ético politico se dé, em muitos
aspectos, ainda no ambito do proprio Servico Social.

E tendo em voga estas prerrogativas e a partir do que conseguimos produzir nos
Laboratorios, que entendemos que a Arte pode fornecer um arsenal de enfrentamento destas
questdes, no sentido de, ser capaz de nos proporcionar uma forma eminentemente coletiva de
pensar a constituicdo do humano.

Acreditamos que a Arte pode oferecer uma valiosa contribuicdo, por meio de suas
técnicas, porque a vivéncia estética proporciona um espago de suspensdo do cotidiano, onde
ha a possibilidade do contato com a formulagdo de outras realidades possiveis. Um sujeito
militante de um movimento social experimenta esta mesma realidade, por meio de construcéo
didria que tenta apreender como esta realidade pode torna-se outra. E neste sentido,

encontramos um paralelo entre os dois termos.
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Em outro extremo, ndo é dificil encontrar no discurso messianico que se encontra no
seio da profissdo, uma genuina crenca no poder transformador do Servi¢o Social. No entanto,
seria interessante, que nads, enquanto assistentes sociais, ndo nos limitassemos a reproduzir o
discurso da transformacdo ideoldgica, sem termos realmente nos apropriado do que é a
passagem de uma forma de conceber o0 mundo de maneira tacanha e conservadora para uma
maneira ampla e humanamente diversa. Tampouco, deve-se cair numa ideia subjetivista, ideal
e reducionista, onde a énfase se da no poder das pequenas e pulverizadas acGes didrias.
Porque ha, irremediavelmente, uma por¢do do homem que esta ligada aos outros homens, e
que soO é ativada por meio da relacdo social e o uso das técnicas das manifestacfes artistico
culturais pode nos auxiliar neste processo.

A Arte, nos termos de Lukacs, € um elemento altamente mediador da producao
humana cada vez mais enriquecida de humanidade, acreditamos que, seu uso pode frutificar o
humano em varios sentidos e direcdes, desde o proprio assistente social, passando pelo sujeito
participante da acéo, até relacdes mais imbricadas em fundamentos coletivos. N&o é, portanto,
sem fundo de verdade, que podemos pensar que a Arte nos remeta a experimentacdo de um
mundo mais amplo e repleto de possibilidades, por ser uma mediacdo que traz em seu bojo o

espaco necessario para a criacdo do novo.
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APENDICE A - PROGRAMA DETALHADO DO CONTEUDO DOS
LABORATORIOS DE EXPERIMENTACAO ESTETICA

30 DE OUTUBRO - APRESENTACAO DA PROPOSTA DA PESQUISA

Aquecimento: Caminhadas e brincadeiras.

Sensibilizacdo: Participantes se olham em duplas um minuto e tentam detectar a emocao
sentida. Em seguida, foi entregue um pequeno pedaco de papel e foi solicitado que
escrevessem no papel uma forma de transportar aquele sentimento experimentado para a
esfera coletiva, ou seja, uma forma de promover um sentimento coletivo a partir daquela
sensacdo particular e individual. Depois, promovemos uma discussdo sobre o que 0s
participantes haviam escrito e transformamos este papel escrito em um barco de papel, através
da técnica do origami. Colocamos todos os barquinhos de papel em um pote, produzido pela
pesquisadora. O pote foi presenteado a uma participante, por meio de sorteio, e teve
orientacdo de ser utilizado quando em sua pratica como assistente social, necessitasse de

reforcos do ambito da perspectiva coletiva.

Apresentacdo da pesquisa: Esta apresentacdo foi escrita em termos ndo convencionais.
Expusemos os elementos que comporiam a pesquisa em folhas sulfites amarelas. Distribuimos
as folhas pelo chdo. Os participantes escolheram a folha/tema que os movesse, que 0S
interessassem. Construimos a metodologia da pesquisa juntos e a partir das apreensdes dos
participantes sobre as frases. A conexdo entre as folhas foi criada pelos participantes, e de
forma surpreendente, ela expressou de forma certeira a Idgica da pesquisa. Ndo podemos
reproduzir o0 contexto exato desta experiéncia porque as folhas foram confeccionadas
artesanalmente pela pesquisadora e continham cores, formas, tirinhas, que ndo podem ser

reproduzidas aqui. Mas, de forma formal, reproduziremos as frases contidas nas folhas:
- Mundo Bobalizado.

- Corpo Sujeito “[...] depois que um corpo comporta outro corpo, nenhum coragéao

suporta pouco”. (Alice Ruiz)

- Cuidado com a Producéo: Quadro Sintomatico: 1. O que eu ja vi transforma-se? Uma
pessoa? Uma semente? O luar em dia? O ovo e a farinha em bolo? Quais conhecimentos eu

tenho a cerca dos processos transformadores?

- Uma folha em branco escrito no canto e bem pequeno: Companhia... e, Vamos

juntos?
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- Promover uma cultura da resposta refletida: “[...] a mao é descobridora a mais tempo
que o cérebro”/ “informagao nio é experiéncia”/ “comunicagdo é contato amplo.”

- eterna adapt-ACAO x moviment-ACAO

- ...descansar dentro da arte...

- Aprender novos codigos para a COMUNICACAO (a palavra comunicacio estava

escrita em braile)
- COLETI-ATIVIDADE
- Formacdo Individual & Formacgéo Coletiva
- A relacdo estética é uma relacao de poder.

Tarefa: escrever sobre 0s movimentos sociais que conheciam.

6 DE NOVEMBRO - TEATRO EPICO

Aquecimento: Re-vivéncia Subjetiva de Datas Importantes: (Técnica do Arco-iris do Desejo -
Augusto Boal). Técnica: Os participantes caminham, a pesquisadora fala uma data, exemplo:
25 de dezembro de 2009, os participantes param e sdo estimulados a responder mentalmente
perguntas como: Onde eu estava? Quem estava comigo? Como eu me sentia? Ao sinal da

pesquisadora, continuam a caminhar, uma nova data é dita e novas perguntas formuladas.

Discussao tedrica: Distribuicdo de material que apresenta diferencga entre Teatro Dramatico e
Teatro Epico (Bertold Brecht), sequida de aula expositiva (power point) sobre o Teatro Epico
e discussdo dos pontos de interlocucio entre Teatro Epico e Servigo Social.

Tarefas:

1. Relatar no Diario de Bordo quais pontos de interlocucdo se aprendeu entre o Teatro

Epico e o Servigo Social.

2. Para os proximos laboratérios: realizar uma auto apresentacdo que de alguma forma
estimule o outro a movimentar-se (esta atividade teria que ser cumprida mas nao havia
uma sequéncia, os participantes a realizardo conforme se sentiram a vontade e seguros,

por isto, as apresentagdes foram acontecendo ao longo da pesquisa.)

3. Realizar um teatro de fantoches que tivesse como dramaturgia a resposta a uma
crianca da pergunta: O que € o Servico Social? (realizamos aqui 0 mesmo

procedimento de execucdo utilizado no Teatro de Fantoches)
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Outros elementos deste Laboratdrio:
Exposicdo e Empréstimo de Livros relacionados ao tema
Apresentacdo do Teatro de Avental

Exercicio de Concentracdo Neolinguistica

Exposicao de Fantoches

13 DE NOVEMBRO - TEATRO DO OPRIMIDO

Aquecimento: Jogos e brincadeiras

Apresentacéo do Teatro do Oprimido - Augusto Boal (nova distribuicdo de material com as
técnicas)
Apresentacéo Teatro Férum - Augusto Boal

Criac&o de um Teatro Imagem - Augusto Boal

Apresentacao Teatro Invisivel- Augusto Boal

Tarefas: Realizar um Teatro Invisivel com as tematicas dos movimentos sociais e outro

escrevendo pela cidade, com giz de lousa, mensagens referentes ao nosso tempo.

Outros elementos deste Laboratorio:
Orientacdo para escrever uma carta a alguém especial ou distante, que nunca havia recebido

uma carta da pessoa.

Indicacgéo de leitura do artigo Servigo Social, Movimentos Sociais e Arte: uma proposta para

afirmacdo do projeto ético-politico da profissdo — Autora: Elaine Narcizo

Orientacdo para realizacdo do Diario de Bordo

26 DE NOVEMBRO - IMAGEM SOCIAL E CULTURA DA FOTOGRAFIA: como

[dez] construir o género

Agquecimento

Exposicéo e contato com as fotos de Francesca Woodman. Atividade: intervir com imagens,
desenhos, recortes, nas fotos a partir da concepgdo pessoal do universo feminino.
Exposicdo e contato com as fotos de Brian Sokol: que retrata, por meio do seu ensaio
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fotografico The Most Important Thing, o drama dos refugiados no Suddo do Sul. Nele os
refugiados mostram o que conseguiram levar na viagem e que € fundamental nas suas vidas.

Deste ensaio escolhemos as fotos das mulheres.
Atividade: escrever no verso das fotos, antes de olhar as fotos, o objeto considerado o mais
importante da vida da pessoa.

Exposicdo de fotos variadas sobre o cotidiano das mulheres. Mulheres trabalhando, semi-
nuas, negras beijando-se, casando, na luta pela terra, gravidas, brancas com silicone, sem
silicone, idosas indigenas, mocas brancas de olhos verdes tatuadas, zapatistas, e por fim, a
Madre Tereza de Calcuta ao lado do papa. Atividade: Escrever a opinido pessoal sobre a foto,

e no verso, simular a opinido do género oposto ao da pessoa.

Outros elementos deste Laboratorio:

Indicacéo de Leitura:

Género e Sexo, Leonarda Glick

http://leoglucksmildness.blogspot.com.br/2008/07/gnero-sexo.html

Poema-manifesto: MANIFESTO (FALO POR MINHA DIFERENCA) Pedro Lemebel,
Tradugdo Nina Rizzi: http://ninaarizzi.wordpress.com/2013/08/19/um-poema-manifesto-de-

pedro-lemebel/

Entrega de material tedrico sobre 0s principais movimentos sociais.

Tarefa: A partir da discusséo realizada sobre a capacidade da arte de desvelar a realidade sob
outras formas e possibilidades, realizada neste Laboratorio, realizar discussdo sobre o0s
possiveis elementos que subsidiam a articulacdo entre Arte, Movimentos Sociais e Servico

Social.
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27 DE NOVEMBRO - COR DA REFLEXAO

Aguecimento
Discussao fechamento da discussdo do Laboratorio anterior.

Atividade: Expressar em uma placa de isopor, com tinta, toda a vivéncia do encontro anterior

e das discussoes realizadas.

Exposicao no banheiro masculino das placas pintadas.

Tarefa: Visualizar os Videos seguintes videos publicados no grupo do facebook e criar uma

danca circular utilizando como tematica a discussdo de Género:

Introducdo e Histdrico sobre 0 Movimento das Dancas

Circulares. https://www.youtube.com/watch?v=q5MLKbRkQuo

Danca Burlesca - Dirty Martini Burlesque in "The Missy & Leyla Show"
https://www.youtube.com/watch?v=Tf1_eB7XgC8

Samwaad Rua de Encontro - Ivaldo Bertazzo

https://www.youtube.com/watch?v=0ixCNWcNIgk

Bodies in Urban Spaces (Corpos nos Espacos Urbanos)

http://catracalivre.com.br/geral/design-urbanidade/indicacao/o-corpo-humano-ocupando-
espacos-urbanos-como-voce-nunca-imaginou/ postagem no face: reflexdo cerca do conceito

de alienacdo

Tarefas:

Criar danca circular a partir do tema: Género
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A partir da discusséo realizada sobre a capacidade da arte de desvelar a realidade sob outras
formas e possibilidades, realizada neste Laboratorio, realizar discussdo sobre os possiveis

elementos que subsidiam a articulacdo entre Arte e Servico Social e Movimentos Sociais.

04 DE DEZEMBRO - DO SENSIVEL AO CONCRETO

Aquecimento: Atividade sensivel para estimulo da discussdo da “condigdo feminina”.

Apresentacédo das dangas circulares e discusséo sobre elas.

Outros elementos deste Laboratorio:

Entrega aos participantes material tedrico que trata de forma suscinta os elementos que

compdem 0s movimentos sociais, inspirados na discussao da autora Maria da Gléria Gohn.

Tarefa: refletir sobre como a arte dialoga com os elementos que compdem 0S movimentos

sociais, e como pode também fortalecer estes elementos.

11 DE DEZEMBRO: AVALIACAO DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS

Tarefa: Refletir sobre tudo o que fora realizado até entdo e e relatar de forma livre.

18 DE DEZEMBRO: REALIZACAO DE UM PIQUENIQUE EM UMA PRACA

27 DE JANEIRO - SEGUNDA- FEIRA: CORPO MEU’S

Aquecimento

Vivéncia: Re-significacdo do corpo com frutas espelhos e caminhadas pela Unesp.

Exibi¢do do Curta Metragem — Maca de Pedro Paulo de Andrade
https://www.youtube.com/watch?v=URKEwtDm2sI- caminhar pela unesp
Assuntos Tratados:

Rudol Laban - Entrega de material sobre Rudolf Laban que trata dos 8 movimentos presente
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em sua técnica de expressao corporal.

Atividade: criacdo de uma coreografia com 3 movimentos inspirados no Laban e que

expressem a apreensao obtida com o curta a Maca.

Pina Bauch - Criacdo de movimentos a partir do método da Pina, que se da por meio da
resposta corporal a perguntas realizadas. Perguntas realizadas: O que € liberdade? Quando nédo

é mais liberdade, é o que? Qual parte do meu corpo preciso libertar? Como liberto o outro?

Leitura do poema: O guardador de rebanhos - Alberto Caeiro (heterbnimo de Fernando

Pessoa)

Finalizacdo: caminhada pela Unesp novamente

TAREFA: produzir video de até dois minutos sobre o contedo da oficina.

28 DE JANEIRO - TERCA FEIRA: OFICINA A MENOR MASCARA DO MUNDO: o
palhaco existe no territdrio do panico e da possibilidade.

Entrada: realizacdo de um cortejo

Vivéncia de encontro com estado de infancia

Jogos para preparacao e encontro do palhago de cada participante

Escrita num papel sobre principal caracteristica individual

Rodada deste papel para composicdo do palhaco a partir desta caracteristica. Escrita do

contrario de sua principal caracteristica, no mesmo papel, e nova rodada Auto-avaliagdo

Discussédo sobre a dimensao coletiva da construcdo do palhaco e articulacdo desta discusséo

com a dindmica de formacao dos sujeitos dos Movimentos Sociais.

29 DE JANEIRO QUARTA-FEIRA: PESQUISA-ACAO

Discusséo sobre a metodologia da pesquisa e sob os fundamentos tedricos da Pesquisa- Acao.
Disponibilizacdo para leitura, critica e contribuicdo do Plano Provisorio da Dissertacdo da

Pesquisadora, aos participantes.
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5 DE FEVEREIRO

Discussdo a partir do Plano Provisorio da Dissertacdo da Pesquisadora sobre o que
construimos nos Laboratdrios de Experimentacao Estética, no intuito de conceber da maneira
mais clara possivel o que é uma pesquisa acdo e sobre o engodo do suposto hiato entre a
teoria e a pratica no Servi¢o Social. Finalizacdo com apontamentos sobre como a arte se

articula objetivamente com a esfera coletiva.
12 DE FEVEREIRO
Continuacéo da discussao anterior e fechamento.

Inicio da organizacdo para a formacdo de um grupo de estudo que discuta o tema: ARTE,
SERVICO SOCIAL E MOVIMENTOS SOCIAIS.
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ANEXO A - TERMO DE CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - ELAINE
CRISTINA NARCIZO

Comité de Etica
em Pesquisa

unesp™

Frapis

DECLARACAO

Declaro, para os devidos fins, que a pesguisadora Elaine Cristina Narcizo, RG: 43.461.725-8,
que desenvolve a pesquisa intitulada: 4 AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-POLITICO DO SERVICO
SOCTAL: o wilizagfo das véonicas dus manifesiopdes artlstico-culturais no debate sobre o5 movimentos
sociais, estd autorizada a realizar pesquisa na Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita
Filho" Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais - UMESP, Franca- 5P, CNPJ: 48.031.918/0007,

com alunos matriculados do primeiro ao quarto no curso de Servigo Social desta unidade.

Franca, 09 de Maio de 2013

Comitd da Etlca om Posguiza da Urbversldade Enadaal Pavlises “)élio de Mesguics Fithe®
Faculdade de Cinelay Humanar» Sociah - Unesp - Campus 0@ Franca
A, Bufrdads Meatelro Patraghia, 900 - Id. Dv. Amdnka Petraglia— CP 211, CEP: 14409-160 ~ FRANCA = 59
Telalanas (YE) IT06-BF2F - Fax: [18) I706-BT24 - E-mall: comiteeticalrancaunsap be
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ANEXO B - TERMO DE CONSETIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
PARTICIPANTES DA PESQUISA

"\ Comité de Etica
em Pesquisa

unesp™

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE:

DATA DE NASCIMENTO: @05 24. IDADE: D4
SEXO: M ( ) F (%)

ENDERECO: R (oden Vinparci , 223 55
BAIRRO: '\ \",SMM",-Q CIDADE: NG ESTADO: S
CEP: ,\_«’é?s'. .92 FONE: (16) 49,204 4009

Eu, J‘mg‘s“ N anean \,-11 o
declaro, parn os devidos fins ter sido informado verbalmente e por escrito, de forma suficiente a
respeito da pesquisa: “AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-POLITICO DO SERVICO SOCIAL:
A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO
DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS SOCIAIS . O projeto de pesquisa sera conduzido por

Elaine Cristina Narcizo, do Programa de Pés-Graduagio em Servigo Social, orientado pela Profa.
Dra Raquel Santos Sant ana, pertencente ao quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Jalio
de Mesquita Filho™ — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente
de que este material serd utilizado para apresentagio de: Dissertacdo, Projeto (s). Relatorio Trienal de
Atividades/Docente. etc.) observando os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da
pesquisa ¢ pensar como a arte, por meio das técnicas do teatro. misica, pintura, fotografia, pode
enriquecer as possibilidades tedricas e metodologicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido
junto aos movimentos sociais. Fui esclarecido sobre os propositos da pesquisa, os procedimentos que
seriio utilizados e estou ciente ¢ de acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos
durante a pesquisa de campo e nome pessoal na dissertagdo ¢ cventuais publicagdes posteriores,
como artigos ¢ livros, além de ter o meu direito assegurado de interromper a minha participagiio no

momento que achar necessdrio.

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho™
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais - Unesp — Campus de Franca
Av. Eufrisia Monteiro Petraglia, 900 - Jd. Dr. Anténio Petraglia ~ CP 211, CEP: 14409-160 - FRANCA - SP
Telefone: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-mail: comiteetica@franca.unesp.br
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“ Comité de Etica

% ' em Pesquisa

Franca, de de y e
#d unesp

D ancons

Assinatura do participante

) - / P
£ ) o i
> :/0- /‘v\(// ..7/\—,-\/7 'y %“///’ /— \)

Pesquisadora Responsavel: Elaine Crsitina Narcizo

Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406

E-mail: elainenarcizo/@ yahoo.com.br

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant ana
Enderecgo: Av. Eufrasia Monteiro Petraglia 900
Bairro: Antonio Petraglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858

E-mail: raquelssfrancaf@yahoo.com.br

Comitd de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Fitho*
Faculdade de Ciénclas Humanas e Soclals - Unesp - Campus do Franca
Av. Eufrisia Monteiro Petraglia, 900 - Jd. Dr. Antdnio Petraglia - CP 211, CEP: 14409-160 ~ FRANCA - SP
Telefone: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-mail: comiteetica@franca.unesp.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: C)c\u. \'\ e }M“

DATA DE NASCIMENTO: \@/\0 &5 IDADE: 5
SEXO:M()F(A

165

ENDERECO: P\ - ;x}\cwmc/\ SH\o S~ WO 2050 N A N

BAIRRO: _dndn: v \ESDASE:  © o ~CESTADO:
CER/ADIO 030  poNe\M ) S E, S 12RA

Eu, C&\)\,L \—\‘\Nc*\ ,\uvy ;

declaro, para os devidos fins ter sido informadv vcrbdmcna ¢ por escrito, de forma suficiente a
respeito da pesquisa: "AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-POLITICO DO SERVICO SOCIAL:
A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO
DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS SOCIAIS ". O projeto de pesquisa serd conduzido por
Elaine Cristina Narcizo, do Programa de Pos-Graduagdo em Servigo Social, orientado pela Profa,
Dra Raquel Santos Sant ana, pertencente ao quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Jalio
de Mesquita Filho™ ~ Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente
de que este material serd utilizado para apresentagiio de: Dissertagdo, Projeto (s), Relatdrio Trienal de
Atividades/Docente, etc.) observando os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da
pesquisa ¢ pensar como a arte, por meio das técnicas do teatro, musica, pintura, fotografia, pode
enriquecer as possibilidades tedricas ¢ metodologicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido
junto aos movimentos sociais. Fui esclarecido sobre os propositos da pesquisa, os procedimentos que
serdo utilizados ¢ estou ciente ¢ de acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos
durante a pesquisa de campo e nome pessoal na dissertagio ¢ eventuais publicagdes posteriores,
como artigos e livros, além de ter o meu direito assegurado de interromper a minha participagio no

momento que achar necessario.

Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual Paslista *Millo de Mesquita Filho™
Facsldade de Cincias Humanas & Social - Unep ~ Campuas do Franca
A, Eufrisis Momtairo Patragiia, 900 - Id. Dy, Antinio Petraglia ~ CP 211, CEP; 14409-160 ~ FRANCA .- SP
Telelone: (16) 3706-8723 - Faoc (16) 3706-8724 - £ mail: comiteetica®lrancaunesp.be
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Pesquisadora Raponsavcl Elaine Crsitina Narcizo
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E-mail: elai izof@yahoo.com.br

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant’ana
Enderego: Av. Eufrasia Monteiro Petriglia 900
Bairro: Antonio Petraglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858
E-mail: raquelssfranca@yahoo.com.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: Danusa Barbosa Diniz
DATA DE NASCIMENTO: 0L/07/1981. IDADE:32
SEXO:M({ JFi(x)

ENDERECO: Rua Doze de Outubro, 153

BAIRRO: Centro CIDADIE: Guard ESTADO: 5P
CEP: 14380-000 FONE: (16) 383 14080,

Eu, Danusa Barbosa Diniz, declaro, para os devidos [ins ter sido informado verbalmente ¢ por
escrito, de forma suficiente o respeito da pesquisa: “AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-
FOLITICO DO SERVICO  SOCIAL: A UTILIZACAQ  DAS TECNICAS  DAS
MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO DEBATE SOBRE 05 MOVIMENTOS
SOCIAIS”, O projeto de pesquisa seri conduzido por Elaine Cristina Narcizo, do Programa de Pos-
Graduagio em Scrvigo Social, orientado pela Profa. Dra Raquel Santos Sant’ana, pertencente ao
quadro doeente da Universidade Estadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho" — Faculdade de Ciéncias
Humanas ¢ Sociais - UUNESP/ Franca- 51, Estou ciente de que este material serd wiilizado para
apresentagio de: Dissertagio, Projeto (s), Relatdrio Trienal de Atividades/Docente, ete.) observando
os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da pesquisa ¢ pensar como a arte, por meio das
téenicas do teatro. musica, pintura, folografin, pode enriquecer as possibilidades tedricas e
metodolégicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido junto aos movimentos sociais. Fui
esclarecido sobre o3 propasitos da pesquisa, os procedimentos que serdo utilizados ¢ estou clente ¢ de
acordo com o uso de minhas imagens’ fotografias produzidos durante a pesquisa de campo ¢ nome
pessoal na disserlagiio e eventuais publicagdes posteriores, como artigos ¢ livros, além de ter o men

direito assegurado de interromper a minha participagio no momento gue achar necesgsirio,

Comitid de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual Paufista "Jilko de Mesquita Fithe™
Faculdade de Ciénclas Humanas @ Sociais - Unesp = Campus de Franca
Aw, Eufrasia Monteire Petraglia, 900 - Jd. Or. Antonlo Petraglia = CF 211. CEP: 14408-160 - FRANCA - 5P
Tetefone: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-mall: comitectica@ifranca.unesp br
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Franca. 21 de Maio de 2014
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Assinatura do participante

oo B A men PPen %

Pesquisadora Responsivel: Elaine Crsitina Narcizo
Finderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406

E-mail: elainenarcizo@yahoo.com,br

7"

/7
4

«

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant ana
Endereco: Av. Eufrdsia Monteiro Petraglia 900
Bairro: Antonio Petriglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858

E-mail: raquelssfrancat@yahoo.com.br

Comitd do Etica em Pesquisa da Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Fitho™
Faculdade de Ci¢ncias Humanas ¢ Sociais - Unesp = Campus de Franca
Av. Eufrasia Monteiro Potraglia, 800 - Jd. Dr. Antdnio Petraglia— CP 211, CEP: 14409-160 ~ FRANCA - SP
Telefone: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-mail: comitectica@franca.unesp.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: '%ﬁ"“ ﬂ"»::liw 'é’JWw

DATA DE NASCIMENTO:@6/0!/% . IDADE:-ZCotnes
SEXO: M (Y F( )
ENDERECO:
BAIRRO: . CIDADE: JAowicee  ESTADO: Sf
cep: _(44gR 030 FONE: Qlg Al 6289

Eu, Ew gﬁA li{lgmm é!l!ll&m. >

declaro, para os devidos fins ter sido informado verbalmente e por escrito, de forma suficiente a
respeito da pesquisa: "AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-POLITICO DO SERVICO SOCIAL:
A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO
DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS SOCIAIS ”. O projeto de pesquisa serd conduzido por
Elaine Cristina Narcizo, do Programa de Pos-Graduagio em Servigo Social, orientado pela Profa.
Dra Raquel Santos Sant’ana, pertencente ao quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho” — Faculdade de Ciéncias Humanas ¢ Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente
de que este material seré utilizado para apresentagdo de: Dissertagiio, Projeto (s), Relatorio Trienal de
Atividades/Docente, etc.) observando os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da
pesquisa é pensar como a arte, por meio das técnicas do teatro, musica, pintura, fotografia, pode
enriquecer as possibilidades tedricas ¢ metodologicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido
junto aos movimentos sociais. Fui esclarecido sobre os propésitos da pesquisa, os procedimentos que

serdio utilizados e estou ciente ¢ de acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos
durante a pesquisa de campo ¢ nome pessoal na dissertaglio ¢ eventuais publicagdes posteriores,
como artigos ¢ livros, além de ter o meu direito assegurado de interromper a minha participag@o no
momento que achar necessério.

Coenitd de Etica am Peaquisa da Universidade Extadual Paulista “Jilio de Mesquita Filho™
Faculdade de Cidnclas Humanas o Soclals - Unesp ~ Campas deo Framca
Av. Eufefisla Montairo Petraglia, 900 - ki. Dr, Anteio Patraghia — CP 211. CEP; 14409-160 — FRANCA -5
Telefane: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-matk comitentical®francaunesp.be
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Assinatura do participante

o Forfa Do A

Pesquisadora Responsavel: Elaine Crsitina Narcizo
Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406
E-mail: elai ci .com.br

2

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant’ana
Endereco: Av. Eufrésia Monteiro Petriglia 900
Bairro: Antonio Petréglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858
E-mail: raquelssfranca@yahoo.com.br

w«mnwawwwmuﬁww
Faculdade de Cidncias Homanas # Sociais - Un-p ~ Campus de Franca
Av. Eudrd Petraglia, 900 - J. Dv. Antlinio Petraglhia — CP 211, CEP: 14809-160 — FRANCA -SP
IteeticalMranca unesp.be

Telefone: ('“) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - “E-mait: com|
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE:
DATA DE NASCIMENTO: 29/j0/9] . IDADE: 22,
SEXO: M ( ) F (%)

ENDERECO: R Rigliran: Erman. | 590
BAIRR();WN CIDADE: (fhomea.  ESTADO: §P
CEP: 14 406-34 3 FONE: (1¢) § 9152 a@60 -

- L s '
(AR | J&‘ relia ( 5 IW7a%s oY.VoT I .
declaro. para*bs devidos fins ter sido informiado verbalmente e por escrito. de forma suficiente o

respeito da pesquisa: "TAFIRMACAO DO PROJETO ETICO-POLITICO DO SERVICO SOCIAL:
A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO
DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS SOCIAIS ", O projeto de pesquisa serd conduzido por

Elaine Cristina Narcizo, do Programa de Pos-Graduagio em Servigo Social, orientado pela Profy
Dra Raquel Santos Sant“ana, pertencente ao quadro docente da Universidade Estadual Paulista ~hilio
de Mesquita Filho™ — Faculdade de Ciéncias Humanas ¢ Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente
de que este material serd utilizado para apresentagio de: Dissertagio, Projeto (s), Relatario Trienal de
Atividades/Docente, etc.) observando os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da
pesquisa € pensar como a arte, por meio das téenicas do teatro. musica. pintura. fotogralia, pode
enriquecer as possibilidades teoricas ¢ metodologicas do Servigo Social, no trabatho desenvolvido
JUnto aos movimentos sociais. Fui esclarecido sobre os propositos da pesquisa, os procedimentos que
serdo utilizados ¢ estou clente ¢ de acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos
durante a pesquisa de campo ¢ nome pessoal na dissertagio ¢ eventuais publicagdes posteriores,
como artigos ¢ livios. além de ter o meu direito assegurado de interromper 4 minha participagio no

momento que achar necessario,

Comitd de Ltica om Pesguina de Universidade Frtadual Paulisis “ilia dee Mesquata Fohe™
Fuculdacte de Clbncias Humanas e Sociai < Unesp - Campus de Franca
Av_Fubrdsis Montena Petrughia, 200 - 54, Or. Anidnio Putragha - CP 211, CEP 14409160 - FRANCA - 5P
Terlobore: (V6) 3P06-B727 - Faw (14} J706-8724 - 1 mail comitousic sf®franca e be
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Pesquisadora Responsivel: Elaine Crsiting Narcizo
Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406

E-mail: clainenarcizoavahoo.com by

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant“ana
Enderego: Av. Eufrasia Monieiro Petriglia 900
Bairro: Antonio Petraglia — Franca SP
Tel (16)9321-7838

E-mail: raquelssfranca@yahoo.com. br

Comitd de Etica ven Pesguise da Uniiversidada Estaduad Paublisea “Jilio de Musquita Fihe™
Faculdade de Cldnclas Humanas « Socials - Uneep - Campun de France
Av. Eubrass Monteiro Petraghia, 900 - 1d, Or, Anténie Patraglia - CP 217, CEP: 1440%-160 ~ FRANCA - 59
Tulaloen: (16) 37068723 - Faw (16) 1706-8729 . [-mask: comiterticaf¥ ranca unesp, be

172
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: Leticia Nascimento Silva
DATA DE NASCIMENTO: 12/12/1992. IDADE: 21
SEXO:M( YF(x)

ENDERECO: Av. Adhemar Polo Filho, 2050

BAIRRO: Jd.Veneza CIDADE: Franca ESTADO: 5P
CEP: 14403070 FONE: (16) 37218635.

Eu. Leticia Nascimento Silva. declaro, para os devidos fins ter sido informado verbalmente ¢ por
escrito, de forma suficiente a respeito da pesquisa: "AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-
POLITICO DO  SERVICO SOCIAL: A UTILIZACAO  DAS TECNICAS  DAS
MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS

SOCIAIS ", O projeto de pesquisa serda conduzido por Elaine Cristina Narcizo, do Programa de

Pos-Graduagio em Servigo Social, orientado pela Profa. Dra Raguel Santos Sant’ana, pertencente a0
quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho™ — Faculdade de Ciéncias
Humanas ¢ Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente de que este material serd utilizado para
apresentagdo de: Dissertagdo, Projeto (s), Relatorio Trienal de Atividades/Docente, etc.) observando
os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da pesquisa é pensar como a arte, por meio das
técnicas do teatro, misica, pintura, fotografia, pode enriquecer as possibilidades tedricas ¢
metodologicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido junto aos movimentos sociais. Fui
esclarecido sobre os propdsitos da pesquisa, os procedimentos que seriio utilizados e estou ciente ¢ de
acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos durante a pesquisa de campo e nome
pessoal na dissertagdo ¢ eventuais publicagdes posteriores, como artigos ¢ livros, além de ter 0 meu

direito assegurado de interromper a minha participagio no momento que achar necessario.

Comitd do Etica om Pesquisa da Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho™
Faculdade do Ciéncias Humanas e Soclals - Unesp - Campus de Franca
Av. Eufrasia Monteiro Petraglia, 800 - Jd. Dr. Antdnio Petraglia ~ CP 211, CEP: 14409160 ~ FRANCA - SP
Tolofonoe: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-mail: comiteetica@franca,unesp.br
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Assinatura do participante

, ,,_h.—é‘ > D A
Pcsquisadoh Responsavel: l’-ilainc Crsitina Narcizo
Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406

E-mail: elainenarcizo@yshoo,com.br

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant’ana
Enderego: Av. Eufrisia Monteiro Petrdglia 900
Bairro: Antonio Petraglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858

E-mail: raquelssfranca@yahoo.com,br

Comité de Etica om Pesquisa da Universidade Estadual Paulista “Jdlio deo Mesquita Filho™
Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais - Unesp - Campus de Franca
Av. Eufrasia Monteiro Petraglia, $00 - Jd. Dr. Antdnio Petraghia — CP 211, CEP; 14409160 — FRANCA - SP
Telefone: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-mail: comiteetica@franca.unesp.br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: Luciana Pires Sales Anastacio
DATA DE NASCIMENTO: 27 / 06 / 1993 . IDADE: 20 _
SEXO: M ( )Y F(x)

ENDERECO: Av Adhemar Polo Filho, 2050

BAIRRO: Jd. Veneza CIDADE: Franca ESTADO: Sdo Paulo
CEP: 14.403-070 FONE: (19) 9 8364-4537

Eu, Luciana Pires Sales Anastacio, declaro, para os devidos fins ter sido informado verbalmente ¢
por escrito, de forma suficiente a respeito da pesquisa: “AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-
POLITICO DO SERVICO SOCIAL: A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS
MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS
SOCIAIS . O projeto de pesquisa scra conduzido por Elaine Cristina Narcizo, do Programa de
Pos-Graduagio em Servigo Social, orientado pela Profa. Dra Raquel Santos Sant’ana, pertencente ao
quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Jdlio de Mesquita Filho™ — Faculdade de Ciéncias
Humanas ¢ Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente de que este material sera utilizado para
apresentagiio de: Dissertagiio, Projeto (s), Relatério Trienal de Atividades/Docente, etc.) observando
os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da pesquisa é pensar como a arte, por meio das
técnicas do teatro, misica, pintura, fotografia, pode enriquecer as possibilidades teoricas ¢
metodoldgicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido junto aos movimentos sociais. Fui
esclarecido sobre os propositos da pesquisa, os procedimentos que seriio utilizados ¢ estou ciente ¢ de
acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos durante a pesquisa de campo ¢ nome
pessoal na dissertagio ¢ eventuais publicagdes posteriores, como artigos ¢ livros, além de ter o meu

direito assegurado de interromper a minha participagio no momento que achar necessario.

Franca, 20 de maio de 2014

Comitt de Etica em Pesquisa da Universidade Extadual Paulisza “Jilo de Mesquita Fithe™
Faculdade de Citnclas Humanas o Sockals - Unesp ~ Campus de Franca
Av. Eulrdaia Monteiro Petraglia, 900 - Jd. Or, Antonéo Petraghia - CP 211, CEP; 14409-160 — FRANCA - 5P
Tolefone: (16) 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - E-maik comiteetica@francaunesp.be
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Pesquisadora Responsivel: Elaine Crsitina Narcizo
Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406

E-mail: clainenarcizo@yahoo.com.br

v
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Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant“ana
Enderego: Av. Eufrisia Monteiro Petraglia 900
Bairro: Antonio Petrdglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858
E-mail: raquelssfranca@yahoo.com.br

mﬁ(ﬂacnlmhwanm'hhd'“m'%'
Faculdade de Cibncias Mumanas o Sociass - Unesp < Campus de Franca
Av. Eulrésia Monteiro Petraglia, 900 - Jd. Dr. Anténio Potragtia = CP 211, CEP: 14409160 -~ FRANCA - 59
Telofone: (16} 3706-8723 - Fax: (16) 3706-8724 - F-malk comiteaticalMrancaunesp br
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: Marco Antonio Diniz Bastianini
DATA DE NASCIMENTO: 28/11/1991 IDADE: 22

SEXO: M (X)F( ) :

ENDERECO: Rua José Eduardo Pinto, 1246

BAIRRO: Santa Rita CIDADE: Franca ESTADO: SP

CEP: 14403-395 FONE: 16 3706 0778

Fu, Marco Antonio Diniz Bastianini, declaro, para os devidos fins ter sido informado verbalmente e
por escrito, de forma suficiente a respeito da pesquisa: “AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-
POLITICO DO SERVICO SOCIAL: A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS
MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO DEBATE SOBRE 0S MOVIMENTOS
SOCIAIS ". O projeto de pesquisa sera conduzido por Elaine Cristina Narcizo, do Programa de
Pos-Graduagio em Servigo Social, orientado pela Profa. Dra Raquel Santos Sant’ana, pertencente a0
quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Faculdade de Ciéncias
Humanas e Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente de que este material sera utilizado para
apresentagdo de: Dissertagdo, Projeto (s), Relatorio Trienal de Atividades/Docente, ¢tc.) observando
os principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da pesquisa € pensar como a arte, por meio das
técnicas do teatro, musica, pintura, fotografia, pode enriquecer as possibilidades teoricas e
metodologicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido junto aos movimentos sociais. Fui
esclarecido sobre os propositos da pesquisa, 0s procedimentos que serdo utilizados e estou ciente e de
acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos durante a pesquisa de campo e nome
pessoal na dissertagiio e eventuais publicagdes posteriores, como artigos ¢ livros, além de ter o meu
direito assegurado de interromper a minha participagio no momento que achar necessario.

Franca, 20 de Maio de 2014,

Comité do Etica s Pesquisa da Uaiversidade Estadusl Panlista *lolio de Mosquita Filha*
Faculdade de Cidncias Humanas « Sochais - Unesp — Campus du France
Av. Eulrdsia Montaies Petraghia, 200 « L Dr. Antdolo Petraglis — CP21Y, CEP; 14409.160 — FRANCA -SP
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Assinatura do participante
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A
Pesquisadora Responsavel: Elaine Crsitina Narcizo
Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel; (16) 8134 - 7406

E-mail: elainenarcizo@ynhoo . com. br

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant ana
Enderego: Av. Eufrasia Monteiro Petraglia 900
Bairro: Antonio Petraglia - Franca SP
Tel (16) 9321-7858
E-mail: raquelssfranca@yahoo.com br

Cumitit da Etica om Petquisa da Universidade Fstadual Panlista *5ilio de Mesquita Filho™
Faculdade do Chlincias Humanas o Soclals - Unesp — Campus do Francs
Av, Euteiala Montairo Potragtia, 900 - Id. Dr. Anténio Patraglia - CP 211, CEP: 14409-160 — FRANCA - 57
Telatoom (16) 3706-8723 - Fax (16) 3706-8724 - E-mail: | ot wnesp b
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

NOME DO PARTICIPANTE: Tatiane Oliveira Cardoso

DATA DE NASCIMENTO: 24/03/1994. IDADE: 20

SEXO:M( ) F(x)

ENDERECO: Rua Antonio Dourado, 731

BAIRRO: Jd. Paulistano 11 CIDADE: Franca ESTADO: Sio Paulo
CEP: 14.402-478 FONE: (16) 9 93408470

Eu, Tatiane Oliveira Cardoso , declaro, para os devidos fins ter sido informado verbalmente ¢ por
escrito, de forma suficiente a respeito da pesquisa: “AFIRMACAO DO PROJETO ETICO-
POLITICO DO SERVICO SOCIAL: A UTILIZACAO DAS TECNICAS DAS
MANIFESTACOES ARTISTICO-CULTURAIS NO DEBATE SOBRE OS MOVIMENTOS
SOCIAIS ". O projeto de pesquisa serd conduzido por Elaine Cristina Narcizo, do Programa de
Pos-Graduagdo em Servigo Social, orientado pela Profa. Dra Raquel Santos Santana, pertencente ao
quadro docente da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” - Faculdade de Ciéncias
Humanas ¢ Sociais - UNESP/ Franca- SP. Estou ciente de que este material serd utilizado para
apresentagio de: Dissertagiio, Projeto (s), Relatorio Trienal de Atividades/Docente, ete.) observando
o0s principios éticos da pesquisa cientifica. O objetivo da pesquisa ¢ pensar como a arte, por meio das
técnicas do teatro, musica, pintura, fotografia, pode enriquecer as possibilidades tedricas ¢
metodologicas do Servigo Social, no trabalho desenvolvido junto aos movimentos sociais, Fui
esclarecido sobre os propositos da pesquisa, os procedimentos que serdo utilizados ¢ estou ciente ¢ de
acordo com o uso de minhas imagens/ fotografias produzidos durante a pesquisa de campo ¢ nome
pessoal na dissertaglio e eventuais publicagdes posteriores, como artigos ¢ livros, além de ter o meu

direito assegurado de interromper a minha participagio no momento que achar necessirio.

Franca, 20 de maio de 2014

Comitd du frica em Pesquise da Universidade Estadual Paslista “Jiko de Mesquita Fishe™
Faculdade de Ciéncls Humanas e Sociats - Unesp - Campin de Franca
Av. Eufrisia Monteiro Petraglia, 200 - )d. Dr. Antdnio Petragtia - CP 211, CEP; 14409-160 ~ FRANCA -SP
Telelone: (16) 37068721 . Fae (16) 37068724 - E-malk comiteeticaf®lranca.unesp.be
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Assinatura do participante

_@2&0:‘” e C/;s’/% 2o £O
Pesquisadora Responsivel: Elaine Crsitina Narcizo A
Enderego: Raquel Jacinto Mesquita, 1379
Tel: (16) 8134 - 7406

E-mail: elainenarcizo@yahoo.com.br

LA Y

Orientador: Profa. Dra. Raquel Santos Sant’ana
Enderego: Av. Eufrasia Monteiro Petraglia 900
Bairro: Antdnio Petraglia — Franca SP
Tel (16) 9321-7858
E-mail: raquelssfranca@yahoo.com.br

Comith de Etica am Pesquisa da Usiversidade Extades! Paulista “Jolin de Mesquita Fithe™
Faculdade de Ciéncia H © Sockais - Unesp ~ Campes de Foanca
Av. Eulrisia Montelro Petraghia, 900 - 3d. Dr. Antdinio Petraghia - CP 211, CEPY 14209-160 ~ FRANCA - 5P
Tetafonm (16) 3706-8723 - Fax: (16) 37068724 - E-mail: comitestica@irancaunmpbe
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