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RESUMO

Esta dissertagéo visa a analise e interpretacdo de quatro romances de Lygia Bojunga: A
bolsa Amarela (1976), A casa da madrinha (1978), Seis vezes Lucas (1995) e Sapato de salto
(2006). Os textos desta escritora sdo mundialmente conhecidos e amplamente premiados;
todavia, ao serem classificados como Literatura para criangas e jovens, ha uma tendéncia em
considera-los inferiores. N&o se trata da denominacéo em si, mas do preconceito que ela pode
acarretar, quando se pensa, por exemplo, que sdo textos de interesse exclusivo de criangas e
adolescentes, ou que possuem uma utilidade pratica (didatica ou moralizante). Reconhecendo
que Bojunga escreve para leitores de todas as idades, de forma artistica e despretensiosa,
varias abordagens diferentes podem ser utilizadas. Esta pesquisa — utilizando principalmente
as teorias dos sociologos Bauman (2001 e 2005) e Hall (2002) — destaca a possibilidade de
trabalhar com o conceito de identidade marginal nas obras da referida escritora, revelando o
carater engajado dos textos. As criangas-protagonistas dos romances podem ser consideradas
marginalizadas em detrimento dos personagens adultos com os quais se defrontam. As
relacfes sociais sdo reconhecidas como responsaveis pela construcdo da identidade do sujeito,
pois é no contato com o “outro” que ele olha para si, podendo assumir identidades diferentes,
de acordo com as exigéncias da ocasido. Nesse contato, surgem varias situacdes de conflito,
responsaveis por uma espécie de crise e, no caso de tais criangas-protagonistas, essa crise
desencadeia uma busca pelo autoconhecimento, por aceitacdo e por liberdade. Nota-se que os
textos de Bojunga apresentam uma revisdo de conceitos e valores estereotipados, mas a
ideologia trabalhada € sutil e ludica, presente nas entrelinhas das historias, as quais possuem
um carater altamente plurissignificativo e exigem do leitor participacdo ativa para a
construcdo de sentidos.

Palavras-chave: Identidade, Marginalidade, Literatura para criangas e jovens, Lygia
Bojunga.
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ABSTRACT

The analysis and interpretation of four novels written by Lygia Bojunga: A bolsa
Amarela (1976), A casa da madrinha (1978), Seis vezes Lucas (1995) e Sapato de salto
(2006) are shown in this dissertation. Bojunga’s texts are known all over the word and she is
an award-winning; however, when they are labeled children’s literature, they are considered
less literary. The problem isn’t the denomination but the prejudice against those texts. In some
cases, for example, people think that only children and teenagers can like this kind of reading
or they think that these texts “for children’ have a practical utility (didactical or moral). If we
consider that Bojunga writes for all readers, in an artistic way, many different approaches can
be used. This research considers the possibility of working with marginal identity’s concept in
this author’s texts. For this work, sociological theory wrote by Bauman (2001 e 2005) and
Hall (2002) will be used to show aspects of real life in the corpus. Children-characters in the
novels can be considered marginal if they are compared to adult-characters. Social
relationships are recognized as responsible for personal identity constructions. This is due to
contact between somebody and the “other’ or to the use of different identities, according to
social demands. Many difficult situations can appear and those are responsible for a kind of
crisis. This crisis makes the children-characters search for their self-knowledge, aware of
themselves and ready for freedom. It can be noted that Bojunga’s texts make a review of
stereotyped concepts and values, but ideology is shown in a subtle and playful way. Her
stories - between the lines - are plural and require active reader participation in order to be
understood.

Keywords: Identity, Marginality, Literature for children, Lygia Bojunga.
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INTRODUCAO

Os constantes descentramentos — geograficos, sociais, culturais, politicos, econdmicos,
entre outros — que a humanidade vive neste século nos fazem atentar ao tema da margem. O
que hoje é central? O que é marginal? Tais questdes sdo freqlientemente levantadas e nos
direcionam nessa pesquisa. A partir dos dados do corpus, investigaremos como se apresentam
os “lugares” centrais e marginais na obra de Bojunga.

Em termos de arte, podemos considerar central o que é “eleito” como melhor, o
classico, que nunca sai de moda. Na literatura, utilizamos o termo “canone” para nos referir as
obras ou aos autores que, por algum motivo, ganham destaque e dificilmente o perdem com o
passar do tempo, como € o caso de Shakespeare, Camdes e Machado de Assis, por exemplo.

Surge, no entanto, um problema: como esses autores sdo escolhidos? Quem diz que
eles sdo os “melhores”? Na maioria das vezes, é a critica literaria que consagra, depois de
muito estudo, as obras candnicas; mas, em alguns casos, é o sucesso de mercado. O problema
€ que a os atributos considerados literarios sdo diferentes de acordo com o tempo, com o lugar
e com a corrente tedrica utilizada na avaliacdo. Harold Bloom (1995) afirma que ha varias

maneiras de uma obra chegar ao canone:

por grupos sociais dominantes, institui¢des de educacdo, tradi¢fes de critica, [...] por autores que vieram
depois e se sentem escolhidos por determinadas figuras ancestrais. Alguns partidarios recentes do que se
encara como radicalismo académico chegam mesmo a sugerir que as obras entram no Canone devido a
bem-sucedidas campanhas de publicidade e propaganda. (p.28)

Ou seja, ele admite que nem sempre 0s mesmos critérios sdo levados em consideracao
no momento da selegdo do canone. Diante dessas colocacgdes, nossa posicao é atentar ao fato
de que, quando trabalhamos com valores e julgamentos — especialmente no campo das artes,
como é o caso da Literatura — ndo ha como ser totalmente imparcial ou objetivo. A
relativizacdo é fundamental para ndo sermos partidarios demais com o que nos agrada ou
preconceituosos diante do que nos desagrada.

Por outro lado, ao ser definido um céanone, defini-se, conseqlientemente, a margem.
Conceituar o que seria marginal para a literatura € uma tarefa um pouco mais complicada.
Devemos pensar em duas frentes — existem as obras que ficam literalmente a margem do
canone, aquelas que ndo foram escolhidas como as melhores; como também existem obras

que sdo classificadas como marginais pelos proprios autores, que optam por ndo fazer parte do



mercado convencional e tratar de temas que abordam os sujeitos marginalizados. Podemos,
entdo, diferenciar a literatura marginalizada da Literatura Marginal.

Consideramos que, a partir do momento em que uma obra é chamada de literatura,
com ou sem adjetivos, espera-se que ela possua atributos suficientes para muitas
possibilidades de leitura e de abordagens criticas. No caso de Lygia Bojunga, essa expectativa
é satisfeita, posto que seus textos sdo plurissignificativos e permitem a interpretacdo e analise
por varias tendéncias da Critica.

E se pensarmos na sociedade? Onde estd o centro? No poder politico? Na alta
burguesia? Nas maos dos ricos? E onde esta a margem? Nas periferias? Na zona rural? Nas
fabricas? Nos presidios? Sera que centro e margem indicam relacfes espaciais, econdmicas ou
sociais? Serd possivel existir um sujeito, a0 mesmo tempo, “central” e “marginal”?

Vérios estudos sobre marginalidade tendem a analisar como marginais apenas
individuos ja estereotipados, 0s que sofrem algum tipo de discriminacdo e preconceito, tais
como negros, mulheres, homossexuais e pobres, especialmente na atualidade, quando se
afirma que “a literatura chegou ao gueto” por meio da producdo de textos de moradores das
periferias (ver ALMEIDA, 2006). A partir dessa constatacdo, optamos seguir, neste trabalho,
um percurso que possibilite a anélise do conceito de marginalidade tanto dentro como fora do
gueto, destacando o sujeito que se sente marginal, independente de sua classe social, raca,
sexo e orientacdo sexual.

Para estudar a oposicdo canone x margem, escolhemos algumas obras Lygia Bojunga,
uma escritora que, dependendo da abordagem, tanto pode ser considerada canonica, como
marginal. Bojunga nasceu em Pelotas (RS), em 1932, e mudou-se para 0 Rio de Janeiro em
1940, onde ficou até 1982, quando se casou com um inglés e, desde entdo, reside periodos na
Europa e periodos no Brasil. Antes de dedicar-se exclusivamente a literatura, foi atriz,
tradutora e autora em radio e televisdo.

Sempre se mostrou preocupada com a melhoria da cultura do pais. Em 1965, fundou a
“Toca”, escola para criancas carentes, a qual dirigiu por cinco anos. Em 2002 fundou a “Casa
Lygia Bojunga”, editora de seus livros que hoje engloba a Fundacdo Cultural Casa Lygia
Bojunga, mantida pelos lucros da editora e que assiste criangas carentes, envolvendo-as em
varias atividades diferentes, especialmente associadas a cultura. Além disso, a Fundacao apoia
projetos de outras localidades, especialmente na formacédo e ampliacdo de bibliotecas.

Bojunga publicou seu primeiro livro quando ainda dominava a ditadura no Brasil, em

1972. As denuncias e a preocupacdo com a liberdade, contudo, vao além desse periodo critico



nacional e se estendem até as obras mais recentes. Devemos ressaltar que a representacao
literdria dos problemas “reais” enfrentados por seus personagens ndo é feita de forma
panfletaria, mas pelo dominio da fantasia, com a qual Bojunga trabalha usando metaforas para
tratar de assuntos acerca da constituicdo de identidade(s) num periodo de descontinuidade,
fragmentacéo, ruptura e deslocamento (HALL, 2002).

Hoje, possui vinte e uma obras publicadas, pelas quais recebeu mais de trinta prémios.
Seus textos foram traduzidos para cerca de dezenove idiomas e alguns foram encenados no
Brasil e no exterior. Podemos concluir, entdo, que Lygia Bojunga pertence ao canone?

Sim e ndo. Bojunga € candnica porque o valor artistico de suas obras é reconhecido, no
mundo todo, pela critica e por muitos leitores. Ao mesmo tempo, é marginal quando seus
livros recebem a classificacdo de Literatura para criancas e jovens. Em uma entrevista ao
Diario Popular (Pelotas, RS, 07/03/2004), a escritora afirma que escrever para criancas e
jovens ndo foi uma questdo de escolha. “Quando optou por fazer Literatura (depois de alguns
anos escrevendo para radio e televisdo), prometeu a si mesma: Agora vou escrever do meu
jeito, ndo vou mais pensar no jeito-que-tem-que-dar-audiéncia” (DIARIOPOPULAR, 2007).

E o jeito que ela escolheu agrada aos leitores de qualquer idade. Seus textos possuem
linguagem simples, mas riquissima, sdo cheios de humor, de fantasia e, a0 mesmo tempo, de
realidade e da possibilidade de reflexdo. Acima de tudo, Bojunga é transgressora e inovadora,
considerando os recursos de construcdo do texto, bem como a ideologia veiculada. Podemos
dizer que sua postura questionadora é contra a corrente. “Contra os elos de ferro que formam
cadeias e servem para impedir o movimento livre. E contra a correnteza que na gua tenta nos
levar para onde ndo queremos ir” (MACHADO, 1999, p.7).

Nosso objetivo é analisar a crianca das obras de Bojunga como sujeito marginal
porque, na maioria das vezes, é “levada pela correnteza”, assim “como outras minorias, [...]
ndo tem direito a voz, ndo dita valores; pelo contréario, € dependente e conduzida por quem
detém o poder [...]: os adultos” (OLIVEIRA, 2006).

Os livros escolhidos como corpus de pesquisa — A bolsa Amarela (1976), A casa da
madrinha (1978), Seis vezes Lucas (1995) e Sapato de salto (2006) — possuem caracteristicas
particulares, mas trazem em comum o destaque ao sujeito marginalizado — Raquel, Alexandre,
Lucas e Sabrina, respectivamente — criangas muito diferentes no que diz respeito as condigdes
sociais, as relacBes familiares e as perspectivas de futuro, mas que sdo igualmente tratadas

pelo adulto de forma excessivamente manipuladora.



Pretendemos apresentar as relacbes sociais das criangas-protagonistas para
compreender como se d& a construcdo da identidade marginal. N&o consideramos a identidade
como algo imanente do ser humano, sua esséncia, mas como uma construcdo que se da no
embate com o “outro”. Dessa forma, embasados nas teorias de Bauman (2001 e 2005) e Hall
(2002), acreditamos que o sujeito pode assumir identidades diferentes, de acordo com as
exigéncias do contexto.

Apos definir o corpus e o assunto principal a ser trabalhado, esquematizamos nosso
texto em quatro partes principais, subdivididas em algumas se¢des. Nos dois primeiros
capitulos, aprofundaremos as questfes levantadas acerca do embate entre canone e margem,
sendo o primeiro capitulo voltado as discussfes no ambito da literatura, enquanto o segundo
destina-se a uma abordagem social. Em ambos, destacaremos a marginalizagdo — da Literatura
para criancas e jovens e do sujeito-crianca.

Para falar da marginalizagdo da Literatura para criancas e jovens, faremos um
levantamento de aspectos da Literatura Marginal que permitem certa aproximacao,
especialmente pelo fato de ambas destacarem assuntos referentes a sujeitos marginais. Além
disso, questionaremos a concepcao da Literatura para criangcas € jovens como um género
distinto, o que acaba sendo responsavel pela marginalizacdo da mesma, posto que muitos
leitores adultos véem-na como um género menor, algo pueril ou atil (Coelho, 1984), restrito a
leitores de uma faixa etéria pré-definida. Ao apresentar a trajetéria dos textos, hoje
considerados “para criangas e jovens”, desde a origem, na Europa do século XII, veremos,
mais uma vez, fatos que nos fazem questionar tal denominagdo. Para encerrar o primeiro
capitulo, traremos algumas particularidades desse tipo de texto no Brasil, além de um
levantamento de aspectos gerais das obras de Bojunga, que a colocaram num patamar de
destaque nesse “género”.

Ao tratarmos da marginalizacdo na Literatura para criangas e jovens, destacaremos o
fato de o personagem mais recorrente desse tipo de texto — a crianga — poder ser considerado
marginal. Para isso, explicitaremos 0 que entendemos por identidade marginal e como ela €
construida nos sujeitos. Na seqliéncia, traremos, de forma resumida, a historia da crianca: as
transformacgdes da concepcdo de infancia, bem como a situacdo da crianca brasileira
contemporanea. Nosso objetivo, nesse segundo capitulo, portanto, sera explicar por que
podemos considerar a crianga como um sujeito marginalizado.

Nos dois ultimos capitulos da dissertacéo, utilizaremos o0s conceitos tedricos discutidos

para analisar os quatro romances selecionados. Ou seja, pretendemos mostrar que, Nnos



romances de Bojunga analisados, o protagonista encontra-se num momento de construgéo da
identidade marginal, advinda especialmente das interacbes sociais e das reflexdes sobre o
“lugar” da crianca e o “lugar” do outro na sociedade.

No terceiro capitulo, pretendemos demonstrar o sentimento de marginalizagdo dos
protagonistas, advindos no contato com o0s demais personagens, que, de alguma forma,
impedem que eles tenham, de fato, infancia. Essa espécie de exclusdo, contudo, ndo é
confirmada pelo foco narrativo. No final desse capitulo, ao analisar o discurso do narrador,
veremos que o marginal é “incluido” e tem direito a voz, no que diz respeito as estruturas
narrativas de Bojunga.

O ultimo capitulo trata, de forma mais especifica, da construcdo da identidade
marginal dos protagonistas de Bojunga. Iniciaremos com o0s conflitos que geram
questionamentos e uma espécie de crise de identidade. Na sequiéncia, analisaremos o caminho
encontrado pelas criangas em busca de respostas e de solugdes. Por fim apresentaremos o
resultado dessa busca, as conclusGes dos protagonistas e o término de um ciclo, em que as
criancas se aceitam e, de certa forma, reconhecem as vantagens de estar a margem.

Podemos constatar que Bojunga convida o leitor a pensar a liberdade, como a epigrafe
dessa dissertagdo nos revela. A autora “ndo submete sua escrita a uma convengao ou a um
publico, mas utiliza sua escritura com liberdade para problematizar sua relacdo e posicao
critica dentro de um contexto histdrico e social” (PALHANO, 2009, p.115). E importante
ressaltar que a criticidade dos textos é construida de forma artistica e principalmente ludica,
no didlogo que é estabelecido entre historia e leitor. Guiados por esse ideal de Bojunga, que
sempre valoriza o dialogo, buscamos, em nosso trabalho, analisar a forma como a interacdo é

responsavel pela construcéo de identidades.



CAPITULO 1



1. MARGINALIZACAO DA LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS

Nosso principal objetivo € analisar alguns personagens criados por Lygia Bojunga,
focando a questdo da identidade marginal dos mesmos. Destacaremos, portanto, a
problematica da margem e do marginal, a qual vem sendo amplamente abordada pela critica
literdria, apesar de ainda ndo haver “clareza conceitual” suficiente para o termo, devido aos
diferentes pressupostos tedricos de cada corrente que o analisa, como nos aponta Enedino
(2005, p. 34). De maneira geral, marginal pode ser considerado tudo aquilo que estad em torno
de algo, ou que esta fora do centro.

No presente capitulo, discutiremos alguns conceitos que envolvem os termos canone e
margem. Além disso, identificaremos a Literatura para criangas e jovens como marginalizada.
Incluiremos, nesse ponto, uma discussdo terminoldgica a respeito desse tipo de texto e, por
fim, apresentaremos um rapido percurso da evolucdo da Literatura para criangas e jovens,
avaliando as particularidades do desenvolvimento no Brasil.

Utilizamos a dicotomia canone x margem para identificar o “lugar” da Literatura para
criancas e jovens no canone literario e depois 0 “lugar” da literatura de Bojunga, vista, em
alguns aspectos como candnica e em outros, como marginal. Iniciaremos a discussdo dos
conceitos com as defini¢cbes mais recorrentes.

O termo canone ou canon originou-se do grego kanon, “que designava uma espécie de
vara com funcgdes de instrumento de medida” (DUARTE, 2007). Em sua evolugdo, passou a
ser associado ao campo da religido, referindo-se a, por exemplo, “Lista de santos canonizados
pela igreja” e “Lista auténtica dos livros considerados como inspirados, por israelitas, catélicos e
protestantes” (FERREIRA, 1999, p.392). Hoje, possui alguns significados mais genéricos, como
“Regra geral de onde se inferem regras especiais; Relacdo, catalogo, tabela; Padrdo, modelo,
norma, regra” (FERREIRA, 1999, p.392), que permitem associa-lo a varios campos
especificos, inclusive a literatura. Muitas vezes, o termo canone é tido como modelo, o que €

exemplar, geralmente associado a idéia de lista ou selecéo que retne

textos e/ou individuos adoptados como lei por uma comunidade e que lhe permitem a producdo e
reproducdo de valores (...) que lhe possibilitem, num movimento de inclusdo/exclusdo, distinguir o
legitimo do marginal, do heterodoxo, do herético ou do proibido” (DUARTE, 2007).

Dessa forma, vemos que, desde seu surgimento, tal palavra remete-nos a comparagoes,

diferenciando elementos. Em contextos diversificados, o candnico sempre revela uma posicado



privilegiada, em oposi¢cdo ao marginal, que literalmente situa a margem, fora de algum
destaque. Pensemos, inicialmente, como essa diferenciacdo é trabalhada nas artes literarias.

Harold Bloom (1995), renomado critico que estuda o canone literario ocidental, afirma
que “quem Ié tem de escolher, pois ndo ha, literalmente, tempo suficiente para ler tudo,
mesmo que ndo se faca mais nada além disso” (p.23). Essa idéia parece inevitavel: devido a
escassez de tempo, o homem vé-se forcado a escolher algumas obras imprescindiveis. Diante
de uma gama inumeravel de obras locais e mundiais, surgem duas questdes: Como selecionar
as melhores ou mais importantes leituras a serem realizadas? E ainda, quem fica responsavel
por tais escolhas?

Os critérios de selecdo nao sdo universalmente definidos e geram certa relativizacdo do
canone, sendo impossivel a definicdo de uma Unica lista com “o conjunto de autores literarios
reconhecidos como mestres da tradicio” (PERRONE-MOISES, 1998, p.61); o que ocasiona a
criacdo de listas, de certa forma particulares, de véarios canones. Vemos, inclusive, o
surgimento de sub-canones, ou seja, selecdes de obras consideradas importantes, dentro de
algum segmento da literatura, por exemplo, o canone da Literatura para criangas e jovens, 0
canone da Literatura escrita por mulheres ou por negros, entre outros.

A relativizacdo do cénone da-se pela prépria relativizacdo da literatura. Eagleton
(1983), por exemplo, afirma que “tudo pode ser literatura e tudo o que € visto como
inalteravel e inquestionavelmente literario, Shakespeare, por exemplo, pode deixar de ser
literatura” (apud DUARTE, 2007), atestando, de certa forma, a parcialidade das avaliacdes.

Acreditamos que uma obra literdria nunca é avaliada de forma “neutra”,
desconsiderando valores externos que sdo incorporados na compreensdo de seus aspectos
procedimentais. Tais valores sdo variaveis, de acordo com a chamada ‘“comunidade
interpretativa” (FISH, 1980) que analisa tal obra. Portanto, concordamos com Bortolin (2003)
quando afirma que “os padrbes e critérios de julgamento sdo e sempre foram mutantes”
(p.162), provando novamente que avalia¢Oes sdo ideoldgicas e, até certo ponto, subjetivas.

No texto de Arrojo (2000) encontramos a informacdo de que a literatura é uma
categoria convencional criada por uma decisdo comunitaria e 0 poético, portanto, refere-se a
uma “estratégia de leitura, uma maneira de ler” (p.31). Ela considera ainda as seguintes

afirmacoes de Stanley Fish:

o significado ndo se encontra (...) para sempre depositado na palavra ou no texto. Forma-se, sim, a partir
da ideologia, dos padrdes estéticos, morais e éticos, das circunstancias historicas e da psicologia que
constituem a comunidade sociocultural em que se interpreta esse texto ou essa palavra (p.79).



Essa nocdo de variacOes interpretativas aparece de forma semelhante na teoria de
Pierce (1993), que complementa a concepcéo de Saussure (1971), considerando o signo como
triadico, incorporando a nogdo do referente. Assim, a analise de objetos linguisticos passa a
ser ideoldgica, posto que incorpora uma terceira vertente, externa ao objeto. O signo passa a
ser concebido como “algo que representa algo para alguém, sob algum prisma” (p.26), ndo
mais apenas o conjunto de um significante e um significado. Defendemos a posicao de Pierce,
pois ndo acreditamos na imanéncia de valores, mas na continua e mutavel construcdo dos
mesmos.

No caso da literatura, a critica literaria pode ser considerada responsavel por esse
terceiro elemento, o referente, uma vez que orienta e direciona o olhar dos leitores. Podemos
questionar o julgamento das qualidades estéticas de uma obra literaria porque ela ndo permite
a utilizacdo de critérios de uma ciéncia objetiva — a verdade cartesiana parece apenas como

uma ilusdo nas ciéncias humanas. Sendo assim,

Ao abandonar a busca da qualidade estética subjetiva em uma obra de arte, trazemos a
discussdo para outro campo. E esse campo parece ser a apropriacdo de cada uma dessas obras por um
determinado grupo. Com esse sistema de apropriacdo, o canone acaba se definindo como aquele
conjunto de obras apropriadas pelo grupo dominante. Tudo o que esta fora desse conjunto fica de fora
do cénone, nunca chega a ser sequer conhecido (WOLNEY, 2004, p. 194).

Sendo assim, o discurso normativo e dominante da cultura ou da sociedade local
sempre estd por trds das selecGes das obras tidas como literarias, bem como daquelas
melhores, que entrardo para um canone. Por essa razdo, ndo ha apenas um canone, mas varios;
Perrone-Moisés (1998), inclusive, afirma que a elaboracdo de listas de autores consagrados
constitui “uma pratica tdo antiga quanto a da escrita poética” (p.61).

J& vimos que a quantidade de textos existentes justifica a necessidade de escolhas.
Todavia, quando se fala em selecdo, pressupBe-se, por outro lado, a exclusdo. Ao serem
destacadas algumas obras, definem-se automaticamente as marginais, todas as que ndo foram

classificadas como candnicas.

A palavra marginalidade foi introduzida como referéncia a determinados problemas de
urbanizagdo que surgiram logo ap6s a Segunda Guerra Mundial, como conseqiiéncia do estabelecimento
de polos populacionais na periferia urbana das principais cidades latino-americanas. (ENEDINO, 2005,
p-41)
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O termo margem surge, portanto, como uma referéncia espacial e passa para uma
esfera social, designando as pessoas representantes desse espago. No presente trabalho,
utilizamos o conceito literal do termo “margem” — para tratar de tudo o que ndo esté no centro
— e também as implicagdes sociais e politicas que o termo envolve.

O marginal pode também ser associado ao excluido, termo que carece de exatiddo,
uma vez que pode fazer referéncia a qualquer tipo de segregacéo, referente a raga e etnia, a
classe social, a idade, ao género, a orientacdo sexual, entre outras formas de distincdo dos
seres humanos “socializados”. Da mesma forma, ha segregacdo ao se estabelecer uma lista de
obras literarias canénicas, excluindo/marginalizando as obras que ndo constarem dessa lista,
constituida, como ja afirmamos, de forma a privilegiar conceitos estéticos e aspectos sécio-
politicos dominantes de determinado periodo historico.

Nédo defendemos a abolicdo do canone, pois concordamos que “ler os classicos €
melhor do que nédo ler os cléassicos” (CALVINO, 1993, p.16) — apenas nos posicionamos
contra radicalizacBes e imposi¢cdes. Acreditamos que a atitude de realizar escolhas implica a
construcdo de caminhos e, em relacdo ao canone, “cumpre entdo conhecé-lo, nunca acata-1o”
(WOLNEY, 2004, p.197).

Consideramos a Literatura para criangas e jovens marginalizada porque é vista como
uma categoria a parte da “grande Literatura”, destinada a leitores em formacédo, numa faixa
etaria pré-definida. Apesar de varios estudos recentes mostrarem que tais textos podem ser
estudados como literatura, sem adjetivos, grande parte da critica ainda se prende ao rétulo
“infantil”, considerando-os como pertencentes a um género menor, uma espécie de “rito de
passagem”, responsavel apenas por preparar o leitor para a leitura dos verdadeiros canones.
Além disso, podemos ainda associa-la a concepcao de Literatura Marginal, que se preocupa
em denunciar os problemas dos sujeitos marginalizados.

A literatura autodenominada marginal surge, no Brasil, na década de setenta, ocasido
em que alguns escritores ndo aderiram ao mercado convencional, instaurando novas maneiras
de tratar os temas literarios (valorizando questdes politicas de forma artistica) e também novas
formas de publicacdo. A impressdo e distribuicdo das obras ndo eram feitas por editoras e
distribuidoras, mas de modo quase artesanal, o que acarretou a denominacdo “geracdo
mimedgrafo”.

A preocupacdo da “geracdo mimedgrafo” era, sobretudo, denunciar os problemas do
pais naquela época, ndo de forma panfletaria, mas com uma linguagem poética revolucionaria;

além disso, buscavam liberdade para a expressao de fatos triviais e de sentimentos pessoais.
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Hoje, essa classificacdo é associada aos autores que tém o intuito de fazer denuncias,
destacando aqueles que se encontram na margem, seja social, cultural ou outra, e estimular, no
leitor, 0 pensamento critico acerca das desigualdades.

Almeida (2006) nos esclarece a existéncia de duas vertentes principais na chamada
Literatura Marginal. A primeira surgiu nos anos setenta, em que “os autores eram pessoas de
classe média e alta que falavam sobre seu cotidiano de modo irénico”, da qual fizeram parte
escritores como Cacaso (Antonio Carlos Ferreira Brito), Paulo Leminski, Ana Cristina Cesar,
Francisco Alvim, Chacal (Ricardo de Carvalho Duarte), entre outros. A segunda é mais
recente e, além de dar voz a grupos excluidos pela sociedade, muitas obras sdo produzidas por
artistas oriundos desses grupos, associando, cada vez mais, a literatura a atuacdo politico-
social, como € o caso de, por exemplo, Ferréz (Reginaldo Ferreira da Silva), Sérgio Vaz,
Paulo Lins, Sacolinha (Ademiro Alves), Alessandro Buzzo, Erton Moraes, Edson Vedca e
muitos outros mais.

Apesar de ndo se “filiar” a nenhum grupo especifico, a Literatura para criancas e
jovens, de certa forma, assemelha-se a Literatura Marginal por também apresentar denuincia

de exclusao social ou cultural, uma vez que, contemporaneamente, ela:

tem sido capaz de resgatar a histéria, (...) trazendo os discursos dos excluidos e esquecidos.
Tem sido capaz de caminhar pela diversidade étnica e cultural brasileira, dando espago para a
crianca imaginar e construir sua subjetividade, lidar com a afetividade, enfrentar a dor e os
conflitos e descobrir a esperanca e a alegria (TURCHI, 2006, p.26).

Dessa maneira, aproximamos a literatura produzida para o publico jovem a esse
primeiro movimento da Literatura Marginal porque da voz a um tipo de excluido — a crianca —
embora ndo seja o proprio marginal que escreva. O espaco de dendncia é mantido e,
especialmente por volta dos anos setenta (data de dois dos quatro livros do corpus), quando a
censura atingiu duramente o Brasil, a criatividade era usada como forma de burlar a repressao
e de representar alguma esperanca aos oprimidos. Machado (1999) fala, inclusive, que as
obras infantis possuem uma subversao latente, “expressando idéias e emogdes que geralmente
ndo se aprovam, fazendo troca de figuras honradas e pretensdes sociais, desafiando os poderes
estabelecidos, desobedecendo as autoridades” (p.52).

Vale ressaltar que nossa proposta de aproximacdo da Literatura para criangas e jovens
com a Literatura Marginal ndo se refere a todos os aspectos ideoldgicos, principalmente

quando pensamos nas intencdes comerciais. Sabemos que muitos escritores que se dedicam as
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obras para o publico mirim aproveitam todos os recursos disponiveis para deixar as obras
interessantes e “bonitas”, especialmente porque o mercado de livros infantis apresenta-se cada
dia mais lucrativo — preocupacdo que ndo estd presente entre os escritores da Literatura
Marginal.

Verificamos que hd uma distincdo entre a literatura marginalizada e a Literatura
Marginal, pois enquanto esta integra os textos de dendncia dos desfavorecidos, aquela ndo
possui uma caracteristica unificadora, uma vez que representa todo texto excluido pelo
canone. Dessa forma, a literatura que trata de assuntos referentes a grupos marginais, numa
forma de valoriza-los, (como é o caso das obras de Bojunga) pode ndo pertencer ao que foi
chamado de Literatura Marginal e ainda assim ser considerada marginalizada, por ndo
pertencer ao canone.

A exclusdo dos textos e autores da Literatura para criancas e jovens do canone, desde
sua origem, da-se, basicamente, por esse tipo de texto ser visto apenas “como fic¢do popular,
como material pedagdgico, e/ou como mercado do livro para criancas” (MORGADO, 2007).
Dessa forma, notamos que houve marginalizagdo dessa literatura porque ela sempre foi tida
como meio para algum fim, seja como mero entretenimento para jovens leitores, seja como
mais um recurso a ser utilizado por professores, seja como um bem almejado nas grandes
feiras literarias.

N&o queremos ser ingénuos e negar que realmente muitas obras da literatura destinadas
ao publico jovem carecem de intengbes puramente artisticas. O problema é que essa questdo
ndo se limita aos textos dessa literatura. Assim, sabemos que alguns autores que escrevem por
encomenda preocupam-se apenas em agradar o seu pagante ou agradar o publico leitor para
continuar lucrando. Por outro lado, muitos escritores, inclusive alguns pertencentes ao canone,
tiveram também “encomendas” a serem cumpridas na publicacdo de suas obras e conseguiram
ir além delas, conquistando pluralidades interpretativas.

Sendo assim, parece-nos que o maior problema que leva a marginalizacdo dos textos
da Literatura para criangas e jovens ndo é o texto em si, mas tudo o que o envolve, como 0
objetivo da producdo, a destinacéo e principalmente, o seu uso efetivo. Antes de tragcarmos um
percurso historico da Literatura para criangcas e jovens, analisaremos algumas questdes que

pdem em cheque a prépria existéncia desse “género” literario.
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1.1. DEFININDO O GENERO

H4, de fato, caracteristicas responsaveis pela distingdo dos textos literarios “de
adultos” daqueles da Literatura para criangas e jovens? Em resposta a questdo, existem
tedricos que se posicionam nas duas vertentes, defendendo ou refutando a possibilidade.
Concordamos com Meireles (1984) quando afirma que “Evidentemente, tudo é uma Literatura
s0” (p.19). De acordo com a autora, que escreveu tanto obras voltadas as criangas como
voltadas aos adultos, “Mais do que uma ‘literatura infantil” existem ‘livros para criangas’ (p.
20). De acordo com essa perspectiva, 0 unico ponto distintivo entre o que ela chama de
“Literatura Geral” e “Literatura Infantil” seria justamente o publico leitor visado por tais
obras. Serd entdo que uma caracteristica extrinseca a obra literaria seria capaz de criar um
novo género?

Um outro escritor “de adultos” que pensou a questdo foi Carlos Drummond de

Andrade, como vemos no seguinte trecho:

O género “literatura infantil” tem, a meu ver, existéncia duvidosa. Haverd musica infantil?
Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literaria deixa de constituir alimento para o espirito do
adulto? Qual o bom livro para criancas, que ndo seja lido com interesse pelo homem feito? Qual o livro
de viagens ou aventuras, destinado a adultos, que se possa ser dado & crianga, desde que vazado em
linguagem simples e isento de matéria de escandalo? Observados alguns cuidados de linguagem e
decéncia, a distingdo preconceituosa se desfaz. Sera a criangca um ser a parte, estranho ao homem, e
reclamando uma literatura também a parte? Ou sera a literatura infantil algo de mutilado, reduzido, de
desvitalizado —, porque coisa primdria, fabricada no pressuposto de que a imitacdo da infancia é a
prépria infancia? (ANDRADE, C. D. apud PENTEADO, A. E. A., 2001, p. 22).

Concordamos com Drummond que um “bom” livro é capaz de agradar,
simultaneamente, criancas e adultos. C. S. Lewis afirmava que “o0s bons textos de literatura
infantil serdo os que tanto apelam & crianca de 8, como ao adulto de 80 anos” (apud
MORGADO, 2007). Drummond atesta o preconceito existente por trds da distingdo da
literatura para criangas e da literatura para adultos, posto que essa distingdo pode ser
considerada responsavel pela segregacéo do sujeito-crianca pelo sujeito-adulto.

A partir dessa idéia, concordamos com a seguinte opinido de Mastroberti (2008):

Ha& que se perguntar, entdo, se ao invés de nos precipitarmos em definir tal producdo como um
género, ndo seria mais prudente avaliar se ela ndo se realiza dentro de um sentido discriminatério
cultural, buscando o apartamento entre o ser jovem e o ser adulto, como se fossem espécies diferentes.
Fica a pergunta: ndo havera um ponto de encontro entre nds, onde nos comuniquemos na mesma lingua?
Por que tanto esforco em evitar uma integragdo entre adultos e jovens? Seria o autor dito infanto-juvenil
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0 Unico privilegiado, capaz de participar e integrar em si e através da linguagem dois tempos — o da
infancia e o da maturidade —, simultaneamente?

Acreditamos que ha certas particularidades que aproximam os textos da Literatura para
criancas e jovens. Contudo, isso ndo significa que tais caracteristicas sejam responsaveis pela
diferenciagéo entre tais textos e os da “Literatura Geral”, especialmente porque ndo sdo
exclusivos dessas obras. Por exemplo, podemos pensar tanto nas caracteristicas formais
quanto tematicas da Literatura para criancas e jovens para notar que alguns escritores de
“adultos” utilizam os mesmos recursos, como é o caso da linguagem simples, da utilizacdo de
personagens-criancas e de realidade fantastica.

Os autores que consideram a Literatura para criancas e jovens como género especifico,
apontam a exigéncia de alguns critérios a serem observados em sua criacdo. Vasconcelos
(1989), por exemplo, apresenta alguns “requisitos literarios, morais, pedagogicos,
psicolégicos e materiais” desse tipo de literatura, 0s quais devem orientar 0s escritores que
necessitam de algum tipo de “receita” para dedicar-se a esse campo.

Segundo a autora, 0s “requisitos literarios” envolvem especialmente as questdes da
forma e da linguagem dos textos. “A linguagem deve ser simples e, a0 mesmo tempo, correta,
e elevada, clara e colorida, cheia de movimento e acdo, facil, viva, rica e, sobretudo, poética,
num estilo sobrio e agradavel” (p.156). Em relacdo ao conteldo, os textos devem trazer
“mensagens implicitas, (...) enredo atraente, imaginacdo, algum conflito que envolva a
crianga, sem violenta-la” (p.117). Para Vasconcelos, a funcdo do escritor de livros infantis
seria representar 0 que a crianga reconhece como pertencente a seu mundo juntamente aos
preceitos formais e estilisticos que o adulto julga necessérios ao seu crescimento intelectual,
como a linguagem gramaticalmente correta. O que vemos cada dia mais freqliente, contudo, é
a presenca de variantes linguisticas, utilizadas geralmente para identificar grupos sociais
especificos, numa tentativa de diminuir o preconceito linguistico diante do “erro”.

A autora destaca também os “requisitos morais” que, além de divertir, servem para
educar e instruir a crianca. Ela afirma que *“aquele que contar estérias deverd possuir
habilidade para, ao narra-las, ressaltar, sutil e discretamente, aquilo que constitui a mensagem”
(p.157). Todavia, essa “habilidade” ndo esta presente apenas nos textos para criancas e jovens,
uma vez que muitas obras de literatura ndo infantil também possuem o evidente intento de
transmitir mensagens implicitas. No caso de Bojunga, hd mensagens, as quais, no entanto, ndo

servem a propdsitos especificos, mas levam ao questionamento.
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Os *“requisitos pedagdgicos” citados por Vasconcelos envolvem trés aspectos
essenciais: “1° que a leitura seja facil ao entendimento da crianca e que o contador saiba
contar; 2°) que seja do interesse e do agrado da crianca, para que ela a realize ou ouga com
prazer; 3° que ndo se proiba essa ou aquela leitura, porque isso Ihe desperta maior interesse”
(p.157). Isso ndo quer dizer que a crianca possa ler tudo o que desejar, mas que o responsavel
pela escolha das leituras deve seleciona-las a priori e ndo mencionar aquelas que os alunos
ndo podem ler, pois proibi-los, segundo Vasconcelos, seria estimula-los a uma leitura secreta.

Os requisitos citados na sequéncia sdo os “psicolégicos”, variaveis com cada etapa de

desenvolvimento mental da crianca:

Na fase magica, que vai até os 7 anos (...) “domina a faculdade representativa”. O sentido
critico € inexistente e a crianga aceita qualquer absurdo. Nessa fase, a leitura é o conto maravilhoso (...).
As estdrias devem ser contadas com toda a expressividade. A repeti¢do dos temas principais é necessaria
para a assimilacéo.

Na fase racional ou da socializacéo, os interesses sdo mais amplos e (...) entram em acédo as
aventuras, as novelas. Nela se encontra (particularmente entre os 10 e 12 anos) a chamada fase
robinsoniana. (...) Essa fase de transicdo, pela sua complexidade, deve ser bem orientada e vigiada. (...)
Deve-se aproveitar essa fase para (...) inclinar o leitor para as novelas heroicas ou historicas; para as
novelas de viagens; ao invés das policiais.

Na fase do realismo (dos 12 aos 15 anos) predomina o interesse pela novela sentimental,
especialmente nas meninas.

Na fase do realismo fundem-se todos os elementos psicolégicos das anteriores, completando-se
o desenvolvimento mental. Ai vamos encontrar: o drama, a agéo e o realismo que formam, exatamente,
0 complexo emocional.

As gravuras sdo escassas e 0s textos mais extensos, gradativamente. (Vasconcelos, 1989,
p.157-159)

Abordaremos as questdes relativas aos estudos psicolégicos acerca da evolugdo mental
e social das criangcas mais adiante, no terceiro capitulo. Mencionamos aqui como referéncia
para mostrar que mais uma vez a manipulagdo do adulto é responsavel por certa
marginalizacdo do sujeito-crianca. Como vimos, Vasconcelos ndo trata apenas de constatacfes
dos diferentes gostos das criangas em cada faixa etéria especifica, mas preocupa-se, sobretudo,
em orientar o comportamento do adulto que indica (e proibe) as leituras infantis.

Por fim, a autora cita ainda os “requisitos materiais” do livro infantil. Ela afirma que
“todo livro deveria ser feito atendendo aos cuidados do ponto de vista do material, isto deveria
ser lei!” (p.159). Assim, o tamanho, o formato e o tipo de encadernacdo do livro, bem como a
qualidade do papel, os tipos utilizados, as gravuras ou ilustracdes e as cores devem estar de
acordo com 0s mesmos estagios de desenvolvimento psicoldgico citados anteriormente. Dessa

forma, quanto mais evoluido o leitor, mais deve ser orientado a ler livros de tamanho menor
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(em relacdo a encadernacgéo, ndo ao numero de paginas) e papel mais simples, sem brilho, com
textos mais extensos e com menos ilustragdes, com tipos de letra menores e mais complexas.

N&o acreditamos que tais preceitos sejam responsaveis pela caracterizacdo de um
género literario infanto-juvenil, ndo acreditamos, inclusive, que a arte siga preceitos. Vemos,
inclusive, uma mudanca na prépria designacao do tipo de texto em questdo. Estudiosos vém
substituindo Literatura infanto-juvenil por Literatura para criangas e jovens, 0 que prova,
mais uma vez, que 0 que importa, nesse caso, ndo é a particularidade de cada texto, apenas sua
destinacdo. Parodiando Mario de Andrade, ao afirmar que “conto € tudo aquilo que o autor
achar que é conto” (1926), podemos dizer que Literatura para criancas e jovens é toda obra
que assim for considerada pelo autor, pela editora ou por um grupo de leitores.

Veremos, na secdo seguinte, que muitas obras hoje tidas como infantis, ndo tiveram
essa destinacdo propositalmente e, pelo contrario, possuem atributos atrativos a leitores de
qualquer faixa etéria. Acreditamos que a fruicdo estética de uma obra artistica é individual e
independe de idade, nivel de escolaridade, ou ainda, nivel social e cultural, uma vez que uma
obra de arte é plurissignificativa, atemporal e universal.

Diante dessa questdo, defendemos a opinido de Meireles (1984), que propGe uma
classificacdo “a posteriori” (p.19), que ndo leve em conta o que € escrito para o publico mirim,
mas o que tal publico de fato 1€, que obras ele elege — as quais nem sempre sdo as que seguem
a risca aqueles “requisitos literarios, morais, pedagdgicos, psicoldgicos e materiais”
apresentados por Vasconcelos (1989). Apresentamos, a seguir, 0 percurso da Literatura para
criangas e jovens, com as particularidades que surgem ao compararmos o ambito mundial ao

nacional.



17

1.2. PERCURSO HISTORICO

A partir de agora, apresentaremos a trajetéria dos livros hoje tidos como infantis.
Lembrando que, como ja destacamos, existe uma grande dificuldade de delimitacdo dos textos
pertencentes a Literatura para criangas e jovens, especialmente porque varios deles ndo foram
publicados originalmente para esse publico.

Os primeiros livros para criancas foram produzidos no final do século XVII porque
antes disso ndo existia o conceito de “infancia”, tal como o conhecemos hoje, concebido como
uma populacdo pertencente a uma faixa etdria determinada, com interesses préprios e
necessidade de formacdo especifica. A discussdo sobre o proprio conceito e a evolucdo do
mesmo sera apresentada em capitulo posterior, uma vez que é fundamental saber o que é
“crianga” para a compreensao da literatura que se produz para ela.

Independente da época, do local ou da cultura, que pense o sujeito-crianca, pode-se
considerar, na maioria das vezes, marginalizado, quer por ser considerado um adulto
imperfeito (uma miniatura), quer por ser visto como um ser incompleto. As obras destinadas a
esse publico sdo vistas como “uma espécie de ‘ainda ndo literatura® (LYPP, M. apud
ZILBERMAN, 2005, p.33), uma vez que absorvem o carater provisorio da infancia. Essa
associacao nos permite ainda relacionar a marginalizacdo das obras a marginalizacdo de seus
leitores.

Nessa etapa do trabalho, apresentaremos alguns precursores da Literatura para criancas
e jovens, levando em conta a observacao ja citada de Meireles (1984), de que um livro infantil
pode assim ser lido pelo fato da crianga o ter escolhido e isso ndo quer dizer que esse texto so
tenha relevancia para um tipo particular de publico.

O publico infantil foi primeiramente realgado por Charles Perrault (1628-1703),
reconhecido como o criador da Literatura para criangas, mas que, em sua época, foi criticado
devido a “puerilidade de um académico da Franca a escrever estdrias encantadas”
(CARVALHO, 1987, p.77). Sua importancia, de fato, foi recriar e divulgar os Contos de
Fadas da tradicdo oral e popular em Histoires et Contes du Temps Passé avec des Moralités
(1697), os quais possuem conteudo tridimensional, uma vez que este tipo de texto é
considerado “recreativo, como interessa a criancga; representativo, refletindo sua época e suas

caracteristicas folcloricas; e critico, satirizando, veladamente, a sociedade ou o individuo”
(p.79).
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Essa “tridimensionalidade” de suas obras, portanto, prova que ele ndo era um escritor
alienado, preocupado apenas em distrair leitores jovens. Seus textos interessam as criangas,
mas também sdo artisticos e, além disso, valorizam a cultura popular e pensam sua época de

forma critica. E vélido recordar que

Os ideais e a estética literaria sdo resultantes do pensamento social, politico, cientifico e
filosofico de cada época, dirigindo de modo mais ou menos coerente e unificado toda a complexidade
de suas manifestacOes e de seus reflexos. (CARVALHO, 1987, p.122)

Isso explica, de certa forma, o fato da Literatura para criangas e jovens comecar a
ganhar seu espaco apenas com o advento da burguesia, no fim do século XVIII e inicio do
século XIX. Nesse periodo, as criangas bem-nascidas conquistaram certa liberdade e
individualismo, refletidos, inclusive, na possibilidade que conquistaram de possuir seus
préprios livros.

J& discutimos que os conceitos de literario mudam de acordo com varios fatores. Os
aspectos valorizados sdo diferentes em cada periodo historico, conforme nos mostra a
evolucdo das eras literérias e das escolas estéticas. Desde que surgiu, a Literatura para criangas
e jovens acompanha a evolugdo da literatura, muitas vezes por ndo haver intencdo de
diferenciacgéo entre elas.

No periodo em que se enfatizavam as idéias do Iluminismo, por exemplo, vemos uma
reacdo contra 0 imaginismo, em virtude da valorizagdo da razdo, do conhecimento e da
ciéncia. Em relacdo a producdo voltada para o publico mirim, a pedagogia e a informacao
cientifica ganham maior espaco, principalmente nos textos que apresentam aventuras de
herdis. E interessante observar que os autores que se destacam nesse periodo, ndo escolheram
seu publico, mas foram por ele escolhidos: Daniel Defoe e Jonathan Swift, com Robinson
Crusoe (1719) e As viagens de Gulliver (1726), respectivamente. Assim como Perrault, os
textos desses dois autores ingleses vdo além do aparentemente recreativo e revelam
consciéncia critica de sua realidade.

O século XIX, ao trazer o destaque a fantasia, ao sonho e a imaginacéo, teve como
excelentes representantes os contos maravilhosos contados pelos irmédos alemées Jacob e
Wihelm Grimm (1785-1863 e 1786-1859). Sintonizados com os ideais do Romantismo, 0s
irmdos Grimm realizaram uma nova busca das fontes folcloricas e populares. Durante alguns
anos, andaram pelo pais e recolheram as historias que eram contadas pelo povo. Mais uma

vez, 0s textos que tanto agradaram as criangas ndo foram necessariamente escritos para elas.
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Os contos de Grimm diferenciavam-se dos de Perrault especialmente pelo fato de ndo mais
apresentar como hero6is apenas reis e principes, mas camponeses, alfaiates, entre outros
personagens das classes inferiores.

O século XIX € tido hoje como o “século de ouro da Literatura Infantil”
(CARVALHO, 1987, p.104), especialmente pelo aparecimento do dinamarqués Hans
Christian Andersen (1805-1875), que

viveu tanto os problemas do povo (...), que ndo poderia ser um simples registrador genial, (...) mas, seu
auténtico intérprete. Por isso mesmo se torna mais psicélogo, sentindo e interpretando mais do que
registrando; mostrando mais as reacdes do que os fatos; abandonando, em parte, a narracdo para
penetrar nas reacdes humanas, nos seus dramas intimos e na sua beleza interior. (CARVALHO, 1987,
p.111).

E importante lembrar que Andersen recontou varios contos maravilhosos de Perrault e
dos irmdos Grimm, desta vez pensando mais especificamente no publico infantil. Essa
preocupacdo é revelada especialmente no final das histdrias, posto que, nas versbes de
Andersen existe menos violéncia e maior destaque ao “final feliz” dos herdis e ndo ao castigo
dos vildes. No dia de seu nascimento, dois de abril, comemora-se o dia internacional do livro
infantil e, além disso, existe um prémio com seu home — o qual j& foi ganho por Bojunga —
dado aos melhores escritores da Literatura para criangas e jovens.

A partir do final do século XI1X, a grande mudanca nas historias que apresentam herois
infantis foi a introducdo da crianca pobre, abandonada e infeliz — reflexo da mudanca da
mentalidade e do interesse em retratar os problemas sociais de forma mais realista e critica. E
assim por diante, vemos que as tendéncias artisticas sempre determinam as caracteristicas da
literatura, seja ela feita para adultos ou para criancas e seja ela lida por adultos ou por
criancas.

Para finalizar essa se¢do do trabalho, a titulo de ilustragdo, citaremos outros autores
europeus que criaram historias hoje classificadas como infantis ou juvenis e que exerceram
algum tipo de influéncia em escritores posteriores. S&o eles: Collodi (Pinocchio), Lewis
Carrol (Alice no Pais das Maravilhas), Mark Twain (Huckleberry Finn, Tom Sawyer),
Antoine de Saint-Exupéry (O Pequeno Principe), Lyman Frank Baum (Mégico de Oz), entre
outros. Todos esses escritores sdo destacados pela critica da Literatura para criangas e jovens,
mas suas obras conseguem agradar o publico de qualquer idade e possibilitam analises sob 0
enfoque de diversas teorias criticas — colaborando para a permanéncia da davida acerca da

existéncia ou ndo de um género especifico para os textos lidos por criangas e jovens.
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1.2.1. LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS BRASILEIROS

Para estudar a producdo literdria voltada & infancia no Brasil, relacionamos sua
existéncia e seu desenvolvimento a existéncia e ao desenvolvimento da escola. Dessa forma,
ao focar a publicacdo brasileira, destacamos as obras “intencionalmente” infantis,
considerando aquela classificagdo a priori, ou seja, o0 texto que foi escrito para as criangas e
ndo aqueles que elas elegeram para si.

Iniciamos nossa reflexdo com uma citacdo de Lajolo (2002):

“E essencial (...) compreender que a literatura infanto-juvenil é um produto tardio da pedagogia
escolar: que ela ndo existiu desde sempre, ao contrario, s6 se tornou possivel e necessaria (e teve,
portanto, condicbes de emergir como género) no momento em que a sociedade (através da escola)
necessitou dela para burilar e fazer cintilar, nas dobras da persuasdo retérica e no cristal das sonoridades
poéticas, as licdes de moral e bons costumes que, pelas mdos de Perrault, as criangas do mundo
moderno comecaram a aprender.” (p.22)

As primeiras producgdes especificamente para criangas no Brasil surgiram no século
XIX, com poucas obras e pouca divulgacdo. Como ainda ndo existiam escolas no pais, as
primeiras producbes foram veiculadas nos jornais, num periodo preparatorio, de
amadurecimento dessa literatura.

A vinda da Familia Real portuguesa para o Brasil foi responsavel por uma grande
revolucdo na vida politica, social e cultural do pais. A partir de 1808 varios colégios foram
criados e a divulgacdo da Literatura para criangas e jovens foi ampliada, composta, na grande
maioria, por edi¢des portuguesas.

De acordo com Zilberman e Lajolo (1988), podemos associar o surgimento dos
primeiros livros para as criancas brasileiras a “abolicdo da escravatura e [ao] advento da
Republica”, que contribuiram “para formar a imagem do Brasil como a de um pais em
processo de modernizacdo” (p.15). Sabemos que toda essa mudanca, contudo, afeta apenas
parte da populacéo: os beneficiarios de tal modernizag&o, os ricos.

A passagem do século XIX para o século XX ainda é marcada pelos contrastes da
modernizacdo socio-cultural. Nesse periodo, os livros destinados as criangas possuiam carater
conservador e se limitavam a adaptar temas e textos europeus a linguagem brasileira, apesar
de um sentimento nacionalista que brotava no pais, agora republicano, e que trazia nos leitores

brasileiros a necessidade de nacionalizacdo das obras.
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Alberto Figueiredo Pimentel foi o primeiro escritor brasileiro a ir além da traducéo de
textos europeus e trazer em Historias da avozinha e Historias da baratinha (1896) motivos da
tradicdo popular brasileira. Ele publicou também Contos da Carochinha (1894), reunindo
historias de Perrault, Grimm e outros, mas destacou-se mesmo no cenario nacional por nao se
prender ao contexto europeu.

Resumindo esse periodo inicial da Literatura para criancas e jovens no Brasil,

Zilberman e Lajolo (1988) afirmam que

No computo geral, as primeiras décadas republicanas assistiram a formagdo da literatura
infantil brasileira na condicdo de género. E, se foi o fortalecimento da escola enquanto instituicdo e as
campanhas civicas em prol da modernizacéo da imagem do Pais que forneceram as condic8es para sua
génese, os mesmos fatores sdo responsaveis pelo lastro ideologicamente conservador dessa literatura

(p.21).

Nem mesmo a revolucdo artistica da década de 1920 conseguiu alterar o padrao
conservador da Literatura para criangas e jovens, uma vez que ainda era induzida e, de certa
forma, controlada pelo governo. O aparecimento de muitos livros e autores ndo garantiu
autonomia aos textos destinados a infancia devido ao fato de se relacionarem diretamente com
a escola, sendo obrigatéria a adequacdo dos mesmos as necessidades do mercado escolar,
responsavel pelo direcionamento da fantasia e da criatividade.

Ao longo do século XX, o novo “género” foi tomando maiores proporcoes,
especialmente com a obra de Monteiro Lobato (1882-1948), iniciada em 1921, com A menina
do nariz arrebitado. Lobato representa um divisor de aguas para os textos infantis. Ele
também iniciou sua producdo com adaptacdes de classicos europeus, mas sua criacdo
posterior inaugurou o que se convencionou chamar fase literaria da producéo brasileira para
criangas e jovens e hoje, em sua data de nascimento (dezoito de abril) comemora-se o dia
nacional do livro infantil.

Lobato era defensor da modernizacdo da literatura e do pais, como se V& no
microcosmo representado pelo Sitio do Pica-pau amarelo. O puablico-alvo de seus textos
passou a ser encarado de forma muito diferente do que era até entdo. De acordo com Sandroni
(1987), com a obra de Lobato, “a crian¢a vé&, num mundo onde ndo ha limites entre realidade e
fantasia, que ela pode ser agente de transformacédo”, “sem coleiras, pensando por si mesma”
(p.14). Dessa forma, o escritor traz assuntos da ciéncia, da historia e até mesmo da politica; ou

seja, temas sérios e complexos, agora tratados de forma simples e interessante as criancas.
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Monteiro Lobato afirma que os “livros mais ou menos morais e instrutivos, escritos
por professores e impostos por outros professores com influéncia na administragdo”, so
tinham um problema: “O defeito Unico desses livros esta em que as criangas os refugam
sistematicamente, como 0 organismo repele sistematicamente o alimento que sua natureza
repele” (apud PENTEADO, 2001, p.29). Assim, provou que era possivel agradar efetivamente
0 publico infantil, sem deixar de lado a literariedade e a discussdo de temas contemporaneos.

A partir da década de 30, durante o governo Vargas, a publicacdo de livros infantis é
ampliada, visando a expansdo da rede escolar, consequientemente, uma literatura didatica. A
partir de entdo, outros programas educacionais do governo impulsionaram o crescimento da
Literatura para criancas e jovens, especialmente com livros visando a escola.

Ao periodo da ditadura, apesar das inimeras restricdes ideoldgicas, podemos associar
um crescimento da Literatura para criangas e jovens. Os livros voltados ao ensino escolar
eram abertamente defendidos, estimulados e até encomendados. Nesse periodo surge ainda
um novo projeto nacionalista na literatura — outrora representado por Afonso Celso, Olavo
Bilac e Julia Lopes de Almeida — agora adaptado as novas circunstancias, com o0s textos de
Viriato Corréa, Murilo Aradjo, Tycho-Brahe, entre outros, que varias vezes abordaram temas
relativos & historia do Brasil. Além desses escritores, os historiadores da historia da nossa
Literatura para criangas e jovens destacam ainda, nesse periodo, Menotti Del Picchia, Malba
Tahan, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Erico Verissimo, Vicente Guimaraes, Ofélia e
Narbal Fontes, Francisco Marins, Origenes Lessa, Lucia Machado de Almeida e Maria José
Dupré — escritores que abordaram os temas ligados ao cenario rural, ao folclore nacional,
geralmente associado a um narrador oral de origem popular, valorizando o imaginario, o
maravilhoso, o ladico e, acima de tudo, utilizando uma linguagem adequada ao
aprimoramento linglistico das criancas.

A partir de 1945, a proliferacdo da cultura de massa muda, aos poucos, 0 cenario
cultural brasileiro, com a valorizacdo do estrangeiro (agora norte-americano). O governo de
Vargas luta pela valorizacdo do nacional e as obras infantis reproduzem o discurso do poder e
sua missdo patridtica, reproduzindo “uma ideologia pretensamente progressista, mas, de fato,
profundamente encravada na tradi¢do, na aparéncia nacional e, no fundo, comprometida com a
camada dominante da sociedade” (ZILBERMAN E LAJOLO, 1988, p.132).

Nesse periodo, os textos de Maria José Dupré, Francisco Marins, Ofélia e Narbal
Fontes, Jeronymo Monteiro, Lucia Machado Almeida, Alfredo Mesquita e Hernani Donato

continuam apresentando cenarios rurais, contudo, contrastando-0s com personagens urbanos,



23

que ndo se identificam com o lugar, geralmente porque estdo de passagem. Apenas com 0S
textos de Odette de Barros Mott, Henry Corréa de Araudjo e Giselda L. Nicodelis, o urbano
passa a predominar definitivamente a tematica de um Brasil ndo mais idealizado.

Grande parte da Literatura para criangas e jovens desagrada a critica atual, que destaca
com valor literario inquestionavel, depois de Lobato, apenas os escritores surgidos a partir de
1970. As décadas de 1960 e 1970 marcam o crescimento do publico leitor, com uma
concepcao bem mais moderna de politica cultural. Vemos, no entanto, que “a sofisticacdo das
midias e a expansdo dos recursos de circulacdo de livros ocorreu num contexto de censura
politica e ideol6gica muito cerrado” (ZILBERMAN E LAJOLO, 1988, p.132).

Sendo assim, nos anos de 1960 e 1970, a Literatura para criangas e jovens confirma,
em muitos casos, uma funcdo doutrinaria. E claro que nem todos os autores prestam-se &
mediacdo institucional e, apesar do risco da imposicdo escolar, muitos seguiram a linha de
Lobato, apresentando nova consciéncia de seu papel social, firmando compromisso com a
Arte e ndo com a Pedagogia — como é o caso de Bojunga que, em plena ditadura, manifestou-
se contra a opressdo e a favor da liberdade.

Esse periodo é marcado também pela aproximacdo entre arte e inddstria, como nos

informa Zilberman e Lajolo (1988):

A simbiose entre literatura e a cultura de massa ndo afeta apenas suas formas de producdo e
circulagdo, como, no caso da literatura infantil, sugere a regularidade de langcamentos, a redundéancia de
temas, a proliferacdo de séries que trabalham sempre no mesmo horizonte de expectativa dos leitores, a
destinagdo prévia de cada texto a esta ou aquela faixa etaria ou a discussdo deste ou daquele tema.
(p.178-179)

O maior desafio dos escritores, portanto, ndo apenas nessa época como também na
atualidade, é sem davida produzir um texto artistico, plurissignificativo, que traga varias
possibilidades ao leitor, independentemente de sua idade. Assim como Monteiro Lobato,
acreditamos “na inteligéncia da crianca, na sua curiosidade intelectual e capacidade de
compreensdo” (SANDRONI, 1998, p.16). Dessa forma, ndo acreditamos que seja possivel ou
sequer coerente unificar caracteristicas, seja das obras literarias de algum género ou seja de
seus possiveis leitores.

Seguindo nossa intencdo de apresentar a evolucdo das obras destinadas a crianca
brasileira, citamos outros autores frequentemente lembrados pela critica, pertencentes ao
“género” em questdo: Fernanda Lopes de Almeida, Ruth Rocha, Ana Maria Machado, Eliardo

Franca, Bartolomeu Campos Queir6és, Marina Colasanti, Lygia Bojunga, Homero Homem,
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Odete de Barros Mott, Carlos Marigny, Eliane Ganem, Wander Piroli, Fernando Emediato,
Domingos Pellegrini, Teresinha Alvarenga, Henry Corréa de Araujo, Ary Quintella, Ziraldo,
Antonieta Dias de Moraes, Joel Rufino dos Santos, Walmir Ayala, Haroldo Bruno, Edy Lima,
Elvira Vigna, Sylvia Orthof, Jodo Carlos Marinho, Maria Mazzetti, Sidénio Muralha, Cecilia
Meireles, Vinicius de Moraes, Méario Quintana, Henriqueta Lisboa, Elza Beatriz, Elias José,
Sérgio Caparelli, Clarice Lispector, Alina Perlman, Anna Flora, Assis Brasil, Cica Fittipaldi,
Claudia Pacce, Elza Sallut, Flavia Muniz, Helena Armond, José Paulo Paes, Luis Camargo,
Luiz Galdino, Pedro Bandeira, Rosana Rios, Tatiana Belinky, Telma Guimardes, Angelo
Lago, Helena Alexandrino, Marilda Castanho, Eva Furnari, Ricardo Azevedo, Ldcia
Hiratsuka, Marcelo Xavier, entre outros.

Vimos, portanto, que o desenvolvimento da Literatura para criangas e jovens no Brasil
estd intimamente ligado ao desenvolvimento da instituicdo escolar, especialmente quando
atrela investimentos governamentais. Atualmente, embora a hegemonia do discurso
pedagdgico vem-se tornando menos acentuada, a producdo escolar continua intensa,

especialmente porque

No Brasil de hoje vivem 170 milhGes de pessoas, das quais por volta de 30% tém menos de
dezessete anos. Dessa multiddo, 43 milhdes de jovens estdo matriculados no ensino fundamental e
médio, sendo, portanto, leitores virtuais dos 34 milhdes de exemplares de livros infantis e juvenis que,
no ano 2000, foram produzidos no Brasil. Esses livros constituem um dos segmentos mais vi¢cosos da
industria editorial brasileira. Perdem apenas para os didaticos, cuja producdo, no mesmo ano de 2000,
foi de quase 192 milhdes de exemplares. (LAJOLO apud LOPES, 2008, p.18)

Os escritores que atualmente destinam suas obras ao publico mirim buscam cada vez
mais adequarem-se as exigéncias mercadoldgicas que as midias modernas impdem,
associando o trabalho literario ao de artistas plasticos e designers, “aliando a magia eletrénica
dos computadores a0 mundo fantastico da imaginacdo” (SCHUBERT, 2007, p.48). As
armadilhas enfrentadas pelos escritores preocupados com a qualidade do contetdo trabalhado,
ndo se restringem as exigéncias do mercado, mas também as diretrizes educacionais que
estimulam, por exemplo, o desenvolvimento dos chamados “temas transversais”, tais como
ética, cidadania, educacéo sexual, ecologia, entre outros.

O atrativo mercado do livro para criancas pode ser comprovado facilmente em livrarias
e em Bienais, ja especializadas nesse publico e muito bem preparadas para recebé-lo. Ana
Maria Machado, escritora do “canone” da Literatura para criangas e jovens, muito premiada
contemporaneamente, atenta para alguns “perigos” que o sucesso de vendas pode ocasionar,

faz uma consideragdo importante a respeito dos livros infantis:
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N&o vamos confundir livro e literatura. Em minha experiéncia como livreira, sempre foi muito
claro que varios livros oferecidos as criangas ndo tém nada a ver com literatura — sdo apenas brinquedos,
objetos divertidos e descartaveis, ou entdo sdo vizinhos dos compéndios escolares, mas mais atraentes e
sofisticados: uma forma de transmissdo de informaglo, de trazer respostas as indagagOes infantis.
Literatura, como todos sabemos, é outra coisa — pode ter tudo isso, divertimento e ensinamento, mas €
sobretudo arte da palavra, ambigiidade, germinacdo de novas perguntas. H& lugar para as duas coisas
nas estantes de uma livraria, nos catilogos de uma editora, nas prateleiras de uma biblioteca, nas paginas
dos suplementos especializados dos jornais, no mercado editorial em geral. (MACHADO, 1999, p. 136-
137)

Palhano (2009) nos traz uma informagdo muito interessante a respeito da postura de
Bojunga diante desse aspecto mercadoldgico. A escritora, quando fundou sua “casa” editorial,
padronizou a publicacdo de suas obras “utilizando o mesmo papel e 0 mesmo design gréafico”
(p-33), atitude anticomercial que Ihe ocasionou algumas criticas. Abaixo, ela se explica, e em

sua justificativa vemos novamente a questionavel categorizacdo de seus textos:

... poucas vezes eu sei se 0 que escrevo é mais pra crianca, &€ mais pra adolescente, ou mais pra adulto.
(...) em outras palavras: procurei dirigir aqueles dois livros [os dois primeiros: Os colegas e Angélica]
para 0 chamado mundo infantil. Mas, a partir do meu terceiro livro, meu processo criativo foi se
modificando e ndo tardou a se transformar de tal maneira, que nunca mais consegui distinguir na minha
escrita uma intengdo genuina de “querer alcangar” esse ou aquele publico, essa ou aquela faixa etéria.
(BOJUNGA apud PALHANO, 2009, p.33)

A maioria dos livros de Bojunga ndo apresenta ilustracbes, especialmente os mais
recentes, mas isso se deve apenas ao seu estilo e interesse. Ao nos preocupar com as obras que
buscam apenas agradar para vender nao nos referimos a toda obra ilustrada. A ilustracdo pode
também ser considerada arte, desde que, assim como o bom texto literdrio, ndo seja
limitadora, mas estabeleca possibilidades interpretativas.

Apesar de reconhecer a importancia da ilustracdo, preferimos ndo aborda-la para ndo
realizar uma analise superficial do assunto. Queremos comentar apenas que em Seis vezes
Lucas e em Sapato de Salto ndo h&a nenhuma ilustracdo, havendo apenas um olho (olhando por
um buraquinho) e um ponto de interrogacdo na capa do primeiro e um sapato de salto
desenhado por Rubem Grilo na capa do outro. A ilustracdo de A Bolsa Amarela, feita por
Marie Louise Nery, € a Gnica que permite que o leitor reconheca alguns personagens, contudo,
sdo desenhos simples e sem cor (exceto a capa, que é colorida), o que propicia que o leitor
complete em sua mente o que falta nos desenhos. Na capa de A Casa da Madrinha o desenho
também € colorido, diferenciando-se da ilustragdo interna, de Regina Yolanda. O recurso
utilizado também né&o direciona a interpretacao do leitor. Em algumas paginas temos desenhos

gue podem ser associados ao que esta sendo narrado naquele momento, mas sem desvendar 0s
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enigmas do texto. Como exemplo, podemos citar que a descri¢do do pavao, rica em detalhes,
nédo condiz com a ilustragéo, a qual traz apenas um esbog¢o de uma pena de pavao em preto-e-
branco, cabendo ao leitor “pinta-las” das cores raras que dizem que ele tem.

Pensando a situagdo da Literatura para criangas e jovens no Brasil de hoje, vemos que
0 governo vem tentando fazer a parte dele, ao distribuir gratuitamente varios livros aos alunos,
estimulando a leitura. Esperamos, entdo, que o professor faca também a sua parte, ajudando na
escolha daqueles realmente literarios e trabalhando com os alunos, de modo a estimular
diferentes leituras e interpretacdes, valorizando o carater questionador dos mesmos. Ao
escritor caberia 0 papel de desenvolver livros despretensiosos, 0s quais sabemos que podem
“ensinar” muito aos leitores.

Apresentaremos, na seqiéncia, algumas particularidades da obra de Bojunga, cuja
preocupacdo maior, como ela mesma revela, ndo é com a estética visual do livro, mas com o

trabalho do conteudo, interessante ao leitor em formagédo e ao leitor formado.
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1.2.2. ALITERATURA DE LYGIA BOJUNGA

““Ha muito tempo Lygia Bojunga vem rompendo o (discutivel) limite entre
literatura infanto-juvenil e literatura tout-court. Quem néo percebeu isso esta
perdendo contato com uma das grandes artistas da palavra...”

Luiz Raul Machado

Lygia Bojunga escreveu, ao todo, vinte e dois livros: Os Colegas (1972), Angélica
(1975), A Bolsa Amarela (1976), A Casa da Madrinha (1978), Corda Bamba (1979), O Sofa
Estampado (1980), Tchau (1984), O Meu Amigo Pintor (1987), N6s Trés (1987), Livro, um
Encontro (1988), Fazendo Ana Paz (1991), Paisagem (1992), Seis Vezes Lucas (1995), O
Abraco (1995), Feito a Mao (1996), A Cama (1999), O Rio e Eu (1999), Retratos de Carolina
(2002), Aula de Inglés (2006), Sapato de Salto (2006), Dos Vinte 1 (2007) (composto pela
reunido de trechos selecionados das obras anteriores) e Querida (2009).

Todas as suas obras foram consagradas pela critica nacional e internacional, provando
que a autora pode ser considerada canénica, como ja afirmamos, dentro do ambito da
Literatura para criancas e jovens (uma espécie de sub-canone). Para demonstrar o
reconhecimento das obras de Bojunga, reproduzimos, em anexo, uma lista com a cronologia
de suas premiac0es, retirada de seu site oficial.

De acordo com as informacgdes do site de Bojunga, o Jornal do Brasil publica em 1982
um artigo de Ana Maria Machado, na época membro do juri do prémio “Hans Cristian
Andersen”, com a opinido de alguns jurados internacionais que avaliaram a possibilidade de

Bojunga receber a medalha:

« E um dos autores mais originais que ja tivemos a oportunidade de ler. Tem uma linguagem
absolutamente prdpria, que prende o leitor. E cada frase tem uma mensagem subjacente.

» Além de construir uma obra muito inteligente, consegue criar um universo onde a fantasia é
totalmente livre.

» A auséncia de fronteiras entre o realismo e a fantasia faz de seus livros um mundo
fascinante. Na medida em que desenvolver mais sua obra, terd um lugar garantido entre os mestres da
literatura infantil.

» O adulto 1é suas histdrias com tanto prazer quanto as criancas. E esse prazer € mesmo muito
grande.

» A riqueza de suas metaforas é espantosa, bem como seu dominio técnico na elaboracéo da
narrativa, e na perfeita fusdo do social com o individual.

» Consegue ultrapassar as tradi¢fes de sua prdpria sociedade, mesmo se mantendo muito
brasileira. Nenhum dos outros concorrentes apresenta tantas condi¢cbes de ser uma contribuicdo
duradoura para criancas, nem tanta capacidade de influenciar os outros. Estamos diante de algo que é
absolutamente novo.

» Ainda que profundamente fiel as fontes brasileiras, tem uma ressonancia universal.
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Ap0s esse prémio, a obra de Bojunga espalhou-se pelo mundo, publicada em cerca de
vinte idiomas, tais como alemao, bulgaro, cataldo, dinamarqués, espanhol, finlandés, francés,
galego, hebraico, holandés, inglés, islandés, neerlandés, noruegués, portugués, sueco e tcheco
— consagrando seu valor em esfera mundial, o que ndo significa que muitos brasileiros a
conhecam de fato, a ndo ser aqueles que trabalham com criancas ou 0s que apreciam boa
literatura e ndo se importam com o rétulo “infantil” da obra da escritora.

Os textos de Bojunga possuem, de fato, algumas caracteristicas que costumam ser
associadas a Literatura para criancas e jovens, como linguagem simples e presenca de fantasia
— 0 que ndo é exclusividade da literatura dita infantil. A linguagem simples, rapida, direta,
com muitos dialogos e humor torna a leitura muito agradavel a crianca, mas ndo so a ela,
posto que qualquer leitor acaba envolvido pelos fluentes discursos de narradores e/ou
personagens de tal forma que se sente proximo dos relatos, capazes de despertar varios
sentimentos e carregar inimeros significados, pelo desdobramento das metéforas utilizadas.
Por essa caracteristica, a obra da escritora é, muitas vezes, associada a de Lobato, o qual,
inclusive, Bojunga reconhece como o responsavel por seu encanto pela literatura.

A aproximacdo do estilo de Bojunga ao estilo de Lobato ndo se deve apenas a
linguagem, mas também ao estabelecimento de um espago privilegiado para a crianga,
considerada capaz de resolver conflitos e livre para usar a imaginacdo. A fronteira entre a
fantasia e a realidade constitui-se de uma nogdo muito ténue na obra da autora, contribuindo
para diversas possibilidades de leitura (mais ou menos racionais), uma vez que uma nao se
sobrep@e a outra, mas dialogam entre si.

Outra marca dessa escritora € o trabalho de temas polémicos, extremamente realistas e
criticos acerca de varios aspectos da existéncia humana. Coelho (1995) afirma que em seus
livros, Bojunga apresenta os problemas do homem “através das relacdes fundamentais que se
estabelecem entre 0 eu e 0 outro. Em todos eles, a imaginacgdo criadora (ludico-critica) é o
motor geratriz da efabulacdo. A consciéncia da palavra como construcdo do real € a pedra
angular que sustenta o seu mundo de ficcdo” (apud PAPES, 2002, p.21).

Essa relacdo de alteridade serd tratada nos dois préximos capitulos, nos quais
analisaremos a importancia do embate com “o outro” para o sentimento de marginalizag&o.
Como muitos outros estudiosos da obra de Bojunga, vemos que Coelho atesta a importancia
da imaginagéo para a construgdo do real na obra bojunguiana. Os assuntos trabalhados sdo
facilmente encontrados no mundo real da crianga leitora, mas ndo se limitam a assuntos “de

crianga”, posto que abordam questdes de politica, de papéis sociais questionaveis, de relacdes
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opressoras, entre outras. O trabalho de denuncia da desigualdade, da exploracéo, da violéncia,
da dificuldade de ser reconhecido como sujeito, contudo, ndo € realizado de forma panfletéria.
Existe sempre a fantasia para que nao se “perca a esperanca de dias melhores, por piores que
possam parecer as situacdes enfrentadas” (PALHANO, 2009, p.72).

O trabalho com a realidade mégica, nas obras analisadas, representa sim uma
esperanca na vida dos personagens, que obtém da fantasia uma maneira de enfrentar seus
problemas mais dificeis e, de alguma forma acabam ensinando o leitor a fazer o mesmo.
Acreditamos que o saber proporcionado pela arte deve ser sutil, para que a obra ndo obedeca a
razGes externas a sua configuracdo estética. Carvalho (1998, p.4) cita Bojunga como uma
escritora que consegue compor textos Uteis, posto que colaboram para a formacdo do leitor
(especialmente, mas ndo somente, jovem) sem apelar para o utilitarismo de textos

pedagdgicos ou moralizantes (ainda muito comuns nas escolas):

“nas narrativas psicoldgicas de Lygia Bojunga Nunes, encontramos situa¢fes vividas pelas
personagens infanto-juvenis, em que a mensagem estd implicita, dizendo ao leitor que é preciso lutar
contra a opressdo e as adversidades da vida e do mundo. [...] os conflitos das personagens séo
verossimeis e, transpostos para o plano ficcional, resultam em situa¢des imagindrias, possibilitando ao
leitor, pela identificacdo, vivenciar os préprios problemas e, como as personagens, encontrar uma saida
para eles. Sdo Uteis mas ndo utilitarias, pois permitem varias leituras, apresentam equilibrio entre a
realidade e a fantasia e emancipam o leitor” (p.5 — grifo nosso).

Ou seja, Bojunga ndo cria textos para transmitir uma mensagem, mas, de alguma
maneira, acaba transmitindo vérias, desde que a leitura ndo seja direcionada, servindo de
pretexto para outros fins. O leitor fica impedido de realizar interpretacdes reducionistas, para
analisar aspectos gramaticais ou julgar comportamentos dos personagens, pois na maioria das
vezes vemos nos textos justamente a quebra das regras convencionais — da escrita e da
conduta — 0 que ndo os torna piores do que os “politicamente corretos”. Yurgel (2007),
inclusive, apresenta Bojunga como “extremamente criativa, imaginativa e liberal quanto a
forma do texto. A linguagem ndo se prende a rigidos padrbes gramaticais e tampouco a

estrutura dos textos € ortodoxa” (p.104), como podemos notar em trechos do corpus:

(...) Ai a Guarda-Chuva disse:
—  Bzzz7777777777777777  fctctetetetetete  FAFRRRRAAAAdkkkkxxx drrrrrrrrrrrrtdtdtd)

7777777UXZyXyxyxyxytatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatatataand,,, ., ssseeeeeeeeeeeereeeens ta?
bzzz277777777777777.

Tomei o maior susto. O Afonso desatou a rir:

— Néo te disse que a lingua dela era complicada?

— O que é que ela falou?

— Ai. (A bolsa amarela, p.51)
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De repente, um grupo de gente entrou no jardim e parou no meio da grama inglesa. Um pessoal
bem vestido, bem penteado, todos de maleta bonita, bem nova, fininha, de fecho dourado. Falaram,
falaram, falaram. Os donos da casa chegaram perto e falaram, falaram, falaram também. O Pavdo, a
Gata e o Pastor Alemdo ndo entenderam nada: todo mundo sé falava nimero. Cada nimero alto toda
vida. Um milhdo, dez milhdes, vinte, cinglienta, cem, trezentos, quando chegou no bilhdo a Gata foi
dormir na faixa de sol e o Pavéo e o Pastor pegaram no sono também. (A casa da madrinha, p.118-119)

Estava impressionado de ter dancado. Admirado. Espantado. Entusiasmado. T&o cheio de
ados, que ficou ainda mais cansado, bocejou apertado, foi botar o pijama listado e deitou pra dormir.
(Seis vezes Lucas, p.23)

Sabrina ficou parada no meio do quintal, de testa franzida pra estranha cena. E s6 quando a
dona Gracinha se virou € que o espanto foi largando a Sabrina. Por causa de uma razdo: a dona
Gracinha, batizada Maria da Graca, era mesmo uma gracinha:

Mais pra baixa que pra alta.

Gorducha.

O cabelo era um enfeite s6: bem branco,

todo enroscadinho, rodeando a cabeca.

Que nem uma auréola.

Bochecha e ponta de nariz avermelhadas.

Feito coisa que a dona Gracinha era

pau-d’agua.

Um olho preto que, de tdo vivo e

brilhante, nenhum pau-d’agua podia ter.

Vestido de alca: algoddo de florzinha.

Até o joelho.

Sandalia de dedo que, ndo se sabe por que,

Um pé era vermelho e o outro verde.

Quando viu a Sabrina, a dona Gracinha se abriu num sorriso e ai nasceu uma covinha em cada
bochecha. (Sapato de salto, p.48)

Podemos concluir que as caracteristicas responsaveis pelo “enquadramento” da obra de
Bojunga em um dos sub-canones da literatura sdo caracteristicas de seu estilo individual.
Dentro do seu espaco, ha trinta e oito anos, ela vem publicando novos livros, € reconhecida
pela critica no mundo todo e muito premiada, como vimos. Retomando a epigrafe que abre
essa secdo, questionamos entdo o que, de fato, limitaria suas obras a leitura de criancas.

Os criticos que se voltam ao estudo da chamada Literatura para criangas e jovens
afirmam que tais textos ndo podem ser desprezados quanto sua qualidade estética, uma vez

que

encara-la como um setor menor da teoria e da pratica artistica significa ignorar seus reais problemas em
favor de um proposito elitista que tem como meta garantir a primazia da condicdo adulta. E significa
ignorar também os reais problemas da propria teoria literaria, na medida em que a literatura infantil
oferece um campo de trabalho igualmente valido, ao reproduzir, nas obras transmitidas as criancas, as
particularidades da criacdo artistica, que visa a uma interpretacdo da existéncia que conduza o ser
humano a uma compreensdo mais ampla e eficaz de seu universo, qualquer que seja sua idade ou
situacdo intelectual, emotiva e social. (ZILBERMAN, 1983, p.37)
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O adjetivo infantil, portanto, de forma alguma classifica obras literariamente
inferiores. Tal adjetivo indica apenas as que podem ser lidas também por criangas, uma vez
que “aumenta o campo semantico coberto pelo substantivo literatura” (MACHADO, 1999,
p.13). Sendo assim, ndao podemos considerar a obra de Bojunga como inferior pelo fato de
agradar as criancas ou pelo fato de professores utilizarem seus livros nas escolas, e nem por
conter um universo magico e irreal.

Neste capitulo inicial buscamos mostrar que o “lugar” da Literatura para criangas e
jovens s6 é valorizado quando estudado a parte, como um subcanone. Questionamos sua
definicdo como género distinto e tragamos um percurso para mostrar sua evolucgéo, tentando
compreender 0s motivos de sua marginalizacdo. Na sequéncia, trataremos da marginalizacao
denunciada pela Literatura para criancas e jovens, trazendo defini¢cdes de identidade marginal

para que possamos, no capitulo seguinte, analisar os protagonistas do corpus como marginais.



CAPITULO 2
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2. MARGINALIZACAO NA LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS

Ao tratar da marginalizagdo da Literatura para criangas e jovens — sua concepgao
controversa de texto preparatério, cujo publico leitor é definido pela idade — afirmamos que
esta pode, em partes, ser associada a Literatura Marginal, ndo se referindo a posicdo dos
autores contra o mercado editorial convencional, mas porque também tratam de sujeitos
marginalizados.

No presente capitulo, incluimos a reflexdo sobre as definicbes do que seria o sujeito
marginal e como ele se apresenta nos textos literarios para, no capitulo seguinte, iniciarmos a
analise da identidade marginal dos personagens do corpus. Mostramos que a crianga também
pode ser concebida como marginal. Para isso, tragamos um percurso historico que revela a
posicdo inferiorizada que ela ocupou ao longo do tempo, até chegar a atualidade da sociedade
brasileira, em que se inserem 0s protagonistas analisados.

Pretendemos, com este trabalho, demonstrar que a nocdo de marginalidade ndo se
restringe as camadas populares da sociedade, as periferias das grandes cidades, ao mundo dos
delinqlientes, nem mesmo daqueles que ndo possuem casa, comida ou trabalho.
Demonstraremos a marginalidade do ser que se sente diferente e ndo respeitado devido a essa
diferenca, independentemente do espaco, que pode, inclusive, ser o do luxo e da riqueza.

As obras selecionadas — A bolsa amarela, A casa da madrinha, Seis Vezes Lucas e
Sapato de salto — despertam o interesse pela questdo da margem especialmente porque 0s
protagonistas — Raquel, Alexandre, Lucas e Sabrina, respectivamente — sdo criangas que tém
pouco ou nenhum poder para modificar a posicdo em que se encontram. Ao sofrerem
situacGes de imposicdo, limitacdo, ridicularizagdo, opresséo, violéncia ou qualquer outra

inferiorizacdo, as criangas-protagonistas sentem-se a margem do mundo dos adultos.
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2.1. IDENTIDADE MARGINAL

Ja vimos que a palavra marginalidade foi inicialmente usada, depois da Segunda
Guerra Mundial, para designar as condi¢des da populacéo latino-americana, pois grande parte
dela comecgou a se estabelecer na periferia urbana das grandes cidades. Posteriormente, 0
termo passou a ser amplamente usado nos mais variados segmentos de comunicacdo. A
defini¢do de homem marginal, todavia, ganhou um carater popularmente pejorativo, sinbnimo
de “vagabundo, mendigo ou delinqiiente; fora-da-lei” (FERREIRA, 1999, p.1285).

Dentro da critica literaria, ha algumas concepc¢des diferentes acerca do que seria o
sujeito marginal. Enedino (2005) traca um percurso destacando as principais caracteristicas de
diferentes teorias que estudam o marginal e enfatiza que “em todas as defini¢cbes do conceito
de marginalidade ha sempre uma conotacéo politica” (p.42).

Concordamos quando ele afirma que toda sociedade “se organiza e se integra numa
estrutura hierarquica de seus elementos’ (QUIJANO, 1978, p.39) de modo que a ordem social
apresenta-se, fundamentalmente, como um sistema de dominagdo social” (ENEDINO, 2005,
p.39). Sendo assim, optamos, neste trabalho, por usar uma concep¢do socioldgica de
marginalidade, uma vez que valorizamos, ao analisar o corpus selecionado, as relagdes das
criangas protagonistas em seu meio social.

De acordo com essa teoria, marginal “seria alguém que usa como referéncia positiva
um grupo ao qual ndo pertence, a0 mesmo tempo em que existem barreiras que o impedem de
chegar a ser membro de seu grupo de referéncia” (QUIJANO, 1978, p.16 apud ENEDINO,

2005, p.37). Pode-se, dessa maneira, considerar a marginalidade relacionada a “um
determinado complexo de papéis-status” (p.37).

Em suma, privilegiamos a acepcdo que analisa os papéis sociais dos individuos porque
consideramos a crianga marginal por raramente ocupar uma posi¢cdo de poder, por sempre
receber alguma forma de dominacdo — pela familia, pela escola, ou por qualquer outra
“instituicdo” de que possa fazer parte. Os quatro protagonistas do corpus analisado almejam,
em algum momento, a posicdo de outros personagens; contudo, esse desejo de “sair” da
margem ndo permanece até o final das narrativas, devido a impossibilidade de alcancar tal
posicdo social no embate com “0 outro” e a consequente aceitacdo de seu lugar marginal.

A representacdo literaria de sujeitos marginalizados ndo é recente. Bronistaw Geremek
(1995), por exemplo, dedicou-se ao estudo da representacdo dos pobres na literatura européia

publicada entre 1400 e 1700. No livro Os filhos de Caim, publicado originalmente em 1980, o
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historiador polonés analisa as diferentes imagens que os vagabundos e miseraveis adquirem de
acordo com as variacOes de época, local e cultura. Ora 0s personagens marginais sdo
valorizados, ora excluidos, uma vez que o “pobre pode suscitar desprezo ou admiracgdo, ser
sindnimo de sublime ou de baixeza, provocar compaixdo ou escarnio” (p.7).

Acreditamos que nos textos de Bojunga, como nos da maioria dos escritores
contemporaneos que abordam o tema do sujeito marginal, a posicdo adotada ndo é nem de
total valorizagcdo e muito menos de exclusdo. Os personagens que ocupam esse “lugar” séo
apresentados como iguais aos ocupantes de “lugares” privilegiados, centrais. Predomina a
demonstracdo de que 0 pensamento maniqueista ndo é valido se considerarmos o0s sujeitos
propriamente ditos, sendo que a desigualdade denunciada refere-se a aspectos externos aos
mesmos. Assim, um sujeito pode ser considerado “melhor” ou “pior” que o outro, ser
valorizado ou ignorado, ndo por aspectos intrinsecos a ele, mas devido somente a posicdo que
ocupa.

Levaremos em consideracdo o sentimento de marginalidade dos personagens
analisados. A maneira como o adulto lida com a crianga sera determinante para o
“reconhecimento” de marginalidade, uma vez que esse adulto representa 0 modelo, o canone.
Ou seja, consideramos marginais os protagonistas de Bojunga porque eles se consideram
excluidos, independentemente da classe sdcio-econémica de que fazem parte.

Essa questdo de reconhecimento nos faz pensar na teoria da identidade enfatizada
pelos estudos culturais. Neste aspecto, nos valeremos, mais especificamente, dos conceitos da
identidade p6s-moderna, fragmentada e liquida, de acordo com as consideracGes de Bauman
(2005) e Hall (2002), uma vez que os textos do corpus trazem a tona os conflitos psico-sociais
que os protagonistas enfrentam ao reivindicarem identidades diferentes das estereotipadas,
numa busca pelo autoconhecimento e pela aceitacdo, durante 0 embate com 0s personagens
dominantes (geralmente adultos).

Raquel, Alexandre, Lucas e Sabrina enfrentam varias situacfes dificeis e encarnam
uma espécie de crise existencial, questionando o até entdo inquestionavel — a autoridade e a
ordem estabelecida. Mercer (apud Hall, 2002) afirma que “a identidade somente se torna uma
guestdo quando se estd em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e estavel é
deslocado pela experiéncia da davida e da incerteza” (p.09). Bauman (2001), por sua vez, nos
mostra que nossa sociedade “tornou incertas e transitorias as identidades sociais, culturais e
sexuais” (p.12), sendo que o sujeito sempre se sente deslocado, pois é exposto a varias

espécies de comunidades simultaneamente.
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De uma maneira geral, 0 que constitui uma “crise de identidade” para o sujeito € a sua
descentralizacdo, seja do seu lugar no mundo social e cultural, seja de si mesmo. Por muito
tempo pensou-se na identidade como um centro, Unico e coerente, do “eu”, até que, com a
complexidade do mundo moderno, as intera¢fes sociais de um individuo, responsaveis pela
formacgéo e transformacdo de sua identidade, comegaram a ser notadas, acreditando-se na
existéncia de um centro unificador. No primeiro caso, temos o sujeito do iluminismo,
caracterizado por Hall (2002) como “individuo totalmente centrado, unificado, dotado das
capacidades de razdo, de consciéncia e de acdo” (p. 10); enquanto o outro tipo seria o sujeito
socioldgico, ndo autbnomo e auto-suficiente, mas em “diadlogo continuo com os mundos
culturais “exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (p. 11).

Nossa analise considera o sujeito fragmentado, posto que, embora se acredite que a
identidade seja formada ao longo de toda a existéncia do sujeito, ela ndo é vista como Unica;
Ou seja, como ndo se trata de um “eu” de centro coerente e essencial, ndo se trata de uma
identidade, mas de varias, cada uma representando apenas uma face da completude do ser.
Notamos ainda que, ao tratar de personagens complexos, representantes do sujeito
fragmentado, existem sempre tensdes em jogo e isso torna inconcebivel uma leitura
simplificadora, pois suas identidades séo, as vezes, ambiguas e contraditorias.

E como se a vida em sociedade na chamada “modernidade liquida” (Bauman, 2005)
acarretasse em incertezas e insegurancas, as quais colocam em cheque identidades sociais,
culturais, profissionais, religiosas e sexuais — num processo de transformacdo continua, que
vai do perene ao transitorio. De acordo com esse estudioso, a questdo da identidade é sempre
negociavel e revogavel, envolvendo ainda a nocéo de “pertencimento”. Assim, vale a escolha
do sujeito, que pode questionar valores estereotipados e, no contato com o “outro”, em uma
situacdo de tensdo, apresentar uma identidade — liquida, moldada de acordo com as exigéncias
da circunstancia, afirmando a presenca de fragmentagdes.

Como ja afirmamos, os textos escolhidos para a analise mostram situacdes de crise
existencial, nas quais 0 sujeito busca conhecer-se internamente e o que descobre é uma
fragmentacdo, gracas as tensdes geradas nos momentos de conflitos com os demais
personagens. Destacaremos, dessa fragmentacdo, o sentimento de marginalidade do sujeito-
crianca diante de seus opressores. Antes da analise propriamente dita, apresentaremos a
historia do surgimento da concepcdo de “infancia” para provar que a crianga, pobre ou rica,
pode ser considerada marginalizada, posto que, em varias situagdes, € vista como inferior aos

adultos.
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2.2. HISTORIA DA MARGINALIZAGCAO DA CRIANCA

A concepgdo de crianga altera-se com o0 tempo, a maneira como as diferentes
sociedades encaram o sujeito-crianca ndo € a mesma, posto que o conceito de infancia ndo é
objetivo ou imanente, mas “algo que vai sendo montado, criado a partir das novas formas de
falar e sentir dos adultos em relacdo ao que fazer com as criancas” (GHIRALDELLI JR.,
2009, p.5). Para analisarmos a evolugdo socio-historica da nogdo de infancia, utilizamos as
informacdes de Aries (1986).

Por muito tempo, “o movimento da vida coletiva arrastava numa mesma torrente as
idades e as condi¢Ges sociais” (p.275). Assim que dispensavam 0s cuidados da mée (com
cerca de sete anos), as criancas ja entravam no mundo dos homens, participando de seus
trabalhos e jogos diarios, usando as mesmas roupas, freqlientando as mesmas salas de aula.

Enquanto considerada um *“adulto em miniatura”, a crianca ndo é vista de forma
positiva, uma vez que ndo tem capacidade de fazer o que um adulto de fato faz — é
considerada um ser incompleto. A funcdo da familia seria apenas transmitir a vida, os bens e
0s nomes, ndo havendo lugar para lacos afetivos entre pais e filhos.

Segundo o historiador, somente no século XVII h4 a separacdo entre oS universos
infantil e adulto. “Passou-se a admitir que a crianga ndo estava madura para a vida, e que era
preciso submeté-la a um regime especial (...) antes de deixa-la unir-se aos adultos” (p.277). A
preocupacdo com a educacdo, no inicio dos tempos modernos, € o grande acontecimento que
transforma a sociedade. A familia assume uma funcdo moral e espiritual sobre as criancas,
enguanto a escola — instrumento de disciplina severa, protegida pela justica e pela politica — €
vista como a responsavel pela preparacdo das criancas para a vida. Vemos, portanto, que “a
familia e a escola tiraram juntas a crianca da sociedade dos adultos” (p.277).

Aries (1986) nos mostra ainda que a antiga indiferenca é substituida por um amor
obsessivo (especialmente a partir do seculo XVIII), por meio do qual a familia, a Igreja, os
moralistas e os administradores privam a crianca da liberdade, confinando-a num regime
disciplinar cada vez mais rigoroso.

Apesar do gradual reconhecimento da infancia como um estagio do desenvolvimento
humano, a vida das criancas ndo mudou de forma rapida e nem igualitaria a todas as classes
sociais. Segundo Coll (1995), existem textos de F. Engels, escritos no século XIX, que

descrevem as dificeis condi¢cfes de vida de criangas que trabalhavam doze horas diarias em
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fabricas e minas da Inglaterra. Nessa mesma obra, encontramos um curioso relato acerca do

trabalho infantil:

A maior parte dos pediatras ingleses consultados em uma pesquisa de opinido realizada em
1833 consideraram que uma jornada de trabalho de dez horas diarias era a mais adequada para as
criangas, pois jornadas mais prolongadas faziam com que as criangas fossem demasiadamente cansadas
a escola dominical, onde acabavam dormindo embaladas pelos preceitos morais que lhes eram
ministrados (p.11).

Nos dias de hoje, essa consideracdo torna-se até absurda, diante do moderno “Estatuto
da Crianca e do Adolescente”, do qual trataremos mais adiante. Por incrivel que pareca, a
infancia adquire um status especial, no final do século XIX, justamente com a Revolugdo
Industrial, pois se tornou cada vez mais importante para o trabalho, adquirir formagéo e
capacitacdo. Com isso, 0 estudo passou a ser mais freqliente, primeiramente entre as criangas
de classe média e alta e, com o tempo, “o conceito de escolaridade obrigatéria, que se foi
ampliando até chegar, na atualidade, na maioria dos paises europeus, aos dezesseis anos” (COLL,
1995, p.264), chegou também aos filhos dos operarios.

No século XX temos a concretizagdo definitiva da concepcdo de “infancia” e a “passagem ao
status adulto vai sendo, pois, progressivamente retardada, configurando-se assim um ‘espaco
evolutivo’ que até certo ponto é espaco social e cultural, antes de ser espaco psicoldgico”
(COLL, 1995, p.11). Ou seja, com a mudanca dos costumes, especialmente nos paises
ocidentais, 0 sujeito ndo passa a ser considerado adulto quando chega ao periodo da
puberdade, pois surge, entdo, uma nova categoria no desenvolvimento psico-social: a
adolescéncia, que geralmente € associada ao individuo que continua no sistema escolar, ainda
depende dos pais, ndo possui emprego estavel, mas que apresenta valores e habitos peculiares,
além de “preocupacdes e inquietudes que ndo sdo mais as da infancia, mas que ainda néo
coincidem com as dos adultos” (p.264).

Para analisar a situacdo da crianca no Brasil, precisamos, primeiramente, pensar de
qual crianca tratamos. Priore (1999), por exemplo, divide a populagdo infantil do periodo
colonial segundo sua origem social, entre originarios da elite, das familias escravas e dos
indios. Apenas as criancas filhas de portugueses possuiam direito & infancia e, mesmo assim,
eram marginalizadas, devido ao modelo familiar latifundiario e patriarcal, que as considerava
inferiores aos adultos e inibia qualquer manifestacdo de individualidade. Vemos, ainda que,
quanto mais rica, mais distante dos pais a crianca ficava, dependente de amas, mucamas,

professores e empregados em geral.
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Os filhos dos indios, os curumins, ajudavam os pais, desde muito cedo, a cacar, pescar,
plantar, costurar, etc., sequindo sua cultura. Depois do descobrimento, contudo, muitos indios
foram escravizados, tendo seus filhos vendidos. Ja as criancas filhas de escravos negros
apenas serviam as criangas nobres, eram vendidas a partir dos sete anos, especialmente para
servirem de distracdo, como um brinquedo dos ricos, que frequientemente os maltratava.

A vinda da Familia Real (1808), juntamente com cerca de quinze mil portugueses para
o0 Brasil, muda o aspecto social e cultural do pais e, consequentemente, o quadro da infancia
nacional, havendo um maior valor ao papel da crianca. Nessa época, diminuiu a taxa de
mortalidade infantil, pois havia maiores cuidados e dedicacéo; além disso, mais escolas foram
fundadas e mais livros foram publicados para a educacao da crianga burguesa.

O trabalho infantil no pais foi intenso, até o fim do século XIX, como méao de obra
barata nas industrias, que eram concebidas como escolas, como “lugar que podia formar um
cidadéao para o futuro” (ALVIN, 2005, p.21). Apenas em 1990 surge o “Estatuto da Crianca e
do Adolescente” (ECA), regulamentando os direitos do menor de dezoito anos. De acordo
com o ECA, “considera-se crianca (...) a pessoa até doze anos de idade incompletos, e
adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade” (2001, p.9), ficando regulamentado,

por exemplo, que

Art. 30 A crianga e o adolescente gozam de todos os direitos fundamentais inerentes a pessoa
humana, sem prejuizo da prote¢do integral de que trata esta lei, assegurando-se-lhes, por lei ou por
outros meios, todas as oportunidades e facilidades, a fim de lhes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condi¢des de liberdade e de dignidade.

()

Art. 50 Nenhuma crianga ou adolescente sera objeto de qualquer forma de negligéncia,
discriminacdo, exploracéo, violéncia, crueldade e opressdo, punido na forma da lei qualquer atentado,
por agdo ou omissao, aos seus direitos fundamentais. (p.9-10)

Vemos que, na teoria, as conquistas das criangas foram muito expressivas. Na pratica,
contudo, apesar do esfor¢o de alguns cidadd@os e de algumas instituicdes, a diferenca social
ainda impde condicbes de vida muito diferentes as criangas brasileiras. Nas classes mais
pobres da nacdo, a violéncia, os abusos, a exploracdo e o abandono continuam manifestando-
se com muita freqiéncia.

O documentario “A invencdo da Infancia” (SULZBACH, 2000) nos apresenta uma
realidade dupla, em relagdo as condicfes de vida das criancas brasileiras contemporaneas. De
forma irdnica, o enunciador nos apresenta, em certo momento do filme, uma concepcéo de

infancia como momento privilegiado da vida humana, ao passo que contrasta depoimentos de
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criangas pobres, que estudam e trabalham (em pedreiras e plantacdes de sisal) e criangas ricas,

que estudam e fazem cursos (balé, inglés, ténis, etc.). De acordo com o documentario,

Ao inventar a infancia, a modernidade cria a idade de ouro de cada individuo. Fase em que a
vida sera perfeita, protegida e tranqiiila, antes de ser tomada pelas exigéncias do trabalho. Epoca ideal
de nossas vidas, em que ser crianga é ndo ter qualquer outro compromisso que va além do gozo puro e
simples de sua inocéncia.

Essa informacdo esta de acordo com as diretrizes propostas pelo ECA, mas ndo é
sempre verificAvel. Os dados estatisticos nos mostram a mesma realidade presente no
documentario, de que, apesar de proibido, o trabalho infantil continua existindo, como vemos

no mapa* abaixo:

O mapa acima considera o total de criancas que trabalham no Brasil, divididas pelas
regides. Munhoz (2009), no mesmo site, analisa as regides separadamente e nos revela que,
considerando o total de criangcas que habitam cada regido, o nordeste € 0 que possui mais
criancgas trabalhando: 12,94%, enquanto a regido norte possui 12,11%, a regiéo sul, 9,85%, o

centro-oeste, 7,14% e o sudeste, 4,96%.

! Retirado do site http://www.educacional.com.br/childrensworld2006/reportagem.asp, conforme consta na
Bibliografia.
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Além do trabalho infantil, muitas comunidades do pais ndo possuem suas necessidades
basicas de higiene e salde garantidas, enfrentam problemas com o trafico de entorpecentes, a
violéncia, entre tantas outras dificuldades que afetam de forma direta ou indireta as criancas,
especialmente as mais pobres.

Nas obras de Bojunga, alguns personagens sdo pobres, outros nem tanto, 0 que nédo
impossibilita que sejam marginalizados, muitas vezes, dentro da prépria familia. Acreditamos
que, seja por resquicios da educacdo colonial, patriarcal e inibidora, seja pela necessidade de
colaboracgédo de todos os membros da familia na luta pela sobrevivéncia diaria, seja pelo fato
de criancas e adultos partilharem “a mesma realidade fisica e virtual” (SULZBACH, 2000), as
criancas brasileiras tendem a apresentar um amadurecimento precoce e um excesso de
responsabilidade, o que nos faz pensar que a maioria ainda ndo saiu da margem.

Vimos que a nocdo de infancia pode ser considerada uma producdo sécio-histérica,
transformada ao longo do tempo por influéncias diversas — filoséficas, politicas, econdmicas,
entre outras. Foram exatamente as mudancas na concepc¢do de infancia que, como ja dissemos,

propiciaram o nascimento de uma literatura a ela destinada.

Na sociedade antiga, ndo havia a “infancia”: nenhum espago separado do “mundo adulto”. As
criangas trabalhavam e viviam junto com os adultos, testemunhavam o0s processos naturais da
existéncia (nascimento, doencga, morte), participavam junto deles da vida publica (politica), nas festas,
guerras, audiéncias, execucdes, etc., tendo assim seu lugar assegurado nas tradi¢Bes culturais comuns: na
narracdo de histdrias, nos cantos, nos jogos. Somente quando a “infancia” aparece enquanto instituicdo
econdmica e social, surge também a “infancia” no ambito pedagdgico-cultural, evitando-se “exigéncias”
que anteriormente eram parte da vida social e, portanto, obviedades. (RICHTER apud ZILBERMAN,
1983, p.40)

Podemos associar a crescente valorizacdo da infancia a crescente valorizacdo da
Literatura para criancas e jovens. O fato de possuirem um lugar distinto, ndo quer dizer que
ndo sejam marginais. O principal motivo da marginalizagdo da infancia e da Literatura para
criangas e jovens € a nogdo de transitoriedade que possuem. Dessa forma, a crianca é
“valorizada” ndo como sujeito em si, com sua personalidade, mas porque um dia serd um
adulto e precisa ser educado para tanto. Da mesma maneira, os livros que ela 1€ s&o
importantes para a educacdo e direcionamento do futuro adulto, seu instrumento de
crescimento.

De acordo com Sandroni (2000), na maioria dos livros de Lygia Bojunga, as idéias

refletem as contradicdes do momento historico do Brasil, o problema da autoridade, as
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angustias e os problemas existenciais da infancia. As historias selecionadas como corpus da
pesquisa mesclam o realismo cotidiano e a fantasia para tratar desses temas tdo controversos.

Os protagonistas analisados sdo criancas que passam por varios conflitos (internos e
externos) responsaveis por uma busca do autoconhecimento e da identidade, por meio do
questionamento da realidade em que se encontram, bem como do seu papel na mesma. Apesar
da pouca idade, cada protagonista pensa criticamente sobre si mesmo e sobre o “mundo dos
adultos” em que estdo inseridos. O embate com outros personagens revela, por sua vez, uma
relacdo entre dominador x dominado, a qual explicita o local da crianca na sociedade em que
se encontra: a margem.

Por meio da analise das obras de Bojunga, buscamos mostrar a maneira como é
instaurada uma reflexdo acerca do papel da crianga na sociedade, contestando valores,
especialmente por meio de metaforas. Podemos notar que, de formas diferentes, o adulto
domina o ser infantil, instaurando imposicGes ou limitacBes praticas e psicoldgicas, as quais

sdo responsaveis pela manutencao da marginalizacéo infantil.



CAPITULO 3
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3. AMARGINALIZACAO DOS PERSONAGENS INFANTIS DE BOJUNGA

Uma vez constatada a situacdo marginal da crianca brasileira, no presente capitulo,
pretendemos demonstrar a maneira com que Bojunga trabalha a questdo. Enquanto a maioria
dos estudos sobre a margem focaliza a questdo sdécio-econémica, considerando marginal o
sujeito pobre, excluido e as vezes temido pela sociedade, porque, em muitos casos, 0 caminho
encontrado para sair da margem é o da criminalidade; em nossa pesquisa, conforme dito
anteriormente, consideramos marginal o sujeito-crianca porque, nos romances analisados, ele
é sempre limitado em suas acdes, sempre controlado por adultos e, na maioria das vezes,
reprimido em seus desejos.

A marginalizagdo dos personagens Alexandre e Sabrina é mais notavel, uma vez que
eles parecem representar aquelas criancas que os dados estatisticos apresentaram no capitulo
anterior — as que ndo se beneficiam dos seus direitos de crianga, que trabalham para
sobreviver. Raquel e Lucas, por outro lado, apesar de ndo representarem a elite, ndo sdo
privados de condi¢Ges minimas de sobrevivéncia, nem do direito de freqlientar a escola, como
acontece com 0s dois primeiros.

Em nossa leitura ndo levamos em consideracdo apenas condi¢des extremas de
marginalizacdo, consideramos a margem 0s quatro protagonistas devido ao seu sentimento de
marginalizagdo no embate com os demais personagens, os “adultos dominantes”. Nossa
analise privilegia, dessa forma, as relacfes sociais das criancas destacadas em cada romance,
confirmando a opinido de Berry (1991), que afirma que é impossivel ser totalmente
indiferente a opinido de outrem, pois “temos sempre necessidade de uma réplica; ela
importuna, derrota, confirma, é uma presenca do outro” (p.100).

Sabemos que é preciso que 0 sujeito sinta-se marginalizado para que possamos
considera-lo como tal. E possivel, por exemplo, que uma crianga ndo se sinta inferiorizada em
relacdo aos adultos que a cercam. Isso ndo quer dizer que ndo haja marginalizagéo, significa
apenas gue a crianga nao possui consciéncia do seu lugar marginal. Nos casos analisados, essa
consciéncia aparece, geralmente, na comparagdo com outros personagens que, as vezes, sao
adultos, as vezes sdo outras criancas e, em alguns casos, sdo cria¢cBes imaginarias que,
metaforicamente, podem representar o préprio protagonista.

Argumento semelhante é desenvolvido por Derrida (2002) em O animal que logo sou,

quando discute sobre o olhar do outro, ou a alteridade que o constitui. Ele parte da observacéo
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de um homem nu que se defronta com o olhar de um animal (um gato, por exemplo) e se sente

incomodado. A partir desse estranhamento, questiona-se:

Vergonha de qué, e diante de quem? Vergonha de estar nu como um animal. (...) o prdprio dos
animais, e aquilo que os distingue em Ultima instancia do homem, é estarem nus sem o saber. (...)

(..)

O animal, portanto, ndo esta nu porque ele é nu. Ele ndo tem o sentimento de sua nudez. N&o
ha nudez “na natureza”. (...) (p.17)

Da mesma forma que ndo ha nudez sem o sentimento de nudez, podemos considerar
que ndo ha marginalidade sem o sentimento da mesma. E marginal apenas o sujeito consciente
do lugar que ocupa, aquele que almeja uma posicdo diferente da sua, o “centro”, que lhe é
negada. Vimos, pela exposicdo da histéria do conceito de infancia, que a crianga sempre é
vista como inferior e podemos compara-las aos animais, 0s quais também sdo tidos como
inferiores pelos homens, conforme mostra Derrida.

O sentimento de marginalidade dos protagonistas de Bojunga da-se em algum

momento de contato com outros personagens, COmMo Veremos a seguir:

Quando eu nasci, minhas duas irmas e meu irmao ja tinham mais de dez anos. Fico achando
que € por isso que ninguém aqui em casa tem paciéncia comigo: todo mundo ja é grande ha muito
tempo, menos eu. N&o sei quantas vezes ouvi minha irmé dizendo: ““A Raquel nasceu de araque. A
Raquel nasceu fora de hora. A Raquel nasceu quando a mamde néo tinha mais condicéo de ter filho.”

T6 sobrando, André. Ja nasci sobrando. E ou néo é?

Um dia perguntei pra elas: “Por que é que a mamae ndo tinha mais condicao de ter filho?”
Elas falaram que a minha méae trabalhava demais, ja tava cansada, e que também a gente ndo tinha
dinheiro pra educar direito trés filhos, quanto mais quatro.

Fiquei pensando: mas se ela ndo queria mais filho, por que é que eu nasci? Pensei nisso
demais, sabe? E acabei achando que a gente s6 devia nascer quando a mée da gente quer ver a gente
nascendo. Vocé nédo acha, ndo? (A Bolsa Amarela, p. 11-12)

— Por que que eles ndo gostam de mim, hem?

Ela respondeu depressa, louca pra dizer tudo que tinha pra dizer:

— Eles gostam. Eles acham vocé legal. E eles acham o pavdo muito bonito. Mas eles também
acham que esse negdcio de vocé viver a toa na estrada ndo da pé. Nao da pé eu ser amiga de um garoto
que vive a toa na estrada. Vocé entende? entende?

()

— A toa na estrada o qué?! Entdo vocé ndo contou pra eles que eu td indo pra casa da minha
madrinha?

()

— Mas ta na cara que vocé nao tem madrinha nenhuma! Aquilo tudo foi histéria que o Augusto
inventou pra vocé dormir! — E foi s6 acabar de falar que ja bateu um arrependimento danado: “Puxa
vida, pra que que eu fui falar? pra qué?” (A Casa da Madrinha, p.127-128)

— Posso chamar a senhora de tia?

— Por que, ué?

— E que se eu chamo de mée a senhora pode n&o gostar.

— Nem tia, nem mée, nem coisa nenhuma, que que é isso? ta esquecendo que é baba das
criangas? ora, ja se viu! (Sapato de Salto, p.13)
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- (...) Mas vocé comecar a freqlientar uma casa assim tdo marcada, francamente, Paloma, por
mais vontade que vocé possa ter de ajudar aquelas duas infelizes, vocé é inteligente o bastante pra saber
que em casa de marimbondo ninguém mete a méo. (...) (Sapato de Salto, p.229)

(...) Mas a pergunta que dava sempre marcha a ré dessa vez resolveu sair:

— E o cachorro, pai, cadé? cadé!

— Que cachorro, meu filho?

— O cachorro que vocé ia me dar no dia do meu aniversario: CADE?

O Pai ficou procurando um cachorro na lembranga e, quando encontrou, meio que riu:

— Ora, filho, eu disse aquilo pra vocé parar de falar em cachorro. (Seis vezes Lucas, p.33)

Esses trechos mostram que os quatro protagonistas sofrem, embora de formas
diferentes, pela dominagdo de algum adulto que se acha superior a eles, fazendo-os sentir que
sdo marginais. Ou seja, 0S personagens que representam o candnico em cada obra sdo os
responsaveis pelo desejo dos protagonistas por ocupar o mesmo lugar central, mas, ao
reconhecerem que é impossivel, surge o sentimento de marginalidade.

Os trechos anteriores comprovam que ha constantemente algum personagem que é
responsavel por mostrar a marginalidade da crianga em questdo. No caso de Raquel, notamos
que ela se sente inferiorizada, e até rejeitada, pelos irmdos mais velhos. A garota afirma que,
pelo fato de todos os seus irmdos ja terem mais de dez anos quando ela nasceu, ninguém tem
paciéncia com ela, porque os interesses sdo diferentes. O trecho em questdo € uma “carta” que
ela escreveu a um amigo imaginério, justificando a falta de oportunidade de conversar com

sua familia, como ela diz em outra dessas cartas:

Prezado André

Ando querendo bater papo. Mas ninguém t4 a fim. Eles dizem que ndo tém tempo. Mas ficam
vendo televisdo. Queria contar minha vida. Da pé?

Um abraco da Raquel. (A bolsa amarela, p.10)

Em A Casa da Madrinha, ndo temos muitos detalhes acerca do relacionamento de
Alexandre com sua familia, apenas com um de seus irmaos que, ao contrario dos de Raquel,
era muito proximo e fazia de tudo para vé-lo feliz. O trecho mostra um momento em que,
estando de passagem por uma cidadezinha, faz amizade com Vera, que ndo o trata como
diferente. Os pais dela representam os adultos — racionais e cartesianos — que ndo se
preocupam em compreender Alexandre e que repelem sua presenca, como se ela fosse capaz
de afetar a educacdo de sua filha. O garoto, apesar de sofrer com a discriminacao, enfrenta-a

como normal, vinda de “gente grande” que, segundo ele, tem inveja de madrinha de crianca.
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Podemos associar 0 medo da aproximacdo de um sujeito marginal ao comportamento,

descrito por Alexandre, que tinham os que viam a Gata da Capa:

(...) ninguém queria saber da Gata da Capa. Simplesmente porque ela era vira-lata. E diziam que
vira-lata tinha pulga, sujava tudo; diziam que vira-latice pegava: era s6 bater muito papo com um vira-
lata pra gente ir se vira-latando também. E entdo enxotavam a Gata da Capa de tudo quanto € lugar. (A
casa da madrinha, p.112)

Dentre os quatro personagens analisados, Alexandre e Sabrina foram “enxotados” por
causa de sua vira-latice. No caso da garota, selecionamos dois trechos para exemplificar,
sendo o primeiro dito diretamente a ela e o0 segundo, uma conversa entre dois outros
personagens.

O primeiro exemplo mostra que Dona Matilde deixa sempre muito clara a posicédo de
Sabrina em sua casa — baba e empregada. Apesar de se beneficiar dos servicos da garota, a
patroa se sente incomodada com sua presenca, pela proximidade que tem com os filhos dela e,
principalmente, por descobrir a traicdo do marido, que abusava de Sabrina toda noite.

No segundo excerto, é dona Estefania que afirma a necessidade de se ter distancia de
Sabrina. Essa senhora sente-se incomodada ao saber que Paloma — pessoa de respeito,
pertencente a uma das familias mais antigas da cidade — entra na casa da prostituta assassinada
e se mistura com a sua velha mae “desregulada da cabeca” e sua sobrinha, j& “contaminada
pela doenca da tia” (BOJUNGA, 2006, p.227).

Vemos, portanto, que os adultos sdo 0s responsaveis pela consciéncia de
marginalizacdo das criancas, o que ocorre também com Lucas. No trecho transcrito, vemos
que seu pai sequer se incomoda em revelar ao filho que o tinha enganado. Nesse romance, 0
pai € o responsavel pelo sentimento de marginalizacdo do menino, porque sempre é a sua
vontade que deve ser respeitada, seja pelo filho, seja pela esposa.

Nos quatro casos, quando a crian¢a nota seu lugar inferiorizado, sente-se incomodada.
H& um questionamento constante para a compreensdo do que eles representam aos outros, do
que eles realmente sentem que sdo, do que eles gostariam de ser e também do que eles
gostariam de representar. Tal questionamento revela uma espécie de atitude filoséfica, a qual
se expressa quando alguém toma distancia da vida cotidiana e de si mesmo, “desejando
conhecer por que cremos no que cremos, por que sentimos o0 que sentimos e 0 que S&0 nossas
crencas e sentimentos” (CHAUI, 2001, p.12).

As criancas séo descritas nas obras de Bojunga como seres complexos, embora em

formacdo e constante mudanca, capazes de pensarem sua propria situacao e a situagao dos que
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estdo ao seu redor. Dentre os personagens estudados, Raquel é a mais consciente do seu lugar
a margem e a mais incomodada, embora seus problemas ndo sejam os mais graves. E como se
ela fosse a porta-voz da crianga-marginal porque questiona muito e se expressa com maior
frequéncia. No quarto capitulo, partiremos justamente das “vontades” de Raquel para

estudarmos os conflitos vividos pelos quatro protagonistas.
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3.1. RAQUEL, ALEXANDRE, LUCAS E SABRINA — NEGACAO E VIOLACAO DA
INFANCIA

Ser crianga ndo significa ter infancia
Liliana Sulzbach

Nesta etapa do trabalho, apresentaremos os quatro protagonistas do corpus, com 0
objetivo de comparar caracteristicas particulares dos personagens bojunguianos as referéncias
que temos de “o que € ser crianca”. Valendo-se do pressuposto de que ndo basta ser crianca
para ter infancia, pretendemos refletir sobre o amadurecimento precoce dos personagens em
questao.

Vimos anteriormente que o Estatuto da Crianca e do Adolescente é valido para todo
menor de dezoito anos, sendo que é considerado “crianca” apenas o individuo de até doze
anos. As teorias que estudam a evolucdo psicolégica do ser humano convencionaram ainda
mais uma subdivisdo, como nos revelam os textos organizados por Coll, Palacios e Marchesi
(1995). Os estagios de desenvolvimento sdo estudados de forma diferente nas criangas de zero
a cinco anos (primeira infancia) e nas de seis a doze.

De acordo com a Psicologia Evolutiva, as mudancas psicologicas do ser humano
relacionam-se a “trés grandes fatores: 1) a etapa da vida em que a pessoa se encontra; 2) as
circunstancias culturais, historicas e sociais nas quais sua existéncia transcorre e 3)
experiéncias particulares privadas de cada um e ndo generalizaveis a outras pessoas”
(PALACIOS; in COLL, PALACIOS E MARCHESI, 1995, p.9). Ou seja, a analise
comparativa entre individuos diferentes segue algumas regras gerais, mas deve levar em conta
varias particularidades.

Discussdes sobre essa divisdo em faixa etaria sempre existiu na teoria da educagdo. Ao
mencionar algumas teorias da psicologia da crianca neste trabalho, visamos uma apresentacao
geral de conceitos basicos. Ndo é nosso interesse, no momento, o aprofundamento das
questdes estudadas por Piaget e Vygotsky, por exemplo. Consideramos Raquel, Alexandre,
Lucas e Sabrina como criangas porque, na concepgdo atual, a idade é a principal determinante
de tal classificacdo. Dos quatro romances, apenas Sapato de Salto explicita a idade do

protagonista, logo no inicio do texto, quando Sabrina apresenta-se a familia de Dona Matilde:

— Ih, mas ela é muito pequena pra ser boa baba. Que idade vocé tem, menina?
— Vou fazer onze. (Sapato de Salto, p.7)
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Acreditamos que os outros trés tenham idades semelhantes, mas ndo ha nenhuma
referéncia nos textos. Sobre Raquel, apenas sabemos que ela é pelo menos dez anos mais nova
que seus trés irmdos, além de ela mesma dizer que é “crianga”, em varios momentos da
histéria, como, por exemplo, ao afirmar que tem “vontade de crescer de uma vez e deixar de
ser crianca” (BOJUNGA, 20064, p.9).

O que nos direciona a acreditar que Alexandre tenha mais de seis e menos de dez anos
é o fato de ele estudar com apenas uma professora, cursando, portanto, alguma série até o
quinto ano, o que geralmente acontece com criangas dessa faixa etaria. Devemos levar em
consideracdo, contudo, que, entre as criancas de classes mais baixas, a idade escolar pode
demorar mais que o comum (pelo fato de as criangas iniciarem seus estudos mais velhos ou
por ndo freqlientarem a escola com a devida regularidade).

Também ndo temos referéncia a idade de Lucas. Com relacdo a escola, que pode dar
pistas da idade das criancas, € revelado que ele possui um “caderno de matematica”
(BOJUNGA, 2005, p.69), mas ndo sabemos se recebe aulas com professores diferentes para
cada matéria (o0 que acontece, normalmente, as criancas de onze a quatorze anos) ou se estuda
no ciclo bésico, o que é mais provavel.

Né&o nos prenderemos a detalhes que ndo estdo explicitos nas obras. Consideramos que
0S quatro personagens citados sejam criancas de fato, num estadgio de desenvolvimento
psicossocial classificado por Piaget como “fase das operacGes concretas”, que seria um
periodo de transicdo, um “subestagio” entre a “fase pré-operatoria” e a “fase operatoria
formal”. Acreditamos que o0s protagonistas estudados encontram-se nessa fase de
desenvolvimento intelectual porque nesse periodo, a crianca deixa a intui¢do e “o pensamento
torna-se verdadeiramente l6gico” (MARTI, in COLL, PALACIOS E MARCHESI, 1995,
p.220). A Psicologia Evolutiva nos informa ainda que no periodo em questdo, “ocorre um
grande avancgo no desenvolvimento do juizo ou raciocinio moral, devido ao grande progresso
da descentralizacdo, ao aumento da capacidade de adotar outras perspectivas, a melhor
compreensdo das normas estabelecidas pela sociedade, etc.” (GONZALEZ, in COLL,
PALACIOS E MARCHESI, 1995, p.237), sendo que *“os primeiros sinais da moral autbnoma
séo a reciprocidade e o respeito mutuo” (p.238).

Vale lembrar que, segundo a perspectiva historico-cultural de Vygotsky (1987), o

sujeito é interativo, pois forma conhecimentos e constitui-se a partir da relacdo Eu x Outro.
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Consideramos, portanto, de fundamental importancia, analisar as relagfes interpessoais das
criangas para avaliarmos o valor que adquirem para a sua formacéo.

Generalizando as caracteristicas dos quatro protagonistas, podemos pensar que eles
tém idade de crianga, mas, devido as relagdes externas, especialmente (mas ndo so) familiares,
assumem uma postura diferenciada. Numa comparacdo com frases do documentério de
Sulzbach (2000), eles ndo assumem uma identidade de crianga, pois ndo possuem uma vida
“perfeita, protegida e tranquila, antes de ser tomada pelas exigéncias do trabalho”. N&o é
adequado considerar a infancia dos personagens estudados como “época ideal de nossas vidas,
em que ser crianca € ndo ter qualquer outro compromisso que va além do gozo puro e simples
de sua inocéncia”.

Selecionamos alguns trechos para mostrar que a inocéncia de Raquel, Alexandre Lucas
e Sabrina € comprometida pelo ambiente social. Veremos como se da o amadurecimento do
pensamento logico de que fala Piaget e também a maneira como eles encaram a
“reciprocidade e o respeito mdatuo”, ao analisarem, de forma descentralizada, o
comportamento de outros personagens, levando em conta a interagcdo com o outro, de que fala

Vygotsky.

Eu fico boba de ver como a tia Brunilda compra roupa. Compra e enjoa. Enjoa tudo: vestido,
bolsa, sapato, blusa. Usa trés, quatro vezes e pronto: enjoa. Outro dia eu perguntei:

— Se ela enjoa tAo depressa, para que que ela compra tanto? E pra poder enjoar mais?

Ninguém me deu bola. Fiquei pensando no tio Julio. Meu pai diz que ele d& um duro danado
pra ganhar o dinheiro que ele ganha. Se eu fosse ele, eu ficava pra morrer de ver a tia Brunilda gastar o
dinheiro numas coisas que ela enjoa logo. Mas ele ndo fica. Eu acho isso tdo esquisito! Outra coisa um
bocado esquisita é que, se ele reclama, ela diz logo: “Vou arranjar um emprego”. Ai ele fala: “De jeito
nenhum!” E d& mais dinheiro. Pra ela comprar mais. E pra continuar enjoando. Vou ver se um dia eu
entendo essa jogada. (A Bolsa Amarela, p.25)

Fiquei uma porcdo de dias pensando no meu pessoal pra ver se entendia por que é que eles
zangavam tanto comigo. Acabei desistindo também: gente grande é uma turma muito dificil de entender.
(...) (A bolsa amarela, p.21)

A postura critica de Raquel revela-se quando ela pensa na propria situacdo e também
quando avalia o comportamento dos adultos. Em varios momentos, ela demonstra mais
criticidade que os membros adultos de sua familia, talvez pelo fato de ndo pensar em
preservar aparéncias sociais. Raquel diz tudo o que a incomoda, tudo o que acha errado, mas
ninguém a leva a sério e ela acaba por internalizar suas duvidas acerca da realidade que a

cerca. No primeiro exemplo acima, ela questiona a atitude de sua tia, mas, na sequéncia, é
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rapidamente repreendida; fica claro que sua familia “paparica” essa tia, talvez pelo fato de ela
ter melhor condic@es financeiras e ajudar a familia de Raquel.

Comprova-se, portanto, que Raquel tem senso critico, questiona as verdades absolutas
e incoerentes, mas ndo tem liberdade para expressar suas opinides abertamente, como o
segundo trecho nos mostra. Para ndo ter suas vontades crescidas, ela encontra meios
alternativos para se expressar, como foi o0 caso das cartas anteriormente mencionadas. As
respostas a tais cartas “apareciam” de repente em sua frente, em papéis rasgados, junto com
folhas que entravam pela janela, e s6 pararam de aparecer quando seu irmdo leu a resposta de
um “André” e ndo acreditou que ele ndo existia. Ficou interrogando Raquel para ela dizer
guem era ele, em outra situacdo constrangedora para a garota.

Veremos, agora, como Lucas lida com as situacdes que “ndo entende”, como questiona

a falta de légica do comportamento dos adultos que o cercam:

Por qué? que histéria era essa agora? Sera que era por causa da Lenor e do pai... Se lembrou do
Terrago; se lembrou da Cara que ele tinha colocado na cara antes de denunciar o Pai, serd que... Olhou
pro espelho: o Pai estava olhando pra ele. Olhou pra estrada: lembrou do Timorato correndo, correndo,
0 pélo encharcado, a lingua de fora, a mée ndo tinha dito tudo tem um fim e o meu amor pelo teu pai
chegou ao fim, ndo tinha? tinha! entfo era assim? dizia uma coisa num dia, desdizia no outro? entéo ela
ndo tinha dito pro pai dessa vez eu ndo perddo mais vocé? tinha! e agora ndo estava ali abracando e
beijando ele? E ele? serd que um dia ele ia gostar de gostar de novo do pai? (...) (Seis vezes Lucas,
p.123)

O trecho lido apresenta 0 momento em que seus pais, ap0s uma reconciliacdo, pensam
em colocé-lo em outra escola de artes, o que ele ndo quer que aconteca para ndo trocar de
professora. Ele comeca a lembrar de alguns deslizes do pai que o fizeram deixar de “gostar de
gostar” dele — o relacionamento com Lenor, o abandono do cachorro Timorato na estrada e as
brigas constantes com a mée.

Parece ser inconcebivel, para Lucas, que a mde mude tdo rapido de opinido em relacéo
ao seu pai — apos dizer que o amor tinha acabado e que ela ndo o perdoaria, estava agora toda
carinhosa na volta para casa. Como enxerga incoeréncia nas atitudes da mée, o garoto
questiona seu comportamento e sente que para ele sera dificil mudar o conceito que possui
acerca do pai. Durante a maior parte do romance, Lucas se questiona, mas nem sempre expoe

suas vontades porque, assim como Raquel, € repreendido ou ignorado.

- Mae...

— Hmm.

— Ta chovendo.

-E.

— E ta fazendo vento também.

— Daqui a pouco passa, meu bem.
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— Eu td com medo de ficar aqui sozinho.

— N&o vamos comecar outra vez com isso, ndo €, meu amor? Vocé ndo viu a cara do teu pai no
jantar? ele ndo gostou nadinha de ver vocé falando de novo que tem medo.

— Vocé bem que podia ficar aqui comigo.

— O teu pai ndo quer perder a historia dessa peca.

— Ent&o ele podia ir sozinho.

— Ora, Lucas.

— Ent&o eu podia ir junto.

— Mas eu ja te expliquei, é teatro pra gente grande. (...)

— Escuta...

— Tchau, meu filho, vocé sabe que o pai detesta esperar. (Seis vezes Lucas, p.13)

Raquel e Lucas sdo, de certa forma, “forcados” a compreender as regras do jogo da
vida em sociedade. Eles sempre questionam o motivo de a vontade de alguns sempre
prevalecer sobre sua propria vontade. Com essa constatacdo eles sofrem, achando sua vida,
nas palavras de Raquel, “o fim” (A bolsa amarela, p.67).

O comportamento de Alexandre e Sabrina assemelha-se no que diz respeito ao modo
como eles enfrentam as dificuldades e as opinides sobre eles. Parece que, apesar de néo
concordarem com algumas atitudes de outros personagens, 0s dois compreendem a situacdo e
acabam considerando normal o que os adultos pensam. Talvez isso se dé pelo fato de os dois
terem a vida com mais problemas que Raquel e Lucas e assim, tentam precocemente uma

adequacao ao mundo dos adultos.

— Quer minha merenda? N&o é muita coisa mas quebra um galho. Meu pessoal achou melhor eu
parar com essa historia de trazer comida pra vocés, sabe? Eles falaram que depois vocés habituam e nao
vao mais embora. Alexandre sé disse “hmm”(...)

()

(...) Tinha entendido: ele é que tinha que viajar; ndo queiram mais ele ali; comida era caro; e
ndo era s6 ele comendo, era ele e o Pavéo. Teve uma idéia:

— Escuta, me disseram que tem uma cidade grande aqui perto. Eu vou la fazer o show e volto. A
gente ganha dinheiro, compra comida, teu pai e tua méae ndo precisam mais gastar comida com a gente, e
ai pronto: eles ndo vdo mais se importar da gente ficar mais uns dias aqui. Que tal? (A Casa da
Madrinha, p.123-124)

— Hoje é o primeiro dia que eu to te vendo. E, sabe? — Enviesou um olhar apreciativo pra
Sabrina. — N&o pensei que vocé fosse tdo bonitinha.

Sabrina estava tdo impressionada com a pedra grande. Nem curtiu o elogio.

— Minha mée era feia?

— Bonita. Mas acho que a vida estragou ela cedo.

— Quem?

— A vida, Sabrina, a vida. — E dessa vez langcou um olhar duro pra Sabrina. — Ou vocé acha que
a vida é uma festa? — Parou e botou a méao na cintura.

Sabrina ficou sustentando o olhar da tia Inés. Sustentando s6, ndo: espelhando. A tal ponto
espelhando, que, de repente, a tia Inés se surpreendeu de ver tanta dureza no olho de uma crianga.

— Né&o - a Sabrina respondeu afinal —, eu ndo acho que a vida é uma festa. — E seguiram
andando. (Sapato de Salto, p.40-41)
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O exemplo de Alexandre mostra 0 momento em que Vera revela que seus pais ndo
gostam que ele fique no sitio, na companhia dela. O garoto ndo aceita de forma alguma que
pensem que ele € “largado” ou que esteja “a toa na estrada” — ele prova para Vera que esta
apenas em busca do objetivo de chegar a casa de sua madrinha, no interior do Brasil. Apesar
de se indignar com o que dizem a seu respeito, Alexandre mora com uma familia onde todos
trabalham para ter comida (embora pouca) em casa, por isso acha justo que os pais de Vera
ndo concordem em sustentar a ele e ao pavéo. Decide, entdo, fazer mais shows e comprar sua
prépria comida, mas ndo compreende que o preconceito dos pais de Vera ndo terminaria
mesmo assim.

Sabrina, na transcricdo acima, acaba de conhecer sua tia Inés, que a buscou da casa
onde estava trabalhando e, ao ser interrogada pela menina, conta-lhe que sua mée havia se
afundado no rio “abracada com uma pedrona” (BOJUNGA, 2006, p.40). Num primeiro
momento, Sabrina espanta-se, mas ela realmente sabe que a vida é dura e, num ponto mais
avancado da narrativa (em que suas esperancas de ter uma vida boa estdo acabando),
compreende 0s motivos de sua mée e pensa até em cometer 0 mesmo ato.

E interessante notar que, quanto maior sdo as dificuldades enfrentadas pelas criancas,
mais rapidamente elas “compreendem” que 0s papé€is sociais diferenciam os sujeitos,
beneficiando alguns mais que outros. Dificilmente, os personagens adultos consideram a
crianca capaz de analisar as situacOes complexas que a vida impde — 0 que vemos acontecer
com 0s personagens de Bojunga.

Os trechos acima analisados remetem-nos novamente ao documentario de Sulzbach
(2000), em que, quando interrogadas, as criancas que trabalham na Bahia dizem ser criangas,
enquanto as mais ricas, de S&o Paulo, acreditam viver “uma vida de gente grande”, devido as
responsabilidades de cumprir horarios para estudar, fazer balé, entre outros compromissos. Ou
seja, de uma forma ou de outra, as criangas contemporaneas perdem, aos poucos, seu direito a
infancia. As criancas em melhores condi¢Ges socio-econdmicas, como Raquel e Lucas,
dividem o mesmo espago dos adultos, convivem cada vez mais cedo com os problemas dos
mesmos e acabam incorporando seu modo de agir e pensar. Por outro lado, os mais pobres,
como Alexandre e Sabrina, parecem aceitar as duras condi¢fes que a vida impde como
necessarias.

Dessa forma, vemos que a intera¢do da crianga com o mundo adulto é um dos fatores

responsaveis pelo amadurecimento precoce dos protagonistas, que ndo se sentem respeitados
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pelo que séo e, ora questionam essa condicao inferior, ora tentam ser diferentes, “copiando” o
que tem valor, o que é respeitado, o centro, o canone — o adulto.

Neste trecho do trabalho, escolhemos, portanto, destacar a construgdo do personagem
porgue, como ja afirmamos, ele é o elemento fundamental do romance, género cujo conteido
“é a histéria de uma alma que vai pelo mundo aprender a conhecer-se, que procura aventuras
para nelas se experimentar e que, através desta prova, da a sua medida e descobre a sua
propria esséncia” (LUKACS, 1964 apud AGUIAR E SILVA, 1968, p.268). E facil notar que
0S quatro protagonistas estudados, em algum momento de suas vidas, “aventuram-se” para
“aprender a conhecer-se” e 0 que encontram nao é uma esséncia coerente, como afirma

Luckacs, mas uma fragmentacao, tipica do sujeito pés-moderno (HALL, 2002).
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3.2. AVOZ DO MARGINAL

Apesar de nosso objetivo maior ser tratar a questdo dos personagens de Bojunga,
concordamos com Brait (1987) quando afirma que “qualquer tentativa de sintetizar as
maneiras possiveis de caracterizacdo de personagens esbarra necessariamente na questdo do
narrador” (p.52), tendo em vista que ele é o principal responsavel por revelar ou ocultar
informacdes ao leitor, mobilizando-o intelectual e emocionalmente, “manipulando-o para
aderir as idéias e valores que veicula ao contar a histéria” (FRANCO JUNIOR, 2003, p.41)

Diante da complexidade de analisar o foco narrativo, inimeras teorias voltam-se para o
assunto, utilizando nomenclaturas diversificadas, dentre as quais adotamos a proposta de
Friedman (1955). Embora em cada uma das obras do corpus o narrador manifeste-se de forma
diferente, veremos que em todas elas é evidente a intencdo de aproximacdo entre leitor e
personagem. Escritos em primeira ou terceira pessoa do discurso, 0s textos apresentam a visao
do protagonista, como se 0 narrador assumisse a posi¢ao da propria crianca e o ponto de vista
da mesma.

A Bolsa Amarela possui foco narrativo em primeira pessoa, sendo Raquel a propria
narradora de seus dramas e conflitos. Por esse motivo, podemos classificar como “narrador-
protagonista”. A utilizacdo dessa focalizacdo € muito relevante, especialmente porque Raquel
apresenta muita fantasia ao relatar seu dia a dia, e deixa ao leitor a possibilidade de aceitar
essa fantasia ou interpreta-la metaforicamente. Dessa forma, quando personagens como 0s
galos Afonso e Terrivel, a Guarda-chuva, o Alfinete, entre outros interagem na historia, néo
aparece um narrador centralizador e possuidor de todo conhecimento para explicar ao leitor se
tudo foi imaginado ou se o fantastico aconteceu de fato na vida da garota. Um momento
marcante desse texto, que serve para exemplificar a questdo do relato fantastico, encontra-se

no capitulo em que Raquel esta em um almogo na casa de sua tia:

O Alberto sentou no chéo:

— Como é? esse fecho abre ou ndo abre?

O pessoal continuava rindo. Puxa vida, por que é que eu ndo tinha nascido Alberto em vez de
Raquel? Pronto! mal acabei de pensar aquilo e a vontade de ter nascido garoto deu uma engordada téo
grande que acordou o Terrivel, empurrou o Afonso, sei |4 o que é que aconteceu direito, s6 sei que a bolsa
desatou a dar pinote no chéo.

()

E de repente todo mundo tava lutando pra abrir a minha bolsa. Minha. Minha! E eu ali sem poder
fazer nada. Ah, se eu fosse gente grande! Quem é que ia abrir a minha bolsa assim a forca se eu fosse
gente grande? quem? E ai a minha vontade de ser grande desatou também a engordar. E quanto mais as
minhas vontades iam engordando, e a bolsa crescendo, crescendo, ja nem pulava mais, sé crescia, crescia.

()
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Ninguém falou mais nada. S6 ficaram esperando o fecho rebentar. Que nem eu. e a turma da bolsa
também ficou quieta. Esperando. (...)

(..)

O Afonso pulou pra fora. Mascarado. O Terrivel tava um bocado esquisito. (...) O Afonso berrou:

— Senhoras, senhores, querido publico! Sou um galo mégico. (...) A Raquel hoje me trouxe a essa
distinta casa s6 pra divertir vocés e fazer a magica da bolsa que engorda e desengorda. T4 feita. (...)

(..)

— Onde é que vocé encontrou esse galo, Raquel?

Fiz cara de quem t& achando a coisa mais normal do mundo:

— Por ai. Méagica bacana, ndo é? (A bolsa amarela, p.76-80)

Notamos, nesse excerto, a importancia da utilizacdo da primeira pessoa para a
exposicdo dos sentimentos do personagem focalizado na histéria. No trecho em que vemos a
indignacdo de Raquel crescendo ao ver seus parentes tentando abrir sua bolsa — “todo mundo

tava lutando pra abrir a minha bolsa. Minha. Minha! E eu ali sem poder fazer nada. Ah, se eu

fosse gente grande!” (grifo nosso) — temos exclamacgdes muito significativas que dificilmente

um narrador objetivo, usando a terceira pessoa, conseguiria reproduzir com tanta intensidade.

Além disso, o trecho transcrito revela a fusdo entre realidade e fantasia. Portanto, o
que até esse momento parecia acontecer somente na imaginacdo de Raquel, ocorre na
presenca dos demais personagens, representantes da racionalidade adulta. Ou seja, em varios
momentos da narrativa, Raquel € menosprezada e até ridicularizada por seu comportamento
“infantil” de criar histdrias, seja sobre as pessoas de sua familia, seja com personagens por ela
inventados. Nesse momento especifico, entretanto, os personagens adultos interagem com o
que o leitor poderia considerar fruto da imaginacdo da garota, abrindo espaco para
interpretagdes variadas.

A utilizacdo de narrador-protagonista, nesse caso, colabora para o enriquecimento do
texto, visto que d& margem a mais de uma leitura. Por exemplo, podemos considerar que essa
cena sO tenha acontecido na imaginacdo de Raquel, que ja estava cansada dos abusos dos
adultos que a cercavam e precisava de uma fuga, para se sentir aliviada de alguma maneira
diante da situacao constrangedora. O narrador, contudo, ndo da nenhuma pista de que seja isso
mesmo, ao contrario, como é a prépria Raquel que esta contando tudo, ela procura deixar bem
claro que o “pessoal da bolsa” foi realmente visto pela familia toda.

Em A Casa da Madrinha temos um recurso semelhante no que diz respeito a fusao de
realidade e fantasia. O personagem Pavdo, por exemplo, € descrito como o animal que
conhecemos, entretanto, ele interage com os personagens humanos de igual para igual,
falando, dancando, recitando versinhos e até argumentando. E interessante notar que esse

personagem surreal ndo causa estranhamento no leitor justamente porque ndo choca 0s



58

personagens do romance. Por outro lado, quando aparece a casa da madrinha de Alexandre, 0s
demais personagens agem com desconfianga, transmitindo tal desconfianca também ao leitor.
Torna-se engracado observar personagens que nao se incomodam com a presenca de
um pavéo inteligente e falante, mas que ndo aceitam a existéncia de uma casa magica, com
objetos inteligentes. A casa da madrinha ndo direciona o leitor a uma unica leitura, como

podemos notar no capitulo final da obra, de onde retiramos o trecho abaixo:

— Olha a flor amarela que enfeitava o peito da porta azul. Como é que ela veio parar na minha
mala? Foi vocé que botou ela aqui?

Vera olhou a flor; olhou Alexandre; “por que sera que ele t& achando que a flor que eu botei na
mala é a flor que enfeitava a porta azul? Essa alamanda é muito menor...”

Alexandre enfiou a méo na flor pra pegar a chave da casa.

Vera pensou: “pronto, agora ele vai ver que é uma outra flor”.

Alexandre pegou a chave e guardou no bolso:

— Que legal! Agora vou viajar com a chave da casa no bolso; ndo vou ter mais problema nenhum.
Lembra o que o Augusto falou?

Vera ficou olhando pra flor sem entender.

— Néo lembra ndo, Vera? Eu te contei. Ele disse que no dia que eu botasse a chave da casa no
bolso, 0 medo ndo ganhava mais de mim. — Riu. — Ja pensou? Agora eu posso Viajar toda vida. Quando
0 medo bater eu ganho dele e pronto.

O Pavao também riu:

— E pronto.

— Diz ai teu endereco.

Vera ditou devagar; a testa franzida; o olho indo de Alexandre pra flor. (A casa da madrinha,
p.166-167)

Esse trecho p6e em cheque qualquer leitura limitadora, quer se acredite na supremacia
da realidade ou na da fantasia. O recurso da instauracdo da duvida, especialmente no final do
romance, é interessante porque ndo afirma nenhum dos lados oponentes. Assim, se o leitor
acreditar que a fantasia ndo acontece de fato, que é sempre imaginada (s6 por Alexandre ou
em conjunto com Vera), surpreende-se pelo fato da chave encontrar-se dentro da flor que Vera
havia colocado anteriormente na caixa do Garoto. Por outro lado, se o leitor escolher seguir a
I6gica da magia, aceitando todos os fatos estranhos naturalmente, quando chega 0 momento
final da narrativa, ele se depara com a divida de Vera e também se questiona.

O foco narrativo mais uma vez colabora para a permanéncia da incerteza. O romance
em questdo possui trinta capitulos, sem titulo e ndo numerados. Podemos dizer que existe
narracdo em terceira pessoa, contudo, em onze desses capitulos, quem narra € o proprio
Alexandre, em constante didlogo com Vera. Selecionamos um trecho para exemplificar a

questdo do narrador:

De repente, que nem naquele dia na praia, o sol comegou a abrir a névoa. Alexandre viu céu,
nuvem, galho de arvore, parou: queria fugir do Pavdo, mas também queria ver como é que ele era.
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Num instantinho o sol fez uma limpeza; ndo sobrou nevoeiro nenhum. O Pavéo gritou de contente
e abriu as penas todas. Alexandre se virou com o grito. Ficou bobo.

Eu fiquei bobo. J4 tinha visto muita coisa bonita. L4 da minha casa, a gente tem uma vista

espetacular; no Leme tem uma garota que vai sempre a praia com o cabelo amarrado assim e que € um
troco da gente olhar; e fora disso, vocé sabe como € que é, ndo é? Quando a gente viaja vé& muita coisa
legal. Nessa viagem eu ja vi navio grande e pequeno, trem passando, ja vi até caminhdo carregando
vinte carros nas costas. Eu sei que era vinte porque eu contei. Mas uma coisa bonita assim com tanta cor
e téo rica feito o Pavdo eu nunca tinha visto, nunca! E ai aconteceu uma coisa que depois eu fiquei
pensando como é que pode: quando eu comecei a andar de novo e vi que o Pavdo vinha atras de mim,
ndo me importei mais. Gozado, ndo é? Pois é. Achei que era legal ir andando pela estrada com uma
coisa bonita assim pra toda hora poder olhar. S6 que eu achei melhor ndo puxar mais conversa. (A casa
da madrinha, p.27-29)

Os dois primeiros paradgrafos citados correspondem ao final do terceiro capitulo,
narrado em terceira pessoa, por um narrador onisciente neutro. O inicio do quarto capitulo
seria o trecho iniciado depois do espaco — o qual no livro traz a letra inicial em destaque, em
fonte maior e com um desenho ao fundo. Tal desenho relaciona-se com o assunto do
momento; no caso, temos um morro com algumas casinhas e, mais a frente, alguns prédios. O
desenho € bem pequeno, apenas esbogado e sem cores, estabelecendo um didlogo com o texto,
que fica em primeiro plano.

Notamos que ha a repeticdo da Ultima expressdo para destacar a mudanca de foco
narrativo. A partir desse momento, Alexandre assume a voz narrativa, intercalando com a do
outro narrador, fato que pode ser observado em vérias partes do romance. Em alguns capitulos
¢ dificil dizer quem estd narrando, especialmente quando o relato ndo traz como assunto o
proprio Alexandre, porque, nesses casos, mesmo sendo 0 menino o narrador, o foco narrativo
permanece em terceira pessoa. Outro fato que dificulta a distincdo de narradores é a
linguagem utilizada. Como podemos notar nos trechos até aqui citados, a linguagem coloquial
— repleta de expressdes e ditados populares, misturada a lembrancas e tom de conversa
cotidiana — é sempre presente no texto, quer o narrador seja a propria crianga, quer o narrador
seja exterior a historia.

O que se destaca é a figura do contador de historias, tanto em A Bolsa Amarela, como
em A Casa da Madrinha. Tal contador, independente de ser um dos personagens ou néo,
busca relatar as experiéncias de modo interativo, exigindo constante participacdo do
interlocutor. Dessa forma, obtém certa proximidade, sendo o interlocutor outro personagem da
historia ou o préprio leitor da obra.

Outro fato importante a ser observado na leitura das obras de Bojunga é que ha uma

variacdo na utilizagdo de estruturas. Com relagdo ao foco narrativo, por exemplo, vimos que



60

em A Bolsa Amarela ha o emprego de narrador-protagonista e em A Casa da Madrinha
temos dois narradores juntos, um narrador-protagonista e um narrador onisciente neutro. Os
recursos narrativos utilizados em Seis vezes Lucas apresentam-se de maneira distinta. Na
maior parte da historia, o protagonista encontra-se em conflitos internos e o narrador,
utilizando a terceira pessoa do discurso, consegue mostrar a agitacdo psicoldgica do garoto
por meio do uso do mondlogo interior, em que vemos o didlogo mental realizado, como no

trecho a seguir:

Apertou a boca, ele ndo ia deixar sair solu¢co nenhum; apertou o olho: lagrima também néo
saia, pronto! ele ia ser um cara pro Pai ndo botar defeito; ele ia ser um heréi! O Pai ndo tinha dito, her6i
é quem vence os medos que tem? Tinha ou néo tinha? Abriu o olho. N&o, o pai tinha falado, heréi é
guem conquista 0s medos que tem. Franziu a testa: vence ou conquista? Ficou parado, querendo se
lembrar. E se lembrou que no meio de uma discussdo a Mée tinha gritado pro Pai, vocé é um
conquistador! e ele tinha perguntado pro Pai, 0 que que é conquistador, hem, pai? Uma lagrima
aproveitou o olho aberto e rolou pela cara. O Lucas encostou a testa no espelho; o vidro foi ficando
embaciado. Hem, pai, 0 que que é conquistador? E quem conquista, ¢ quem vence. O que é que Vocé
venceu? Eu venci o medo de lutar palo que eu quero; eu luto pelo que eu quero, Lucas.

O espelho estava tdo embaciado que o Lucas ndo se via mais; ah! mas ele também ia lutar pelo
que ele queria, ele também... ele também... ndo deu pra resolver mais nada: a Coisa tinha comegado a
doer. (Seis vezes Lucas, p.13-14)

Franco Junior (2003) afirma que “os limites entre monologo interior e fluxo de
consciéncia ndo sdo precisos” e que “ndo € incomum que a partir de uma radicalizacdo do
mondlogo interior o personagem passe ao fluxo de consciéncia” (p.46). Nos dois casos, temos
uma introspeccao radical e a revelacdo da subjetividade do personagem em questdo. Um fato
que pode diferencia-los é a perda do controle da consciéncia pelo personagem, que acontece
apenas no fluxo da consciéncia, criando um “efeito de forte perturbacdo” (p.46), como é o
caso que temos no trecho analisado.

Podemos notar que, no segundo paragrafo selecionado, ndo apenas o0 pensamento de
Lucas esta sem controle, mas também o do proprio narrador, pois ele “vacila” ao narrar as
acOes do personagem e seus pensamentos. O fato de o narrador utilizar terceira pessoa do
discurso caracterizaria certo distanciamento em relacéo a historia narrada. Contudo, ele realiza
uma selecéo subjetiva de fatos a narrar, porque s relata o que acontece com o protagonista —
é como se ele “filtrasse” as informacdes pelo olhar de Lucas, obtendo uma proximidade entre
eles e, conseqlientemente, entre o garoto e o leitor.

E possivel, portanto, classificar o narrador de Seis vezes Lucas como “onisciente

seletivo”, pelo fato de apresentar discurso indireto-livre — em que se fundem as vozes do



61

narrador e do personagem — e até mesmo fluxo de consciéncia para registrar as impressoes, 0S
pensamentos, as sensacoes e 0s sentimentos do personagem central do romance.

Por fim, em Sapato de Salto vemos outra técnica de focalizagdo, semelhante, em
alguns pontos a de Seis vezes Lucas. Temos um narrador que utiliza terceira pessoa e, na
maior parte do tempo, a cena (dialogos, discurso direto) o que nos faria pensar em um
narrador onisciente neutro. Contudo, o discurso indireto livre também esta presente e nos
leva a pensar em onisciéncia seletiva multipla, uma vez que o narrador apresenta interesse por
outros personagens além do protagonista.

Classificacdes formais a parte, podemos afirmar que o narrador se coloca de fora da
narracdo e possui conhecimento absoluto sobre os eventos e sobre os pensamentos dos
personagens. Esse conhecimento, contudo, é manipulado de forma a revelar aos poucos as
informac@es ao leitor, numa ordem subjetiva e ndo linear, obrigando o interlocutor a interagir
para desembaralhar os acontecimentos narrados.

O tom de desabafo do narrador revela certa despretensdo no que diz respeito a
organizacdo da narrativa. Ele vai langando informagdes, as quais devem ser colhidas e
organizadas com muita atencdo pelos leitores. O narrador mistura, inclusive, fatos do presente
e do passado, chegando até a revelar dados futuros.

Escolhemos, para analisar a postura do narrador em Sapato de Salto, um trecho que

ndo se refere somente & historia da protagonista, mas de outro personagem:

Sabrina parou atras da tia Inés, imaginando o Andrea Doria seguindo pela rua (sera que ele ja
tinha visto a lua?).

6.
Aluae...
ANDREA DORIA

Viu, sim. E foi ralentando o passo para curtir melhor (...).
Andrea Doria estava contente. De olho na lua, ensaiou um pago de danga. Se imaginou dando a
noticia ao

RODOLFO

— Pai, é o seguinte, voceé vai ter que aceitar (...).

Andrea Doria parou na calcada. Ficou olhando pra lua. Tomou uma resolucdo: deu meia volta
e, em vez de seguir para casa, se encaminhou para a rua onde mora o

JOEL,

ja formulando em pensamento a conversa:
— Joel, amanh& eu comeco a dangar com a Inés. (...)

(.)
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Quando chegou na esquina o Andrea Doria ja estava achando melhor falar com o Joel numa
outra hora. Deu meia-volta; foi se encaminhando devagar para casa.
(...) Ao atravessar o largo, Andrea Doria viu

PALOMA E LEONARDO

abracados no banco perto do chafariz. Se sentiu seguro: agora ndo tinha mais problema, pra
eles, podia contar. (Sapato de Salto, p.58-63)

O trecho acima representa o primeiro contato do leitor com os quatro ultimos
personagens citados. Essa forma de apresentacdo de personagens € um tanto quanto original —
enquanto o narrador segue 0s passos de Andrea Doria (j& conhecido do leitor), destaca os
nomes dos personagens que ainda ndo foram citados, de acordo com a forma que eles
aparecem no pensamento (ou mesmo na frente) do garoto.

Existe um momento muito interessante em que a autora preocupa-se em esclarecer o
que esta fazendo e o que espera do leitor. Nesse livro, o Pra vocé que me Ié (recorrente nas
obras mais recentes da autora) situa-se antes do Gltimo capitulo e oferece ao leitor algumas
dicas para a realizacdo da leitura e a compreensdo das técnicas utilizadas. Nesse caso
especifico, Bojunga atesta para a necessidade de o leitor observar com muita atencdo as
imagens, as “fotos mentais” (p.256), que se sobressaem aos dialogos.

Ela encerra tal comentario com a seguinte expressao: “Sempre acabo 0 meu papo
contigo na esperanca de ter acrescentado uma coisinha qualquer a nossa troca (...)” (p.256). A
alusdo que Bojunga faz a “troca” prova o que dissemos a respeito da necessidade de interacédo
do leitor. Vimos que o foco narrativo das quatro obras analisadas nesse trabalho apresenta
variacdes, mas nossa intencdo foi destacar o fato de que nenhum deles se revela “limitador”.

O tom de “papo” é sempre privilegiado na obra de Bojunga. A linguagem utilizada por
todos os narradores assemelha-se a linguagem dos personagens, que por sua vez, assemelha-se
a linguagem do comentério da propria autora. Dessa forma, o leitor (adulto ou crianga) sente-
se totalmente a vontade para participar das historias. Essa relacdo descontraida também pode
ser associada ao tema aqui discutido. A presenca do dialogo é de fundamental importancia
para a ndo existéncia de marginalizacdo, posto que, a partir dele, posi¢cdes divergentes sao
consideradas.

Vimos que Bojunga realiza um trabalho interessante no que diz respeito a dar voz ao
sujeito marginal. Seus protagonistas, apesar de marginalizados pelos demais personagens, sdo
destacados como centrais nas historias, independente do foco narrativo utilizado. Além disso,

ha também a valorizagdo do leitor, posto que ele ganha uma funcéo ativa, sendo considerado
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capaz de reunir as pistas textuais e construir significados e refletir sobre temas tdo polémicos,
deixando de ser mero receptor.

No capitulo seguinte, abordaremos a questdo da excluséo dos protagonistas do corpus,
partindo das crises que enfrentam no embate (e na falta de dialogo) com os demais
personagens para depois analisar as solugdes que cada um deles encontra para ser reconhecido

e de alguma forma valorizado em sua individualidade.



CAPITULO 4
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4. CONSTRUCAO DA IDENTIDADE MARGINAL

No capitulo anterior, apresentamos 0s quatro protagonistas estudados, destacando alguns
eventos da narrativa que nos permitem afirmar que eles sdo criangas, mas que, de alguma
forma, tém sua infancia negada. Vimos também que os personagens adultos sdo, na maioria
das vezes, os responsaveis pelo surgimento do sentimento de marginalidade dos protagonistas.
Por fim, destacamos os procedimentos formais utilizados por Bojunga na construcdo do foco
narrativo para mostrar que, contrariamente a historia narrada, 0 modo como ela é contada traz
o marginal para o centro, da-lhe voz, considera seus pensamentos, sentimentos e vontades,
num dialogo constante. Agora pretendemos analisar o percurso de cada um dos protagonistas
dentro das narrativas para compreender a construcdo de sua identidade marginal.

Raquel, Alexandre, Lucas e Sabrina, como vimos, sofrem, de formas diferentes, ao
interagir com os personagens adultos que exercem sobre eles algum tipo de dominagdo ou de
limitacdo. Diante dos conflitos (psicolégicos e sociais), todos eles partem em busca de um
centro, em que se sintam valorizados pelo que sdo, desejando, as vezes, ser aquilo que 0s
adultos esperam que eles sejam.

O capitulo atual esta dividido em trés partes, visando ilustrar o caminho encontrado
pelos protagonistas para enfrentar a realidade opressora. Na primeira parte, destacamos 0
momento de “crise” das criangas, no qual surgem os questionamentos acerca de valores
estereotipados. Na secdo seguinte, analisaremos alguns trechos que revelam o modo que as
criangas encontram para lutar — a amizade, a fantasia e a arte —, considerando que tal embate
da-se interiormente, numa espécie de fuga da realidade, por meio da qual os personagens
buscam formas de viver a margem. Por fim, destacaremos o final de um ciclo de suas vidas,
momento em que chegam a um conhecimento de si mesmas e a uma auto-aceitacao, inclusive
do seu lugar marginalizado, visto entdo de forma diferente.

E importante ressaltar que, ao analisar a trajetoria das quatro criangas-personagens
analisadas, notamos que ha, inicialmente, um desejo de pertencer ao centro, revelada de
maneiras distintas em cada situacdo. Raquel, por exemplo, no comego da historia, mostra suas
vontades “de crescer de uma vez e deixar de ser crianga” e “de ter nascido garoto em vez de
menina” (BOJUNGA, 2006a, p.9). Lucas, por sua vez, quer descobrir “de que lado ele se
parecia mais com o Pai”, procurando ser “um cara pro Pai ndo botar defeito” (BOJUNGA,

2005, p.13). Notamos, portanto, que Raquel e Lucas buscam o centro ao desejarem ser
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diferentes do que sdo, ao “invejarem”, de certa forma, 0S personagens que representam o
dominio, em seus contextos.

Alexandre e Sabrina, por outro lado, tém referéncias mais distantes, pois € como se
todos de sua proximidade fossem também marginalizados. Nesse caso, eles ndo se sentem
inferiorizados ao lado da familia, mas quando se deparam com personagens que possuem
condi¢Oes diferentes de vida. Alexandre, ao buscar a casa da madrinha, revela sonhar com
uma vida igual a do “pessoal 1& debaixo” (BOJUNGA, 2008, p.58), com condicOes de estudar,
de ficar dentro de casa em dia de chuva, e de possuir armarios onde ndo faltam roupas e
comida, por exemplo. Assim como Alexandre, Sabrina quer estudar, mas para sair da margem
ela sonha em ter uma familia, por exemplo, quando diz que “Deve ser bom ter um pai pra dar
bala e sabonete pra gente” (BOJUNGA, 2006b, p.14).

As quatro narrativas iniciam-se mostrando que as criancas desejam algo porque se
sentem diferentes e inferiores a algum outro personagem especifico. Essa atitude revela, ao
mesmo tempo, o sentimento de marginalidade dos protagonistas e 0 anseio por pertencerem

ao centro. Apresentaremos, a seguir, a crise advinda dos problemas que geram tais desejos.
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4.1. CONFLITOS, COBRANCAS E CRISES - OS QUESTIONAMENTOS

A angustia mais fundamental € a de n&o existir para alguém, de ser tratado como um objeto
inanimado, um movel da sala de visitas, uma boneca de exposi¢édo, um pacote depositado.
(BERRY, 1991, p.189)

Nesta secdo, explicitaremos algumas situagcdes de conflito dos protagonistas com
outros personagens, por meio das quais vém a tona questes de autoridade excessiva, papéis
sociais questionaveis e alguns outros problemas enfrentados pelas criangas marginalizadas,
num mundo predominantemente adulto. J& observamos que é justamente na relacdo com o
“outro” que eles comecam a negar valores pré-estabelecidos e reconhecem o seu lugar
inferior, surgindo o sentimento de marginalidade.

Para expor de maneira mais clara as dificuldades dos protagonistas, advindos do
embate com 0s personagens dominantes, destacamos os trés fatores principais por meio dos

quais eles sdo visivelmente “diminuidos”: a classe social, 0 género e a idade.

QUESTAO DE CLASSE

Como ja afirmamos, as questdes socio-econdmicas sao as mais destacadas por autores
que trabalham personagens marginais. Apesar de ndo ser esse o fator determinante para a
marginalizacdo dos protagonistas de Bojunga, ele aparece nos quatro romances, de maneira
distinta, destacando-se nos dois mais recentes.

J& mencionamos que os irmaos de Raquel afirmam que seus pais ndo tinham dinheiro
suficiente para criar os trés filhos e que, quando ela nasceu, piorou a situacdo da familia.
Outros indicios que mostram que eles tém problemas financeiros referem-se a tia Brunilda.
Essa tia envia regularmente pacotes com roupas, sapatos e outras coisas (das quais ela ja
enjoou) a familia de Raquel, que “disputa” com muita satisfacdo os objetos ganhos. Além
disso, talvez como forma de agradecimento, eles agradam essa tia de maneira excessiva,

procurando fazer suas vontades e ndo a contrariar, como revela o trecho abaixo:

— Vai te vestir, Raquel, tem almoco na casa da tia Brunilda. Bacalhoada.

Eu adoro comer, s6 tem um prato que eu ndo agiento: bacalhau. Mas como o pessoal daqui de
casa ta4 sempre paparicando a tia Brunilda, eu sabia muito bem que na hora de dizer: “Tia Brunilda, a
senhora se importa se eu s6 como a sobremesa?”, eles iam me olhar daquele jeito e eu ia ter que acabar
comendo. Entéo ja fui ficando meio aflita.
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Calca comprida eu s6 tenho duas; uma boa, outra ruim; enquanto uma lava, uso a outra. A boa
estava lavando, e ainda mais essa, eu pensei. (A bolsa amarela, p.65-66)

Podemos notar que esse excesso de zelo com as vontades da tia Brunilda ndo passa
despercebido pelos olhos atentos de Raquel. A garota particularmente ndo sente a falta do
dinheiro e nem de nada essencial para sua vida. O fato de possuir poucas roupas, a maioria
usada e até “reformada”, indica que sua familia sempre economiza o quanto pode, mas ndo

podem ser considerados carentes:

O pessoal aqui em casa até que se vira: meu pai e minha mae trabalham, meu irmdo ta
tirando faculdade, minha irm& mais velha também trabalha, s6 vejo eles de noite. Minha irm& mais
moga nem trabalha nem estuda, entdo toda hora a gente esbarra uma na outra. (...) (p.12)

Vimos que, além de Raquel, outros dois irméos ndo trabalham, sendo que seus pais e a
irma mais velha devem possuir empregos simples, que lhes garantem o sustento, mas nédo
regalias.

Assim como Raquel, Lucas também ndo é afetado diretamente pelas condigoes
financeiras da familia. Ha indicios de que seus pais pertencam, pelo menos, a classe média,
visto que passeiam bastante (freqlientam teatros, restaurantes e festas, por exemplo), pagam
escola particular e um curso de artes para o filho. Alem disso, pelas informacdes fornecidas

pelo narrador, parece que apenas o pai trabalha fora.

— Essa escola custa uma fortuna! ou vocé ta esquecendo o que eu pago todo més pro Lucas
estudar 14?

— Foi vocé que quis botar ele nessa escola.

— Claro! pelo menos ele ndo vai poder dizer mais tarde que eu ndo dei pra ele o que existe de
melhor em matéria de ensino. Isso ele ndo vai poder dizer.

— Depois da vergonha que vocé me fez passar esta noite, eu ndo fico mais um dia aqui! Vocé
que cuide da casa, da comida, da faxineira, dessas malditas camisas impecaveis que vocé nunca acha
que estdo bem passadas, vocé que se vire com tudo isso! cansei, vou m’embora. (Seis vezes Lucas, p.96)

Como, entdo, um garoto que possui tudo “do bom e do melhor” poderia sentir-se
marginalizado com problemas de classe social? Pelo mesmo motivo de Raquel. Lucas tem

regras a seguir, as quais ndo condizem com sua vontade, como o trecho seguinte nos mostra:

Na quinta o Lucas quis saber por que que o Timorato ndo podia ir. Porque o diretor-da-
companhia tinha dois gatos. E dai? E dai, um gato era siamés e o0 outro, angora. E o que que o Timorato
tinha que ver com isso? Ja pensou se o0 Timorato brigava com os gatos do diretor-da-companhia? Nao! o
Timorato ndo ia brigar. 1a! e ia ser a pior coisa do mundo: um vira-lata atacando um gato angora e outro
siamés do diretor-da-companhia. Mas o Timorato néo ia fazer isso! la, sim senhor! Ndo ia!! la; estava
resolvido. E entdo o Timorato ndo ia: estava resolvido também. (Seis vezes Lucas, p.46)
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Vemos que, embora Lucas ndo seja afetado pela falta de dinheiro, a preocupacéo
excessiva do pai em agradar seu chefe, o “diretor-da-companhia”, para conseguir uma posi¢éo
melhor em seu servico, priva o garoto de suas vontades, como, no caso, a de levar o cachorro
para passear com o restante da familia.

As familias de Alexandre e de Sabrina sdo as Unicas que nao tém condicdes socio-
econbmicas suficientes para proporcionar uma vida minimamente confortavel aos garotos,
obrigando-os a atitudes extremas. O sentimento de marginalizacdo surge especialmente
quando eles se deparam com personagens em condi¢Ges melhores que a deles.

Os dois trechos abaixo sdo didlogos entre Alexandre e Vera, garota que ele conhece

enguanto viaja para chegar a casa de sua madrinha:

(...) — L& em Copacabana tinha um morro, no morro tinha uma favela, na favela tinha um
barraco, no barraco tinha a minha familia, na minha familia tinha a mée, eu, meus dois irm&os e minhas
duas irmas.

— E o teu pai?

— Que que tem?

—Vocé ndo disse que tinha pai?

— Tenho. Mas ele foi bebendo cada vez mais cachaga e entdo virou bébado. Agora néo trabalha,
ndo faz nada, s6 vive caido no chéo.

()

—(...) Quando a gente abre a janela da frente vé& o mar, 14 embaixo. E abrindo a janela de trs vé
0 mato.

— Entdo 14 é bom?

— N&o, tirando a vista, o resto todo é ruim, € pobre.

— E a tua mée?

— T& sempre lavando e passando.

- Por qué?

— Porque ela lava e passa pra fora, ué?

— Hmm. E as tuas irmas?

— Trabalham de empregada 14 embaixo. (A Casa da Madrinha, p.55-56)

— Mas hoje é dia de ir com a minha mde comprar comida. Meu pai vai levar flor pro mercado e
a gente aproveita a carona.

(..)

(...) Rodeou a casa. Espiou a cozinha. Tinha fruta, tomate, pdo, cenoura, batata, cebola e uma
galinha de brinquedo com um buraco nas costas cheio de ovo dentro. “Puxa, e ela ainda foi comprar
mais comida?” (A Casa da Madrinha, p.89-91)

Como vimos, a familia de Alexandre mora num barraco de favela, no Rio de Janeiro.
Apesar de muito pobres, seus pais tiveram cinco filhos, os quais precisam trabalhar desde
cedo para ajudar a manter a casa. Mesmo com todos trabalhando, a situacdo financeira é muito
ruim, especialmente porque todos possuem apenas subempregos. Esse fato justifica o espanto

do garoto ao reparar que Vera, mesmo tendo comida em casa, ia a0 mercado comprar mais.
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O irm&o mais proximo de Alexandre, Augusto, queria que 0 garoto estudasse e nao
trabalhasse na praia como os outros sempre fizeram. Por um tempo, até que eles conseguiram,
mas quando chegaram as férias, a situacao foi se complicando — o pai néo trabalhava, o irmao
mais velho estava no hospital, uma irma ja havia se casado e Augusto agora ia se casar.
Alexandre precisou parar de estudar e ficar s6 trabalhando. Os dois trechos seguintes mostram

que o sonho de uma vida melhor era muito distante da realidade dessa familia:

Desde pequeno que o Augusto vendia sorvete na praia, que nem o irmao mais velho. Entdo um dia

resolveu:

— O Alexandre ndo vai vender sorvete que nem a gente. Ele vai estudar. Vai estudar até ficar
homem feito.

Matriculou Alexandre na escola; comprou uniforme, caderno, livro; levou ele pra aula no primeiro
dia, e ai falou:

— Pronto garoto, agora bota a cuca pra funcionar.

E Alexandre botou. Gostava da escola. Davam merenda. (...) Ganhava elogio, diziam que ele tinha
cuca legal, que aprendia facil. (...) E contava que ia estudar muitos anos, que nem o pessoal la debaixo (...).

Vieram as férias e ele foi vender biscoito na praia pra ganhar um dinheirinho. E quando as aulas
comegaram de novo ele continuou vendendo. Mas s6 nos domingos.

Livro, caderno, tudo foi custando mais caro. Uma irmd de Alexandre casou, foi embora (ela
ajudava na despesa da casa); o irmdo mais velho pegou uma doenca séria e foi pro hospital. O dinheiro em
casa ficou mais curto, tudo ainda mais apertado. Resolveram:

— E melhor Alexandre parar de estudar e ficar trabalhando também: ele tava ganhando um dinheiro
bom na praia.

Alexandre ndo disse nada; ficou olhando pro Augusto. Augusto resolveu:

— N&o. Ele t& indo muito bem na escola, deixa ele 14 (...). (p.57-59)

A situacdo em casa continuava apertada; domingo Alexandre ia pra praia: era dia de vender
amendoim. Depois comegou a vender sabado e domingo (...) As férias comecaram. Alexandre deu pra
vender na sexta-feira também. Na quinta. Na quarta. Depois s ndo ia se chovia.

Ja estava chegando outra vez o tempo de aula quando Augusto se apaixonou e quis casar. Mas pra
casar precisava comprar tanta coisa, fogdo, mdvel, colchdo, como é que o dinheiro ia dar? A mée de
Alexandre falou:

— Quem sabe é melhor o Alexandre parar de estudar pra ficar trabalhando?

Alexandre ndo disse nada, s6 olhou pro Augusto. E a noiva do Augusto falou:

— Pois é, o0 Augusto agora ndo vai mais poder ajudar, tem tanta coisa que a gente precisa comprar
pra casar.

Alexandre continuava olhando com forca pro Augusto. A mae, a noiva, a irma, todo o mundo
falou que era por pouco tempo que Alexandre ia parar de estudar. Sé até o Augusto casar. Ou o irméo
mais velho sair do hospital. Ou alguém em casa ganhar na loteria esportiva. Augusto levantou e foi pra
janela espiar a vista; depois disse:

— E por pouco tempo, Alexandre. (p.65-66)

Como ja mencionamos, a referéncia que Alexandre possui é “o pessoal 1& debaixo”, as
criangas que ndo moram na favela, estudam muitos anos e ndo precisam dormir para passar o
“buraco danado na barriga” (A casa da madrinha, p. 76). Quando ele conhece Vera, vé que
essa vida com que sonha é possivel de existir e se sente mais estimulado a procurar a

madrinha que Augusto disse que ele tinha, cuja casa € magica, nunca faltando roupa, comida e
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diversdo. Os pais de Vera, contudo, agem sempre com desconfianca diante do menino pobre;
ajudam, por caridade, mas ndo o querem por perto, para que ele ndo se acostume.

Assim como Alexandre, Sabrina ndo tem opc¢édo de uma vida mais agradavel. Aos dez
anos de idade sai do orfanato onde viveu desde bebé para trabalhar na casa de uma familia que
a explora o quanto pode. Dona Matilde exige que ela exerca cada dia mais funcdes, trata-a
com aspereza e até bate em Sabrina. Enquanto s6 “trabalha” durante o dia, Sabrina mostra-se
muito feliz, gosta das criancas e sente-se recompensada por seus servicos, vivendo em uma

casa confortavel, comendo a vontade, aproveitando o tempo vago para estudar e desenhar.

— Deixa a porta do teu quarto aberta. E presta atencdo: se crianga chora de noite, ja sabe: vai 14 e
Vé 0 que que ela quer, se é &gua, biscoito, se é calca molhada.

E de dia, o dia todinho, a Sabrina tinha que distrair a Marilda e o Betinho. E a roupa dos dois pra
lavar e passar. E a mamadeira pra preparar. E a cal¢a pra trocar. E 0 mingau pra misturar. E o telefone pra
atender (tai a toa, menina? quando o telefone toca, ja sabe, atende logo). E a toda hora uma comprinha pra
fazer:

()

Sabrina corria, num instantinho voltava, achava tudo legal; mal acabava o almogo ja pensava no
lanche; era s6 acabar de lanchar pra pensar o que que ia ter pro jantar. A Marilda sempre do lado, o Betinho
do outro lado, os trés se gostando muito, tome risada e brincadeira, festinha e beijo estalado. De noite,
quando deitava, Sabrina ainda queira ficar lembrando o bife desse tamanho, o pdo com geléia e manteiga, a
tevé tdo enorme, mas dormia logo: o corpo moido. Pulava cedo da cama; quando o casal acordava, a
Sabrina j& tinha lavado, passado, brincado, cuidado. (Sapato de Salto, p.11-12)

Sair do orfanato foi a realizacdo de um sonho para Sabrina, que considerava a familia

para quem trabalhava, sua prépria familia, até que um dia,

— Que que ha, seu Gongalves? ndo faz isso, pelo amor de deus! O senhor é que nem meu pai. Pai
ndo faz assim com a gente. — Conseguiu se desprender das maos dele. Correu pra porta. Ele pulou atras,
arrastou ela de volta pra cama:

—Vem ca com o teu papaizinho.

— Nao faz isso! Por favor! Ndo faz isso! — Tremia, suava. — Nao faz isso! (Sapato de Salto, p.20)

Sua condigdo de crianca foi violada por Seu Gongalves, que entrava no quarto da
garota praticamente toda noite, aproveitando que ela ficava paralisada de medo e sem reacéo,
e abusava sexualmente dela. Sabrina sentia-se num beco sem saida, ndo queria continuar

naquela situacdo, mas ndo tinha outra op¢do para sobreviver:

(...) Estremeceu: e agora? continuava falando baixinho com ele? sumia dali? olhava a dona Matilde
no olho? sumia pra sempre? brincava com a Marilda e o Betinho? sumia pra onde?

Quando o dia se levantou ela sentiu que ia ficar. Sem planos, sem escolha. S6 com o instinto
dizendo que, apesar de tudo, era mais facil ficar. (Sapato de Salto, p.21)
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Quando foi morar com sua avo e sua tia, esta era a Unica responsavel pelo sustento da
casa. Parecia que os problemas da vida de Sabrina se resolveriam, mas a morte de sua tia a fez
sentir-se responsavel pela vida da avo. Como ela sabia que havia alguns homens interessados
em pagar para manter relagbes sexuais com ela, ndo viu outra saida — num dia em que
precisava comprar comida e todo o dinheiro que a tia Inés guardava em casa tinha acabado,
ela foi para a beira de um rio deitar-se com um agougueiro, em troca de trinta Reais, mas ele

também se aproveitou dos “servi¢os” de Sabrina do seu jeito.

(...) — A gente combinou que era trinta, falta mais dez.
— Vocé ndo é nenhuma Inés, t& comegando agora. Vinte t4& muito bem pago. — Afastou a Sabrina
com o braco do mesmo jeito que afastava o mato e seguiu em frente. (...) (Sapato de Salto, p.165)

O aspecto financeiro, como foi visto, € responsavel por situacbes desagradaveis e pela
marginalizacdo dos protagonistas. Entretanto, esse ndo é o unico fator que faz com que sejam
excluidos. Selecionamos outros motivos de inferiorizacdo das criangas, com base em duas das

“vontades” de Raquel — ter nascido homem e ja ser grande.

OS PAPEIS DO GENERO

E comum nos livros que abordam questdes de marginalidade aparecer exclusdes
associadas ao género, especialmente ao feminino. Bojunga, novamente, assume postura
diferenciada, pois ndo defende apenas os direitos do sexo feminino e nem tampouco os do
masculino — ela denuncia e questiona as convengbes pré-estabelecidas para homens e

mulheres, as quais sdo responsaveis por muitos problemas na vida das criangas apresentadas.

De acordo com Rosemberg (1985), a obra bojunguiana nasceu pra romper valores e dogmas.
Para a pesquisadora, a “consciéncia entre oprimido e opressor extrapola, e muito, a condi¢do feminina,
estendendo-a para o ser crianca, o ser marginal, o ser fisicamente fraco. E a literatura do outro - do nds,
que foi deixado atras do espelho”(ROSEMBERG, 1985, p.101). Dessa forma, podemos afirmar que esse
“outro” citado pela pesquisadora representa a repressao, os medos e angustias escondidos, que séo
colocados em discussdo em suas obras. (SCHUBERT, 2007, p.52)

Concordamos com 0 que Schubert nos apresenta e, a partir de agora, analisaremos
algumas dessas situacdes de angustia das criangas-personagens oprimidas, sempre destacadas

por Bojunga.
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— Porque eu acho muito melhor ser homem do que ser mulher.

()

— E sim. Vocés podem um monte de coisas que a gente ndo pode. Olha: 14 na escola, quando a
gente tem que escolher um chefe pras brincadeiras, ele sempre é um garoto. Que nem chefe de familia: é
sempre 0 homem também. Se eu quero jogar uma pelada, que € o tipo do jogo que eu gosto, todo mundo
faz pouco de mim e diz que é coisa pra homem; se eu quero soltar pipa, dizem logo a mesma coisa. E s6
a gente bobear que fica burra: todo mundo ta sempre dizendo que vocés é que tém que meter as caras no
estudo, que vocés é que vao ter responsabilidade, que — puxa vida! — vocés é que vao ter tudo. Até pra
resolver casamento — entdo eu nao vejo? — a gente fica esperando vocés resolverem as coisas pra gente.
Vocé quer saber de uma coisa? Eu acho fogo ter nascido menina. (A Bolsa Amarela, p.16-17)

S6 pela cor dos pacotes as criangas ja sabiam o que é que ia acontecer: pacote azul era dia de
inventar brincadeira de juntar menino e menina; ndo ficava mais valendo aquela histéria mofada de
menino so6 brinca disso, menina s6 brinca daquilo, meninos do lado de c&, meninas do lado de 4. Pacote
cor-de-rosa era dia de aprender a cozinhar. (...) (A Casa da Madrinha, p.60)

- O, mas que saco! Chora a mae, chora o filho! — Tirou o Lucas do braco da Mae: —Deixa ela
chorar que ela é mulher, mas vocé é homem e eu ndo quero um filho chordo, com medo de ficar sozinho,
com medo disso, com medo daquilo.

A Mée foi acabar de chorar no banheiro; o Lucas apertou a boca: o choro freou num solavanco.
O Pai se ajoelhou, olhou bem dentro do olho do Lucas e falou assim: vocé ouviu bem? eu ndo quero um
filho molenga e chordo. (Seis vezes Lucas, p. 26).

— L& no orfanato a gente estudava um pouco; o senhor quer continuar me ensinando?
Ele alisou o cabelo dela:

— Vocé vai ser uma mulher muito bonita, ndo precisa estudar.

— Ah, eu ndo quero ficar burra. (...) (Sapato de Salto, p.16)

(...) o Rodolfo comecou a me acusar de ter criado o filho dele pra ser gay. (...) Disse que eu
devia estar muito satisfeita: eu ndo botava o menino pra lavar louca? pra fazer a cama? eu ndo vivia
dizendo que machismo ndo da pé? eu ndo tinha aproveitado uma viagem longa que ele teve que fazer a
Portugal (...) justo pra escolher sozinha (...) 0 nome que eu ia dar pro filho dele? e eu, muito louca, tinha
escolhido um nome de mulher?! (Sapato de Salto, p.67)

Raquel, como podemos notar, é a que expde de maneira mais clara seu desejo de
pertencer ao canone. Nenhum dos quatro sente-se a vontade com relagdo as obrigacfes ou
limitacGes impostas pela sociedade em relacdo ao seu sexo, mas nem por isso revelam desejo
de ser do sexo oposto. O maior desejo dos quatro, de uma forma geral, € ndo ter que seguir as
convencdes destinadas a cada género.

Como estamos tratando de criancas, € recorrente o assunto das brincadeiras, as quais
podem ser responsaveis por discriminacdo, uma vez que se procure definir quais sdo as
adequadas as meninas e aos meninos. Raquel gosta de jogar futebol e soltar pipa, atividades
pelas quais Andrea Doria (amigo de Sabrina) nunca se interessou. Lucas também parece ndo
gostar das brincadeiras de meninos, mas de artes plasticas e de danca. Alexandre, por sua vez,
fica encantado com a possibilidade de juntar meninos e meninas numa mesma brincadeira,

sem que sejam rivais.
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Com relagdo a fungdes sociais, a familia de Alexandre parece a Unica a dividir as
obrigacdes com certa igualdade de papeis, uma vez que todos trabalham e ninguém tem o
“privilégio” de estudar. A Unica diferenciacdo que vemos é que as criangas menores fazem o
trabalho mais “leve”, de vender biscoito, amendoim ou sorvete na praia; as mulheres sao
empregadas domésticas ou lavam e passam roupas em casa e 0s homens trabalham, na maioria
das vezes, em fabricas — exceto quando doentes ou envolvidos com vicios.

Em relacdo a educacéo, notamos que A Bolsa Amarela e Sapato de Salto revelam o
estudo como privilégio dos homens. Raquel e Sabrina tém vontade de estudar, mas precisam
brigar para isso, pois parece que 0 comum s&o 0s homens dedicarem-se aos estudos, enquanto
as mulheres, especialmente se forem bonitas, devem esperar por um bom marido e saber fazer
suas obrigagdes dentro do lar, tarefas “proibidas” aos meninos, tais como “lavar louga” e
“fazer a cama”. Em A Casa da Madrinha, ndo é o sexo que define a escolaridade, mas a classe
social, pois s6 frequenta a escola regularmente “o pessoal 1& de baixo” (BOJUNGA, 2008,
p.58), que ndo mora no morro e ndo € pobre. Como € o caso de Lucas, que estuda e ndo pensa
essa questdo, uma vez tida como natural.

De qualquer maneira, tanto as meninas como 0S meninos sentem-se, por algum
motivo, excluidos pelo género, pois sdo discriminados ao fazer o que sentem vontade. Os
trechos anteriores provam que as criancas precisam se esforcar para seguir o padrdo do sexo,
uma vez que os papéis de “homem” ou de “mulher”, predeterminados pela sociedade, ndo os
agrada. O motivo principal do desconforto diante das obriga¢Ges impostas, nesse sentido, é
que os valores a serem seguidos ndo sdo naturais as criangcas, mas construcdes sociais
convencionadas de acordo com o lugar e 0 momento historico dos grupos a que pertencem.

Veremos, como Ultimo exemplo das situagdes conflituosas enfrentadas pelos
protagonistas, a questdo da idade, constatando novamente que a marginalizacao surge quando

determinag0es ndo sdo cumpridas.

OS DIREITOS (E DEVERES) DA IDADE

Além da classe social e do género, a idade dos protagonistas € mais um fator
determinante de sua inferiorizacdo. Raquel, por exemplo, ora é perturbada por uma insistente
infantilizacdo, ora é rejeitada por fazer “coisas de crianca”. Com Lucas, 0 tratamento €

baseado na tentativa forcada de encara-lo como homem adulto, especialmente pelo pai. A
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familia de Alexandre precisa dele como adulto e, entdo, ndo permite que ele seja crianca
porque precisa de seu trabalho. A infancia de Sabrina é “violada” quando, ndo desejando viver
para sempre num orfanato, decide submeter-se aos adultos para garantir suas necessidades
basicas — e posteriormente as de sua avd também.

Ja mencionamos que apenas Sabrina revela sua idade (dez anos), mas consideramos 0s
demais com idades semelhantes. De qualquer forma, veremos, a partir dos trechos abaixo, 0s
desafios que a pouca idade impde aos quatro protagonistas, que nao tém direito a propria

infancia.

—Vem c4, Raquelzinha. Senta aqui nessa cadeirinha.

— Essa poltrona é tdo gostosa, tia Brunilda.

— Aqui vocé fica muito mais engragadinha. Vem.

()

— Vocé ta ficando uma mocinha, hem?

— Quer um amendoinzinho?

— O que é que vocé arrumou ai no narizinho?

Eu ia respondendo e pensando: serd que eles acham que falando comigo do mesmo jeito que
eles falam um com o outro eu ndo vou entender? Por que seré que eles botam inho em tudo e falam com
essa voz meio bobalhona, voz de criancinha que nem eles dizem?

— Raquel, canta pro tio Jalio e pra tia Brunilda aquele versinho inglés que vocé aprendeu na
escola. E t&o bonitinho.

Quase cai pra trds. Quando eu comecei a cantar o tal verso |4 em casa, 0 pessoal mandou eu
ficar quieta porque eu estava enchendo a paciéncia de todo mundo. (...)

()

— Agora danca aquela dancinha que outro dia vocé dancgou l& em casa.

Ficaram todos me olhando. Esperando. Olhei meu pai pra ver se ele me salvava. Mas ele
mandou recado de olho dizendo: “danca logo, menina!”.

Puxa vida, eu tinha dangado outro dia porque eu estava contente, com vontade de dancar. Mas
agora eu queria ficar quieta comendo amendoim, serd que ninguém ia dizer: “deixa: ela ndo ta com
vontade”? Esperei. Ninguém disse. Dancei. Pensando o tempo todo que eles ndo iam topar dancar pros
outros sem vontade nenhuma. Eu suava que s6 vendo. N&o era da danga, ndo. Suava de nervoso: serd
que eu ainda ia ter que fazer muita graga?

()

— Eu soube que vocé andou escrevendo um romancinho.

— Conta como era a histéria — o meu irméo falou. Fez ar de riso e piscou meio disfarcado pro
tio Julio.

Seré que eles pensam que a gente ndo percebe essas piscadelas de olho? Tava na cara que o
meu irm&o queria ver o tio Jdlio e a tia Brunilda rindo da histéria do Rei. (A Bolsa Amarela, p. 69-71)

Esse exemplo mostra-nos uma situacdo extremamente constrangedora vivida por
Raquel. A garota ndo se sente a vontade para ficar fazendo as gracinhas que seus familiares
pedem. O motivo principal que Raquel demonstra para a reprovacao do que pedem a ela é o
fato de saber que eles querem que ela se “apresente” para que eles riam; além do mais, ndo
levam em consideracdo se ela ndo esta com vontade de sentar na “cadeirinha”, de cantar

“versinho inglés”, de dancar uma “dancinha” ou de falar sobre seu “romancinho”. Nesse
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momento, ela sente que ser adulto é mais interessante porque sabe que eles ndo fazem o que
ndo querem.

A autoridade excessiva do adulto sobre as criancas € revelada também em Seis vezes
Lucas. Nos momentos em que 0 garoto “anuncia” suas opinides e decisdes, é ignorado ou
duramente combatido com as decisfes e opinides do pai. Ndo ha didlogo ou negociacéo, a
vontade do pai € sempre a que deve ser executada, por Lucas e por sua mae, como 0s trechos

seguintes revelam:

Na quarta-feira 0 Lucas anunciou que se o Timorato nédo ia, ele também ndo ia. Mas o Pai
declarou que o Timorato ndo ia (um vira-lata na casa do diretor-da-companhia, imagina!) e que o Lucas
ia, sim senhor. O Lucas emburrou (...). (Seis vezes Lucas, p.46)

E foi s6 o Lucas se virar e a porta de tras fechar que, pronto: o Pai ja tinha largado o Timorato
na estrada, ja tinha entrado no carro e batido a porta e ligado o motor. O carro andou.

— O Timorato, pai! — o Lucas gritou.

A M@e se virou assustada. O olho arregalado. Mas a méo tapando a boca.

— Esquece o Timorato, t& bem, Lucas! Esquece!!

()

Devagarinho, o Lucas foi se virando-escorregando até sentar.

()

(...) E se ele pedia, para? E se ele gritava, para! e abria a porta e saia correndo e encontrava o
Timorato e os dois iam embora? embora pra sempre, pra nunca mais voltar! Olhou pra Mae: por que que
ela ndo dizia nada? Por qué! Entdo ele ia dizer. Mas continuou escorregando. E a voz também:
paralisada, escorregada, feito coisa que nunca mais ia se levantar e sair. (...) (Seis vezes Lucas, p.50-51)

Vemos que a submissdo € constantemente exigida pela figura paterna e, sem saida, o
menino comeca a se anular na presenca do pai, vai perdendo a coragem de lutar pelo que
deseja porque ndo tem esperangas de conseguir.

O tratamento dado a Raquel e Lucas é semelhante na contradicdo que enfrentam. Nao
podem ser criangas porque se sentem inferiorizadas e, a0 mesmo tempo ndo conseguem ter o
mesmo valor do adulto, pois em nenhuma situacéo sdo levados a sério. Situacdes semelhantes

aparecem também nos outros dois romances, cOmo veremos.

— Eu ndo cobro preco certo pra mostrar o show do pavao: meu chapéu ta ai mesmo; cada um da
0 que pode.

(--.)

Alexandre ficou esperando. Tudo quanto € crianca fugou o bolso. Uma deu um cruzeiro, outra
deu dois, outra deu sé uns centavos, teve uma que perguntou:

— D4 pra pagar com cocada?

Deu. Ai todo mundo se animou. Um garoto deu duas bananas da dizia que ia levando pra casa;
um outro deu uma bala, achou pouco, voltou e deu mais outra; uma menina correu num matinho ali
perto, juntou um monte de flor e botou junto do chapéu.

()
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O pessoal grande — tinha uns quatro ou cinco — também estava louco pra ver o show. Era a
primeira vez que aparecia um pavao la na ro¢a; diziam que era o bicho mais bonito de ver. Mas ninguém
se mexeu. (...)

()

— Dinheiro anda dificil de arranjar, garoto; a gente s6 pode gastar com coisa muito cem por
cento. Primeiro o pavao aparece e faz tudo o que sabe fazer, depois a gente paga.

(--.)

Alexandre ndo gostou, ja conhecia aquela histdria: o show acabava, eles iam saindo como quem
esta chegando, ficava tudo por isso mesmo. Fez cara feia:

— Néo tb tapeando ninguém, o que eu disse que o pavéo faz, ele faz mesmo.

— Vamos ver. — E cruzaram os bragos assim como quem diz, falei ta falado. (A Casa da
Madrinha, p.8-9)

Esse exemplo também revela que Alexandre, por ser crianca, ndo tem voz diante do
adulto, ndo € levado a sério, nem mesmo quando estd trabalhando. Vemos, inclusive, a
diferenca de atitude das criancas que estdo esperando pelo show do pavéo; entre os adultos,
apenas elas ndo usam de malicia para ficarem sem pagar. Veremos um outro trecho, no qual,
ao descrever sua vida a amiga Vera, o garoto narra com naturalidade seu trabalho, posto que o

mesmo faz-se constante na familia, algo natural.

— Comecei vendendo biscoito, eu era muito pequeno, tinha que carregar coisa leve. Cresci um
pouco e passei pra amendoim. Ja pesava mais pra carregar aquela lata com fogareiro. Tirou o fogareiro,
ja viu: amendoim frio ninguém compra. Cresci mais e passei pra sorvete. Ai s6 compravam se tava bem
frio. E sabe como é que é, ndo €? Andando na areia, com aquele calor desgragado, a gente tem que
carregar um bocado de gelo na caixa pro sorvete ficar sempre gelado. Um peso que eu vou te contar.
Mas agora tem tanta gente vendendo sorvete que eu ando cinco, seis vezes a praia todinha e ndo vendo
quase nada. (A Casa da Madrinha, p.22)

H& caracteristicas semelhantes entre a postura de Alexandre e a de Sabrina, no sentido
de que, apesar da pouca idade, sabem que o trabalho é uma necessidade para a sobrevivéncia,
por isso, ndo demonstram qualquer indignacdo. Podemos notar essa postura de Sabrina no
trecho abaixo, que mostra a chegada da menina na casa da familia para quem foi trabalhar

como baba, mas que, com o tempo, tornou-se empregada e “amante”.

— Ih, mas ela é muito pequena pra ser boa baba. Que idade vocé tem, menina?
— Vou fazer onze.

Seu Gongalves olhou devagar pra Sabrina; bebeu um gole d’agua:

— O que importa é se ela tem jeito com crianca. VVocé tem jeito com crianga?
— Tenho sim; eu gosto de brincar com crianca.

Dona Matilde se endireitou na cadeira:

—Vocé ndo veio pra brincar, veio pra trabalhar.

— Eu sei sim, senhora. (...) (Sapato de Salto, p.7)

Se Sabrina ja comegava a compreender o lugar marginalizado ao sair do orfanato,

depois de passar pela casa dessa familia, qualquer suspeita foi confirmada e a garota viu que,
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na sua condicdo desprivilegiada, todo trabalho era valorizado para ndo passar fome e nao
voltar para o orfanato. No pouco tempo em que viveu junto com a avd e a tia, Sabrina
experimentou uma felicidade completa e, mesmo apos a tia ser assassinada na sua frente, ndo
desistiu de lutar pela permanéncia dessa felicidade — representada agora pelo fato de ndo
voltar ao orfanato e ndo permitir que sua avo fosse internada num asilo, como vemos no

trecho abaixo:

— N&o é s6 na minha rua que ja vieram com essa conversa de que crianca ndo pode ficar
sozinha com uma velha maluca. E assim mesmo que eles falam, eu sei, j& ouvi. (...) E a vizinha do lado
veio me dizer que tava procurando vaga num asilo pra vé Gracinha e num orfanato pra mim; (...) Seréa
que a tia Inés ndo te contou que me internaram quando eu nasci e que eu sé sai de 14 ha pouco tempo?
Fiquei dez anos na Casa do Menor Abandonado. E agora ’cés tdo querendo que eu volte, ndo é? Mas eu
ndo volto, ndo! Prefiro fazer que nem a minha mée fez. — Espichou o queixo pro rio. — E tem mais: levo
a vo Gracinha comigo. — levantou um demo ameacador: — E tem mais ainda: ndo quero mais ouvir falar
da minha v6 do jeito que falam. Ela é a minha familia. E agora eu vou ter dinheiro pra comprar o que ela
precisa. E tem mais! ndo baixo o preco. Trinta reais. Dai pra cima. E tem mais! pagamento adiantado.
(...) Pagou, deito; ndo pagou, ndo deito! Pra agcougueiro mais nenhum ndo pagar o que combinou de
pagar. (...) (Sapato de Salto, p.175)

Esse desejo de Sabrina por manter a “familia” é revelado nessa conversa com Andrea
Doria, momento em que exple sua posi¢do diante da situacdo extrema em que Se encontra,
considerando, inclusive, a possibilidade de se suicidar, como fez a mée depois que ela nasceu.
A indignacdo de Andrea Doria ao pensar “Como é que ela, tdo crianca, vai poder... Ela e 0
acougueiro... sera? (..) a Sabrina era crianca demais, ndo podia estar apaixonada por
ninguém” (BOJUNGA, 2006b, p.163) é transmitida ao leitor, pelo absurdo da situacéo, ao
mesmo tempo téo cruel e tdo realista.

Sendo assim, os quatro protagonistas enfrentam um impasse. Raquel e Lucas, ao
agirem como crianca, séo ridicularizados e, ao desejarem ser como os adultos, séo ignorados.
Alexandre e Sabrina, por sua vez, quando querem ser criancas, com direitos garantidos e
respeitados, sdo impedidos, obrigados pela propria vida a assumirem postura e
responsabilidade de adultos; entretanto, nessa posi¢cdo, os adultos verdadeiros sempre
encontram formas de explora-los e diminui-los.

Vimos que as questfes de classe social, género sexual e idade trazem diversas
complicacBes aos protagonistas dos romances analisados. Vimos também que tais questdes,
associadas ao embate com outros personagens, representantes do centro, do canone, revelam a
marginalizacdo das criancas. Estas, ao questionar a realidade e o papel na sociedade,

enfrentam uma espécie de crise, que as leva a busca da identidade e de aceitacao.
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Os textos de Bojunga mostram como é dificil para as criangas-personagens
encontrarem lugar fora da margem. Em cada uma das quatro historias, modifica-se o contexto
— social, econdmico, cultural, entre outros — em que 0s protagonistas estdo inseridos, mas a
condi¢do de marginalizagdo esta presente em todas as narrativas, pois a crianca é subjugada
pelo poder de outros personagens.

Uma vez descrita a situacdo de conflito dos quatro protagonistas, nosso objetivo, a
partir de agora, € mostrar o caminho que eles escolhem para resistir as dificuldades da vida e
chegar a solucBes, embora momentaneas e provisorias. Veremos, na proxima secdo do
trabalho, que, na maioria das vezes, os protagonistas apdiam-se na fantasia, nas amizades e na

arte para suportar a pressao da realidade.
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4.2. FUGAE LUTA

Se descreves 0 mundo tal qual é, ndo havera em tuas palavras sendo muitas mentiras
e nenhuma verdade. (Guimarées Rosa)

Na primeira secdo deste capitulo, apresentamos os principais conflitos vividos pelos
personagens estudados. Tendo em vista que, a partir dos problemas relacionados a classe
social, género e idade, os protagonistas sofrem uma espécie de crise existencial e partem numa
busca da prépria identidade, nossa intencdo agora € analisar as estratégias realizadas por essas
criangas para enfrentar os dilemas.

Raquel, como vimos no capitulo anterior, ndo possui um bom relacionamento com
seus familiares, além disso, no texto ndo ha indicios de que ela tenha amigos. Os relatos da
garota revelam, na maioria das vezes, momentos em que ela esta sozinha, pensando sobre o
cotidiano. O primeiro recurso utilizado por Raquel, na tentativa de aliviar as tensbes da vida, é

a escrita:

Um dia fiquei pensando o que é que eu ia ser mais tarde. Resolvi que eu ia ser escritora. Entdo
ja fui fingindo que era. SO pra treinar. Comecei escrevendo umas cartas. (A bolsa amarela, p.10)

Em tais cartas, ela desabafa e recebe conselhos dos interlocutores inventados. No
entanto, depois que o irmédo 1é uma carta do “André” e que a irmd encontra as cartas da
“Lorelai”’, Raquel percebe gque “a gente ser escritora quando é crianca ndo da pe” (BOJUNGA,
20064, p.21) porque eles ndo acreditaram que tais cartas eram de pessoas que ndo existiam.
Um dia, ela decide criar um romance, que “é a coisa mais inventada do mundo” (BOJUNGA,
2006a, p.21), pensando que essa seria a solucdo para a implicancia da familia, mas a idéia
também ndo funcionou porque todos consideraram uma grande besteira a histéria de Raquel.

A bolsa amarela é a Unica “arma” eficaz que Raquel encontra para lutar contra as
pressdes que a afligem. Essa bolsa (usada anteriormente pela tia Brunilda) representa, para
Raquel, a possibilidade de convivéncia entre seu mundo interior e 0 mundo exterior. Tudo 0

que é importante para a garota, mas que lhe traz problemas, é colocado dentro da bolsa:

(...) Peguei os nomes que eu vinha juntando e botei no bolso sanfona. O bolso comprido eu
deixei vazio esperando uma coisa bem magra pra esconder la dentro. No bolso bebé eu guardei um
alfinete de fralda que eu tinha achado na rua, e no bolso de botdo escondi uns retratos do quintal da
minha casa, uns desenhos que eu tinha feito, e umas coisas que eu andava pensando. Abri um zipe;
escondi fundo minha vontade de crescer; fechei. Abri outro zipe; escondi mais fundo minha vontade de
escrever; fechei. No outro bolso de botéo espremi a vontade de ter nascido garoto (ela andava muito
grande, foi um custo pra fechar).
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Pronto! a arrumacdo tinha ficado legal. Minhas vontades tavam presas na bolsa amarela,
ninguém mais ia ver a cara delas. (A bolsa amarela, p.30-31)

Posteriormente, vém ainda “morar” na bolsa o galo Afonso (personagem do
“romancinho” dela), seu primo, o galo Terrivel, e uma guarda-chuva. A convivéncia entre
Raquel e esses personagens € muito importante porque faz com que ela pense nas questdes da
prépria vida. As mesmas injusticas que ela sofre quando se relaciona com os adultos, ela nota
que existe com os “amigos”. Por exemplo, no galinheiro onde nasceram Afonso e Terrivel,

eram os donos que decidiam o que cada pintinho seria:

— Vocé vai botar ovo.

— Vocé vai ser tomador-de-conta-de-galinha.
—Vocé vai ser galo de briga.

—Vocé vai pra panela. (A bolsa amarela, p. 93)

Por esse motivo, ela ficou tdo encantada ao saber que Afonso fugira do galinheiro com
a intencdo de sair pelo mundo e lutar por suas idéias, no caso, para ndo deixar que ninguém
tenha o “pensamento costurado”, assim como o Terrivel, cujos donos s6 deixavam pensar em
brigar. Dessa forma, ao inventar amigos, Raquel consegue libertar-se das limitacbes que Ihes
sdo impostas, como vimos anteriormente, pela sua classe social, seu género e sua idade. Ela
acaba inventando uma maneira de viver a margem.

Podemos concluir que A bolsa amarela apresenta trés “saidas” encontradas pela
crianga para conviver com os problemas do cotidiano — as formas artisticas, a amizade e a
fantasia. Veremos agora que essas estratégias utilizadas por Raquel repetem-se com 0s outros
protagonistas. No caso da utilizacdo da arte como um socorro nos momentos dificeis, vemos
situacGes semelhantes em Seis vezes Lucas e em Sapato de salto.

Os exemplos abaixo mostram Lucas sozinho e com medo (primeiro trecho), pensando
nas cobrancas do pai, responsaveis por fazer o garoto querer ser igual a ele. Notamos que a
lembranca do pai “conquistador” ndo é suficiente para acalmar seu medo. Nos demais trechos,
vemos que é ao “brincar” com formas de arte — desenho, escultura e danca — que Lucas

consegue livrar-se da “Coisa” que Ihe incomoda sempre que se encontra em situacoes dificeis.

Ouviu a mée fechando a porta. Ouviu o vento; ouviu a chuva.

Foi dando vontade de chorar.

Apertou a boca, ele ndo ia deixar sair solugo nenhum; apertou o olho: lagrima também ndo saia,
pronto! ele ia ser um cara pro Pai ndo botar defeito; ele ia ser um heréi! O Pai ndo tinha dito, heroi é
quem vence os medos que tem? Tinha ou nao tinha? Abriu o olho. Nao, o pai tinha falado, her6i é quem
conquista 0os medos que tem. Franziu a testa: vence ou conquista? Ficou parado, querendo se lembrar. E
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se lembrou que no meio de uma discussdo a Mée tinha gritado pro Pai, vocé é um conquistador! E ele
tinha perguntado pro Pai, o que que é conquistador, hem, pai? Uma lagrima aproveitou o olho aberto e
rolou pela cara. O Lucas encostou a testa no espelho; o vidro foi ficando embaciado. Hem, pai, 0 que
que é conquistador: E quem conquista, é quem vence. O que é que vocé venceu? Eu venci o medo de
lutar pelo que eu quero: eu luto pelo que eu quero, Lucas.

O espelho estava tdo embaciado que o Lucas ndo se via mais; ah! Mas ele também ia lutar pelo
que ele queria, ele também... ele também... ndo deu pra resolver mais nada: a Coisa tinha comecado a
doer.

Agora era assim: volta e meia a Coisa doia. Doia na garganta, no pesco¢o, no dente, e se 0 Pai
dizia, mas afinal! que dor € essa? o Lucas sé respondia, ndo sei, é uma coisa(...) (Seis vezes Lucas, p.13-
14)

(...) Comecou a pensar que bom que ia ser ter um cachorro. Pegou papel e lapis. Deitou no chdo
pra desenhar gostoso o cachorro que ele ia ter.
A Coisa foi sumindo. (Seis vezes Lucas, p.15-16)

(...) Lembrou da sensacdo gostosa que ele sentia quando metia a mao na massa. Deu vontade de
modelar.

(...) amassa agora € uma cara, e ainda por cima é uma cara que o Lucas gosta de olhar.

Nem pescoco, nem garganta, nem nada doia mais, a Coisa tinha sumido; e o Lucas (meio-
espantado-meio-contente) comecou a trabalhar a cara que ele tinha acabado de inventar. (...) Botou a
Cara na cara. Foi pra frente do espelho e grudou a massa na pele, querendo se colar nela bem.

Ficaram se olhando.

O Lucas estava contente de ter um cara ali no espelho; ndo se sentiu mais sozinho, deu vontade
de conversar com ele (...) (Seis vezes Lucas, p.16-17)

Foi s6 chegar perto do som que o pé do Lucas ja levantou diferente: pra bater no tapete da sala
o0 batuque que batucava. Ora um pé, ora o outro. Batia, arrastava, volteava. O corpo seguindo o pé. Pra
frente pra tras prum lado pro outro. O brago dancando também: subindo, descendo, levando a méo solta
pra ca e pra 4. O corpo todo se solta, o Lucas ja nem lembra mais do vento e da chuva, da Mée e do Pai,
s6 sentindo o bom que é ajustar assim o corpo superdentro de um batuque, mas ndo era mesmo? ele
também podia dangar?! (Seis vezes Lucas, p.22-23)

Por meio desses exemplos, vemos que a “Coisa” que dbéi no Lucas sé desaparece

quando ele consegue livrar-se de pensamentos ruins. Ele estd sozinho, em casa, e a forma

encontrada para se distrair e esquecer o relacionamento tenso com o pai foi desenhar o

cachorro com que sonhava ter (mas ele se lembrou que o pai ndo queria cachorro e a dor

voltou), foi entdo que ele construiu uma companhia, uma mascara que, em frente ao espelho,

conversou com ele e, ao ajuda-lo a dancar, fez com que a “Coisa” finalmente fosse embora

nessa noite de tempestade.

A danca também aparece em Sapato de salto, mas de forma diferente. Sabrina tem um

dom para a danca que encanta todos que a vém. E uma habilidade natural da menina, que

danga quando esta contente e quando esta triste:

E claro que ele tinha ficado encantado de ver como é que ela toda dancava junto com o pé:
cara, braco, mao, dedo, cabelo, tudo, tudo que era dela dancava junto com o pé. Um encantamento
misturado de espanto: como € que ela, tdo crianca, ja podia dancar assim? (Sapato de salto, 163)
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Sabrina e dona Gracinha ja estavam dancando quando o Leonardo, a Paloma e 0 Andrea Doria
chegaram na casa amarela. (...)

()

Volta e meia o olho do Leonardo se deslocava do par dancando para observar mais um pouco
tudo em volta (...). Mas era logo atraido de novo pela danc¢a, pelos movimentos impressionantemente
ageis e graciosos da Sabrina, e pelo quanto, dancando com ela, o Andrea Doria se divertia, relaxava e
ria, adquirindo uma espontaneidade de expressdes que o Leonardo nunca tinha notado antes. (Sapato de
salto, 201-203)

Sabrina se levantou num pulo. Abragou a Paloma; abracou o Andrea Doria; abracou a dona
Gracinha; correu pro som; botou musica; pé, braco, cabelo, corpo, tudo desatou a dangar, celebrando a
nova estacdo de vida que ia comecar. (Sapato de salto, 260)

O primeiro trecho mostra a admiracdo de Andrea Doria por Sabrina, devido ao fato de
ela ter nascido para dancar, precisando apenas ouvir uma mdsica para sair dancando, “do
cabelo ao deddo do pé” (BOJUNGA, 2006b, p.182). Ja o segundo trecho mostra Sabrina e a
avo dancando, alguns dias depois da morte da tia Inés, num momento muito dificil, pois as
duas dependiam exclusivamente da tia para sobreviver. No terceiro trecho, vemos novamente
Sabrina dancando, dessa vez, em comemoracdo a possivel mudanca de vida, proporcionada
por Paloma, ao decidir adotar a menina e concordar em levar a avo também.

Os exemplos retirados de Seis vezes Lucas e de Sapato de salto mostram- nos, mais
uma vez, a importancia da amizade para a crianca enfrentar seus problemas. Sabrina ganhou
amigos que se preocuparam com ela, principalmente porque a ouviram em vez de seguirem
preconceitos. Um motivo que colaborou para que eles valorizassem a garota é o fato de serem
também marginalizados. Paloma, por exemplo, é uma mulher que, até certo ponto da historia,
foi totalmente submissa ao marido e aos deveres do lar, anulando-se para ser agradavel aos
outros. Andrea Doria, seu filho, sofria preconceito, especialmente do pai, por sentir-se atraido
por um rapaz e por ser apaixonado pela danca. Todavia, os dois s6 conseguem ajudar Sabrina
depois de ajudarem a si proprios, ao ganharem independéncia dos que ndo concordavam com

suas idéias:

(...) T6 resolvido. Tem gente que resolve que vai ganhar a vida no computador, tem uns que
resolvem que vao descolar a grana jogando futebol, outro resolve que vai ser médico, outro, arquiteto,
todos achando que ganhar um monte de dinheiro é o maximo; mas eu quero é dancar. Acho que dancar
bem é a coisa mais linda que tem. Deixa o meu pai falar. Deixa o Joel falar. Um dia desses eu ndo vou
mais ligar pro que eles falam: vai entrar por aqui e sair por aqui. — Apontou pro ouvido. Depois deu uma
encolhida de ombro. — Até I4... paciéncia. (Sapato de salto, 182-183)

— (...) E, mesmo ndo sabendo que essa menina vai pegar homem na rua, vocé tem que estar
muito perturbada pra querer perfilhar uma crianca que ja tem onze anos! Nas suas interminaveis
reflexdes, sera que vocé nunca se lembrou de pensar que, nessa idade, uma crianga ja foi marcada pelo
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ambiente em que viveu? E que nunca mais vai se libertar dessas marcas? Nem isso vocé pensou, nao é?
Ela ja é uma prostituta! E vai ser pra sempre! Bonitos planos vocé arrumou pra mim! Além de estimular
meu filho pra ser gay, agora esta querendo trazer uma puta pra morar na minha casa. (Sapato de salto,
p.241)

- (...) nem vocé, nem eu, nem muito menos a Sabrina sabemos o que que ela é e o que que ela
vai ser. E sabemos ainda menos o que que ela vai “sempre ser””. Mas eu sei de uma coisa: se eu ajudar
aquela menina a ndo ter mais que deitar com 0s outros pra poder viver, eu vou estar pouco me
importando que vocé ou a cidade inteira fiqguem contra as minhas idéias. (...) (Sapato de salto, p.243)

O primeiro exemplo nos mostra Andrea Doria, numa conversa com o tio, em que
resolve assumir as vontades e ndo se importar com a aprovacao ou reprovacgado dos outros. Os
dois Gltimos trechos foram tirados de um didlogo entre Paloma e o0 marido. Pela primeira vez,
ela resolve fazer algo que deseja, sem temer a opinido do marido, pelo contrério, ela expde
suas idéias e combate as dele, com muita seguranca, sem se intimidar.

A questdo da identificacdo entre a crianca-protagonista e algum outro personagem
marginalizado (real ou inventado) surge também nos demais romance e € muito marcante em

Seis vezes Lucas:

Na primeira vez que o Lucas e o Timorato ficaram sozinhos de noite, o Lucas foi logo
desabafando o medo que ele sentia de ficar sozinho em casa. Contou medo que s6 vendo, e achou 6timo
desabafar assim tanta coisa sem perigo nenhum do Timorato contar pro Pai. O Timorato escutou com
toda a ateng&o, depois, os dois dormiram abracados.

()

—Vocé ja reparou que o Lucas perdeu o medo de ficar sozinho? — a Méae disse um dia pro Pai.
—Vocé ja reparou que o Lucas ndo se queixou mais da tal dor? — ela falou no outro dia.
—Vocé ja reparou que o Timorato deu pra ter medo de ficar sozinho? — o Pai disse pra Mae.

()

E a Mée reparou que era s6 o Lucas ir pra escola que o Timorato ficava agitado: farejava a
porta a todo instante, rodava pela casa, gemia, tremia (era medo, era dor?); e cada semana que passava 0
Timorato ficava mais nervoso quando o Lucas se despedia. Ndo adiantava a Mae fazer festa no
Timorato, ndo adiantava o Pai ficar perto dele também: sem o Lucas, o Timorato ficava aflito. (Seis
vezes Lucas, p.43-44)

Nesse caso, parece que ndo foi apenas a crianga que se identificou com outro
marginalizado, mas o contrario também ocorreu. O cachorro vira-latas ficou tdo proximo de
Lucas que acabou tomando para si as aflicbes do dono. Apenas quando estdo proximos,
sentem-se seguros e corajosos.

Ja citamos os amigos de Raquel, de Sabrina e de Lucas. Alexandre, por sua vez,
identifica-se com o Pavdo — que também esta em busca de um “lugar” em que possa ser ou
fazer o que tem vontade — e com Vera, garota de outra esfera social, mas que consegue
enxergar Alexandre como igual a ela, apesar de ser “mais queimado do que ela, mais alto,

falava mais gostoso, tinha roupa velha e pé no chdo” (BOJUNGA, 2008, p.20).
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Destacaremos, contudo, a figura do Pavédo, que foi muito explorado e submetido a
varias tentativas repressoras na vida. Quando nasceu, cinco donos apareceram para tentar
lucrar com sua rara beleza. Como néo aceitava ser dominado, foi mandado a escola “Osarta do
pensamento”, especializada em atrasar 0 pensamento dos alunos, que ficavam
impossibilitados de pensar, falar e agir de forma independente. Os donos do Pavéo e os
responsaveis pela escola tiveram muito trabalho com ele, mas, por fim, conseguiram colocar
um filtro em seu pensamento. A narrativa ainda apresenta outros donos que tentaram se
aproveitar do Pavdo até o dia em que ele ficou sozinho e saiu andando pelo mundo, na
esperanca de encontrar a “Gata da Capa”. No caminho, conheceu Alexandre e eles se
tornaram companheiros. A figura do Pavdo € uma metafora muito interessante porque permite
ao leitor pensar nas consequéncias da excessiva dominacdo de alguém — tema sempre
recorrente na obra de Bojunga.

O terceiro recurso utilizado pelos protagonistas ndo esta totalmente desvinculado dos
outros ja mencionados — € a imaginacao.

Sapato de salto € o Unico dos quatro romances em que ndo vemos o predominio da
fantasia. Sabrina, devido ao fato de ter passado por situacdes muito dificeis e humilhantes,
desde que nascera e fora para um orfanato, parece aceitar as dificuldades mais recentes como
suportaveis, sendo seus novos amigos (Paloma e Andrea Doria) os responsaveis pelo

surgimento de um possivel idealismo na garota:

— E um trato pra sempre?

— Nada é pra sempre, Sabrina. Tudo tem um comec¢o e um fim. Hoje vocé desabafou comigo,
chorou na minha frente, quer dizer, hoje vocé confiou em mim. Entdo nds estamos comecando uma
amizade, ndo é? E vocé sabe que uma boa amizade depende da confianca que um tem no outro. Vocé
tem vontade de confiar em mim pra nossa amizade crescer?

()

— Ah, sei 14, ué, de repente a senhora arranja pra mim uma dessas casas pra menor que a
senhora acha legal e...

— Ora, Sabrina...

— Mas a troco de que a senhora vai me dar trinta reais cada vez que bate o sufoco?

— O Andrea Doria pagava as aulas da Inés. Agora ele danga com vocé, entdo...

— Ah, isso ndo! dancar com o Andrea Ddria é a coisa melhor que tem na minha vida. — E ai a
cara dela se abriu num riso. — Eu é que devia pagar pra ele de tanto que é bom dancar com ele. (...)

()

— Entdo? Topa tocar a nossa amizade pra frente?

— Puxa! acho até que eu t6 sonhando. (...)

()

Sabrina ficou olhando pra Paloma. A desconfianca que tinha aparecido na cara dela foi dando
lugar a uma expressao de contentamento.

()

— Valeu, dona Paloma! Valeu. (Sapato de salto, p.220-222)
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Esse idealismo que falta em Sabrina, sobra nos demais protagonistas. Nos outros
romances, quando as criangas ndo conseguem aceitar sua realidade, literalmente inventam
outra ou, pelo menos, inventam formas de suporta-la.

Retomando o caso de Raquel, que usa uma bolsa amarela para esconder as vontades,
além de criar amigos para conversar nos momentos em que se sente sozinha, os quais a
ajudam refletir sobre sua condicdo de crianca e de menina. Sdo eles: André, que a instrui para
sO inventar histdrias de gente que ndo existe; Lorelai, que diz que Raquel deve fugir para
voltar “pro quintal” da antiga casa, onde a familia tinha mais harmonia; o galo Afonso, que
ndo queria mais ser chamado de Rei, nem ser “tomador-de-conta-de-galinha” para viajar pelo
mundo e lutar pelas suas idéias; o galo Terrivel, galo de briga, com o pensamento costurado
para sO pensar em brigar e em vencer; a Guarda-Chuva que, ao ser fabricada, escolheu ser
mulher e escolheu ser pequena mas com jeito de depois virar grande; o Alfinete de Fralda, que
nunca tinha sido usado, mas sabia que um dia serviria para alguma coisa importante (como
furar as vontades que cresciam feito baldo); o fecho da bolsa que, quando Raquel pedia, ele
enguicava; e o pessoal da “Casa dos Consertos” — Lorelai, seu pai, sua mae e seu avd — que
estudavam, cuidavam da casa, trabalhavam (consertando coisas), divertiam-se e tomavam
decisOes em conjunto.

Lucas, por sua vez, cria um lugar para resolver seus problemas: o “Terrago”. Depois de
ouvir o Pai dizer a Lenor (professora de artes, para quem Lucas declarou seu amor) que 0
terraco, onde ele a levaria para jantar, era um lugar magico, Lucas criou o seu préprio. L& ele
dangca com a Lenor e com a Mae, brinca com Timorato (o cachorro vira lata, outrora largado
na estrada pelo Pai) e pde a “Cara” (mascara de argila feita por ele mesmo) para denunciar as

malandragens do pai:

O Lucas deu pra toda hora ir ao Terrago. Ora pra dancar com a Lenor (mas, as vezes, era com a
Mae que ele dancava, vestida também no vestido furta-cor, e se o Pai chamava ela, a Mae cochichava
pro Lucas: deixa ele esperar), ora pra brincar com o Timorato (sem mais nem menos o Timorato tinha
dado pra aparecer no Terrago), ora pra denunciar o Pai (mas denuncia ele so fazia botando a Cara na
cara: sem mascara ele ndo tinha coragem. (Seis vezes Lucas, p.91)

Diferentemente de A bolsa amarela, a fantasia criada por Lucas ndo se mistura ao
mundo dos outros personagens. E como se fosse um mundo particular, lugar onde Lucas n&o é
marginal porque tem o comando de tudo o que acontece. Podemos notar que o “Terrago” é
fundamental para o desenvolvimento da consciéncia critica, pois Lucas utiliza a fantasia para

pensar em sua condicdo e nas relagdes injustas com as quais convive.
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Dos quatro protagonistas analisados, Alexandre € o mais sonhador. Acreditando na
historia contada por Augusto, ele parte rumo a casa magica de sua madrinha, sem ligar quando
algum adulto diz que tal lugar ndo existe. Essa casa representa a solu¢do para todos os seus
problemas, pois |4 tem um armario que da roupa e um outro que da comida, sempre que ele
queira, além de outros elementos magicos como uma cadeira que abraga, uma porta que
escolheu ser azul e usar uma flor amarela no peito (onde fica guardada a chave da casa), um
grande reldgio que batuca as horas, um mar de agua calma e morna ao lado, entre outras
maravilhas. Quando Alexandre consegue chegar nessa casa, juntamente com o Pavéo e Vera,
confirma toda a historia de Augusto e ainda se encontra com ele 14 e também com a Gata da
Capa (por quem o Pavéo era apaixonado). Tudo o que Alexandre e Pavédo consideram especial
é encontrado Ia.

No caso de A casa da madrinha, temos mesclados o mundo real e o fantéstico,
cabendo ao leitor interpretd-lo como metaforas ou como magia possivel de acontecer.
Alexandre precisa dessa magia, precisa idealizar um futuro diferente para ter forcas para
sobreviver.

E importante lembrar que a interacdo entre o real e o ndo real ndo é explicada por um
narrador dono de verdades irrefutaveis. A divida e a surpresa sdo constantes ao leitor de
Bojunga, que pode realizar interpretagdes mais ou menos associadas a realidade concreta.
Sendo assim, ao valorizar a perspectiva da crianga-personagem, é possivel, e muito comum, o
limite do real ser transposto. Essa fronteira ténue entre fatos reais e fantasticos torna os textos
de Bojunga extremamente sedutores. Cortazar (1974) afirma que com a evolucgdo
racionalizante, 0 homem renunciou quase que totalmente a uma concepg¢ao magica do mundo
e que 0 poeta aproxima-se do homem primitivo porque “esta fora de todo sistema conceptual
petrificante, porque prefere sentir a julgar, porque entra no mundo das préprias coisas” (p. 88).
Podemos estender essa definicdo de poeta e de homem primitivo também a crianga por ser
aquela que, com seu olhar desautomatizado, explora sem medo os limites entre realidade e
fantasia, como é o caso dos protagonistas estudados.

O fato de “fugirem” dos problemas ndo quer dizer que as criangas ndo lutem para
melhorar a situacdo. O que acontece, nesses casos, € uma luta interna, em que 0s protagonistas
questionam as verdades da sociedade, para encontrar suas proprias. Veremos, nesta Ultima

secdo, o desfecho dessa trajetdria, aonde cada personagem chega apds a busca.
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4.3. AUTOCONHECIMENTO, ACEITACAO E MATURIDADE - AS SUPOSTAS
RESPOSTAS

Se procuro, estou achando. Se acho, ainda estou procurando? (Guimaraes Rosa)

Retomando o percurso dos personagens analisados, podemos constatar que as narrativas,
cada uma a sua maneira, come¢am mostrando uma crianca em crise, hum momento de
conflito interno, geralmente quando ela se questiona acerca de preceitos a ela impostos.
Muitas situacdes de cobranca e de injustica sdo, aos poucos, reveladas e a crianga comeca a
compreender que ndo é vista pelo adulto como um ser igual, mas como inferior, por motivos
diversos. Surge o sentimento da marginalidade, que pode ser considerado o inicio da
construcdo da identidade marginal.

A crise identitaria instaura uma busca por defini¢cBes. Saber “quem sou eu”, contudo,
ndo é uma tarefa simples para a crianca (nem para qualquer ser humano), tratada de formas
diferentes em cada situacdo — as vezes, infantilizada, as vezes, cobrada a ter postura de adulto.
Resta-lhe, entdo conviver com a realidade que se apresenta e com o0 “outro” da maneira menos
traumaética possivel. A luta por um espaco em que ela possa ser o que realmente €, e ndo o que
esperam que ela seja, inicia-se no préprio interior da crianca. Vimos que varias estratégias sdo
usadas nos momentos de reflexdo e questionamento, ou seja, na busca por respostas.

As respostas, por sua vez, sdo sempre provisorias, considerando a identidade
fragmentada e em constante formagdo. Assim, é como se existissem ciclos de buscas e de
descobertas constantes, num movimento espiralar no qual, quando um circulo parece fechar-
se, outro se inicia do mesmo ponto.

Apresentaremos, para concluir nossa analise, as respostas encontradas pelos
protagonistas nessa busca pelo autoconhecimento e por uma identidade. Notamos que, no
final das narrativas, as criancas-protagonistas mostram certo amadurecimento, apesar da
pouca idade, pois se sentem seguras para assumir determinada identidade. Depois da aceitagdo
pessoal, parece que se torna mais facil conviver com os outros, independente do que eles
pensem.

Em A bolsa amarela, Raquel termina a historia contando como foi a despedida dos
amigos (imaginérios), mas ndo conta o que acontece apos o retorno ao lar. Pelo andamento

dos acontecimentos, bem como pela exposi¢cdo das mudancas dos desejos e das reacdes, 0
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leitor pode supor que a situacdo em sua casa, a partir do momento em que o texto se encerra,

sera diferente, talvez ndo por parte da familia, mas por parte da garota, com certeza.

Acabei até mudando de idéia: resolvi que se eu queria escrever qualquer coisa eu devia
escrever e pronto. Carta, romancinho, telegrama, o que me dava na cabeca. Queriam rir de mim?
Paciéncia. Melhor rirem de mim do que carregar aquele peso dentro da bolsa amarela. (A bolsa amarela,
p. 103)

(...) puxa vida, como a mée da Lorelai curtia ser mulher; e como a Lorelai curtia ser menina.
Ela achava que ser menina era tdo legal quanto ser garoto. Quem sabe era mesmo? quem sabe eu podia
ser que nem a Lorelai? (A bolsa amarela, p.118)

— Sabe? disseram que eu ndo podia soltar pipa.

— Por qué?

— Falaram que era coisa de garoto.

- Ué!

— Ta vendo? Falaram que tanta coisa era coisa s6 pra garoto, que eu acabei até pensando que o
jeito era nascer garoto. Mas agora eu sei que o jeito é outro. Vamos |4 na praia soltar pipa? (A bolsa
amarela, p.126)

— Vocé ndo vai mais esconder as vontades dentro da bolsa amarela?

— Né&o. Elas viram que eu tava perdendo a vontade delas, entdo perguntaram se podiam ir
embora. Eu falei que sim. Elas quiseram saber se podiam ir que nem pipa e eu disse: “claro, ué”.

— E a tua vontade de escrever?

— Ah, essa eu ndo vou soltar. Mas sabe? Ela ndo pesa mais nada: agora eu escrevo tudo que eu
quero, ela ndo tem tempo de engordar. (A bolsa amarela, p. 132)

A bolsa amarela tava vazia a beca. Tdo leve. E eu também, gozado, eu também estava me
sentindo um bocado leve. (A bolsa amarela, p.135)

Podemos notar que Raquel ja ndo quer ser diferente do que é, desiste de fazer parte do
centro, porque passou a ver que ser mulher e ser menina também pode ser bom e, para a
vontade de escrever ndo voltar a crescer, ela decide escrever sempre que tem vontade. Ela
entende que “o jeito” é enfrentar o que for preciso para ser livre e fazer o que lhe agrada. Sé
assim, ela consegue se sentir “leve”, quando se desprende de preconceitos e assume uma
identidade marginal.

Em Seis vezes Lucas, podemos perceber que a situacdo dos adultos da historia ndo se
modifica no final. HA& mudanca apenas no interior do garoto, que passa a enfrentar os
obstaculos com mais seguranca. Os trechos selecionados mostram um momento em que ele se

perde, a noite, na floresta e o0 que acontece depois desse fato, até o final da narrativa:

L4 pelas tantas, um clardo! Feito um relampago. S6 que a escuriddo ndo voltou, a luz intensa
continuou. E o Timorato apareceu na luz. De pé. segurando um bastdo. Vestido e enchapelado,
igualzinho a um personagem Moliére que o Lucas tinha visto num livro de teatro.

Siléncio.
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(.)

Tudo que é arvore em volta foi indo pro lado; se apertando uma na outra; abrindo espaco pra
um palco.

(.)

Apareceu no palco uma coisa avermelhada. O Lucas sentou pra ver melhor e, meu deus, que
espanto! sera que era mesmo?

(.)

Era ela, sim! E claro que era ela! E o coragdo do Lucas batia forte, de tanto que ele estava
achando incrivel ver ela assim fora dele, ali, no palco, a Coisa que doia dentro dele.

O Timorato entrou em cena. Soltou o bastdo; caiu de quatro no chdo. Sacudiu a cabeca e se
livrou do chapéu, arrancou bota e roupa, ficou ele mesmo, o Timorato: nu em pélo.

Siléncio. O Timorato e a Coisa se olhando.

A luz perdeu o brilho, virou luz de tempestade se armando. Foi dando medo no Lucas, pra que
eu vim! ele pensou. Ele sentia a méo suando.

O Timorato rosnou.

A Coisa se mexeu pra tréas.

Roncou trovoada e deu mais medo no Lucas.

O Timorato deu um bote e se atracou na Coisa. Comecou a briga. (...)

O Lucas viu a cor escorrendo mais depressa; viu ela formando uma roda; viu a roda se
fechando em volta do Timorato, ele ia ficar preso |4 dentro! levantou: ele tinha que avisar o Timorato.
Mas, quando olhou pra Coisa, viu que ela estava morrendo de dor; quanto mais vermelho escorria dela,
mais ela se esvaziava, sempre dobrada, diminuindo... sumindo na prépria dobra... morrendo bem
devagar.(...)

Um outro personagem entrou em cena: silencioso, esbranquicado, disforme. O Lucas
reconheceu ele logo, era o Nevoeiro. Ele vinha chegando devagar por tras do Timorato, estendendo o
braco... (ele vai alcangar o Timorato, ah! pra que que eu vim?)... tocando o Timorato, e onde ele tocava
o Timorato sumia.

O Lucas estava paralisado; mal agiientava assistir ao final do drama, o olho indo do Timorato
pra Coisa, 0 Timorato sumindo no brago do Nevoeiro, a Coisa sumindo na dobra da dor. Os dois... ao
mesmo tempo... assim... em cena aberta... morrendo tdo devagar... que horror... as arvores voltando pra
fazer cortina... pra fechar o palco... a luz se apagando... 0 Teatro no escuro... a peca acabou. (Seis vezes
Lucas, p.111-115)

— Nao: eu ndo quero trocar de curso; eu quero voltar priaquela mesma escola de arte e pra
mesma professora que eu tinha antes, a Lenor. — E ficou espantadissimo de ter ouvido a voz dele falar
com tanta firmeza. (Seis vezes Lucas, p.124)

Tudo parado esperando.

Esperando para ver o que que o Lucas ia fazer.

E o Lucas parado na porta, sem saber se entrava ou saia, sem saber o que que fazia.

Até que, 14 pelas tantas, entrou.

Passou pela misica, mas ndo tocou.

Passou pelo armario, mas ndo abriu.

Olhou comprido pro Timorato e pro Pai. Pra um, com saudade; pro outro, néo.

A Mae e a Lenor estavam lado a lado; o Lucas chegou perto delas, olhou terno para uma, para
outra, mas sé disse assim pras duas: pensei que gente grande sacava melhor.

E ai foi e apagou o sol.

Depois apagou a lua, depois o baldo de Sdo Jodo, a lanterna e a lampada, e mais tudo que é
estrela também.

Quando acabou de apagar o Terraco, o carro parou na frente de casa.

Se 0 pai chegar antes de mim, diz que eu fui no cabeleireiro dar uma caprichada no visual. Mas
diz pra ele que eu ndo demoro, viu? Tchau, meu filhinho.

— Tchau, mée. (Seis vezes Lucas, p.132-133)

No primeiro exemplo, vimos 0 momento em que Lucas, sozinho na floresta, vé

Timorato lutando contra a “Coisa”, numa espécie de palco entre as arvores; o cachorro
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consegue mordé-la, mas morre junto com ela. Essa é uma experiéncia muito dura, mas
emancipadora. Ele consegue, a partir desse momento, livrar-se do medo e da inseguranca,
como notamos no segundo trecho, no qual Lucas se encontra novamente com 0s pais, mas ja
ndo parece 0 mesmo, pois consegue falar com conviccdo as proprias vontades, s6 ndo fala
nada do que sabe sobre os relacionamentos do pai, de quem ele ja “ndo gostava mais de
gostar”.

Em sua Ultima visita ao “Terraco”, mostrada no terceiro exemplo, Lucas, ao dizer que
pensava “que gente grande sacava melhor” (BOJUNGA, 2005, p.133), expde a decep¢do com
0 centro, 0 que 0 ajuda a assumir uma identidade marginal, que por sua vez, ndo o obriga a
sempre sofrer imposicOes e limitagGes. Assim como Raquel, Lucas sente-se seguro para lutar,
contra quem for preciso, pelo que deseja, mas também se desprende da fantasia. Pelo menos, é
0 que se mostra naquele momento.

J& vimos que Alexandre consegue chegar a casa da madrinha, junto com o Pavao e
Vera, a qual resolve ir embora sozinha, pedindo que a casa se trancasse, para que Alexandre e
0s amigos fossem sempre felizes, com roupa, comida e brincadeiras. O plano ndo funciona e
Alexandre a acompanha no caminho de volta, com a certeza de que retornaria depois a casa da
madrinha. No entanto, ele ndo consegue mais inventar o cavalo que os levara anteriormente,
mas ndo desiste. Ele decide continuar andando pela estrada até chegar la& novamente,

mostrando-se também mais seguro e confiante em si mesmo.

— Olha a flor amarela que enfeitava o peito da porta azul. Como é que ela veio parar na minha
mala? Foi vocé que botou ela aqui?

Vera olhou a flor; olhou Alexandre; “por que sera que ele ta achando que a flor que eu botei na
mala é a flor que enfeitava a porta azul? Essa alamanda é muito menor...”

Alexandre enfiou a méo na flor pra pegar a chave da casa.

Vera pensou: “pronto, agora ele vai ver que é uma outra flor”.

Alexandre pegou a chave e guardou no bolso:

— Que legal! Agora vou viajar com a chave da casa no bolso; ndo vou ter mais problema
nenhum. Lembra o que o Augusto falou?

Vera ficou olhando pra flor sem entender.

— Néo lembra ndo, Vera? Eu te contei. Ele disse que no dia que eu botasse a chave da casa no
bolso, 0 medo ndo ganhava mais de mim. — Riu. — Ja pensou? Agora eu posso Viajar toda vida. Quando
0 medo bater eu ganho dele e pronto.

O Pavao também riu:

— E pronto.

— Diz ai teu enderego.

Vera ditou devagar; a testa franzida; o olho indo de Alexandre pra flor.

(..)

— Eu te escrevo assim que chegar.

Se abrassaram. Forte, depressa.

Alexandre pendurou a mala no ombro e foi andando; o Pavdo emparelhou com ele. Foram
sumindo e sumindo; e ai sumiram de vez numa dobra do caminho. (p.166-167)
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Podemaos perceber que a solucdo de Alexandre é continuar acreditando na fantasia, néo
se preocupando com a opinido alheia. De qualquer maneira, ele também amadurece e se sente
seguro para enfrentar seus problemas e se aceitar. Ha, no final dessa histéria, uma espécie de
enigma, semelhante aos de alguns filmes de ficcdo cientifica. O leitor identifica-se com a
figura da personagem Vera, que ndo compreende como a chave da porta da casa da madrinha
estava dentro da flor que ela mesma havia colocado na caixa de Alexandre. Sendo assim,
diferentemente de A bolsa amarela e Seis vezes Lucas, A casa da madrinha termina com o
predominio da fantasia, que acompanha o protagonista, embora ele também tenha se aceitado
como marginal, no sentido de ser diferente, ndo de ser inferior.

Apesar de estar numa situacdo bem proxima a de Alexandre, Sabrina ndo se apega a
fantasia. Parece que até esse “direito” Ihe é negado, no inicio da vida. O trecho abaixo mostra

a reacao ao ver sua avé “virada crianca”:

L4 pelas tantas a Sabrina resolveu comentar:

— Gozado: a v6 Gracinha até parece o Betinho.

()

— O garoto que eu tomava conta la na casa em que eu tava trabalhando. Ele queria passar o dia todo
brincando. A gente também brincava de tapar o olho e um pegar o outro. Mas eu ndo sabia que isso se
chamava cabra-cega. E eu também néo sabia que... — hesitou — ...que a gente podia brincar de pegar sem ter
nada pra pegar.

()

— A v0 Gracinha é sempre assim, tia Inés? parecendo o Betinho?

()

— Mas o que que aconteceu pra ela ficar virada crianga? (Sapato de salto, p. 52-53)

Sabrina resiste, de certa forma as brincadeiras, assim como a fantasia. Ela até brinca e
se diverte, quando permitem, mas acha estranho porque ndo se sente mais crianga. Depois de
conhecer a tia e a av0, surge a possibilidade de existir infancia para a menina e quem sabe até
a fantasia. Contudo, pouco tempo depois, a tia Inés é assassinada e Sabrina sente-se obrigada a
zelar pela avo; como o dinheiro que encontrou em casa acabou rapido, ela comeca a sair com
alguns homens da cidade. Quando, finalmente, Paloma intervém, Sabrina ganha mais uma

chance.

— Vocé ja perguntou a vocé mesma se... se vocé... “ia ser puta”, feito vocé diz, caso sua tia ndo
tivesse morrido? quer dizer, caso a Inés continuasse tomando conta da familia?

— Nao! ndo! é ruim! Eu sou pequena aqui também. D6i quando entra, é ruim, nfo gosto. E ruim
guando acaba também, e, as vezes, a gente quer tomar banho e ndo pode; é ruim o jeito que eles olham pra
gente, feito coisa que a gente é... sei 1a, mas é ruim. Eu gostava de estudar. O seu Gongalves tava me
ensinando, mas quando a tia Inés foi 14 na escola eles disseram que 0 ano ja tava no meio e que era pra eu
voltar ano que vem. — Sacudiu a cabega. — N&o. E ruim.

(.)
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— Cada vez que vocé precisar de dinheiro pra comida ou pra outra coisa importante, em vez de ir
procurar os trinta reais, ou aceitar quem te procura, seja l& fora, seja aqui dentro, vocé me avisa e eu te trago
o dinheiro. (...) (Sapato de salto, p. 219-220)

Este foi o inicio de uma grande mudanca, pois Paloma resolve adotar Sabrina. A
menina, apesar de muito emocionada e entusiasmada, exige uma condi¢éo: levar junto dona
Gracinha. Assim como os demais protagonistas, Sabrina ndo liga para sua condi¢cdo marginal,
desde que faca o0 que acredita ser correto. Paloma aceita tentar e 0s acontecimentos que
concluem essa histdria sdo omitidos, deixando o leitor com uma grande curiosidade. A cena
final apresenta Paloma concentrada em seus pensamentos. Embora ja sabendo quais sdo suas
intencOes, o leitor pode somente imaginar como tudo aconteceu a partir dali, se Paloma
realmente seguiu os planos, que efeitos surgiram na vida de Sabrina, na de dona Gracinha, na
de Andrea Doria e na da prépria Paloma.

Por meio de nossa leitura, procuramos mostrar a maneira como Lygia Bojunga instaura
nos textos uma reflexdo critica acerca do papel da crianca na sociedade, contestando valores,
especialmente por meio de metaforas. Podemos notar que, de diferentes formas, o adulto
domina o ser infantil, sendo dificil para a crianca encontrar ou mesmo gostar de seu “lugar”.
Enguanto margem, ela busca aceitacdo, inclusive pessoal, j& que a situacdo de igualdade

apresentada na “Casa dos concertos” ndo se viabiliza na vida real:

— Quem é que resolve as coisas? quem € o chefe? Teu pai ou teu avd?

— Chefe?

— E, o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu avo?

— Mas pra que precisa de chefe?

(..)

— Nao tem sempre uma porcéo de coisas pra resolver? Quem é que resolve?

— N6s quatro. Pra isso todo dia tem hora de resolver coisa. Que nem ainda ha pouco teve hora de
brincar. A gente senta ai na mesa e resolve tudo que precisa. (...) Cada um da uma idéia. E fica resolvido
0 que a maioria acha melhor.

— Vocé também pode achar?

— Claro! eu também moro aqui, eu também estudo, eu também cozinho, eu também conserto.
Aqui todo mundo acha igual. (A bolsa amarela, p.113-114)

Como ja foi dito, os quatro romances analisados apresentam personagens infantis
como protagonistas e as situacdes por eles enfrentadas refletem questdes de autoridade
excessiva, papéis sociais questionaveis e alguns outros problemas enfrentados por esses
personagens marginais, num mundo predominantemente adulto. A fragmentagédo identitaria

manifesta-se nesses textos ao serem apresentados personagens sem identidade rigida, na busca



94

do autoconhecimento e de certa aceitacdo. O contato com o “outro” os leva a indagar a si
mesmos e a realidade a sua volta, colocando em xeque qualquer valor imposto.

Num constante deslocamento identitério, a crian¢a ora afirma-se centro, ora margem.
Por um tempo, deseja as vantagens de estar no centro, mas, na maioria das vezes, ao se
decepcionar com outros personagens centrais, assumem o lugar marginal como privilegiado,
uma vez que é mais amplo e versatil.

Assim, procuramos destacar que a questdo do marginal é trabalhada de forma muito
particular por Bojunga, que ndo exclui e nem valoriza totalmente essa posi¢do; o que ela
valoriza é o ser humano, de qualquer idade, género, orientacdo sexual ou classe
socioeconémica. Sua obra mostra que ha sempre lugar para as diferencas, para as escolhas e

para a liberdade.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Nossa intencdo, ao concluir esse estudo, ndo € esgotar possibilidades. Ao longo do
trabalho, objetivamos realizar uma leitura de quatro obras de Lygia Bojunga, sob um dos
inimeros enfoques possiveis, tendo em vista a natureza polissémica da literatura, que permite
interpretacdes variadas. Antes de apresentar um possivel fechamento para a nossa analise,
apresentamos em anexo um quadro com as mais recentes dissertacfes e teses que utilizam
textos de Bojunga como corpus, para observarmos a variedade de abordagens realizadas.

O quadro contém 24 trabalhos académicos inspirados na obra de Bojunga, sendo 4
teses de doutorado e 20 dissertacbes de mestrado. Para compor essa tabela, selecionamos
apenas os estudos que se referem diretamente a autora, publicados nos Gltimos dez anos, mas
existem VAarios outros que, ao tratar, por exemplo, da Literatura para criangas e jovens,
também mencionam a escritora em questao.

Vemos que é possivel analisar os textos de Bojunga por muitas linhas teoricas
distintas e até divergentes. Nossa opcao foi realizar uma leitura sob o ponto de vista da
Poética da Identidade, reconhecendo aspectos socioldgicos na vida dos personagens infantis
responsaveis pela marginalizacdo dos mesmos.

Na escolha do corpus, procuramos trazer obras de varias épocas (antigas e recentes —
1976, 1978, 1995 e 2006) e com protagonistas bem diferentes entre si. A principal
caracteristica que aproxima os quatro romances selecionados é a presenca de um protagonista
crianca que passa por momentos de conflito, na busca de uma definicdo identitaria. Esse
critério de selecdo nos permitiria analisar muitas outras obras de Bojunga, 0 que ndo seria
viavel pela extensdo do trabalho. Escolhemos, entdo, entre tantos protagonistas possiveis, dois
meninos e duas meninas, sendo dois em situacdo sécio-econdmica bem precéria e outros dois

com condi¢des melhores. Buscamos mostrar, com essa escolha, que o sujeito marginal ndo é
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apenas aquele que mora na periferia ou na rua, nem tampouco somente 0S negros ou as
mulheres, enfim, nossa intencdo foi mostrar que a marginalizacdo se da de formas muito
diversificadas, embora todas indiquem um processo de discriminagéo e de excluséo.

Antes das analises propriamente ditas, realizamos uma discussdo teorica, com o
intuito de contextualizar nossa leitura. Dedicamos os dois primeiros capitulos para explorar a
questdo da margem, sob varios aspectos. Procuramos abordar, especialmente, a
marginalizacdo da Literatura para criangas e jovens e a marginalizacao do sujeito-crianca.

Acreditamos que a funcdo da literatura é “nos abrir para dilemas, para o hipotético,
para a gama de mundos possiveis a que um texto pode se referir. [...] A literatura, nesse
espirito, € um instrumento de liberdade, leveza, imaginagio e, com certeza, de razio. E nossa
Unica esperanca contra a longa noite escura”, como afirma Bruner (apud DIAS, 2007, p.200).

Lygia Bojunga é, sem duvida, uma escritora que luta contra a “noite escura”, contra
o conformismo e a abstencdo diante de eventos controversos. Sua escrita revela — as vezes, de
forma sutil e, outras vezes, de forma explicita — muitas situacdes polémicas e, ao colocar 0
leitor em contato com o0s questionamentos dos protagonistas, instaura a possibilidade de o
proprio leitor indagar-se sobre seus valores.

VVemos, por esse ponto de vista, a “razdo”, de que trata Bruner (apud DIAS, 2007),
em seus textos. Todavia, o engajamento de Bojunga ndo exclui a existéncia da “leveza” e da
“imaginacgao” porque em nenhum momento o trabalho artistico é deixado de lado. Vimos que
o foco narrativo utilizado nos romances estudados destaca sempre a viséo da crianga, sendo
ela a propria narradora ou ndo. Essa focalizagdo enfatiza a sensibilidade dos protagonistas,
gue notadamente lidam com a realidade concreta — e com todas as dificuldades que ela traz
consigo — de forma desautomatizada e livre de estereotipos.

Carvalho (1987), afirma que “a imaginacdo do homem esta fadada a estiolar-se,

consumida pelo cientificismo, pelo tecnicismo, e o préprio homem esta condenado a morrer
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de tedio, consumido pelo esvaziamento do sentido humano. Nossa humanidade sabia nada
sabe do homem: ela o perdeu, perdendo-se” (p.20-21). Bojunga mostra-se na contramao dessa
tendéncia, porque segue “contra a corrente” e consegue criar textos com a “fungédo
humanizadora” de que trata Candido (1972), despertando no homem consciéncia.

E importante salientar novamente que, quando falamos do leitor da obra de Bojunga,
ndo pensamos em faixa etéaria; pensamos apenas no leitor livre de preconceitos, capaz de se
entregar ao aspecto ludico dos textos. Acima de tudo, o leitor de Bojunga precisa ter

criatividade, que, nas palavras de Rodari (1982) seria a

capacidade de romper continuamente os esquemas da experiéncia. E ‘criativa’ uma
mente que trabalha, que sempre faz perguntas, que descobre problemas onde outros
encontram respostas satisfatorias (na comodidade de situagGes onde se deve farejar o perigo),
que é capaz de juizos autdnomos e independentes (dos pais, do professor e da sociedade), que
recusa o codificado, que remanuseia objetos e conceitos sem se deixar inibir pelo

conformismo. (apud PAPES, 2002, p.VI)

Sendo assim, a classificagdo de uma obra como Literatura para criangas e jovens indica
que ela pode ser lida também e ndo (somente) por criangas, como nos indica Machado (1999).
N&o restam davidas de que Lygia Bojunga ndo se prende a concepg¢ao moralista ou didatica da
literatura que se destina (também) ao publico infantil, mas valorizou todo tipo de
“aprendizado” que a leitura de obras de arte pode proporcionar ao leitor — de qualquer idade,
classe social, género, raca, nivel cultural, etc.

Desenvolvemos nosso trabalho, portanto, associando a marginalizacdo da Literatura a
propria marginalizagdo da crianga, que se sente inferiorizada diante do “poder” do adulto.
Concordamos com a afirmacéo de Turchi (2006) de que apenas a critica é responséavel pela
valorizacdo desse “género” como institui¢do literaria; o que vem acontecendo cada vez com
mais freqiiéncia, como a tabela apresentada em anexo, com as publica¢bes académicas sobre

Bojunga, comprova. Da mesma forma, a crianga ganharia espacgo se fosse ouvida ou, pelo

menos, se ndo fosse ignorada, como nos revelou o estudo do percurso dos protagonistas de A
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bolsa Amarela, A casa da madrinha, Seis vezes Lucas e Sapato de salto. Assim, as obras
estudadas permitiram uma discussdo acerca da construcdo da identidade marginal de

personagens-criangas, a partir da analise de seu relacionamento com personagens-adultos.
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A - CRONOLOGIA DOS PREMIOS RECEBIDOS POR LYGIA BOJUNGA

1971
1973
1974

Prémio INL (Instituto Nacional do Livro) — Os colegas — Ed. José Olympio;
Prémio Jabuti — Os colegas — Ed. José Olympio;

Lista de Honra — International Board on Books for Young People (IBBY) — Os

colegas — Ed. José Olympio;

1975
1976
1978
1978
1979
1980

O Melhor para a Crianca — FNLIJ — Angélica — Ed. AGIR;

O Melhor para a Crianga — FNLIJ — Os colegas — Ed. AGIR;

O Melhor para 0 Jovem — FNLIJ — A casa da madrinha — Ed. AGIR;

Lista de Honra — IBBY — Os colegas — Ed. AGIR;

Altamente Recomendéavel para o Jovem — FNLIJ — Corda bamba - Ed. AGIR,;

Altamente Recomendavel para traducdo nos paises-membros da Organizacao

Internacional para o Livro Infantil e juvenil, por sua obra;

1980
1980
1982

Grande Prémio APCA (Criticos Autorais) — O sofé estampado — Ed. José Olympio;
O Melhor para o0 Jovem — FNLIJ — O sofa estampado — Ed. José Olympio;
Prémio HANS CHRISTIAN ANDERSEN - IBBY (pelo conjunto de sua obra) — o

mais tradicional prémio internacional de literatura para criangas e jovens;

1982

Prémio Bienal Banco Noroeste de Literatura Infantil e Juvenil — O sofa estampado —

Ed. José Olympio;

1985

Prémio literario O Flautista de Hamelin — A casa da madrinha — Ed. AGIR -

outorgado pela cidade de Hamelin, Alemanha;

1985

Prémio Os Melhores para a Juventude — A casa da madrinha — Ed. AGIR -

concedido pelo Senado de Berlim;

1985
1985
1986
1987

Prémio Moliére (Teatro) — O Pintor — Ed. AGIR;
O Melhor para 0 Jovem — FNLIJ — Tchau — Ed. AGIR;
Prémio Mambembe de Teatro: O Pintor — Ed. AGIR;

Selegédo dos melhores livros da Biblioteca Internacional da Juventude de Munique —

Tchau - Ed. AGIR;

1990
1992
1992
1993
1993

Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ — Nos Trés — Ed. AGIR,;
Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ — Fazendo Ana Paz - Ed. AGIR;
Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ — Paisagem — Ed. AGIR;

Prémio Jabuti — Camara Brasileira do Livro (CBL) — Fazendo Ana Paz — Ed. AGIR;
Prémio White Ravens — Fazendo Ana Paz — Ed. AGIR,;
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1996  Prémio Origenes Lessa — Hors Concours — FNLIJ — O abrago — Ed. AGIR;

1996  Prémio Origenes Lessa — Hors Concours — FNLIJ — Seis vezes Lucas — Ed. AGIR;
1996  Altamente Recomendavel — FNLIJ — O abraco — Ed. AGIR,;

1996  Altamente Recomendavel — FNLIJ — Seis vezes Lucas — Ed. AGIR;

1997  Prémio Jabuti — Camara Brasileira do Livro (CBL) — Seis vezes Lucas — Ed. AGIR;
1997 UBE (Unido Brasileira de Escritores) — Prémio Adolfo Aizen — O abraco — Ed.
AGIR;

1999  Altamente Recomendavel — FNLIJ — O Rio e eu — Ed. Salamandra;

1999  Prémio Origenes Lessa — Hors Concours — O Melhor para o Jovem — FNLIJ — A
cama — Ed. AGIR;

2000  Prémio Jalia Lopes de Almeida — Hors Concours — Unido Brasileira de Escritores —
UBE - A cama - Ed. AGIR;

2002  Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ — Retratos de Carolina — Ed. Casa
Lygia Bojunga;

2004  ALMA - Astrid Lindgren Memorial Award (pelo conjunto de sua obra) — o maior
prémio internacional jamais instituido em prol da literatura para criancas e jovens, criado pelo
governo da Suécia;

2004  Prémio FAZ DIFERENCA ( personalidade literaria do ano ) - O GLOBO

2007  Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ — Aula de inglés — Ed. Casa Lygia
Bojunga;

2007  Altamente Recomendavel para o Jovem — FNLIJ — Sapato de salto — Ed. Casa Lygia

Bojunga.
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B - DISSERTACOES E TESES SOBRE LYGIA BOJUNGA (REALIZADAS NA
ULTIMA DECADA)

Ano

1999

1999

2000

2000

2001

2001

2001

2002

Autor(a)

Cinara Ferreira
Pavani
Hugo Monteiro

Ferreira

Débora Aparecida

lanusz de Souza

Raimunda Maria do
Socorro Sanches de
Brito

Alice Atsuko

Matsuda Pauli

Maria Luiza Batista

Bretas VVasconcelos

Rosa Walda Abreu
Marquart

Carmen Llcia

Quintana Pinto

Titulo Instituicdo

Pelas veredas do simbolo: uma PUC-RS
leitura de Lygia Bojunga Nunes

Literatura bojunguiana: UFPE
(re)construcdo do imaginario

infantil

O imaginério na ficcdo de Lygia UFMG
Bojunga Nunes: tradicdo

pedagogica ou reinvenc¢do do

género

Uma pedagogia do sentimento: UFCE
leitura da obra de Lygia Bojunga

Nunes

A travessia de Maria: uma UNESP -
experiéncia de leitura de Corda  Assis
bamba de Lygia Bojunga Nunes

Lygia Bojunga Nunes em trés UFG
tempos: o processo de sua

criacéo

Mulheres guerreiras: um estudo ~ USP
comparativo entre Débora, a

profetisa juiza; Guiomar, a
donzela-guerreira e Raquel, a

menina da bolsa amarela

A metéfora da morte na UERJ
construcao da fala da mulher:

uma leitura estilistica da obra de

Lygia Bojunga Nunes

Nivel da
pesquisa
Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado
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2002

2003

2003

2004

2004

2004

2004

2005

Maria Celinei de

Sousa Hernandes
Cleide da Costa e

Silva Papes

Luciana Faria Leroy

Eliana Gabriel Aires

Eliseu Marcelino da

Silva

Larissa Warzocha

Fernandes Cruvinel

Maria Albanisa da

Silva Almeida

Sonia de Souza

Berta Lucia Tagliari
Feba

A Casa da Madrinha: uma chave
para as portas da imaginacgéo e da
criacdo

A vivéncia e a invencgdo no
cotidiano em Rosa, minha irma
Rosa (Alice Vieira) e O sofa
estampado (Lygia Bojunga)

A representacdo da mulher na
literatura para criangas: um
estudo de obras de Jalia Lopes,
Ana Maria Machado, Lygia
Bojunga Nunes e Marina
Colasanti

O processo de criacdo literaria
em Lygia Bojunga Nunes: leitura
e escrita postas em jogo pela
ficcdo

A ficcdo de Mott e de Bojunga:
leituras de professores e alunos
das primeiras séries do Ensino
Fundamental

O bildungsroman e o processo de
aprendizagem em obras de Lygia
Bojunga Nunes

A simbologia das cores em obras
infanto-juvenis de Lygia Bojunga
Nunes e experiéncias em sala de
aula

A criacdo literaria em Retratos de
Carolina, de Lygia Bojunga

Os Colegas, de Lygia Bojunga

Nunes: um estudo da recepgédo no

UFMS

USP

UFRJ

UNESP - S.
J. Rio Preto

UNESP -

ASSIS

UFG

UFPB

PUC-RS

UEM

110

Mestrado

Doutorado

Mestrado

Doutorado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado

Mestrado
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Ensino Fundamental

2006  Marta Yumi Ando Do texto ao leitor, do leitor ao UEM Mestrado
texto: um estudo sobre Angélica
e O abraco de Lygia Bojunga
Nunes
2006  Aline Gongalves de Lygia Bojunga: as marcas da UERJ Mestrado
Brito oralidade na prosa falada
2006  Denise do Passo Trocando tarefas: meu caso de PUC-RJ Doutorado
Ramlho amor de leitora com a obra de
Lygia Bojunga
2006  Clarice Costa Escrever para armazenar o UFPR Doutorado
Lottermann tempo: morte e arte na obra de
Lygia Bojunga
2007  Patricia Yurgel Lygia Bojunga e a trilogia do UFRS Mestrado
livro: processo criativo e relagdes
com o leitor
2007  Fernanda Boldrin Lygia Bojunga: a recepgéo de UEM Mestrado
Schubert Corda bamba por criancas e
adolescentes
2009  Tatiana Coelho Leitura e desleitura na obra de UFC Mestrado

Palhano

Lygia Bojunga
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