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Resumo

A Copa do Mundo de Futebol de 2002, disputada no Japdo e na
Coreia do Sul, representava um desafio inédito para a cobertura
dos jornais brasileiros: oferecer um contetdo atraente para o
leitor diante dos prazos de edicdo e publicagdo, os quais
antecediam em poucos momentos os horarios das partidas do
torneio. Uma das estratégias para combater a efemeridade do
tempo da noticia foi a de recorrer a colaboragéo de escritores e
cronistas. Convocados para comentar o evento, esses
profissionais distanciaram-se da mera referéncia jornalistica;
assim, fatos e noticias reconstruidos passaram a adquirir
contornos carregados de subjetividade e criacio literaria.
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A Copa do Mundo de Futebol de 2002, disputada no Japdo e na Coreia do Sul,
trazia a novidade de, pela primeira vez, contar com dois paises-sede. O torneio, realizado
de 31 de maio a 30 de junho, representava um esforco inédito para a imprensa escrita
brasileira: como oferecer ao leitor um produto atrativo diante de um fuso adiantado de
12 horas? Os prazos de fechamento dos jornais, normalmente por volta da meia-noite ou
1 hora da manh4, antecediam em poucos momentos os horarios das partidas da Copa;
estas ja teriam acabado no momento em que as edi¢des dos jornais chegassem as bancas,
com as noticias do dia anterior.

Paralelamente a essa circunstincia, a imprensa esportiva brasileira repetia, nesse
Mundial, uma estratégia que se solidificou ao longo das décadas de 1980 e 1990: recrutar
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escritores, cronistas e colunistas dos cadernos de “Cultura” — que nio escreviam
ordinariamente para a editoria de Esportes — para colaborar com a cobertura da Copa do
Mundo. O fendmeno era contemplado especialmente pelos jornais paulistas e cariocas
que, até o inicio do século 21, compunham o que se convencionou chamar no Brasil de
“Grande Imprensa”: casos dos cariocas O Globo e Jornal do Brasil, e dos paulistas O Estado
de S. Paulo e Folha de S.Paulo. Neste artigo, nossa proposta é a de analisar o discurso dos
escritores e cronistas convocados extraordinariamente por esses quatro jornais para cobrir
a Copa de 2002, o que nos configura um corpus composto pelos textos de Luis Fernando
Verissimo (colaborador de O Estado de S. Paulo e O Globo), José Roberto Torero, Margal
Aquino e Milton Hatoum (esses trés, colaboradores da Folha de S.Paulo).

Partindo da afirmagido de Antonio Candido, segundo a qual a cronica é um “género
menor”,! verificamos como esse tipo de texto assentou-se tao confortavelmente numa editoria
também considerada “menor” dentro do jornal — a segio de esportes. E por ndo ser um
“género maior”, a cronica ficou mais perto de seus leitores, ajustando-se a sensibilidade de
todo o dia, por meio da elaboragio de uma linguagem que fala de perto ao nosso modo mais
natural. Por conseguinte, a cronica faz uso de grande despretensio, utiliza quase sempre o
humor e pega o mitdo para mostrar nele uma singularidade insuspeitada. Além disso, a
cronica nio tem pretensdes a durar: é filha do jornal e da era da maquina; néo foi feita
originariamente para o livro, mas para essa publicagdo efémera (o jornal).

Ao analisar o papel da cronica no jornalismo moderno, os principais estudos sobre
esse género apontam também para uma caracteristica em comum: a de se tratar de um
texto hibrido, que se aproxima da literatura ao mesmo tempo que dela se distancia, ja que
nio deixa de assumir sua condi¢do de texto também jornalistico. No caso dos textos
publicados por ocasido da Copa do Mundo de 2002 e aqui analisados, os cronistas abdicaram
do registro exclusivamente referencial dos fatos para abrir espaco ao comentério pessoal,
ao olhar subjetivo, 2 busca do significado do efémero e do fragmentario. A escolha dos
temas é arbitrdria, e sua forma mostra-se caleidoscépica, fragmentéria e subjetiva, por
meio de uma linguagem que renuncia aos cAnones jornalisticos. Por isso o jargdo jornalistico
é esquecido no espaco da cronica, e esta acaba representando assim “um oasis de onde os
chavdes da imprensa, os clichés, as frases feitas, todas as caracteristicas do estilo impresso,
solene e empolado, sdo rigorosamente excluidos”.?

A cronica debruga-se sempre sobre um fato moderno, que atende a fugacidade da
vida das grandes metrépoles do capitalismo industrial; trata-se de um registro dos instantineos
da modernidade, dos acontecimentos chocantes do cotidiano das grandes cidades, advindos
com o processo de urbanizagio e industrializago. Para o critico Davi Arrigucci, esse tipo de
género define uma forma de memoria, um meio de representacio temporal de fatos passados,
ao mesmo tempo que tece a continuidade do dia a dia. Nesse movimento, a cronica adquire
espessura de texto literdrio, “pela elaboragdo da linguagem, pela complexidade interna,
pela penetracio psicoldgica e social, pela forga poética ou pelo humor, uma forma de
conhecimento de meandros sutis de nossa realidade e de nossa histéria”.> Uma opcio da

'CANDIDO. A vida ao rés-do-chio.
2RONAL Um género brasileiro: a cronica, p. 212.
3 ARRIGUCCI. Fragmentos sobre a cronica, p. 53.
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crOnica, assim, é partir para a prosa de fic¢do, mantendo énfase num mundo recriado
imaginariamente — daf ela poder se confundir com o conto, com a narrativa satirica ou com
a confissdo. Arrigucci circunscreve ainda a cronica ao projeto dos modernistas brasileiros,
devido a decisiva incorporacio, pelo texto escrito, da fala coloquial, que se ajustava
perfeitamente a observacdo dos fatos da vida cotidiana numa forma comunicativa préxima
do leitor.

A par esses fatores, o tempo continua sendo a matéria-prima do cronista, mas a
crdnica moderna tem como marca identitdria o fato de ser um comentério ou uma
narrativa quase impressionista. Predomina o caréter subjetivo do “eu”, o qual néo se
mascara no discurso da imprensa escrita. Trata-se de uma cumplicidade que se quer
estabelecida com os leitores e que se apoia na relagdo de simpatia que o autor
experimenta com seu publico: “os textos literdrios beneficiam-se ademais de uma
recepgao ‘hiperprotegida’, na qual o leitor concede um méaximo de crédito ao autor.”
No caso especifico do futebol, abrem-se intimeras possibilidades para que o imaginério
e a inventividade do espetdculo contaminem os textos dos cronistas, por meio de relatos
em que ficgdo e realidade se misturam, perpetuando uma heranca advinda das locugdes
radiofonicas. O radio, ao oferecer a transmiss@o ao vivo das partidas nas Copas do Mundo
(procedimento que, no Brasil, solidificou-se a partir dos anos 1950), ocupou um lugar
distinto no imagindrio do aficionado de futebol, como atesta Décio de Almeida Prado:

O radio, na voz exaltada dos locutores, dava aos jogos da época uma vibragio que eles
jamais tiveram, antes ou depois, com tamanha intensidade. E como se estivéssemos a
beira do campo, seguindo a bola de pé em pé, porém libertos das limitagdes que a realidade
impde 4 imaginagio, e, sobretudo, sem o implacavel testemunho da televisdo. Nao havia
partida que nio tivesse contornos épicos.’

O filésofo francés Jean Baudrillard debruga-se sobre a questdo ao analisar como
esse “implacédvel testemunho da televisdo” acaba por ser mais forte do que o préprio
acontecimento esportivo em si. Em 1987, durante a realizagdo do campeonato europeu
de clubes, uma partida entre a equipe espanhola do Real Madrid e o Napoli, da Itélia,
foi interrompida devido a disttarbios causados por torcedores. O jogo voltou a ser disputado
posteriormente, mas com portdes fechados ao publico e apenas com a presenca de

organizadores, atletas e jornalistas:

Sorte d’anticipation chirurgiale de nos événements futurs: un événement tellement
minimal qu’il pourrait ne pas avoir eu lieu du tout, et une amplification maximale sur
’écran. Personne n’en aura vécu les péripéties, mais tout le monde en aura capté I'image.
(...) C’est comme si une Fédération Politique Internationalle avait suspendu le public
pour une durée indéterminée et 'avait expulsé de tous les stades pour garantir le
déroulement objectif du match. C’est cela notre scéne transpolitique: cette forme
transparante d’un espace public d’oti les acteurs ont été retirés, cette forme pure d’un
événement d’ot les paissons se sont retirées. (...) Tout référent doit disparaitre pour que
I’événement soit acceptable sur ’écran mental de la télévision.°

*MAINGUENEAU. Pragmdtica para o discurso literdrio, p. 29.
> ALMEIDA PRADO. Latejando com o futebol, p. 204.
¢ BAUDRILLARD. Mirroir du terrorisme, p. 86-87.
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Se Baudrillard se revolta contra a tirania da “tela mental da televisdo”, capaz de
fazer desaparecer todo o referente da paixdo que o piblico poderia suscitar, temos no
entanto que, apesar do advento da televisdo, nfo se esgotaram as possibilidades de
reconstrug¢io imagética do fato esportivo mediado.

Os cronistas presentes na cobertura das Copas do Mundo também efetuam, em
maior ou menor grau, esse movimento de libertacio das limitacdes que a realidade impoe
a imaginagio — a despeito da presenca de outros instrumentos de mediagio do fato, como
a televisdo ou o radio. Assim, passam a criar relatos ficticios sobre fatos ligados ao evento,
ou simplesmente criam histérias isoladas, quase atemporais, que nio mantém vinculo
algum com a competicio em jogo. Luis Fernando Verissimo, por exemplo, brinca com a
presenca do videoteipe, ao elegé-lo como versdo acabada da partida vista ao vivo:

O verdadeiro jogo é o videoteipe. O jogo acontecendo na hora é apenas a matéria-prima do
que veremos depois, descansadamente, sem as incertezas e o nervosismo do momento. Enfim,
sem a distracdo da realidade. Brasil e Turquia visto depois foi outro jogo. Ou foi a versio
acabada do esboco que vimos ao vivo. No tape, por exemplo, Rivaldo foi muito melhor.’

Verissimo também procura superar a “distragdo da realidade”, com o uso do
videoteipe, que, ao permitir o esclarecimento de lances e jogadas, oferece exatamente
um outro real, que poderiamos chamar de “virtual” e que pode desvincular-se do préprio
lance ou da jogada em si que lhe deu origem. Por isso Rivaldo “apresentou-se” melhor
no videoteipe do que no jogo. Ou como analisa o critico italiano Omar Calabrese,

As novas tecnologias audiovisuais anulam a confianga na verificagdo pessoal dos factos.
Nio € a visdo directa do jogo de futebol que d4 a ilusdo da verdade, mas a sua revisdo na
televisdao ao retardador. A técnica de representagio produz objectos que sdo mais reais do
que o real, mais verdade do que a verdade. Mudam deste modo as conotagdes da certeza.®

Pode-se referir aqui como essa particularidade da crdnica de criar novas imagens e
enredos inclui-se na andlise de Roland Barthes sobre a narrativa, entendida pelo critico
francés como elemento préprio da condi¢io humana. Se nas Mil e uma noites temos que
a personagem Sherazade narra intimeros contos e lendas do Oriente, noite apds noite,
para nfo ser assassinada pelo rei Chariar, também o homem sente a necessidade de
manter em moto-continuo esse processo de contar histérias — se ndo o fizer, esté
igualmente fadado a morrer:

A narrativa pode ser sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem,
fixa ou mével, pelo gesto ou pela mistura ordenada de todas essas substancias; estd presente
no mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopéia, na histéria, na tragédia, no
drama, na comédia, na pantomima, na pintura (recorde-se a Santa Ursula de Carpaccio),
no vitral, no cinema, nas histérias em quadrinhos, no fait divers, na conversagao. Além
disto, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta presente em todos os tempos, em
todos os lugares, em todas as sociedades; a narrativa comeca com a prépria histéria da
humanidade.’

" Luis Fernando Verissimo. O Estado de S. Paulo, 5 jun. 2002.
8 CALABRESE. A idade neobarroca, p. 69.
? BARTHES. Introdugio a analise estrutural da narrativa, p. 18.
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Entre os textos produzidos pelos cronistas sobre a Copa de 2002, destaca-se assim
a forte presenga de “textos narrativos artificiais”, segundo distingdo observada na obra
do professor portugués Vitor Manuel de Aguiar e Silva: esses relatos seriam produzidos
em peculiares contextos de enunciacio, com uma intencionalidade alheia 2 interacio
comunicativa dos “textos narrativos naturais”, que sdo aqueles presentes na vida
cotidiana ordinéria. Além disso, os “textos narrativos artificiais” se estabeleceriam, na
maior parte dos casos, sob convengdes determinadas e obedecendo a c6digos especificos.!®
Todo texto narrativo se caracteriza, portanto, pela existéncia de uma instancia
enunciadora que relata eventos reais ou ficticios, que se sucedem no tempo e no espago,
independentemente dos tipos de personagens af implicados. Cabe dizer, porém, que
narrar nem sempre é criar literatura — caso contrério, qualquer noticia de jornal que
relatasse algum fato (a rebelifio de presos em determinada penitenciéria, por exemplo)
poderia ser entendida como obra literaria. Dominique Maingueneau alarga a discussio
ao afirmar que é da esséncia do discurso literdrio ndo fazer coincidir o narrador com o
escritor, e que um relato ficcional nfo representa, necessariamente, um discurso literario:
“Uma das singularidades do discurso literario é precisamente tornar problemética a
prépria nocido de enunciador, dissociar o individuo que escreve das representagdes do
autor que a instituicio literdria permite definir.”!! E por isso que, no texto narrativo-
literario, estabelece-se uma polaridade entre o autor textual e o mundo narrado, que
se reproduz na representacio de um tempo e de um espago proprios, nos quais se processa
a sequéncia de eventos propostos pelo narrador.

Marcgal Aquino, jornalista, escritor e roteirista de cinema (escreveu os roteiros
dos longas-metragens O invasor, Ac¢do entre amigos e Os matadores), constitui-se no
melhor exemplo de produtor de “textos narrativos artificiais” ao longo do Mundial do
Japdo e Coreia do Sul, ao apresentar crOnicas semanais que misturavam realidade e
ficcdo. Aquino retoma assim uma tradicio perpetuada na década de 1980, especialmente
pelo Jornal do Brasil, que ja em 1982 mantinha a série intitulada “Operacdo Tetra”, de
autoria de Carlos Eduardo Novaes, com uma narrativa ficcional sobre dois torcedores
brasileiros — Bigud e Cuica — que foram torcer pelo Brasil na Espanha. O mesmo Jornal
do Brasil repetiria a iniciativa em 1990, ao publicar colunas de autoria de Joaquim
Ferreira dos Santos que narravam o dia a dia da selecdo nacional com recursos
humoristicos préprios da cronica de jornal. E, ainda em 1990, outra iniciativa do género
seria protagonizada pelo escritor Jodo Antdnio, contratado por O Estado de S. Paulo. Em
sua cronica diaria, intitulada “Histérias de torcedor”, Jodo AntdOnio poucas vezes se
referiu & Copa disputada na Itilia, oferecendo ao leitor narrativas e histérias sobre
torcedores e outros casos ligados ao universo do futebol.

Em 29 de maio de 2002, Aquino publicou a cronica “Peneira”, em que retrata o
sonho que um garoto pobre alimenta de tornar-se jogador de futebol. Para tanto, é
preciso passar pelos testes que os clubes de futebol realizam a procura de jovens
talentos:

1© AGUIAR E SILVA. Teoria da literatura, p. 597-598.
IMAINGUENEAU. Pragmdtica para o discurso literdrio, p 28.
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Eles comecam a chegar bem antes da hora marcada. Sentam-se na beira do campo de um
jeito timido, um distante do outro. A maioria veste roupas surradas, e todos seguram suas
chuteiras como se fossem coisas preciosas. Um mulatinho franzino encosta-se no alambrado
e olha com curiosidade para o menino loiro que estd chegando, o tinico acompanhado por
um adulto, o pai, na certa. O homem examina os outros meninos, como se estivesse
avaliando as chances de cada um, e parece satisfeito com o que vé.!

A atemporalidade do texto aproxima-o das crOnicas escritas por Jodo Antdnio em
1990, e a narrativa domina a cena do comego ao fim, por meio do desencadeamento de
acOes que retratam o desempenho dos garotos. O narrador em terceira pessoa, onisciente,
anuncia o resultado final da “peneira” (quais foram escolhidos, quais reprovados) e, no
final, surpreende o leitor incluindo a narrativa no plano onirico do personagem. O
enredo envolve ainda os esteredtipos sociais ligados ao mundo do futebol (negro 6rfao e
pobre disputa espago com o loiro rico, que estd acompanhado do pai).

Na semana seguinte, temos a cronica “Um guerreiro sai de cena”, em que o
narrador faz referéncias a determinado jogador que “chegou a jogar um tempo com
Pelé” e que é chamado o tempo todo pelo epiteto de “guerreiro”. O texto ndo nomeia
em nenhum momento o atleta (depreende-se que seja o atacante Toninho Guerreiro,
artilheiro do Santos no inicio da década de 1970) e retrata com saudosismo o perfodo
de glérias do craque, que agora se encontra na miséria, defendendo um clube pequeno,
mas ainda com a genialidade de outrora:

Os refletores ja estavam acesos e parte da torcida deixava o estadio quando vi a mégica
acontecer. Ele recebeu a bola no meio-campo e arrancou em diregio a 4rea adversaria.
Chutou sem estilo, de bico, um segundo antes de ser atingido pelo zagueiro. A bola
entrou no angulo. Seu time ganhou sobrevida na segunda divisdo. A caminho do vestiario,
mancando, com a camisa do clube no ombro — os times eram pobres, n&o havia a tradicional
troca de camisas apds os jogos —, ele passou por mim e fez sinal de positivo. Um torcedor
gritou seu nome junto ao alambrado. Ele parou e acenou. O halo que o contornava,
naquela iluminagio de boate, parecia mais fraco. Mas brilhava. Naquele momento, ele
era um deus cansado, em fim de carreira. Mas ainda assim um deus."

Nessas duas cronicas, vemos como o encadeamento das ag¢des, no tempo e no

espago, revela os recursos préprios do texto narrativo, que

comporta como elemento estrutural relevante da sua forma de conteddo a representacio
do tempo: do tempo-cronologia, que marca a sucessiao dos eventos; do tempo concreto,
do tempo como durée na acepcio bergsoniana deste termo, que modela e transforma os
agentes; do tempo histérico, que subsume o tempo-cronologia e o tempo concreto, que
configura e desfigura os individuos e as comunidades sociais. '

Temos aqui duas histérias construidas de modo ficcional, em que o narrador procura
reconstruir os fatos observados de maneira literaria, ao estender a polaridade entre o
autor textual e o mundo narrado, conforme referido por Vitor Aguiar e Silva. O enredo
dessas cronicas, alids, mantém grande familiaridade, nfo por acaso, com o conto “Abril,

12 Margal Aquino. Folha de S.Paulo, 29 maio 2002.
B Margal Aquino. Folha de S.Paulo, 5 jun. 2002.
4 AGUIAR E SILVA. Teoria da literatura, p. 603.
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no Rio, em 1970”, de Rubem Fonseca, publicado em 1975 no livro Feliz Ano Nowvo. Aqui,
o protagonista é um jovem jogador de futebol que sonha chegar ao estrelato e ser
convocado para a selegio brasileira, cujos treinos preparatdrios para a Copa do Mundo
do México, disputada em junho de 1970, sdo assistidos por ele na época e na cidade
descritos no titulo do conto. Para poder treinar num clube grande do Rio, o jovem
precisa ser submetido aos testes e a longa caminhada de reconhecimento dos jogadores
andnimos, até que seja descoberto, em meio ao time de virzea em que joga, por algum
boleiro. Daf um dos leitmotivs do conto ser a frase “O Jair da Rosa Pinto ja chegou?”, que
se repete ao longo de toda a narrativa, numa representagdo messidnica do ex-jogador
Jair de Rosa Pinto, craque do passado que assume agora o status de divindade capaz de
oferecer um mundo novo de glérias e realizagdes.

Prosseguindo na construgdo das narrativas, em 12 de junho de 2002 (data em que
se comemora no Brasil o “Dia dos Namorados”), Aquino comegou a introduzir elementos
ligados & Copa do Mundo em seu relato, ao publicar a cronica “Paixdo de torcedor” —

uma histéria sobre duas pessoas que se apaixonam apds se conhecerem na rua:

Shirley tinha cabelos loiros (de farmécia), um rosto de tragos bonitos, olhos esverdeados
e um corpo que o Instituto de Pesos e Medidas aprovaria sem nenhuma ressalva. Agenor
apreciou o conjunto e, na segunda vez em que a encontrou, num ponto de dnibus da
linha Parque Bristol-Praga do Patriarca, puxou conversa. Os dois se gostaram logo de
cara. Ele era gentil e engracado; ela, atenciosa e sorridente. Passaram a esperar todos os
dias pelo mesmo dnibus. Agenor trabalhava numa loja de ferragens na Floréncio de
Abreu, e Shirley era caixa numa perfumaria da rua Direita.”

Pela primeira vez, seu texto traz referéncias explicitas e concretas a respeito do
espaco da acdo, compondo um cendrio tipicamente paulistano (rua Direita, rua Floréncio
de Abreu, Praga do Patriarca). Os personagens também ganham destaque pela construgio
dos caracteres (a moca tem cabelos loiros de farmécia, o que se relaciona com o fato de
trabalhar como caixa de uma perfumaria; o rapaz é funcionério de uma loja de ferragens
e aprova o “conjunto” da moga como se fora um teste do Instituto de Pesos e Medidas).

A sequéncia da cronica mostra os desdobramentos da relacio amorosa:

Apaixonados, resolveram viver juntos. Mas havia um detalhe a respeito de Shirley que
Agenor desconhecia: ela era palmeirense. Devotada a ponto de frequentar estddios e
participar de torcida organizada. Uma fandtica, na verdade. Vocé conhece quantas
mulheres com coragem suficiente para tatuar na pele o simbolo do time de coragio?
Shirley tinha o escudo do Verdio tatuado no corpo, num lugar tio secreto que vocé sé
descobriria se cruzasse com ela num campo de nudismo.

Ele ficou passado quando descobriu. Agenor era corintiano, roxo. Mais que isso: um
antipalmeirense. Soltava foguetes sempre que o rival era derrotado. Apesar de tudo, os
dois viviam bem.

(...)

Quando o Palmeiras eliminou o Corinthians numa semifinal de Libertadores, ela pegou
tdo pesado nas provocagdes que Agenor resolveu sair de casa e foi morar num cdmodo nos
fundos da casa da irma. Shirley e Agenor passaram um bom tempo separados.

(..0)

5 Marcal Aquino. Folha de S.Paulo, 12 jun. 2002.
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Durante a Copa, o casal fez uma trégua e tem assistido aos jogos do Brasil com interesse.
E verdade que Shirley torce mais pelo goleiro Marcos do que pelo resto do time. E também
¢ verdade que, na opinido de Agenor, a selecio s6 conquistara o penta se Felipao colocar
Ricardinho no time. Agenor e Shirley estdo felizes: em breve, vai chegar o primeiro filho
dos dois. Ela espera que seja uma menina. Um menino pode gerar confusdo. Nem morta
quer um filho chamado Vampeta.'¢

O cendrio de amor idilico do inicio é alterado pela rivalidade clubistica dos
personagens, mas a ordem se restabelece pelo armisticio proposto pelos actantes.
Entretanto, o final da cronica mostra que a tensio inicial continua se manifestando no
texto por meio dos pressupostos (Marcos, goleiro da selecdo, jogava no Palmeiras na
época da Copa, enquanto Ricardinho pertencia ao Corinthians) e por meio da ironia (a
recusa de chamar o filho de “Vampeta” se explica tanto pelo cardter esdrixulo do nome
como pelo fato de se referir a um jogador corintiano, também presente no grupo da
selecio brasileira). Além disso, reproduzem-se ainda algumas das fungdes estruturais
analisadas por Vladimir Propp no conto maravilhoso russo. A cronica insere-se no modelo
de narrativa que obedece ao esquema cléssico “ordem existente — ordem perturbada —
ordem reestabelecida”; além disso, temos a figura da vitima (objeto da perturbagao), do
vildo (sujeito da perturbacio) e do herdi (sujeito do restabelecimento da ordem) — que
no fundo sdo representadas ao mesmo tempo pelos dois personagens.

Ao contrério das cronicas anteriores, “Paixio de torcedor” inclui pela primeira
vez referentes relacionados com a Copa do Mundo (casos dos jogadores citados, por
exemplo). O mesmo seria visto na cronica de 26 de junho, “Dia de decisdo”, em que o
cotidiano de um motorista de taxi alcodlatra é retratado em meio as comemoracdes da
torcida brasileira com um gol de Ronaldo:

Naquele momento, Ronaldinho encagapou uma bola no 4ngulo dos ingleses, e os cinco
caras pularam para o meio da rua e descarregaram suas armas. Quando viu que eles
recarregavam a munigio, Everaldo tomou uma decisdo."

A auséncia de narratividade seria intensificada por Aquino na cronica do dia 19
de junho, intitulada “A hora H dos craques”, em que o escritor abandona o teor ficcional
dos demais textos e iguala-se aos comentarios dos “entendidos”:

Nio d4 para saber o que vai acontecer com o Brasil nesta Copa. Tendo chegado a duras
penas as quartas-de-final (precisava todo aquele sufoco contra uma sele¢io modesta
como a Bélgica?), o time ainda permanece uma incégnita. E capaz de qualquer coisa,
principalmente a defesa. O torcedor brasileiro vive neste momento mais de esperancas do
que de certezas. Ndo custa, portanto, ter mais uma esperanca: a de que alguns craques
joguem na selegio 0 mesmo futebol que jogam em seus clubes.!8

O texto resvala para o simples comentario. Contudo, a despeito dessa tltima
croOnica, cabe dizer que o carater ficcional e atemporal das demais incluem a sequéncia

de relatos de Marcal Aquino num plano distinto do que vimos até entdo. Os demais

16 Margal Aquino. Folha de S.Paulo, 12 jun. 2002.
1”Margal Aquino. Folha de S.Paulo, 26 jun. 2002.
18 Margal Aquino. Folha de S.Paulo, 19 jun. 2002.
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cronistas analisados, mesmo quando relatam histérias, ndo tornam problematica a “nogéo
do enunciador”, ou seja, ndo dissociam de maneira tdo intensa e explicita o individuo
que escreve das representagdes do autor, como conceitua Maingueneau. Nio se observa,
nos casos analisados até agora, aquela “polaridade entre o autor textual e o mundo
narrado”. A circulagio e publicagio das cronicas em livros parece justamente ratificar
a condicdo literdria desses textos, em que o trabalho linguistico reforga o cardter
estrutural da obra:

(...) faz parte da esséncia da literatura a obra poder circular em tempos e lugares muito
afastados dos de sua produgéo. Essa “descontextualizacio” é o correlato da ambigiiidade
fundamental da obra literaria, que perdura fechando-se sobre si, submetendo-se a regras
bem mais coercitivas que as da linguagem comum.

Ao longo da Copa de 2002, o autor que mais se aproxima da construcio narrativa
de Marcal Aquino é o também roteirista e escritor José Roberto Torero, que incorpora
aos textos escritos ao longo da competicio, por exemplo, alguns dos personagens ficticios
criados por ele em cronicas anteriores. Dentre os personagens criados pelo cronista, o
que estabelece maior narratividade no discurso é Leocadio, também chamado de Lelé,

apresentado como sobrinho de Torero. Vejamos os dois exemplos:

A abertura da Copa do Mundo é uma coisa que tem uns caras que fazem discursos, af tem
uns fogos, depois vém umas pessoas com roupas estranhas que andam de um lado para o
outro e isso d4 o maior sono. Entio os jogadores cantaram e o jogo comegou. O que eu
mais gostei foi que, quando saiu o gol do Senegal, o jogador pos a camisa no chio e todo
o time dangou em volta dela. Eu também tirei a minha camisa, joguei no meio da sala e
comecei a pular, mas a minha mie falou: “Pega ja essa camisa que isso ndo é pano de
chao!”?®

O gol que eu achei mais bacana foi o do Edmilson, que deu uma pirueta que nem a que
eu faco na cama da minha méie quando ela nfo estd em casa. Aposto que a mée do
Edmilson deixava ele treinar na cama dela. Quando acabou o jogo, todo mundo se abragou
e ficou contente, e af eu pensei: Hoje é o dia mais feliz da minha vida! Mas af a minha
méie pegou e falou: — Lelé, vai tomar banho. Daqui a pouco vocé vai para a escola. E af eu
pensei: Hoje é o dia feliz mais infeliz da minha vida.?!

Lelé configura-se como um narrador-crianca, em que a linguagem enunciada
tenta aproximar-se do universo infantil e do discurso da crianga, por meio de frases
curtas (“e af eu pensei”, “deixava ele treinar”, “minha mée pegou e falou”) e do recurso
recorrente ao discurso direto (“mas a minha méie falou: ‘Pega ja essa camisa que isso
nao é pano de chao!”).

Ja no texto que inaugura sua participagdo no caderno “Copa” da Folha de S.Paulo,
Torero estabelece um “contrato de casamento” com seus leitores e promete escrever
sempre os seus textos, “a nfo ser, é claro, quando nfo tiver nenhuma idéia. Nestes dias

serei substituido por meu sobrinho Leocéddio, pelo grande Zé Cabala ou por um outro

Y MAINGUENEAU. Pragmdtica para o discurso literdrio, p 31.
2José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 1 jun. 2002.
21 José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 14 jun. 2002.
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qualquer”.?2 O cronista estende ainda mais a metalinguagem, ao interpor seu texto no
universo da fic¢do e do imagético, com a promessa de que ird

(...) colocar a exatiddo acima de tudo, a nfo ser, € claro, nos casos em que a imaginagio
se mostrar mais interessante. As Copas, reconhecamos, tém muito mais a ver com as
lendas do que com a verdade.?

A semelhanca do que j4 havia realizado por ocasido da Copa de 1998, Torero
investe novamente na simpatia do ptblico (“Caros leitores”), e abusa do uso de adjetivos,
ao compor com ironia o quadro (irreal) de sua enunciacio na cronica “Ode ao pingado

e ao pao com manteiga”:

Caros leitores, estou salivando. E ndo h4 diante de mim nenhuma foto da Ana Paula
Arésio. E algo ainda mais saboroso, ainda mais voluptuoso. Estou escrevendo este texto no
balcio de uma padaria e 2 minha frente ha um célido café com leite e um dourado pao
com manteiga na chapa. Uma ondulante fumaca sobe do copo. E do pdo vem um cheiro
inebriante. E eis af uma das grandes vantagens desta Copa do Mundo na Asia, que
comeca na proxima sexta-feira: ela nos fard saborear esse manjar com o devido respeito.*

O prosaismo do plano descritivo (“Estou escrevendo este texto no balcio de uma
padaria”) apoia-se na diversidade dos adjetivos (“voluptuoso”, “célido”, “ondulante”,
“inebriante”, etc.), que recheiam o café da manha do locutor. Esse recurso, que aproxima o
texto da composicio literaria, é ainda mais intenso na cronica em que Torero analisa a
derrota da sele¢do portuguesa na Copa e brinca com as variantes lingiiisticas de nosso
idioma em Portugal e no Brasil. Temos aqui o texto e o supratexto, o “original” e a “traducao”:

Um desaire, pa!, assim se pode qualificar o malogro lusitano na peleja da jornada matutina
de ontem. E verdade que a equipa empenhou-se na busca da viragem, mas os
estadunidenses, fechadinhos na carapaca, deram um figo ao Figo e triunfaram
incontestavelmente. O guarda-redes teve 14 suas fifias, o Rui Costa foi pouco interventivo
como municiador, e o Jodo Pinto e o avangado Pauleta andaram em profunda crise
animica. Nem o Sérgio Conceigéio teve muita génica. A sonhadora falange de apoio
esperava tiineis, cabritas, golos de encher a vista, mas o que se viu, isto sim, foi a tradicional
camisola verde-rubra desonrada. A massa adepta pensava que o selecionado estaria na
posigio cimeira, mas divide o rabo da bicha com os pol6nios. E gira isto ou nio é?

Agora a traducio:

A maior decepcio, meu! Nao tem outro jeito de falar da derrota de Portugal. E verdade
que eles tentaram a virada, mas os americanos, retrancadinhos 14 atrds, nio tomaram
conhecimento do Figo e venceram mole, mole. O goleiro andou bobeando, o Rui Costa
fez poucos langamentos, e 0 Jodo Pinto e o atacante Pauleta estavam desligaddes. Nem o
Sérgio Conceicio mostrou a energia de sempre. O pessoal das padarias esperava bolas por
debaixo das pernas, chapéus e gols, mas nada, o time nfo honrou a camisa. A torcida
achava que a selecfo estaria em primeiro lugar na tabela, mas agora divide a lanterninha
com a Polonia. Coisa de louco!®

2José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 27 maio 2002.
2 José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 27 maio 2002.
2 José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 28 maio 2002.
% José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 6 jun. 2002.
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Além de Margal Aquino e José Roberto Torero, outros escritores também puderam
oferecer, sob diferentes maneiras, textos em que a construgio ficcional ou a aproximacio
com a literatura se destacaram diante da produ¢do ordindria das reportagens esportivas.
Luis Fernando Verissimo, por exemplo, provoca a inclusdo da literatura no mundo da
Copa do Mundo por meio de um entrelagamento de valores que surpreende pelo choque
da hipérbole:

O que eu estou fazendo, conversando com a Fay Weldon em Sidney em vez de
perguntando ao Felipao o que muda na sua filosofia com o Juninho Paulista? Pois é, antes
da minha missdo na Coréia houve este interlidio no Festival de Escritores: um pouco de
amenidade antes do grave engajamento intelectual da Copa.?

De um lado, temos o Festival de Escritores, que configuraria o paradigma de
composicdo de elementos ditos da cultura do “alto” (o locutor mantém contato com
outra autora literaria, Fay Weldon). Entretanto, esse mesmo festival seria caracterizado
como uma “amenidade”. Do outro lado, no paradigma de composi¢do de elementos da
cultura do “baixo”, terfamos a Copa, que aparece caracterizada como momento de “grave
engajamento intelectual”. A inversido de valores pelo contraste inusitado faz com que o
lado sério da vida seja aquele que esteja circunscrito ao universo do futebol: é mais
importante se perguntar quais as mudancas provocadas na “filosofia” do técnico Felipao
com a entrada de um determinado jogador no time. Os elementos de um e de outro
mundo entrecruzam-se e se mesclam, potencializando e estendendo a linguagem para
sua autorreferenciacio lidica e metalinguistica

Para completar as relacdes que se estabelecem entre literatura e futebol, resta
citar a grande ocorréncia de referéncias e intertextos que permeiam os textos dos
cronistas estudados no Mundial do Japdo e Coreia do Sul. A fim de justificar a
improbabilidade de alguns resultados dos jogos, por exemplo, Luis Fernando Verissimo

cria dois personagens ficticios:

Dificil chegar a alguma conclusio geral sobre o futebol atual com os resultados da primeira
fase, salvo a de que, com todo o mundo jogando mais ou menos igual, o Fortuito e o
Aleatério — aquela imarcavel dupla de drea — decidiram mais jogos do que seria comum.?’

Essa “imarcavel dupla de ataque”, formada pelo Fortuito e o Aleatdrio, nfo faz
outra coisa sendo referir o célebre Sobrenatural de Almeida, a “entidade” com nome e
sobrenome que Nelson Rodrigues celebrizou em suas cronicas sempre que pretendia
representar o imponderavel ou explicar o acaso e a imprevisibilidade que cercam a
atmosfera do mundo futebolistico. Em outra esfera distinta, Verissimo faz comovente
homenagem ao escritor Roberto Drummond, falecido ao longo da Copa de 2002 (o cronista
foi o Gnico a se referir ao acontecimento, dentre o grupo de autores aqui analisado):

Soubemos da morte do Roberto Drummond antes de comecar o jogo Brasil e Inglaterra.
Me contaram que ele viria para a Copa mas desistiu, temendo ter algum problema longe
de casa. Era um apaixonado por futebol. Aqui, provavelmente descreveria o time brasileiro

26 Luis Fernando Verissimo. O Estado de S. Paulo, 31 maio 2002.
2 Luis Fernando Verissimo. O Estado de S. Paulo, 15 jun. 2002.
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como o Gilberto Silva e assessoria, pois gostava do Atlético Mineiro acima de todas as
coisas. Eu admirava nele o que admiro em outros intelectuais brasileiros que compartilham
a mesma paixao, o fato de nunca escreverem com condescendéncia sobre o futebol. O
que nio significa tentar fazer do futebol, literariamente, mais do que ele é. Nio se precisa
buscar a referéncia maior, ou uma justificativa “artistica” para o texto sobre o futebol:
basta tratd-lo com o respeito que merece toda forma de superagio humana para ele ter
drama e grandeza suficientes, sem os artificios da imaginacdo ou da retérica. O Drummond
escrevia com simplicidade sobre a sua paixio, certo de que qualquer paixio j4 é complexa
e misteriosa sé por existir.”®

As intertextualidades também sio observadas sob outras formas. José Roberto
Torero parodia uma prépria composi¢ao sua sobre um poema de Vinicius de Morais e a
recoloca humoristicamente na cronica “Repldgio de um poema sobre o sdbado”:

Hoje é sabado, ontem foi sexta,
Remelento, acabo de acordar.
Meu desejo é continuar a sesta,
Mas é dia do Brasil jogar.
Porque hoje é sabado,

No pio passo margarina

E rezo pela derrota da China.
Porque hoje é sabado.

(...)

PS.: Na Copa-98 j4 havia utilizado esse poema. O ladrio sempre volta ao local do
crime.”

-

E no entanto com o romancista Milton Hatoum que se d4 a mais original relacio
de intertextualidade entre futebol e literatura ao longo da Copa de 2002: o autor
demonstra como o futebol d4 margem a lances e acontecimentos que tém correspondéncia
e representagdo no mundo literario. Convidado pelo editor do Caderno de Esportes da
Folha de S.Paulo a escrever quatro cronicas durante a Copa, Hatoum nio pdde aceitar
de imediato devido a compromissos profissionais em Londres. S6 que, ao retornar ao
Brasil, o convite foi renovado, mas apenas duas cronicas acabaram sendo publicadas.
Na primeira delas, o autor comenta a eliminacdo da Argentina da Copa e a expectativa
dos ingleses diante da partida:

Bem-aventurada a Copa na Asia, que d4 aos insones um pouco de Animo e emogao nas
noites magantes e quase sem fim. A vantagem de ser um corujio insone € que as trés da
madrugada estamos tao acesos quanto os torcedores no outro lado do mundo, em plena
tarde de verdo. Mas a insOnia é uma espécie de pesadelo em noites passadas em branco.
Pensei nisso quando vi a eliminagio da Argentina. Impossivel ndo vir & mente um conto
de Jorge Luis Borges: “Funes, o memorioso”. E um relato sobre a insonia, a eterna vigilia
de uma personagem que se lembra de tudo com os minimos detalhes. Lembrar-se de tudo
¢ o pesadelo dos que nunca dormem, ou dos que nio se esquecem de nada. Nesse conto,
Borges, um escritor “meramente argentino”, fala da memdria histérica e individual: a
memoria atroz de Irineo Funes e, por meio dele, a da Argentina.*

%8 Luis Fernando Verissimo. O Estado de S. Paulo, 23 jun. 2002.
¥ José Roberto Torero. Folha de S.Paulo, 8 jun. 2002.
3 Milton Hatoum. Folha de S.Paulo, 17 jun. 2002.
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Assisti ao jogo Argentina x Inglaterra num bar do Soho, em Londres. A fumaceira dos
cigarros incomodava menos que o siléncio, fruto do temor das tabelas rapidas e fulminantes,
dos dribles e arrancadas dos argentinos. Uns segundos antes do pénalti que deu a vitdria
a Inglaterra, cutuquei um colega inglés, Alex Bellos, autor de um livro sobre o futebol
brasileiro, e vaticinei: vocés venceram. Alex apenas murmurou: “Calma, vamos ver...”. O
gol provocou uma explosio de alegria no bar; logo depois voltaram o siléncio e 0 medo, s6

comparaveis ao siléncio estarrecedor e ao calafrio no conto “A queda da casa de Usher”,
de Allan Poe.*!

Inicialmente, o drama da desclassificagdo dos argentinos apoia-se em Jorge Luis
Borges. Aqui, o autor do conto “Funes, 0 memorioso” é referido quase que em forma de
epigrafe, em que a insOnia tratada no relato ficcional serve de referéncia para retratar
a melancolia da derrota. Em seguida, ¢ singular que seja citada a atmosfera que envolve
um dos mais conhecidos contos de Edgard Allan Poe (norte-americano que viveu algum
tempo na Inglaterra) para representar a angustia coletiva dos torcedores britanicos diante
de uma partida decisiva. Na segunda e Gltima cronica, Hatoum estabelece uma
correlagio formidéavel entre um conto de Julio Cortézar e o acontecimento inusitado

que envolveu o uniforme de um dos jogadores brasileiros, na decisdo do Mundial:

A certa altura do segundo tempo da partida final, um lance sem bola me pareceu fantastico.
O jogo foi paralisado para que Edmilson pudesse trocar a camisa rasgada. Edmilson tentou
vérias vezes vestir a camisa nova. Ndo dava certo. A cabega entrava por uma das mangas,
os bragos pelo buraco da cabeca, ou a cabeca e os bracos por buracos errados. O modelo e
o corte da camisa anti-suor dificultaram esse ritual. As camadas de pano formavam vérias
camisas, de modo que Edmilson nio conseguia livrar-se de tantos forros com dobras
complicadas. O tempo foi passando, e uma mera troca de camisa tornou-se uma catimba
absurda. Foi meio minuto de graga num lance meio fantastico, que me fez lembrar o
conto “No se culpe a nadie”, de Julio Cortazar. O titulo do livro vem a calhar: Final do
jogo. Nio sei se Edmilson sentiu a angdstia do personagem de Cortazar. Mas as vezes, no
futebol e na literatura, o imprevisivel e 0 absurdo aparecem com ar de graga.*

Vemos assim que o universo polifdnico da cronica brasileira ao longo dos mundiais
de futebol reflete a diversidade que advém com a presenca de um contingente de
profissionais que recusam as obrigacdes do discurso candnico jornalistico e que, a0 mesmo
tempo, recusam a formulacio padriao que os “entendidos” do futebol procuram explorar,
ao circunscrever suas analises apenas no Ambito pragmético da disputa. Os cronistas,

com a diversidade de seus textos, superam assim a tirania dos discursos segmentados.

CONSIDERACOES FINAIS

A presenca de escritores na cobertura das Copas do Mundo de futebol adquiriu
uma importincia impar no Brasil a partir da década de 1980. Colunas e cronicas
superpovoaram as coberturas dessas competicdes e foram responsdveis especialmente

pela manutengdo do discurso literdrio nas pdginas da imprensa esportiva brasileira.

31 Milton Hatoum. Folha de S.Paulo, 17 jun. 2002.
32 Milton Hatoum. Folha de S.Paulo, 3 jul. 2002.
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A primazia de poder eleger temas e Angulos de discussdo é levada as dltimas
conseqiiéncias pelos colunistas e cronistas, que acabam assumindo, mais do que meros
reporteres ou redatores, a imagem dos depositarios da sabedoria milenar. Colunas e
crOnicas representam, por conseguinte, uma espécie de ordculo, de consulta esotérica,
que o leitor visita cotidianamente para referendar ou contrastar suas proprias opinides.
O recurso utilizado pelos jornais de chamar profissionais de outras editorias para comentar
as Copas do Mundo tem o intuito justamente de oferecer outra visdo sobre o futebol,
diferentemente das ideias comuns presentes nas anélises dos jornalistas esportivos.

Em 2002, o dialogismo e a polifonia do discurso dos cronistas permaneceram e
fortaleceram-se pelas questdes ligadas ao tempo da escrita, j4 que ndo se podia
acompanhar o tempo dos acontecimentos. Os cronistas e colunistas de futebol
perpetuaram assim a singularidade do género, reatualizando-o e reconstruindo-o em
outra esfera. Contrariando as véarias defini¢oes de que a cronica, por ser efémera, tem
sua duracio circunscrita ao tempo do jornal, os textos aqui analisados mantém-se firmes
e atuais mesmo com o passar dos anos.

No jornalismo esportivo brasileiro, enfim, esses “pensadores do cotidiano e da
vida imediata” tém sido os principais responsaveis por manter o futebol ao rés do chio,
isto ¢, ao nivel de leitores e torcedores, na medida em que se ajustam a sensibilidade do
cotidiano por meio de uma linguagem prépria do dia a dia. Ao mesmo tempo, sdo os
responsdveis por enriquecer o discurso da imprensa por meio de relatos em que se destaca
o trabalho de construgio literdria e que superam as ortodoxias ditadas pelo préprio
texto jornalistico. E, na criacio dessas palavras sobre o jogo, os cronistas fazem prevalecer
o divertido jogo com as palavras, o que reproduz nas piginas dos jornais, de quatro em
quatro anos, a festa e a magia que a selegio brasileira cumpre ao longo dos Mundiais de

futebol.

RESuUME
La Coupe du Monde 2002, joué au Japon et Corée du Sud, a
représenté un défi sans précédent pour la couverture du
journalisme brésilien: comment offrir un contenu attrayant
pour le lecteur avant ’heure de I'édition et publication des
journaux, ce qui précédait en quelques instants I'horaire de
réalisation des matches du tournoi. Une stratégie de lutte
contre I’éphémeére du temps des nouvelles étaient la
convocation d’écrivains, de chroniqueurs et écrivains des
cahiers de culture. Invités & commenter ’événement, ces
professionnels ont pris leurs distances de la référence
journalistique simple — et, ainsi, les faits et les nouvelles ont
commencé a acquérir des contours reconstruits par la
subjectivité et la création littéraire.

MoTs-cLES
Chronique littéraire, la Coupe du Monde de Football 2002,

journalisme brésilien
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