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DIAS, Wellington DurdesA ULTIMA EXPOSICAO DE PARIS (1937) : Franca e Brasil
no espetaculo da crise do liberalism®017. 292f. DissertacddMestrado em Historia).
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universedadtadual Paulista, Ass&)17.

RESUMO

Esta dissertacdo tem como foco a Exposicdo Internacional de Paris dédlQgial as outras
exposicdes universais parisienses precedentes, ela também procurou responder e imaginar
solucdes para os crescentes problemas econdmicosaisudtypoliticos de seu tempo, por meio

de mensagens ideoldgicas elaboradas divulgadas pelo espetaculo e pelo entretemento
especifico sobre os valores da identidade nacional francesa e o futuro da nacéo, em xeque em
1937 gragas a profunda divisadipica interna e a rejeicdo generalizada da modernidade. O
estado brasileiro, presenca cativa nestas exibicdes desde o século XIX, também participou da
exposicao e se fez representar por meio da construcéo oficial de um pavilh&o nacional. Chama
a atencaosparticularidades do cenério politico internacional em que este evento teve lugar. A
década de 1930 se caracterizou por uma crise econdmica sem precedentes do capitalismo, pele
derrocada da democracia representativa, pela ascensao do nacionalismdiealdgniassas,

pela escalada da belicosidade que conduziria a Segunda Guerra Mundial e pela crise do
liberalismo politico, que perdeu sua validade universal. Se o cenario francés nédo era tranquilo,
tdo pouco o brasileiro, marcado pela tomada do pod&etatio Vargas e pelo golpe do Estado

Novo. Esta dissertacdo tem como objetivo analisar como a exposicao decb®Bituosa e
inconsistente, gracas as disputas entre seus participantes e organizadores pela definicdo de
modernidade, progresso e identldanacional nas exibicbes e planos arquitetiirassinalou

a crise do liberalismo mundial.

Palavras Chaved- Exposi¢des Franga; 2 Crise econdmicaFranga- 1937; 3 Liberalismo;
4- Brasil - Historia- 19301945; 5 Franca Historia- TerceiraRepublica 18741940.



DIAS, WellingtonDurdes THE LAST EXHIBITION OF PARIS (1937): France and
Brazil in the spectacle of liberalism crisis2017 292f. Dissertation (Master in History).
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universeddadtadual Paulist@ssis, 2017.

ABSTRACT

This dissertation focuses on the 1937 Paris International Exposition. Like the other previous
Parisian universal exhibitions, it also sought to answer and imagine solutions to the growing
economic, cultural and political problems of its time through ektbadeological messages
disseminated by the Spectacle, and entertainrspdcific about the valued French national
identity and the future of the nation, which was in check in 1937 thanks to deep internal political
division and the widespread refen of modernity. The Brazilian state, a captive presence in
these exhibitions since the 19th century, also participated in the exhibition and was represented
through the official construction of a national pavilion. It draws attention to the partiggdarit

of the international political scene in which this event took place. The 1930s were characterized
by an unprecedented economic crisis of capitalism, the collapse of representative democracy,
the rise of nationalism and mass politics, the escalatibelbEosity that would lead to World

War Il and the crisis of political liberalism, which lost Its universal validity. If the French
scenario was not quiet, so little the Brazilian, marked by the takeover of power by Getulio
Vargas and the coup of Estadow. This dissertation aims to analyze how the 1937 exposition

- conflictual and inconsistent, thanks to the disputes between its participants and organizers by
the definition of modernity, progress and national identity in the exhibitions and architectura
plans- marked the crisis of world liberalism

Keywords: t Exhibitions- France; 2 Economic crisis France- 1937; 3 Liberalism; 4
Brazil - History - 19301945; 5 France- History - Third Republic 1874.940.
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INTRODUCAO

Elas ja foram chamadas tanto idéernational exhbition quanto deworld fair em
locais como a Gr8retanha e os EUAexposition universellsma Franca e na Bélgica,
weltausstellungpelos austrdniingaros exposicion universapelos espanhodi® Bankoku
Hakurankaipelos japonese3rinta e uma vezes foram sediadas por diversas metropoles de trés
continentes ao longo da segunda metade do século XIX até o inicio do XXI: Londres em 1851
e 1862; Paris em 1855, 1867, 1878, 1889, 1900 e 1937; Viena em 1873; Filadélfia em 1876;
Chicago em 1893 e 1933; Saint Louis 1904; Bruxelas em 1897, 1910, 1935 e 1958; San
Francisco em 1915; Melbourne em 1880; Barcelona em 1888 e 1929; Liége em 1905; Mildo
em 1906; Gand em 1913; Nova York em 1939; Seattle em 1962; Montréal em 1967; Osaka em
1970; Sevilha em 1992; Hannover em 2000 e Shanghai ent. Z(iésar do problema da
traducdo conceitual de expressdées nacionas equivalentes que indicamsuas raizes
histéricas especificas- todos estes eventos aparentemente tdo diversos convergem em
significacao linguistica. ®um ladotemoso adjetivo dainiversalidadega internacionalidage
da mundialidadeg de outrpo substantivo de exposicdo, de exibicdo,ail@fOu seja, omes
proprios e singularegue apontam parabjetivos comunsmobilizar o mundo inteiro em um
encontro em nome do progresso e da concoérdia entre 0os povos, da instru¢do publica e do
divertimento de massa, das trocas comerciais e da exdegémvidades (PESAVENTO, 1997,
p.13).

O BIE (Bureau International des Expositipreriado em 1928 petaonvencéo de Paris
com o objetivo de normatizar estas feiras no interior de padrdes a serem obedecidos em nivel
mundial em comum acordo entre as nacdes signatérias, tratou de unificar protocolarmente estas
ocorréncias singulares em uma entidade serializada a partir degi@wesito em diante. Uma
das ferramentas para esta tarefa foi conceitual, por meio da criagdo de uma definicdo
homogénea e comum a todas as exposi¢cdes de sua propria autoria, forjada nas diretrizes da
convencao que a originou e lhe atribuiu os poderes. taato, basease principalmente no
modelo da tradicdo francesa dagpositiors Universelles de século XIX. Tal definicdo e seus
objetivos foram prescrevidos no titulo primeiro do protocol@€davencao de PariSegundo
0 seu Artigo I

fil). Umaexposicao € uma exibicdo que, qualquer que seja o seu titulo, tem
como objetivo principal a educacdo do publico: pode exibir os meios a
disposicdo do homem para atender as necessidades da civilizagdo ou

! Para detalhes especificos sobre cada um destes evatgsiginacao oficial, cidade, ano, nimero de visitantes e
namero de expositorésCf. Anexos:Tabela 1i Exposi¢8es universais e representagdo brasileira.



15

demonstrar 0s progressos alcangcados em um ou mam®s rado
empreendimento humanou mostrar perspectivas para o futuro.

2). Uma exposicao € internacional qdammais de um Estado particigee | a 0
(BUREAU INTERNATIONAL DES EXPOSITION, 1992p.239.

Segundo o Artigo |Itodas as exposicdes de carater internacional, com mais de trés
semanas de duracado, que rs@amexclusivamente voltadas as belas artes ou de natureza
comercial (mas sim um hibrido destas duas tendéncias) estdo sob sua jurisdicdo, somente sendc
possivelseu registro e consumacao dentro dos parametros estabelecidos poesst
convencad1992 p.239. E por fim, de acordo com o Artigo Ill, o BIE pode distinguir entre
fexposi -»es universaiso e fANexposi - »telequa nt er
possa ter sido dado a uma exposicdo por seus organizadores, sendo que:

i 2 Yma exposicdo é universal uma vez que ela faca um inventario dos meios
utilizados e dos progressos realizados ou a realizar dentrouitos mamos

da atividade humana

3). Ela é especializada quando € consagrada a apenas um ramo da atividade
humana, tal como este ramo se encontfaidemni do dentr o da ¢
(1992 p.239.

Em linhas gerais, a partir dempopresentep BIE (BUREAU INTERNATIONAL
DES EXPOSITIONS 2016) descreve agxposi¢cdesuniversais na praticanquantoeventos
globais que visam educar o publico, compartilhar inovagdes, promover 0 progresso e a
cooperacdo. Elas sdo organizadas por paises anfitrides que convidam outros paises, empresas
organizac@s internacionais, o setor privado, a sociedade civil e o publico em geral a participar.
Devido a diversidade de seus participantes, desde os principais tomadores de decisédo até as
criancas, a exposicdo oferece um evento multifacetado onde exibicOesdaxdraas,
encontros diplométicos, reunides de negocios, debates publedsos espetaculascorrem
ao mesmo temp(2016)

Apesar de n«o pretender definir no inte
uni versai so0 que anitasccheadnea daars sfueax pfousnid-a»e«so h i
XIX e inicio do XX- 0 BIE passou a zelar pelo patriménio e memadria destes eventos pregressos,
por meio de uma série de instituicées, como por exemplo na biblioteca adjunta, onde localiza
se 0 maior acervo sobres axposicdes existente, contando com mais de 5000 documentos,
dentre o0s quais estdo livros, relatérios, obras ilustradas, catal@@oOREAU
INTERNATIONAL DES EXPOSITIONS 2017) e noWorld Expo Museumfundado por
ocasido da Expo Shangai na mesma cidadecaperacdo com o governo chinés, dedicado a
exibir a histéria das exposicoes Gaeat Exhibitionde Londres de 1851 até dias atuais,

fi @rdando o legado da Expo e mantendo a essénciaewantink o do ef ei t o da
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(2017) Ao assumir a posicdo dguardido legal internacional da memdria das exposicdes
universais, o BIE apresert@ enquanto o fator institucional unificador da histéria destes
eventos. Nao apenas por determinar o modelo padrdo para ocorréncias futuras e regulamentar
as feiras em cursonas, sobretudo, por clamar ser seu legitimo herdeiro.

Além da tradicional atencdo dispendida pelos governos dos estados nacionais,
iniciativa privada e publico desde a segunda metade do século XIX, estes d@entos
despertado um progressivo interesseecos pesquisadores de diversas agpatemoldgicas
nas ultimas duas décadas. Desde entdo veio florescendo pesquisas sobre a historia destes
evertos, ao passo em que o acessdoases ampliotse tremendamente, de tal forma que
atualmente oestudiosogiesfrutam de um crescente nimero de publicacdes especializadas e
textos de referéncia em diversos idiomas a sua dispési¢&o

SegunddHeloisaBarbuy (1992, p2971 298), das monografias e livros dedicadas ao
assunto, a maioria foi elaborada na Franca €elbs 1 nacdes que sediaram o maior nimero
destes eventos ao longo da histéria. A grande maioria das publicacdes disponiveis sobre as
exposicdes universais analisam um evento singular, de acordo com uma tematica especifica. Os
pesquisadores geralmente dediiese a apenas uma exposicdo, ha um sO aspecto das
exposicoes, a participacdo de uma dada nacdo ou ao conjunto de exposi¢cdes havidas em um
determinado pais ou cidade. No entanto, estes livros e monografias trazem consideragfes gerais
e importantes para compreensao do fendmeno das exposi¢cdes como um todo. (BARBUY, 1992,
p.298). Por outro lado, conforme podemos constataapgiéebibliografiade Geppert, Coffey
e Lau (2006)existem poucas obras que encaram o0s eventos como um objeto serial para a
pesquisa historica, analisando cada edicdo em suas continuidades e rupturas com relagéo a sua
antecessoras e sucessoras de forma andlitiza suma sao escassas as pesquisas sobre o
conteudo gergbor eles vinculado

Segundo Brigitte Schoerd&udehus e Anne Rasmusg&892, p.9)Y que estdo entre
as primeiras historiadoras a abordarem estas ocorréncias de forma sinapticastudo

2 Atualmente as producfes sdo incontaveis e envolvem uma pluralidade de campos epistemoldgicos, como a
Histéria, Geografia Humana, Estudos Urbanos, Histéria da Arte, Histdria da Arquitetura, Antropologia Histdrica,
Comunicac&o Social, entre muitos outro® e podemos concluir a partir dos resultados de uma iniciativa dos
pesquisadores Alexander C.T. Geppert, Jean Coffey e Tammy L&aliftania State Universitge Fresno nos

EUA e daFreie Universitatde Berlim na Alemanha. A dimensédo do campo de estsdbre as exposi¢fes vem

sendo aventada desde 2000 e o resultado parcial destes esforgos foi a composi¢cdo de uma bibliografia gigantesca
que envolve toda a trajetdria das exposicdes, a qual possui o total de 1869 titulos citados, abordando 98 eventos
ocoridos em 24 nagbes, abrangendo do ano de 1851 até 2005. Publicada em 2006, seu foco esta sobre as
exposicdes ocorridas nos EUA e na Europa Ocidental, apesar de possuir referéncias desvemosproporcao

(n«o cl assi fi cad orgalzadogiemautrdsdtugares do mundo, passando@y periferia do capital,
representada por Africa do Sul, Brasil e Indonésia até o oriente, com o Jap&o, a China e a Australia. Cf. (GEPPERT;
COFFEY; LAU, 2006)
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comparativo dstes eventos rewgl para além de suas divergéncias de ordemitagsente

nacional e temporag identidade de um objeto de estudo fundamentado sobre um imaginario
comum as sociedades onde vigora o modo de producao capifsdisthservar tal unidade na
multiplicidade,SchoerdeiGudehue Rasmussefi 1 992) conceberam um ve
gue definiram em | inhas (¢ger advisdo @amgmerclatura i e
francesaxposition universelle. Nest e senti do, a odetadadatantos al i
pela totalidade do camp o -dujesité@ns exibidos engldbagiant o p
tudo o que concerne a atividade e interesse humano (da agricultura e industria as belas artes)
guanto pel a Ai nt er na cpluralidaalé harienal «dosod participantgsi n a
(SCHROEDERGUDEHUS e RASMUSSEN, 1992, p.®orém, ndo se esqueceram também

da relevancia de destacar a multiplicidade na unidade, isto é, discriminar cada evento em seu
respectivo contexto historico:

i T e nt aabordagema sistematica das exposi¢cfes prejulga uma coeréncia
do objeto de estudo: a exposi¢do universal é aprendida como uma entidade,
suscetivel de ser, sem considerar o lugar nem a época, passada pelo crivo de
uma mesma grade de leitura. Esta obra natemde, portanto, que as
exposicdes sejam producgdes culturais autbnomas e negligenciar as condigées
histéricag sejam elas econdmicas, sociais, culturais e politisam as quais

as exposicoes perdem toda a pertinen8&€HROEDERGUDEHUS e
RASMUSSEN1992 p. 9) 0

Dessa forma, para conservar a particularidade de cada exposi¢do no interior de um
estudo geral, as autoras elaboraram fichas sinaléticas individuais em ordem cronoldgica, cujas
informac@es eram preenchidas conforme categoriadginéidas comuna todas: designacao
oficial, tema, simbolo, realizacdo arquitetural, localizacdo, data, superficie, expositores,
visitantes, preco de entrada, custo, preparativos, participacdo estrangeira, construcbes e
pavilhdes, sistemas de juris e recompensas, e assidiante. Conforme o contetdo de cada
categoria que integrava as fichas individuais das exposi¢fes variava, as autoras identificavam
rupturas (ou evolucdes) especificas ou gerais entre uma exposicdo e outra. Portanto, para
SchoerdeiGudehuse Rasmusselfl992) as exposi¢cdes universais apenas formavam uma
totalidade enquanto série de eventos singulares comparados entre si por categorias estruturais
comuns. Uma forma que consideraram eficaz para identificar as continuidades e as rupturas ao

longo da trajetda das exposicdes (1992, p.23)

3 Qutra obra que se destaca nos estudos de cagiiréggaEncycl opedi a of worl dés f
organizada pelos pesquisadores americanos John Find|
€ tanto uma ferramenta para a compreensao das raizes histéricas das exposi¢des quaaauenauzilia os

leitores a ver como elas foram aptas a capturar o espirito, as inovacdes e as visdes especificas de seus respectivo:
t e mp(BINOLING e PELLE, 2008). A enciclopédia é composta de um pouco mais de cem artigos, cada uma
abordando cronologamente uma edicdo das exposi¢cdes universais ocorridas entre 1851 e 2010 em mais de 20
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As autoras, no entanto, lamentam que outros estudos analiticos sobre as exposi¢cdes
tenham caido no erro de tomar de forma precipitada a parte pelo todo, especificamente quando
seus respectivos autores estudavam caso a sejgoportemaousejapEquéd ci a, poi s
sempre evitaram criar arquétipos de exposicao universal, a papartilgris nacionais ou
disciplinares que encontram sua origem na indiferenca em relacdo a informagdes sobre outras
exXposi -»es o0ouU (ICHROEDERGUWDEHUSe RAEMUSSEEN1992, p.3)0u
seja, ao apontar caracteristicas limitadas a certas exposi¢cdes como inerentes a todas as outras
estes estudiosos ndo contribuiam adequadamente para uma ampliagdo do conhecimento sobre
fas perman®°nci as que alomanifedtacéesatdoaistaniesoumasadasr ¢
outraso (1992, p.5).

Grande parte dos trabalhos académicos sobre as exposg§iasdirecionada por
eixos tematicos, por escopos nacionais bem definidos, por recortes temporais ou mesmo pela
abordagem singularedum Unico evente ndo incorrem necessariamente na criacdo de
arquétipos sobre as mesmas. Mas, para além, sdo expressdes da percepcdo de cristalizacOe
histéricas que, muitas vezes, tornraenmais marcantes que as transformacdes ao longo do
tempo. Podemoapontar como exemplo as obras de autores como Walter Benjamin (2011),
Allwood (1977), Rebéroux (1979), Plum (1979)puth e Chanut (1980), Ory (1982),
Greenhalgh (1988F 00t Hardman (1988), Baculo (1988)lllechenon(1992),Rydell (1993),
Pesavento (1997), Barbuy (1999), entre outros igualmente relevantes. Se, conforme afirmava
Mar c Bl och, Afa Hist-ria ® a ci°ncia da mud
nunca se repetem de modo absolutamente igual, pois asc@®mdnunca coincidem
exatamenteo, el a tamb®m @Areconhece n a ev
permanentes, pelo menos duraveis, para professar a0 mesmo tempo uma variedade quase
infinita de $2014.9.110 hdaromae-oestudoddeacaxbosicdo universal
deve levar em conta sua historicidade propria. Mas da parte da propria dbchogeder
Gudehuse Rasmussen (1992, p.5), fica claro que mesmo as autoras reconhecem que as
permanéncias sao mais relevantes que as mudancas.

Embora nem ddas as exposi¢cdes recebam efetivamente o tituléEdposicdo
Universal, quer seja do ponto de vista de sua organizagao, quer seja do ponto de vista da

chancela conferida a partir da década de 1930 pelo recédo Bureau International des

paises, acompanhadas de uma fotografia {grétanco do respectivo evento e uma bibliografia individual. Cada

artigo destaca a historia especifica de cada fegantexto, planejamento, arquitetura, caracteristicas notaveis,
acervos expostos, participantes, recepcao do publico e estatisticas de frequéncia. Participam do projeto cerca de
75 autores, dentre pesquisadores, curadores, arquivistas e bibliotecarios, speit@izados no assunto.



19

Exposition(BIE), adotarse-d na presente dissertacao tal nomenclatura ndo apenas com o intuito
de apresenttas como uma unidade inserida em um universo maior de eventos que tanto
antecedem quanto séo realizados até a atualidade; mas também de destacar certasazmacter
comuns quesetornardo mais claras ao longo do presente trabalho. Entre tais caracteristicas
cabe desde j4 assinadgumas.

As Exposic¢oes Universais ocuparam desde a sua criacdo, em meados do século XIX,
um lugar de destaque na cultura ocideramhindo centenas de milhdes de visitantes e dezenas
de milhares de produtores de centenas de nag@edutos de um mundo industrial ja
estabelecide amparado sobre o carvdo e a maquina a vapor, sobre 0 aco e a estrada de ferro
seu advento ocorreu sgrincipais metrépoles europeias, de onde posteriormente migraram
para as Américas, Oceania e Asia. Enquanto eventos organizadas por uma burguesia amparade
pela iniciativa publica estatal, a dimenséo profundamente econémica das exposicées universais
era hegaveli agiam como palcos para a exibicdo de novas maquinas, produtos e inventos;
feiras de mercadorias; péatio de reunido para comerciantes e empresarios; meca dos negocios
vantajosos e lucrativos em nivel internacional; locais onde projetos urbanisticos
infraestruturais arrojados acumulavam capital para sairem do papel (PESAVENTO, 1997, p.43,

). Dentre seus objetivos mais pragmaticos estavam o estimulo as vemeliando contatos

entre produtores e consumidores; o incentivo a producéo fatféte@ndo vastos catalogos,
mostrudrios e cole¢Bes de produtos e processos industriais; e 0 aumento do consumo via
reclame publicitarioBOUIN e CHANUT, 1980. No entanto, o seu carater de férum para as
atividades comerciais, industriais e financeiras aganas uma das facetas das exposicoes
universais.

Elas foram também espetaculos ludicos de ostentacdo capazes de atrair todas as classes
sociais. Ao celebrarem a vitoria global de um novo modelo de socieéddderal,
constitucional e burguesalifundiampublicamente seus valores, crenc¢as, mitos e simbolos: a
competicdo pacifica da livre iniciativa; a crenca na ideologia do progragsossibilidade de
melhorar o padréo de vida humano em termos materiais e morais, por meio do desenvolvimento
tecnologicoe de sua aplicacdo nas relagdes spoiduminismo na ciéncia e nas artes para a
instrucdo publica; a cooperacao e a solidariedade entre 0s povos; a promessa de uma utopica
era futura de berastar e abundancia generalizada alcancada pela crescentealiwhsio; o
mito doselfmade mari a ascensao social garantida pelo mérito do individuo perseverante,
industrioso e inteligente; e a crenga no crescente potencial humano de controle da natureza por
meio do dominio da tecnologia (PESAVENTO, 1997; HARDWA988; BARBUY, 1999).



20

A concorréncia entre 0s paises presentes nesses eventos era concebida como
verdadeira arena ou olimpiada pacifica (NEVES, 1986; NEVES, 19884p)28 pode ser
atestada nos quadros dos prémios distribuidos aos expositores:

fi O edsupalds exposicdes acaba por ser uma forma de sublimacdo dos
conflitos entre os Estados Modernos do século XIX. O aspecto da disputa por
tecnologias e mercados esta implicito no sofisticado sistema de premia¢do aos
melhores exibidores nas diversas catiégo Desde a Great Exhibition sédo
lancados votos, dos patrocinadores aos participantes, para que a paz entre os
povos de boa vontade se eternize. Fsatade adaptar a insociavel
sociabilidade dos Estadbsndividuos num intercambio duradouro, préspero

e pacifico, baseado em competicdes amistosas, espéciemjdanlas das
proezas industriasis ( HARDMAN-60e$HD.8 8, p

Ao servirem como entretenimento as massas, as exposi¢des universais ofereciam
caleidoscoépios sinestésicos fantasticbaseados na experiéncia de satisfazer a curiosidade da
audiéncia por tudo o que era novo, moderno, exotico, desconhecido e dR&mt@nto,
ordenavam enciclopédicamente a totalidade da atividade humana (ou especificamente apenas
certos ramos desta producdo) no interiorcdmpostematicos, lancando mao de critérios
classificatérios que variavam consideravelmente a cada edicdo do ¢S&MROEDER
GUDEHUS e RASMUSSEN992, p.2138) . Abrangiam da agricultura até o estrativismo e
mineracédo, do sisterrfabrica a manufatura artesanal, das belas artes as técnicas industriais,
das ultimas invencgdes cientifica aos artefatos arqueoldgicaspaagicos, dos simbolos do
orgulho nacional aos exotismo de paises da periferia do capital, das a¢des publicas do Estado
até a inciativa privada, e por ai em diante (HARDMAN, 1988, -4.5BENJAMIN, 2006,

p.211). AscolecBesesultantes deste esforce dlassificacdo eram separados em estandes e
vitrines, distribuidos em salBes gerais e pavilhdes nacioais, colocados ao alcance dos olhos mas
distantes ao toque das maos (BENJAMIN, 20067)p Em sumajprocuravam colocareise
enquanto simbolos maiores rconfundiveis do progresso e da capacidade civilizatéria da
industria humana ocidental. Pesavento aponta também nesse sentido que:

nAsS exXposi -»es funcionariam como u
moderni dade dos Onovos t e mprvenfbsee con
mercadorias postos a disposicdo do mundo pelo sistema de fabrica. No papel

de arautos da vida burguesa, tiveram um carater eminentemente pedagdgico
de 6€eemonstra-«o0d das cren-as e %
produtividade, da disciplinaodtrabalho, do tempo util, das possibilidades
redentoras da t®cnica, etc. o0 (PESAVE

O resultado final um simulacro do proprio mundo, uma representagdo interativa
aprioristica da natureza e das relagcbes humanas: era aberto, ordenado, regido por leis
especificas, plenamente coerente e apreenbligste sentido, a celebracéo e o entretemione

eram ferramentas ludicas: visavam por meio do culto a distracdo, uma profunda instrucéo
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publica. Esse ensino lancava méo de recursos retdricos embasados por teorias (visdes de
mundo) materialmente manifestas para melhor convencer a audiéncia daevdkdadus
argumentos. Segundo Heloisa Barbuy (1999), para além de suas funcdes mais econémicas, as
exposicdes universais ndo passavam de veiculos para a pedagogia das massas sobre 0s novc
padr »es da soci edascke mMedeormdae,m swmidcd Ve r
i H 8pprtanto um principio educatiraoutrinario subjacente a toda a
empreitada das exposicdes. A partir dos discursos, projetos e explicagbes que
antecederam suas realizacdes, e pela busca ou afirmacdo de principios nela
contidas, percebge que de fato, elafo montagens calcadas num arcabougo
muito sélido de valores e intencdes: se sdo, primeiramente, férum para
atividade comerciais ligadas a indastria, vao além disso e pregdemmo
formas poderosas (por que materialmente construidas) de educagéo
doutrin&ia. Vé&-se que sao extremamente planejadas e que se constroem como
verdadeiras materializacbes de uma visdo de mundo queusge
conscientemente difundir (1999, p.157)
Portant o, enquanto ve2cul os para a instru
mat eri al mente constru2dos e visual mente apr
Por outro lado, elas também disseminavam mensagens extremamente nacionalistas; o
encanto que criavam com as deslumbrantes exibicbes dos produtos da indUstria promovia a
mercadoriaao status de fetiche cultural (KOSTOVA, 2011, p.1); e sua descricdo etnocéntrica
da realidade decaia para um discurso enviesado sobre a superioridade do racional, eficiente e
empreendedor homem europeu e de sua estirpe face aos povos da periferia dd capita
justificando trocas desiguais e relagcbes abusivas de p¢H&ARDMAN, 1988, p;
(SCHARTWZ, 1998, b76). A construcdo da imagem da superioridade do presente ocidental
- através da engenharia, da medicina, da antropologia, da criminologia, da arqueologia, entre
outras ciénciaspermitia uma nova avaliacao do passado e dos "outros". A exibicdo do exatico,
soba forma de produtos, costumes e mesmo individuos naturais das col6nias atestava o poderio
e 0 expansionismo das nac@escentro do capitalismeservia como propaganda ideoldgica
desua supremaciaacial em relacédo a outros povos:

AA humani dade sfegiundlioviadiora-ad. |1 dei a
do per2o0do quase t«o profundamente cc¢
nas grandes celebracdes internacionais do progresso, as Exposi¢cdes Mundiais,
era nosstandsdo triunfo tecnolégicoe aqueles ¢ 0 | ugar era no:
coloni ai s6 ou nos 6povoados nati vo
(HOBSBAWM, 2014, p.56)

Como resultado, as exposi¢Oes universdiscureciam idelogicamente problemas sociais e
politicos graves da ordem do dia, por meio do éspétd fantasiosamente civilizacional e do

convite as massas para 0 consumo no interior do sistema capitalista (KOSTOVA, 2011, p.1).
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Dessa forma, wupndo observamos o significado fantastico que as Exposicdes
Universais assumiam para seus participantes, percebemos que o icone da literatura francesa
Gustave Flaubert (18201880) nao errou ao afirmar, na sua dbictionnairedes idées regues,
gue fpasgoeseeram sji t os do del 2rio do s®cul o XI
PESAVENTO, 1997, p.44Nestes palcos teatrais de exibicdo dos produtos do trabalho e de
curiosidades nacionais existia um encanto alucinatério. Era como se uma luz fantasmagoérica
envolwesse estes eventos, impossibilitando a apreensao de sentido do engodo, da seducéo, dc
jogo das aparéncias e do ocultamento que possuiam. Tal brilho era constituido por ilusdes
elaboradas, por vertiginosos calidoscopios arquiteténicos e por toda sortiab@risimos no
campodos fendbmenos e das aparéndietas ddo acesso a uffiamtasmagorisonde o homem
entra para se deixar dist@ir ( BENJ AMI N, 2006, p.5).

Walter Benjamin perseguiu na sua obr®assagenss misteriosos rastros luminosos
dest as Ai magens (MIEREMANS 2006d p.24)ci@madasopor ele de
fantasmagorias. Era delas que emanava Ao br
de mer c@HREMANLZ@06, p.24)Benjamin tanbém foi um dos principais estudiosos
a pesquisar e interpretar o fenémeno historico das Exposi¢cdes Universais, atribuindo a elas o
poder de manifestdifantasmagoriasdiante de seus visitantes. Para compreender a critica
benjaminiana as Exposicfes Unsais, devemos nos deter em trés conceitos chave: além da
ja referida fantasmagoria, também o fetichismo da mercadoria e a reificagées das quais
a fantasmagoria tanto € complementar quanto interdepefidenédacio entre estes conceitos
e as exposicdes universais ocupa lugar de destaque nas analises apresentadas por Benjamin er
seus doigxposeés: Paris, @apital do Século XI¥Paris, die Hauptstadt des XIX. Jahrhunderts),
de 1935, dParis, Capital do Sédo XIX (Paris, Capitale du XIX Siécle), de 1939. A respeito
destesexposésobservou Olgaria Matos, em sua olenjaminianas: cultura capitalista e
fetichismo contemporanequeai Par i s, ¢ api néok undlugar setncumnd data, X | X
mas uma época,da emergéncia do capitalismo moderno e da universalizagao@oeno do
fetichismoin (MATOS, 2010, p.67).

O fetichismg de acordo com Karl Marx e Capital estava atrelado aos produtos do
trabalho, quando estes eram gerados como mercadorias, trangieonsan em A[ . . . ] a
estranho, cheio de sutilezas met af 2si cas |

mercadoria € por exceléncia permutavel, dotada de valor de troca, que tornam iguais trabalhos

4 Para uma andlise mais profunda sobre a critica benjaminiana as exposicées universais por meio do conceito de
fantasmagoriacf. (DIAS, 2015) Para uma analise socioldgica sobfardasmagoriaideologia e cultura no
interior dasociedade capitalista contemporanea, BERDET, 2013).
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humanos distintos e objetos de valores de usarsing. Consequentemente a mercadoria acaba
sempre por sobrepor seu valor de uso pelo valor de troca. O que encobre também as
caracteristicas sociais do trabalho humano que as engendrou, apresastarwno
caracteristicas materiais e propriedades saaientes aos produtos do trabalho. Portanto, de
acordo com Mar x, no capitalismo A[...] as |
car8ter social de seus trabal hos, assumem a
(MARX, 2004, p.93. A este processo Marx chamava de fetichismo da mercadoria.

Benjamin orientotse no marxismanicialmente por meio do livrcHistéria e
Consciéncia de Classee Georg Lukacs, de maneira semelhante a muitos intelectuais de
esquerda em sua geracao. Foi perawlesta obra que Benjamin teve contato com o fetichismo
da mercadoria. Ela serviu de base para que o critico alemédo pudesse concluir que as
AExposi -»es Universais s«o0 cent r(BENJAMI®N, per e
2006, p.57)pois quando as uitiddes afluem até estes eventos para contemplar toda a sorte de
novidades, a forma com que 0s objetos sdo expostos leva 0s presentes a idealizar o seu valor de
troca. Portanto, as Exposi¢des criam um quadro no qual o valor de uso das mercadorias passa
paa segundo plandBENJAMIN, 2006, p.57) Sandra Jatahy Pesavento &xposicoes
Universais: Espetaculos da Modernidade do Séculdeii¥u mais longe a critica @njamin
ao carater fetichista destes eventos:

AfComo evento de exi bi,aepmsicdorepmdunemt os
escala maior que a fabrica, o processo de ocultamento/demonstragcao proprio
do fetichismo aludido por Marx. Se as mercadorias ocultam as rela¢des sociais
gue as produziram, a exposi¢cdo, por sua vez, opera n0O mesmo sentido,
revelall 0 o que interessa revelar e ocu
(PESAVENTO, 1997, p.44).

Foi também por meio da leitura #storia e Consciéncia de Clasgee Benjamin
teve contato com a categoria da reificac@&onceito criado e desenvolvido por Lukét874)
para expressar um determinado processo histérico que tem lugar nas sociedades capitalistas,
cuja caracteristica principal € a submissédo e identificacdo das atividades produtivas, das
relacbes sociais e da propria subjetividade humana ao caratenadan quantitativo e
automatico dos objetos e mercadorias. As consequéncias da reificacéo rsediiesastrosas
para os individuos no interior do sistema capitalista, levasda perda crescente de sua
autonomia e autoconsciéncia, além de insuflar pidssie em suas acoes.

Ao aplicar a categoria da reificagdo as Exposi¢cdes Universais, Benjamin observou que
estes eventos fAconstitu2ram uma escola onde
se imbuiram do valor de troca das mercadorias a ponto de identiisaeem c om el e
( BENJAMI N, 2006, p.57). Se desde a exposi - «
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puderam pela primeira vez exibir e tipgruet as
conseguinte, também surgiram regras que orientavam a exposi¢cao destas mercadorias, sempre
prescrevendo que fossem colocadas em um piso elevado da via comum ou pedesiwaie ao

ou cobertas por vitrines, mas nunca ao alcance daBENMIJAMIN, 2006, p.28)¥, fipoi s er
proibido tocar n(BENJARBIID,j 2006,0ps57).O geja, sa$ Bxpasicoes
utilizavam seu quadro de festa popular permeado de diversdes e distragbes com rigor
pedagogico. Instruia as multiddes de visitantes a reificager® resuldo deste espetaculo

beirava aos efeitos de sortilégios da magia negra: 0s homens compestavada vez mais

COMO coisas, ao passo que os objetos se animavam.

Porém, a interpretacdo de Benjamin sobre as expressdes culturais do século XIX como
as exposicdeuniversais, ia além do contetdo ideoldgico demonstrado pela critica da ideologia
contida em conceitos como o fetichismo da mercadoria ou a categoria da reificacdo. O que
interessava a Benjamin na cultura era principalmente sua superficie, seu lado, exigrn
expressdo mimeética, que continha ao mesmo tempo ilusdo e promessa, sonho & desejo.
fantasmagoria de Benjamiportantotinha como objetivo expandir a concepc¢éo de ideologia
marxistd. Ela ndo era apenas um reflexo falso e invertido da realioedea representacéo, a
expressdo da economia em sua cultura, cuja analise poderia revelar aspectos esclarecedores
inerentes a relacdo social entre 0os seres humanos no interistemoascapitalista. Olgaria
Matos, em seu artigdufklarung na metrépole: R e a Via Lacteaafirmou:

AA i mport©ncia das fantasmsegmaneiras na
como Benjamin reflete sobre as questfes de ideologia, associando a visao de
Marx e Baudelaire a de Freud. Fantasmagorias dizem respeito a atividade
ps2quica n«o racional , em afinidade
(MATOS, 2006, p.1129)

Podemos concluir que a fantasmagoria possuia uma funcdo metodoldgica chave no

5 Konvolute [G 8a, 5]

6 Konvolute [G 13, 1]

7 A fantasmagoria empregada por Benjamin derivou do uso empreendido por Marx do tein&€apital

Benjamin citou naPassagensim trecho da obrKarl Marx: His life and Worksdo marxista aleméo Otto Ruhle

(1874 1943), o qual faz referéncia aos impactos sociais do fetichismo da mercadoria, onde o termo figura nesta
rela-«o: AiMar x fala do car8ter f et i cmecadbrias proeémada dor i
caréater social especifico do trabalho que produz mercadorias... E apenas a relagéo social determinada dos homens
gue assume para eles aqui a fofemtasmagéricale uma r el a- «o de coisasdo (BE
meu).Marx afirmava emO Capital que o faesimile desta relagcafntasmagériceentre coisas, cuja existéncia
apresentse aos trabalhadores como existindo a parte de suas proprias relagfes de trabalho e estranha a eles,
poderia ser encontradadnafiAtegobgsopnebdutosaddac®rebr
vida pr-pria, figuras autl!nomas que mant°m rela-»es
que ocorre com os produtos da m«o humanaflexvada mundc
infraestrutura sobre a superestrutura, causada objetivamente pelo fetichismo da mercadoria, a fantasmagoria
expressava para Marx a falsa consciéncia ideolégica da economia burguesa, cujo carater de necessidade néo a
tornava menos falso. Deacord com Rol f Ti edemann, fAa pr-pria mercad:
ovalordetrocaouaformaal or oculta o valor de wusoo (Tl EDEMAN,
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interior do projeto daBassagent livrar a analise marxista de sua valoriza¢do esdwmgalas
formas racionais de representacéo. E o que bem expressou Jacques Leehardt, erhesia obra
passages comme forme de expérience: Benjamin fAcagan com a conceituacdo da nocao

de fantasmagoria para Benjamin:

i P or t afantasmagor@msategorias benjaminianas que se equivalem ao
fetiche da mercadoria de Marx, como imagens produzidas socialmente,
funcionam como imagens de desejo coletivo. Este inconsciente coletivo
corresponderia a um correlato, na ordem da imaginacado, da reificacdo no

s stema de mercadoriaso (LEENHARDT ap

Benjamin definia as fantasmagorias como mistificacdes que assumiam a aparéncia das
Ai magens de desejo com as quais o coletivo
imperfeicdes do ppput o soci al bem como as defici®°nc
(BENJAMIN, 2006, p.41)Elas eram fruto da interacdo entre o moderno e o antigo, entre o
novo e o sempre igual acumulado pela experiéncia destas sociedades em seu inconsciente
coletivoi A rsudtado das ambiguidades préprias das relacbes sociais e dos produtos dessa
® p o ¢BENJAMIN, 2006, p.48) A fantasmagoria expressa uma repeticao ciclica, o eterno
retorno do mesmo, mascarados ilusoriamente como novidade reapresentada pela moda, sua
agenteanfatigavel. A procura pelo novo surge a partir da aversao que a sociedade moderna tem
de tudo aquilo que se tornou antiquado, de tudo aquilo que lembra o passado recente. E
claramente a expresséao cultural da economia capitalista, na qual tem lugartigmoser
processo de avanco dos meios de produtja,consequéncia € a obsolescéncia crescente dos
produtos criados no interior deste sistema econémico.

E por meio destas fantasmagorias que a burguesia ndo apenas saboreia sua falsa
consciéncia como tambea impdem ao resto da sociedade. O resultado € um mundo dominado
pelas fantasmagorias da modernidade, regido pela temporalidade capitalista da repeticdo
infernal, cuja pesaroso passar acursgiacom toda sua monotonia melancélica, no trabalho e
no consuro dos indviduos. De acordo com Benjamin:

ATudo o que poder §-sedsome unarealidade dasdev 0o r
sempre presente; e este novo sera tdo pouco capaz de Ihe proporcionar uma
solucao libertadora, quanto uma nova moda é capaz de renovee a@sadal e 0
(BEJAMIN, 2006, p.54).

Para Benjamin, as novas formas de vida e novas criagfes de base técnica e econémica surgida:
durante o século XIX entraram no universo de uma fantasmagoria ndo apenas por uma
transposicao ideoldgica, mas também na imediatgzrelenca sensivel (BEJAMIN, 2006,

p.53). Ou seja, a mercantilizacdo capitalista produziu a assimilagdo destas fantasmagorias a

prépria vivéncia dos individuos, que ndo apenas sentem e sonham as fantasmagorias como
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realidade, mas as convertem na propraidade. Este foi o papel das Exposi¢cdes Universais
ao longo do século XIX e XX transfigurar por meio das fantasmagorias o inferno da
exploracdo do homem pelo homem em redencéo apoteotica da humanidade pelo trabalho.
Benjamin denuncia as Exposicfes Unsaés como locais ndo apenas de culto ao
fetiche mercadoria, mas também como portais para o nfantsasmagorico da modernidade:

AEl as d«o acesso a uma fantasmagori a
No interior das diversdes, as quais o individuo seega, no quadro da
industria do entretenimento, resta constantemente um elemento que compde
uma massa compacta. Essa massa se deleita nos parques de diversées com
mont anhas russas, o0s nNdasedla®ds meam@nia
claramente reagin § (BEMJAMIN, 2006, p.57)

Nas Exposicdes, a propria diversao toras@amercadoria, inaugurando uma fantasmagoria a

cuja manipulacdo as multidées abandonaganas para desfrutar de sua prépria alienacao.
Preferiam a transfiguracao da realidade gtetasmagoria empreendia, ao aceitar as ideias e
imagens que sugeria solidariedade entre as nacdes e a harmonia entre as classes, a crenca no
progresso ilimitado e a confianca nas potencialidades do homem no controle da natureza, a
mecanizagao da pradédo enquanto rederg;@o trabalhador. Aceitavam Eaonariamente o
ocultamento que as fantasmagorias realizavam sobre as caracteristicas do modo de producao
capitalista, onde o individuo tors& apartado da comunidade, a riqueza é simultanea a pobreza
esmagadora, as leis econémicas triunfam sobre as éticas, a produ&ém homeni € o

objetivo da economia, as mercadorias governam seus criadores, compreendendo estas situagde:
contraditorias como superadas ou as vésperas de serem superadas.

Preocupado em investigar o carater mercantilizado da cultura durante o auge do
capitalismo na segunda metade do século XIX, Benjamin apontou as exposi¢cdes universais
como espetéculos que prefiguravam a futura industria do entretenimento. O criticowacredita
que era na sociedade france$@a periodp com suas monarquias e ditaduras, com suas
exposicdes universais e suas revolucdes que estavehestiréa tanto da economia mundial
guanto das republicas burguesas do entre guerras no século XX. Ponto inegatiida de
sua analise para a compreensdo do papel desempenhado cultura ao longo crise sistémica dc
capitalismo, na emergéncia de fendbmenos comefaazismo e a revolugéo bolcheviqiiEio
sem prop-sito, Benjamin is®culboiXl Rar{(2066¢q
Da mesma forma, o historiador Pascal Ory também conferiuadidade out r o t 2t ul
das exposi - ¢(CEALET4BAILNACHES ZEEMOINE; ORY, 2009, p.8, gracas ao
fato desta ter sediado ndo menos de seis@vesm 1855, 1867, 1873, 1889, 1900 e 1937.

Com as Exposi¢cdes Universais e suas fantasmagorias, temos a impressao que o
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Auni verso se repete sem fim e pati na n o
i mperturbavel mente no (BbANQUI, 1872, apud BESFAMID, e s p
2006, p.67)As Exposition UniverselldeParis, realizadas todas no mesmo lugar, exibindo um
retorno sempré g u a | de Anovidades diferenteso, nos
Os Sete Velho&enjamin afirmava que o poemattrea do aparecimento sete vezes reiterado
de um velho de aspecto repugnante. Este velho, representado em sua multiplicacdo como
sempre 0 mesmo, testemunha a angustia do cidaddo que, mesmo reparando nha expressac
singular de cada um dos idosos que a elpsantam, observa ndo mais poder romper com o
circulo magico estabelecido. Baudelaire classifica esta procissdo dos velhos como infernal
(BENJAMIN, 2006, p.62) Também nos temos dificuldades tanto em romper este circulo das
exposicoes, posto que o novoeqalas ofereceram ndo passava de uma fantasmagoria do
sempreigual. Também testemunhamos, com as Exposi¢des parisienses, uma procissao infernal.
Nenhum destes eventos nos soube responder, por meio das novas técnicas, produtos e ciéncia
gue exibiam, com uennova ordem social. Mas ndo podemos nos esquecer de que as exposi¢coes
foram apenas uma face dentre diversas outras para a exibicdo universal da civilizagdo burguesa
- face esta que ao tornse antiquada é substituida por uma nova. Ou seja, a histéria dos
espectadores das Exposi¢cdes Universais do século XIX e XX também fala de nés no tempo
presente, pois, como Benjamin afirmou, a humanidade estara condenada a sofrer de uma
angustia mitica enquanto a fantasmagoria ocupar um lugaBENIAMIN, 2006, p.54)

Na Francaem especificoas exposi¢cdes universais eram muitas vezes organizadas em
resposta a uma ampla gama de interesses sociais, econdmicos, politicos e estBteExmp0
a crises econbmicas, politicas e sociais, para as quais se esperava encontrar solu¢cées amplas o
pontuais(KOSTOVA, 2011, p.2)Como tal, as exposi¢cdes universais parisienses carregavam
as marcas de cada periodo histérico nos quais foram concebidasinham evidéncias das
lutas ideolégicas que atormentavam a sociedade francesa em cada um destes momentos
particulares. Elas ofereceram mensagens ideoldgicas altamente estruturadas destinadas a
tranquilizar os visitantes da tenacidade dos valores dsasc firmement@assentadoso
liberalismo politico e econdmico. No entanto, apesar dos esforcos para fornecer respostas
coerentes e tranquilizadoras aos visitantes sobre o futuro, as narrativas produzidas pelas
exposi¢cdes eram frequentemente conflitant@scensistentes, devido as multiplas e muitas
vezes contraditorias questdbes que as exposi¢cdes universais procuravam responder
simultaneamente. De fato, as narrativas da modernidade, do progresso e da nacgéao, e dos valore:
liberais eram entremeadas pelas@xpdes justapostas particulares de outras nacgbes e por

diversos discursos dissonantes 0s quais inevitavelmente acabavam por se cruzam no espaco da
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exposi¢coes, muitas vezes problematizavam as visdes dominantes e oficialmente sancionadas
que as exposicoggomoviam incansavelmente. Assim, as exposi¢des universais parisienses
emergiam como espacos simbdlicos autbnomos que nao so refletem, mas também produzem
novos conceitos culturais de modernidade, progresso e identidade coletiva.

Estadissertagdo trata prisamente das inconsisténcias entre essas visoes conflitantes,
porque elas esclarecem o processo pelo qual as exposi¢des configuraram a identidade nacional
e formularam imagens (contraditérias) da modernidadda2élo, as exposi¢coes refutaraam
ideia deum consenso homogéneo ou uma imagem monolitica da modernidade em favor de
no¢cdes mais amplas, abertas e multifacetadas deste fenbmeno. Assim, paralelamente a
promocao oficial da modernidadeprofundamente ligada ao liberalismo e ao capitalismo
industrial- como o rumo estsecido pelo progresso para a nacao francesa, essas exposicoes
também revelaram uma atitude profundamente desconcertada em relacdo a essa mesma
modernidade, liberalismo e capitalismo, marcado por um processo ambiguo de rejeicdo e
aceitgdo. Ironicamenteas exposicoedormalmente procuraram definir e rdoolar a
modernidade através desvindicacdes de absoluta transparéncia e representacao objetiva do
"universo” ou de "toda" a producdo humana em uma taxonomia estyidia por princijps
racionais e enciclopédicoAo mesmo tempo, estabeleciam comchavepara seu acesso a
este universo a adeséo ao liberalismo econdmico e politico e a légica da divisdo internacional
do trabalho.

Como resultado, a desintegracdo gradual da narrativalitices da modernidade nas
exposicoes, que se acelerou depois das profundas incertezas suscitadas pela primeira guerre
mundial(19148), finalmente levou ao fim da tradi¢cdo da exposig&o universal parisiense em si.

O contexto no qual este fenbmeno ocormwfentre guerras, o qual foi marcado por incertezas

e insegurancas; pelo desmonte da crenca absoluta no progresso; pela lembranca latente da
guerra; pela sombra da Revolucdo Russa e por um medo permanente do levante das massas
pela crise do liberalisme a busca de novas formas de controle social e manutengéo da ordem;
pela preponderancia do Estadacgéo e enaltecimento dos discursos nacionalistas e pelo poder
crescente da comunicacdo de massa; parece central compreender quais sentidos a realizagao d
exposicdes universais e a representacdo dos diversos paises, e do Brasil particularmente,

assumirarh

8 Os estudos das exposi¢des universais no Brasil e sobre a participacdo nacional nessemodesigio do século

XIX e XX iniciou-se nos anos da década de 1980, chegando atualmente a uma consistente producéo intelectual
dotada de dialogo internacional. Entre as obras que abordaram o papel do Brasil nas exposi¢des, podemos apontar
autores como Mgarida Souza Neves (1986 e 1988), Francisco Foot Har{t8&8), Pedro Tortima (1990)
Margareth Pereira (1991)Maria Inez Turazzi (1995), Kuhlmann Junior (1996)erneck da Silva (1997
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Particularmente, a década de 1930 teve seu inicio marcado pela quebra da bolsa de
Nova York ocorrida em outubro d®29 e a subsequente crise econdmicasgu@stauraria
nos Estados Unidos da Américdbem como em outros importantes polos industriais como a
Alemanha, e a partir dai em diversos cantos do plarmetianinando no que Hobsbawm procura
caracterizar como fAal go mui tmunpri-adxiomo ddaad a
ARextraordin8ria univer s a-{96).dahdmadaegrapde depressédd i d a
I cujo periodo mais critico se deu entre 1929 e 1933, quando o comércio mundial sofreu uma
gueda de 60% (HOBSBAWM, 1995, p.100ndo apenas cotaria em cheque as bases do
liberalismo econémico que havia se transformado em ortodoxia internacional (em partes pela
colaboragéo das proprias exposi¢des universais), sobretudo no mundo ocidental, desde a décadze
de 1880; mas também traria grandes quesiiane nt os acer ca das Ai n
val ores intelectuais da sociedade | i beral
p.112). As imensas ondas de desemprieggravadas pela parca existéncia de estruturas
governamentais de previdéncia sotilvariam a consequéncias politicas de curto prazo como
a explosdo quase concomitante de levantes politicos em diversas partes do mundo; mas o0 meda
latente de novos levantes, maiores e mais extremados (para a esquerda ou para a direita), trarie
mudancas pdicas ainda mais significativas.

O cenério das estruturas politicas nesse momento compés um cenario explosivo onde
a tonica do fazer politico havia se deslocado da légica partidaria associada a representacao de
classes, para a fApsdARENDT JL 988, p.d66). Serassim av lodgp ma s
da década de 1930 que se desenvolveriam, com maior intensidade, formas de governo atreladas
ao que pode ser entendido como politica de mdssasacteristicos pela construgdo de um
estado forte, conduzido por um lider carismatico, tantvésrdo oferecimento de direitos e
beneficios sociais quanto pela forte propaganda e estetizagébitda (BENJAMIN, 1994)
e que seu caso extremo se manifestaria como governos ditos totalitarios. E importante notar
que, se esse modelo assumiria aagib@s extremas nos casos totalitarios, ele igualmente se
difundiria como pratica politica aplicada de forma mais ou menos intensa, por governos de
tendéncia mais a direita, ou mais a esquerda, localizados no ocidente ou no oriente, em paises
ricos ou ndo&o ricos ao longo da década de 1930. Seria em parte também em funcdo da
conformacdo desse cenario explosivo, mas também de questdes e dispptaiicas néo

resolvidas desde o principio do século (HOBSBAWM, 1995), que a década de 1930 teria fim

Pesavento (1997)eloisaBarbuy (1996 e 1999), Lilian Moritz Sclancz (1998)Heloisa Domingueg1999,
Daryle Williams (2001) Angela de Castro Gomes (2002), Fabiano Scherer (2002), Alda H2065),(David
Cizeron (2009), Dantas (201@ristinaAraripe Ferreira (2011) e Al Assal (2014).



30

com a elbsdo da Segunda Guerra Mundial. Foram neste sentido, marcos de milha em direcao
da deflagracao ecupacao e militarizacdo da Renania por parte da Alemanha (1936), a invasao
italiana da Etiopia (19386), o inicio da guerra civil espanhola (1988 e a sgunda guerra
sino-japonesa (19345).
Neste sentido, a Franca afet@da uma crise generalizada que abalaria profundamente
a nacad uma crise ao mesmo tempo demografica, social, econémica, politica e em ultima
instancia, de identidade. Pois os paradaxesntradicdes que suscitou levaram para a esfera
do debate publico questdes probleméaticas, como a diversidade étnica e o real significado do se
compreendia na época corfaentidade Nacional Francesd@ampouco o cenario nacional
brasileiro da década de 1®8eria tranquilo, quer seja do ponto de vista econémico, politico ou
social. Com clara conexdo com a crise instaurada pela quebra da bolsa de Nova York em 1929,
mas também em funcdo de dindmicas particulares do cenario nacional, a década de 1930 teria
inicio no Brasil com o desenrolar de uma revolucao que levaria Getulio Vargas pela primeira
vez a presidéncia da republica e seria marcada por intrincados processos de negociacdo e
disputa que em grande parte resultariam na implantacdo do estado novo@pésie 937.
Portanto, esta dissertagcdo cermsoe s obr e a %l ti ma exposi -
exposition internationale de arts et tecniques dans la vie modacogida em 1937, em pleno
centro da tormentd&la ocupou 105 hectares, recebeu 44 nacdes participantes e 31 milhdes de
visitantes até a data de seu encerramento, em 25 de novembro. Trés tematicas propostas tiveran
representatividade na exposicédo de 1937, ainda que de maneira desigual. A pringsira no
gerali artes e técnicas; a seguridaivilizacdo, através de uma exposicdo tematica sobre o
pensamento e na confluéncia universal para a paz; a terceida operaria e camponesa,
através do centro rur@CHROEDERGUDEHUS e RASMUSSEN992, p.192)Tendo em
vista sua amplitude e a afluéncia internacional, nosso objetivo girou em torno de analisar a
participacdo da Franca e do Brasil neste evento, dado a diferente perspectiva que estes dois
objetos de estudo conferem sobre 0 mesmo panadramerisedo liberalismo nos anos da
década de 1930 a ponto de explodir na segunda guerra mundial. Afingketdgacentro e
periferia do capital, Europa e américa, anfitrido e convidado, de duas na¢cbes completamente
diferentes submetidas a mesma pressao da fal@occapitalismo internacional. Isto se daré
por meio da analise dos conflitos e inconsisténcias inerentes as disputas entre os organizadores
e 0 publico em geral, sobretudo pela definicdo de no¢des relativas a modernidade, progresso e
identidade nacionatas exibi¢cdes e planos arquiteturais da representacao brasileira, por um

lado, e da propria exposi¢ao elaborada pela Franga, por outro. Constataremos que estes debates
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expressados materialmente na exposi¢cédo internacional revelavam os meandros da crise do
liberalismo no entre guerras.

Com foco exclusivo sobre 0s aspectos singulares da exposicao de 1937 estdo uma série
de artigos e livros de estudiosos franceses, americanos e brasileiros. De longe, a maior
quantidade de estudos partiu dos franceses, painogmte apos o aniversario de 50 anos da
realizacdo da exposi¢cddentre as obras de carater geral, das quais ja citamos o livro Schroeder
Gudehus & Rsmusser(1992) e Findling &Pelle (2008), estdo a publicacdo conjunta de
Isabelle ChaleBailhache,Bertrand Lemoile Pascal Orititulada Paris et ses expositions
universelle42009). Bemilustrada e descritiva, porém circunscritas apenas ao contexto francés,

a obra trata de empreender uma andlise das diversas exposi¢cdes sediadas pela cidade entre
segunda metade do século XIX e o final da década de 1930, compreendendotas even
enguanto um objeto serial dotado de caracteristicas comuns daste §ivro compartilha com

a obra da fotégrafa Sylvain Ageorges intitul&®la les traces des Expositions universelles

1855 Paris 19372006) elementos em comum, como o interesketpstoria comparativa das
exposicdes universais parisienses e 0 apelo imagético. Mas o livro de Ageorges eistingue
por ser uma espécie de levantamento de carater memorialista do patriménio urbano legado pelos
eventos, no qual figuram fotografias doermamentos e edificios remanescentes na Paris dos
dias atuais.

Entre os artigos cientificos franceses que abortam exclusivamente a exposi¢cado de 1937
(especificamente por meio de tematicas pontymslemos apontar o texto &atrice Carré
intituladoReven r a | 6 e x p @Bxacteinentmodikrea? (LIBB), Mo qual explora o
papel desempenhado pelos meiocd@unicacdo como o radio e a televisdo no interior do
evento, com destaque para o seu uso pedagdgico, para a vulgarizacao cientifica e para suas
representacde$ como, por exemplo, o Pavilhdo do RadAdain Beltran, por sua vez,
empreendeu uma pesquisa sobre o pavilhdo da eletricidade e da luz no artigo ihistdiéelo
életrcticité (1987), comparando com um edificio semelhante erigido na exposi¢éo de 1900,
com o objetivo de tomar nota sobre as continuidades e rupturas na significacdo e simbolismo
dado a eletricidade entre o inicio do século XX e o final do entre gu@uts.arigo digno de
nota é o deGerard NamerintituladoL es i magi nai res da@880)l 6e xp
Segundo Namer, a ultima exposi¢cao universal de Paris ndo vendeu nada além de imaginarios
gerados por expectativas econdmicas e poliicas quais ocasiotraente ligavarrse ou
tornavamse regionalizadas e, mais frequentemente, opwsigaemtre si, criando a impressao
duradoura da desintegragao da unidade da identidade nacional francesa. Florence Riou (2009)

abordou o amplo uso do cinema no interior da exposde 1937 (como por exemplo no
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pavilhdo photocinéphong, em especial para a instrugdo cientifica (quimica, biologia,
astronomia, matematica e medicina) no interioPdtais de la Découverteuma espécie de
catedral secular da ciéncia e tecnologi@ento. Isabelle Gournay (1985) analisou o contexto
e 0s objetivos da demolicdo parcial e reconstrucd@atiis du Trocaderdedificio levantado
para a exposicdo universal de Paris de 18#&)atizado ddPalais du Chaillotdurante a
exposicao de 1937.

Na mesma vereda seguida por Gourmaylemosiestacaps artigos doamericanos
0s James Hebe1995) e hor Junyk(2006) que abordam o profundo significado ideoldgico
da demolicdo do antigBalais du TrocadéroPartindo de pontos de vista diferentes,dois
autores convergem quando concluem a importancia que a arquitetura e sua visualidade adquiriu
no evento, desempenhando o papel de expressdo das principais caracteristicas de uma
identidade nacional francesa idealizallabos os artigos, posteriornterforam reeditados no
formato de livrog Paris 1937de Herbert (1998) e de Junyk (2018)americané&hanny Peer
elaborou um artigo intituladBrench uses of floklorél989), onde abordou a reabilitacdo do
regionalismo e da baixa cultura provincial doteséos e agricultores dos departamentos
franceses durante a exposicao de 1937 por pafeothd Populaire frente de centresquerda
no controle da Terceira Republica, com o objetivo de formar uma identidade cultural nacional
calcada na diversidade e milidade. Posteriormente, Peer expandiu a pesquisa iniciada no
citado artigo, publicando o livrBrance on Display(1998), no quatrata das estratégias de
modernizacdo por uma via particular e exclusivamente francesa, inspirada nas representacées
da vida rural e do folclore regional (em especifico no Centro Rural da Exposicéo Internacional
de 1937), em uma tentativa de manter a tidade nacional sem romper com o
desenvolvimento econdémico e social no interior do modo de producgéo capitalista. Estudando
também a importancia dada pelos organizadores da exposicédo de 1937 ao folclore provinciano,
Philip Whalen (2007) abordou em um artigm especifico a representacdo do regionalismo
burgundio.

Em 2009, Karen Fiss publicou um instigante livro sobre a relacdo de trocas e
cooperacao intelectual entre a Franca e a Alemanha nos anos da década de 1930, a qual atingit
seu pico na exposicao intacional de 1937. Intituladbe Grand lllusion(em referéncia a um
famoso filme pacifista de Jean Renoir contemporaneo da feira), a obra de Fiss toma como ponto
de partida a aparéncia de amizade expressada pela participacéo do Terceiro Reich na Exposi¢ac
diante da Republica Francesa. A partir dela, revela a simpatia e o temor de muitos setores da

sociedade francesa diante do AHascismo, a ponto de ndo apenas ignorar sistematicamente a
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agressao alema na Europa por meio de uma inutil diplomacia dowgragigto, mas também
enquanto base sobre a qual estabeleetr a cooperacéo da futura Franca de Vicky.

Julia Kostova escreveu uma tese incontornavel sobre as exposi¢cdes parisienses do
entreguerras especificamente a exposicao de artes decorativas2ie 4 @xposicao colonial
de 1931 e a exposicédo internacional de I9BitituladaEspetacles of modernity: ansiety and
contradiction at Interwar Paris Faird2012). Situando cada evento dentro do contexto
historico, cultural e estético mais amplo de sem@lmento e duracdo, e analisando de perto
as representacdes dessas felfastovademonstra como aexposi¢cdeativamente moldaram
nocoes de modeidade e identidade nacional, Belas como parte de um Discurso auto
representativanais amplo. Ao apoat os conflitos internos nessas representa¢éestova
procural mostrar que a relacdo da Francanca modernidade era ambigua e escondia
profunda ansiedade sobre a perda de padicularidade cultural, comprometida ao mesmo
tempo pelo desejeimperaivo de modernizacague a nacdo impunha a si propria

No Brasil, a exposicao de 1937 foi abordada principalmente pela area de arquitetura e
urbanismo. A tese de mestrado de Fabiano de Vargas Scherer, que desenvolveu uma pesquise
a cerca das express@gquitetonicas e planos urbanisticos desenvolvidas na ocasido de diversas
exposi¢des universais, incluindo a de 1937ambém podemos indicar a tese de doutorado
Marianna Al Assal, a qual aborda a idealizagdo, concepgédo arquitetbnica e concretizacao
espacal das exposi¢des universais do entre guérbesn como a participagao brasileira nestes
contextosO brasileiro Eduardo Morettidedicouse a analisar em artigo o papel central das
exibicdes cinematogréficas no interior da Exposicéo de 1937, a porostdidarse enquanto
midia hegeménica.

Existetambémuma comunica¢éo que aborda exclusivamente a participacdo brasileira
na exposicao internacional de 1937 e a explore em detBlioésrida em um encontro nacional
da ANPUH em 2001 pela americana radacam brasil Christina Merthers, trata da relacao
esquecida (e obliterada) pela historiografia da arquitetura brasileira sobre a relacao entre a elite
paulistana na década de 1920 e 1930 e o arquiteto modernista francésSidates, a qual
manifestase gela Gltima vez na construcéo do Stand do Café brasileiro para a feira. Por fim, o
francés David Cizeron (2008g¢lacionou a representacao brasileira em E38€onjunto com
muitas outras presencaacionaiem exposi¢coes universdrancesaso longo do &culo XIX
e XX, procurando definir suas continuidades e rupturas, transformacdes e permanéncias

Devemos destacar ques thto, a exposicdo internacional de 1937 pertence a tradi¢éo
das exposi¢des universais parisienses, as quais influenciaram enormemente na formacao do

conceito de modernidade no imaginario coletivo, na promogé&o do capitalismo internacional e
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na divulgagdodo liberalismo econémico, politico e socidtlas compartilham origens
conceituais, na medida em que se preocuparam em formular mensagens idealtagiemte
estruturadas. De tal forma que um estudo de toda a experiéncia francesa com as exposicdes
internacionais tornae necessaria para a compreensao dos principais conflitos inerentes a
organizacao da exposicéo de 1937.

No primeiro cap?2tulo, intitul aobjeivolioAnt ec
observar as continuidades e rupturas do fendmsmidado com ocorréncias semelhantes pré
modernas, como as feiras antigas e medievais, as festas de aldeias (quermesses), 0s triunfos
barrocos, as marchas triunfais, em suma, espetaculos que influenciaram e inspiraram
decisivamente os primeiros organizadodas precursoras reais das exposicoes univéraais
exposicoes nacionais da industria da segunda metade do século XVIII. De escopo limitado
(circunscrito a manufaturas e maquinas) e restritas a apenas uma na¢ao, como 0 nome indica,
as exposi¢des naciasala industria surgiram na Inglaterra em 1761, quase sincronicamente a
primeira etapa da revolucao industrial (173®50), organizadas por iluministas e setores mais
progressistas da classe médaiam o objetivo de melhor visualizar o desenvolvimento das
forcas produtivas e seus entraves, além de servir para o financiamento cientifico e tecnolégico
do processo de automacao industiéds seria a Franca do Diretorio (172399) que tornaria
estaspragmaticas exposi¢cdes de maquinas em rituais populares elaborados de celebracao
revoluciondria da republica, a convertendo em uma espécie de patio para a congregacao das
forcas produtivasarrastando sua guerra contra a Inglaterra para o campo da meudti
comércio, transfigurando arteséos e industaaisombatentede arenas mais pacificas do que
as batalhas militares, mas de igual importancia para o futuro da Franga.

No segundo cap?tul o, intitulado AAs EX
and i s e diacr®nicao adentr amos na experi®°nc
exclusivamente cada uma das cinco exposi¢cdes universais parisiense (1855, 1867, 1878, 1889
e 1900). Correspondendo a um periodo relativamente longo da Histéria nacionabf(arem
especifico da cidade de Paris), este recorte teve o objetivo de explorar a formacado do modelo
francés, cuja tradicdo serviu de referéncia para a exposi¢ao internacional de 1937. Sem um
estudo prévio das manifestagbes anteriores a Ultima expodiga®aris, tornaseia
virtualmente impossivel compreender as principais contradi¢des, disputas e debates em torno
de sua organizacdo e mesmo sobre 0s principais motivos pelos quais o proprio capitalismo
internacional estava em profunda recesséo e o lisra@enquanto ideologia, manifestacao

econbmica e politica estavam em crise.



35

No terceiro cap?2tulo, intitulado AA exp
moderna de 1937: a crise do | iberal iagombd no
de artes e técnicas da vida moderna, ocorrida em Paris em 1937, a qualsncesta
descricéo. Esta exposi¢cao procurou resgatar a tradicdo das exposi¢coes universais do século XIX
e foi alegadamente empregada para fins politicos: promover ersalidade dos valores da
revolugcdo frances& a democracia, a republica, o humanismo, a razado, o liberalismo. O
contexto de crescente belicismo motivou seu uso enquanto um instrumento para a concordia
dos povos, pela paz universal e pela cooperacaodntalenternacional. Ao mesmo tempo,
foi uma ocasido auspiciosa para sanar os efeitos deletérios da grande depressédo na economia d
sociedade francesa, por meio da criacdo de um numero consideravel de empregos para
trabalhadores, artistas e arquitetosu gknejamento ocorreu em um momento de profunda
instabilidade pol2tica na pr-pria Fran-a, C
golpe de estado em 1934 por parte da extéingita, a0 que se seguiu a vitéria de uma
coligacdo de centresqued a , f roo Mt p enpl936.e8Suarvikda, que assinala o retorno
do nucleo tradicional de liberais de tendéncias socialista ao seio da Ill Republica, foi recebida
com entusiasmo pelas classes trabalhadoras e por um pavor histérico por parte daburguesi
Em vez de trazer a revolucéo sociakront Populairetratou de trabalhar pela manutencéo da
democracia na prépria republica, tentando estabelecer um compromisso para a unidade nacional
entre todo o espetro politico e social. Transformado em uma esjggrojeto de salvagéo
nacional pelo novo governo, a Exposi¢cao Internacional serviria a este propdsito, como tantas
vezes anteriormente a lll Republica recorrera a tradicdo inventada de rituais e celebracfes
publica para garantir sua governabilidade.

Noguarto e Yl ti mo cap?t usedae Paiisnda democtagiad o
|l i beral ao Estado Novo em um pavil h«oo, ded
na exposicao internacional, o qual serviu como um ponto de observacdo feidzde
francesa. Nosso objetivo foi inserir a perspectiva de um participante nas exposi¢des universais
francesas, abrindo um espectro maior de problematizacdes e analises que este ponto de vista de
periferia do capital possibilita. De fato, a adesadBdasil ao movimento das exposi¢cdes
universais ocorreu um pouco depois de iniciar a transicao de sua economia-adiaiéo
escrava para a mate-obra livre (1851) e serviu ao propadsito de auxiliar na formacéo de uma
burguesia nacional. Neste sentido, @&mo empregou a visibilidade internacional dada por
estes eventos para promover as potencialidades do Brasil, a procura de mercados consumidores
para seus produtos agricolas tropicas e poraedabra imigrante. Ao mesmo tempo, procurava

para si modelosalmodernidade e civilizacdo, técnicas, maquinas e novas ciéncias para tomar
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o trem do progresso. A imagem que promovia era de uma rica e civilizada na¢do nos tropicos,
cheia de oportunidades e destinada por seus proprios recursos naturais a grandegagae pa
tentava ocultar a continuidade do flagelo da escravidao.

As exposicdes, no entanto, ndo foram um fendmeno externo ao Brasil, ocorreram
também internamente, evidenciando o desenvolvimento de cada veia do mercado capitalista
internacional no interiode cada provincia brasileira. A Primeira republica continuou a marcar
presen-a nestes fnNespet8culos da moderni dac
predominio da representacao de certos estados sobre o conjunto, além de minarem a projecac
de umaitnagem unificada da na¢éo. Mas, suas grandes realizacdes da Primeira Republica foram
as exposicdes nacionais de 1908 e a exposicao internacional de 1922, as quais celebraram a
completa abertura do Brasil ao mercado mundial e ao capitalismo financeirsastadogelos
lucros monumentais da monocultura cafeeira, especialmente de Sao Paulo-s€amtaidas
principais caracteristicas da participagéo brasileira no referido evento, ocorrido nos meses finais
do periodo constitucional do governo Vargas pés re@olule 1930, onde comecava a esbocar

se 0s primeiros sinais do golpe do Estado Novo de 1937.
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1- ANTECEDENTES: Problematicas gerais

1.1 Experiénciaspré-modernas as feiras antigas e medievais

Para diversos historiadores (GREENHALGH, 1988; ALLWOOD, 1KOSTOVA,
2011; RYDELL, 1993; DELARBRE, 2018s exposi¢cdes universaggaram a caracteristicas
como a funcdo comercial internacional (com a exibicdo de mercadorias de diversas espécies) e
a utilidade enquanto féruns para o contato entre produtores aridoses das antigdeiras
medievai$ - pontos importantes de convergéncia das rotas mercantis que ligavam diversas
aldeias, burgos e castelos em escala continental e Oriente e Ocidente em escala global do séculc
Xl ao século XIV ao longo da Europa Meridal e Setentrional. As feiras medievais
encontrariam sua decadéncia com a queda de Constaafgaoplos Turc®@tomanos em 1453
e 0 encerramento das rotas terrestres vindas da Asia, cortando o fluxo de produtos cobicados e
interrompendo o lucro advindo das trocas desproporcionais. Mas seu modelo permaneceria em
uso, principalmente em escala comercial local e regional, tanto erasatflanto em cidades
provincianas ao longo de toda a idade moderna. Estas serviriam como principal inspiracao para
as precursoras das exposi¢des universais, as exposi¢cdes nacionais da industria, conforme
veremos mais adiante.

Alguns autores, como Hardm&1988, p.221) e Kostova (201228). fazem referéncia
também a importancia das feiras urbanas da antiguidade, como as ocorridas em Alexandria do
Egito no século Il a.G.especificamente durante a coroacao de Ptolomeu Filadelfe2d3)9
Nelas, o coméro encontravese com 0 exotismo, 0 pragmatismo econdmico estava de maos
dadas com a divers«o citad-imaaavfbhmandoqum
industria do entretenimento da qual as exposi¢des universais foram expoentes lancariam mao a
patir o século XIX e XX (HARDMAN, 1988, p. 221) com o0 objetivo de suscitar as massas ao

consumo.

A0riundas, erte das ueanidesalé regocigmtas em dias festivos da Igreja ou feriados (do latim
feriae = dia de repouso em honra dos deuses), as feiras floresceram e convestaraperiodo central da Idade

Média europeia, em grandes eventos regionais, nacionais iatenacionais onde mercadores, cambistas e
operadores bancarios se reuniam. Privilégios especiais e poderes de jurisdicdo eram normalmente concedidos a
essas feiras, muitas das quais ficaram famosas por se especializarem em determinados prodytogurgshos

téxteis, metalurgia, produtos agricolas ou cavalos. Era comum as feiras durarem muitos dias, as vezes semanas, €
conservarem vestigios de suas origens religiosas ao adotarem nomes de santos, como a Feira de S&o Bartolomel
em Londres ou a de S&adl ®m Oxford e Winchester. A importancia das feiras era grande para a vida cultural e
intelectual da Europa, tanto quanto para a comercial, na medida em que serviam como locais regulares de encontro
em determinados dias fixos, quando homens de véarias aiexdes, mesmo as mais distantes, podiam trocar
not2zcias e ideias, a | VEERLINDEN, #0987, . 346850). Scdre a maioisde todas aso s 0
feiras medievais, a de Champagnhe, Cf. (BOURQUELOT, 1997, p. 217).
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No entanto, tal qual as feiras medievais, estas exibicbes ptolomaicas eram
radicalmente diferentes dos eventos que abordamos. As formas sociais que domgavam o
processos do trabalho eram diversas, pertencentes a etapas distintas da historia do trabalho. Se
a primeira corresponde hegemonicamente a um regime de trabalho escravo, a segunda
corresponde ao feudalismo (sem excluir as relagdes sociais do traballbegueram
suplementares). Esta diferenca era crucial, tendo em vista que as exposi¢cdes marcaram a
emergéncia em escala global do capitalisdus bancos das bolsasle valores, do sistema
fabrica e da industria do entretenimento.

Sem mencionar que, difsitemente das feiras pméodernas, 0s expositores nas
exposi¢cdes universais ndo vendiam seus mostruarios no local de exibigdesar de
carregarem desde 1855 as etiquetas de preco e de désremmno mercadoria ao publico
(BENJAMIN, 2007, p.224¥. Em sima, a principal diferenca entre as exposi¢des universais e
as feiras antiga@u melhor, prénodernasgra que nestas:

ifOs comerciantes carregavam consigo
exposicdes universais pressupbem um grande desenvolvimerieditm
comercial e também do crédito industrial, ou seja, do crédito tanto por parte
dos clientes quanto das firmas encar
p.4 apud BENJAMIN, 2007, p.222)

Vale a pena mencionar também que numero de visitaptgmsitores estrangeiros e
mercadorias presentes nas exposi¢cdes universais era muito superior em relacdo a suas
contrapartidas do passado mais distamtedo ao crescimento da populacdo humana, da taxa

de urbanizacée industrializacdoda integracdo dgsovos e nac¢des no interior do mercado
internacional ocorrido a partiacsegunda metade do século XIX.

1.2. As precursoras: & exposi¢des nacionais da industrid 7611 1849)e o
liberalismo classico
Citamos caracteristicas comuns entre as exposgm@emporaneas e as feiras-pré

modernas, apontando @seeventuaigiferencasorrespondera forma social e aos processos
do trabalho que predominam em cadaa.No entantopudemos notar que as rupturas foram
muito maiores que as continuidadesenNuma destas manifestagbes foi de fato uma
predecessora das exposi¢cdes universapesar de terem contribuido para seu eventual
surgimento enquanto modelos exemplares, enquanto experiéncias anteeguesio diversos
estudiosos (BENJAMIN, 2007; HARDMAN, 198&OSTOVA, 2012; CHADLER, 2016,

10 Konvolute G (Exposicées, Reclame, Grandville) [8a, 5]
11 Konvolute G (Exposicées, Reclame, Grandville) [8, 2]
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BOUIN e CHANUT, 1980;SCHWARCZ, 1998 ORY, 1982;SCHERER, 2002DANTAS,
2010) este papel coube as exposi¢cées nacionais da industria, responsaveis por amalgamar
muitas das tradicdes antigas em uma espécie de evento completamem Surgidas nas
ultimas décadas do século XVIIl como resultado da dupla revéfug@dustrial, inicialmente
circunscrita a Inglatertde politica, inicialmente circunscrita a Fratfgaeram uma expresséo
cultural da ruptura final do Antigo Regime= dase econdmica essencialmente feudal. A
acumulacdo de capitais durante o mercantilismo nestas duas nacdes criou as condicdes
necessarias para que a burguesia ascendesse ao poder politico e ao dominio do Estado. Portant
as condi¢des necessérias paraleagho da ciéncia e da tecnologia no desenvolvimento das
forcas produtivas, culminando na consolidacdo do sistébracg esavam em curso. @&n
como a proépria rivalidade militar e econdmica frabcdanica pelo poder geopolitico.

Dentre todos os agemstea contribuir na formacdo das exposicfes nacionais da
industria, podemos afirmar que os lluministas foram muito relevantes, empregagiguanto
locaispara a divulgacgéo de principios ideolégicos critamstatus quantdo em vigor em toda

a Europa Ocidental. Seus principammbros segundo Hobsbawm (2015, p.46), eram as

2 Compreendemos o termo fAdupla revolu-«o00 nBradonter i
Capital (2013, p.22) os dois momentos geofunda ruptura social, representadas pela transformacdo econdmica

de carater industrial e da transformacao politica de carater representativo ocorridas respectivamente na Inglaterra
e na Franca no final do século XVIII, que implicaram no triunfo de umaa rsociedade. Seu modelo e
fundamentacéo ainda estava em disputa entre as classes burguesas e trabalhadoras do periodo correspondente ent
1798 a 1849. A sociedade seria capitalista liberal ou desembocaria na democracia do sufragio wravergad
irremedidvel para a vitdria do socialismo como muitos contemporéaneos acreditavam? As reformas moderadas de
ordem econdmica desencadeavam dialeticamente agitacdo por novas relacdes politicas, e estas reciprocamente
disparavam novas demandas econémicas. Asuedes liberais burguesas eram o preldudio, muitas vezes (para o
temor de muitos idedlogos politicos representantes da classe média) de verdadeiras revolugdes sociais. A simetria
entre a revolucdo econdmica inglesa e a revolucao politica francesa mantevevimento dialético até 1848,

guando a primavera dos povos culminou nao no produto I6gico das duas revolugdes, mas no estancamento (quando
nao retrocesso) das transformacg@es politicas em detrimento completo do avang¢o econdmico de todo o continente
europu por um per2odo mais de oitenta anos. A partir c
movimentos revolucionarios sociais e, portanto, dos regimes socialistas e comunistas do século XX seria em
regides marginais e atrasadas, emboraenimgo que este livro abrange os movimentos deste tipo permaneceriam

epis-dicos, arcaicos e O6subdesenvol vidosb©d. A s¥bit i
capitalista mundi al forneceu al t e tugha industrialsnglgsatadiat i c a s
engolido a revolu-«o0o pol?2tica francesao. (HOBSBAWM,

13 Na Inglaterra, a burguesia instalse no poder ja no século XVII, gracas as Revolucdes de 1640, 1660 e 1688,
guerras civis que derrubaram a monarquia despdos Stuart e que deram ao Parlamento (através dos liberais
whig9 poderes constitucionais de ordem juridica e politica para a administragdo de um Estado burgués. Para
maiores detalhes de que forma as estruturas feudais foram eliminadas pela remglagddqéspecialmente a de

1640) e de como a tomada do poder pela burguesia criou as condig8es histéricas para a Revolugéo Industrial Cf.
(HILL, 1977)

14 Na Franca, o processo revoluciondrio iniegaino século XVIII com a articulagdo do Terceiro Estado
(burguesiai campesinatd massas populares urbanas), que culminou na queda da dinastia Bourbon em 1789,
depois de uma reacao aristocratica contra o crescimento da burguesia francesa. Com a revolucao de 1789, iniciou
se na Franca um ciclo revolucionario ¢ués (com seus fluxos e refluxos), que se completara com a Primavera
dos povos e a Revolugédo de 1848. Para maiores detalhes sobre a ascenséo da burguesia ao poder na Franca e
derrubada do Antigo Regime, GEOBOUL, 1989; FERRO, 2013)
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classes economicamente mais progressistas, as que mais diretamente se envolviam nos avanco
tangiveis da época: os circulos mercantis e os finas@gproprietarios economicamente bem
sucedidos, os administradores sociais e econdmicos de espirito cientifico, a classe média
instruida, os fabricantes e os empresarios. Para Hobsbawm (2015, p.46), era coerente que assin
o fosse, pois:

O Ai | umi nonvicgdo 0o, progresso do conhecimento humano, na
racionalidade, na riqueza e no controle sobre a natilireE que estava
imbuido o século XVIIIi derivou sua forca primordialmente do evidente
progresso da producgédo, do comércio e da racionalidade ecar®pientifica

gue se acreditava estar associada a ambos.

Organizados em toda a parte no interior de lojas de flamee onar i a, filem
distincbes de classe ndo importavam e a ideologia do iluminismo era propagada com um
desinter essadoWWeolb, d.48) os(luhiiBes BoAcentravaensobretudo
no epicentro das transformacfes econdmicas, cientificas e sociais emi daranca e
Inglaterra. Acreditavam em um individualismo secular, racionalista e progressista. Libertar os
seres humanos dgsilhdes do tradicionalismo ignorante da Idade Média, das supersticées das
Igrejas, da irracionalidade que dividia os homens em hierarquias independentes do talento e do
mérito pessoal eram seus maiores objetivos. De suas palavras dé titkedade, igaldade
e fraternidadeé emanaram todas as ideologias humanistas, racionalistas e progressistas
liberais que lhe sucederam. Sua utopia era a liberdade do exercicio irrestrito do talento
individual em um mundo de razado estabelecido pela difusédo de sisss @ljo progresso para
eles era visivel e notérioa ampliagdo do conhecimento e da técnica, o aumento da riqueza e
do bemestar, e a expanséo da civilizacdo. Sua vitoria, acreeitgvera teleoldgici, ou seja,
era questdo de tempo até os obst&dmanescentes ao progresso serem eliminados, tais como
arraigados interesses clericais e aristocraticos.

Na Inglaterra, estes homens formavam sociedades provincianas das quais nasceram
tanto o avanco politico e socialanio o cientifico. Hobsbawm (261p.48) destaca, neste
sentido, o papel exemplar 8aciedade Lunar de Birmingham

fiincluiaentre seus membros o oleiro Josiah Wedwood, o inventor da moderna
maquina a vapor James Watt e seu sOcio Matthew Boulton, o quimico
Priestley, o biélogo e gentiilomem Erasmus Darwin (pioneiro da teoria da
evolucao e avb do grande Darwin)eograndeisgod a s ker vi | | e. ¢

Em resumo, pululavam na Inglaterra véarias sociedadesaqreslitavam naluminismo
humanista e racionalista triunfante no século XVitbacordavanentresi com o rumo que o
mundo aparentemente estava tomando ou deveria.tBwssuianuma inabalavel crengzo

progresso,na visdo em que d&istoria humana e o homem individualmente podiam ser
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aperfeicoados pela mesma aplicacdo da razéo, e que estavam destinados a seu aperfeicoament
na Historia.

Algumas sociedades, diferentesarculo lunar, se reunianem torno deprincipios
nos quaiencontravarsemenosdesinteresse cientifico e mais interesse econfrapesar de
igualmente iluministagcomo se fosse possivel discernir um do outro naquela altura ou mesmo
nos dias de hojeNa segunda metade do século XVHksocia¢gbes de financiamento privado
comecaram a exibir e premiar realizacfes excepcionais em campos como a agricultura, quimica,
artes plasticas, manufatura, mecéanica e comércio (DANTAS, 2010, p.26). A principal destas
organizacGes, &ociety for the Encouragement of Arts, Manufactures and Comrtercefa
missao era fomentar o progresso econémico nestas-&m@s a primeira exposi¢cao nacional
da indastria em abril de 176(CHALET-BAILHACHE; LEMOINE; ORY, 2009, p.3
Apelando a seu acervo de maquinas adquirdaatongo de exibicdes sazonais anteriores, a
sociedade deliberou por colocar todas em funcionamento para uma grande exposicéo dedicada
a instrucdo publica sobre os avancos tecnoldgicos ao longo de seis sen@amds,grande
interesse na comunidade cientifica inglesa.

O sucesso do evento foi tAo grande gsecedaderiou uma exibicdo permanente de
maquinas em seguida, frequentemente ampliada pela aquisicdo de novos itens apds concursos
anuais, sediada em ugelpdo amplo e decorado (DANTAS. 2010, p.27). Com a sede
transferida para Londres em 1774 (em cujo endereco permanece até os dias atuais), a sociedads
nado apenas passou a divulgar cientificamente as novidades tecnoldgicas por meio de
publicacBes periddicaam 1784, como também recebeu em 1847 o tituRael Society of
Arts, conferido pelo Principe Alberto em agradecimento pela idealizacdo e planejamento sem
precedentes de uma exibicdo mundial, programada para ocorrer em 1849, mas apenas
consumada em 185DANTAS, 2010, p.27). Esta seria reconhecida posteriormente como a
primeira exposicao de carater verdadeiramente universal (BARBUY, 1999, p.38).

Nestas primeiras exposi¢cdes britanicas, a nocdo de progresso era medida
principalmente por meio de uma anaksenparativa entre o sucesso econdomico de setores da
industria nascente e as ameacas a seu desenvolvimento, em uma espécie de visdo embasada r

risco/custo beneficio de cada empreendimento (KOSTOVA, 2022). pUma concepcéo

15 Segundo Danta®010, p. 26), a criacdo desta entidade em 1754 esvatiniciativa de Willian Shipley, mestre
desenhista de Northampton. Shipley tinha como objetivo estimular o desenvolvimento de inventos artisticos e
cientificos que favorecessem o bem comum, atraeéand concurso que avaliariam suas potencialidades e
premiassem o mérito de seus criadores em dinheiro. Dessa forma, a Sociedadsetamodos 6rgdos mais
importantes durante o desenvolvimento das primeiras exposi¢des industriais, tendo distribuidante rden

quatro milhdes de libras esterlinas em prémios. Para mais informacdes sobre a histéria da socigRIQY&\ (Cf.
SOCIETY OF ARTS, 2016)
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pragmatica e utilitaria quenesmo pautada em uma crescente preocupa¢do com a economia
politica nacional, ainda estava distante do que teria lugar nas expasip@@saisdo século

XIX e XX. Ainda que determinada pela escala nacional, faltava ainda o empenho da
organizacdo em emprageste tipo de manifestacdo a servico de um propadsito nacionalista de
formacgao da identidade coletiva.

Com toda a razéo foi a Inglaterra a primeira nagéo a realizar uma exposi¢cao nacional
da industriaA revolucéce a tomada do poder do Estado pela bigigjgecompletavanmaquele
momento mais de cem an&e arevolucaadndustrial estava a todo vapor em sua primeira etapa
naquele momenté, foi por que aprépria burguesia crioas condi¢des historicas para seu
avanco. Com a canalizacdo de investimedsisa partpara o setor industriaia inovacéo
tecnoldgicacuja propria exposicao € um exemplo, com sua aquisicdo de maquinas e prémios
para os inventores financiarem suas pesquisas), cresciam 0s incentivos ao emprego das
maquinas na producdo em sutostdo do trabalho manual. O expressivo crescimento da
producgéo eliminou consequentemente as formas anteriores de apropriacao do trabalho, baseadc
no controle do Estado e das corporagdes. Reciprocamente, aliado ao rompimento das relacdes
feudais de podeocorre a separacédo gradativa do trabalhador dos meios de producéo, no campo
e nas manufaturas. O camponés foi exproprao® poucos pelos cercamentos, €, como 0
artifice arruinado pela concorréncia, transformado em trabalhador livre, obrigado a vander su
forca de trabalho para sobrevivBessa forma se estabele@erelacdo entre o trabalhador e o
burgués proprietario do meio de produgadnglaterrano qual o primeiro faz da sua forca de
trabalho mercadoria qual é apropriada pelo capitalista encarde um salaricA apropriacao
dos meios e do controle d@balho passou ao burgués capitalista, a0 mesmo tempo em que o
complexoindustrialque se levanta em teia ao redor de cidades como Londres, Liverpool e
Manchestercriando a base do mercado mundialle suas trocas entre produtos da fabrica e
matérias primas.

Segundo Chanut e Boudin (1980, p-15) na Franca pféevolucionaria, por outro
lado, apenas realizeae algumas feiras, mais proximas ao carater de festas populares. Elas

mantinham uma atnsfera festiva, frequentemente programadas para coincidir com feirados

16 A primeira etapa da Revolucéo Industrial (178B50) corresponde ao periodo de transformacdes tecnoldgicas

e sociais promovidas basicamente no setor téxtil e na introdugdo, em outros setores, da maquina a vapor na
producdo, em substituicdo as antigas fontes de energia até entdo empregadas (forca manual, tracdo animal, energie
hidraulica). Esta claro que ndo &sisa substituicdo simples que caracterizou a transformacaseratverdade,

de um simbolo. O avan¢o da tecnologia, a inovacao, hs@Gs duras penas, pois encontrou resisténcia dos
camponeses, artesdos, aprendises, mercadores e setores consed@ddezo e da aristocracia, além da
manutencdo de técnicas tradicionais em determinados setores da produ¢cdo em concomitancia ao processo de
industrializagcdo, como veremos no caso das manufaturas téxteis francesas que sobriverdo até o século XX.
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religiosos, acompanhados por festividades, performances teatrais e bailqoetes nas
quermesses de aldeia, cujas raizes remetem as feiras medievais. Porém todas eram limitadas en
ambto, localidade e participacdo com relacdo as suas contrapartidas britanicas. Algumas
excecoOes francesas notaveis a esse padréo fdaeauaaire du Languedaral.a Foire de St.

Germain em Parisque eram mais amplas e incluiram mesmo produtoir@macionais. Seu

objetivo era fomentar o comércio e ampliar as vendas, por meio de uma maior visibilidade por
parte dos consumidores tanto dos produtos quanto dos produtores locais. Seu estreito foco
comercial, no entanto, colaborou para sua subitarupedo, quando mudancas de ordem
econdmica como as taxas de Colbert e outras medidas protecionistas se abateram sobre a
Franca. Mas o que realmente colaborou para o fim destas feiras foram as instabilidades politicas
causadas pela Revolugcédo Francesa.

Diferente da Inglaterr@s iluministas franceses apostaram muito tempo em um partido
que, apesar de promissor, era incapaz de implementar as transformagdes econémicas e socais
que sua ideologia professava. Sua fé irrestrita no rei filésofo, no despotisraeadol
expressavam a busca da classe média instruida, porém ainda enfraqdedidal eram em
parte representanfésde um poderoso aparel ho central d
levar a cabo suas esperancas. Por um tempo, a reciproca foi verd&deiprincipes
necessitavam de uma classe média e de suas ideias progressistas para modernizar seus Estadc
Porém, conforme bem observou Hobsbawm (2015, p.51):

iA monarquia absolut a, nN«o oObstante
impossivel e pouco sateressava em libertae da hierarquia dos nobres
proprietarios, a qual, afinal de contas, pertencia, e cujos valores simbolizava

e incorporava, e de cujo apoio dependia grandemente. A monarquia absoluta
(...) na pratica pertencia ao mundo que o llummaistinha batizado de
féodalitéou feudalismo (...). Ela quase nunca desejou, e nunca foi capaz de
atingir, a total transformacao econdémica e social que exigiam o progresso da
economia e 0S grupos sociais ascende

Além do mais, a imposicao do lluminismo implicava a abolicdo da ordem politica e
social vigente na maior parte da Europa (HOBSBAWM, 2105, p. 49). De tal forma muitos

expoentes da ideologia perceberam, no final da década de 1780, que suas expectativas com

17 Confome afirmou Hobsbawm (2015, p.49), fAn«o ® propri
ideologia de classe média, embora muitos iluministas quais foram politicamente decisiviogue assumiram

como verdadeira a proposicao de que uma sociedadeséivia uma sociedade capitalista. A teoria do iluminismo
prescrevia que seu oOobjetivo principal era | ibertar
racionalistas e progressistas est«o i r2@lhb p.49). Mesmo nel e
que na pratica seus lideres deste processo de emancipacdo social fossem em sua maioria provavelmente de
substratos médios e que a ordem social originada de suas atividades tenha sido uma ordem burguesa e capitalista.
Pelo menos se erarmimens racionais, eram por seu préprio mérito e ndo por nascimento ou privilégio e isso todos,
capitalistas ou ndo, concordavam (HOBSBAWM, 2015, p.49).
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relacdo a abolicdo voluntaria dasciens régimesra ilusoria. Pelo contrario, a velha ordem
estava fortalecendse para tentar deter o avanco das novas forcas econdmicas e sociais e seus
bastides (fora da Giiretanha, onde a burguesia ja havia triunfgqdase um século antes)
eram as proprias monarquias em que muitos iluministas moderados depositavam ainda sua fe.
A ruptura com o Antigo Regime tornae inevitavel. E os iluministas empregariam
seu conhecimento advindo da observacdo empirica da natamezegor cientifico- cujas
constatacfes racionais formavam regras e leis que serviriam de base para ordenar uma complete
reorganizacao politica e social, por meio da instru¢do publica. Sua inspiracdo formativa aos
revolucionarios franceses de 1789 e 1ft®3este sentido incalculdvel (HOBSBAWM, 2015,
p.48). Um exemplo notoério destas iniciativas (mas de forma nenhuma uUnico, porém mais
adequando a nossas reflexdes) foi a grande enciclopédia de Denis Diderdot{Z82Be Jean
do Al e mb & n1183) (lel7721 a’/qual era tanto um compéndio sobre o progresso cientifico
e tecnoldgico acumulado até entdo, como também uma profissdo de pensamento politico e
social revolucionarioi com o objetivo de servir de inventario a instrucdo das geracdes
vindouras sobrera novo modelo de sociedade possivel, distante da supersticdo e ignorancia
medieval que subsistia no Antigo Regime.
Outro exemplo, de igual importanciforam as exposi¢cdesacionais da industria
francesareinventadasipds o periodo mais conturbado da Regé@odurante o DiretérioEm
primeiro momento, tratavee de umaresposta a invasado nicho francés namercado
internacionalpor produtosndustriaisingleses (mais baratos e acessiveis, apesar de serem de
pior qualidade)p que estava levando a falenasartesios das tradicionais manufaturas téxteis,
criadas no governo de Luis XIV pelo ministro da economia Colbetavelmente a dgévres,
Gobelinse SavonnerieMas o Diretério deu um passo a diante, também fez destas exibicbes
uma espécie de ritbiaivico festivo, enfatizando uma dimenséo nacionalista até entédo relegada
a segundo plano nas exposi¢des industriais da Ingla@masultado desse processo foi a
Exposition Publique des ded7®2IQHALEEBALLEACHE | nd u s
LEMOINE; ORY, 2009, p8; BENJAMIN, 2006 p.). Conforme a designacéao oficial do evento
denota, passou a existir uma preocupagdo maior com o0 crescimento econémico nacional, ao
mesmo tempo em que nao deixava de enfatizar sua continuidads espetaculado Antigo
Regime, dos quais foram retirados diversos elemeNtsida de uma confluéncia da tradi¢cao
e da revolucdo, este evento em especifico colocou em movimento um dos grandes rituais do
progresso, em sua crenga na aplicacéo da tegiagbara a melhoria da qualidade de vida.

Seguirarsse a esta primeira exposicao francesa diversas outras, todas realizadas em Paris:
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AHouve tr°s exposi-»es nacionai s sob
duas primeiras no patio do Louvre, a terceira moslides. E também trés
exposi¢des sob a Monarquia de Julho, na Place de la Concorde e nos-Champs
Elysées, em 1834, 1839, 1844; e mais uma sob a Segunda Republica, em 1849.
0ODUBECH & D6 ESP E4Eapud BENIAMEN, 2008, p.215)

Apesar do tema da Republica e da revolugdo serem abandonados, prosseguiu o carater de
festival civico de orgulho nacional, em seu culto ao progresso. No interior de nossos objetivos,
exploramos com mais detalhes adiante as exposiedeslistria francesaimportanciade sua
experiéncia para a formacao dasiras exposi¢coes universais parisienses.

Nas seis décadas que se seguiram a primeira exposicévphlgionaria, a Franca,
bem comaa Inglaterracontinuaram aealizar exposi¢cdes nacionais, as quais ganhavam cada
vez mais um ambiente distinto de pompa e triunfo. Mas a moda espathpela Europa e
cruzou o atlantico: nagbes como Portugal, Autria, Prissia, Espanha, Bélgica, Russia e Estados
Unidos da Américasgavam organizando suas préprias Exposi¢cdes nacipniaisipalmente a
partir de 1840 (KOSTOVA, 2012, p.35Nelas, testemunhasse a divulgacédo dos principios
de uma ideologia seculgue transpassawacoracao do iiminisco, cujas raizes remontam a
rewolugédo cientifica do século XVil o classico liberalismo burgués.

Segundo Hobsbawm el a era fAuma filosofi a
Seus mais puros expoentes , como poderiamos esperar,-BaGxd anha e na Fr a
p.365). Rigorosame racionalista e secula&stava convencida da tendéncia obscurantista das
instituicbes e opunhse ao comportamento irracional, movido pela crenca e pela fé. Inclinada
ao materialismo e ao empirismo, er aciémaaa i d
neste caso principal mente ™ matem8tica e
mundo era marcada pelo individualismo

f{Este] se devia mais & introspecgéo dos individuos da classe média ou a
observacdo de seu comportamento do que aosiginsa priori Nos quais
declarava estar fundamentada, e que se expressava em uma psicologia
(embora a palavra ainda n&o existisse em 1789) que fazia eco com a mecéanica
do s®cul o XVI I, a chamada escola O6as

Constituido de atomos individuars,mundo humano para o liberalismo classico era
regido pelas suas necessidades basicas e pdixiesada um procurando
aumentar ao maximo seus prazeres e suas satisfacdes e diminuir seus desprazeres, nisto igual
todos os outros, e naturalnte ndo reconhecendo limites ou direitos de interferéncia em suas
preten-»eso ( HOBS BCaWVE Dectataddd de Indepeddelcia do Estados

Uni dos da Am®rica prescrevi a, Acada homem

18 Konvolute G (Exposicées, Reclames, Grandville) [G 4, 4].
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busca da felicidasl 0 . Na anarquia da luta de todos ¢
condicdes e oportunidades), cada individuo achava conveniente ou mesmo inevitavel associar
se a outros em uma complexa teia de acordos uteis egido a | -contratoasocidl.&Ge i

estes contratos e as relacdes politicas e sociais dela decommgrliiesvam, em nome de sua
validade, na diminuig&o da ilimitada liberdade natural do ser humano. Segund Hobsbawm, era
Auma das tarefas da pol 2tica 8rveed wz i(r2 Oelsst,a pi

Neste sentido, o0 homem do liberalismo classico encontrava seu emblema na figura
literariacriada por Daniel Dafo®, naufragdRobinson Crusagésolado em sua ilha do pacifico,
como debochava Marx (1994, p.202nimal social somentea medida em que coexistia em
grande numero. Se 0s objetivos sociais eram uma soma artimética de objetivos individuais, este
objetivo em ultima instancia a propria felicidade de cada um. Portanto, ter o maior numero de
pessoas felizes era o objetivo daisdade como um todo.

O liberalismo tinha, dessa forma, uma divida com o utilitarismo do século XVII, na
medida em que essa filosofia reduzia todas as relacdes humanas a esta espécie de mecéanic
atdbmica socialEssa linha de pensamento proporcionou acdgol a da c¢cl asse m®
mais cortante dos machados radicais com que se podia derrubar as instituicdes tradicionais que
ndo sabiam responder as triunfantes perguntas: é racional? E (til? Contribui para a maior
felicidade do mai or (HOBSBAWM,0201% ep.267).e s Rogm,s ? O
frequentemente, o utilitarismo considerava, em pré do préprio interesse racional, que se
interferisse ndosifdlvidibser dade natural o

iThomas Hobbes, cuj as obr as 0sS ut il
verdade demonstrara que o interesse préprio impedia quaisquer limites a
priori sobre o poder estatal, e os préprios bethamistas foram os paladinos da
administracao burocratica estagalando pensaram que podia proporcionar a
maior felicidade ao maior nimero de pessoas tdo prontamente quanto o
laissezf a i (H@BBBAWM, 2015, p.367)

Quer fosse Thomas Hobbes, Jeremy Bentham ¢18388) ou James Mill (17781836), eles
ainda o caiam completamente nas grataslasse média, que achava muito arriscado pensar
na propriedade privada em termos de wutilid
calculo racional, nas massas trabalhadoras a percepcdo de como eram enfidizzsno a
disposicéo dessa infelicidade poderia ser temporaria e ndo eterna, ou que possuia causas mais
materiais do que metafisicdreferiase John Locke, e sempre manteve intocada em sua
filosofia a propriedade privada como direito natural.

Conforme disse Hobsbawm, fem seu pensa

separavase, assim, do rigor e da audacia que fizeram dele uma for¢a revolucionéaria tao
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poderosao (2015, p.368). Era menos i nsebi do
sam parar ao testemunho da classe média as realiza¢cdes materiais trazidas pela marcha triunfal
do capitalismo. Por outro lado, ela era muito insegura sobre a supremacia politica da burguesia
sobre o absolutismo e se ela, uma vez vitoriosa, seria capazedefreate a turba dos
trabalhadores. Istodeveae em parte pelo fato de que fas
e o estado natural do homemcaixavarse, sem dlvida, na situacdo especial do mercado de
uma forma bem melhor do que a situad@chumai dade em geral o (HOB
p.368). De tal forma que as classicas formas de economia politica entraram decisivamente no
pantedo da ideologia liberdleste sentido, publicacéo da obra de Adam Smith (17213790)

A Riqueza das Nacdé€doi decisiva.

Segundo Hobsbawm, Ao argument o da econoa
el egant e gua(0l5, p.86R Sefadhwunaraddde era formada por um conjunto de
individuos soberanos que buscavam seus proprios interesses por meio de uma comipeticao e
uns e outros, também era verdade que o ndo controle de suas atividades conduzia a uma orden
soci al Anatural o. Era a ordem soci al art.i
individuos, imposta por interesses estabelecidos obscurantistiagtrais personificados na
aristocracia ignorante, O principaliocbhst §c!
todo o conforto, berestar,e felicidade aos seres humanos que ela representava. A base dessa
ordem natural, para Smith, era a divisdoaado trabalho:

fiPodia ser provado tue faiexisténteande @ma classe de
capitalistas donos dos meios de producdo beneficiava a todos, inclusive aos
trabalhadores que stugavam a seus membros, exatamente como poderia ser
cientificamente comprovado que os interesses deB@t&nha e da Jamaica
estariam mais bem servidos se aquela produzisse mercadorias manufaturadas
e esta produzi(HOB8BAWM,Z0l% p.3Bn at ur al o

19 No originaleminglé§i An | n g u iNatyre anchQausestofithe Wealth of Nations a Ri queza da:¢
foi primeiramente publicada em 1776, constitui em uma verdadeira inflexdo nos estudos acerca da economia
politica, trazendo uma série de questionamentos e conclusdes da relacinagitoeeaseu governo de um lado e

a divisdo do trabalho, da produtividade e do livre mercado de outro, durante o advento da revolug&o industrial
inglesa.Um tema importante que persiste ao longo de todo o trabalho foi a teoria de que o sistema econémico
funciona de forma automatica e, quando deixado com liberdade substancial, é perfeitamente capaz dé se regular

a chamada fm«o invis2vel 0, verdadeira met8fora par:
capacidade de autorregulamd® mercado €le assegurar a maxima eficiéncia produtiva, no entanto, é ameacada

por monopdlios, protecionismos fiscais, pela pressao de grupos e a concesséao de "privilégios" a certos integrantes
das forcas produtivas da nacgdo, a custa e prejuizo dos outros. Smittteenlm®dnjecturas sobre o tratamento
dispensado a classe trabalhadora, sobre como a insalubridade de seus locais de trabalho os destroem mentalmente
tornandeos incapazes em ocupar qualquer outra posicdo. Em ordem, os temas abordados na obra sao: os
problemas associados a divisdo do trabalho e as trocas: (o valor e 0s precos, o dinheiro e os rendimentos); a
acumulacdo de capital; o desenvolvimento econdémico; criticas as duas escolas de pensamento econdmico do
século XVIIIT o sistema comercial do mercaisiiho e 0 stema agricola da fisiocracia;por fim, proposicdes

para as receitas publicas e as responsabilidades do Estado. Para mais informacdes sobre esta obra capital para
compreenséo do pensamento econdmico modern¢(SKIfTH, 1983).
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Era também perfeitamente demonstravel que aumento da riqueza das nac¢des continuava com
as operacdes das empresas privadas e o acumulo do capital. Qualquer método ele dsegura
outra forma levaria aua desaceleracdo ou estagnacao. E por fim,mASkith retirava a
responsabilidade dos capitalistas pela crescente desigualdade social, a naturalizando:

i Al ®m d @ soaedaides economicamente muito desigual que resultava
inevitavelmente das operacdes de natureza humana néo era incompativel com
a igualdade natural de todos os homens nem com a justica, pois, além de
assegurar inclusive aos mais pobres condicbes de vida melhores, ela se
baseava na mais equitativa de todas as relagdesercambio de valores
equi val entes no mer gpaB9.0 ( HOBSBAWM,

Em resumo, na obra de Smith, o progresso era tdo natural quanto o capitalismo. Bastava que se
retirasse os entraves artificiais herdados do passado e ele se consumaria inevitavelmente. Esse
progresso era um caledoscopio de realizagbes, ndwmsamrondmicas, mas artisticas,
cientificas e civilizacionais estavam interligadas e uma ndo aparecia sem a Byt@tando

essa teoria, o liberalismo classico burgués preencia seu quadro ideoldgico basico e conscedia a
seus seguidores um discustardart.

Neste sentido, as exposi¢des nacionais da indfisteen verdadeiros livrogsazao da

producdo do que Adam Smitlefiniae nquant o A A Ri .fSaasumiandeafamaN a - »
pragmatica dédruns privilegiados para a constataganto das barreiras alfandegarias quanto
daslimitacBes inerentes aos processos do trabalho (com toda a sua combinagédo dos objetos
quer sejam matéria bruta ou matéria prima, dos mdarsamentas, instrumento ou maquina,
da forca de trabalho e sepsodutos)serviam também para divulgacdo das inovacdes
cientificas e tecnoldgicas ligadas ao desenvolvimento das forcas prodMiais além,
assumiam o carater de prova real, de justificativa historica de que o avanco da huneamidade
encontro de sutelicidadepassava pelo capitalismo e nisto residia sua dimenséao ideoldgica
liberal padréo, seu cerne mais duro e a0 mesmo tempo mais abstrato, posto que nao passava de
uma promessae isso correspondia aos interesses consumados dos homens de negécio e se
emissarios, um tanto melhor, este era o objetivo desde o principio de sua orgaiizacao
apresentar uma profecatorrealizaveé uma confirmacdo de que se estava no rumo certo (ou
em paises mais reacionarios, como Portugal, Esparfuastris, qual eraafinal, o rumo certo)
Estes serian as caracteristica fundamentaigjue estas exposicfes nacionais idadustria
legariamas exposic¢des internacionais da segunda metade do sécudogiX encontram sua
crise mais aguda nas exposi¢coe®de guerras

Curiosamente,@esar de abracar em principio a filoaafolaisserfaire econémico e

do livre comérciogue vinha emiitido com o liberalismo classico que professavaemhum
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dos organizadores das exposi¢fes nacionais da industria de qualquer nacaAwsnmama
inglesa,arriscou abrir as portas de suas exposi¢cdes a competicdo estrédd@SEOVA,
2013, p.35) Continuaram apegados a um cauteloso protecionf@R&EENVALGTH, 1988,
p.9) Isso reflete, de certa forma, os prospectos da economia politicamdsonica, que eram
muito mais lagubres do que rosados, como propalado pelo mundo fantastico conduzido pela
mao invisivel em voga em fins do século XVIThomasMalthus(1766i 1836) em selEnsaio
sobre a populacdale 1798, previa o crescimento aritimétida producdo agricola e o
crescimento exponencial da populacdo, especialmente das classes trabalhadoras, as quais
extenuariam o0s recursos alimenticios e condenariam, inevitavelmente, toda a sociedade a
padecer da fome e da carestia. David Ricardo (178823) em seuBrincipios de economia
politica identificava pela primeira vez as contradicdes no interior do proprio sistema descrito
por Adam Smith, admitindo por exemplo, 0 quanto a mecanizacdo da producdo estava nao
apenas contra o interesse dos tralwiihes, como estava fazends padecer terrivelmente,
tudo provado a luz da ciénciRicardo demonstrava que o problema central da economia
politica deveria deslocar seu eixo da preocupacdo geral com a producao para a preocupacao
geral com a distribuicdo. Por fim, as dificuldades da expanséapitalismo entre o periodo
de 1810 e 1840 feeavam o otimismalos liberaise, quando & conduziam ama reflexdo e
investigagdo critica sobre o capitaliscmmo no caso dos ricardianos, levagamedo de ter
que se recorrer a politigaara retiraise 0s entraves queimavam enapareer sem parano
Acaminho do progressoo

Este medo derivava da falta de coeréncia politica da ideologia [Berdbrme dizia
Hobsbawm, ela Acontinuava dividida entre ¢
doutrinas do direito natural e da lei natural, com@redi n©nci a do pri mei r oo
pratica, iISSO se expressava em um apoio a um governo popular esclarecido que representasse :
maioria da sociedade e o governo de uma elite de proprietarios, também esclarecieos
contava com a irrestrita prefei@a da burguesia. A revolugcéo aparecia nesta visdo como algo
gue nao era do feitio da classe média, mas fruto de uma mobilizacdo de massas capaz de
reividicar e pressionar por tranformagdes sociurges da revolugcado Francesa, o receio da
classe médiara a ignorancia e obscurantismo de uma massa servil sem instrucao e resignada
a aristocracia e ao clero. Depois que Luis XVI perdeu a cabece assustava toda a classe
meédia era a possibilidade (real) da perda do controle sobre esse governo popwagz goe
ele fosse estabelecidade o caso dos jacobinos em 1782 a verdadeira maioria ascendesse
ao podei as classes pobres e trabalhadéorasmogarantir a continuidade do programa liberal

nesta republica social sufragista, agora vermelha etdnpuovavelmente) antiapitalista?
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Neste sentidgegundo Hobsbawm (2015, p3 a maioria da classe média liberal tendia a trair

a democracia politica e a querer se consciliar com a aristocracias, teseandeamente

amigos do rei, cuja monarquia ragi@da era constitucional, exclusiva e parlamentar. Ou
mesmo, na pior das hipoteses, a abracar o absolutismo mais reacionario, se esse |lhe garantisst
seus interesses (econdmicos)

Os descontentamentos sociais, 0S movimentos revolucionarios e a emergencia da
ideologia socialista foram tornando cada vez mais contraditoria a relacédo entre liberalismo e
democracia até o ponto de ruptura em 1830, quando a revolucéo irrompeu pelo mundo partindo
novamente da Franca. A monarquia de julho deu um banho de aguasfsafragistas e nos
socialistas que lutaram juntamente aos liberais que ndo demoraram a desertar em favor do Rei
Lu2s Filipe |, tornando o | ema dLiberdade,
democracia e do sufragio universal transparece tieacliberal do periodoDemocracia na
América(1835) de Alexis de Tocqueville (18051859) e A respeito da liberdad€l859) de
John Stuart Mill (1806 1876) demonstram uma grave preocupacao com o direito das minorias
em um mondo onde governa a maioria.

Se faltava a coerénica politica aos mais progressistas burgueses sua ideolegia para
fazer valeem qualquegoverno, ela ainda investia suas fichas nas demonstra¢des materiais do
progresso econdmico do presente para infundir simultdneamente nogadst@c massas
trabalhadoras seu programa liberal. As exposi¢des nacionais da industria ndo esmoecem diante
das dificuldades enfrentadas pelo capitalismo em sua expansao na primeira metade do século
XIX. Ao contrario, vao ao ataque também em momentosiseese expandem pela Eurgpa
tantopara escamoteapntradicfe® antagonismos como parenovar as esperangas futura
Nelas fica explicito a forma com que a ideologia liberal manif&stzom relagdo as massas na
sociedadenunca as engaja coletivante em nada que ndo seja fazer delas espectadoras
Assistem a um espetaculo que as introduz em um mundo onde os interesses e problemas de
uma classe especifica sdo universalizados e tornados seus. No fim, a participacdo das massas

apenas ilusoria para o nao é protagonista e, portanto, ndo sobe no palco.

1.2.1. As exposi¢cOes nacionais da industria francesa (1708.849)
Enquanto que as tumultuosas décadas do final do século XVIII aproxinsavdm
fim, a Franca ainda estava em crise. Enquanto que a saalgailhotina e das execucdes
publicas do Terror eram recalcadas na memoria coletiva, a violéncia e a repressao generalizada
reemergiam mais uma vez e ameacavam destruir a Repilaicaentadas mais pelo medo

dos dirigentes da subversdo do que por mstreais e concretos
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Uma grave crise monetaria causada por uma politica ruinosa de deflacdo trouxe
estagnacdo econdmica em 1796. E com ela, o contraste entre a carestia da populacdo faminta e
miseravel e o luxo dos homens de negdcio, agiotas e oligarczsaiiorio tornavese cada vez
mais insuportavel agitacao social resultante foi 0 germe de conspiracfes @@oajuracao
dos lguais, planegia pelo jacobino radical Graco Babeuf, a qual pretendia revogar a
propriedade privada e garantir definitivameeab povo o poder que, desde o 9°Termider
escapava cada vez mais. O compld foi descoberto pelo governo e a repressao que se seguil
terminou em diversas prisdes e execucdes dentre os jacobinos em 27 de maiqleRRDY,

2013, p244).

A repercussdoal conjuracdo desencadeou uma reacaejastbina, aristocratica e
clerical que se tornou cada vez mais militante da restauracdo monarquica. O Diretério,-sentindo
se ameacado pela pressdo, manipulou os resultados das eleicbes censitarias. Seu objetivo er:
conseguir ampla maioria no interior do intrincado governo representativo que tinha elaborado
para afastar o poder do poéERRO, 2013, p.243)0 18 frutidor em 1797 foi a hora do
Diretério com plenos poderes golpear os reacionarios, por meio de prid@esrecdes para
a Guiana Francesa de mais de 9000 pessoas, a maioria clérigasfloral em 1798 foi a
contrapartida para purgar desta vez os jacobinos dos conselhos legigEEREEO, 2013,

p.245)

Oscilando a procura da governabilidade entre esguerdireita, entre republica e
restauracdo monarquica, entre revolucéo e reacdo, os termidorianos do estavam ficando cada
vez mais isolados politicamer(tdOBSBAWM, 2015, pl26).Tinham as maos sujas do sangue
de Robespierre e daiis XVI, cujas penas de ante sancionaram. Temiam a vinganga por um
lado dossansculottesde paris e dos jacobinos a esquerda, e por outro dos realistas a direita. E
para manter seu statqeo e para desbaratar as ameacas crescentes, dependia cada vez mais de
um estado policial mantido pelo Exército e pela suspencdo das garantias congs{usiona
uma espécie de reedicdo do TerflBERRO, 2013, p.245)A burguesia francesaum dos
grupos mais influentes dentro do jogo politico da Revolugé@mentanto, estava cada vez mais
frustrada com estas acrobacias parlamentares. Crescia seu cdtieisium® o Diretério seria
capaz de alcancar a estabilidade politica e 0 avango econdémico no interior do programa liberal
de 178991 (HOBSBAWM, 2015, pl26)

O Exército, diferentemente do Diretorio, gozava de muito mais popularidade e
desembaraco politicoEste rebento formidavel da Republica Jacobina transfesmaou
rapidamente de umevée en massie cidaddos em uma for¢ca de combatentes profissionais ao
longo do periodo de 1793 a 178680BSBAWM, 2015, p.127)Sua superioridade militar
















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































