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E esumo

Olhar para a cidade a partir de seus edificios para compreensao do
processo urbano é o percurso proposto pelo encaminhamento desta pesquisa.
Nesse sentido, a polémica inser¢cdo da arquitetura moderna paulista no centro
histérico de cidades médias é analisada integrando as perspectivas de Vilanova
Artigas e Henry Lefebvre. Assim, 0 ausente € a cidade que se nega como fenbmeno
social, a presentificacdo € o desenho (designio) e a superacéo € o projeto. Entdo, da
percepcao para a cognicdo do espacgo urbano, passando pelas relagdes do lote e a
rua, do publico e o privado, da centralidade e o lugar, do conservador e 0 moderno,
do clientelismo e as relagbes de poder, discuto o discurso e a pratica dessa
arquitetura. Esse designio se concretizou? A obra esta fora do lugar? Com o apoio
da linguagem do desenho e suas representacdes, no processo da praxis do
urbanismo, mediado pela funcéo social do urbanista, fago uma reflexdo sobre a
cidade concebida, vivida e apropriada, e do arranjo possivel, portanto, da cidade da
memoria, da imaginacao e a ser denunciada. A forma da cidade possui um contetdo
nao utilizado a ser revelado. Portanto, a cidade é o lugar das possibilidades; sendo
assim, a cidade da imaginacao possibilita uma perspectiva da realiza¢do do designio

de Artigas.

Palavras-chave: Espaco publico e privado; imaginério social e urbano; escola
paulista de arquitetura; Vilanova Artigas; direito a cidade; obra; lugar.



/4’ bstract

Observing the city with the focus in its buildings in order to
understand the urban process is the path that this research proposes. In this sense,
the polemic insertion of the S&o Paulo modern architecture in the historical centers of
middle-size cities is analyzed by integrating the perspectives of Vilanova Artigas and
Henry Lefebvre. Thus, the absence is the city as a social phenomenon, the
materialization is the design and the overcoming is the project. Therefore, from the
perception to the cognition of the urban space, passing by the relations between lot
and street, public and private, centrality and the place, conservative and modern,
clientelism and relations of power, | discuss the discourse and the practice of such
architecture. Has such design been accomplished? Is the building out of place?
Supported by the language of design and its representations, in the process of the
praxis of urbanism intermediated by the urbanist’s social role, I make a reflection
about the conceived, the lived and the appropriated city, and the possible
arrangement of the city of memory, of imagination and the one to be denounced. The
shape of the city has a non-used content to be revealed. Therefore, the city is the
place of possibilities. Thus, the city of imagination allows us a perspective of

accomplishing Artigas’ design.

Key-words: public and private space; social and urban imaginary; Sao Paulo school
of architecture; Vilanova Artigas; right to the city; construction; place.
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A4 presentacéo

Quando ingressei no Programa de Pds-Graduagdo em Geografia,
imaginei um percurso arduo, cheio de momentos de indefini¢cdes, inquietacbes e
inseguranga para atingir os objetivos propostos. Um desafio foi lancado: integrar a
minha formagdo académica e pratica profissional em arquitetura, o pensamento

geografico mediado pelo campo multidisciplinar e interdisciplinar do urbanismo.

Desde a graduacéo, tive contato com mestres dos diversos campos
de investigagdo do conhecimento cientifico como geografos, cientistas sociais,
advogados, filésofos, economistas, historiadores, engenheiros, entre outros. Na
atividade docente, tive experiéncia didatica nos cursos de geografia e arquitetura e
urbanismo da FCT/ Unesp - Campus de Presidente Prudente. Mas foi a participacao
no Programa de POs-Graduagdo em Geografia que possibilitou o conhecimento, o
aprofundamento e a reflexdo das diversas leituras possiveis do processo urbano.
Portanto, essa trajetoria marca uma superagdo pessoal, uma evolucdo no olhar e

pensar as relagdes envolvidas no urbanismo.

A relacdo de cumplicidade e identificacdo, inclusive dos percursos
do imaginario do pesquisador com o professor orientador desta tese de
doutoramento, Raul Borges Guimaréaes, na mediacao da interface interdisciplinar, na
busca de uma linguagem que caminhe contra a fragmentagcdo do conhecimento
cientifico atual, tornou prazeroso esse percurso, permitindo compreensées na

elaboracédo dos procedimentos e caminhos para as reflexdes.

Num primeiro momento, a presente pesquisa esbogou-se com o
objetivo de analisar a contribuicdo de projetos arquitetdnicos de Vilanova Artigas no

delineamento da forma urbana. Artigas é considerado um dos mais expressivos
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arquitetos brasileiros, que influenciou varias geracdes, inclusive a do proprio autor
do presente trabalho. Seu percurso da formacgéo técnica, da vivéncia empirica e do
pensar académico permitiu a incorporagdo da arte e do cidaddo na producao
arquiteténica. Além disso, o resultado de seu trabalho abriu a perspectiva de pensar
a cidade contemporanea, com seus conflitos, construindo uma nova relacdo entre o

espaco urbano a partir dos edificios, como veremos adiante.

Contudo, no decorrer da pesquisa no Programa de Pds-Graduacao
em Geografia, a analise da contribuicdo de Artigas transformou-se num processo de

auto-avaliacdo do proprio pesquisador, no campo interdisciplinar do urbanismo.

Assim, a presente pesquisa exigiu uma compreensao do processo
de conhecimento do mestrado ao doutorado, buscando-se a superacao das anélises
e reflexbes deste pesquisador vinte anos mais experiente e com complementacéo
em outro campo disciplinar. Fez-se necessario, portanto, uma leitura do urbanismo
sobre o olhar multidisciplinar, assim como o aprofundamento das discussdes
tedricas da geografia urbana com respeito a forma urbana. Busquei, por isso,
subsidios em Henry Lefébvre, autor muito considerado na geografia, relacionando-o
com o pensamento do arquiteto Vilanova Artigas na procura das similaridades
tedrico-metodoldgicas, as “triades dialéticas”, para as reflexdes que fundamentam
esta tese de doutoramento.

No momento seguinte, a partir da definicdo do recorte espacial, o
centro histérico de Presidente Prudente (WHITACKER,1997), o centro como “obra”
(LEFEBVRE, 1991), fiz uma revisdo analitica da proposta preliminar do projeto,
dando mais consisténcia aos rumos da pesquisa: inser¢cdo da arquitetura moderna
paulista no contexto dos centros histéricos das cidades do interior, retomando uma

perspectiva polémica do Professor Carlos Lemos sobre a questdo do Patrimdénio
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Ambiental Urbano, em defesa dos antigos conjuntos arquitetonicos das cidades de

pegueno e médio portes.

Hélio Hirao 2008

O Estado de S&o Paulo e o Brasil

Figura 1: A cidade de Presidente Prudente e o Estado de S&o Paulo.

A linguagem do desenho deu sustentacdo a continuacdo da
pesquisa no trabalho de campo desenvolvido, considerando o desenho de Artigas
(designio) como superacdo na relacdo do espaco percebido com o vivido. Essa
linguagem foi utilizada como uma forma de interpretacdo da relagdo dimensional

entre sujeitos e objetos na interface do olhar da arte e da ciéncia (SILVA, 1986;
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GUIMARAES, 2006), como alternativa no enfrentamento da fragmentacdo do

discurso cientifico atual.

Google Earth, acesso em 19.04.2008, organizado por Hélio Hirao

— Rodovia Raposo Tavares Vias Principais

Figura 2: O recorte analitico e a cidade de Presidente Prudente

Tendo como referéncia a pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1994),
envolvi meus alunos dos primeiros anos de arquitetura e urbanismo da Universidade
do Oeste Paulista na pesquisa. Moradores da cidade e regidao que vivenciam o

recorte espacial escolhido e iniciando-se na arquitetura com seus olhares ainda n&o
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especificos, com o imaginario caracteristico dos profissionais dessa area ainda em
formacéo, eles foram desafiados a realizar desenhos de percepcdo de trajetos
escolhidos na area central de Presidente Prudente. O resultado desse trabalho foi

incorporado no desenvolvimento da presente tese.

Com esses elementos, esta tese de doutoramento divide-se em

seis capitulos:

1. Das trajetérias e vivéncias: o desenho como funcdo social do
urbanista; 2 Da vivéncia a formacédo do pensamento tedrico-metodoldgico: praxis e
desenho multidisciplinar; 3 No desenho do edificio a idéia de cidade: presentificacdo
da cidade que se nega como prética social; 4 O projeto: um espaco fora do lugar; 5
O desenho da cidade do arranjo possivel; e 6 A cidade da meméria e da imaginagéo

mediada pela cidade a ser denunciada.

No primeiro capitulo, a partir da convivéncia com o mestre Artigas,
realizo o percurso da sua trajetoria, relacionando-a com o do préprio pesquisador, na
busca do entendimento das relacdes entre a edificacdo e o espaco urbano na
mediacdo do desenho como designio e intengdo. Encaminho para a mesma opc¢ao
do mestre, a utilizagdo do raciocinio dialético como fundamento legitimizador do
conhecimento urbanistico, tendo o desenho na interface da arte-técnica, razéo-

emocao, teoria-pratica e pensamento-vivéncia.

No segundo capitulo, complemento a vivéncia exposta no capitulo
anterior, agora com os geografos. Relaciono a evolucdo do olhar de pesquisador, do
sensivel para o tedrico-metodolégico. Trato da necessidade de complementar os
varios pontos de vista disciplinares para a compreensao dos processos urbanos no
trajeto para a praxis e o desenho (designio) com um olhar multidisciplinar. Inicio,

também, uma discussdo associando o pensamento de Artigas (escola paulista) e de
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Lefébvre (imaginério urbano) para compreender a relacdo do edificio com a cidade
mediada pelo urbano.

No terceiro capitulo, a partir desse ponto de vista integrando Artigas
e Lefébvre do capitulo anterior, levo os alunos e alguns profissionais de arquitetura e
urbanismo a realizar percepc¢des da area central de Presidente Prudente. Uma vez
que, tendo o desenho (designio) como mediacdo entre o concebido e o vivido, o
urbanista trabalha o espago que se nega como lugar da pratica social, instrumento
NOo processo criativo e no processo da construcao da “obra”.

Na quarta parte deste estudo, retomo uma polémica ocorrida entre
0s arquitetos e iniciada pela publicacdo de um artigo no jornal Folha de S&o Paulo (3
jun 1979) de autoria do Professor Carlos Lemos, questionando a validade da
implantacdo de uma arquitetura moderna paulista em conjuntos historicos das
cidades do interior paulista. E a partir da relacdo entre o criador da obra, a prética
social e a acdo poética (pratica criadora), coloco em discussdo o discurso
modernista e o clientelismo, associando o poder e 0 usudrio desse espago.

No capitulo seguinte, o enfoque é a cidade do arranjo possivel, a
cidade apropriada, com préaticas socioespaciais que a levam para outras
configuracbes, papéis e fluxos do espaco urbano. Analiso a questdo do espaco
publico/privado da cidade antiga e da cidade modernista de Vilanova Artigas na
perspectiva da cidade a partir do edificio.

Na ultima parte desta pesquisa, faco um encaminhamento para
compreender a estruturacdo da cidade da memdria, dos lugares, da

obra (1) (LEFEBVRE, 1991) que ainda existe e a cidade do imaginario, do desenho

(1) O autor associa obra a cidade, a obra como valor de uso e o produto como valor de
troca. Assim, considera a obra com suas formas e suas apropriacbes de usos. Entdo a
cidade é a festa, o encontro, enfim, o local das possibilidades dos acontecimentos.
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(Artigas, 2004), do concebido, superado pela cidade do arranjo possivel, apropriada
e vivida: o urbano.

O eixo argumentativo do trabalho tem como estratégia a tenséo
entre duas questdes: o desenho de Artigas concretizou-se? Ou a obra esté fora do

lugar?
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D as trajetorias e vivéncias: o desenho como

funcéo social do urbanista
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Z D as trajetdrias e vivéncias: o desenho como fungéo social do urbanista

1.1 A convivéncia com o0 mestre

A andlise da trajetéria de Vilanova Artigas, um dos mais
expressivos arquitetos brasileiros, levou-me a repensar 0 meu percurso de
conhecimento de sua obra e de seu pensamento.

Ingressei no curso de Arquitetura e Urbanismo da USP em 1977.
Ao olhar para tras e reencontrar o cotidiano de 30 anos, percebi a presenca em
minha memodria e, consequentemente, no meu ato de projetar, pensar e refletir sobre
a geografia e o urbanismo, o conjunto de questdes que apresentarei a seguir.

A vivéncia no espaco da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (Figura 3), na Cidade Universitaria, enquanto aluno de
graduacgéo dessa escola, permitiu meu contato com algo que néo estava no meu dia-
a-dia. Meu cotidiano estava restrito a pequenas cidades, onde a possibilidade de
conhecer obras modernistas era reduzida. Sai de Presidente Venceslau para
estudar Arquitetura e Urbanismo em Sao Paulo. Quando cheguei a escola, a
primeira percep¢do do edificio foi até de certo espanto, mas fez meus olhos
brilharem pela generosidade do seu espaco. Aos poucos a sensibilidade desse
espaco permitiu sua valorizacado enquanto necessidade humana (Figura 3).

O que mais me encantava era a continuidade espacial do exterior
para o interior, sem portas, um organismo unico - “o edificio era cidade e a cidade
era edificio”. O espaco interior, por sua vez, com caracteristicas existentes no
exterior, uma grande praca central, o saldao caramelo, iluminado zenitalmente,
permitia no inverno enxergar até uma névoa com passaros caminhando e cantando.

Os percursos dentro da edificagcdo eram verdadeiros prazeres
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Fundacéo Vilanova Artigas

Figura 3: Esboco como sintese das idéias para o edificio da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP; o desenho como projeto de Vilanova Artigas.

visuais. O caminho das rampas (Foto 1) permitia a percepc¢ao de praticamente todos
0S espacos e constituia-se num dos lugares de convivéncia, do encontro e da festa.
Muitos encontros: 0 som da musica, da voz de Elis Regina

gravando um especial para televisdo, dos shows do Premeditando Breque, da

Cristiano Mascaro

Foto 1: Fau USP e as rampas como espaco de vivéncia e circulacdo. Formas que
identificam um lugar no edificio. A associacdo entre forma e contetdo qualifica um
ambiente de vivéncia.
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musica contemporanea de Arrigo Barnabé ou da masica classica do Coralusp.
Parecia que 0 espago possuia som, o som das pessoas, 0 som da vida, o cotidiano:
a assembléia dos taxistas (Foto 2) e o comeco da abertura politica. O pais se
redemocratizava e 0S espacos dessa arquitetura eram condizentes com 0s

acontecimentos que se sucediam.

Fundacéo Vilanova Artigas

Foto 2: Assembléia dos taxistas, o Saldo Caramelo e as rampas como praca civica. O
edificio como cidade.

Os ambientes ndo eram fragmentados, constituia-se numa grande
cobertura onde os acontecimentos se concretizavam, uma fabrica de vivéncias para
0 encontro e 0 pensar a arquitetura e o urbanismo. Pois bem, a vivéncia nesse
edificio foi o primeiro contato com Artigas, que foi quem o projetou em concreto
aparente, sem nenhum acabamento tradicional, concebido como uma caixa que se
fecha para seu interior, mas que se abre para uma grande praca central com
iluminacao natural (Foto 3).

Apesar de ndo conhecer pessoalmente o velho mestre, parecia que
ele estava presente em todos 0os momentos. Estava também nas bocas dos alunos e
professores, nas discussdes e proposi¢coes espaciais. A proposta do ensino da

arquitetura e urbanismo estava presente inconscientemente no convivio diario.
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Cristiano Mascaro

Foto 3: Prédio da Fau USP - o vao central iluminado estruturando os ambientes em sua
volta. O espaco interno com as caracteristicas do externo, remete ao Pantedo Romano.

Apenas no meio do curso foi possivel conhecer pessoalmente
Vilanova Artigas. Seu retorno a universidade, juntamente com Paulo Mendes da
Rocha e Jon Maitrejan, deixou todos alvorogados. Afinal, iamos conhecer a pessoa
que ali habitava, tinha concebido aquele espaco e povoava o territério da mente dos
alunos.

Mas a Fau ndo era mais a mesma. Até as discussdes eram outras.
Percebi o mestre triste, ndo era aquela figura emblemética. Creio que néo
reencontrou aquilo que esperava; era um outro contexto em que ndo mais se sentia
a vontade. Os pods-modernos organizavam palestras e ele ndo compreendia o
porqué dessa postura contraria, que criticava a arquitetura moderna por restringir a
liberdade criadora e estar ligada a um vinculo ideologicamente estabelecido no
passado com o0s projetos sociais. Concordava acerca da restricdo do repertorio
formal, mas também achava que por ter abandonado o enfoque do projeto social,
essa nova arquitetura havia caido no mais vazio formalismo. E ndo concordava,
veementemente, que 0 segmento da nossa arquitetura fossem modelos

relacionados a Disneylandia, que pontualmente invadiam nossas cidades. Essas
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posi¢cdes do mestre foram possiveis de serem compreendidas depois, e ficaram mais
claras lendo a biografia elaborada pela sua filha historiadora, vivenciadora e
cumplice de grande parte de sua trajetéria, Rosa Artigas (2003). Seu discurso estava
embasado numa pesquisa do sujeito contextualizado no espago em que vivia,
inclusive historicamente, readequando os pressupostos modernistas do racionalismo
funcionalista.

Os ambientes da escola estavam cada vez mais compartimentados
e isso irritava muito Artigas. Nao eram mais aqueles generosos espagos abertos,
fluidos, Unicos, transparentes, democréticos, a “fabrica de vivéncias”, do encontro e
da festa. Presenciei, inclusive, um acontecimento relacionado a essas mudancgas:
um colega de turma chamou o mestre para examinar seu projeto numa sala
reservada de um outro professor. Estavamos no atelier, espago coletivo e aberto e
ele ficou profundamente irritado: “de quem mesmo é a sala? De quem mesmo?”.
Mas mesmo assim foi ver o projeto; afinal, nunca deixaria de examinar um “desenho”
(projeto).

Mais humilhante foi retornar como simples auxiliar de ensino na
disciplina de Estudos de Problemas Brasileiros e ndo mais de Projeto, seu afazer e
talvez sua razdo de vida. Teve que se submeter a um concurso em junho de 1984
para reassumir a condicdo de Professor Titular de Projeto. A arglicdo da banca
desse concurso formado por intelectuais de diversas areas do conhecimento
(Eduardo Kneese de Melo, Milton Vargas, Carlos Guilherme Motta, Flavio Motta e
José Arthur Gianotti) tornou-se uma magnifica discussdo sobre a funcdo social do
arquiteto e dos problemas que envolvem o processo do projeto arquitetbnico e
urbanistico, desde a complexa relacdo entre a arte, a técnica, e o saber, como a

analise da palavra desenho como linguagem e instrumento do arquiteto.
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Em sintese, mesmo sem a presenca fisica do Mestre, ele estava
sempre presente e, quando retornou, a impressao era que ele ndo sentia que estava
1a.

O mestre Artigas foi o paraninfo da nossa turma. Afinal, somente
guem sempre esteve presente em pensamento poderia entregar o diploma. Apesar
de ser uma cerimonia formal, esse evento transformou-se num encontro informal do

mestre com seus discipulos, encaminhando-os para a vida profissional com todo

entusiasmo e mostrando o caminho ético de atuacéo.

Fundacéo Vilanova Artigas

Foto 4: Artigas na Fau USP. Mesmo espaco, outro tempo, outro contexto, mas com a
mesma dedicacéo pelo ensino da arquitetura.

Mesmo apos o término da graduacao e inicio do mestrado e a volta
para o interior do estado, irei “reencontrar Artigas”, agora através de seus alunos. Na

convivéncia com os arquitetos da regido de Presidente Prudente, encontrei outro
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mestre, Fernando Karazawa, discipulo dos discipulos diretos do velho mestre, como
Décio Tozzi e Ruy Ohtake, com quem trabalhou diretamente e que teve o privilégio
de ter convivido com o proprio Artigas. Novos conhecimentos foram absorvidos pela
convivéncia com a memoaria individual daquele arquiteto. Relatos de momentos do
cotidiano do velho mestre possibilitaram absorver conhecimentos e formas de
pensar a arquitetura como desenho do designio ético, como um conjunto de
principios que se devem observar no exercicio da profissao.

Dois relatos de Karazawa, da convivéncia com Artigas, contribuiram
para reforcar a admiragcdo que sempre tive pelo mestre. O primeiro momento retrata
0 processo de criacdo do projeto do Conjunto Habitacional de Cumbica (Foto 32 e
33), quando Artigas, questionado pelas solu¢cdes adotadas pela equipe de Arquitetos
gue coordenava, pegou um lapis e disse firme: - desenha! Esse acontecimento
revela a complexidade do processo da producdo de um projeto como sintese do
pensamento no trajeto de sua materializacdo, momento do encontro do sensivel com
o tedrico-metodoldgico. Num outro momento relatado, Karazawa apresenta Artigas a
ceramista e artista plastica Shoko Suzuki e ele se encanta pelo processo de queima
da ceramica, técnica milenar oriental que dura trés dias e noites seguidas. Artigas
estranha quando observa objetos como utensilios domésticos serem produzidos
assim, e indaga a artista a razdo dessa producdo. Suzuki expbe a necessidade
dessa producdo para poder sobreviver. Artigas retruca que é um processo muito
nobre para aquele tipo de producdo. Mas depois concorda com as dificuldades de
sobrevivéncia que um artista enfrenta. Ele mesmo realizou, no inicio da sua carreira,
uma producgao voltada para o mercado, mas teve a oportunidade e a possibilidade
de reverter 0 processo, numa trajetdria que serve de referéncia e é revista nesta

pesquisa.
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Com Karazawa participei de projetos, obras e na formagéo do
Instituto dos Arquitetos do Brasil - nlcleo regional, na tentativa de consolidacéo da
atuacéo profissional do arquiteto. Foram momentos inesqueciveis.

A compreensdo da estruturacdo do ensino da arquitetura e
urbanismo ocorreu muito tempo depois, percorrendo a trajetéria de vida do mestre
Artigas: a programacgao visual, o desenho industrial, o projeto de arquitetura, o
planejamento urbano integrados na formacdo do arquiteto e urbanista, a
compatibilizagdo da arte — técnica e a industrializacdo na concep¢do de um simples
objeto a arquitetura e a cidade com a mesma intensidade de utilizacdo dos saberes
especificos como um todo.

Uma trajetéria semelhante e espelhada no velho mestre, ainda que
mais modesta, tornou-se uma obrigacdo pela formacdo recebida. O desenho
(designio) como linguagem e instrumento de mediacdo da relagdo dos edificios e
seus usuarios, em busca de uma cidade mais equitativa, permanecem nesta outra
trajetéria, agora do discipulo.

Um dos projetos desenvolvidos por mim foi reconhecido pela
comunidade arquitetbnica com uma mencédo na Premiagcdo Anual do Instituto de
Arquitetos do Brasil, Departamento de Sao Paulo — 1994, na categoria projetos
residenciais construidos, que seré detalhada no capitulo seguinte.

Os fundamentos do mestre influenciam outra obra minha. O projeto
de reforma da Prefeitura Municipal de Presidente Venceslau de 1999. Um velho
galpao do Sesi foi adequado a essas novas fungcoes. Remetendo aos ensinamentos
do mestre, mantive as caracteristicas pré-existentes, sem descaracterizar a
edificac@o historica. Busquei a continuidade visual do exterior para o interior com a

abertura de vaos nas paredes intermediadas por jardineiras (Fotos 5, 6 e figura 4),
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como também pela inser¢cdo de um generoso jardim, um espaco publico aberto, no
acesso a construgdo. O espaco interno ficou amplo e aberto sem nenhuma parede

interna, lluminada zenitalmente. Outro aspecto relacionado ao pensamento de

Hélio Hirao
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Fotos 5 e 6: A Prefeitura e aberturas nas paredes- integragéo interior-exterior
Figura 4: A Prefeitura e o projeto

Artigas comparece nesse projeto: o acesso a edificagdo é feita por uma generosa
Praca Publica (fotos 7 e 8), sem esquecer de um pequeno espelho d’ 4gua com
carpas que possibilita melhoria térmica, e serve de espac¢o de transicdo entre o

publico e o privado.

Hélio Hirao Portal da Prefeitura de Presidente Venceslau

Fotos 7 e 8: Prefeitura de P. Venceslau, a praca como continuidade do espaco interno da
edificacdo

Esse conjunto arquitetonico tornou-se referencial para a cidade,

mesmo com uma situagao inusitada no momento de sua execucao: dois prefeitos se
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sucediam no poder devido a problemas com a justica eleitoral. Mas todos
respeitaram as minhas posturas de arquiteto.

Outra obra com essa preocupacéao foi a reforma das instalagbes da
fisioterapia do campus da Unesp de Presidente Prudente (1998). Um galpdo com
duas fileiras continuas de salas de aulas divididas por um corredor foi transformado
num lugar de vivéncia com a implantacdo de um belvedere com jardineiras
iluminadas zenitalmente (Fotos 9 e 10, Figura 5).

Portanto, nos meus projetos comparece uma adequacao do ideario
tracado por Artigas. E no meu imagindrio, o mestre sera sempre aquele ser criativo,
instigante e polémico que conseguia interagir os varios saberes a principio
conflitantes como a arte e a técnica, o cidaddo e o profissional, tratando o

conhecimento como um todo adequado ao contexto do cotidiano das pessoas.

Hélio Hirao
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Figura 5: Projeto do edificio da Fisioterapia FCT/ Unesp. Fotos 9 e 10: O “belvedere” com
iluminacéo zenital

Passei também por determinadas circunstancias vivenciadas pelo
mestre. Quando recém-formado e iniciando a pés-graduacdo na Fau, como arquiteto
da Prefeitura Municipal de Presidente Prudente, fui chamado ao gabinete do
Secretario de Planejamento, que pediu para que eu transformasse em
estacionamento o espelho d’ agua existente. Com a formacéo e influéncia da escola

paulista, recusei-me a realizar o projeto. A construgcdo do estacionamento foi
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executada e perdi o emprego, mas 0 pensamento e a obra persistem, como serao

analisados mais adiante.

1.2 A trajetéria do mestre

Apés a absorcdo empirica do pensamento de Artigas, adicionando
a experiéncia da prética profissional e o aprofundamento dos conhecimentos através
da continuacdo dos estudos na pos-graduagdo, tanto no mestrado quanto no
doutorado, confirmei a importancia de investigar a trajetéria desse Arquiteto e
Urbanista.

Afinal, estamos tratando do Unico entre os grandes mestres
brasileiros da Arquitetura do século XX que conciliou a préatica arquitetbnica com a
vida publica e universitaria (LIRA, 2004), e que produziu mais de quatrocentos
projetos, obras ou estudos em 47 anos de carreira (GABRIEL, 2003). Se
compreender seu pensamento significa percorrer suas obras, entdo, rever seu
percurso é uma reflexdo necessaria.

Essa revisdo da trajetdria do mestre proporcionou a compreensao
do caminho das continuidades e descontinuidades na formacdo do ideario de um
caminho paulista para a arquitetura. Como Artigas gostava de dizer: “Nao admitia
escolas. Admitia caminhos elaborados individualmente e coletivamente rumo a
gualidade da arquitetura brasileira. Internacional pelo contelddo, nacional, pela
forma” (THOMAZ, 1993).

O inicio da compreensdo desse caminho paulista de arquitetura
sera 0 momento mais importante de Vilanova Artigas: o0 seu concurso para professor

titular da disciplina de Projeto da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
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Universidade de S&o Paulo, que se transformou num debate entre intelectuais e
numa oportunidade de realizar uma reavaliacao de sua obra.

Como ja disse, apos ser reintegrado a Fau USP com Paulo Mendes
da Rocha e Jon Maitrejan (Foto 11), Artigas foi obrigado a submeter-se a um
concurso para deixar de ser apenas um auxiliar de ensino da disciplina de Estudos
de Problemas Brasileiros e retomar seu lugar de professor titular de Projeto perante
uma banca, alias, muito constrangida pela situagdo. Provocado por essa banca
composta de notaveis intelectuais (Eduardo Kneese de Melo, Milton Vargas, Carlos
Guilherme Motta, Flavio Motta e José Arthur Giannotti), Artigas fez uma analise

critica de pontos polémicos de sua trajetéria.

Fundacéo Vilanova Artigas

Foto 11: Mendes da Rocha, Maitrejean e Artigas na volta a Fau.

Um ponto alto desse debate foi o dialogo com o Professor Flavio
Motta (foto 12) (quarta arguicdo). Essa discussdo de Artigas transcendeu a
organizacao logica das palavras, sendo necesséario complementar com a linguagem
do desenho, do som e da frase poética do historiador de arquitetura, Perret. Para
ele, “é preciso fazer cantar o ponto de apoio”. Artigas explicou, entdo, a concepcao

do projeto do pilar que sustenta o prédio da Fau USP, desenho que contém formas
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pesadas que chegam leves ao chado. A fina e ampla empena de vedacédo, também
estrutural, descarrega suas cargas numa piramide invertida que encontra uma outra

piramide em sentido contrario vinda do chéo, encontrando-se num fragil ponto

Fundacéo Vilanova Artigas

Foto 12: Flavio Motta e Artigas - “E Preciso fazer cantar o ponto de apoio”. Dialogo
integrando as linguagens como contribuicdo para produgédo de conhecimento.

Fundacéo V. Artigas Eduardo Ortega Steven Wright

Fotos 13, 14 e 15: Detalhe do Pilar da Fau - “O ponto de apoio negando a gravidade”.
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virtual: “N&@o tenho nada a ver com a forca de gravidade, é um obstaculo absurdo,
gue a idéia, o pensamento e a sensibilidade podem negar dialeticamente. E negam-
no cantando”. O mestre mostra a estruturagdo do seu raciocinio dialético no
desenho (designio), a presenca da arte e da técnica no projeto. Esse raciocinio
dialético o acompanha desde sua formacgdo, vai se afirmar na sua producéo
arquitetdnica e urbanistica e caracterizar seu pensamento tedrico e pratico.

Curitibano de nascimento, Jodo Batista Vilanova Artigas ingressa
na Escola Federal de Engenharia do Parand. Como n&o existia a formacgdo
especifica pretendida, transfere-se e forma-se Engenheiro-Arquiteto pela Escola
Politécnica da Universidade de Sao Paulo em 1937.

Adquire dominio técnico da construcdo e seu rigor no detalhamento
dos projetos de edificacbes estagiando no escritorio da construtora Bratke e Botti.
Assim, “a légica racional do trabalho de Bratke logo impregnaré a obra do inquieto e
perfeccionista Artigas” (IRIGOYEN, 2002, p.128). Ao mesmo tempo, mantém contato
com o grupo de arte Santa Helena. Assim, a arte e a técnica compdem a formacao
de seu ideério arquitetbnico e estara integrado e presente em todo seu percurso

profissional.

Fundacéo Vilanova Artigas

Figura 6: Trabalho de Artigas na Politécnica, influéncia classica na formagéo do Arquiteto.
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Recém-formado, monta um escritério de constru¢do com Marrone,
colega de Politécnica e produz intensamente uma arquitetura ligada ao mercado
(cerca de duzentos projetos em sete anos de trabalho).

Como a cidade de S&o Paulo comecava a florescer com a
Republica, Artigas atendia a uma clientela ascendente socialmente, como de
funcionarios publicos, pequenos comerciantes, industriais, administradores de
fazenda. Essa producao vinculada as exigéncias do mercado e com o inconsciente
gosto da classe média, ddo um aspecto bastante pragmatico a essa fase
caracterizada pela uniformidade do padrdo construtivo e pelas caracteristicas
ecléticas de suas formas (KAMITA, 2000, p.10).

Essa primeira fase esta longe do ideario modernista. Apenas
aponta para tentativas de reformular a planta tradicional, incorporando o programa
da edicula a casa e estudos para repensar escadas, telhados e detalhes (Figuras 7

e 8). (Thomaz, 1993).

Fundacéo Vilanova Artigas Bibilioteca Fau Usp

Figuras 7 e 8: Primeiros projetos de Artigas: “Estilo Missiones e Normando”. Exigéncias do
mercado na producéo do jovem arquiteto.

Katinsky (2003, p.41) aponta para dois fatos, na década de 30, que
considero fundamental para compreender a formagdo e o desenvolvimento da
carreira de Artigas. A convivéncia em especial de dois amigos contribuiu para a

construgcédo desse momento inicial de seu pensamento arquitetonico.
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O primeiro foi José Mariano, profundo conhecedor da arquitetura
tradicional brasileira. Ele vai gerar em Artigas uma intensa busca das nossas
origens, elementos essenciais que irdo embasar sua trajetoria.

Assim, estuda a casa paranaense, a casa bandeirista no contexto
da cidade, e as novas formas de apropriacdo e uso com a técnica deste novo tempo.
Essa preocupacao contribuira para o enfoque da contextualizacdo da influéncia do
pensamento arquitetdbnico moderno internacional, distinto do caminho seguido por
Lacio Costa e Oscar Niemeyer, ponto de vista mais identificado com a Carta de
Atenas.

O segundo foi Jacob Ruchti, que o encaminhou a um grupo de
admiradores incondicionais da arquitetura norte-americana em especial de Frank
Lloyd Wright (Miguel Forte, Ciampaglia, Plinio Croce, Aflalo e Millan). Esse
relacionamento gerara uma producdo experimental conhecida como a fase
“wrightiana”. Deduzo que isso servira de contraponto as influéncias corbusianas
futuras, essenciais no processo de sintese para formacdo do seu ideario
arquiteténico e urbanistico.

O desagrado com as posicbes conservadoras das atividades
artisticas da Politécnica leva Artigas a se aproximar do Grupo Santa Helena,
composto, na sua maioria, de artesaos que aspiravam a uma ascensao social, como
tipicos representantes da classe média paulista e com 0s quais vai se identificar
intelectual e afetivamente. Esses artistas tinham por modelo os expressionistas
alemaes, que procuravam estabelecer um vinculo entre sua arte e a denuncia das
humilhantes condi¢Bes sociais em que viviam amplas faixas da populacédo européia

semelhante as camadas populares paulistas. (KATINSKY, 2003).
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Vale lembrar que sua mulher, Virginia, era participante desse grupo
de artistas. Ela ndo tinha formacdo académica, era auxiliar de dentista que a noite
frequentava a reunido desse grupo. Foi ela quem primeiro se aproximou da
militncia politica, fiiando-se ao Partido, e sua participacdo foi intensa, ilustrando
jornais e revistas e participando dos eventos. Logo depois, Artigas também se

associou a esse caminho. (ARTIGAS, R., 2003).

Fundacéo Vilanova Artigas
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Figura 9: Na Arquitetura ou nas Artes Plasticas, é evidente o tracgo sintético e expressivo de
Vilanova Artigas.

O contato com a arquitetura de Wright vai influenciar suas obras a
partir de 1940, bem como sua ligagdo com o Grupo Santa Helena de Volpi, Bonadei
e Zanini, entre outros. Esse ambiente com o0s artistas plasticos e a exigéncia
gualitativa imposta pela obra de Wright tornam mais acirrada a diferenca entre o
mundo da arte e o universo empirico da construcdo no cotidiano do mestre.
(KAMITA, 2000)

Os aspectos da arquitetura de Wright que influenciam Artigas é a
unidade de concepgdo agregando e mantendo, em alto nivel, um ideal civico (a
liberdade democratica), uma moral construtiva (respeito a natureza das coisas) e um
principio formal (o0 espaco continuo) (KAMITA, 2003).

A sua primeira “casinha” no Campo Belo (Figura 10 e Fotos 16 e

17), periferia da cidade de S&o Paulo de entdo, possui caracteristicas desse periodo
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wrightiano. Inicialmente era sua casa de fim de semana. Depois, foi o lugar de
refagio de sua mulher, quando sua familia de Curitiba vinha visita-lo, porque era
apenas amigado com Virginia e também lugar de refugio da perseguicéo politica e,
depois, morada com o primeiro filho.

A casa apresenta uma composi¢ao centrifuga com o banheiro e a
lareira funcionando como pivd dos outros ambientes que acontecem em sua volta.
Essa transparéncia espacial e espaco continuo vdo marcar sua obra posterior,
segundo Irigoyen (2002): “Ela permite uma leitura dinamica da casa, relegando a
idéia de uma frente principal para dar lugar a uma idéia de fachadas mdultiplas”. Ou
seja, a nocdo classica de fachada perde valor no percurso de Artigas, todas elas
possuem a mesma importdncia no seu desenho (designio). Assim, hoje,
compreendo porque minha geracdo rejeitou o termo fachada; sempre utilizei a

palavra “vista”. Ser chamado de arquiteto de fachada era como ser confundido com

Fundagéao Vilanova Artigas Nelson Kon
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Figura 10: Desenho da primeira casa do Arquiteto. A casa ndo tem s6 uma fachada; todas
as vistas tém o mesmo tratamento.

Fotos 16 e 17: A influéncia de Wright - espaco interno continuo e amplos beirais.
decorador. Afinal, a Arquitetura € uma sintese de todos os aspectos envolvidos no
desenho (designio), e na concepg¢édo de Artigas, todos eles tém sua importancia.

Uma outra importante obra do arquiteto dessa fase “wrightiana” é a

residéncia Rio Branco Paranhos (Fotos 18 e 19). Nesse caso, Artigas utiliza

materiais construtivos aparentes explorando sua expressividade. Os beirais
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generosos protegem as imensas aberturas, as quais buscam a continuidade
espacial interior-exterior e, entre a natureza e a obra construida. Contrapbem-se,
portanto, com o racionalismo e funcionalismo estritos. Com o interior caracterizado
pela continuidade espacial, utlizando-se de desniveis proporcionados pelo
aproveitamento da topografia natural do terreno, Artigas garante a delimitacdo dos
ambientes com fluidez espacial. Mas a relacdo do lote com a rua esta prejudicada, €
truncada por uma concreta limitagao urbana (Fotos 18 e 19). Assim,

(...) Nessa obra, podemos verificar como o principio materialista da
contradicdo dialética — do qual Artigas sabera extrair veementes
resultados poéticos nas obras a partir dos anos 50 — se esbocga,
muito embora seu envolvimento decidido com a politica ocorra um
pouco depois. Acusar uma descontinuidade com o ambiente urbano
existente, como se vé, é algo que preocupa antes o arquiteto do que
o militante do partido. (KAMITA, 2000, p.12)

Fundacéo Vilanova Artigas

Fotos 18 e 19: Residéncias de Wright e Artigas - a truncada interligagcdo do edificio com a
calcada e a rua.

Artigas segue um caminho diferente da Arquitetura Brasileira, mais
voltada para influéncias européias, principalmente de Le Corbusier, como no Rio de
Janeiro com Lucio Costa e o grupo Carioca e em Sado Paulo com Warchavichik, Rino
Levi e Flavio de Carvalho.

Dentre as hipbteses para essa escolha, Thomaz (1993) indica a
prépria fala de Artigas, para quem a Europa do nazi-facismo, dos horrores da

Segunda Guerra Mundial ndo |he atraia culturalmente. Preferia a democracia
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americana como fonte de inspiracdo, op¢do que Artigas repensara. E para essa
autora, a influéncia wrightiana poderia ser creditada a certa mediacao formal entre o
provincianismo de Sao Paulo e o seu desejo de modernidade. O certo é que as
caracteristicas apontadas anteriormente sensibilizaram muito Artigas a ponto de
inseri-las no seu ideario arquiteténico.

Um outro aspecto importante nesse percurso foi sua participacéo
conjunta com Warchavchik num concurso publico em que ficaram em segundo lugar.
A associacdo com esse arquiteto possibilitou seu contato com o racionalismo
corbusiano, influéncia que irA marcar sua obra futura. Na proposta apresentada
nesse concurso de projetos para o Pago Municipal de S&o Paulo (fotos 15,16 e
figura 9) denominaram-na de Praca Civica (Unico dos projetos do concurso que
apresenta este enfoque, inclusive conjugando a Praca da Catedral-Sé e a Praca do
Férum-Cldvis). Nao solucionaram apenas o projeto do edificio, mas vao além,
incorporando o0 espago publico aberto, valorizando-o além do objeto que segundo
Katinsky (2003) remete ao arquiteto italiano Marcelo Piacentini. Percebe-se, desde
j&, a preocupacao com a relagéo edificio-cidade. A relacdo que comparece truncada
na residéncia Rio Branco Paranhos (Fotos 18 e 19) agora se apresenta em
continuidade. Isso vai caracterizar sua forma de pensar, o edificio e a cidade, a
arquitetura e o urbanismo.

Piacentini era o arquiteto mais prestigiado no mundo ocidental da
época, também na Unido Soviética, (Katinsky, 2003, p.41). Foi chamado para
projetar a Universidade Federal do Rio de Janeiro (na época Universidade Federal
do Distrito Federal) e trabalhar para a familia Matarazzo em Sao Paulo, para quem
projetou a Sede das Industrias Reunidas Francisco Matarazzo ao lado do antigo

Viaduto do Ché&. Nesse projeto temos também a relacdo do edificio com o seu
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entorno, com a ampliacdo de sua esplanada até a Praca do Patriarca. Essa
caracteristica vai influenciar varios arquitetos daguele momento, entre eles, Jacques
Pilon e o projeto da Biblioteca Municipal (atual Mario de Andrade), e Alvaro Vital

Brasil e o Edificio Ester na Praga da Republica em S&o Paulo.

Arquivo da Biblioteca FAU USP

Figura 11, Fotos 20 e 21: A praga civica como integrante do projeto arquitetdnico.
Preocupacédo com a integracéo da rela¢éo do espaco privado e publico.

Convidado por Anhaia Melo, em 1940, Artigas assume como
professor assistente na cadeira de Composicdo Geral na Politécnica, atividade
apontada como um dos fatores para a mudanca de rumos de sua trajetéria. Uma vez
qgue na universidade a relacdo entre o pensar e o fazer é uma constante, ja ndo se
dispunha a projetar sem antes definir as diretrizes basicas de seus projetos. Um
outro fator pode ser somado a essa mudanca, que foi sua vivéncia nessa década de
30. O Arguiteto incorporava no préprio ato de projetar o0 compromisso com a
cidadania (KATINSKY, 2003). Essa relacdo com Anhaia Melo parece fundamental,
quando no processo de trabalho e nas suas atribuicdes profissionais na éarea
publica, esse engenheiro necessitava realizar proposi¢des politicas de planejamento
em beneficio da cidade como um todo. Ao profissional pragmatico acrescentava o
desenvolvimento intelectual e como consequéncia termina sua associagao

profissional com Marrone.
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O que distinguia Artigas de seus colegas mais velhos e mais
experientes era sua adesdo que ndo se limitava a absorcdo de solucdes
engenhosas, mas vinha sempre acompanhado de um profundo estudo de seus
pressupostos tedricos, ou seja, das “razdes” que orientavam suas propostas
materializadas em formas arquitetbnicas e urbanisticas. (KATINSKY, 2003, p46)

No inicio da década de 40, Artigas vivera um momento intenso e
contraditério. Ele luta pela criagdo do IAB — Instituto de Arquitetos do Brasil
aproxima-se do grupo carioca e dos artistas e intelectuais interessados em rediscutir
as questbes nacionais, tem intensa atividade politica, filia-se ao Partido Comunista,
empenha-se na criacdo da FAU USP. Ao mesmo tempo, ganha uma bolsa de
estudos da fundagdo Guggenheim para pesquisar a obra de Wright no MIT - Instituto
de Tecnologia de Massachusetts- EUA.

Mas o repertorio Wrightiano ndo mais satisfazia Artigas, aproxima-
se cada vez mais do racionalismo de Le Corbusier e do compromisso moral entre
forma estética e verdade construtiva. Uma das obras mais representativas dessa
influéncia é o edificio Louveira (KAMITA, 2000). Esse conjunto de dois edificios de
oito pavimentos num lote de esquina com o térreo em “pilotis”, implantado num lote
de esquina em frente & praca Villaboim em Sao Paulo, tem empenas cegas voltadas
para essa praca. Essa negacdo se contrapde a continuidade visual proporcionada
pelos “pilotis” e uma pracga central entre os edificios até a praca. Se a residéncia Rio
Branco Paranhos tem uma fragmentada ligagdo espaco privado - publico, no Edificio
Louveira (Fotos 21, 23 e Figura 12) tem-se uma integracdo visual com o entorno
urbano. Além desse sentido de ampliagdo virtual do espaco publico, a utilizacdo das
cores de um repertorio popular tem influéncias de Rebolo, artista plastico do grupo

Santa Helena.
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Essa caracteristica de pensar o edificio inserido na cidade numa
relacdo de continuidade e harmonia do publico-privado distingue sua obra, que

mesmo com as transformacdes pela apropriacdo pelo uso permanece no espago.

Nelson Kon Fundagéao Vilanova Artigas

Fotos 22, 23 e Figura 12: Edificio Louveira, a praca interna do lote e a praca do bairro:
relagcbes de continuidade.

As possibilidades desse jovem arquiteto produzir obras publicas
comparecem no interior paranaense na cidade de Londrina, local onde suas obras

tornaram referéncias da Paisagem Urbana.

A edificacdo com configuracdo de Pavilhdo, da Rodoviaria, com
belas e ousadas formas, caracteristicas das obras cariocas de Niemeyer e Reidy,
relaciona as diversas formas da cobertura com diferentes fun¢gdes ou como afirma
Kamita (2003), concilia exuberancia formal com franqueza funcional (Fotos 24 e 25).
Sempre em Artigas, o desenho (designio) esta associado ou € a superacdo entre
pelo menos dois aspectos das relagbes envolvidas na arquitetura e urbanismo;
nesse aspecto é mais consistente que a escola carioca.

Nos projetos residenciais também comparece a exuberancia formal
da linguagem da experiéncia carioca, inseridos no apertado lote urbano paulista.

Mantém a implantacdo do edificio sem modificar a topografia existente (Residéncia
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Czapski - foto 26), as vezes em detrimento das distor¢des de proporcdes. Utiliza-se
do telhado em borboleta (22. Residéncia do Arquiteto - figura 13) em varias
residéncias. Incorpora definitivamente a edicula ao corpo principal da edificacdo. As
caracteristicas de unicidade do espaco acabam com a diferenciacdo das fachadas
(frente/fundo); com o espaco fluido sobre uma grande cobertura explora os cheios e

vazios, planos e desniveis, confunde dentro e fora (THOMAZ, 1993).

Fundacéo Vilanova Artigas
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Fotos 24 e 25: Rodoviaria de Londrina, influéncia do formalismo da escola carioca. A
caracteristica da forma diferenciada associada a funcgéo.

Artigas comeca a repensar a Arquitetura Moderna sob o ponto de
vista da construgdo da nova realidade social, e avanga na discussao sobre as
guestbes de linguagem, das leis internas da forma, das especificidades do campo
disciplinar. De acordo com Kamita,

(...) Ainda que formuladas segundo o método do materialismo
dialético, as duvidas que surgem tomam um sentido
verdadeiramente ontoldgico, incidindo, pois, sobre o modo de
existéncia da arquitetura — o seu aparecer e persistir no real
moderno e as interferéncias que é capaz de produzir. (KAMITA,
2000, p.21)
A nova fase traz uma redefinicdo dos pressupostos teéricos que até
agora distinguia sua obra, bem como realiza uma reflexdo das limitacbes e das
potencialidades do movimento moderno. Ele também repensa a forma de morar do

paulistano e a mudanga do rural para o urbano, sem esquecer uma pesquisa
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histérica da casa paulista e paranaense. A sintese do desenho (designio) da

arquitetura paulista comeca a ganhar consisténcia.

Fundacéo Vilanova Artigas

Foto 26: Residéncia Czapski, a topografia existente considerada.
Figura 13: Corte da 22. Residéncia do Arquiteto e a utilizagdo do telhado borboleta
aproveitando o espaco vertical existente com a insercdo de mais um pavimento.

Artigas inicia uma revisdo critica dos mestres internacionais.Este
periodo caracteriza-se por uma intensa atividade politica e sucesso profissional do
arquiteto. O cenario é de otimismo pelo fim da Segunda Grande Guerra Mundial e
pelo fim do Estado Novo no Brasil. Na arquitetura brasileira, Niemeyer constroi
Pampulha em Belo Horizonte, que ira ganhar projecéo internacional. Artigas publica
polémicos e contundentes artigos na Revista Fundamentos: “Le Corbusier e o
Imperialismo” e, “Caminhos da Arquitetura Moderna”, questionando a Arte e a
Arquitetura numa leitura sob o ponto de vista do materialismo historico.

No contexto da Guerra Fria, fortemente influenciado por suas
posi¢cdes politicas ligadas ao Partido Comunista, radicaliza as criticas a Le
Corbusier, a quem acusa de utilizar do instrumental da arquitetura para reforcar a
dominacdo do homem pelo capital (KAMITA, 2000). Associa-o como agente do
capitalismo internacional e faz campanha contra o imperialismo americano. No
segundo ensaio citado, relaciona deuses da mitologia grega com arquitetos

modernistas: Apolo a Le Corbusier e Dionisio a Wright, nas suas diferencas entre
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razao e emocao, o classico e o romantico, a cidade e o campo, para demonstrar que
as leituras sobre a arquitetura moderna néo estdo isentas da ideologia que
representam.

Portanto, tanto a leitura de Le Corbusier como de Wright sdo
dependentes do momento e do contexto politico, social, econémico e cultural em
gue essas idéias foram produzidas e inseridas, com seus objetivos sociais
especificos a serem atingidos. Artigas identifica em Le Corbusier e Wright idedlogos
daquilo que ndo interessa nem a arquitetura e nem a sociedade (THOMAZ, 1993).

Numa autocritica, Artigas desculpa-se desse veemente julgamento
critico a Wright, a Le Corbusier e a Mies Van Der Rohe, em funcdo do impeto
caracteristico da juventude, no debate com o Professor José Arthur Giannotti
(terceira arglicao), no seu concurso para Professor Titular de Projetos da FAU USP.
Esse filésofo provoca o arquiteto, indagando se sua trajetoria ndo é semelhante a
dos mestres internacionais; se suas obras, de certa forma, ndo acabaram sendo
utilizadas ideologicamente pela classe privilegiada politica e econdmica para seus
designios, e se tornaram expressdo dessa propria elite.

De fato, Artigas ndo aceita a imposicao dessas influéncias da
arquitetura internacional ligada a grandes interesses dos monopdlios mundiais.
Aponta para um caminho nacional, mas relacionado a monopolios locais, ou seja,
ndo existe uma pratica arquitetdnica livre desse contexto. Artigas esteve vinculado a
certa elite intelectual que se identificou com seu desenho (designio). Nao ha, assim,
alternativas para o arquiteto ndo estar vinculado a relagdes de alguma classe, seja
econdmica, politica ou intelectualmente.

Convém ressaltar que a arquitetura paulista teve um grande

impulso com o0 apoio do governo estadual, principalmente na gestdo de Carvalho
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Pinto, com solicitacdo de inUmeros projetos publicos e com poucos arquitetos em
atividade (BASTOS, 2003). Artigas, mesmo durante a crise politica vivenciada, foi
solicitado a projetar para 0s governos, como nas circunstancias dos desenhos
(designio) do Conjunto Habitacional de Cumbica e dos projetos para o Norte do pais.
Mas por outro lado, quando essas encomendas diminuiram sensivelmente e 0s
grandes escritorios passaram a projetar inUmeras agéncias bancarias, Artigas
desenhava sede de sindicatos pelo Brasil. Nao negava que sua obra, de uma forma
ou outra, tenha possibilitado a manutencdo da estrutura vigente no pais, mas
justificava que através da arte, com sua imaginacao e criatividade, projetava para o
futuro de forma utépica, sem o compromisso concreto e objetivo de um momento
histérico especifico. Portanto, a partir dessa relagdo entre a utopia e a realidade,
fundamenta a atuacao do arquiteto.

Em artigo de 1951 na revista Fundamentos, “A Bienal € contra os
artistas brasileiros”, seu texto apresenta um viés politico muito forte, uma leitura
parcial dos acontecimentos e acusa 0s artistas estrangeiros de utilizarem-se da
linguagem abstrata como instrumento de ameaca a soberania nacional. Artigas vivia
um dilema cultural que constituia o fundamento de seu projeto: a relacdo entre arte e
cultura. Por causa disso, ha uma nitida restricdo da sua producdo de projetos no
periodo. Se nas décadas iniciais de sua carreira, tinhamos em média a producéo de
um projeto por més, entre 1952 e 1956, temos um por semestre de acordo com 0s
inventarios da Fundagéao Vilanova (KATINSKY, 2003).

Assim, seu percurso parte da préatica, do dominio técnico da
construcdo, do convivio com artistas e intelectuais para o questionamento da relagéo
do pensar e fazer, do caminho do edificio para a compreensao critica do urbano, do

arquiteto e cidadao. Visto assim por Katinsky (2003),
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Por que teoria e pratica estariam em Planos distintos?
Possivelmente Artigas se encontrasse em maus lencais.
Pressionado pela alas mais sectérias do Partido que exigiam dele a
pratica do ideario stalinista e, convicto das origens construtivas da
linguagem moderna, se nega a projetar “as colunas e cornijas
“simbolos” da cultura burguesa que o realismo socialista insistia em
considerar “popular™.

E assim refletia Artigas,

Surge afinal a questdo: onde ficamos? Ou o que fazer? Esperar por
uma nova sociedade e continuar fazendo o que fazemos, ou
abandonar os misteres de arquiteto (...) € nos lancarmos na luta
revolucionaria completamente? Nenhum dos dois unicamente.
(Artigas, 1952).

O conflito acentua-se quando Artigas viaja para a Unido Soviética e
conhece e verifica in loco a Arquitetura do realismo soviético. Volta decepcionado,
considerando-a antiguada e de mau gosto.

Apesar disso, o arquiteto produziu obras significativas como o
estadio do Morumbi e a casa Baeta. Sua atividade politica tornou-se intensa nesse
periodo.

A casa Baeta é uma referéncia na trajetéria do arquiteto.
Representa a retomada da pratica e o inicio de pesquisas que levardo a varios

caminhos, como indica Thomaz (1993, p. 82):

(...) Mais como somatéria do que como sintese Artigas coloca em
pauta técnicas, materiais, idéias e desenhos distintos de sua
linguagem anterior. Telha de barro, empena cega de concreto
pintado, tirantes, cores fortes, pilares triangulados, citacbes de
Mondrian. (...).

Essa residéncia possibilitou a interacdo do repertorio tradicional aos
novos preceitos da arquitetura, ampliando o repertorio das solu¢des da arquitetura
brasileira, da histéria filtrada através de lembrancas, como um manancial de
conceitos e tipologias arquiteténicas (DUQUERQUE, 2001).

O espaco interno dessa casa € privilegiado enquanto a questao da

fachada novamente é tratada como uma descontinuidade da relacéo interior/ exterior
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(Figura 14, Fotos 27 a 29). Trata-se de uma empena de concreto que exibe de forma
rustica as marcas das formas de madeira.
Um outro projeto expressivo desse momento de mdaltiplas

experiéncias € a casa Rubem de Mendonca, na qual as influéncias concretistas de

Fundagao Vilanova Artigas Fundagao Vilanova Artigas Fundagéo Vilanova Artigas Jorge Hirata

Figura 14: Desenho da Casa Baeta.
Fotos 27,28 e 29: Casa Baeta: as fachadas laterais recebem um tratamento mais detalhado
do que as da frente/fundo, e a valorizagéo dos espacgos coletivos na residéncia.

Mondrian e Valdemar Cordeiro comparecem na vista para a rua, numa integracao
com as artes plasticas e lembrando os antigos afrescos. Nessa leitura concretista, a
aplicacdo das cores azul e branca remete a nossa arquitetura tradicional. Essa
intervenc@o bidimensional torna-se também tridimensional nos espacos dessa

residéncia (Fotos 30 a 32).

José Moscardi

—

Fotos 30, 31 e 32: Casa Rubem de Mendonca, arte e arquitetura na casa dos triangulos.A
integracdo do bidimensional com o tridimensional.

Essa situacdo vivida por Artigas levou-o a revisar sua propria

trajetoria do pratico, do técnico, do artista e do cidaddo para estabelecer novos
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critérios no processo de criagcdo dos projetos arquitetdbnicos e urbanisticos. Sua
opcéo foi realizar uma nova analise critica do modernismo com contestacao de seus

mitos e de seus pressupostos. Assim,

Se se reconhece a realidade existente n&o como mero fundo
irremediavelmente condenado, como afirma Anthony Vidler, a
receber a cidade modernista, mas como um campo de tensdes e
conflitos, isso significa reconhecer que a relacao entre o edificio e 0
meio ambiente ndo mais se afirma pela ordem do ideal, mas se
concretiza em meio a vivos embates historicos. Longe do otimismo
da fase modernista da arquitetura brasileira, que concebia o projeto
como uma forga liberada contra o vazio de um territério a conquistar,
0 ato projetivo de Artigas € uma descarga de energia que provoca
um curto circuito no contraditério tecido da realidade existente.
(KAMITA, 2000, p.23)

Participando do concurso publico nacional para construcdo de
Brasilia (Figura 15), em 1956, reconhece a superioridade das idéias de Lucio Costa,
fato que contribuiu também para repensar as suas concepg¢des sobre arquitetura e
urbanismo. Dessa forma, nos fins dos anos 50, os mestres internacionais a quem

atacara contundentemente sao novamente considerados.

Fundagéao Vilanova Artigas

Figura 15: Brasilia, croquis de Artigas para o Concurso do Plano Piloto. O designio ainda
em formacéo.

Artigas revé essas consideracbes na prova didatica do seu

concurso de professor. Relaciona o urbanismo proposto pelo pensamento
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urbanistico predominante do seu respectivo momento historico e faz uma critica
polida & concepcdo de Brasilia, que reflete os principios da Ville Radieuse e da
Carta de Atenas, principios esses vinculados a Le Corbusier. Cidade imposta pelos
principios do funcionalismo (circular, habitar, trabalhar e recrear o fisico),
esquecendo as relagbes e as caracteristicas de quem utiliza o espaco. Como ele
préprio diz:

“ Esse valor comunicativo gigantesco, que a forma arquitetbnica de
localizar o espaco tem, passa a dialogar como o homem, mesmo
como obra humana, e ganha personalidade, que é imutavel em
relacdo as idéias que a fizeram no tempo. De tal forma que, feita no
plano utopico, com relacdo as necessidades sociais do Brasil
daquela época, da construcdo de Brasilia, hoje conhecemos
cercada de favelas por todos os lados.” (Artigas, 2004, p.192).

Compreendo o mestre. Na minha vivéncia de cinco anos na cidade
universitaria, convivi com o contraponto do edificio de Artigas e a Cidade
Universitaria de Sdo Paulo. O espaco do edificio como lugar, lugar da vivéncia,
aberto para a cidade, mas aberto para 0s espagos vazios, incompreensiveis para o
uso e para o convivio. E evidente o contraste do edificio integrado a arte e a cultura,
enfim, uma cidade inserida no proéprio edificio e a cidade estritamente funcional de
amplos vazios conectada por avenidas de fluxo rapido de automoveis.

Em fins dos anos 50 e durante os anos 60, € a melhor fase de
Artigas, quando contextualiza Le Corbusier e Wright. Sintetiza na sua producdo o
repertorio prético e tedrico, coerente com sua visdo de arquitetura como fato coletivo
e histérico (KATINSKY, 2003). Com influéncias do brutalismo inglés de Allison,
Smithson e Stirling, realiza sua adequacdo a nossa realidade, cujo panorama
cultural é favoravel, muito rico. Eram os tempos da pop art nos Estados Unidos, dos
Beatles na Inglaterra e da Bossa Nova no Brasil, entre outros.

Nessa situagdo, o brutalismo paulista ou a poética do “materialismo

construtivo” (KAMITA, 2000) caracteriza-se por mostrar os materiais de construcéo
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na sua expressividade, na sua atividade estrutural, e no seu processo construtivo
(concreto aparente). Artigas consegue resolver todos os conflitos vividos numa
forma expressiva. Ou seja,

a conversdo do problema do contexto em problemas da forma que
faz a obra de Artigas ir além do mero discurso ideoldgico. O mérito é
manter-se no plano da linguagem arquitetdnica, atuar sempre com
conhecimento da linguagem arquitetbnica, atuar sempre com
conhecimento de seu vocabulario e sintaxe, operando em seu
interior e estendendo criticamente seus limites (KAMITA, 2000 p.34).

Numa série de projetos de escola, realiza um programa de
renovacao dos estabelecimentos de ensino. Os pressupostos da casa, da casa
bandeirista - moradia com mdultiplos espacos e avarandada abrigando diversas
atividades, é transferida para as escolas. A sua arquitetura é um grande abrigo, uma
sequéncia de pdérticos, 0 que remete a uma associacdo a antigos galpbes de
producdo de acucar ou a reinterpretacdo da Assembléia de Chandigard de Le
Corbusier (KATINSKY, 2003). Deliberadamente, expde as contradicbes do concreto
armado: a racionalidade do conhecimento técnico e a imperfeicdo da mao humana
(THOMAZ, 1983, p.82).

Em outros termos, trata-se de projetos que exploram a tensao
expressiva entre sistemas de apoios e a estrutura da cobertura (KAMITA, 2000). E
produto dessa fase, o Ginasio de Itanhaém e de Guarulhos. Propostas que
respondiam a um novo ponto de vista da educacdo: abandono do ensino como
coercdo e adocdo do ensino como exercicio da liberdade, enquanto expressao de
um desejo (KATINSKY, 2003, p.70).

A sua obra mais expressiva também acontece nessa fase. Trata-se
do prédio da Fau USP (Foto 33), Prémio Jean Tschumi 1972, da Unido Internacional
de Arquitetura. Para ele,

Este prédio acrisola os cantos ideais de entdo: pensei-o como a
especializacdo da democracia, em espagos dignos, sem portas de
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entrada, porque o0s queria como um templo, onde todas as
atividades séo licitas (ARTIGAS, 1984).

Fundacéo Vilanova Artigas

ANER IRV a4

Figura 16: Cortes - Ginasio Itanhaém, Guarulhos, Fau e Rodoviaria de Jau.A evolugdo da
arquitetura como abrigo onde as atividades acontecem.

A solucgéo arquitetbnica parte do espago central sobre uma grande
cobertura translicida que organiza os espacos especificos em sua volta em niveis

diferenciados (Figura 16 a 18).

Fundagéao Vilanova Artigas

Figuras 17 e 18: Projeto Fau USP, croquis de Artigas. Os diversos niveis
integrando com a grande praca central e a preocupagdo com o encontro, sobre um abrigo
translacido
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Mais uma vez as marcas do madeiramento das formas do concreto
armado sao visiveis nas suas empenas portantes que descarregam suas cargas em
pilares. Na forma de um volume prismatico retangular de uma caixa opaca ele
procura,

o valor das forcas de gravidade, ndo pelo processo que faz as
coisas fininhas umas atras das outras, de modo que leve seja leve
por ser leve. O que me encanta € usar formas pesadas e chegar
perto da terra e, dialeticamente, negé-las. (ARTIGAS, 2004, p.72).

O percurso das rampas, também local de vivéncia e do encontro,
permite o controle visual das atividades que ocorrem na Faculdade. Os “tetos
parciais” (KATINSKY, 2003), lajes dispostas em distintas alturas, prepara a
acomodacdo entre a escala humana individual da entrada para o grande espago
coletivo central, palco das festas, reunides e encontros.

Com a interligacéo fisica presente em todo o edificio, sem portas e
sem paredes, 0 exterior penetra no interior, garantindo a continuidade visual dos
espacos. E por causa disto que, para Kamita (2000), nesse projeto, Artigas retne
uma perfeita sintonia entre a arquitetura, o pensamento pedagogico e ideolégico. E a
mais bem sucedida experiéncia de conjugacéo entre interacdo espacial e integracéo
social.

Como demonstracao, temos a propria trajetéria desse pesquisador,
cuja vivéncia nesse lugar influiu e caracteriza seu pensamento e pratica
arquiteténica e urbanistica.

Enfim, o desenvolvimento dos aspectos estruturais comparece
como uma de suas caracteristicas principais de producdo, que tem no projeto da

Fau USP (Foto 33) seu grande momento.
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José Moscardi
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Foto 33: Fau USP, a caixa de concreto e 0s sutis pontos de apoio.

A essas experiéncias de escolas, juntam-se os projetos de clubes
sociais (vestiarios do S&o Paulo Futebol Clube, Anhembi e Garagem de Barcos
Santa Paula) (Fotos 34 a 37).

Temos, portanto, um arquiteto maduro, no processo de formacéo de
uma cultura arquitetdénica paulista, como podemos ver e voltar na interlocugdo com o
historiador Carlos Guilherme Motta, durante seu concurso de Professor Titular de

Projetos (segunda arguicéo).

José Moscardi Arquivo Biblioteca Fau Usp

Fotos 34 e 35: Vestiarios do S&do Paulo Futebol Clube.
Fotos 36 e 37: Garagem Santa Paula, a grande cobertura e o desenvolvimento estrutural da
edificacdo. Uma pesada estrutura apoiando-se em pequenos pontos.
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Distinto do discurso de Niemeyer, onde as relacdes das formas
estdo relacionadas com as formas fisicas da natureza e da mulher, Artigas relaciona
o desenho (designio) como linguagem na sintese da vivéncia das pessoas com 0
seu ambiente. A analogia € com a proporcdo dos lugares vividos, como na casa de
madeira do Estado do Parand, de sua adolescéncia. Acompanha também uma
profunda pesquisa do cotidiano da casa bandeirista e do modo de viver do paulista,
gue estava se transformando da morada rural para a urbana. Verifico, entdo, que as
varidveis do tempo e do espaco comparecem em Seu processo criativo.

Na relacdo entre arquitetura e cultura, as raizes da escola paulista,
Artigas considera:

(...) E 0 que me leva a me dirigir a vocé ver qual é a natureza dessas
obras que fiz. Procurar, em algumas delas, sentir o tipo de
propor¢do que eu conhecia com o povo de minha terra, no Parana,
com as casinhas feitas de madeira e com a maneira como o0 homem
se assimila como a relacdo entre o homem e a forma. Essa
dificuldade € imensa, porque, para assimilar o critério de proporcao,
confesso a vocé, fui buscar essas relagdes de propor¢do como o
subjetivismo tipico da criatividade artistica, que ndo nasce por uma
divina inspiracdo qualquer, mas pela convivéncia com a cultura, e
gque ndo pode ser muito bem definido, onde esta o fato que
verdadeiramente o inspira. Mas o0 poeta para mim tem uma
linguagem que leio com muita facilidade, ao transportar essas coisas
dificeis. (ARTIGAS, 2004, p.210,211)

A esse processo de vivéncia cultural, fundamentado na evolugao
da histéria e seu contexto do momento e do lugar, Artigas associa a vivéncia politica.

Com o agravamento da crise politica e o golpe militar de 1964,
Artigas é perseguido, preso e exilado, permanecendo um ano no Uruguai. Com o Al-
5 é afastado em 1970 da Fau USP. Por causa disso, ele praticamente nao vivencia o

edificio e a escola que ajudou a criar. Entretanto o prestigio do arquiteto aumenta.

(...) Desnecessario dizer como as tragicas circunstancias politicas
por que passava 0 pais comprometem a producdo do arquiteto. A
diminuicdo dos trabalhos é inversamente proporcional a admiracéo
de que é objeto, sobretudo por parte dos estudantes da Fau
(...)-(KAMITA, 2000)
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Nesse periodo, 0s projetos sdo poucos, mas expressivos, Num
deles, na residéncia Telmo Porto, o arquiteto nega a relagdo interior/ exterior,
caracteristica presente e marcante das fases anteriores. A caixa de concreto se
fecha sem nenhuma abertura para o exterior, a iluminacdo e ventilagdo vém de dois
jardins internos e da iluminacéo zenital, coerente com o momento histérico em que
vivia (Fotos 38 a 40). Incorpora as caracteristicas da “cidade” no espago coletivo do
interior da casa. O jardim e o estar funcionam como referéncia, como a praca na

cidade, para o ordenamento dos ambientes.

Fundacéo Vilanova Artigas

Fotos 38, 39 e 40: Residéncia Telmo Porto, a negacdo da relacao interior-exterior,
valorizacdo do interior com jardins.

Nesse contexto, quando se esperava uma atitude radical desse
arquiteto como um dos lideres da resisténcia ao regime militar instaurado, que até
partisse para a luta armada, Artigas defende a arquitetura como disciplina autbnoma,
considerando a forma mais produtiva e honesta do artista expressar sua
contrariedade contra o autoritarismo. Essa defesa do desenho como designio e
arquitetura como linguagem dos designios do homem foi assumida na aula inaugural
da Fau USP em 1967 (KAMITA, 2000). Os arquitetos ndo sado guerrilheiros
treinados para a batalha; seriam presas faceis. A luta armada é para os soldados,

profissionais preparados para esse fim. A arma do arquiteto € o desenho (designio),
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a linguagem que domina possui habilidade e conhecimento. O seu oficio é a sua
funcao social.

Apesar do momento politico, Artigas é convidado a projetar o
Conjunto Habitacional Zezinho Guimardes em Cumbica, Guarulhos SP (ver figura 41

e 42).

Fundacéo Vilanova Artigas

Revista AU

Fotos 41 e 42: Conjunto Habitacional de Cumbica - concebido além da soleira; projeto com
0s equipamentos urbanos.

Ao conceber seu projeto, o arquiteto assume um novo enfoque do
problema de habitacdo social: “a casa nao termina na soleira da porta” (Artigas).

Considerando ndo como casas-dormitérios ou bairro-dormitério,
mas como um lugar capaz de ser habitado dignamente por operarios sindicalizados,
Artigas incorpora no projeto 0s servicos essenciais como educacao, pequeno

comércio, além dos espacgos de vivéncias. Para Katinsky (2002, p.69),

s

O que caracteriza estes conjuntos é a auséncia de proposicoes
dogméticas muito ao contrario, uma adaptacdo a situagbes
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concretas, empiricas, bem de acordo com a formag&o anterior do
arquiteto.

Assim, a evolugcdo de seu pensamento no pensar a cidade e o
edificio vai além da continuidade espacial interior/exterior ao associar o desenho dos
espacgos publicos e coletivos, com seus respectivos equipamentos. Nao percebo
essa preocupacdo na maioria dos projetos atuais de habitacdo social, onde
privilegiam o desenho dos edificios em detrimento do espaco publico aberto numa
perspectiva do urbanismo modernista progressista. Esquecem de detalhar os
lugares de convivéncia coletiva e 0s equipamentos urbanos, essenciais para a
formacé&o da vivéncia cotidiana das pessoas desses conjuntos habitacionais.

O fato de ter assumido projetar esse conjunto habitacional, para
Kamita (2000, pg. 44), Artigas reafirma a confianca na potencialidade da linguagem
artistica de assimilar as contradicdes do momento historico, e converté-las em
problemas da forma poética. Esse momento critico proporcionou a interagdo do
cidaddo com o arquiteto-artista. A criacdo da casa Elza Berqud (1967) passa por

esse sofrido processo (Fotos 43 a 45). Segundo o proprio arquiteto,

José Moscardi Nelson Kon

Fotos 43, 44 e 45: Residéncia Elza Berquo - A casa fechada para seu interior e sua
estrutura apoiada em troncos de arvores.

(...) Elza me procurou para que eu fizesse uma casa para ela.
Respondi-lhe dizendo: “vocé est louca! Estou sendo julgado pelo
tribunal de seguranca. A primeira sesséo vai ser amanha. Vou ser
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condenado. O que € que vocé quer que eu faca o projeto para vocé
na cadeia?”. Mas vocé conhece Elza, a robustez catastréfica... e fiz
o desenho dessa casa meio como “arquiteto presidiario” e servindo
a personalidade complexa da prépria Elza! (ARTIGAS, 1984).

Nesse caso, a solucao arquitetonica de Artigas, meio pop, meio
protesto de todas as coisas e irbnica como o proprio autor, mistura a utilizacdo do
concreto armado apoiado em troncos de madeira, com os ambientes estruturados
em volta de um patio central.

“(...) Quer dizer, arquitetura internamente como norma de
participacdo do espago e, em seu interior, como expressao. Aqui, no
caso, ela virou interior e expressdo de protesto, irdbnico, contra uma
vivéncia em que a visao interior ndo tinha importancia nenhuma.”(op
cit, pg 211).

O “milagre econdmico” da década de 70, ou o “falso milagre”,
proporcionou aos arquitetos uma grande quantidade de obras. Os investimentos
para estimular a construcao civil possibilitaram um aumento significativo de obras
publicas. Artigas, mesmo cassado, vence concorréncias no Estado do Amapa e
projeta para o governo federal. Tem também uma intensa producdo no interior de

Sao Paulo e no Norte do Pais.

Arquivo Biblioteca Fau USP

Fotos 46, 47 e 48: Balneério Jau, a relacao interior- exterior, publico- privado: continuidade
visual.

As obras mais significativas dessa fase sdo a rodoviaria e o
balneario de Jau e as passarelas sobre as vias expressas de Sado Paulo. Sao

equipamentos urbanos abertos, possibilitando o acesso por todos os lados e
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deixando a cidade adentrar e constituir seus espacgos, retomando as suas premissas
arquiteténicas (Fotos 46 a 50 e Figura 19).

O projeto de reurbanizacdo do Anhangabau, por exemplo, nasce do
desenvolvimento de um projeto de passarela, que também é bem resolvido como
escultura urbana. Artigas articulou a ocupacdo desse eixo viario interligando as

marginais do Pinheiros e Tieté ( Figura 20).

José Moscardi Fundacéo Vilanova Artigas

Fotos 49 e 50: Passarela Lapa e Aeroporto, a preocupacao com o entorno urbano.
Figura 19: Passarela Santa Cecilia.

Varios outros projetos urbanos foram realizados, como o de Santo
Amaro, a Rodovia dos Imigrantes, a Renovacgdo Urbana de Maué SP, producéo que
ficou mais no nivel das idéias, mas que serviu de referéncia para outras

intervencgdes futuras nessa area de estudos.

Fundagéo Vilanova Artigas
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Figura 20: Projeto Vale do Anhangabad, integracéo das Marginais Pinheiros e Tieté.

O plano urbanistico que desenvolve para a cidade de Jad, no

interior do estado, decorre do desenvolvimento das idéias levantadas pelo projeto do
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Vale do Anhangabau prevendo a recuperacdo ambiental das margens do rio que

atravessa Sao Paulo. De acordo com Katinsky,

(...) Tudo indica que os estudos de edificios sinalizam sua visdo da
atuacao urbanistica do arquiteto: sempre intervencdes pontuais,
sem a pretensdo de estabelecer, para sempre, diretrizes que
cristalizem e petrifiquem o desenvolvimento da cidade. Ou seja,
nesse caso mais maduro, a intervencdo pontual ao mesmo tempo
em que se legitima como atuagdo concreta, contempla um futuro
proposto e ndo impositivo, e desejavel. (2003 p.72).

A obra da rodoviaria de Jau é também considerada uma grande
sintese de sua obra. A idéia do grande abrigo translicido, agora com um desenho
do pilar que lembra uma flor de l6tus, integra aspectos estruturais, funcionais
(luminacdo natural) e poéticos. O arquiteto mantém o caminho existente, a
passagem pela area aberta, e insere-o no abrigo, utilizando-se de meios-niveis e
rampas centrais (Fotos 51 a 54).

O aspecto externo é reduzido ao minimo necessario, ao simples,
privilegiando o tratamento interno, totalmente aberto a cidade e sem paredes,

garantindo a transparéncia visual.

Nelson Kon

Fotos 51, 52, 53 e 54: Rodoviaria de Jau, uma cobertura sobre 0s acontecimentos do lugar:
o0 existente (caminho de pedestres) e o projetado (Terminal de Onibus). O pilar, desenho
resultado da necessidade técnica associada a iluminacao natural.

hY

Em todo seu percurso, da formagdo a pratica profissional e a
reflexdo académica, o raciocinio dialético comparece para a formacdo do desenho

(designio) de um caminho para a arquitetura e o urbanismo paulistas. No debate
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com o Engenheiro Milton Vargas (primeira argli¢éo), fica evidente o didlogo sobre
as relacdes entre arte - técnica, desenho-obra e obra realizada - desenho.

Todo esse processo que envolve a producdo arquitetbnica tem
como referéncia o artigo de Artigas (2004), escrito em 1967. Nele o Arquiteto faz
uma busca histérica do significado da palavra desenho. Provocado por Milton
Vargas, Artigas verifica que jA& no século XVII, Varnhagen e Padre Bluteau
apontavam para os dois sentidos desse termo, como reproducéo do natural e como
projeto. Artigas complementa o segundo significado acrescentando, design, designio
e intengao.

Artigas destaca as raizes da separacdo dos termos arte e técnica,
desde sua origem na Grécia até sua consolidacdo no Renascimento, quando tudo o
que deve ser construido deve ser construido sob principios cientificos. Aponta
também Brunelleschi como revolucionario do desenho da construcéo, uma vez que
esse arquiteto realiza a simbiose entre Arte e Técnica ao sintetizar as varias
contribuicdes que cada corporagdao dominava, quando fez o primeiro projeto
estrutural de uma Capela na Idade Média. Para Artigas, Brunelleschi € o criador do
projeto de arquitetura como associacdo da técnica, tal como ela existia e da arte
como conhecimento.

Ou seja, em sua volta para a Fau USP, Artigas faz uma
interessante sintese de sua trajetoria, relacionando desenho e obra e confirmando
gue o projeto é expresso pelo desenho, e o desenho pode também ser considerado
fundamento do projeto arquitetbnico ou de engenharia. Nas palavras de Artigas
(2004, p.201),

O desenho cria 0 objeto que a gente pega na mao e que esti
tracado com o I4pis ou nanquim, no papel, mas é o tragado daquilo
gue previamente estava na mente. A “catedral” na mente do
arquiteto é transportada para o papel, para o desenho; e este € 0
projeto, € a esséncia do projeto. (...)
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Entdo, o desenho é linguagem que precisa transmitir varios
significados para quem vai construir “as catedrais”. Para isso, Artigas vai a obra
dialogar com os operarios, por meio do desenho, o projeto que devem executar.

Artigas, preocupado com a relacdo entre a arte e o saber no
processo da criatividade arquitetdnica, na descoberta daquelas coisas que sao
patrimdnio histérico de nosso modo de ser e de pensar, sempre buscou as raizes da
cultura nacional. Ele sabia que depois de pronta, a obra sozinha deveria permanecer
como expressdo do conhecimento técnico e artistico da época em que foi
executada. Dessa forma, sem a presenca do Arquiteto, ela deveria comunicar
sozinha: a obra.

O discurso do desenho como designio, intengdo e projeto de uma
arquitetura adequada ao contexto em que se insere, revela uma unidade que
sempre esteve presente na trajetéria pratica de Artigas, entre a arte e a técnica, a
arquitetura e a engenharia, de uma releitura historico-cultural do projeto e sua
execucdo. Assim, ele passa pelo conceito de Arquitetura Moderna, de Tafuri,
originado no construtivismo russo sob a Otica da casa popular evoluindo para o
conceito de habitat humano até a cidade como conjunto de casas ligadas entre si e
nas suas relacdes e nas relagdes com as pessoas.

Como j& disse, o novo ambiente que encontra na sua volta a Fau
USP nao foi prazeroso para Artigas, como podemos observar pela resposta a uma
pergunta, durante uma entrevista ao jornalista Paulo Markun. De acordo com ele,

voltei com o mesmo entusiasmo com que tinha largado, envolvido
ainda com a idéia de faculdade que desenvolvi na reforma de 1962,
gue na minha visdo, era, como deveria ser uma escola de
arquitetura. E percebi que era uma figura estranha, meio fora do
lugar da Universidade de hoje. (Artigas, 2004, p.167)

Ou seja, ndo se sentia mais a vontade no espaco que criou. Falece

em janeiro de 1985. Dois dias depois recebe, postumamente, da Unido Internacional
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de Arquitetos, o Premio August Perret, por sua grande contribuicdo a Arquitetura.
Ele mesmo reconhece sua contribuicdo para criagcdo de uma forma de morar urbana:

(...) Sou da geracgéo dos Volpi, dos Rebolos e dos Bonadei. Foi com
eles que convivi na Escola de Belas Artes desenhando modelo vivo,
ainda como estudante da Politécnica, para buscar por meio do
desenho, da figura humana, a compreensdo do significado mais
profundo da subjetividade capaz de organizar o pensamento
artistico. (...) Agora, interpretar essa familia paulista que se
constituia, para meus clientes, das familias de intelectuais paulistas,
homens mais adaptados a compreender a necessidade de mudar a
estrutura social de sua propria familia e viver um espacgo
diferenciado em relagédo aquele com que se poluia a cidade de S&o
Paulo, copiando as formas que vinham do campo, foi uma
contribuicdo que dei claramente no interior e procurei da-la no
exterior, em sua forma. Entdo sou o homem que, como Volpi, pode
pular através do concretismo as suas bandeiras. Fiz como arquiteto
minha cidade de S&o Paulo. (p.213,214)

Artigas associa a vivéncia com o Grupo Santa Helena a seu trajeto.
A tematica de suas pinturas evoluiu das visdes externas das cidades para fechar na
cidade em si mesma, como uma leitura e expressado do seu conjunto, na busca da
beleza no edificio e sua relagdo entre os edificios, na contribuicdo conjunta para o
desenvolvimento da cultura urbana paulista. Nos dizeres do arquiteto,

Queria lhe dizer e justificar com o maior prazer, porque me
autocritico e até contribuo mesmo para a propria critica de
arquitetura, para ver o prédio ndo isolado, mas sempre como
expressdo, que vocé ha de gostar muito disso como historiador e
saber a loquacidade que um desses objetos feitos pelo homem tem
como expressdo de um momento historico e de uma cultura. (op.cit,
p.214)

O pensamento de Artigas continua presente no espaco do edificio
da Fau USP, apesar de todas as interferéncias e apropriagdes de uso. O espago
fragmentado convive com 0s espacos continuos, apesar do sistema de controle hoje
utilizado, devido aos problemas com a seguranca. A cidade e o edificio se
confundem na utilizagdo coletiva de seus espacos, dentro de uma escala de
proporcgdes e do estudo baseado na vivéncia dos varios tempos, anteriores, atuais e

imagindérios do usuario paulista.
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Considerando o projeto como funcdo social e materializacdo de
uma idéia, o desenho para ele era uma espécie de trabalho, como também uma
praxis. Ao relacionar o desenho com a obra, considerava que 0 projeto era expresso
pelo desenho e esse é o fundamento do projeto arquitetbnico. Ou seja, para Artigas,
o ausente é a cidade como fenbmeno social, a presentificacdo € o desenho, e a
superacdo é o projeto. Tais postulados serdo retomados no capitulo seguinte,

dedicado a sistematizagéo tedrica e metodoldgica da pesquisa.
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D a vivéncia a formagéo do pensamento tedrico-

metodoldgico: praxis e desenho multidisciplinar

74



2 D avivéncia a formacgédo do pensamento tedrico-metodoldgico: praxis e
desenho multidisciplinar

O amadurecimento intelectual que o presente trabalho me
proporcionou passa também pelo convivio que tive com 0os mestres da geografia. Foi
o olhar analitico e apurado no processo do sensivel para o tedrico-metodoldgico que
possibilitou o desenvolvimento desta tese. Por causa disso, julgo necessario relatar
essa vivéncia para explicitar como ocorreu a formacado de um ponto de vista que
integra os desenhos (designios) da cidade e diversas outras formas de percepc¢éo e

cognicao.

2.1 Da relacdo com a geografia

Varios gedgrafos sempre estiveram presentes na minha vida.
Continuamente os tive em grande amizade e consideracao, tanto como detentores
de um conhecimento especifico, com olhares para o mesmo objeto de estudo (as
pessoas, as cidades e suas relagbes), mas também com muitos objetivos
semelhantes a atingir: uma sociedade justa e mais equitativa, com valorizagdo do
cotidiano das pessoas, sem perder de vista a apreensao e reflexdo sensivel das
percepc¢des individuais sobre o coletivo.

Dessa rica convivéncia, quase ao acaso, ou pela convergéncia de
pensamento, essa trajetdria evoluiu para uma interacdo na busca de uma linguagem
para pensar e agir sobre o urbano.

Assim, a relacdo com a geografia urbana ocorre inconscientemente
na minha formacé&o. Ja na graduacao, tive a oportunidade de conhecer a professora
Maria Adélia de Souza, tanto na disciplina de Planejamento Urbano Regional como

na sua atuacdo politica na Prefeitura da Cidade Universitaria e depois como
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candidata a candidata a Prefeitura Municipal de S&o Paulo. Durante o mestrado,
cruzei algumas vezes pelos corredores da FAU Maranhdo com um dos grandes
mestres da Geografia, o Professor Milton Santos.

Recordo, também, dos espacgos do Prédio da Geografia-Historia na
Cidade Universitaria (Fotos 55 e 56), durante alguns cursos de férias sobre cultura
brasileira. Trata-se de um projeto de Eduardo Corona, que viria a fazer parte da
banca de minha dissertacdo de mestrado. Seus espacos lembram os da FAU,
projetados na mesma época. Sao 0s Unicos projetos executados do plano original do
campus. O prédio da Histéria e Geografia foi entregue em 1964, enquanto o da FAU,
somente em 1969.

Interessante que essas duas edificagbes possuem solucdes
arquitetbnicas semelhantes: uma grande cobertura transparente sobre uma estrutura
de concreto, sem portas. Para Carranza (2001),

Ao imaginar que a integracao entre arquitetura e urbanismo pudesse
gerar um ambiente capaz de potencializar as rela¢des de convivio,
Corona levou em consideracdo, como prioridade, que a atividade
estudantil pressupde um ambiente favoravel ao relacionamento e,
como tal, é veiculo indissociavel a transmissdo do conhecimento.
Portanto existiu uma légica em conceber o edificio como um grande
pavilhdo transparente que sintetizasse seu conjunto de realizacoes.

Enquanto Artigas deixa o concreto bruto, idealiza uma construcao
permeavel com ambientes em volta de uma grande praca, Corona pinta o concreto,
articula eixos de circulacdo longitudinal e transversal e dispfe uma sequéncia de
salas que se abrem para uma rua interna.

Enfim, o prédio da Geografia e Histéria e 0 da Fau USP séo
edificagcbes que ficam na memoéria como marco do campus e marca a trajetoria

profissional e académica deste pesquisador.
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Revista AU 2001

Fotos 55 e 56: Prédio da Histéria e Geografia USP - a construg¢édo e a maquete, previsto no
Plano Diretor do Campus.Diretrizes do projeto semelhantes aos da Fau.

Quando retorno a Presidente Prudente, como arquiteto da
assessoria de planejamento da Prefeitura Municipal, encontro nos eventos de
discussao sobre o planejamento urbano, nas reunides artisticas como abertura de
exposicoes de arte e lancamento de livros, os mestres da geografia - Maria
Encarnacgédo Beltrdo e Eliseu Savério Sposito. Esses dois mestres e estudiosos do
urbanismo fizeram aumentar 0 meu interesse e fascinio por essa area de estudo.

Passei pela experiéncia de lecionar as disciplinas de Planejamento
Urbano e Regional no Curso de Geografia da FCT/ Unesp. Neste momento encontro
o Professor Raul Borges Guimaraes, muito presente nas atividades artisticas e para
guem projeto uma reforma de sua casa. Convivio prazeroso e oportunidade que
possibilitaram desenvolver espacos generosos para a convivéncia e permanéncia
individual e coletiva, com a presenga constante da arte e da técnica. Esse ambiente
também possibilitou conhecer o Professor Armando Corréa da Silva, em sua prética
artistica, ao piano. Nao imaginava que, no futuro, iria investigar sua producdo
académica em busca de fundamentos para o desenvolvimento da tese de
doutoramento.

O projeto da residéncia do Raul proporcionou conhecé-lo né&o

apenas como mestre da Geografia, mas também seu lado arrojado, ousado e
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transgressor. A casa ja tinha passado por uma reforma, quando teve a coragem de
tirar toda a cobertura e morar temporariamente sob uma barraca de camping
enquanto durou a reforma. (isso me fez pensar nas influéncias da escola ou caminho
paulista: a arquitetura € uma grande cobertura, remete as cavernas, € o abrigo, sem
ela ndo temos nada). Mas ao mesmo tempo, construiu uma “casinha de madeira” na
copa de uma goiabeira para as filhas ainda pequenas, que muito encantou meu
primeiro filho, ainda com dois anos, Frederico, e depois o segundo, Tales. Eles
nunca esquecerdo a casinha onde, com certeza, realizaram a utilizagdo imaginaria
de seus espacos. Por fim, estava para adequar a casa do Raul a novos usos para 0s
novos tempos e a seus habitos e costumes. Com uma linguagem paulista,
preocupei-me em resolver espacialmente os espagos de convivéncia, os aspectos
da integracao interior e exterior.

Um comentario de outro amigo muito me agradou. Conheci-o
através do Raul, o professor de Historia da Arte Gilson Pedro, que se hospedou
temporariamente durante cursos desenvolvidos na Unesp como colaborador: “toda
vez que olho os espacos deste seu projeto de reforma descubro novas coisas!”
(seriam novas vivéncias, novas apropriacbes de uso? A riqueza do olhar de um
especialista da arte dos varios tempos é muito significativa. Talvez com sua mirada
tenha percebido uma composicdo, ou designio que ainda néo tinha visto).

Os espacos de convivéncia da area externa foram projetados como
uma grande varanda onde aconteceram e acontecem shows musicais, desde o
piano de bossa nova e musica classica do mestre Armando como a sanfona do forrd
de varios musicos da periferia da cidade, em conjunto com um show de culinaria

mineira e brasileira no tradicional fogao a lenha.
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Nesses encontros, conheco outro professor importante, Jayro
Goncalves Melo, historiador com o percurso na Geografia, também escritor e poeta
dos sonhos, do cotidiano e dos varios tempos, com quem fa¢co uma viagem conjunta,
ilustrando alguns de seus contos.

Uma outra parceria prazerosa foi com outro geoégrafo, Sérgio
Magaldi, carioca de nascimento e de familia paulistana de intensa vivéncia artistico-
cultural, na construcdo de sua &rea de convivéncia externa, onde a Geografia e
Arquitetura resultaram numa bela edificagéo para o uso e clima local.

A participacédo em dois grupos de trabalho, um da criacdo do curso
de Arquitetura e Urbanismo e outro da elaboracdo do Plano Diretor do Campus da
FCT/ UNESP, possibilitou a convivéncia com diferentes profissionais de diversas
areas do conhecimento. Dessa experiéncia surge 0 interesse em prosseguir 0s
estudos da Arquitetura e Urbanismo integrados com a Geografia Urbana, desafio

assumido conjuntamente com o Professor Raul Borges Guimarées.

2.2 Do convivio ao teérico-metodolégico
2.2.1 Do mestrado ao doutorado

Inicialmente, ao estruturar uma das partes desta pesquisa, realizou-
se o levantamento da evolug¢éo do percurso da apreensdo do conhecimento através
de uma analise do desenvolvimento da abordagem do mestrado ao doutorado. Mas
ao caminhar para tras, percebi que o inicio dessa preocupacdo ja estava
contemplada na tese de graduacgdo interdisciplinar e seu aperfeicoamento na
dissertacao de mestrado.

As inquietagcbes com 0 processo urbano comecaram na tese de

graduacéo interdisciplinar, quando projetei uma reestruturacdo do Largo de
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Pinheiros em S&o Paulo (HIRAO, 1981). Ainda dentro de um processo
predominantemente intuitivo, baseado principalmente na vivéncia ja relatada, era
forte a presenca da percepcao visual no entendimento desse processo que
objetivava a valorizacdo, a ampliacdo e a articulagdo dos espacgos publicos abertos,
tanto para circulagcdo como para vivéncia, tendo sempre em mente a prioridade para
0 pedestre. Buscava, entdo, na relagdo sujeito-objeto, a preocupacdo com a
valorizagdo das preexisténcias, da integracdo e articulacdo dos espacgos das ruas,
ruas de pedestres e pracas com sua mobilidade, além da acessibilidade e vivéncia
(Figura 21 a 24).

A dissertacdo de mestrado ainda esta carregada das influéncias da
graduacéo e de alguma experiéncia profissional que, de certa forma, marcam o

inicio do processo da investigacao cientifica.

Hélio Hirao 1981

Figuras 21, 22, 23 e 24: TGI/ Largo de Pinheiros SP, prioridade para o pedestre: novas
areas de convivéncia e circulacao

O planejamento visual urbano dos projetos publicos adequados ao
contexto regional foi a dissertacdo de mestrado defendida nos fins dos anos 80 e
inicio dos anos 90 (HIRAO, 1990). Trata-se de um projeto padrdo de espagos
publicos abertos implantados em contextos regionais, sem qualquer preocupacao
com o entorno fisico e com o0s usudrios existentes. Esse estudo tem o olhar do

arquiteto, com sua percep¢do, 0s anseios e 0s desejos dos usuarios, o olhar
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historico, e o inicio de um levantamento e analise tedrica de especialistas na area.
Um diagnostico com a sintese dos varios olhares possibilitou sua adequacdo com

um redesenho da rua de pedestres (Figura 25 a 27).

Hélio Hirao 1989

Figuras 25, 26, 27: Calcaddo de Presidente Prudente; desenhos de percepc¢éo
desenvolvidos durante o mestrado. Desenho imposto: mobilidrio urbano padronizado ocupa
0 espaco publico aberto.

No percurso do Mestrado para o Doutorado, um projeto executado
recebeu uma mencao do Instituto de Arquitetos do Brasil: o projeto da minha propria
residéncia. E uma sintese daquele momento tanto académico como profissional da
vida diaria, materializada e reconhecida pela comunidade de arquitetos (Figura 28 a
30).

A dissertacdo de mestrado como sintese do conhecimento
acumulado até entdo serviu de referéncia para a elaboracdo do projeto. Mas néo se
pode deixar de considerar a adequagédo ao contexto regional e as caracteristicas do
lugar, do sistema construtivo, sua respectiva mao de obra, e das influéncias do
caminho paulista de arquitetura ou da “Escola de Artigas” (KATINSKY, 2003). Essas
experiéncias serviram de parametros que proporcionaram a execucdo de uma célula
com possibilidade de ampliagdo, de acordo com as necessidades sociais e
econbmicas. Foi projetado para uma pessoa solteira com a probabilidade de
crescimento tanto familiar (mulher e filhos), assim como de uma possivel melhoria

econdbmica.
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A sutil interligacdo do espaco privado com o publico comparece
nesse projeto com um pequeno recuo na delimitagéo do lote, funcionando como uma
transi¢cao entre esses dois espagos.

Em relacdo a esse projeto, assim se refere o critico de arquitetura
Ribeiro (1996 p.36 e 37):

Esta casa espelha, de certa forma o espirito dos “novos” tempos. Nem
tanto pela busca de teorias mais exdgenas ou atualizadas, mas pela
releitura fiel ao mesmo tempo inquieta das tradicGes modernas locais,
sobretudo quanto as suas articulagcdes espaciais. O ponto de partida e
as motivagbes originais sdo conhecidos. No entanto, sutis e
inevitaveis transgressdes sucedem-se, a ponto de insinuarem-se
como outra linguagem, ainda em formacdo. A simplificagdo plastica
dos planos de vedacdo, as auséncias do concreto e da estrutura
aparente, as interceptacdes e projecdes expressivas dos volumes, as
oposicbes agudas entre planos inclinados, o cromatismo como
alternativa as texturas e as pequenas aberturas sdo elementos que
substituem 0S generosos recursos anteriores e esbogam outras
estratégias ou saidas para o projeto. Permanece, entretanto o jogo
dos “vazios” simplificados, um certo continuum espacial interligando
os interiores, um vinculo forte com as precedéncias que se deseja
manter.

Revista AU 1996 Hélio Hirao 1993

Figuras 28, 29 e 30: Revista AU com o projeto premiado e croquis/ designio do arquiteto. A
obra do discipulo de Artigas reconhecida pela comunidade dos arquitetos.

Outro momento importante desse percurso nasceu dos workshops
de desenho promovidos para formag¢do do ndcleo dos arquitetos do Instituto de

Arquitetos do Brasil, que acabou por gerar o grupo de Artes Plasticas “Spart-
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Sociedade Prudentina de Amigos das Artes”, com Fernando Karazawa, Maria do
Carmo Malacrida, Roberto Ruffino, Keiko Koga e Zenilda Pasquini. Essa experiéncia
se estendeu até Londrina com o grupo Semana de 22, coordenado pela geografa e
artista plastica Yoshiya Nakagawara Ferreira. Inclusive, esse grupo realizou uma
exposicao: “Brasil 500 anos - faces e facetas”, em 1998, num espaco projetado por
Artigas em Londrina, atual Secretaria Municipal de Londrina, originalmente Casa da
Crianca (projeto de 1950), edificagcdo que as transformagbes de uso muito
desagradaram Artigas, que ndo recomendava a sua visitacdo, uma vez que O
desenho foi descaracterizado. Mas por mais descaracterizado que estivesse, a
qualidade espacial dos designios do mestre esta presente, denunciando essas
intervengdes. Por sua vez, as discussdes, vivéncias e praticas envolvendo arte,
arquitetura e urbanismo, muito me ajudaram no amadurecimento profissional
(Figuras 31 a 34).

Na transposi¢éo do Mestrado ao Doutorado, 0 mesmo sujeito agora
mais experiente e amadurecido mira esse mesmo espag¢o com um olhar analitico e

reflexivo da Geografia Urbana.

Hélio Hirao

Figuras 31, 32, 33 e 34: A representacédo do cotidiano. Memoria, vivéncia e imaginario se
confundem no dia-a-dia do artista/ arquiteto.
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Hélio Hirao 1987

Figura 35: Presidente Prudente: fins de 1980. Foto 57: Presidente Prudente - 2003.
Aumento da verticaliza¢@o e conseqientemente da sua densidade populacional.
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O recorte espacial do estudo, a cidade de Presidente Prudente,
também sofreu transformacdes, como podemos observar pela figura 35 e pela foto
57, comparando as vistas aéreas dos fins dos anos 1980 e 2003. Mudancas que
influenciardo esse novo olhar sobre essa Paisagem Urbana.

Assim, na procura de integrar os conhecimentos da Arquitetura e da
Geografia Urbana, pois compreendem o processo urbano, busquei uma linguagem
multidisciplinar, percorrendo o trajeto do sensivel para o teérico-metodoldgico e da
percepcao para a cogni¢ao. A figura 36 demonstra essa evolugao.
demonstro o caminho desenvolvido na

Através do quadro 1,

delimitacdo tedrico-metodoldgica. O quadro apresenta uma estruturacdo em

Hélio Hirao 2005

Apoio Bibliogréfico
Experiéncia Adquirida

sujeito

objeto

sujeito
Teoria

1982/30 2004,08

Memoria colati

Leitura Analitica verbal | va
ttuica . .

Egr visual nstituigan da Memdria {Edifi)

Foernal Contedido {Lefebrve)

Leltura histérica-local

Condicionantes regionals
Usos & costumes
Habitos

Centralidade

Medologia(Raul + Armanda)
Arte+ Cléncia
Sensivel+ racional

Sistema construtivo

[y f]

Mio de obra B ! o DR Experiéncia Profissional

PElsEﬂsl;'::ggR PESQUISADOR

ARQUITETURA DOUTORADO
Sensivel + Racional sintese ARQUITETURA

l + Bensivel + Vivéncia+ Racional
GEOGRAFIA
e URBANA
ANALISES/ REFLEXOES

Figura 36: Trajeto do Mestrado ao Doutorado - mesmo sujeito, mesmo recorte espacial,
outro recorte temporal, com uma nova leitura.

duas partes. Do lado esquerdo, as caracteristicas do mestrado e do lado direito, as
do doutorado. Descreve a evolugdo do processo, do sensivel ao tedrico-

metodologico, no caminho da percep¢do para a cogni¢do. Se o recorte espacial no
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mestrado era uma rua, no doutorado € um centro historico. Ha também a ampliacao
do recorte analitico invertendo o sentido da leitura, da rua e o edificio para do
edificio e a rua.

Assim, parti de uma abordagem de homogeneizagdo de um projeto

padrdo para a contextualizacdo do projeto de um caminho paulista de arquitetura.

Quadro 1 - Do mestrado ao doutorado
Organizacgéao : Hélio Hirao 2007

Mestrado 1982-1990 Doutorado 2004- 2008
Sensivel tedrico-metodolégico
Percepcéao cognicao

recorte espacial recorte espacial

rua/ calcadao area central/

centro histoérico

Recorte Analitico Recorte Analitico

a rua e o edificio o edificio e a rua

espaco publico aberto/espaco privado espaco privado/espaco aberto publico
relacéo (figura/fundo) superposicao (figura/fundo)

limite espacial continuidade espacial

o : ’ o

desenho/ linguagem desenho/ linguagem

retratacao/ percepcao cognicao

projeto padréo caminho paulista de arquitetura
homogeneizacao partido arquitetdnico homogéneo/

materializacao formal -
contextualizagéo

progresso a qualquer custo evolugao/ movimento cultural

imposto/ sem analise do lugar imposto com adequacao do lugar
contextualizagéo

objeto / padrao objeto / raizes paulistas
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sujeito/ padrao

sujeito/ prudentino

necessidades/ desejos
rigidez

necessidades/ desejos
flexibilidade/ controlado/monitorado
sujeito se adapta

mensagens visuais
poluicéo

mensagens visuais
limpas/ organizadas

espaco publico

valor de uso + valor de troca
encontro/ circulagao
espacos de vivéncia

vida cotidiana

espaco publico

predominancia do valor de troca
circulagao/ territorializacéo

espacos cada vez mais fragmentados
cerca/ delimitacao

cidade do espaco publico
espaco livre aberto

cidade do espaco fragmentado
espaco livre fechado

Uma nova relag&o do publico/privado

2.3 O recorte espacial

A escolha do recorte espacial partiu de uma analogia do recorte
gue Lemos (1981) faz no texto do debate sobre a polémica insercédo da arquitetura
moderna em cidades do interior paulista. A concentracao das intervencdes ocorre no
centro histérico dessas cidades, local onde se encontram as edificacbes de
representatividade historica, registro dos diferentes momentos e diferentes usos. Os
novos usos dos tempos modernos encontram essa edificacdo inadequada a essa
exigéncia e apontam para a necessidade de readequacdes.

O fato de possuir um estudo da éarea central de Presidente
Prudente, na dissertacdo de mestrado (HIRAO, 1990), com uma abrangéncia de
base geogréfica menor, mas com uma experiéncia acumulada, possibilitou-me
também uma analise comparativa na escala do tempo, vinte anos apés.

O centro historico coincide com o centro tradicional (WHITACKER,
1997) ainda carregado de simbologia, localizado num ponto elevado da cidade, local

do encontro até o surgimento dos shoppings centers (1990). Ainda hoje, com essas
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caracteristicas conservadas por algumas classes sociais e faixa etaria, € uma area

gue continua como local que concentra o poder politico e o poder econémico.

Google Earth acesso em 23/02/2007

Foto 58: Vista aérea do centro histérico -recorte espacial escolhido

Esta questdo remete ao conceito de centralidade, desenvolvido
mais adiante, centralidade em convivio com o crescimento, deslocamento,
estagnacéao, deterioracdo, preservacao, revitalizacao e renovacao.

Esse processo dindmico pode ser notado pelas palavras de

Whitacker (op cit.p.11):

A base territorial dessa centralidade passa, cada vez mais, a se
mostrar fragmentada, pois o0s centros tendem a possuir
especializa¢des socio-econdmicas, tematicas, ludicas. Assim, sera
também fragmentada a espacializacdo. Ndo uma fragmentagdo
desarticulada, mas amalgamada por um processo que, como diz
Lefébvre, é indutor e induzido.
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Assim, o recorte espacial definido compreende a area delimitada
pelo perimetro estabelecido pelas quatro principais avenidas da cidade de
Presidente Prudnete: Avenida Brasil, Avenida Coronel Marcondes, Avenida Manoel
Goulart e Avenida Washington Luis. Area Central que vivencia o imaginario de

vérias geracoes (Foto 58).

2.4 O olhar multidisciplinar do urbanista.

O trajeto de <chegada ao tedrico-metodolégico parte
necessariamente da discussdo das diversas leituras possiveis do urbano e dos
enfoques de suas disciplinas especificas.

A formagdo primeira em arquitetura mais a pratica profissional,
priorizaram o enfoque fisico-territorial (forma “estética”’) na abordagem dos
processos urbanos, em vez de uma perspectiva do ponto de vista de um produto das
relacbes socioespaciais. Atualmente, com o aprofundamento dessa tematica na
perspectiva da Geografia Urbana, procurei compatibilizar esses conhecimentos para
proporcionar uma visao multidisciplinar e interdisciplinar.

A preocupacdo com a fragmentacao disciplinar do conhecimento
comparece em 1985 com a arquiteta Maria Elaine Kohlsdorf (p.20,21):

“(...) Na verdade, a atividade assumida pelos arquitetos, tanto pré-
urbanistas quanto urbanistas, ndo pode ser entendida como de
investigacdo, mas apenas como reflexdo; por outro lado €
precisamente, quando se desenvolvem pesquisas urbanas, a partir
da sociologia e da geografia, que se minimiza a contribuicdo da
arquitetura ao entendimento da cidade. Nossas cidades hoje e no
passado, ndo tém sido explicadas pelo seu espago; quando ocorrem
esforcos neste sentido, € comum proceder-se a maneira urbanista
(refletindo) ou & maneira das artes urbanas (formulando normas de
projeto sem base tedrica). (...)".

Foi na Geografia (SOUZA 2003), que encontrei 0 encaminhamento

dessa discussdo. Em sua perspectiva, o especialista arquiteto-urbanista desenvolve,
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na énfase dos problemas urbanos, devido a sua formacdo e treinamento
profissional, um olhar mais apurado das questdes ligadas aos aspectos funcionais e
estéticos, como o tracado e a forma dos logradouros publicos e dos conjuntos
espaciais intra-urbanos (volumetria, relacionamento funcional e estético de um
objeto geografico com seu entorno etc.). Lamas (2004), arquiteto portugués,
complementa esse ponto de vista. Para ele, esse olhar deve ser subsidiado pelo
processo de formacado da cidade, que € histérico e cultural e dialoga com as formas
utilizadas no passado e que hoje estao disponiveis como material de trabalho para o
urbanista. Da mesma forma, esse mesmo olhar deve também ser subsidiado por
uma profunda reflexdo sobre a morfologia urbana e sobre a historia da forma urbana
enquanto corpo ou materializacdo da cidade, capaz de determinar a vida humana
em comunidade.

Esta tese espera realizar um esforco para conciliar essas
perspectivas complementares e interdisciplinares, considerando e respeitando as
suas diferencas e especificidades. Nos dizeres de Souza,

(...) Seja como for, é importante conceder que cientistas sociais e
arquitetos tenham direito as suas especificidades: o planejamento
urbano praticado por cientistas sociais forcosamente sera distinto
daquele praticado por arquitetos, pois os treinamentos, os olhares e
as énfases ndo sao os mesmos. (SOUZA, op.cit.p.57)

A leitura do espaco sob o ponto de vista da Geografia pode ser
realizada através de diferentes abordagens, que possuem niveis de abstracdo
distintos e, por consequéncia, possibilidades operacionais diferenciadas
(SUERTEGARAY, 2000). Esses diversos olhares possiveis também podem
apresentar andlises diferenciadas conforme a concepcao tedrico-metodoldgica que
fundamenta a interpretacéo do fendmeno. O foco desta tese de doutoramento seré a

integracdo dos fatores que reproduzem o urbano traduzido espacialmente em
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formas assumidas pela configuracdo espacial da é&rea central de Presidente

Prudente.

Essa investigacdo discute, entdo, a polémica inser¢cdo de uma
Arquitetura Moderna sobre um conjunto arquitetdnico simples e caracteristico.
Registro do produto social de varias geracbes que a antecederam, a Area Central de
Presidente Prudente SP sera analisada numa perspectiva da cidade a partir do
edificio.

Tal discussdo oferece o desafio de reflexdo a respeito da obra,
tendo o pensamento de Artigas como referéncia. A interlocugdo com o pensamento
da Geografia Urbana, especialmente aquele sob influéncia de Lefébvre, permitiu o

delineamento metodoldgico.

2.5 No desenho de Artigas, a presentificacdo da cidade que se nega como
pratica social

No pensamento e obra de Artigas, o desenho ndo é apenas um
traco ou rabisco de uma imposicdo do imaginario. Mas é a linguagem que
acompanha o processo do urbanismo, da concepcado, passando pela execucédo até a
obra e sua apropriacdo de uso do espaco, que volta como reflexdo analitica,
novamente para concepcéo. Para ele, o desenho expressa a construcdo desse
imaginario através de um processo histérico-cultural, distinto da Arquitetura e
Urbanismo Modernista Internacional e Brasileiro. E por isso que se pode afirmar que,
em Artigas, € a expressdo de um outro caminho, o designio paulista modernista.
Nesse movimento, o desenho se configura numa analogia e também é associado a
forma dos objetos e pessoas, e fundamentado nas relagdes de proporcao da nossa

vivéncia nos tempos percorridos, como também dos contextos histéricos e dos
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imaginarios sociais e desejos individuais. Nesse processo, além do racional, o
sensivel e a acdo poética € o melhor caminho da expressdo desses designios. E
necessario, portanto, uma objetivacdo do sensivel. Para Artigas, trata-se de um
subjetivismo capaz de organizar o pensamento artistico.

Nessa relacéo de negacéo, afirmacao e dependéncia da sensacéo
e da razado, Artigas trabalha a questdo da arte como conhecimento, produto
cumulativo dos varios tempos e seus respectivos contextos econémico, politico e
cultural. E o desenho compativel com o conhecimento técnico de sua época,
indissociavel dos que estio envolvidos nessa producéo técnica. E por causa disso
gue o canteiro de obra era tdo importante para ele, porque ali se pode integrar os
conhecimentos para aperfeicoar “as catedrais” e ser a expressao ou a obra de arte
de sua época.

A partir dessa perspectiva, Artigas repensa o0 habitat urbano,
considerando a nova forma de viver da familia paulista, de rural para urbana. Nesse
processo de criacdo, o arquiteto ndo deixa de realizar uma reflexdo das nossas
raizes, o dia a dia da familia e das novas formas de apropriacdo de uso do espaco.
Ou seja, a adequacdo ao novo contexto esta sempre fundamentado na reflexdo da
vivéncia das pessoas a partir de seu lugar e respectiva escala temporal.

Assim, 0 espaco publico esta relacionado com o privado. Entdo
pensar a cidade numa sociedade fundamentada na propriedade privada nao € negar
0 espaco publico. Pelo contrério, Artigas concebe uma cidade a partir da edificacao,
numa relagdo de convivio e continuidade do espaco publico, semipublico e privado,
integrados e continuos. A cidade ndo termina na soleira da minha casa! Como
imagind-la sem o0s cheios e o0s vazios, o construido e o ndo construido, e

principalmente quem a utiliza e qualifica?
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Mesmo no designio do espacgo privado, o edificio é o coletivo que
estrutura o projeto, sem esquecer que a propria cidade esta no edificio. A solucdo do
abrigo onde “as coisas acontecem” favorece a criacdo de locais de aconchego, do
encontro e encontro das atividades. A luz penetra o interior, possibilita a tridimenséo,
a profundidade, o claro e o escuro e seus tons, como também expressa a passagem
do tempo.

Mudando a dimensédo para a cidade, nos conjuntos habitacionais,
os desenhos das casas sdo desenhos dos equipamentos urbanos. A pratica
cotidiana determina o projeto, relacionando-o com as pessoas que ali convivem.

Enfim, ao relacionar o desenho com a praxis, o projeto € expresso
pelo desenho, e o desenho € a fundamentacdo do projeto. Vai além da obra. O
ausente é a cidade que se nega como um fenbmeno social, a presentificacdo é o

desenho, e a superacéo € o projeto.

2.6 Lefébvre e o imaginario urbano

A forma urbana € considerada por Lefebvre (1999) um dos
componentes para explicar a esséncia do fenbmeno urbano. Na relacéo dialética,
forma e conteddo examina o urbano. A forma no sentido usual esta relacionada ao
geométrico ou ao plastico, referindo-se a uma disposi¢cdo espacial e acabando por
referir-se aos problemas de circulacdo das cidades e, por consequiéncia, a questao
da centralidade e ao movimento dialético que a constréi e a destréi, que a cria ou a
estilhaca, ao mesmo tempo.

A centralidade é uma caracteristica forte da cidade, que também
esta vinculada e integrada a suas fungdes, a suas estruturas e a suas formas. Essa

centralidade exige conteudo: justaposi¢cdo, superposicdo de objetos, mercadorias e
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pessoas. A cidade se oferece como espetaculo. E a Festa. Ela retine as diferencas,
centraliza as criagdes. “(...) Nesse sentido, a cidade constréi, destaca, liberta a
esséncia das relagbes sociais: a existéncia reciproca e a manifestacdo das
diferencas procedentes dos conflitos ou levando aos conflitos” (LEFEBRVE,
op.cit.p.111). A cidade reune tudo, inclusive os simbolos e os signos. Os signos do
urbano estdo vinculados aos signos da reunido e as coisas que a permitem (a rua e
a superficie da rua, asfalto, calcadas etc.) e das suas determinagdes (pracas, luzes
etc.).

O urbano é a forma pura, o ponto de encontro, o lugar da reuniao,
abstracdo concreta vinculada a pratica. Também € cumulativo das coisas, objetos,
pessoas e situacdes que se excluem e se incluem e se supdéem enquanto reunidos.

Segundo Lefebvre,

(...) Pode-se dizer que o urbano é forma e receptaculo, vazio e
plenitude, superobjeto e ndo objeto, supraconsciéncia e totalidade
das consciéncias. Ele se liga, de um lado, a légica da forma e, de
outro a dialética dos contetdos (as diferencas e contradigbes do
contetdo). (1999, p.112).

Na cidade antiga, a obra é valor de uso e o produto é valor de troca.
Ela é centro da vida social e politica, local de acumular riquezas, conhecimentos,
técnicas e as obras. O uso principal da cidade e suas ruas, pracas, edificios e
monumentos é a Festa.

Com a crescente industrializacdo e urbanizacdo, a cidade adquire
outro papel como lugar de consumo e consumo do lugar. A predominancia do valor
de troca em relacdo ao valor de uso implicara altera¢cdes na dindmica social e na
forma das &areas centrais das cidades.

O processo do desenho (designio) de Artigas, das “catedrais” ao
projeto e a obra, € permeado pelas representacfes. Constroi-se ou modifica-se o

ambiente atraves de representacdes, desde a percepcao da imagem urbana, com as
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informagdes convergindo para a mente num movimento constante e indeterminado
de transformacgOes, a partir da primeira. Nesse processo de representacdo, a
linguagem revela a presenc¢a na auséncia. Assim, como Lefebvre (1983,p.99),

(...) Las palabras, los signos, representam la presencia en la
ausencia, El lenguaje "es” una presencia-ausencia, presencia
evocada, ausencia llenada. La representacion supone los aspectos
distintos y polarizados del lenguaje: denotacion-connotacion,
significacion de los elementos articulados y sentido.Los abarca. (...)

Essas representacdes devem exprimir as multiplicidades do vivido,
a partir das praticas espaciais. E no plano tedrico, essas praticas espaciais devem
ser observadas e analisadas empiricamente, ao considerar essa vivéncia e a
memoria cotidiana produzida, sempre vinculadas a um suporte social e a um
conteudo prético. A pratica social atualiza o conceito de representacao.

Através da obra, Lefebvre esclarece a representacdo e a
representacdo pela obra, que remete a pratica, a producdo e a criacdo. Considera a
obra Unica, que transita entre a auséncia e a presenca, além das representacdes e
diferente do produto, que fica entre as representacoes.

Assim, no mundo contemporaneo, com o poder das representagcdes
cada vez mais evidente, faz-se necesséario relacionar a representagdo com a
ideologia. O percurso do movimento continuo e dialético da vivéncia com o
concebido manifesta-se na obra ou desenho (designio - Artigas). Se ela deve ser
vista em toda sua amplitude, se explica pela prética criadora.

Leféebvre (op. Cit.,, pg 63) apura sua analise ao relacionar a
representacdo com o imagindrio, que através da mediacdo das imagens examina a
relagdo da consciéncia (reflexiva e subjetiva) com o real, com outro lugar e com
outro corpo.

Ao olhar para o centro historico de Presidente Prudente, a partir do

ponto de vista de Lefébvre, o ausente € a cidade que se nega como um fenémeno
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social. Pode-se completar, também, com Artigas, que a presentificacdo € o desenho

e a superacao o projeto, como ja disse.
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No desenho do edificio a idéia de cidade:

presentificacdo da cidade que se nega como pratica
social
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3 N odesenho do edificio a idéia de cidade: presentificagéo da cidade que
se nega como pratica social

Conduzo para o trabalho de campo, neste capitulo, as perspectivas
de Lefébvre e Artigas desenvolvidas anteriormente: se o ausente € a cidade que se
nega como pratica social, a presentificacdo € o desenho e a superacao, o projeto.

Assim, a cidade foi vista pelos meus alunos de Arquitetura e
Urbanismo e Design de Ambientes dos primeiros anos dos cursos da Universidade
do Oeste Paulista-Unoeste, através dos desenhos produzidos por eles. Sdo imagens
ou cenas de aspectos que julgaram representativos da area central de Presidente
Prudente, registros visuais como pratica espacial que transita entre a memoria e o
imaginario individual de cada pesquisador de campo.

Como esse curso é de implantacdo recente, ndo foi formada a
primeira turma; os alunos sdo de diversas faixas etarias variando de 17 a 60 anos,
predominantemente entre 17 e 29 anos. Participaram desta pesquisa 54 alunos. Séao
moradores da cidade ou regido, na maioria com mais de 10 anos de residéncia, que
freqientam e vivenciam a area central de Presidente Prudente, de uma a trés ou
mais vezes por semana. A maior parte dedica-se apenas aos estudos, e 0s que
trabalham desenvolvem uma ocupacdo na &rea central. Seus pais possuem curso
superior, sdo comerciantes, profissionais liberais, professores ou empresarios entre
outras profissées. Possuem pouco conhecimento ou habilidade com a linguagem do
desenho e estdo apenas no inicio dos estudos de arquitetura e urbanismo, portanto
muito préximos de um morador comum da cidade, ainda sem o olhar especifico da
profissdo. Dentre eles, também, alunos com uma idade acima dos 40 anos e
préximo dos 60 carregam uma vivéncia maior com o recorte analitico escolhido, e

para reforcar esse grupo etario, acrescentamos alguns arquitetos da cidade que
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participam do cotidiano da cidade e trabalham com a problematica estudada. Em
anexo, o perfil de cada um dos participantes do trabalho de campo que comparecem
com suas percepcoes nesta tese.

Na primeira visita a campo, os alunos foram instruidos a anotar
elementos significativos de trajetos escolhidos da cidade através de desenhos em
papel. Como o produto apresentado registrava apenas a edificagcéo, retornaram a
campo orientados para retratar o cenario urbano, com entorno, equipamentos,
pessoas, carros, natureza etc.

Nesse processo de construcdo da representacdo (Figura 37), a
partir de Boris Kossoy e a representacdo fotogréfica, desenvolvi esse trabalho de
campo adaptando-o para a representacdo grafica.

Esses registros visuais das praticas espaciais observadas no local
apresentam ambigtidades. Para uma leitura além dessas imagens, uma vez que
elas ndo se esgotam em si mesmas (KOSSOY, 1999), utilizo essas representacdes
como ponto de partida para o caminho critico. Conseqlientemente, tiro proveito
dessa ambiguidade, de uma aparéncia de um dado local num determinado tempo,
uma vez que sdo portadoras de significados explicitos e nao explicitos, como
também de omissdes propositais e imaginarios desejados ou nao.

Os desenhistas com pouco dominio da técnica do desenho foram
incitados a registrar aspectos significativos das cenas urbanas como obra
(LEFEBVRE,1991), ou como a primeira realidade (KOSSOY, op cit). Para tanto,
vivenciaram e vivenciam com frequéncia esse contexto. Ao mirar essas cenas
urbanas no percurso até o registro visual no papel, compareceram componentes de
ordem imaterial, ou seja, os filtros individuais, 0os quais atuaram nesse instante de

producéo dos desenhos. A bagagem anterior pessoal da experiéncia acumulada,
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cultural, artistica, social, psicoldgica, ideoldgica etc., como do imaginario dos anseios
e desejos condicionaram o ato do desenho. Nessa trajetéria, contribuiu também a
motivacao pessoal e profissional pela temética abordada.

Desse primeiro momento para o registro final ocorreu a concepgéo
ou invencdo e construcdo dessa imagem. Os alunos desenhistas fizeram suas
opcOes e acdes articulando os fatores envolvidos nesse processo para a producéo
de uma composi¢cado Unica que podemos associar aos mapas mentais de Lynch
(1982), dos quais se utilizam para relacionarem-se com a cidade.

Temos entdo, a materializacdo documental no espago e no tempo
registrada no papel, producéo essa, na fronteira ténue da chamada primeira e
segunda realidades por Kossoy, ou as “catedrais” no pensamento do desenhista
(ARTIGAS) e como a cena urbana presente na auséncia (LEFEBVRE).

Uma sintese desse percurso pode ser observada na figura 74. O
ponto de partida foi o trabalho de Kossoy (1999). Para esse arquiteto, mestre e
doutor em Ciéncias Sociais com pratica e pesquisa em museologia e fotografia, que
analisa o processo de criagdo da imagem fotogréfica a partir de um determinado
espaco em um dado momento, o fotografo, nesse processo produz um registro
expressivo da aparéncia, ou seja, fragmentos visuais que se constituem em
representacfes de conteudos potenciais de significados relacionados aos objetivos
para os quais foram produzidos. Assim, para decifrar a realidade interior dessas
representacdes, indica para a necesséria contextualizacdo em sua trama histoérica e
seus desdobramentos sociais, politicos, econdmicos, religiosos e culturais. Nessa
direcdo, fiz uma analogia com o processo de criagdo do desenho de percepcéao.
Desse modo, instiguei meus alunos a registrarem cenarios urbanos de determinados

percursos da éarea central de Presidente Prudente, utilizando a linguagem do
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desenho. Sdo expressdes de uma associacdo imediata com a idéia de realidade da
cena urbana selecionada, a primeira realidade ou o imaginario do real, ou seja, a
representacdo de uma imagem no tempo e no espacgo (Kossoy, 1999). Inicia-se
entdo, o processo de andlise dessa representacdo, ou seja, a segunda realidade,
onde esse desenho deve ser identificado e interpretado segundo filtros culturais,
estéticos e ideoldgicos nele codificados.

Tendo em vista as preocupacdes desta tese, o diagrama inicial
sofreu transformagdes, agregando-se a ele as concepc¢des de Lynch, Lefebvre e
Artigas.

Para Kevin Lynch (1980), a mediacdo entre a imagem que 0sS
arquitetos procuram e a que os habitantes percebem é um caminho para estruturar a
organizagao do desenho das cidades. Para tanto, enfoca o urbano a partir do
observador. Nesse sentido, as formas urbanas produzem imagens mentais, que se
tornam consistentes ao considerarem 0s conceitos de legibilidade, estrutura e
identidade, e imaginabilidade. Para ele, legibilidade ou clareza é uma qualidade
visual onde as partes da cidade podem ser reconhecidas e compreendidas na
relacdo com o todo, pelos seus habitantes. Por sua vez, o atributo de estrutura e
identidade estéa relacionado a necessidade humana de organizar e identificar seus
percursos pela cidade. Nesse sentido, as imagens mentais, produto da percepcao
imediata ou da primeira realidade (Kossoy, 1999), e da experiéncia anterior
vivenciada sdo fundamentais nessa relagéo habitante-cidade. J& a imaginabilidade é
uma caracteristica gestaltica de pregnancia, ou seja, uma propriedade das formas
urbanas de evocar uma imagem forte que se impde na percepcdo e na memaria do

observador. Desse modo, se conseguirmos conceber uma imagem mental publica
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Adaptacéo do gréafico de Boris Kossoy/ Hélio Hirao 2007
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Figura 37: Processo de formacéo da representacéo.
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(ou coletiva), produto das memoérias e imagens mentais individuais, tém-se indicios
ambientais para se direcionar o desenho das cidades.

Mas isso nao é suficiente se considerarmos o0 que assinala Artigas
e Lefébvre. Para esses estudiosos, o urbano se manifesta na relagdo do concebido,
vivido e percebido, como também, na acdo das pessoas com suas apropriacdes
praticas de usos do espaco urbano e com suas apropriagbes simbdlicas,
dependentes da memodria e significacées que atribuem para esse espaco ou lugar.
Nesse sentido, € necessario caminhar da percepcao para a cogni¢cdo ambiental, do
sensorial para uma investigacdo analitica reflexiva. Assim, aprofundo, nesta
pesquisa, o pensamento de Artigas e de Lefébvre, associando-os.

Ao observar as imagens produzidas pelos meus alunos, percebo a
substituicdo dos antigos edificios caracteristicos dos tempos anteriores por uma
Arquitetura Moderna Paulista e por uma intervencdo sem critérios, com um
mimetismo estilistico duvidoso, transformando a paisagem de Presidente Prudente,
provocando interferéncias na sua leitura e proporcionando outras diferenciagdes.
Nesta tese, a abordagem restringe-se ao primeiro enfoque.

A lbgica de localizacdo desses edificios sob a perspectiva dos
atores que a definem € a centralidade. O casario antigo ndo atende as dinamicas
sociais atuais ou ha falta de vontade de quem as concebe de adequa-las a essa
nova realidade. S&o pontos para reflexdo. Ou seja, os modestos espacos nao se
adequaram aos nNovos usos contemporaneos; a reestruturacado deles parece exigir
uma nova configuracdo arquitetonica dentro de uma perspectiva contemporanea
com sua tecnologia, seus materiais e sua linguagem, pouco se importando com o
registro temporal da producéo social das varias geragdes, que proporcionaram esse

urbano para reestruturacao.
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Um bom exemplo disso € o Prédio da Prefeitura Municipal de
Presidente Prudente. Trata-se de um projeto desenvolvido pelo arquiteto Wilson
Edson Jorge, também professor da Fau USP. Sua concepcdo € dos anos

1964/1965. Sao evidentes as influéncias do pensamento arquitetbnico de Vilanova

Denise Canuto 2007 Isa Mara José 2007
Rodrigo Gomes 2007 Cristina Cestari 2007
) - el _—
Fabricia Fernandes 2007 Frederico Freitas 2007 Vitor Yoshimura 2007

Figuras 38, 39, 40, 41, 42, 43 e 44: Pago Municipal, o hall cidade/edificio, continuidade
espacial publico/ privado.
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Artigas. Constitui-se numa caixa de concreto e vidro (azul na verséo original) que “se
fecha” para o interior, negando a integragdo com o entorno urbano. Como
“compensacdo”, cria um espaco transitério com 0 espaco exterior com uma grande
praca entre a Camara Municipal e a Prefeitura Municipal, com espelhos d’agua
inseridos numa praga com rampas com ventilagdo e iluminacdo zenital, como
podemos verificar nas Fotos 59 e 60 e Figuras 38 a 44. A relacéo da edificacdo com
a rua sem bloqueios caracteriza um espaco continuo.

Mas a pratica transformou seu uso. Da mesma forma que o espaco
foi imposto por quem o produziu, foi retirado. O espelho d’agua desapareceu para a
implantacdo de um estacionamento e a iluminagao zenital foi fechada. A funcéo
inicial da praca interna ficou somente na intencdo, pois se tornou apenas uma area
de circulacdo. A reacdo dos atores deve estar relacionada com a demarcacgéo de
seu territorio e da segregacdo desse espaco. Recentemente, uma cerca metélica
(Figuras 47 e 48 e Fotos 61 e 62) fechou uma area aberta destinada a
estacionamento de autos, caracterizando este evidente momento de crise do espago

publico aberto.

Portal nosso Séo Paulo Hélio Hirao 2008

Fotos 59 e 60: Pago Municipal de Presidente Prudente — a integragédo interior/ exterior pelo
hall sobre o jardim iluminado e com espelho d’ agua.
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Essa integracdo do espaco externo com o interno criando um amplo
hall tem raizes em Le Corbusier, depois em Artigas. Le Corbusier, com a proposta
dos “pilotis” (Figuras 45 e 46), deslocava o edificio do solo, criando esse espaco
“vazio” para passagem de luz, sol, e para a cidade. Artigas desenvolveu essa
relacdo de fluidez, essa correlagdo entre o espaco publico aberto e o privado, entre

a rua e a edificacéo, valorizando essa continuidade visual.

Frederico Freitas 2007 José Gresemberg 2007

Figuras 45 e 46: O Paco e os “pilotis” - liberando espagos para o uso coletivo.

Outro aspecto importante refere-se a implantacdo e localizacdo
desses edificios, relacionadas a sua linguagem (estética). O contraste da edificacdo
de concreto e vidro com um casario tradicional e simples caracteriza certo dominio
espacial, refletindo as caracteristicas da producéo desse espaco.

Essas caracteristicas estdo vinculadas ao urbanismo moderno
progressista, cuja estética € baseada na racionalidade e austeridade, acompanhada

pelo desprezo da cidade antiga. Segundo Harouel (1990): “Cada vez mais nossa

106



Monique Fernandes 2007 Yara Regina Pinto 2007

Figuras 47 e 48: A prefeitura e a cerca - delimitacéo territorial.

sociedade recusa as caixas de habitacdo e o concreto que invade e agride a cidade
antiga e desnatura os espacos rurais” (pg.128).

O outro ponto de vista relaciona a utlizagcdo deste material, 0
concreto, com a taipa, tradicional técnica construtiva, onde uma forma de madeira
acomoda o material e depois da desforma, o concreto aparente, sem acabamentos
esta pronto para ser utilizado. A marcas dessa forma ficam registradas como um

ornamento, do qual os projetistas tiram proveito como caracteristica estética. Além

Hélio Hirao 2007

Fotos 61 e 62: A prefeitura sem e com cerca metalica

107



disso, as jazidas minerais desse material sdo abundantes no Brasil, ao contrario da
utiizagdo de madeira como forma, atualmente escassa, mas abundante nas
décadas de 60 e 70.

No processo de reestruturacdo (SPOSITO, 2001) da &rea central de
Presidente Prudente, verifica-se uma tendéncia a descentralizagéo territorial dos
equipamentos comerciais e de servicos e outra contraria de concentracdo do setor
bancario, controlando as melhores localizagBes no centro principal.

Essa arquitetura bancéria implanta-se justamente sobre o casario
tradicional, trazendo outra linguagem (estética) com outros materiais e respectiva
técnica construtiva para o contexto urbano. Essa problematica gerou uma polémica
iniciada pelo professor Carlos Lemos na Folha de S&o Paulo e que esta pesquisa
retoma, objetivando novos enfoques e andlises que contribuam para referenciar
interferéncias nesse espaco. Essa polémica sera relatada no prosseguimento deste
capitulo.

A edificacdo do Banespa, que substituiu uma antiga edificagéo de
um hotel de luxo, depois primeira sede da Unesp, é outro exemplo dessa arquitetura
moderna paulista. Essa edificacdo ocupa praticamente todo o lote, constréi no
alinhamento, exceto na esquina, um dos locais favoraveis ao encontro e
permanéncia e uma cobertura aberta abriga um espaco de transi¢cdo edificio/lote
(Figuras 49 a 52). Mesmo sendo uma arquitetura bancaria, onde as questdes de
seguranca sdo prioritarias, configura-se uma relacdo dela com a rua, e ampliam-se
0s visuais das duas vias, realizando uma integracao e continuidade visual entre elas.
Nesse aspecto, o arquiteto foi feliz no seu desenho. Tentativa que faz ao tratar as
laterais, mas as necessidades de espacos e as restricdes da legislagdo municipal

ndo permitem. Utiliza-se, entdo, de uma expressividade da diversidade volumétrica
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Priscila Freitas 2007 Cristina Cestari 2007

Felipe Mangieri 2007 Pablo Souza 2007
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Figuras 49, 50, 51 e 52: Edificio do Banespa- a esquina como transi¢édo entre o edificio e a
rua favorece o encontro.
rua favorece rruarua favorece o encontro

dos fechamentos de concreto aparente, com sucessao de diversos planos
horizontais e verticais, em varios niveis, proporcionando variagdes de incidéncia de
luz, com claros, escuros e suas variagdes tonais, bem como a utilizacdo de amplos
painéis de vidros em busca de proporcionar uma continuidade visual. Mas a relacéo

com a cidade esta comprometida (Figura 53 e 54).
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Felipe Mangieri 2007 Pablo Souza 2007

Figuras 53 e 54: Vista lateral do prédio do Banespa. Tentativa formal de integragéo edificio/
rua.

Um outro aspecto importante, observo no desenho de uma aluna,
em cuja imagem comparece um gradil metalico delimitando o lote, inexistente. Essa
questdo territorial parece embutida no seu imaginario e comparece de forma

expressiva na sua representacdo (Figura55). Esse imaginario composto pela

Tais Martins 2007

Figura 55: O edificio e a cerca imaginaria presente na mem@ria individual.
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necessidade de demarcar territério e os problemas com a violéncia urbana
contribuem para uma outra pratica socioespacial da cidade, aspecto a ser
considerado pelos urbanistas na concepc¢éo dos designios urbanos.

Diverso da ocupacéo lindeira, a construcao vertical num lote do
meio da quadra, o edificio do Banco do Brasil esta recuado do alinhamento das
fachadas da rua/ corredor e proporciona um espago cbncavo acolhedor para o
encontro e permanéncia, como também, valoriza a sua monumentalidade e
identidade como um referencial urbano. Essas sdo qualidades, da cidade antiga,
cujas pragas, numa escala adequada, proporcionam essa qualificacdo do espaco
exterior aberto (Figura 56 e 57). Quanto as atividades, esse local esta restrito aos

encontros ocasionais das pessoas.

Cristina Cestari 2007 Mariana Junqueira 2007

Figuras 56 e 57: A fachada continua interrompida cria novos espacos que favorecem o
encontro.

Essa preocupacdo da relacdo do prédio com o lote e a rua
comparece numa pequena edificagdo do Banco Itad localizada numa esquina de
uma avenida com uma rua. Como Artigas, na Residéncia Baeta, nega a relagdo com
a avenida principal e trata a vista para a rua com preocupacoes de integracdo. Com

uma topografia em aclive para quem esta na avenida, o projetista cria um movimento

111



em rampa em sentido contrério na procura de um equilibrio e da relacéo edificio/rua,
inclusive com um pano de vidro que ocupa quase a totalidade da fachada (Figuras
58 a 60). Apesar da pequena volumetria, essa arquitetura € um marco referencial
para quem circula de carro pela avenida em direcdo ao centro. Portanto ndo é uma
construgéo concebida isolada; dialoga com seu entorno.

Da mesma instituicdo bancéria, numa rua paralela ao cal¢adéao,
esta proposta tem raizes na tradicional arquitetura paulista, com seus alpendres. A
solucéo inicial cria um nivel elevado de transi¢éo edificio/ rua como uma varanda

coberta, de acesso publico. Interessante espaco para permanéncia e convivio,

Frederico Freitas 2007

Frederico Freitas 2007

Figuras 58, 59 e 60: O pequeno lote e o edificio. O edificio nega e afirma a cidade.
Continuidade espacial pela rampa e empena cega como bloqueio espacial.
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embutida nos usos e costumes locais, ainda mais considerando as condi¢des
climaticas desfavoraveis da regido. Esse abrigo, com sombra, permite visuais para a
rua e possibilita participar do acontecer da rua (Figuras 61 e 62). Mas a pratica

socioespacial levou esse espaco a ter seu acesso restrito aos clientes dessa

Luciana Bortolli 2007 José Santana 2007
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Figuras 61 e 62: O edificio e o alpendre - espaco de transi¢do, o alpendre bloqueado.

instituicdo. Como também no imaginario do usuério, observando os desenhos dos
alunos, o muro comparece delimitando o lote (Figuras 63 e 64).
Com influéncias dessa escola paulista, também, temos uma

arquitetura cuja referéncia estd consolidada apenas em mimetismo formal, ndo

Mayara Albano 2007 Marcieli Siqueira 2007

Figuras 63 e 64: O muro e o edificio - limite territorial no imaginario individual.
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considerando as relacbes da edificacio com a rua. Foram pensadas
isoladamente.(Figuras 65 e 66). Numa delas, o potencial do lote de esquina é
esquecido. Ocupa os limites do lote e, mesmo com pequenas variacoes

volumétricas, permanece isolada. O outro edificio no meio do lote, no cal¢cadao,

Alessandro Santos 2007 Bruno Benvenuto 2007
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Figuras 65 e 66: O edificio concebido isolado - 0 entorno urbano esquecido, apenas
mimetismo das formas da arquitetura moderna paulista.

apenas d& continuidade as fachadas existentes do entorno, reforcando as
caracteristicas de rua/ corredor. Uma caracteristica que mantém das anteriores é a
valorizacdo do edificio em relagdo as mensagens visuais. Elas estdo organizadas de
forma a n&o interferir na Arquitetura.

A essa questdo da apropriagdo da linguagem dessa arquitetura
sem nenhuma reflexdo, utilizada apenas como uma cdépia formal, um modismo
temporario, posso associar um relato feito por Karazawa. Na década de 1970, auge
do caminho paulista de arquitetura, num grande escritorio, desenvolvendo um
estudo para uma edificacdo de porte, o grupo de arquitetos e engenheiros chega a
uma solugdo estrutural que supera técnica e economicamente a laje nervurada.
Todos comemoram o feito. Mas de madrugada, na calada da noite, o coordenador

do grupo com alguns desenhistas raspam o vegetal (ndo havia computadores
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ainda!) e numa atitude individual e impositiva, recupera a solucéo inicial adotada
para laje nervurada, paradigma dessa arquitetura, para na manha seguinte, mostrar
0 projeto ao cliente. Afinal, para ele, ndo ha arquitetura moderna sem esse
repertério. Com certeza, ndo seria a postura de Artigas. Nem a deste pesquisador.
Um outro tipo de solucdo arquitetdnica, padronizada na utilizagcéo
do material, 0 marmore branco, identifica a instituicdo bancéaria, mas nega a relacdo
com a rua. O espaco de transi¢do publico/ privado ndo comparece. Os significados
relacionados com a utilizacdo desse material construtivo séo prioritarios. O diadlogo

com a cidade esta prejudicado (Figuras 67 e 68).

Ad&o Nagima Jr 2007 Hailton Silva 2007

Figuras 67 e 68. O edificio e o material construtivo padronizado, desenho imposto sem
preocupacgdes com o lugar.

Temos, também, nesse centro historico, uma edificagdo destinada a
Telefonica, antiga estatal Telesp. De solugéo vertical, situada numa esquina, volta
sua vista principal e acesso para uma delas e, com riqueza volumétrica, mantém um
didlogo com a via (Figuras 69 a 71). Na outra face, nega a cidade: um paredao isola
o edificio do passeio (Figuras 72 e 73). A alta densidade de ocupacdo e as normas
publicas contribuiram para essa solucdo. A potencialidade da utilizacdo das

esquinas como espago de encontro e permanéncia foi esquecida.
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Daniele Ouchi 2007 Jalio Alves 2007

Vivian Tanaka 2007

Figuras 69, 70 e 71: O edificio e a rua, certa continuidade publico/ privada

J& a edificacdo da Bibilioteca Municipal, apesar da existéncia de um

espaco de transicdo edificio/ rua, com uma rampa aberta para o espaco publico,

lane Berno 2007 Vivian Tanaka 2007

Figuras 72 e 73: Edificio da Telefonica; na outra face, sem ligagéo edificio/rua.
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Figuras 74 e 75: A Biblioteca cercada - Delimitacao territorial.

teve a delimitacdo territorial através de um gradil metalico isolando o edificio (Figuras
74 e 75).

Em outro contexto, mais um exemplo dessa Arquitetura Moderna
Paulista é o prédio do Senac de Presidente Prudente. Localizado nas cercanias do
centro historico, € uma caixa de concreto inserida num generoso terreno com
amplos jardins que se integram com 0 espaco publico, interligando-se com a praca
no centro de sua edificagéo. A caixa de concreto isola-se do entorno, mas ao mesmo
tempo se abre aos espacgos dos jardins externos e traz a praga para dentro do
edificio.

Nesse caso, a sua implantagdo na paisagem nao interfere na sua
leitura historica, devido a essa localizag&o na periferia da area central e os recuos do
edificio em relagdo ao alinhamento do terreno. Mas, recebem, também, as reacdes
de uso, sendo modificado pelas cercas que agora controlam o acesso ao edificio. A
integracdo com o urbano se dé apenas pelo visual.

Conclui-se dai que o processo de reestruturacdo dos espacos

urbanos centrais ndo pode esquecer as caracteristicas do registro dos varios
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recortes temporais e espaciais da historia da cidade. E importante para o
estabelecimento de uma identidade com e da cidade de Presidente Prudente.

Também devemos considerar as relagbes entre diferencas e
particularidades como caracteristicas fundamentais na forma urbana. Retomando
Lefébvre,

(...) simbolismo e imaginarios presentes em toda parte, visdo
racional e sonhadora da centralidade acumulando neste lugar
riquezas e 0s gestos humanos, presenca do outro, presenca-
auséncia, exigéncia de uma presenca jamais alcangada, estas sao,
também caracteristicas do espaco diferencial. (LEFEBVRE, 1999,
p.122).

3.1 Relagéo lote/rua e publico/privado

Ao percorrermos atentamente a cidade, observamos cheios e
vazios no espaco definido pelo parcelamento do solo em lotes, ruas e pragas. Sua
organizacdo na cidade de Presidente Prudente obedece a um monoétono tracado
regular e geométrico-ortogonal. Os lotes ocupados pelas edificacdes conferem
expressdes proprias e se comunicam com 0s espacgos abertos como a rua e a praca.

A implantacdo no lote das edificacdbes obedece a normas
estabelecidas pelos érgdos publicos e aos interesses do proprietario integrado ao
desenho (designio) dos projetistas envolvidos no processo.

Em busca pela localizacdo, no limite do publico e do privado, o fato
de que todos querem estar presentes a rua, tem como conseqliéncia lotes estreitos
e longos. (MARX, apud REIS FILHO 1980, p.44). Estreitos pela disputa da valiosa
testada e longos para abrigar a area necessaria para os fins da edificacdo. Essa
disputa pela testada do lote, onde prevalece o interesse individual, leva a uma
ocupacéo linear de quase a totalidade do lote. Essa forma, no caso de Presidente

Prudente, constitui uma linha de continuidade na quadra, formando pareddes com

gabarito de pequena altura, depois com descontinuidades devido a construcdes
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posteriores de edificacbes com varios pavimentos. Heranca do Brasil Colbénia, essas
fachadas constituem-se também nas paredes das ruas e pracas (REIS FILHO,
1976).

Para interligar as edificacbes e as pragas, como percurso de um
lugar de interesse a outro, como lugar do encontro ou recreacdo, a rua € a
expresséo da cidade.

Na cidade tradicional brasileira, a rua ocorre como lugar das
possibilidades das relacbes entre o publico/privado e coletivo/ individual. As
apropriacdes de territérios e usos Ilhe conferem expressdes caracteristicas.

Na cidade modernista de Brasilia, ela assume o uso prioritario de
circulagdo, o percurso mais rdpido de um ponto a outro da cidade vivida por usos
especificos. Temos vias exclusivas para automoveis e vias para pedestres, e elas
nao se cruzam.

Atualmente em Presidente Prudente, as ruas comerciais interligam
duas pracas importantes do centro historico: uma em frente a estacao ferroviéria, e
outra, a Catedral-Prefeitura Municipal-Procuradoria. As fachadas no alinhamento das

vias publicas (Figura 76 a 78) delimitam seus territorios, bloqueiam a continuidade

Luisa Kikuchi 2007 Nivan Mescoloti 2007 Helio Hirao 2007

Figuras 76, 77 e 78: Calcadao, Cel Marcondes e Barédo do Rio Branco - fachadas no
alinhamento do lote. A publicidade envolve o edificio, e quando isso ndo acontece, ela é
envolvida por um revestimento com variedade de materiais para se destacar na paisagem e
ser reconhecida.
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espacial e as aberturas, como portas e janelas fazem a conexdo do privado com o
publico. Sdo como muros das vias. Muitas vezes uma pequena abertura justifica
essa necessidade humana de continuidade do interior para o exterior, do privado
para o publico e vice-versa, mesmo que seja apenas visual (Foto 63). Afinal, € como
estar presente, a partir da janela, na sucessdo de acontecimentos em movimento
constante e participar da vida social.

Nesse contexto, apenas as fachadas do térreo sdo bem cuidadas;
um caixote acima desse pavimento, geralmente de aluminio, invade o espaco
publico, identifica a loja e descaracteriza a edificagdo, deixando as partes superiores
ao abandono, sem nenhum tratamento (Foto 64 e Figura 79). O interesse esta em
atrair as pessoas que circulam na rua e o que esta a seu alcance visual numa rua

estreita.

Frederico Freitas 2006

Foto 63: Interior/exterior- publico/privado, da janela para a rua, necessidade de estar
conectado com os acontecimentos, a vida da rua.
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Cada via desse centro historico com suas particularidades, devido
ao seu conteudo, sua localizacdo e suas apropriagcbes de uso e de territorio,
apresenta edificacfes caracteristicas em sua ocupacao no lote, sistema construtivo,

materiais, cor, formas e expressoes, dentre as quais destacamos algumas a seguir.

Yara Regina Rodrigues Pinto 2007

Foto 64: No nivel do olho.
Figura 79: Tratamento da fachada diferenciada, apenas onde é perceptivel pelo pedestre. O
segundo pavimento é esquecido.

A ampla, plana e tratada paisagisticamente avenida Washington
Luis, com larga calcada e predominancia locacional de clinicas médicas e antigas
casas de maior apuro arquitetdonico (Figuras 80 e 81), possibilita uma ocupacao dos
lotes com os recuos frontais e laterais, por vezes com jardins que constituem em
espacos de transi¢do do publico/privado. Percebe-se, assim, no percurso a pé pela

sua calcada, alternancia dos espacgos horizontais abertos e fechados, com a

Lilian Magalhaes 2007 Monique Fernandes 2007

Figuras 80 e 81: Casas de maior expressao -as mansdes da Av. Washington Luis. Grande
variedade de formas e materiais, registro de tempos de fartura econémica.
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edificacdo vertical de variados gabaritos de altura (Figuras 82 e 83). Portanto, uma
riqueza e diversidade de formas possibilitam a continuidade visual do lote com a rua,
do privado com o publico e vice versa, favorecendo a criagdo de lugares de

permanéncia e encontro.

Glaucia Bezuti 2007 Lilian Magalhaes 2007

Figuras 82, 83: Avenida Washington Luis - diversidade formal, criando monumentalidade.

A estreita e cadtica avenida Brasil, com suas oficinas mecéanicas,
distribuidoras de autopecas e lojas populares, tem uma ocupacdo lindeira,
constituindo-se numa rua/corredor, de transito intenso, espaco apertado para a

demanda de autos e pedestres, dividindo duas linhas de fachada com uma

Felipe Mangieri 2006 Felipe Mangieri 2006 Alex Pereira 2007

Fotos 65, 66 e 67: Avenida Brasil - polui¢éo visual sobre o edificio invade o espaco publico.
O prédio é apenas suporte das placas publicitérias.

arquitetura suficiente para atender as necessidades imediatas, sem nenhuma
intencdo plastica, apenas de suporte para as mensagens publicitarias (Fotos 65 a

67). A relacdo edificio/rua esta truncada, a transicdo do publico-privado prejudicada
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e essa relacdo se manifesta pelos apelos das placas de propaganda e por vezes
pelo préprio produto (Fotos 68 e 69).
A avenida Manoel Goulart (Figuras 84 a 87) com caracteristicas

topogréficas diferenciadas em dois niveis é uma antiga saida da cidade que

Frederico Barros 2006 Frederico Barros 2006

Fotos 68 e 69: Continuidade visual pelo produto que se confunde com a fachada. O edificio,
novamente com apoio, agora do produto a ser vendido.

apresenta ocupacgao predominantemente lindeira, com edificacbes que vém sendo
substituidas por edificios de porte e expressao de duvidosa légica no seu desenho
(designio). As novas intervengfes arquitetdbnicas com recuo frontal proporcionam
aos pedestres variacbes no espaco bidimensional horizontal, favorecendo a relagéo

do edificio/rua e publico/privado, aberto/fechado.

Angela Silva 2007 Angela Silva 2007 Angela Silva 2007 Ronaldo Souza 2007

Figuras 84, 85, 86 e 87: Av. Manoel Goulart - variagdes na largura do passeio. E com uma
edificacdo que quer se diferenciar e destacar da paisagem, mas com formas que necessitam
ser aperfeicoadas para uma composi¢cdo harménica.
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A avenida Coronel Marcondes (Figuras 88 a 91), com a
concentracdo de edificios publicos e religiosos, tem uma outra forma de ocupacéao.
Os lotes sdo maiores e 0S recuos generosos para propiciar a monumentalidade e
identidade desejavel desses edificios publicos. Temos uma relacdo de continuidade
com 0s espacgos abertos publicos do seu entorno, favorecendo a permanéncia das

pessoas.

Juliana Alcantara 2007 Isa Mara José 2007 Fabiana Costa 2007 Nivan Mescoloti 2007

Hélio Hirao 1989 Frederico Freitas 2007

Figuras 88, 89, 90 e 91: Av. Cel. Marcondes - monumentalidade e identidade dos edificios,
quer pela forma, utilizacdo dos materiais e pela sua fungéo, além da topografia que favorece
essa caracteristica desejada nos prédios.

Essas quatro avenidas, cada uma com sua expressao, envolvem o
guadrilatero central e histérico e estruturam o sistema viario da cidade.

Dentro desse quadrilatero, as vias que correm paralelas ao eixo que
interliga as pracas sao de pequenas dimensdes e planas, concentrando lojas de

departamentos, bancos, cartérios, bares e restaurantes.
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Uma intervencdo urbana no inicio dos anos 1980, dentro do projeto
Cura (Comunidade urbana para recuperacdo acelerada), imposta pelos 06rgaos
publicos, alterou de forma significativa o espaco da rua. Duas delas deveriam tornar-
se calcadbes: Nicolau Maffei e Bardo do Rio Branco. Apenas a primeira ficou
exclusiva para os pedestres, com um projeto padronizado que nao levou em conta
as condicionantes locais como clima, usos e costumes (HIRAO, 1990). Apesar das
reacdes de uso, esse lugar mantém suas caracteristicas principais (Figuras 92 a 94).
Com a implantacéo de shoppings centers, as classes mais privilegiadas tém deixado

de freqlentar essa area.

Hélio Hirao 1989

Figuras 92, 93 e 94: Calcadao, 1990. A rua corredor, espaco preenchido por mobiliario
urbano padronizado.

No Calcadao Maffei, com as edificagdes no alinhamento, é evidente
a separacdo publico/ privado, com algumas excec¢des de arquitetura moderna que se
implantaram no local. A verticalizacdo acentua essas caracteristicas de rua corredor
(Figura 95). Quando os fortes ventos acontecem, encontram esse corredor como
Unica forma de saida. O mobiliario urbano e o desenho do piso tentam conciliar
circulacdo e permanéncia. Esse conflito caracteriza o espago repleto de mensagens

publicitarias que invade o espacgo publico e esconde a arquitetura simples e
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Isa Mara José 2007

Figura 95: Calcadéao/ corredor - o mobiliario preenche espagos.

tradicional dos primeiros tempos da cidade (Figura 96 e 97). Esse mobiliario,
também nado considera as condigbes climéticas locais. Apenas preenche o espaco e
decora 0 ambiente.

A Barao do Rio Branco, sem a transformacé&o para uso exclusivo do

pedestre, apesar do convivio confltante com o trafego de carros, contém

Thiago Araljo 2006 Hélio Hirao 2007

Figuras 96 e 97: Calgcadao Maffei - o novo, o velho e a publicidade. O velho é
“envelopado” pelas placas publicitarias. O novo, com desenho do modernismo paulista -
ndo permite o dominio dessas mensagens.

126



caracteristicas semelhantes ao Calcaddo Maffei. Nessa rua, um processo de
subdivisédo dos espagos para formar pequenas lojas maximiza sua utilizacdo, com
estreita fachada de vidro no alinhamento e um corpo longo no comprimento do
edificio para abrigar seus produtos. Essa solugcéo prejudica 0s espacos necessarios
de circulagdo, permanéncia, sanitdrios e de transicdo. De certa forma, o que
ocorreu na relacéo lote/rua, também acontece com o edificio e a rua, numa escala
menor. A disputa pela ligagdo com a rua aumentou, e suas dimensdes
permaneceram (Figura 98 e 99). Como a rua e a pequena calgada ndo suportam o
afluxo de carros e pessoas, transforma-se em calcaddo temporario nas datas
especificas de grande consumo de mercadorias, como festas natalinas, dias dos

pais, maes, crianga etc.

Yara Regina Pinto 2007 Flavia Melo 2007

Figuras 98 e 99: Parcelamento da edificagdo compromete o seu uso pela falta de infra-
estrutura basica de uso coletivo como banheiros e destréi a edificacdo, formando uma
“colcha de retalhos” sem nenhuma preocupag&o com o conjunto.

A Rui Barbosa concentra pequenas lojas, readequando-se a
arquitetura tradicional e simples, com as caracteristicas de rua corredor.

A Gurgel, proxima a Avenida Washington Luis, com predominio de
clinicas médicas, adapta antigas edificacdes para seus novos usos. A linha continua

de fachadas estreitas, por vezes possui um acesso para os fundos do lote com um
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outro tipo de ocupacio, no meio da quadra. (Fotos 70 e 71). E uma ténue ligacéo

lote/rua que delimita os territérios com certa continuidade visual.

Frederico Freitas 2006 Frederico Freitas 2006

Fotos 70 e 71: Ténue ligacdo com 0 meio da quadra. Pequenas aberturas, indicios de
espacos inesperados para o pedestre. Qualidades que podem ser estimuladas num projeto
de revitalizacdo dessa &rea.

As ruas transversais a essas que ligam as duas pracas tém na
topografia desfavoravel, aclive e declive, um fator que dificulta a circulagdo e a

permanéncia dos pedestres. Uma arquitetura residencial simples é adaptada para os

Ad&o Nagima Jr 2006 Mayara Ferrer 2006 Ad&o Nagima Jr 2006

Figuras 100, 101 e 102: Rua Siqueira Campos e Joaquim Nabuco-colagem formal.
Repertérios variados, pastiches de signos arquitetdnicos passados reunidos sem nenhum
critério harménico.
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Nnovos usos comerciais. Algumas vezes, uma coletdnea de formas do imaginario
produz estranhas composi¢des volumétricas, embutidas de fortes significacdes de
ascensao social (Figuras 100 a 102).

Por sua vez, no interior do quadrilatero central, temos uma
transformagéo constante. Edificios de significativo valor historico sendo substituidos
por outros, rapidamente, principalmente devido as novas necessidades de uso

impostas pelo tempo contemporaneo. O prédio do Hotel Municipal (Figura 103) ficou

Mayara Ferrer 2006

Figura 103: Hotel Municipal - destruicdo do Patrimdnio Historico. Apenas as paredes
externas, como registro de um tempo passado negam a possibilidade de adequacéo aos
Novos usos e permanéncia da memdaria urbana.

com apenas algumas paredes para impedir seu tombamento. Abandonado, é um
registro dos interesses, apenas, econdémicos. Associar esses interesses aos culturais
podem tornar a cidade mais interessante e rica de vivenciar. Novas construgoes,
como a da Telefonica (Figura 104 e Fotos 72 a 74), apresentam uma implantacéo

favoravel no alinhamento para a rua principal e negam totalmente a rua secundaria,
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truncando a relagéo publico/privado. Sao fachadas/muro que contestam qualquer
relacdo do lote com a rua. Agressivas, ndo favorecem nem a circulagdo, muito
menos a permanéncia e encontro. Negam a cidade. Esses mesmos edificios na
outra fachada com pequenos recuos proporcionam a criagdo de lugares de

permanéncia e encontro, mas mantém uma relagéo truncada edificio/rua (Foto 75).

Hélio Hirao 2007  Andréia Santos 2006 lane Berno 2006 Camila Nozaki 2006

Figura 104: Edificacao da Telefonica.
Fotos 72, 73 e 74: Fachadas/muro- relagdo truncada: espago privado/ publico

Nesse quadro da relacéo lote/rua, publico/privado,
individual/coletivo, os postos de gasolina (Fotos 76 a 78) destacam-se na paisagem
urbana pela sua forma arquitetdénica, com vazios e uma cobertura horizontal. Abrem
o visual dentro de um espaco apertado e cheio de construgdes. Interligam ruas. Dao

uma sensagéao de unidade ao conjunto.

Camila Nozaki 2006

Foto 75: Edificio da Telefénica: Pequenos recuos proporcionam permanéncias.
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Tive a oportunidade de desenvolver dois projetos nessa area
central de Presidente Prudente. O primeiro é uma clinica médica (Fotos 82 e 83 e

Figura 105) na av. Washington Luis e outro, na Rua Rui Barbosa, uma adaptacao

Hélio Hirao 2007 Hélio Hirao 2008 José Santana 2006

‘,_.t'.."
[ L

Fotos: 76, 77 e 78: Postos de gasolina, coberturas horizontais com espacos vazados
proporcionam continuidade e aberturas visuais, nesses locais estreitos.

de um edificio de apartamentos para um flat hotel. Nos dois casos, tive
preocupacdes em dar uma continuidade visual e configurar uma zona de transicao

do publico com o privado, com o detalhamento dos recuos frontais. No flat (Fotos 79

Hélio Hirao 2005 Hélio Hirao 2007

Fotos 79, 80 e 81: Flat Hotel - antes e depois, aberturas para a rua.

a 81), um pano de vidro semitransparente garante uma continuidade visual e certa

protecdo para quem esta dentro do edificio, como de quem esta fora olhando para o

edificio.
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Frederico Freitas 2008 Hélio Hirao 2008

Figura 105: A simplicidade e o essencial da forma na composicao da edificacdo.
Fotos 82 e 83: Clinica Médica — Implantagéo da edificagéo favorece a transi¢éo lote/passeio.

Esses sdao exemplos concretos de como pensar o edificio inserido
no seu entorno; garante o didlogo com outros edificios e com os espacos publicos
abertos. Por sua vez, essa relagdo do lote/edificio com a rua proporciona
possibilidades para a circulagéo, permanéncia e encontro das pessoas.

Complementando esse tracado regular-ortogonal das vias publicas,

na cidade tradicional brasileira, as pracas ganham destaques instalados junto a

Franciele Salvador 2007 Maria ldalina Martello 2007

Figuras 106 e 107: As pracgas entre uma avenida - o espaco publico dividido, dificuldades
para o pedestre.
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Catedral e a edificios publicos. Local para as diversas atividades como encontro,
reunido, negécio etc. Para Marx,

A sucessdao de largos, patios e terreiros na cidade brasileira articulava
a sua trama viaria modesta e alimentava a vida das suas ruas. Como
tudo mais, esses espacos publicos eram irregulares em geral. Com o
passar do tempo, a ligagédo entre o edificio religioso e vazio fronteiro ia
se aprimorando. O casario se dispunha tendo em vista o realce
desejado e a utilizacdo mais cémoda das igrejas e mosteiros. (1980
p.50).

No quadrilatero central de Presidente Prudente, duas pracas
marcam o espaco publico aberto. A praca Nove de Julho e Monsenhor Sarrion estdo
associados a Catedral, Prefeitura, Camara Municipal e Procuradoria de Justica do
Estado (antigo Férum). Elas estdo integradas e separadas por uma via, a Avenida
Coronel Marcondes (Figuras 106 e 107). Situadas num ponto privilegiado da
topografia, sdo o principal ponto de referéncia da cidade. O espago aberto, vazio
entorno, garante e acentua a monumentalidade necessaria das edificacbes. O
espaco publico vem sendo violado. A Monsenhor Sarrion perdeu o coreto e 0s
espacos de permanéncia/contemplagdo para um estacionamento de autos. Um
pequeno terminal de dnibus urbano (Figuras 108 e 109) ocupa os limites do passeio,

em torno da quadra que contém a praca. Essas apropriacdes de uso do espaco

Franciele Salvador 2007 Maria Idalina Martello 2007

Figuras 108 e 109: O terminal de 6nibus em volta da praga; usos ndo compativeis
descaracterizam 0 seu uso.
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tém descaracterizado a praca de seu designio inicial.
A Nove de Julho tem sofrido esse mesmo processo. Perdeu o
coreto. Novos equipamentos como um pequeno anfiteatro aberto, mesas e cadeiras

de concreto para jogos de cartas (Fotos 84 e 85) estdo presentes, mas a

Mariana Bazan 2006 Hélio Hirao 2007

Fotos: 84 e 85: Novos equipamentos na Nove de Julho. Presenca predominante da terceira
idade.

fonte e seus pombos continuam firmes, como sinal da manutencdo do desenho

(designio) inicial, com valores da cidade antiga ainda presentes.

Mayara Ferrer 2006 Juliana Pereira 2007 Nivan Mescolotti 2007

Figuras: 110, 111 e 112: Fachadas/muro envolvem a praga Nove de Julho e criam um
espaco aberto céncavo favoravel ao encontro.

As edificagbes do seu entorno constituem trés muros envolvendo

esse espaco aberto (Figuras 110 a 112). A soleira de seus prédios déo para a praca,
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Cartéo Postal, Eduardo Sallum

Figura 113: O viaduto e a praga — descaracterizacao da praca, prioridade para o automovel.
Uma forma agressiva e estranha a paisagem, proxima de uma associagao visual com um
disco voador.

numa relacao direta do publico com o privado.

A segunda praca é a mais descaracterizada delas. Adjacente a
estacao ferroviaria, tem poucos vestigios do desenho (designio) inicial. Primeiro, um
viaduto de concreto corta parte do seu espaco de forma agressiva, destruindo a sua
continuidade espacial (Figura 113). Depois, a implantacdo de um Shopping Popular
(figuras 86 e 87), amontoa e concentra muitas lojas de pequeno porte. Um
playground espremido ainda garante as atividades de lazer. Mas a praga como lugar
do descanso, da permanéncia, do encontro e do lazer praticamente ndo existe mais.
Com os Shoppings Centers, muitas das atividades das pragas foram transferidas

para este espaco coletivo/ privado. No entanto, ainda encontramos essas atividades

nessas pracas.
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Renata Sana 2006

Fotos 86 e 87: A praca, o viaduto e as lojas - privatizacao do espacgo publico. Vivéncia
induzida.

Se a qualidade urbana estd vinculada com a vitalidade urbana
(JACOBS,2001), com o convivio dos diversos usos e a integracdo das funcdes
urbanas, a relagdo entre espacos publicos abertos e as atividades urbanas esta
prejudicada em Presidente Prudente. A monofuncionalidade, a imposi¢cdo da
separacdo funcional da cidade modernista, com o predominio do comércio e
servigos na area central, proporcionam uma cidade fantasma a noite (Fotos 88 e 89).
A intensa vida urbana do dia desaparece a noite. O vazio urbano, o siléncio e o
escuro caracterizam esse espaco urbano.

Esse grau de urbanidade (JACOBS, 2001) esta relacionado com a
reconstituicdo do espaco publico. O desenho desses espacos deve acolher e
integrar a diversidade de atividades, funcbes e usos. Esse designio ndo se impde; a
construcdo do lugar deve ser fundamentada na riqueza do convivio do dia-a-dia.
Pensar a cidade como local das possibilidades das a¢Bes humanas conduz a
producdo cultural coletiva e individual ao longo do tempo, inclusive do imaginario,
desejos e sonhos, sem se esquecer da dinamica das transformacgdes das relacdes

sociais e da adequacdo dos espacos pela apropriagdo do uso e definicdo dos
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territérios. Novas e velhas formas, novos e velhos usos convivem, se interrelacionam

e se adequam de modo dinamico.

Ricardo Takakura 2006

Fotos 88 e 89: Cidade vazia a noite - especializacdo funcional em fungéo do uso
predominantemente comercial.

7

Portanto, o desenho €& a presentificagdo da cidade que se nega
como pratica social. O urbano realiza-se na rela¢ao do vivido com o concebido. N&o
existe lugar fora das relagBes sociais. Esse é o projeto urbanistico de Artigas, assim

como o imaginario urbano de Lefébvre.
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0 projeto: um espaco fora do lugar
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< O projeto: um espaco fora do lugar

4. 1 O caminho paulista de Arquitetura em Presidente Prudente

A arquitetura moderna paulista possui caracteristicas especificas
dentro do contexto da arquitetura moderna internacional e da arquitetura moderna
brasileira. Uma breve revisdo torna-se necessaria para articular as analises e
reflexdes com os referenciais tedricos apresentados.

O centro histdrico da cidade de Presidente Prudente SP apresenta
diversos edificios publicos e privados que substituiram um casario tradicional. Essa
Arquitetura possui caracteristicas marcantes da Arquitetura Moderna Paulista, sob
forte influéncia das idéias de Vilanova Artigas.

Artigas, considerado a principal referéncia da Arquitetura Paulista,
tanto por Abrdo Sanovicz como por Carlos Lemos (BASTOS, 2003), parte do
pressuposto de uma arquitetura como proposta de mudanca social, como j& vimos.
Em vista disso, em seu discurso, articula suas obras as questbes relativas a
modernidade, ao modernismo e a modernizacdo, entremeadas pela problemética
nacional e social, que através de sua arquitetura com a imagem do Brasil e de seu
desenvolvimento, deveriam levar, segundo a sua concepcao politico-partidaria, a
soberania nacional.

Como vimos anteriormente, esse importante arquiteto brasileiro
provocou um movimento de renovagédo do ensino da arquitetura, possibilitando aos
futuros arquitetos um novo ponto de vista da realidade em que viviam, de maneira a
abordar os problemas de seu oficio com uma nova viséo critica. Para varios criticos
de Arquitetura, como Flavio Motta (1985), Artigas sempre se empenhou em superar
os aparentes conflitos entre arte e ciéncia. Acreditou no desenho como linguagem

dos designios do homem. Reconhecia que a relacdo entre o edificio e 0 meio
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ambiente ndo mais se afirmava pela ordem ideal, mas se concretizava em meio a
vivos embates historicos (KAMITA, 2000). Portanto, a realidade existente néo
poderia ser apenas um fundo irremediavelmente condenado a receber a cidade
modernista.

Varios discipulos e alunos de Artigas realizaram projetos em
Presidente Prudente. As principais obras aconteceram a partir do final da década de
60: Prédio da Prefeitura Municipal de Presidente Prudente, Biblioteca Municipal,
Senac, Ténis Clube, Telesp e varias agéncias bancéarias.

Haveria algum rebatimento das preocupac¢des que marcam a obra
de Artigas no contexto de Presidente Prudente ou foi apenas uma apropriagao da
linguagem dessa arquitetura, simples formalismo? Eis uma das questdes que motiva
o0 desenvolvimento desta pesquisa, uma vez que permitiia uma melhor
compreensao de sua relacdo com o contexto regional, principalmente do ponto de
vista politico e cultural.

Um outro aspecto igualmente importante no desenvolvimento do
presente trabalho seria a insercéo de obras arquitetdnicas no espago urbano de uma
cidade média do interior paulista, distante dos grandes centros urbanos e seu
vinculo com o entorno imediato. Nesse sentido, considera-se significativa a analise
das implicacbes na percepcao visual e a influéncia da arquitetura no imaginario
social. Afinal, a arquitetura deve ser analisada dentro do seu contexto urbano. A
relagéo da construgdo com o seu lote, com a sua calgada, com a sua rua, com a sua
guadra, com a sua cidade e com os seus atores envolvidos.

Cabe também destacar que as formas ndo nascem apenas das
possibilidades técnicas de uma época, mas dependem também das condi¢des

econbmicas e culturais. A técnica tem um papel importante, mas ndo tem existéncia
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histérica fora das relacdes sociais. A paisagem deve ser pensada paralelamente as
condi¢bes politicas, econdmicas e também culturais. Desvendar essa dinamica
social é fundamental. A paisagem restitui todo um cabedal histérico de técnicas que
ela revela; mas ela ndo mostra todos os dados, que nem sempre sao visiveis
(SANTOS, 1996). Torna-se importante, entdo, compreender a complexidade das
relacbes da dindmica social e seu contexto econdmico, politico e cultural para

entender o processo de transformacdo dessa paisagem.

4.2 A polémica dos criticos de arquitetura

Nesta parte da tese irei resgatar uma polémica que ocorreu entre 0s
criticos de arquitetura e arquitetos envolvidos, sobre os impactos da implantacdo da
Arquitetura Moderna nas cidades do interior paulista. Iniciada pelo Professor Carlos
Lemos na Folha de S&o Paulo (3 de junho de 1979) no artigo: “Arquitetura Bancaria
e Outras Artes” na coluna Tendéncias/ Debates e reproduzido na edi¢éo 26 (janeiro
de 1981) da revista Projeto, contribuira para nossas andlises tanto em relagédo a
forma como a apropriacdo socioespacial e seus reflexos na interferéncia no
processo de estruturacao.

O artigo polémico foi em defesa da cidade, colocando de forma
concreta muitas das questées que animavam a discussao arquitetbnica da época:
contexto, arquitetura voltada para o homem e identidade. Lemos fez uma anélise
critica da implantacdo de agéncias bancarias modernas em centros historicos do
interior de Sao Paulo. E, por consequéncia, estendeu essa apreciagdo a todos os
edificios modernos. Analisou como uma forma de destruicdo de parte da memdria
urbana a substituicdo de construgcbes simples dessas areas, cujo valor ndo estava

em considerar as edificagdes individualmente, mas em considerar o conjunto
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arquitetdbnico como registro significativo da producdo de varias geracoes
materializado no espaco.

Esse texto trouxe uma critica séria ao papel que os arquitetos, ou
alguns deles, vinham desempenhando ao dar respostas localizadas, préprias de seu
afazer; é certo que o problema da cidade envolvesse fatores que estdo além da
arquitetura, mas reclamou da atuacédo dos arquitetos, quando foram chamados a
intervir. Por exemplo, em seu artigo, o Professor Carlos Lemos afirmou que as
agéncias bancarias das cidades do interior sdo desvinculadas do contexto urbano,
mais parecendo estranhos objetos vindos de outras galaxias, pousados entre o
casario modesto, violentando as pessoas em seu patrimonio. Tais edificacfes vém
se juntar a outras anteriores edificacdes chegadas de fora como novos centros
telefénicos, novos féruns, novos centros de saude, grande parte delas levantadas
em plena praca publica dos municipios pobres, que trocam logradouros do povo com
o privilégio de possuirem nas ruas uma nova arquitetura que lhes emprestara o
status de localidades progressistas. (LEMOS, 1981, p.27)

Lemos lembra que, nas cidades velhas dos paises europeus com
tradicdo em planos diretores integrados, a conscientizacdo popular respeitou as
relacbes existentes entre as constru¢gbes e o0s logradouros publicos. As novas
edificagcbes também sempre trataram de se harmonizar com a vizinhanca. Quando
por motivos pragmaticos, principalmente, isso ndo era possivel, a solu¢do estava na
escolha dos novos sitios para essas novas idéias. Sempre vigorou o bom senso
levando os planejadores a construirem “ao lado” e ndo “em cima”.

Participei de duas a¢bes envolvendo essa questdo da preservacao
do patriménio historico e cultural em Presidente Prudente, no final dos anos 1980 e

inicio dos anos 1990. A primeira, escrevendo um artigo, junto com artistas e
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jornalistas, sobre a relevancia dessa teméatica associando a preservacao do Cine
Presidente, que além de importante centro cultural da regido de um tempo passado,
possuia uma arquitetura caracteristica do inicio do modernismo. Um amplo hall de
espera de pé-direito duplo que continha um mezanino com um mural de um artista
desconhecido retratando a economia local e uma arrojada estrutura de cobertura em
madeira, eram algumas das particularidades desse imponente edificio. Na noite
seguinte em que o jornal foi as bancas, parte do telhado caiu. Em seqiiéncia, caiu o
prédio, hoje um edificio de apartamentos que esta para ser inaugurado. O Cine
Presidente permanece na memodria dos que o vivenciaram e de outros que ouviram
relatos da sua histéria: esta nos imaginarios individuais e coletivos.

A segunda acdo envolve o “destombamento” da Catedral. Até
entdo, nunca, tinha ouvido esse termo, quando participei inutimente como
testemunha da cidadania, juntamente com as professoras Ruth Kunzli e Marilia
Liborio contra esse fato lamentavel. Tentdvamos impedir a descaracterizagdo da
praca que envolve a Catedral, onde se previam inumeras interferéncias, inclusive
com derrubada de arvores centenarias e construcdo de edificagbes. Esse projeto
nao foi adiante, mas atualmente a praca foi transformada num estacionamento
particular, longe da sua destinacéo inicial.

Retornando a polémica, Lemos completa seu artigo preocupado
com as intervencdes dessa arquitetura moderna substituindo o casario tradicional,
afirmando que ndo existem cidades “historicas ou n&o histoéricas”, cidades bonitas ou
feias, pobres ou ricas, simpéaticas ou antipaticas. Todas sdo dignas de atencdo
simplesmente porque existem. N&o se deveria envergonhar da falta de engenho ou
de recurso de nossos antepassados — todas as cidades sdo documentos

importantes, quando seus edificios sdo vistos em conjunto. Cada construgdo vista
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isoladamente pode néo ter valor especial, mas em companhia das demais participa
de um cenario representativo de um determinado estagio cultural, apontando a
necessidade de se planejar, respeitando o existente.

Em resposta a polémica levantada por Lemos, o Arquiteto Siegbert
Zanettini, autor de inUmeros projetos de agéncias bancarias no interior do estado,
considerou que num modelo socioecondmico injusto, a questdo da qualidade
ambiental esta prejudicada, retirando da arquitetura qualquer responsabilidade.
Assim,

As pessoas néo estdo sendo violentadas s6 porque um novo edificio
veio ocupar um lugar, mesmo que o privilegiado, em cada uma
destas cidades, € dar importancia demais a esses edificios. As
pessoas estdo sendo violentadas, isto sim, de todas as formas e em
todos os sentidos por uma direta, indireta e subliminar avalanche de
mensagens consumistas. As pessoas estdo sendo violentadas, por
uma condicdo social ultrajante na sua desigualdade frente a
educacdo, a saude, as leis, as oportunidades, ao abrigo, ao
trabalho. As pessoas estdo sendo violentadas pelos desmandos,
corrupgdo e opressdo do poder e pelas contradigBes inerentes a
idiossincrasia da minoria dominante. (ZANETTINI, 1981)

Para Zanettini, essas agéncias bancarias estdo desvinculadas do
contexto urbano, da mesma maneira que foi e continua sendo toda nossa arquitetura
moderna, importada de correntes tedricas burguesas do racionalismo, funcionalismo,
organicismo e tecnicismo europeu (e ou americano) e disso ndo escapa nenhuma
obra produzida por arquiteto que nesses preceitos estéticos burgueses se inspirou.
Inclui na andlise a casa modernista de Warchavchik, prédio do Ministério da
Educacédo do Rio de Janeiro, o conjunto da Pampulha, o edificio Ester de Vital Brasil,
o conjunto Pedregulho de Reidy e toda a arquitetura de Brasilia, como todos os
“monumentos” da arquitetura paulista de vanguarda. Nao parece ser o caso de
algum dos edificios que estou analisando nesta pesquisa. A principal preocupacao
de Artigas estava relacionada com a contextualizagcéo dessa arquitetura com o lugar,

COM NOSSOS USOos e costumes, com a cidade.
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O arquiteto Alberto Botti, cujo escritério Botti-Rubin realizou o
projeto do Senac de Presidente Prudente, em sua réplica afirmou que Carlos Lemos,
em seu artigo, confundiu o “ndo construir’ com o “nédo destruir”. Para ele, é evidente
gue o desenvolvimento urbano, que em certas cidades de nosso interior tem atingido
taxas explosivas, presume uma ampliacdo de necessidades que se reflete em todas
as areas, criando contingenciamentos que obrigam a novas solu¢des, na dimensao
dos novos problemas. (BOTTI, 1981, p.30).

Quanto a questéo de se construir “em cima” a que Lemos se refere,
Botti contrapbe afirmando que a “reconstrucdo urbana” que se processa
constantemente no Brasil, substituindo-se edificacdes perfeitamente utilizaveis por
outras, é, na melhor das hip6teses, uma contradicdo com nossa situacdo de pais
subdesenvolvido e carente de recursos para aplicacdo em fins mais compativeis;
gue o desenvolvimento urbano se processa ao arrepio do planejamento, talvez até
porque ele ndo tem se revelado suficientemente capaz de enfrentar as contradi¢cdes
existentes.

O Arquiteto Sérgio Teperman, autor de inumeros projetos de
centrais telefénicas no interior do estado, contesta a demolicdo de edificios de
comprovado valor historico,

(...) A realidade de nossas cidades ai estd, as agéncias bancarias
simplesmente a refletem e, dentro das pressbes a que arquitetos e
engenheiros estdo sujeitos, as novas agéncias representam um
passo a frente, ndo especificamente em termos arquitetdnicos, pois
se trata de boa arquitetura corrente; representam sim um avanco em
termos de aceitagdo da populacdo para a arquitetura
contemporanea e ndo para a arquitetura de quem “queria” estar na
fazenda. (TEPERMAN, 1981,p.32).

Ainda segundo esse arquiteto, “... acredito que a afirmacao cultural
de um pais novo em termos de arquitetura é sua arquitetura contemporanea e néo

uma arquitetura colonial transplantada.”(Teperman, 1981, p.30). Afirmacdo que

145



precisa ser refletida ao ser transferida para Presidente Prudente, cuja arquitetura da
Area Central é simples, com um sistema construtivo que uma regido isolada dos
grandes centros econdmicos aproveitou, utilizando-se do tijolo e formas limpas, sem
grandes influéncias externas. Mas também ¢é certo que a Arquitetura
Contemporanea Paulista, no caso dos discipulos de Artigas, busca uma identidade
brasileira. Para Teperman,

foram necesséarias décadas de luta dos pioneiros da arquitetura
contemporanea e de seus seguidores no pais para que essa
arquitetura fosse efetivamente implantada no pais e que nossos
edificios publicos em geral tivessem a qualidade e a atualidade das
mais internacionalmente conhecidas, porém, esparsas,
manifestacdes de nossa arquitetura moderna. Neste momento um
dos baluartes do conservadorismo no pais, como 0 nosso sistema
bancério rende-se a evidéncia de que a arquitetura contemporanea
€ a melhor aceita (...) (TEPERMAN apud BASTOS, 2003, p.57).

Ainda segundo esse Arquiteto, a localizacdo de estagcbes
telefénicas s6 tem sentido se colocada exatamente no centro da &rea de atragdo
para sua instalacdo, que no caso coincide com a area de maior atracdo econémica e
gue se confunde com a area central da cidade, sendo, portanto necessaria a compra
ou desapropriagdo de um imével, e na maioria dos casos da demolicdo da
construgcédo existente. Mas cita que muitas prefeituras cedem espacos das pragas
para construcdo dessas edificagbes, apontando um erro cultural delas, que no seu
modo deveriam ser melhor aconselhadas e que este erro ndo pode servir de
pretexto para a condenacgédo da Arquitetura Contemporanea, reflexdo com a qual
concordamos plenamente.

Para Guedes,

(...) merece atencédo, € esclarecedor o desperdicio de recursos em
guase todas as obras governamentais (...) Como admitir que se
continue a esbanjar os escassos recursos saidos de um continente
marcado pela miséria e pelo atraso? (..) Devemos criticar e
combater nossos delirios formais, repudiando com clareza, inclusive,
a defesa literaria que, com mal usada licenga poética, ato continuo
fazemos deles.
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(...) NOs temos discutido muito no Brasil o que é arte brasileira e 0
que é arquitetura brasileira (...) Eu tenho a impressédo que nos nao
podemos buscar em referéncias formais e exteriores esta
identidade, mas tdo somente na vivéncia e no esforco de
participacdo das solu¢ges de dentro, e com a maior seriedade, dos
problemas brasileiros. Brasileiro ndo por idealismo chauvinista ou
persisténcias formais e retoricas, mas por necessidade e realismo”.
(GUEDES, apud, BASTOS, 2003, P.60).

Com isso, Guedes reforca a validade dos edificios que possuem as
caracteristicas do pensamento de Artigas no Centro Histérico de Presidente
Prudente.

Os Arquitetos sediados no interior do estado também participaram
dessa polémica entre Arquitetura Contemporanea e a paisagem regional. Arakem
Marinho afirma que,

(...) ao trabalhar no interior, o arquiteto - ao lado das tarefas
especificas € chamado para uma intensa vida comunitaria e com a
empatia que sempre achei um estado de espirito préprio do
arquiteto. Assim pode descobrir a praxis mediadora de um trabalho
gue ndo sera feito somente a partir de suas idéias, mas a partir da
realidade concreta do pais (MARINHO, apud, BASTOS, 2003, p.61)

Luiz Gastéo de Lima aponta para a boa aceitacdo dessa arquitetura
racionalista, mas com certa adequacgéao:

"(...).Entdo, o que se podia fazer ndo era a arquitetura desejada,
mas a arquitetura do possivel. (...) A experiéncia mostrou-me entédo
a necessidade de enfrentar um trabalho executado através de
materiais convencionais como, por exemplo, o tijolo e a telha de
barro, mais coerentes como elementos disponiveis para a
construcdo na maior parte do Brasil, contando com a m&o de obra a
eles habituada, dispensando do processo pormenores construtivos
mais elaborados, seja pela dificuldade de interpretacbes dos
desenhos, seja pela inexisténcia de mao-de-obra especializada.
(LIMA, apud BASTOS, 2003, p.61).

Podemos, entdo, detectar dessa polémica duas perspectivas: uma
gue consideranda a estruturacdo urbana estagnada, sem transformagdes
significativas nas relacbes sociais, econdmicas, politicas e culturais; outra,
defendendo o urbanismo progressista e justificando a atuac&o profissional dos

arquitetos envolvidos.
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A compreensao das transformagdes de usos desses espacos, das
novas fungbes que surgem e dos atores envolvidos nesse processo social sé&o
fundamentais para o encaminhamento dessa problematica.

A proposta de Artigas é o caminho no percurso do lugar: pensar a
cidade a partir das edificacdes, no desenvolvimento do processo historico, mediado
no desenho/designio, através da pratica socioespacial compreendida na acdo

poética do urbanista.

4.3 O espaco e o lugar

O vazio entre as edificacbes, importantes no desenho de Artigas,
pode ser considerado espaco ou lugar, dependendo das suas qualificagdes.

O conceito de lugar esté vinculado com a obra (LEFEBVRE, 1999),
como produto da agdo humana, na qual as multiplas atividades sociais, politicas,
econdmicas e culturais acontecem. E um acontecimento, a festa, para onde
convergem as pessoas para utilizarem as ruas, as pracas, 0S monumentos e
inclusive os edificios. Nesse caso, a pratica social cotidiana apropria-se do espaco e
o valor de uso se expressa além do valor de troca. Afinal, 0 pensamento moderno
paulista contém uma idéia de continuidade publico/privado, interior/exterior.

Ao nos associarmos a dimensao historica de Lemos, temos uma
qualificacdo desse espaco com o tempo passado, como também, com o tempo
futuro, o imaginario, o desejo e a utopia, para vivenciar o dia-a-dia. Esse acumulo de
vivéncias das varias geragfes anteriores materializadas no espago contém a
potencialidade de fortalecer uma identidade de um espaco. Esta presente no
imagindrio das pessoas. Mas 0 espaco estd inadequado para as necessidades

contemporaneas. Esse espagco ndo comporta 0s novos usos, as novas tecnologias
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e, por consequéncia, novas praticas socioespaciais. Nesse conflito, uma direcdo &
readequar esses espagos em lugares.

Entdo esse espagco € suscetivel de ser sentido, pensado,
apropriado e vivido através do corpo, também, no plano do abstrato, do subjetivo, do
imagindrio e do simbdlico, incluindo as perspectivas de mudancas e transformagdes
desse espago. Manifesta-se na sua simultaneidade e multiplicidade de espacos
sociais que se justapdem e se interpdem. Consolida a importancia desse conceito,
ao associar espaco/tempo que remete a articulacdo local/ mundial. Dessa forma,
com a aceleragdo dos tempos, conduzindo a homogeneizacdo dos lugares, eles
podem se transformar em meros espacos.

Por sua vez, o espaco como lugar € um meio da possibilidade da
ocorréncia das diferencas, dentro desse processo de globalizacdo em que estamos
inseridos. A singularidade tem sentido na esfera do local, onde as relacdes entre as
pessoas e os lugares se manifestam pelo uso cotidiano.

O espaco como lugar, entdo, é tanto produto social como um meio
de controle. As relacdes de dominacdo e poder se manifestam, como, também, os
vivenciadores desses lugares respondem de forma a aceitar ou repelir essas
relacdes pelas reacdes de uso e apropriacdes desse espaco pela pratica social.

Entre o contexto histérico do lugar e a pratica cotidiana, o habitante
experiencia e vivencia esse espaco filtrado pela cultura, usos e costumes, habitos e
influéncias ideoldgicas. Utiliza o espagco como mediagdo para construcdo dos
lugares e para conexao entre eles. Por exemplo, lugar de morar, lugar de lazer, lugar
de trabalhar etc. Traz a discussdo sobre as questfes das relacdes entre publico/
privado, coletivo/ individual, aberto/ fechado, interior/ exterior. E como envolve o

corpo, vincula-se a sensacdes, ao imaginario. Se esse espaco serve apenas de
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ligac&o entre dois lugares, um meio de chegar a algum lugar, perde o valor de uso,
assumindo assim o valor de troca, e configurando-se apenas como suporte e nao
como conteudo.

Torna-se, portanto, necessario conhecer o habitante que se utiliza
desses lugares com seu imaginario social. Como igualmente, se esse lugar é um
produto social vinculado a formas de controle e dominacédo, torna-se essencial
aprofundar as questdes das relacoes de poder envolvidas.

Entdo, para reconstruir a obra € necesséario verificar os atores
envolvidos nesse processo. Na sequéncia, aprofundo a analise no plano da
concepcao, do desenho (designio) com as relacdes edificio/cidade e publico/privado.
Para tanto, inicio um didlogo com um dos autores de edificios modernistas paulistas
na area central de Presidente Prudente para conhecer “as catedrais” do seu
pensamento no ato de conceber o desenho (designio). O objetivo foi de conhecer o
contexto histérico do projeto, o seu imaginario e confrontd-lo com a apropriacéo
socioespacial. Para isso, foi preciso entender suas reacdes frente a essas reacoes
de uso na formacdo de seu novo imaginario, com o objetivo de compreender a

estruturacdo desses lugares e verificar se o desenho desse caminho proposto por

Artigas alcangou seus objetivos propostos.

4.4 Diadlogo com o autor do projeto

O arquiteto Wilson Edson Jorge foi convidado para conceber a nova
Prefeitura Municipal no préprio terreno em que o prédio antigo estava construido
(Foto 90) a convite do Prefeito Florivaldo Leal, que foi assassinado ao lado do

edificio, durante seu mandato. Foi inaugurado por seu sucessor, Watal Ishibashi.
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Arquivo Museu Histérico e Arquivo Municipal

Foto 90: O antigo prédio da Prefeitura a direita da catedral.

Verificando os jornais da época (fins dos anos 1960, inicio dos anos
1970), foi possivel perceber que a questdo da modernizagdo estava em evidéncia,
relacionando o Modernismo com Progresso, que estava no discurso tanto do poder
publico, que encomendou o projeto de seu edificio, como em instituicdes (Senac,
Senai, Telesp), clubes recreativos (Ténis Clube) e particulares (Figura 114).

O novo edificio foi construido ao lado do antigo (Foto 91), demolido
logo apds, segundo Jorge (2007), sem nenhuma restricdo. Tal fato foi registrado
pelo jornal O Correio da Sorocabana (Figura 115), com destaque para a
promulgacdo de um decreto da Camara Municipal, autorizando a demolicdo da
antiga sede e determinando sua transferéncia para o “alvoradinha”, referéncia ao
Palacio da Alvorada de Brasilia. A imagem da cidade modernista de Brasilia de
Lacio Costa e Oscar Niemeyer estava embutida no imaginario popular. Creio que
nao conheciam Artigas. Mas Wilson Edson Jorge vivenciou a Fau Usp e trouxe no

seu desenho a influéncia desse caminho paulista de arquitetura.
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Arquivo Museu Histérico e Arquivo Municipal

Figura 114: Jornal O imparcial de 01/01/1969

Assim, o arquiteto organizou 0s espacgos pelas funcdes. De um
lado, a Camara Municipal, do outro a Prefeitura Municipal, no meio, o Hall (pracga),
iluminado zenitalmente, dando continuidade do publico/ privado através de uma
rampa aberta e um patamar generoso que reforca a sensacdo de abertura e a
translucidez do edificio.

O térreo com um espelho d’ agua com carpas (Foto 91), foi
arranjado como um espaco livre de forma a ser cruzado livremente, formando uma
continuacao da praga principal da cidade. E assim foi como podemos comprovar na
reportagem do jornal O Imparcial referindo-se a praca do paco (Figura 114).Como
também pelas diversas atividades realizadas em tempos diferentes (Fotos 92 a 94),
tanto civico, religioso como contemplativo com a criangas levando a familia para ver

as carpas da Prefeitura.
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Arquivo Museu Histérico e Arquivo Municipal

Foto 91: A Prefeitura e o espelho d’ &gua.

O uso do concreto aparente, segundo Jorge foi utilizado como
elemento integrador da textura do edificio e para evitar acabamentos adicionais.
Desformado, ele préprio € o acabamento, é o ornamento moderno, uma vez que a

forma de madeira deixa seu registro no concreto e isto € um ato planejado.

Arquivo Museu Histérico e Arquivo Municipal

Fotos: 92, 93 e 94: As atividades na Praca do Paco.

Aspectos importantes da concepgdo inicial ndo foram
concretizados. “Brises soleil” (protetores solares) estavam previstos em trés

faces do edificio, menos na parte frontal, fundamental para garantir o conforto
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térmico dos seus usuarios. Percebo, hoje, inUmeros aparelhos de ar condicionado
colocados de forma a interferir na composicao do edificio, como também, a tentativa
de colocar peliculas coloridas no vidro, tentando impedir a incidéncia direta dos raios

solares. Experimentos em vao. Ainda é possivel colocar esse detalhe no edificio.

Arquivo Museu Histérico e Arquivo Municipal

Figura 115: O Imparcial de 08/08/1960

Outro elemento ausente na construcdo foi um volume (prisma de
base triangular) situado junto a avenida para se presidirem solenidades e desfiles.
Essa particularidade, creio, reforgaria a continuidade publico/ privado.

Segundo Jorge (2007), o Prefeito Florivaldo Leal ndo interferiu no
processo de concepcdo do Paco. Ja seu sucessor, Watal Ishibashi, pintou o volume
da escada e elevadores com cores que nao estavam previstas no projeto inicial. O

atual teatro, encaixado no subsolo, nédo fazia parte do programa inicial.
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Para o arquiteto, a eliminagéo da iluminacéo zenital, a implantacéo
de um corrimdo sofrivel na rampa, a eliminacdo do espelho d'dgua, que era um
elemento importante para transmitir leveza ao volume da camara, mostram uma
absoluta falta de conhecimento desses atores que perpetraram esses absurdos.

Lembra, ainda, que a area construida do paco foi objeto de uma
pesquisa inicial das demandas da administracdo da prefeitura, sobre a qual ainda
acrescentou um aumento para fazer face as necessidades futuras.

Em vez dessas transformacdes, Jorge (2007) afirma que,

O que Prudente precisa é de uma area mais ampla com edificios
compativeis com uma administracdo que exige muito mais areas do
gue o atual paco poderia suportar. Resolver parte dessas demandas
com a eliminacdo da iluminacgdo zenital € de uma absoluta miopia e
uma falta de cultura lamentavel. O Paco deve ser restaurado como
um elemento de cultura e simbolo da cidade e usado para fungbes
de governo que possam caber no mesmo. SO falta construirem um
edificio de garagem no péateo existente junto a rua Dr. Gurgel.

Concordo plenamente com o arquiteto. E necesséario adequar o
edificio para as atividades que ele suporta, garantindo as qualidades que essa
Arquitetura possui, os desiginos da escola paulista de arquitetura. Ele proprio
confirma a influéncia de Vilanova Artigas na sua formacao e reafirma sua defesa
intransigente em relagdo aos espacos publicos como elemento para o exercicio da
cidadania.

Temos, entdo, até aqui, essa discussdo da concepcgdo, das
“catedrais” imaginadas e transformadas em desenho(designio) por Wilson Edson
Jorge e as reacdes de uso manifestadas pela apropriacdo desse espaco. Torna-se
essencial continuar esse debate avaliando se esse espaco moderno é realmente
vivenciado por pessoas modernas ou se esse imaginario modernista estava
vinculado as relagbes de poder. Ou seja, um simples discurso revestido de

interesses ideoldgicos.

155



4.5 Conservador/ clientelismo-polémica

Ao olhar a sociedade brasileira, tendo José de Souza Martins
(1999) como referéncia, a idéia de modernismo esta relacionada com progresso.
Aponta para uma sociedade de histéria lenta, que por trds das aparéncias do
moderno, tem a persisténcia do passado conservador a espera do progresso.O
ide&rio modernista foi agregado superficialmente ao contexto colonial existente.

Ao analisar 0 espago, necessariamente se abrangem as relagdes
de poder e poder que esta associado a controle e domina¢cdo. Como possuimos uma
forte presenca do Estado fundamentada em acdes baseadas em relagdes de
clientelismo e dominacédo tradicional de base patrimonialista, que utiliza o atraso
como instrumento do poder, contrapondo-o ao seu discurso modernizante, a
Modernidade esté incompleta.

Presidente Prudente ndo se separa dessa situacdo. Desde sua
fundacéo até os dias de hoje, o patrimonialismo e o clientelismo associados a figura
do coronel comparecem no cotidiano da cidade. (MELO, 1995) (SOBARZO MINO,
2004). No discurso dos projetos urbanos, a proposta modernizante de ideario
racionalista, na pratica, afirma-se incompleta. Nesse sentido, as relacbes
publico/privadas nunca ficaram evidentes.

Coerente com esse contexto, o grupo do Prefeito Florivaldo Leal e
depois seu sucessor Watal Ishibashi, promoveram a modernizacdo apenas no
discurso. Propunham trazer o progresso com propostas de eficiéncia arquiteténica,
de valorizag&o do individuo no espaco publico. Mas na prética, essas propostas para
a cidade estavam fundamentadas no patrimonialismo e na politica do clientelismo
gue nédo deixaram claro essas intengdes. Afinal, conforme Martins (1999, p. 22), na

consciéncia popular do brasileiro, a distin¢cdo entre o publico e o privado é relativa ao
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direito de propriedade e néo relativo aos direitos das pessoas, dos cidadaos. Temos,
portanto uma modernidade incompleta refletida no espago publico, no qual a propria
histéria do lugar nega essa modernizacdo, coerente com o universo simbolico do
lugar.

Esse pensamento conservador de aparéncia modernista também
envolveu o0s grupos de arquitetos atuantes na cidade, como podemos verificar pela
reportagem do jornal O Imparcial de primeiro de janeiro de 1969 (Figura 116). Minha
prépria experiéncia profissional colabora para justificar essas afirmacdes. Depois de
terminada a construgdo, muitos dos proprietarios a ocupam com mobiliarios
tradicionais que negam o espaco moderno concebido, e cercam os espacos abertos
de ligacao do lote com a rua. Desejam a aparéncia do moderno, mas o seu modo de
vida é por demais conservador.

Nesse contexto, o designio de Artigas se realizou? O seu projeto de
equidade social, com os edificios abertos para a cidade, com os espacos publicos
abertos equipados, com seus planos urbanisticos nos quais as edifica¢cdes indicam
uma referéncia para um caminho e ndo impde uma proposta urbana, ficou
incompleto.

A obra (ou o espaco) como lugar esta fora do lugar. Materializada
no espaco, com as reacdes de apropriacdo e pratica cotidiana, seu desenho
(designio) ndo se realizou! A sociedade reflete o designio incompleto. Essa
edificacdo e seu entorno urbano redefinem a paisagem, com um contetddo possivel
embutido, mas apropriado de outro modo. A idéia do espaco continuo
publico/privado é bloqueada, é cercada. Um gradil metélico define e delimita o

territorio (Fotos 95 e 96), ainda que visualmente mantenha certa continuidade visual.
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O muro seria muito pior. Enfim, o espaco como lugar concebido como publico tem

seu acesso controlado.

Hélio Hirao 2007

Fotos 95 e 96: O Paco e a cerca.

Além disso, os aspectos formais que qualificam o espaco e que tém
grande potencial de possibilidades de transformar-se em lugar sé@o substituidos e
apropriados com outros usos como, por exemplo, a substituicdo do espelho d’ agua
pelo estacionamento e o fechamento da iluminagcdo zenital no hall de acesso,
transformando a praca suspensa sobre esse espelho d' agua, de transicdo
publico/privado apenas em circulagdo, ou corredor de acesso para Prefeitura e
Camara Municipal (Fotos 97 a 100).

O desenho/designio de Artigas ndo era baseado num mimetismo
formal ou invencdo gratuita; quer inspiragdo genial, mas numa analogia da sua
vivéncia anterior, numa evolu¢ao apoiada numa pesquisa da moradia paulista, como
também, da adequacao as novas tecnologias e novas formas de uso do espaco. Ao
pensar a cidade a partir do edificio, numa relacéo de continuidade, de oferecer uma

forma com um conteddo potencial possivel para arealizacdo da vida, as
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Hélio Hirao 2008

Fotos 97 e 98: O espelho d’ 4gua substituido pelo estacionamento

pessoas poderiam se identificar e sentirem-se donas desses lugares. Nesse sentido,
o designio de Artigas difere do idealizado pelo Modernismo Brasileiro ou
Internacional. O prédio estava contextualizado na pratica do vivido. Mesmo assim, o
pensamento conservador e as suas raizes de uma sociedade patrimonialista e

clientelista ndo realizaram seu designio.

Hélio Hirao 2008

Fotos 99 e 100: A iluminacgéo zenital bloqueada, corriméo acrescentado ao projeto.

Se Lemos defende, como desenvolvi no inicio do capitulo, a

preservacao do conjunto arquitetdnico da érea central, de uma arquitetura simples,
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do necessério e possivel da época, o caminho de Artigas ndo nega essa historia.
Pelo contrario, preserva os edificios significativos desse conjunto. Esses edificios
ndo comportam 0S novos usos. Realiza uma releitura, como ja vimos, faz sua
adequacéo e propde, sem descaracterizar um espago, um contetdo de valorizacdo
do espaco publico pela prética cotidiana. Essa analise sobre a pratica cotidiana, no

plano do vivido é detalhada no capitulo que se segue.
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5 O desenho da cidade do arranjo possivel

5.1 Arelacdo publico/ privado

A abordagem desta tese, como ja foi exposto, é da cidade como
obra de arte (Lefebvre), como cognicdo na mente dos urbanistas, enquanto atores
envolvidos no processo de constru¢ao do urbano. Isso faz lembrar a preocupacéo de
Artigas pelo desenho do Arquiteto, como “a catedral na mente dos arquitetos”
transportada para o papel, ou seja, o desenho ou o projeto é um designio, uma
intencdo cuja finalidade é a obra completa.

Essa discussdo envolve a transformacdo das cidades nas varias
perspectivas, a percebida e representada (vimos a dos alunos de arquitetura e
urbanismo e design, que convivem o dia-a-dia desse espac¢o), como a concebida
(vimos a relagcédo do pensamento de Artigas e de Jorge com a Prefeitura e seu grupo
politico), como elas poderiam ser (0o préximo seguimento) e, a do arranjo que foi
possivel.

Este capitulo enfoca o desenho (designio) como funcdo do arranjo
possivel. As reacdes de apropriacdo e uso modelam a cidade e produzem outro
desenho com outro conteldo, transitério, num processo continuo de redesenho.
Nesse contexto, mudam-se os papéis desempenhados pela cidade e o uso dos
espacos publicos.

Para tanto, se o espago esta se transformando, configurando uma
outra estruturacdo espacial, numa légica que redefine a relagcdo publico/privado, €
necessario, portanto, examinar esse recorte analitico.

O espaco publico é o lugar do encontro, do acontecimento, do

convivio social, que pode se caracterizar como casual ou programado. Do individual
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ou do coletivo, dos iguais ou dos diferentes que a vivenciam e ou apenas a
contemplam. E manifestacdo da expresséo da vida. Como confirma Caldeira (2000),

Apesar de as cidades ocidentais incorporarem varias e até
contraditérias versdes da modernidade, ha um grande consenso a
respeito de quais séo os elementos basicos da experiéncia moderna
de vida publica urbana: a primazia e a abertura de ruas; a circulacao
livre; 0os encontros impessoais e andnimos de pedestres; 0 uso
publico e espontaneo de ruas e pracas; a presenca de pessoas de
diferentes grupos sociais fazendo compras, sentando nos cafés,
participando das manifestacdes politicas, apropriando as ruas para
seus festivais e comemoragBes, ou usando 0S espacos
especialmente designados para o lazer das massas (parques,
estadios, locais de exposicoes).

A colocacdo dessa autora esta correta para as metropoles. Para
cidades médias como Presidente Prudente, também, mas com uma observacao: a
possibilidade de encontros impessoais e anénimos de pedestres existe, mas como a
vida comunitaria é intensa, esse plano do vivido € muito préximo. A triade citada por
Carlos (op cit) vivida/conhecida/reconhecida manifesta-se no dia-a-dia da cidade,
mas ndo de forma intensa como propds Jacobs (2001), da relagdo intima entre
vizinhos. Nessa perspectiva, valoriza a analise do vivido, através do uso, pelo corpo.
A conexédo das pessoas com seus lugares (morar, lazer, trabalho, comunicagéo), no
plano do cotidiano, possui mediacbes espaciais que sao ordenadas pelas
propriedades do tempo vivido. Ao relacionar com a categoria tempo, a articulacao
entre os tempos rapido/lento/efémero com a configuracdo espacial, essa relacdo
interfere na divisdo do espac¢o urbano. Associa um novo racionalismo ao processo
produtivo baseado em novas técnicas; no vinculo crescente do tempo efémero, no
uso cada vez mais normatizador, rotineiro e sem identificacao pelos lugares.

Arantes(2000), utilizando Richard Sennet, analisa essas novas
relacdes entre o publico e o privado, onde o espaco publico se tornou um derivado
do movimento. Relaciona as pragas a simples pontos de passagem e as ruas como

suportes de fluxos de circulagdo para os edificios verticais (Foto 101).
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Cristina Cestari 2007

Foto 101: Calcadao suporte de fluxos de circulagéo.

Nesse sentido, a cidade adquire outro papel como lugar de
consumo e consumo do lugar. A predominancia do valor de troca em relagdo ao
valor de uso implicara alteragfes na forma e no conteudo social das areas centrais
das cidades.

O primeiro aspecto considerado refere-se a incorporagdo da forma
(ou design espacial, como chama Lefebvre), como mais um elemento das forgas
produtivas e, por consequéncia, possuidora de “potencial de producéo”. Ou seja,
podera ser vinculado como espa¢o de consumo, consumo do espago ou Como
préprio espaco como objeto de consumo.

Ou seja, o paradigma mudou. Nao adianta valorizar préaticas da
cidade antiga, pois agora, consumir é associado ao lazer e prevalecem novas
formas de habitat que foram incorporadas (condominios habitacionais, comerciais e
de servicos fechados), conduzindo para uma mudanca dos papéis desempenhados
pela cidade e para outros usos dos espacos. E através das préaticas socioespaciais,

configuram-se novas formas de producéo do espaco (SPOSITO, 2004).
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Ao relacionar a dialética entre valor de uso e valor de troca e a
importancia da forca da centralidade, presentes na area central de Presidente
Prudente, verificam-se preocupacdes com a manutencdo dos VAarios recortes
temporais materializados nos edificios e espacos urbanos. Por outro lado, associar
a esse valor de troca e valor de uso, o marketing a esse conjunto arquiteténico
histoérico, pode-se converter numa cidade que privilegia os aspectos turisticos.

Essa relagdo dicotdmica, publico/ privado, na qual as partes se
negam, mas uma depende da outra, constitui-se numa contradicdo do capitalismo,
uma vez que o sentido de propriedade nega o significado de coletividade. Assim,
conduz para o desejo de apropriagéo privada dos espacos publicos. Se a questédo do
espaco envolve relacbes de poder e dominagédo e, por consequéncia, constitui-se
como produto social e instrumento de controle, realiza-se o processo de acumulacéo
de capitais que produz a centralizagcdo do poder e conduz para uma hierarquia de
lugares e novas centralidades numa perspectiva do urbano a partir da relacao
centro-periferia. Nesse contexto, temos entéo, a manifestacdo dessa contradicdo da
tendéncia a producdo socializada do espa¢o e de sua apropriacdo privada, numa
perspectiva do urbano a partir da relacao centro-periferia.

A cidade que se revelou a partir de um ponto de vista democratico,
com ideais como liberdade, igualdade, tolerdncia e respeito a diferenca, esta
perdendo gradualmente esses atributos, agora caracterizados pela fragmentagao
territorial e separacdo rigida dos espacos, inclusive sociais (CALDEIRA, 2000).
Como tal, aponta para uma imploséo da vida publica:

Ao transformarem a paisagem urbana, as estratégias de seguranca
dos cidaddos também afetam os padrfes de circulagdo, os trajetos
diarios, os habitos e os gestos relacionados ao uso dos transportes
publicos, dos parques dos espacos comuns e das ruas. O que antes
era o elemento central para o desenvolvimento da sociabilidade
urbana parece ter sido eliminado, no momento de predominio dos
enclaves fortificados, quando o espaco publico se esvazia - ruas e
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pracas sao projetadas apenas para o tréfego de veiculos, pracas
tornam-se cada vez mais ausentes, areas de comércio sao
internalizadas e circulagcdo de pedestres desestimuladas, o que
resulta na auséncia de uma genuina experiéncia da vida publica.

Essa segmentacdo e controle do espac¢o levam a construcao de
barreiras fisicas cercando os espacos publicos e restringindo seu uso. As classes
mais privilegiadas abandonam as ruas para abrigar-se em espacos enclausurados
privados (casas e condominios fechados) e também privados de uso coletivo
(shopping centers, centros empresariais) monitorados por sistemas de seguranca.
Isso leva a uma outra configuracdo dos espacos publicos e a uma outra pratica
socioespacial. Sposito (op. Cit.) aponta para uma tendéncia de segmentacéo social
da area central das cidades médias, vinculando a dimensdo temporal
(deslocamentos) com o tamanho do mercado existente. Presidente Prudente
caracteriza essa tendéncia. O tamanho do seu mercado ndo é suficiente para a
manuten¢cdo de dois centros (centro principal e shopping center) para atender ao
mesmo extrato socioecondmico, contribuindo, entéo, para a separacao social gerada
pelo poder aquisitivo desses consumidores. Os de maior poder econémico preferem
as éareas de comeércio e servicos privados, mas coletivos (Shopping Center),
enguanto 0s outros continuam nos espacos abertos do Centro.

E como Caldeira (op cit) afirma, ainda permanecem no urbano
elementos que ndo foram capturados por essa tendéncia. O proprio edificio
modernista paulista, como o do Pa¢o Municipal, apesar das inumeras interferéncias
da apropriacdo pelo uso, como a delimitagdo territorial por um gradil metélico,
monitorando seu acesso (Foto 96 e 97), como pudemos ver nas percepc¢des dos
alunos no capitulo 3, continua “protestando” no espaco, mostrando suas
caracteristicas formais com conteldo para possiveis vivéncias. O registro das

interferéncias como a substituicio do espelho d’ &gua pelo estacionamento,
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permanece no imaginario das pessoas. O fechamento da iluminacdo zenital do vao
central esta marcado no edificio com uma pergunta: qual o designio dessa forma
estranha, sem nenhuma destinagéo?

Também havera insurgéncias. As pessoas vao reagir, irdo pular o
gradil, talvez pichar carpas no piso do estacionamento, enfim, irdo participar do
processo de transformacdo desse espaco. Ainda bem. O desenho (designio) é um
processo coletivo, numa articulagéo entre o concebido, o vivido e o imaginado.

Outro aspecto a ser considerado nessa discussdo é a manutencao
de atividades como as de governo de permanecerem nessa area, apesar de
intencbes de deslocamento para a periferia da cidade, como também, dos cartorios,
das sedes regionais dos bancos, hotéis e comércio e servigos de carater regional. E
com a ocupagdo de novos edificios residenciais em construcdo, possibilitar a
utilizacdo dos espacgos publicos nas diversas horas do dia e da noite.

Se associarmos ao conceito de “praxis socioespacial’, o poder do
uso do espago em reacdo ao proposto, proporcionando uma nova estruturacéo
espacial, considera-se a forma polissémica, embutida de uma pluralidade de
significacbes. Ou seja, verifica-se a importante participacdo do usuério nesse
processo. A selecdo desses usos possiveis, de acordo com seus anseios e desejos,
possibilita dar qualidade a essa forma urbana.

Como processo de decisdo do Planejamento, 0 usuario
normalmente é excluido. Se sua participacdo ocorrer desde a fase inicial do projeto
urbano, sua contribuicdo, além de tornar o urbanismo democrético, podera reforcar
as qualidades desse espaco urbano.

No processo de uma nova estruturacdo dos espacos centrais de

Presidente Prudente, a participacdo da populacdo torna-se fundamental. Pode nao
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ser a melhor opcédo para a sua evolugcdo, mas com certeza sera o desejo e 0 anseio
da maioria dos atores produtores e usuarios desses lugares.

Compreendemos que a cidade antiga ndo existe mais. Trata-se de
outro contexto, outro tempo, outra técnica. Como afirma Alvar Aalto (apud
MAHFUZ,1984, p.93), arquiteto finlandés contemporaneo de Le Corbusier, cujo
trabalho se caracteriza pelo desdobramento das premissas racionalistas (ARGAN,
2000), nada pode jamais renascer. Mas por outro lado, nada desaparece
completamente. E qualquer coisa que um dia existiu sempre reaparece em uma
nova forma. Nesse sentido, a evolugdo do conhecimento encaminha para o renascer
da coisa em outra coisa. Como também, a cidade modernista internacional dos
iguais, do racionalismo funcionalista fica no plano do idealizado. Mas, com certeza, a
cidade comporta essas contradigcbes: comparece a riqgueza da diversidade e da
diferencialidade. Afinal, ela também se constitui o lugar das possibilidades. Nesse
contexto, a cidade é construida coletivamente, resultado da concebida, vivida e da

imaginada, € o espaco da sintese, € a cidade do arranjo possivel.

5.2 A forca do projeto modernista paulista na relacdo de continuidade lote/
edificio

A relacdo publica/ privada discutida neste estudo desdobra-se na
relacdo edificio/ lote, andlise iniciada no capitulo 3, tendo em conta que Artigas
pensa a cidade numa perspectiva a partir do edificio. E o mesmo que propde
Lefébvre, que considera o vivido e a historicidade.

O desenho do edificio na sua relacdo com o lote e dele em relacéo
a rua configuram numa espacialidade a ser apropriada pelo uso. Contém um

conteudo potencial concebido que se transforma na préatica pela vivéncia do
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cotidiano. Esses usos séo definidos pelos usuéarios desses espacos mediados pelas
suas necessidades e interesses filtrados pelo seu repertério anterior de vivéncias.
Como o espaco esta vinculado ao poder, interesses econémicos, politicos e culturais
envolvem seu processo.

Seu tracado urbano, como vimos, é influenciado pela cidade
tradicional brasileira, geométrico-ortogonal, com pequena testada do lote e profundo
para acomodar as fungbes do edificio. Os edificios que ocupavam todo o
alinhamento frontal, numa sequéncia configurando a rua-corredor (Figura 116),
tinham o gabarito de altura limitado a dois pavimentos. O edificio € a fachada, e 0
espaco publico ficava entre duas fachadas. A substituicdo de muitos desses edificios
gue ndo mais atendem as necessidades contemporaneas, modificaram a Paisagem

Urbana. Edificios verticais se implantaram nesse apertado centro historico, alterando

Mayara Ferrer 2006

Figura 116: Fachadas continuas.

a volumetria e a densidade. Outros, a0 se adequarem a esse novo contexto,
realizaram um mimetismo formal, justapondo varios signos histéricos (Figuras 61 a
63), constituindo-se numa arquitetura duvidosa e cuja relagdo com o urbano é de

significado confuso. Apesar da polémica dos criticos de arquitetura (LEMOS, 1981),
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a arquitetura moderna paulista tem uma proposta que interessa a cidade e ao
cidadao.

Arantes (Op. Cit.), através de Camilo Sitte, critica 0s espacos da
cidade modernista, através do conceito de agorafobia, referindo-se a producédo de
seus espacos publicos abertos, 0os quais considera como vazios residuais improprios
para o0 uso coletivo, superdimensionados, desérticos, com auséncia de pontos
referenciais. Esses espacos contém a interface da relacao edificio-cidade e, quando
se procura o reflgio para o interior dos espacos construidos privados, maior a
sensacao contraria de que esses espagos construidos estdo voltados para o
exterior. Assim, acentua-se, também, a sensacdo de monumentalidade dessas
edificagbes.

Isso contradiz o desenho de Artigas. No seu projeto, ha uma
unidade, um sentido de continuidade do publico/ privado, do interior/ exterior. Veja o
projeto da Prefeitura Municipal. As escalas utilizadas estdo adequadas a escala
humana, numa proporcdo horizontal-vertical, 1:1, como propés Camilo Sitte e
Hidelfonso Cerda. E esses espacos ndo estdo desérticos. Veja a iluminacao zenital
e o espelho d’ 4gua com peixes, apesar desses elementos existirem apenas no
imagindrio das pessoas. Mas o edificio sem portas oferece-se a praga, numa
continuidade da rua, num piso elevado sobre o espelho d’ agua, como se fosse uma
grande sala de visitas para a cidade. Com recuos em todas as faces do lote, oferece
o abrigo, mas aberto, com sol, ventos e agua, como uma janela aberta olha o
espaco exterior (Figura 117).

O designio do edificio aberto sofre as reagbes de apropriacdo e

uso. Num contexto de violéncia urbana como produto das relagées de producéao
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desses espacos, tem-se a clara tendéncia a delimitar territérios com demarcagdes

de cercas ou muros e, assim, marcar seus limites.

Hélio Hirao 2007

Figura 117: A continuidade espacial publico/privado

Essa questdo comparece, também, na arquitetura bancaria do Itad
da rua Baréo do Rio Branco. O alpendre como espaco de transi¢do do edificio com a
rua foi isolado e fechado ao acesso publico. Ao verificar um projeto de
transformacgéao da rua Bardo do Rio Branco (1993), encontramos um desenho com
as idéias de um arquiteto da cidade, Cleyber Luciano Vieira (Figura 118), que utiliza
o prédio modernista dessa instituicdo para demonstrar e valorizar o espaco publico.
Nesse desenho, 0 acesso ao edificio estd claro, como a varanda, elemento de
transicdo rua-edificio, possivel de ser vivenciada. Esse arquiteto ainda propde a

demolicdo e incorporacdo de espacos privados para atividades culturais integradas e
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continuas ao calgaddo. Os equipamentos urbanos propostos para o calcadao teriam

gue ser repensados para o contexto local, adequando-0s aos seus US0S e costumes.

Cleyber Luciano Vieira

Figura 118: O calcaddo da Bardo e o prédio modernista.

Mas os acessos e a definicAo desse espaco de transicao desse
edificio esta confusa no desenho de percepcdo de meus alunos (Figura 119 e Foto
102) O acesso mostra-se indefinido. O contetdo de uso social desse espaco

comparece bloqueado.

Marco Aurélio 2007 Hélio Hirao 2006
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Figura 119: Acesso confuso ao Edificio. Foto 102: Itat da Barao.
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A preocupacao com essa delimitacado territorial esta tdo presente no
imaginario e no dia-a-dia das pessoas que, num dos desenhos realizados por um
dos meus alunos, comparece uma cerca virtual, inexistente no local, delimitando
espacos do Banespa do calgadao (Figura 91).

Mas no desenho do Banespa permanece os designios concebidos
(Figura 120), o espaco de transicdo do publico/ privado “abraca” a rua como
testemunho das possibilidades da cidade. Apesar de todas as preocupacdes com a
seguranca que envolve um edificio bancario, um abrigo permanece no espa¢o do
calcadao. O edificio ocupa praticamente todo o lote, mas na esquina, um hall aberto
e coberto se oferece a cidade, como acesso ao edificio e como local de

permanéncia.

Museu Arquivo Municipal Cristina Cestari 2007

Foto 103 e 104: Déc.50- Ed. Martins Fadiga/ Restaurante Embassador, hoje Banespa.

Esse edificio foi construido sobre o antigo edificio Martins, que
abrigava um restaurante de luxo da época, o Ambassador (Foto 101 e 102), que

depois foi a primeira sede da FCT/ Unesp Campus de Presidente Prudente. Era
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construido nos alinhamentos do terreno, como o do Banespa. Contudo, o edificio

atual, com espacgos de transi¢céo e variagao de volumes, cheios e vazios, opacidade

Arquivo Banespa Santander 2007
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Figura 120: Projeto executivo do Banespa Calgadao

e transparéncia, confere outra expresséo ao edificio. Pelo que observei e vivenciei,
nao acredito que essa arquitetura moderna paulista tenha descaracterizado esse

conjunto arquiteténico histérico. Uma arquitetura simples foi substituida por um
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edificio que tem preocupacgfes de relacdo com a rua, com 0 espaco externo, que
mantém um gabarito de altura respeitando a escala humana e além de tudo, nédo
permite a poluicdo visual das placas publicitarias; elas sdo organizadas e valorizam
a edificagéo.

Alguns edificios modernistas incorporam apenas o repertério formal
dessa corrente, esquecendo essa relacdo de continuidade lote/ edificio. O prédio da
Telesp, por exemplo, além da verticalidade, altera as relagfes formais da massa
edificada, impondo-se no espaco com a monumentalidade e negando sua relagéo

com a rua (Figura 121 e 122).

Hélio Hirao 2006 lanne Berno 2007
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Figuras: 121 e 122: A verticalizagcdo e o muro.

Nesse sentido, associando ao conceito de “praxis socioespacial”, o
uso e apropriagcdo do espaco em reagdo ao Proposto proporciona uma nova
estruturagado espacial. Considerando a forma polissémica, embutida de uma
pluralidade de significaces, verifica-se a importante participacdo do usuario nesse
processo. A selecdo desses usos possiveis, de acordo com seus anseios e desejos,
possibilita dar qualidade a essa forma urbana, principalmente, se ela contiver a forca
do projeto modernista paulista, que impde certa relacdo do lote com a rua, numa

continuidade espacial publica/ privada.
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5.3 As triades

O processo desta pesquisa partiu da polémica iniciada por Carlos
Lemos, sobre a questionavel implantacdo de uma arquitetura moderna nos centros
histéricos das cidades do interior paulista, para uma revisédo e avaliacdo do percurso
de Vilanova Artigas, cujo pensamento e obra influenciaram essa producao.
Encaminhei, depois, para a trajetéria do proprio pesquisador e convergiu, entao,
para a perspectiva tedrico-metodolégica de Henry Lefebvre na compreensdo do
processo urbano, especialmente quando se afirma a tese e a antitese conflitantes e
solidarias que se medeiam na sintese.

Assim, com Lefébvre (op. Cit), utilizo as triades do pensamento,
percebido-concebido-vivido e préticas espaciais-representacées do espaco-espaco
de representacgoes.

Ao construir ou modificar a cidade, as pessoas utilizam-se das
representagcées do mundo. Elas implicam e explicam a linguagem, como uma
presenca-auséncia, presenca evocada e auséncia preenchida. Assim, 0 movimento
dialético entre o vivido e o concebido, a linguagem e o discurso sédo importantes para
o processo de formacao das representacdes, mediado pela pratica cotidiana.

O habitante na sua relacio com a sua cidade, através da
linguagem, da percepc¢édo, da representagcdo e pela pratica socioespacial realiza as
apropriacdes de uso, no plano do vivido, através de uma complexa ligagédo incluindo
a subjetividade e o seu proéprio corpo, modificando, alterando ou conservando o seu
espaco. E ele esta relacionado com o concebido, vinculado aos conceitos teoricos
como com as ideologias em funcdo de um objetivo estratégico.

A cidade na relagéo do centro/ periferia se manifesta no urbano, no

qual o lugar emerge da interacdo entre 0 espaco e a pratica social. Nesse sentido o
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valor de uso se revela no conflito do publico/ privado e o espaco semipublico
conquista uma importancia na correlacdo do lote e do edificio. Essa foi a saida de
Artigas. Seu desenho/ designio fundamenta-se entre o vivido e o concebido. Para
ele, o urbanista trabalha o espa¢co como lugar da pratica social no processo criativo
da construcdo da obra. Seu desenho de cidade estda embasado no uso cotidiano,
inclusive na sua evolucao historica e na acdo poética que se materializa no espaco.
Ou seja, a obra como totalidade numa relacdo da “préxis”, como o saber e o
pensamento tedrico. Nesse contexto, o espaco socialmente produzido € gerado
através do espaco e do corpo. Entdo, nessa obra, a criagdo de lugares esta
vinculada a redes de comunicagfes (transportes, l6gica etc), funcdes e formas.

Nesse sentido, a capacidade criadora do urbanista expressa-se
entre a Arte e a Técnica. A arte como conhecimento, que contém um subjetivismo
capaz de organizar o pensamento artistico. E a técnica, indissociavel da arte. Entao,
no desenho/ designio da obra, o projeto é expresso pelo desenho e o desenho é
fundamento do projeto e uma linguagem para construcéo da obra.

Em Artigas, na pratica do projeto ou no pensamento arquitetdnico, o
movimento dialético esta presente, como teoria e pratica, arte e técnica, urbano e
campo, edificio e cidade, publico e privado, lote e edificio, interior e exterior, espaco
aberto e espaco construido, o fluxo e o lugar, passado e futuro, pensar e fazer,
internacional e nacional, tradicional e moderno, a memoria e o imaginario, Apolo e
Dionisio, razéo e emocao, sempre mediados pela funcéo social do arquiteto.

Nesse sentido, em Lefébvre, o ausente é a cidade que se nega
como fenémeno social. Para Artigas, a presentificacdo € o desenho e a superacao €
0 projeto, tendo o desenho como designio, como mediagdo entre o concebido e o

vivido.
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Assim, a obra quando pronta, sozinha, deve comunicar o
pensamento de sua época, com uma forma que possibilite a realizacdo do contetdo
social implicito, o desenho proposto através do urbanista. A apropriacdo pela pratica
social atualiza o projeto e o imaginario e os desejos revitalizam o desenho.
Configura-se, entédo, o desenho da cidade do arranjo possivel.

A cidade vivenciada, no seu dia-a-dia, redesenha o concebido.
Constitui-se no lugar das possibilidades. Nela encontram-se as praticas antigas,
como o convivio em frente a fonte, mas também, um prédio moderno, o do Paco
Municipal convidando a Praca a integrar-se com seu espac¢o. Mas uma cerca tenta
impedir essa relacdo que no mesmo instante se abre para a Praga. As pessoas
possuem o potencial de pular esse limite e ampliar esse dominio territorial. Podem
se insurgir, como permanecer indiferentes. Mesmo sem o espelho d’ 4gua e a
iluminagdo zenital, as pessoas convivem ou circulam apressadamente. E a
manifestacdo da cidade do arranjo possivel.

Isso me transporta para um poema, A Jdia, como projeto urbano de
Flavio Motta (1973, p.59),

A pérola é uma jéia.

A joia pode conter um projeto de cidade.

A pérola € uma esfera.

Nela, a luz que incide revela a esfericidade. Mas ela tem luz prépria
gue nega essa esfericidade. Uma luz dé o sentido plastico que é um
convite ao tocar. A outra pede distanciamento. Dentro dessa
afirmacdo e dessa negacdo, ela estimula uma procura
transcendente onde o ser humano possui e € possuido. Viver na
cidade é viver na natureza transfigurada pela consciéncia do
necessario. E 0 necesséario € o homem: o homem que estd com os
outros homens e com eles se fazendo.

A esfericidade da pérola € a de todo mundo. A cidade que
procuramos é rica, diversa e una.

E me transporta, também, agora de forma pictérica, ao imaginario
da minha aluna do primeiro termo de Arquitetura e Urbanismo, Estefania Corte

(Figura 123). Expressa essa cidade do arranjo possivel. Mostra a Arquitetura e o
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Urbanismo concebidos pelo caminho paulista de arquitetura, de um edificio aberto
para a cidade, mas igualmente se contradiz; seu uso e apropriacdo contestam essa
caracteristica. Entretanto, do mesmo modo, a idéia de praca esta contida, por mais
gue tentem negar; ela convida a Praca Nove de Julho a adentrar seu hall/ praca e
vice versa. O espaco privado deseja ser publico, mas coexiste a intencao de negar.
O desenho de Jorge denuncia essa possibilidade, que pode tornar-se uma
gualidade, uma apropriagdo no caminho de uma expresséao social. Encanta! Veja, do
mesmo modo, o desenho de um arquiteto argentino, Alberto de Biase (Figura
124), ha mais de vinte anos radicado em Presidente Prudente, apesar do

distanciamento do observador em relagdo a paisagem observada. O potencial de

Estefania Corte 2007
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Figura 123: A cidade e a Prefeitura, o imaginario da relagé&o publico/privado.
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Alberto de Biase 2008

Figura 124: O espaco publico organizado pelo privado.

uso dos generosos espagos publicos, nesse imaginario, conquista até uma
organizagdo e limpeza dos seus equipamentos urbanos, como postes, fios e
mobiliario urbano. Participa a forma do espaco como conteldo de um convivio
possivel.

Essa cidade a ser denunciada, revela-se a cidade da memodria e a
cidade da imaginagao.
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& A cidade da memoéria e da imaginagdo mediada pela cidade a ser
denunciada

6.1 A cidade da memaria

No processo permanente de transformacéo, o desenho da cidade é
atualizado pela relacdo do vivido e do concebido, através da apropriacdo
socioespacial. Nesse movimento, ela também é afetada pelas representacoes.

Na perspectiva dos seus habitantes, cada cidade tem seu aspecto
formal caracteristico. Como em Presidente Prudente, ele origina consequéncias no
aspecto simbdlico, como também sofre das representagbes que se fazem dele, e
influenciam seu uso e apropriacdo, portanto, modificam esse desenho/ designio.

Nesse sentido, Silva (2001) aponta para a importancia das
condi¢bes fisicas naturais, condi¢bes fisicas construidas, alguns usos sociais
especificos, algumas modalidades de expressdo ou tipos -caracteristicos de
cidaddos, para a construgdo imaginaria dessas representacfes. Mas também,
considera os simbolos que o0s seus préprios habitantes constroem para representa-
la.

Assim, as pessoas percebem o mundo através das sensacdes que
sentem, através de suas formas e, em seguida, as representam em imagens. Para
Moreira (1993), essas imagens comunicam a linguagem dos conceitos ou a dos
significados. Entdo, o espaco é esse campo da imagem senso-percebida, dividido
em espaco externo (mundo concebido) e espaco interno (mundo subjetivado), que
inclui a relagao sujeito e objeto.

Desse modo, ao associar o centro historico de Presidente Prudente
como lugar, no processo de construcdo de uma identidade, pode-se relacionar com

a evocacdo de uma memoria histérica coletiva: o produto das véarias geracdes
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anteriores materializadas no espaco e defendida por Lemos, como j& visto, contra a
implantacdo de uma arquitetura moderna sobre esse conjunto de edificios de
interesse historico.

A pertinéncia da questdo da memdria é bem lembrada por Jodelet
(2002) no empenho de fomentar um progresso ndo destrutivo, ndo alienante. Ela
afirma que ao unir de forma dialética o passado e o futuro, possibilita uma
transformagdo que ndo se caracteriza como uma ruptura brutal, mas mantém o
respeito pelo presente que encontra sua fundamentagao no passado. Aponta para a
importancia da inter-relacéo causal ou significante entre espaco construido e os que
ali vivenciam. Assim, associa memoria, significacédo e identidade dos lugares. Como
a compreensdo da significacdo dos espacos € indicada pela cultura e historia, as
significacdes subjetivas de seus habitantes com seu espaco estéo relacionadas com
a sua biografia e a histéria de seu grupo. Destaca-se a estreita relacdo entre
memoria e espaco, ao ressaltar a interdependéncia entre memaria coletiva, imagens
espaciais e uso e apropriacao socioespacial.

A possibilidade de garantir a permanéncia desse conjunto
arquitetonico do centro tradicional de Presidente Prudente pode estar nas
colocacdes de Milton Santos (1987), para quem a questdo da preservagao envolve
duas Oticas opostas em confronto: o da economia politica e o da memoaria urbana. A
economia politica da cidade sup8e o jogo das forcas de mercado mais a regulacdo
por acdo ou omissdo do Poder Publico. A Memdria Urbana pode ser herdada do
passado ou simplesmente projetada no futuro.

E se o problema é o de encontrar as formas de intervencgéo
adequadas, afinal a dificuldade é adaptar os antigos espacos, frente as novas

necessidades: renovagdo e revitalizagdo ndo podem ser consideradas
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obrigatoriamente antagénicas. E necessario que fagamos uma regeneracdo que leve
em conta as novas exigéncias da modernidade. Assim, “Mediante um projeto de
renovacao parcial bem concebido, é possivel conjugar a produtividade espacial e o
direito a memoria” (Santos, 1987).

Nessa analise, considera-se que no processo de uma nova
estruturagcdo dos espacos centrais desta cidade, a participacdo da populagéo
através do uso e da apropriagdo e no processo de concepc¢ao, torna-se fundamental.
Pode ndo ser a melhor op¢éo para a sua evolugdo, mas com certeza sera o desejo e
0 anseio da maioria dos atores produtores e usuarios desse lugar como expressao
cultural no caminho da sua identidade e possuir a sensacao de pertencer a esse

contexto.

Hélio Hirao 2008

Foto 105: O Hall como acesso, circulacdo e permanéncia.
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A outra possibilidade, materializada nesse espago, a proposta do
caminho paulista de arquitetura, mesmo transformada, modificada pelo uso e

apropriacdo, na esséncia mantém suas caracteristicas principais. Vejao caso da

Arquivo Camara Municipal de P. Prudente

Foto 106: O Hall do Pago como vivéncia cultural.

Prefeitura Municipal (Fotos 105 e 106). N&o obstante as intervencdes realizadas, o
hall de transicdo publico/ privado, concebido como uma continuacdo da praca
adjacente continua sendo vivenciado no dia-a-dia. Além de acesso, circulacéo,
continua area de permanéncia e do encontro. Da mesma forma, o desenho do
Banespa da Rua de Pedestres (Figura 119 e Foto 107), mantém os designios
concebidos, articulando circulagdo, acesso e vivéncia. Demonstra, assim, as
possibilidades dos contetdos dos espacgos construidos serem usados e apropriados,
tornando seus habitantes, os atores principais do processo de transformacao dos
espacos publicos.

Voltando com Jodelet (2002) na continuagcdo na questdo da
memoria :
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Gostaria de insistir que defendo a valorizacdo dos fenémenos da
memoria como mecanismo de defesa das identidades, mas também
gue existe ai uma grandeza que se abre para favorecer um
desenvolvimento duravel e que ndo seria apenas a memoria dos
lugares, mas também a memoria dos costumes, a memaoria do modo
de vida, a memodria das técnicas, que poderiam fazer o papel de
algo mais que reforca e estabiliza, no sentido da duracdo e da
protecéo, a evolucéo social e material.

Cris Cestari 2008

Foto 107: O edificio e a rua - espago concebido como vivéncia e circulacao

Desse modo, os usos e costumes que os habitantes fazem dos
seus espacos, também pertencem ao Patrim6nio Historico e Cultural, como séo
também, produtos das rela¢cdes das vivéncias anteriores. Ao caminhar pela area
central da cidade de Presidente Prudente, caracteristicas da cidade antiga ainda séo
perceptiveis: a praca com a fonte e os pombos. Levo, aos domingos, minhas
criangas, como muitos outros pais, para ver o movimento e o barulho das aguas, o

revoar dos pombos, mas também para a praca da memaria, como local do encontro,

186



do espaco vazio entre as edificagées, com equipamentos que ainda existem, como o
pipogueiro e 0 garapeiro que teimam em vender seus produtos, mas sem o0 som do
coreto e do lambe-lambe, afinal a maquina fotogréfica agora € digital. Mas as
pessoas que vejo ao redor sdo idosas e de uma classe menos privilegiada, que
jogam cartas em mesas de concreto e outros sentados nos bancos, olhando para o
infinito. Eventualmente, a praca é ocupada por atividades artisticas. Esses
espetaculos manifestam o contetdo desse lugar como expressao cultural do espaco

publico (Figura 108).

Eliane Hernandez 2001

Foto 108: O espetaculo na praca Nove de Julho.

SOBARZO MINO (2004) constata uma sociabilidade segmentada,
com o abandono dessa area por parte da populacdo e apropriacdo pelas classes
média e baixa, que com 0 uso cotidiano da expresséo a esse espaco. Caracteriza-a,
assim, como lugar, distinguindo uma identidade e permitindo seu reconhecimento.

Lembra, ainda, que certas atividades ndo se mantiveram, como o “footing”, cujo
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percurso significava uma forma de apropriacdo do espaco publico e interligava a
esfera do publico e privado no sentido que propiciava, na trajetéria das pessoas, a
integracdo com os edificios privados de acesso publico como cinemas, bares e café.

Ora, essas praticas também se transformam ou se deslocam; nesse
caso, para os espacos privados fechados e monitorados, mas de acesso publico
como o Shopping Center. Um exemplo disso verificou-se quando da comemoracao

de aniversario do Bar Cruzeiro do Sul (que ndo existe mais, mas permanece na

Hélio Hirao 2006 Thiago Araujo 2006 Oscar Sobarzo Mifio 2002

Fotos 109, 110 e 111: O Bar no centro e no centro do shopping center.

memoria das pessoas que vivenciaram esse espago ou que ouviram histérias sobre
ele). Em vez de ocorrer no seu espaco original, o centro da cidade, recriaram um
modelo no espaco fechado do Shopping Center, enquanto o prédio original esta
abandonado e apenas parte dele usado por uma lanchonete, agora, fast food. (Fotos
109 a 111). Seu prototipo tentou recriar o ambiente, que ndo existe mais; pelo
menos uma mesa que foi utilizada por politicos da época (Fotos 112 e 113) serviu
de referéncia historica. Transferiram o ambiente, esqueceram do edificio. O uso e
apropriacdo sao distintos do original. Estdo apenas na memoéria, logo estardo
registrados nas instituicbes de memoria, como o Museu e Arquivo Municipal. O

edificio esta inadequado, ou ndo descobriram o potencial que esse espago possui
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Museu e Arquivo Histérico 1949 Sinomar Calmona 2002

Foto 112 e 113: O ex-proprietério e a mesa historica fora do espaco e do tempo.

para adequagcdo aos novos contextos. E os usos se transformaram. Mas ainda
existe. Nesse mesmo espago, o Bar Tio Patinhas ainda mantém as particularidades

do lugar de encontro e de certo contetdo do antigo “footing” da praca, agora

Hélio Hirao 2006

Foto 114: Bar Tio Patinhas e o0 encontro.
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inserido nesse processo de sociabilidade segmentada, com a frequiéncia de parte da
sociedade local. Continua como referéncia das atividades de comércio e lazer na
area central (Foto 114).

Nesse sentido, outros usos permanecem na cidade contemporanea.
Outro exemplo é o do senhor (Foto 63, p.120), que na sua sala, realiza seu oficio
costurando roupas numa maquina antiga, e calmamente testemunha através de uma
generosa abertura (janela) para a rua, a diversidade das acbes das pessoas com
seu espaco publico. O ritmo rapido das que circulam para logo chegarem a seu
destino, o ritmo lento das que ali contemplam e convivem, sem pressa, e as que
conciliam os dois ritmos ao mesmo tempo. Tem a necessidade de estar no interior e
estar no exterior no mesmo momento, como, a partir do espago privado interagir com
0 espago publico. Assim, pertencer a expressao do espago publico, como também,
sua mente deve levar a imaginar o espaco social ideal. Uma vez que, na acao de
perceber a cidade, num processo de selecdo e reconhecimento, constréi esse objeto
simbdlico, e nesse caminho subsiste um componente do imaginario (SILVA, 2001, p.

47). Assunto que continua esta pesquisa.

6.2 A cidade da imaginacéo.

As intervengdes na cidade modernista recebem criticas, propostas
progressistas ou culturalistas. S&o acusadas de transformarem o espago urbano em
simulacros, em espacos falsos que fingem ter o que na verdade ndo tem. Utilizando
Camilo Sitte, Pintaudi (1997, p.216) reforca que a cidade deveria expressar 0S
simbolos e mitos de um povo, sua visdo de mundo e histéria, em vez das impositivas

cidades planejadas nas pranchetas dos arquitetos e sanitaristas, baseadas em
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estéticas ligadas a tracados regulares e produtoras de paisagens monoétonas,
apoiadas nos principios modernistas da Carta de Atenas.

Por sua vez, se considero a cidade como local das diversidades, ela
€ uma obra coletiva construida ao longo do tempo, que espacializa as rela¢cdes dos
usos e apropriagcdo socioespacial do cotidiano e seus objetos sociais. E nesse
processo de materializagdo da cidade, o concreto assume o valor simbdlico, cada
lugar apresenta-se carregado de afetividades e simbologias. Assim, como afirma
Pintaudi (1997, p. 217),

Compreender o imaginério significa compreender, na escala da vida
cotidiana, a procedéncia social das imagens (a que grupo
pertencem, que experiéncia carregam), itinerarios, relacdes
passadas e presentes, e, portanto, desde logo significa entender
que ele ndo é um so.

Para essa autora, dentro do contexto atual de uniformizacdo e
mundializagdo dos imaginarios, é no lugar que ele, ao concretizar de maneira
fragmentéaria pela apropriagdo cotidiana, adquire uma identidade diferenciada que
contém as possibilidades de mudancas e esperancas.

A imaginacdo possibilita a consciéncia de produzir os objetos
imaginaveis, ou seja, objetos em imagens. Essa imagem é diferente do percebido
porque é inobservavel, e sua presentificacdo constitui-se num analogo do ausente
(GUIMARAES, 2005). Nesse processo, relaciona-se o ausente com o inexistente.
Assim, perceber a cidade, por exemplo, € relacionar-se com sua presenca e usos e
apropriacdes (pratica e simbdlica) de seu espaco, percebido, ou com uma cidade
ausente e inexistente, que ainda ndo foi construida e forma apenas uma cidade
possivel. Nesse sentido, a imaginacdo proporciona a criagdo de um tempo futuro no
campo das possibilidades.

Sua ligacdo com o mundo real realiza se no confronto dentro do

espaco da cidade, fonte inesgotavel de signos e simbolos, manifestados no seu uso
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e apropriagdo. Dessa forma, a imaginacdo € fundamental para a transformacdo dos
espacos urbanos, como verifico em Balandier apud Castro (1997, p.169) em que o
“ imaginario permanece mais do que necessario, sendo de algum modo o oxigénio
sem o qual toda a vida pessoal e coletiva se arruinaria”. Sem essa perspectiva dos
sonhos, dos desejos, anseios e fantasia, a cidade, apenas do ponto de vista da vida
pratica se apresenta, por demais, tediosa e previsivel, como no caminho imposto
pela cidade modernista e da Carta de Atenas.

Silva (2001) sustenta uma percepg¢do imaginaria correspondente a
um nivel superior de percepg¢do. Isso significa, analisar, além da percepc¢éo, como
registro visual, as colocacdes ou relatos de um ponto de vista de um observador, ou
segundo o patrimbnio cultural implicito na imagem. A percepcao imaginaria para
esse autor, verdadeira ou ndo, inconsciente, é afetada pelas interse¢cfes fantasiosas
da sua construcéo social e recai e influencia as a¢cbes dos cidadaos com sua cidade.

Para Artigas (2004), a relacéo do utopismo com a realidade legitima
o artista, no ambiente em que vive, como um protesto contra a realidade que vive.
Considera como Unica, a reserva que possui para transmitir para o futuro com sua
imaginagao e criatividade de artista, sem ter compromisso total e evidente, concreto
e objetivo com um momento historico.

A cidade imaginaria de Artigas aplia-se no modernismo
internacional, e num processo de reflexdo critica, assentada na sua experiéncia
pratica de arquiteto e artista. A formacdo do pensamento teérico do professor e
mestre, fundamentada na sua atuagdo politica como cidad&o, concilia arte e técnica
no contexto da realidade brasileira e paulista. Pensa a cidade a partir do edificio,
mediada pela continuidade do espaco publico/ privado, baseada numa releitura da

pratica socioespacial cotidiana anterior e na evolugdo da técnica construtiva
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adaptadas as condicionantes do lugar como clima, topografia e entorno construido e
nao construido. No seu desenho, ndo apenas preenche os vazios entres os edificios
com equipamentos, mas com um contetdo artistico das formas de apropriacédo
socioespaciais concebidas a partir da analise da vivéncia anterior, assim como do
seu imaginario.

Nesse sentido, posso partir para uma proposta de requalificacado
urbana concretizada pelo Arquiteto Décio Tozzi em 2000, para o centro histérico da
cidade de Santo André SP (Fotos 115 a 117 e Figuras 125 a 127), e identificar o
imaginario do caminho paulista de arquitetura. Esse arquiteto, discipulo de Artigas,
foi solicitado pelo entdo prefeito Celso Daniel, para tentar reverter o processo de
esvaziamento da principal avenida comercial da cidade. (Avenida Oliveira Lima).
Nesse projeto, o conjunto de intervenc¢des valoriza o0 espacgo publico interligando os
espacos privados. Uma cobertura metélica protege a rua do clima hostil, mantém a

ventilacdo e proporciona aconchego aos usuarios desse espac¢o. N&do descaracteriza

Cristiano Mascaro

Fotos 115, 116 e 117: Santo André- valorizagdo do espaco publico.

as edificagfes existentes, nem fecha os visuais para o céu. Fornece uma grande
sala de estar para as praticas socioespaciais. Proporciona a continuidade espacial

do interior para o exterior, do privado para o publico e vice-versa. Além disso, essa

193



estrutura obriga a normatizacdo das informacfes publicitarias, devolvendo a
expressdo arquitetbnica para o espaco publico.

Para Tozzi (apud Moura, 2000), esse desenho propde o resgate
das ambienta¢gBes urbanas consagradas pela historia da humanidade, que remetem
a ldade Média, a Renascenca ou ao inicio da Revolucéo Industrial. Numa analogia
com as galerias francesas, objetiva valorizar a escala e o0 dominio do pedestre e com

isso conciliar os interesses do mercado com o convivio social.

Décio Tozzi

Figuras 125, 126 e 127: Segunda fase do projeto prevendo ruas superiores.

O desenho de Artigas comparece. Essa forma de intervencgao
conduz a uma renovacao urbana. A pratica socioespacial transforma esse ambiente,
e num processo continuo, redesenha, apoiada no uso e na apropriacdo pratica e
simbolica desse lugar. S6 o tempo dira se esse designio se concretizou.

Dessa maneira, apresento um esboco da cidade imaginaria do
pensamento de Artigas para o centro historico de Presidente Prudente. O desenho
dessa cidade parte da edificacdo, articulando o espago privado e publico numa
relacdo continua: as pragas Nove de Julho, Mosenhor Sarrion e Paco Municipal
integrados e entregues aos pedestres (Figura 128 e 131). A forma do relevo

favorece rebaixar a avenida Coronel Marcondes nesse trecho, através e um tunel
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Nivan , Frederico, Cris Cestari e Hélio Hirao 2008

Figura 128: Corte esquematico do Tunel da Av. Coronel Marcondes.

subterraneo, sem prejudicar o trafego de automéveis. O prédio da Prefeitura com o
espelho d’ agua e a iluminacdo zenital de volta, tera o estacionamento deslocado
para o terreno adjacente (Figura 129), que atualmente abriga um estacionamento

particular.

Hélio Hirao 2008

Figura 129: Estacionamento no terreno dos fundos e lado do terreno.
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Os departamentos da Prefeitura adequados ao espaco fisico
existente, permanecem e garantem as funcdes de governo e atende a uma
diversidade socioecondmica. Os outros serdo transferidos para outros locais. Os
meios das quadras abertos (Figura 130) na area central, quando o0ciosos e sem
edificacbes de interesse do Patrimbénio Historico, possibilitam espacos publicos,
como lugares expressivos das relagdes sociais e possibilitam a leitura dos varios
tempos, numa articulagdo entre o velho e novo. Possibilitam, entdo, novos espacos
privados no alinhamento desses espagos publicos que podem fornecer recursos

financeiros para execucéo dessas modificagoes.

Hélio Hirao 2008

Figura 130: Ocupacédo do meio das quadras.
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Os edificios histdricos recuperariam suas vistas com a retirada dos
painéis publicitérios, devolvendo a expresséo da arquitetura ao espacgo publico, bem
como seus espacos adequados as fungbes urbanas atuais e ajustadas as
necessidades das novas tecnologias.

O espacgo da rua com uma cobertura leve interligando edificios,
alternando com vazios para favorecer a ventilagcdo, objetiva proteger as pessoas do
clima hostil do local. Favorece, assim, a criacdo de lugares com movimento de agua
como fontes, chafarizes e espelhos d’ agua para uso e apropriagdo do pedestre. O
espaco publico ocupado com equipamentos baseados em andlises de vivéncias
anteriores da regido, assim como dos imaginarios desejados, permitiria uma
identificagéo e facilitaria a vivéncia.

O shopping popular transferido para uma edificagao apropriada, ou
com a volta de sua caracteristica temporaria, com barracas montadas sé a
determinadas horas do dia, possibilitaria devolver a Praca da Bandeira as pessoas e

conciliaria a praga e o comércio popular.

Hélio Hirao 2008

Figura 131: A continuidade do edificio e a praca.
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A funcdo habitar seria favorecida, bem como a manutengdo dos
usos existentes, como sede regional dos bancos e instituicdes, cartérios, hotéis,

COmeércio, servigcos, entre outros, para garantir a expressao urbana dia e noite.

6.3 A cidade a ser denunciada

Uma cidade pensada para o carro, expulsa os pedestres. Contudo,
a cidade, como os edificios, como o0s carros, como o0s pedestres sdo
interdependentes e necessarios. O espelho d’ agua ficou na memaéria dos habitantes
com mais de 30 anos; o0s outros apenas ouviram falar dele e véem um
estacionamento arido e monétono, sem o0s peixes que ali habitavam e que
proporcionavam expressao a esse lugar, atraindo as criangas e como consequéncia,
sSeus amigos, pais, tios, avés. Ainda assim, no imaginario de Estefania, com menos
de 30 anos, o jardim substitui o concreto do piso do estacionamento, a praga
adentra, todavia a grade delimita seu territério. Comparece, entdo, nesse desenho, a
pérola de Motta, a denuncia do projeto de Jorge, e o designio incompleto de Artigas.

O desenho com o pensamento de Artigas compreende e denuncia
um conteudo socioespacial possivel de ser apropriado. Mesmo numa sociedade
conservadora, com anseios modernistas, € um caminho que se revela. Nesse
sentido, a participacdo dos habitantes da cidade, com sua vivéncia préatica e
simbdlica, com seu imaginario social, torna-se essencial para a definicAo dos seus

destinos.
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C onsideracdes finais
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C onsideragdes finais

Parti da hipétese de que o projeto arquitetbnico bem concebido
estabelece uma ténue fronteira com a forma urbana. Para sustenta-la ou refuta-la,
busquei referéncias na trajetdria de Artigas, na arquitetura moderna como forma
urbana, no modo com que sua relagdo com a cidade define uma estruturagéo que
nao pode ser modificada, apesar de tentativas de mudancas que nao interferem no
seu conteudo. Procurei demonstrar que o projeto arquitetbnico moderno bem
executado pode proporcionar uma continuidade do espaco publico e do privado,
como também contribuir para garantir a organizacdo das mensagens publicitarias
evitando a sua poluicdo e, consequentemente, proporcionando o ressurgimento do
edificio e sua expressdo no espaco publico. Assim, a forma estética do ideario
paulista utilizando material no bruto, dificulta modificagcdes significativas na sua
configuracéo e conteudo de possiveis vivéncias.

Nesse percurso, encontro Henry Lefebvre e as triades dialéticas,
convergindo com o pensamento arquiteténico e urbanistico de Artigas. Desse modo,
com Lefébvre, o ausente é a cidade que se nega como um fendmeno social; com
Artigas, a presentificagdo é o desenho e a superagdo é o projeto. Partem da
valorizacdo das préaticas socioespaciais e do historicismo para pensar e refletir a
cidade. Nesse sentido, o desenho de Artigas ndo se completou. O pensamento
conservador de aparéncia modernista e as novas formas de producéo do espaco
urbano, conduzindo a uma segmentacdo socioespacial e a uma tendéncia a
apropriacdo do espaco publico, levam para a cidade do arranjo possivel. Nesse
contexto, o edificio modernista paulista, organizador do urbano, permanece

denunciando seu conteldo, ou seja, as praticas sociais possiveis de interagir com as
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antigas, ainda presentes, para uma nova expressdo do espaco publico, para uma
outra articulacdo do antigo e do novo, sem esquecer o imaginario social, com seus
sonhos, desejos e anseios, essencial para indicar novas transformacgdes urbanas.

Nesse sentido, o desenho como designio surge como mediacdo
entre o concebido e o vivido. A obra organiza-se no percurso da praxis e do saber.
Sua forma vincula-se com a funcéo e sua rede de comunicag¢des. Para a construcéo
do lugar, é necessério a interlocucdo do espaco e a prética social. E como o0 espaco
socialmente produzido surge do relacionado espagco com 0O corpo, temos a
apropriacao préatica e simbdlica, com seus significados, intervindo no seu uso. Logo,
a criacdo da obra surge na ligacdo da pratica social com a acao poética. Portanto, a
capacidade criadora consolida-se no vinculo entre arte, técnica e suas
representacfes. Consequentemente, o imagindrio social urbano integra a atuacao
do urbanista.

Assim, creio, estar no caminho do processo de interlocucao entre a
geografia urbana e o projeto arquitetbnico moderno, com suas linguagens
especificas, na busca da relacdo tensa do edificio-cidade, no meu processo do
conhecimento que envolve minhas reflexdes tedrico-metodolégicas e pratica
profissional num caminho da préaxis e da minha funcdo social como urbanista.

O desenvolvimento desse pensamento passa pelo reconhecimento
da existéncia de novos meios de interpretacdo, advindos da interface da ciéncia com
a arte e com o entendimento da indagacédo a respeito da condicdo humana e o
debate a respeito do espaco simbélico e da cultura (GUIMARAES, 2006).

Para isso, torna-se necessario o enfrentamento da fragmentacdo do

discurso cientifico por meio de uma revolu¢cdo na linguagem, resultado de uma
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permanente reflexdo a respeito da dimenséo relacional entre sujeitos e objetos e o
espaco (SILVA, 1985).

Certo de que, outros encaminhamentos poderdo ser seguidos, 0
resultado obtido nesse trajeto no Programa de POs-Graduagdo em Geografia
apresentou um ponto de vista do arquiteto e urbanista, agora também, do gedgrafo,
de uma forma de atuar e pensar a cidade e o0 urbano. Esse percurso se mostrou
prazeroso enquanto convivéncia pessoal e coletiva, e quanto ao meu crescimento

intelectual, artistico e cientifico.
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£ erfil dos alunos e arquitetos que participam com suas percepcoes

Adao Nagima , 22 anos, nasceu e reside em Martinépolis (regido de Presidente
Prudente), pai com superior completo, mde com ensino médio completo, freqiienta
uma vez por semana a area central e s estuda.

Alberto de Biase , 63 anos, nasceu em Buenos Aires, reside ha 16 anos em
Presidente Prudente, pai com ensino fundamental, gréfico, mde com ensino
fundamental, do lar, freqiienta uma vez por semana a area central, é arquiteto.

Alessandro Santos , 23 anos, nasceu em Pendpolis, reside em Presidente
Prudente, ha dois anos, pai com ensino medio incompleto, frentista, mde com ensino
médio incompleto, do lar, freqlenta trés vezes por semana a area central e s6
estuda.

Alex Pereira, 19 anos, nasceu em Presidente Venceslau (regido de Presidente
Prudente), reside em Presidente Prudente (um ano), pai com ensino fundamental,
autbnomo, mde com ensino médio, caixa, freqlenta uma vez por semana a area
central e s6 estuda.

Angela Silva , 30 anos, nasceu em S&o Paulo, reside em Presidente Prudente (seis
anos), pai com ensino médio, aposentado, mde com ensino médio, do lar, freqlienta
diariamente a area central e trabalha como secretaria.

Bruna Bessa Rocha , 21 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre
residiu, pai com ensino médio, autbhomo, mae com curso superior, auténoma,
freqUenta trés vezes por semana a area central e s estuda.

Bruno Benvenuto , 20 anos, nasceu em Ribeirdo Preto, reside em Presidente
Prudente ha 17 anos, pai com ensino superior, biomédico, mde com curso superior,
empreséria, freqlenta trés vezes por semana a area central e s6 estuda.

Camila Nosaki , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pali
com ensino médio, empresario, mae com ensino médio, do lar, freqiienta uma vez
por semana a area central e s6 estuda.

Cleyber Luciano Vieira , 47 anos, nasceu em Ribeirdo Preto, mora ha 25 anos em
Presidente Prudente, pai com ensino médio, despachante, mde com ensino médio,
professora, freqlienta uma vez por semana a area central e é arquiteto.

Cristina Cestari , 51 anos, nasceu em ltapolis, reside em Presidente Prudente ha 30
anos, pai com ensino médio, comerciante, mde com ensino médio, comerciante,
freqUenta trés vezes por més a area central e s estuda.

Daniele Ouchi Tavares , 19 anos, nasceu em Presidente Prudente, reside em
Regente Feij6, pai com ensino fundamental incompleto, auténomo, mae com
superior incompleto, comerciante, freqiienta uma vez por semana a area central e
trabalha na Prefeitura de Regente Feijo.
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Estefania Corte , 18 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com curso superior, agente administrativo, mde com ensino superior, esteticista,
freqUenta trés vezes por semana a area central e s6 estuda.

Fabiana Costa , 30 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pali
COM Curso superior, comerciante, mae com curso superior, do lar, frequienta uma vez
por semana a area central e s6 estuda.

Felipe de Almeida , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com ensino médio, comerciante, mde com ensino médio, comerciante, freqienta
trés vezes por semana a area central e s6 estuda.

Flavia Melo , 18 anos, nasceu em Regente Feij6 (regido de Presidente Prudente),
reside em Taciba (regido de Presidente Prudente), pai com ensino superior,
professor, mde com ensino médio, empresaria, freqiienta nos fins de semana a area
central e s6 estuda.

Franciele Salvador , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com ensino fundamental, carpinteiro, mde com ensino superior, lider de
producdo, freqlenta diariamente a area central e trabalha como gerente na area
central de Presidente Prudente.

Frederico Freitas , 19 anos, nasceu em S&o Paulo, a familia reside em Florida
Paulista (regido de Presidente Prudente), reside em Presidente Prudente ha dois
anos, pai com ensino superior, aposentado, mae com ensino médio, do lar,
freqUenta diariamente a area central e s6 estuda.

Glaucia Bezuti , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com ensino médio, aposentado, mae com ensino superior, funcionaria publica,
freqUenta trés vezes por semana a area central e s6 estuda.

Hailton Silva , 28 anos, nasceu em Presidente Prudente, reside em Regente Feijo
(regido de Presidente Prudente), pai com ensino fundamental, aposentado, mae com
ensino fundamental, aposentada, freqienta diariamente a area central e trabalha
como policial.

Hélio Hirao , 50 anos, nasceu em Presidente Venceslau (regido de Presidente
Prudente), reside h4 24 anos em Presidente Prudente, pai com ensino fundamental,
comerciante, mde com ensino fundamental, do lar, freqlienta uma vez por semana a
area central e trabalha como arquiteto e professor universitario.

lanne Berno , 19 anos, nasceu em Dourados MS, a familia reside em Rio Brilhante
MS, reside ha trés anos em Presidente Prudente, pai com curso superior,
engenheiro civil, mde com curso superior, dentista, freqienta uma vez por semana a
area central e s6 estuda.
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Isa Mara José , 21 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com ensino médio, aposentado, mde com ensino superior, administradora, freqlenta
uma vez por semana a area central e s estuda.

José Francisco Gresemberg , 45 anos, nasceu em S&do Paulo, reside em
Presidente Prudente ha 7 anos, pai com ensino superior, economista, mde com
ensino superior, professora, frequenta diariamente a area central e trabalha como
autdnomo em construcao civil.

José Santana , 19 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com ensino superior, autbnomo, mae com ensino superior, autbnoma, frequenta
diariamente a area central e trabalha como professor de informatica.

Juliana Alcantara , 19 anos, nasceu em Regente Feijo, reside em Taciba (regido de
Presidente Prudente), pai com ensino médio, comerciante, mae com ensino
fundamental incompleto, do lar, freqlenta duas vezes por semana a area central e
so6 estuda.

Juliara Brigatto , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com ensino superior, aposentado, mde com ensino meédio, aposentada,
freqUenta trés vezes por semana a area central e s6 estuda.

Julio Alves , 19 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com ensino fundamental incompleto, mestre de obras, mde com ensino fundamental
incompleto, servicos gerais, frequenta trés vezes por semana a area central e
trabalha como projetista.

Lilian Magalhdes , 19 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com curso superior, gerente administrativo, mde com curso superior, do lar,
freqUenta diariamente a area central e s6 estuda.

Luciana Bortolli , 21 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com curso superior incompleto, comerciante, mae com curso superior,
decoradora, frequienta trés vezes por semana a area central e s6 estuda.

Luisa Kikuchi , 21 anos, nasceu em Dracena (regido de Presidente Prudente) reside
ha um ano em Presidente Prudente, pai com curso superior, comerciante, mae com
curso superior, comerciante, freqiienta uma vez por semana a area central e nédo
trabalha.

Maria ldalina Martello Miola , 56 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde
sempre residiu, pai com ensino fundamental, comerciante, mde com ensino
fundamental, comerciante, freqlenta diariamente a area central e trabalha como
professora.

Mariana Garcia Junqueira , 19 anos, nasceu em Mairipord, reside em Presidente
Prudente ha 12 anos, pai com curso superior, engenheiro eletricista, mde com pés-
graduacdo, professora, frequenta quatro vezes por semana a area central e sO
estuda.
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Marcielly Siqueira , 21 anos, nasceu em Lodéario (MS), reside em Presidente
Prudente ha trés anos, pai com curso superior, advogado, mae com curso superior,
professora, frequenta diariamente a area central e trabalha como controladora
orcamentéria na Prefeitura.

Marco Aurélio Aguilera , 19 anos, nasceu em Paraguacu Paulista, reside ha trés
anos em Presidente Prudente, pai com ensino médio, sitiante, mde com curso
superior, professora, freqiienta trés vezes por semana a érea central e s6 estuda.

Mariana Bazan, 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com curso superior, empresario, mae com curso superior, do lar, frequenta trés
vezes por semana a area central e s6 estuda.

Mayara Albano , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com curso superior, musico, mae com ensino superior, professora, freqienta duas
vezes por semana a area central e s estuda.

Mayara Ferrer , 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com curso superior, empresario, mae com curso superior, comerciante, frequenta
uma vez por semana a area central e trabalha como vendedora.

Monique Fernandes , 18 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre
residiu, pai com ensino médio, comerciante, mae com ensino médio, comerciante,
freqUenta uma vez por semana a area central e s6 estuda.

Nivan Mescoloti , 24 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com ensino médio, empresario, mde com curso superior, do lar, freqlenta
diariamente a area central e trabalha como estoquista.

Priscila Freitas , 24 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com curso superior, agrbnomo, mae com curso superior, empresaria, freqiienta uma
vez por semana a area central e sé estuda.

Renata Sana, 20 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai
com ensino médio, empresario, mae com ensino médio, empresaria, freqienta uma
vez por semana a area central e s6 estuda.

Ricardo Takakura , 35 anos, nasceu em Tarabai (regido de Presidente Prudente),
reside ha 28 anos em Presidente Prudente, pai com curso superior, aposentado,
mae com ensino médio, cabeleleira, freqlenta diariamente a area central e trabalha
como empresario da construcao civil.

Ronaldo Souza , 22 anos, nasceu em Teodoro Sampaio, reside em Presidente
Prudente ha um ano, pai com ensino médio, técnico em edificacbes, mde com curso
superior, professora, freqlenta duas vezes por semana a area central e trabalha
como desenhista.

Tais Dias Martins , 21 anos, nasceu em Osasco, reside em Presidente Epitacio

(regido de Presidente Prudente), pai com ensino médio, comerciante, mde com
curso superior, professora, freqiienta uma vez por més a area central e nao trabalha.
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Thiago Araujo , 21 anos, nasceu em Nova Andradina (MS), reside em Presidente
Prudente h4 15 anos, pai com ensino médio, autbnomo, mée com ensino médio, do
lar, freqUenta diariamente a area central e trabalha como projetista.

Vitor Yoshimura , 24 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu,
pai com curso superior, empresario, mae com curso superior, vendedora de joias,
freqlienta uma vez por més a area central e s6 estuda.

Vivian Tanaka , 19 anos, nasceu em Presidente Prudente, a familia reside em
Mirante do Paranapanema e reside ha trés anos em Presidente Prudente, pai com
ensino médio, torneiro mecanico, mae com curso superior, professora, freqienta
uma vez por semana a area central e s estuda.

Yara Pinto , 19 anos, nasceu em Presidente Prudente, onde sempre residiu, pai com

ensino superior, técnico de obras, mde com curso superior, comerciante, freqiienta
uma vez por semana a area central e s estuda.
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£ erfil dos alunos de arquitetura e urbanismo e design de ambientes
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E. Tempo de Residéncia em Presidente Prudente
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