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RESUMO

Busca-se neste trabalho analisar a configuragdo do ponto de vista em
narrativas curtas do escritor contemporaneo brasileiro Marcelino Freire, com
destaque para alguns contos nos quais se verifica a auséncia do narrador e a
utilizacdo de mecanismos e recursos expressivos pertencentes a dramaturgia.
Para isso, apresentaremos reflexdes conceituais acerca das relacdes
existentes entre a literatura e o teatro, ilustrando-as com um breve
levantamento de como se apresenta o posicionamento do narrador em alguns
contos brasileiros contemporaneos, para que possamos situar e compreender
de que modo o autor em estudo consegue explorar nos seus textos a auséncia
elou presenca do narrador. O corpus € constituido por cinco contos cuja forma
assenta-se nos dialogos e outros cinco que se configuram como mondélogos.

Palavras-chave: Marcelino Freire, Conto brasileiro contemporaneo, Narrador e
ponto de vista, Relagdes entre literatura e teatro.



ROCHA, Sandriele Aparecida Bueno da. Narrative and staging: a study about
dialogs and monologs in Marcelino Freire’s tales. 2015. 162f. Dissertation
(Master in Letters) — Universidade Estadual Paulista, Assis, 2015.

ABSTRACT

This study pretends to analyze the configuration of the short narratives by the
contemporary brazilian writer Marcelino Freire, especially some tales in which is
seem the absence of the narrator and the use of some mechanisms and
expressive resources that belong to dramaturgy. For this, will be shown some
conceptual reflections about the relations between literature and theater,
illustrating them with a summary study about the presence of the narrator in
some brazilian contemporary tales, in order to situate and understand the way
the author in this study is able to explore in his texts the absence and/or the
narrator’s presence. The corpus is composed by five tales whose form settle in
the dialogs and other five that configure as monologs.

Key-words: Marcelino Freire, Brazilian contemporary tale, Narrator and

viewpoint, Relations between literature and theater.
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INTRODUCAO

Este trabalho objetiva apresentar reflexdes acerca de um tema complexo: a
auséncia do narrador, recurso estilistico comumente mobilizado em contos do
escritor brasileiro contemporaneo Marcelino Freire. Para tanto, buscamos analisar
como se configuram em cinco narrativas as relacdes entre a literatura e o teatro,
pois 0 autor costuma utilizar diversos mecanismos expressivos pertencentes a arte
dramatica para criar suas narrativas. Do mesmo modo, em outros cinco contos,
avaliaremos como a utilizacdo da primeira pessoa verbal alia-se a interlocucao direta
com o leitor, gestando uma espécie de mondlogo de notavel forgca comunicativa.

Utilizaremos também, como embasamento teorico, estudos referentes a
configuracdo do ponto de vista e do foco narrativo no género conto, mesmo que o
narrador esteja ausente em alguns dos contos em analise, pois julgamos necessario
compreender de que modo a voz ou perspectiva autoral se faz presente nessa
modalidade de narrativa.

Inicialmente, para que possamos depois identificar e analisar tais
procedimentos narrativos utilizados por Marcelino Freire, buscamos apresentar no
primeiro capitulo uma breve explanacdo sobre aspectos que envolvem a Literatura
Brasileira Contemporanea, perpassando pelas linhas de forca que a compde, tais
como: a temética da violéncia; a questdo da presentificacdo e do tragico e a
presenca da dialética da marginalidade nos escritos de alguns autores
contemporaneos, estabelecendo contraponto com a producao de Freire.

Ja que o presente trabalho traz como objeto de estudo os contos de um autor
contemporaneo e, portanto, ainda ndo pertencente ao canone literario, julgamos
necessario no segundo capitulo apresentar o autor bem como sua producéo literaria,
para que depois fique mais claro como se da essa experimentacdo formal em seus
escritos, 0s quais acabam por apresentar a fragmentacéo, o vazio e o siléncio como
recursos expressivos, mobilizados a fim de representar a consciéncia de
personagens que se encontram a margem da sociedade, vivendo em meio ao caos
que impera em suas vidas.

Buscamos também dialogar com a fortuna critica existente sobre 0s escritos
do autor para avaliar a contribuicdo de nosso trabalho, fazendo o levantamento das
tematicas mais analisadas e os aspectos que acabam ficando em segundo plano
nesses estudos.



No terceiro capitulo sdo apresentadas de forma concisa algumas
caracteristicas do género conto, que vem sofrendo alteragcbes desde seu
surgimento, mas que ndo deixa de possuir atualmente uma espécie de estrutura-
base com os elementos da narrativa tradicional, ou seja, ponto de vista e narrador
(mesmo que ausente), personagens, tempo e espaco. Apoiados em estudos
apresentados por Anatol Rosenfeld, em O Teatro Epico (1985) e Texto/Contexto |
(1996), e por Jean_Pierre Ryngaert, em Introducéo a analise do teatro (1995) e Ler o
teatro contemporéaneo (1998), objetivamos também apresentar as relacdes
existentes entre a literatura e o teatro buscando expor quais séo as similaridades e
as diferencas que se fazem presentes na configuracdo desses géneros artisticos e
como essas relacdes sdo exploradas por Freire, em seus discursos narrativos.

Apés estas explanacdes chegamos entdo a andlise dos contos. Neste
capitulo apresentaremos um estudo sobre as particularidades da composicdo
dessas narrativas especialmente no que tange a fragmentacdo do discurso e a
auséncia de um narrador, jA que cinco dos contos selecionados sdo compostos
somente por didlogos e os outros cinco configuram-se como mondlogos. Os contos
sdo: “O caso da menina” e “Muribeca”, do livro Angu de Sangue, “Na hora do banho”
e “Papai do céu”, pertencentes ao livro BaléRalé, “Linha do tiro” e “Esquece”,
presentes em Contos Negreiros, “Sinal Fechado” e “O futuro que me espera”, de
Rasif-Mar que arrebenta, e “Amooor” e “Crime”, do livro Amar € crime.

Optamos por apresenta-los em subcapitulos para que assim figue mais clara
tanto a analise das tematicas quanto dos recursos estéticos, formais, mobilizados
pelo escritor.

Nos textos a experimentacao formal verificada permite associar 0 mecanismo
adotado pelo autor ao modo como a narrativa € apresentada no texto teatral,
tradicionalmente assentado na auséncia de narrador e na combinacdo de dialogo e
didascélia (ou rubrica). Logo, conseguimos verificar que sé com as vozes do dialogo
ja € possivel depreender caracteristicas dos personagens além da configuracéo de
um provavel cenario, pois o dialogo subentende o espaco assim como é feito no
teatro.

Uma bibliografia critica acerca da literatura brasileira contemporanea em
prosa apoiard nossas reflexdes a fim de contextualizar a producdo de Marcelino
Freire em painel mais amplo: destacadamente os estudos realizados por Antonio



Candido, Beatriz Resende, Karl Erik Schgllhammer, Leyla Perrone-Moisés, Tania
Pellegrini, Regina Dalcastagné, dentre outros.



1. Breves consideracgdes sobre a Literatura Brasileira Contemporanea

“Quando eu aviso que ha alguma coisa de podre, de sangue nesse reino, é porque eu nao quero
enganar ninguém. E feio. Vocé chegar no meio da histéria e se deparar com um corpo caido, morto

de paulada de cano, esmigalhado — principalmente quando esse corpo € de um garoto que ndo tem

’

nem. Onze anos.’

(FREIRE, Marcelino. Angu de Sangue, 2005, p. 108).

Apesar do numero consideravel de estudos realizados sobre escritos
contemporaneos, € necessario salientar que diferentemente das escolas ou periodos
literarios anteriores, ndo ha um ano especifico que sirva para datar o inicio do que
denominamos de Literatura Brasileira Contemporanea, variando de acordo com 0s
critérios (histéricos e/ou estéticos) adotados; do mesmo modo, sob o prisma de que
o vocabulo “contemporaneo” configura-se dentre outras designagdes, como aquilo
gue é do tempo atual, podemos constatar que também ndo ha& um prazo

determinado para que ela tenha um fim. Segundo Agamben:

contemporéneo é aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro. Todos os tempos sdo, para quem
deles experimenta contemporaneidade, obscuros. Contemporaneo &,
justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de
escrever mergulhando a pena nas trevas do presente. (AGAMBEN, 2009, p.
62-63)

E claro que o autor contemporaneo, assim como qualquer outro escritor de
qualquer periodo literario, pode e deve trabalhar com a tematica que lhe for
pertinente; contudo, o escritor que produz sobre temas corriqueiros culmina por se
apresentar como um mediador de assuntos que estdo em voga, mas iSsO hao
significa que ele precise vivenciar aquela situacao para discorrer sobre ela.

Ainda que alguns criticos postulem n&o haver tematicas ou tracos formais
recorrentes que configurem uma geragcdo ou nova escola literaria no pais, varios
textos, principalmente em prosa, trazem a questao da violéncia como motivo e traco
estilistico: por meio de uma linguagem agressiva, sob perspectiva hiper-realista, o
leitor € convidado e/ou intimado a adentrar ao universo violento dos personagens e

narradores que imperam neste tipo de narrativa.
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Ao pronunciarmos o vocabulo violéncia ja é possivel associd-lo a algo ruim,
uma vez que se procurarmos em dicionarios uma definicdo encontraremos, dentre
outros, 0s seguintes dizeres: “o fato de agir sobre alguém ou de fazé-lo agir contra a
sua vontade empregando a forga ou a intimidacédo” *(MICHAUD, 1989).

Partindo dessa definicdo € preciso salientar que a presenca da violéncia,
tanto a fisica quanto a simbdlica, ndo s6 na literatura como também em relagéo a
propria cultura brasileira, é algo que permeia a sociedade em geral h4 muitos anos,
como um de seus tragos constitutivos, mas que o tratamento que lhe € dado passou

por algumas transformacdes ao longo das décadas:

E inegavel que a violéncia, por qualquer angulo que se olhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundante a partir do
gual se organiza a prépria ordem social e, como consequéncia, interfere
também na experiéncia criativa e nas expressfes simbolicas, alias, como
acontece, com caracteristicas particulares, na maior parte das culturas de
extracdo colonial. Nesse sentido, a historia brasileira, transposta em temas
literdrios, comporta uma violéncia de mdltiplos matizes, tons e semitons,
gue pode ser encontrada desde as origens, tanto em prosa quanto em
poesia: a conquista, a ocupacéo, a colonizagdo, o aniquilamento dos indios,
a escraviddo, as lutas pela independéncia, a formacéo das cidades e dos
latifindios, os processos de industrializacdo, o imperialismo, a ditadura...
Todos esses temas estdo divididos, grosso modo, na ja classica
nomenclatura literatura urbana e literatura regional, podendo-se dizer que,
ao longo da lenta e gradativa transformacao da estrutura socioecondmica e
demografica do pais, o desenvolvimento da literatura sempre buscou uma
expressdo adequada a complexidade de uma experiéncia que, nesse
sentido, evoluiu tendo como pano de fundo a violéncia. (PELLEGRINI, 2008,
p. 42, grifos do autor)

Ainda discorrendo sobre a violéncia e como ela passou a ser representada

literariamente, Pellegrini conclui:

N&do had como negar que a violéncia assume o papel de protagonista
destacada da ficcdo brasileira urbana, a partir dos anos 60 do século XX,
principalmente durante a ditadura militar, traduzindo a introduc&o do pais no
circuito do capitalismo avanc¢ado. A industrializacdo crescente desses anos
vai — em (ltima instancia — dar forca a literatura centrada na vida das
grandes cidades, que incham e se deterioram; dai a énfase em todos os
problemas sociais e existenciais decorrentes, entre eles a ascensdo da
violéncia a niveis insuportaveis. Estd formado o novo cenario para a
revitalizacdo do realismo e do naturalismo, agora com tintas mais sombrias,
nao mais divididos em “campo” e “cidade”, como antes, mas ancorados
numa Unica matéria bruta, fértil e muito real: a cidade cindida, ou seja, j&
irremediavelmente dividida em “centro” e “periferia”, em “favela” e “asfalto”,
em “cidade” e “suburbio”, em “bairro” e “orla”, dependendo o uso desses
termos da regido do pais.

1 O conceito de violéncia exposto por Yves Michaud em seu livro intitulado A Violéncia (1986), sera
apresentado de forma detalhada durante as analises dos contos.
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Esse novo realismo caracteriza-se acima de tudo pela descricdo da
violéncia entre bandidos, delinqlientes, policiais corruptos, mendigos,
prostitutas, todos habitantes do “baixo mundo”. (PELLEGRINI, 2008, p. 44,
grifo do autor)

Segundo Antonio Candido, a partir de 1964 quando entdo a ditadura militar
instalou-se no pais, alguns escritores como Murilo Rubido, buscaram efetuar criticas
sociais por meio de seus discursos, criando contos absurdos num momento de
predominio do realismo social, propondo um caminho que poucos identificaram e s6
mais tarde outros seguiram. Neste mesmo ensaio, Candido explicita um fato
importante que ganhou destaque na década de 1960 e que perdura até os dias
atuais, a saber, a ampliacdo tematica na prosa gracas a representacdo da

pluralidade dos lugares de fala sociais, e a hibridizacdo dos géneros literarios:

(...) no decénio de 1970 pode-se falar em verdadeira legitimacdo da
pluralidade. N&o se trata mais de coexisténcia pacifica das diversas
modalidades de romance e conto, mas do desdobramento destes géneros,
gue na verdade deixam de ser géneros, incorporando técnicas e linguagens
nunca dantes imaginadas dentro de suas fronteiras. Resultam textos
indefiniveis: romances que mais parecem reportagens; contos que nao se
distinguem de poemas ou crénicas, semeados de sinais e fotomontagens;
autobiografias com tonalidade e técnica de romance; narrativas que s&o
cenas de teatro; textos feitos com a justaposicdo de recortes, documentos,
lembrancas, reflexdes de toda a sorte. (CANDIDO, 1987, p. 253)

Essa pluralidade mencionada por Candido é também comentada por Beatriz
Resende no texto “A literatura na era da multiplicidade”, esta ultima definida pela

autora como:

(...) a heterogeneidade em convivio, ndo excludente. Esta caracteristica se
revela na linguagem, nos formatos, na relagdo que se busca com o leitor e-
eis ai algo realmente novo — no suporte, que, na era de comunicagéo
informatizada, ndo se limita mais ao papel ou a declamagédo. Sdo multiplos
tons e temas e, sobretudo, miltiplas convicgBes sobre o que € literatura,
postura que me parece a mais interessante e provocativa nos debates que
vém sendo travados. (RESENDE, 2008, p. 18).

E neste mesmo texto de Beatriz Resende que temos a re-defini¢céo do tragico
e sua aproximacao a temética da violéncia urbana, que se configura como algo que
‘esta no cotidiano, expde-se nas midias, incorpora-se ao vocabulario mais
corriqueiro” (2008, p.29).



12

Entretanto, definir o que vem a ser a Literatura Contemporanea ndo € uma
tarefa tdo simples; pode-se dizer que muitos até relutam em classifica-la como algo

que represente o0 aqui e o agora, pois:

O contemporaneo é aquele que, gracas a uma diferenca, uma defasagem
OuU um anacronismo, é capaz de captar seu tempo e enxerga-lo. Por ndo se
identificar, por sentir-se em desconexao com o presente, cria um angulo do
gual é possivel expressa-lo. Assim, a literatura contemporénea nao sera
necessariamente aquela que representa a atualidade, a ndo ser por uma
inadequacdo, uma estranheza histérica que a faz perceber as zonas
marginais e obscuras do presente, que se afastam de sua ldgica. Ser
contemporéneo, segundo esse raciocinio, € ser capaz de se orientar no
escuro e, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com
um presente com o qual ndo é possivel coincidir. (SCHGLLHAMMER, 2011,
p. 9-10).

A partir dessa definicao é possivel compreender o porqué do posicionamento
de alguns autores da contemporaneidade, 0s quais optam por representar uma visao
diferenciada de problemas que assolam a vida de inumeros cidaddos na urbe
contemporanea, dando-lhes voz e, por meio da inovacao estilistica, permitindo que
determinado perfil de leitor identifique (ou mesmo se identifique com) o ponto de

vista predominante nos relatos expostos nas paginas de um livro:

Ja que o presente ndo é outra coisa sendo a parte de ndo-vivido em todo
vivido, e aquilo que impede 0 acesso ao presente € precisamente a massa
daquilo que, por alguma razdo (o seu carater traumatico, a sua extrema
proximidade), neste ndo conseguimos viver. A atencao dirigida a esse néo-
vivido é a vida do contemporaneo. E ser contemporaneo significa, nesse
sentido, voltar a um presente em que jamais estivemos. (...) Isso significa
gue o contemporaneo nao é apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que, dividindo e
interpolando o tempo, esta a altura de transforma-lo e de coloca-lo em
relacdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de
“cita-la” segundo uma necessidade que ndo provém de maneira nenhuma
do seu arbitrio, as de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder. E como
se aquela invisivel luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra
sobre o passado, e este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a
capacidade de responder as trevas do agora. (AGAMBEN, 2009, p. 70-72)

Outro fator que auxilia nessa aproximacdo entre autor/texto e leitor diz

respeito a disseminacdo contemporanea de dois géneros, o conto e a cronica, pois:

(...) os efeitos de “presenca” se aliam a um sentido especifico de
experiéncia, uma eficiéncia estética buscada numa linguagem e num estilo
mais enfaticos e nos efeitos contundentes de diversas técnicas nao
representativas de apropriacdo dessa realidade. O uso das formas breves, a
adaptacdo de uma linguagem curta e fragmentaria € 0 namoro com a
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crdnica sdo apenas algumas expressdes da urgéncia de falar sobre e com o
‘real”. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 14-15)

Torna-se necessario, assim, destacar também outro elemento caracteristico
da literatura contemporanea produzida no pais mencionado no trecho acima. Trata-
se da fragmentacdo com que o0 escritor acaba por representar o proprio

esfacelamento do individuo em meio aos problemas de seu cotidiano por meio de:

(...) frases desconexas, falta de linearidade e superposicdo de ideias,
sempre escolhidas pelo contista a fim de gerar um efeito jamais conseguido
se baseado na integridade e na sequéncia. Segundo o autor, essa escolha
pelo fragmento é igualmente um reflexo da sociedade atual, em que a
fragmentagdo, o caco é visivel e fortemente presente. As referéncias ao
efémero e ao fragil, as vozes e aos momentos alimentam a afinidade entre o
conto e a fragmentagcdo. Agora, além da intencionalidade do recorte e da
natureza lirica emanada da fixagdo em um momento, pode-se comecar a
confirmacédo de que o carater fragmentario transcende a estrutura do conto
e caracteriza também o mundo ai representado, igualmente fragmentado.
(SIMON, 1999, apud ARRUDA, 2012, p. 225)

Logo, fica evidente que certa linhagem da literatura brasileira contemporanea
comumente traz como foco central o discurso de um individuo fragmentado, que
apresenta seus relatos as vezes confusos, as vezes precisos, mas que, sobretudo
explicitam aquilo que lhe aflige. Fazem parte desse grupo de prosadores autores
como:

Luiz Ruffato, Nelson de Oliveira, Bruno Zeni, Marcal Aquino, Marcelino
Freire, Joca Reiners Terron, Amilcar Bettega Barbosa, Ronaldo Bressane e
Claudio Galperin (...) que conjugam os temas da realidade social brasileira

ao compromisso com a inovagéo de formas de expressédo e das técnicas de
escrita. (SCHZLLHAMMER, 2011, p. 59).

A producédo de alguns desses autores enfatiza a experimentacao formal que
exercitam em suas obras, visando muitas vezes a apresentar uma nova proposta

estética e literaria, ja que:

Em praticamente todos os textos de autores que estao surgindo revela-se,
ao lado da experimentacédo inovadora, a escrita cuidadosa, o conhecimento
das muitas possibilidades de nossa sintaxe e uma erudi¢cdo inesperada,
mesmo nos autores muito jovens deste inicio de século. (RESENDE, 2008,
p. 17).

Essas transformacdes nas produgfes literarias ocorrem, na maioria das
vezes, em virtude da constante influéncia que as inovagdes tecnolégicas acabam

por exercer na composicdo dos textos, ja que diante do surgimento da fotografia e
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do cinema, “que alteraram, antes de tudo, as maneiras pelas quais se olha e se
percebe o mundo™, foram necessarias algumas alteracdes em relacdo a
composicdo das narrativas, no que diz respeito ao “tempo, espaco, personagem e
narrador, estruturantes basicos da forma narrativa” 3.

Logo, € possivel estabelecer algumas relagcdes entre o texto ficcional e

algumas técnicas pertencentes a linguagem visual:

No que se refere a producdo contemporanea, por exemplo, hd uma
multiplicidade de solugcdes narrativas, presentes nos mais diferentes
autores, que provavelmente se devem, entre muitas outras coisas, aos
novos modos de ver o mundo e de representa-lo, instaurados a partir da
invencdo da camera — primeiro a fotografica e depois, com mais forca, a
cinematogréfica. Essa multiplicidade (...) engloba desde a construgcéo
prolixa de personagens infinitamente dispares e planas, até a presenca
tradicionalmente marcante de herdis problematicos em conflito com um
mundo hostil; desde a perspectiva da pintura homogénea e realista de
ambientes e atmosferas, até a refracdo de espacos multiplos e simultaneos,
zonas ou territérios antigeograficamente ilimitados, traduzindo a sensacao
do caos globalizado; desde o tempo como duracdo, que se perde ou
recupera pela memoaria, pelo sonho ou pelo desejo, até a experiéncia de um
eterno presente, pontual e descontinuo, “esquizofrenicamente” mensurado
pelos tempos das novas midias; desde a propalada morte do sujeito e o
desaparecimento do narrador, até sua presenga ainda soberana.
(PELLEGRINI, 2003, p. 16-17)

A questdo da auséncia do narrador em grande parte das narrativas
contemporaneas e, em especial, nos contos do escritor Marcelino Freire que aqui
serdo analisados, configura-se como algo que exige folego e atencdo tanto do
escritor quanto do leitor, j& que € preciso dar uma atengéo especial a essa(s) voz(es)
gue busca(m) revelar, por meio de seus relatos, tracos de sua personalidade e do
ambiente em que esta(ao) inserida(s), e a propria acédo que esta acontecendo.

Dessa forma a personagem, por vezes, acaba sendo mesclada com a figura

do narrador:

No entanto, se as personagens foram subtraidas as vestes e outras marcas
de identidade, talvez elas tenham ganho um bem mais precioso: a palavra
sobre si. Mondlogos interiores, fluxos de consciéncia, didlogos, as vezes o
simples fato de se terem transformado no “ponto de onde se vé&”, permitem
uma ampliacdo de seu espaco na narrativa. Podemos ndo saber muito de
sua aparéncia fisica, ou de seus apetrechos domésticos, talvez néo
conhegcamos sequer 0 seu nome, mas temos como acompanhar o modo
como elas sentem o mundo, como se situam dentro de sua realidade

cotidiana. E pouco importa se sua percepcdo estd obstruida, se seu

2 Pellegrini (2003), p. 16, “Narrativa verbal e narrativa visual: possiveis aproximacdes”.
3 ldem
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discurso e falho - tudo isso continua dizendo quem elas sé&o.
(DALCASTAGNE, 2005, p. 16-17)

Como destacado anteriormente, para que esse tipo de narrativa consiga
atingir o leitor, € necessario haver uma colaboracéo entre o autor e o personagem, o
gual agora conta sua propria histéria sem, contudo, apresentar muitos detalhes, e o
préoprio leitor, que justamente pelo fato de ndo possuir muitas informacfes acerca
dos pormenores do enredo da narrativa, precisa partilhar dos acontecimentos que se

seguem:

Deixando pelo caminho os herdis, as tramas cheias de peripécias, a
linguagem mais engenhosa, a narrativa brasileira contemporanea parece
empenhada em discutir a si propria, seja a partir das personagens, que
adquirem espacgo maior ao se tornarem pontos multiplos e privilegiados de
observacdo (e muitas vezes até de narragdo, o que as faz ainda mais
complexas, mesmo que confusas); seja pela explicitacdo do artificio literario,
com o desmascaramento dos mecanismos de construcdo do discurso e da
representacdo social. Mas se personagens e narradores foram-se
transformando e crescendo em importancia ao longo dos anos, o leitor
também possui novo significado dentro da estrutura narrativa. Nunca fomos
tdo invocados pela literatura, nunca com tanta freqiiéncia e tamanha
intensidade. E a nossa consciéncia que se dirigem esses narradores
hesitantes, essas personagens perdidas, aguardando nossa adeséo
emocional, ou ao menos estética, esperando ansiosamente que concluamos
sua existéncia. (DALCASTAGNE, 2005, p. 30-31)

Diante dessas constatagcdes torna-se comum O proprio autor ser um
personagem que viveu ou ainda vive as situacdes que expde em Seus escritos
falando de dentro, dai a proximidade com o leitor. A vertente em que se enquadra
esse tipo de literatura pode ser chamada de “Dialética da Marginalidade”. O preceito
basico que rege o0s escritores pertencentes a essa linha de forca da literatura
brasileira contemporénea € posicionar-se junto aos seus personagens para que,
assim, o discurso que proferem néo seja individual, mas sim coletivo, representando
uma espécie de coro dos excluidos (da sociedade e da perspectiva dominante na
literatura ja candnica). E claro que o marginal literario ndo surgiu na

contemporaneidade, ja nos anos 1970 o movimento da Poesia Marginal* ou Geragéo

4 Movimento literario brasileiro que ocorreu entre os anos 1970 e 80, em funcdo da censura imposta
pela ditadura civil-militar. A principal caracteristica do género foi a substituicdo dos meios tradicionais
de circulacdo das obras — editoras e livrarias — por meios alternativos: pequenas tiragens com
cOpias mimeografadas comercializadas a baixo custo e vendidas de médo em mé&o. Dentre os nomes
gue ganharam mais destaque, € possivel citar: Chico Alvim, Ana Cristina Cesar, Antdnio Carlos de
Brito (Cacaso), Charles Peixoto e Ricardo de Carvalho Duarte (Chacal) (Dados extraidos do site
Revista Bula, disponivel em: <http://www.revistabula.com/65-0s-10-maiores-poema/>. Acesso em 12
de novembro de 2014.
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Mimedografo trazia em seu cerne ndo s6 uma forma nova de expressao em relagéo a
censura e repressao que se faziam presentes em virtude do regime militar; mais que
isso, pautava-se na propria forma que o0 os escritores encontravam para lidar com
sua arte a fim de divulga-la por meios alternativos. Os escritores precisavam divulgar
suas obras de forma andnima e independente e, portanto, ndo havia uma
preocupacdo tdo grande em relacdo a linguagem empregada para divulgar suas
ideias, e assim, “a linguagem se torna apenas um meio de chegar ao fato”. De
acordo com Paloma Vidal, “ao deslocar o foco da literatura para a informagéo, tende-
se a abrir mdo da pluralidade de sentidos em nome de um quadro unificador da
realidade.”®

Algo similar ocorre na contemporaneidade, ja que alguns dos escritores
pertencem as “comunidades” retratadas em seus textos e muitas vezes estes
apresentam alguns aspectos que ndo seguem a linguagem formal. Em entrevista a
Elaine Brum, da Revista Epoca, o critico literario Jodo Cezar de Castro Rocha, que
foi quem cunhou a expressdo conceitual da Dialética da Marginalidade, esclarece
gue esse conceito esta relacionado a Dialética da Malandragem, de Antonio

Candido, que:

criou uma imagem tao forte da nossa cultura — e uma auto-imagem tao forte
do que o brasileiro é — que se tornou muito mais do que um ensaio
académico. Tornou-se um espelho onde nos reconhecemos. Mas nos
Ultimos 10, 15 anos, h4 uma producéo cultural no Brasil, realizada pelos
préprios excluidos, que traz algo novo. Minha hipotese, a Dialética da
Marginalidade, surgiu a partir da leitura muito cuidadosa desse material.
Percebi que estava acontecendo uma transformacdo importantissima.
(BRUM, 2007, online)

Essa producéo a qual Jodo Cezar se refere diz respeito a nomes como os de
Paulo Lins, autor do romance Cidade de Deus (1997), Ferréz, autor do romance
Capao Pecado (2013), Poeta Sérgio Vaz, autor do livro, Literatura, Pdo e Poesia
(2011), dentre outros. Esses escritores ficcionalizam a situacdo experienciada em
suas proprias vidas, bem como a de toda a comunidade em que estéo inseridos. O

romance de Paulo Lins, por exemplo, obteve reconhecimento mundial, transposto

5 “Literatura e ditadura: alguns recortes” 0 maior desafio dessa literatura engajada havia sido
transmitir uma mensagem politca sem se render ao maniqueismo. Disponivel em:
<http://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/3551/3551.HTM>. Acesso em 12 de novembro de 2014.
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para as telas da TV e do cinema, sendo inclusive indicado em quatro categorias® ao
Oscar (2004).

O interessante é notar que quando esses autores buscam trabalhar com a
guestdo do marginal, eles devem levar em consideracdo que nds ndo possuimos
como cartdo de visitas a figura do malandro simpatico, mas como o préprio Jodo
Cézar destaca, “(...) nés somos o pais do malandro aproveitador de um lado — e do
marginal do outro. O termo marginal € muito importante porque tanto pode ser
aquele que esta a margem quanto pode ser o criminoso™.

Se analisarmos sob essa perspectiva, em que o marginal apresenta-se como
um individuo que pode assumir tanto o papel de oprimido quanto de opressor, €
possivel estabelecermos paralelos com as narrativas de Marcelino Freire, pois ao
contrario do que muitos estudiosos e criticos apontam, o autor ndo busca se
posicionar com seus personagens, mas sim, deixar que eles falem sobre o que os

estad incomodando:

Pelo dito, vé-se que estamos ante uma literatura do contra. Contra a escrita
elegante, antigo ideal castico; contra a convencdo realista, baseada na
verossimilhanca e o seu pressuposto de uma escolha dirigida pela
convencdo cultural; contra a ldgica narrativa, isto €, a concatenagdo
graduada das partes pela técnica de dosagem dos efeitos; finalmente,
contra a ordem social, sem que com isso 0s textos manifestem uma posi¢ao
politica determinada (embora o autor possa té-la). Talvez esteja ai mais um
traco dessa literatura recente: a negacao implicita sem afirmacéo explicita
da ideologia. (CANDIDO, 1987, p. 256)

Diferentemente dos personagens de Ferréz, por exemplo, em que o autor
busca uma solucéo para os problemas que assolam a rua, o bairro, a cidade em que
vive, e para tanto, tende a se expressar de acordo com a linguagem que é utilizada

em seu cotidiano:

Em lugar de um discurso onipresente, totalizante, do tradicional discurso da
esquerda, o que a Dialética da Marginalidade deseja é adquirir sua prépria
voz, € que a relacdo com seu vizinho melhore, que seu bairro tenha agua
encanada, eletricidade, educagdo, que as criancas tenham acesso a
internet.

6 O filme concorreu nas categorias de: melhor diretor (Fernando Meirelles); melhor roteiro adaptado;
melhor fotografia e melhor edigdo. Mas ndo ganhou nenhuma estatueta. Dados disponiveis em:
<http://cineinsite.atarde.uol.com.br/materia/materia.php?id_materia=2399>. Acesso em 12 de outubro
de 2014.

7 Trecho da entrevista concedida a Elaine Brum, da Revista Epoca. Disponivel em:
<http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/l,,EDG79130-5856,00.html>. Acesso em 12 de
outubro de 2014.
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(...) Se vocé |é Capao Pecado e Diario de um Detento, vocé se da conta de
gue hd um traco de oralidade muito marcado. Mas que ndo pode ser
explicado de maneira simples: eis a oralidade de alguém que ndo domina
totalmente o cddigo letrado, eis a oralidade tipica do povo. Isso é tolice.
Para dizer isso nao precisa ler o livro. Isso é 6bvio. Se vocé Ié com cuidado
0 que estdo produzindo, vocé percebe que se trata de uma geragdo — ou
parte da populagdo — cujo acesso a cultura, as informagfes, sempre ocorreu
muito mais por outros meios que ndo a palavra impressa. Mdsica, TV,
cinema. A referéncia cultural fala de um outro mundo — e ndo do mundo da
palavra impressa. Uma parte consideravel da Dialética da Marginalidade é
uma espécie de cruzamento entre a letra e outras formas de manifestagdes
gue geralmente s&o audiovisuais. (BRUM, 2007, online)

Como consequéncia, essa vertente literaria, assim como a propria literatura
contemporanea, ainda sofre certas restricdes por parte da critica (e mesmo do leitor
comum) em relacdo a sua composicdo, especialmente no que diz respeito a
linguagem utilizada por esses escritores. Apesar dos escritos do autor Marcelino
Freire também possuirem como base a oralidade, o autor busca introduzir uma veia
poética e teatral em suas narrativas, o que as diferencia dessas obras produzidas
com um tom e uma intencdo predominantes de revolta e denuncia. Nao que Freire
ndo denuncie as mazelas que assolam a sociedade como um todo; ele o faz, s6 que
por meio de uma linguagem mais elaborada, fazendo uso de figuras e imagens,
recursos expressivos que ditam um ritmo diferente a seus escritos e levam o leitor a
atentar para o modo como se diz e ndo apenas para aquilo que é dito.

Candido, ao apresentar um breve panorama da producgdo literaria atual,
comenta sobre os géneros que ganham mais destaque, bem como os autores que
se sobressaem nessas vertentes. Destacamos a descricdo acerca do realismo feroz,

0 qual apresenta alguns aspectos condizentes com a producgéo de Freire:

O conto representa o melhor da ficcdo brasileira mais recente, e de fato
alguns contistas se destacam pela penetracdo veemente no real gracas a
técnicas renovadoras, devidas, quer a invencao, quer a transformacao das
antigas. (...) Ele também agride o leitor pela violéncia, ndo apenas dos
temas, mas dos recursos técnicos — fundindo ser e ato na eficacia de uma
fala magistral em primeira pessoa, propondo solugbes alternativas na
sequéncia da narracdo, avancando as fronteiras da literatura no rumo duma
espécie de noticia crua da vida. (CANDIDO, 1987, p. 254-255)

E exatamente o que vemos nos textos de Freire, que n&o se posiciona com
seus personagens, mas que ao mesmo tempo, a partir do lugar e destaque que
concedidos a estes mesmos personagens, consegue apresentar de forma ritmada e

urgente a leitura do mundo que o cerca, pois:
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E possivel enquadrar nesta ordem de idéias o que denominei de “realismo
feroz”, se lembrarmos que, além disso, ele corresponde a era de violéncia
urbana em todos os niveis do comportamento. Guerrilha, criminalidade
solta, superpopulagdo, migracdo para as cidades, quebra do ritmo
estabelecido de vida, marginalidade econdmica e social — tudo abala a
consciéncia do escritor e cria novas necessidades no leitor, em ritmo
acelerado. (CANDIDO, 1987, p. 257)

Candido finalmente chama a atencédo para a preferéncia e a necessidade de
utiizar a primeira pessoa nessa hova Vvertente da literatura brasileira

contemporanea:

Talvez este tipo de feroz realismo se perfaca melhor na narrativa em
primeira pessoa, dominante na ficcdo brasileira atual, em parte, como ficou
sugerido, pela provavel influéncia de Guimardes Rosa. A brutalidade da
situacao € transmitida pela brutalidade do seu agente (personagem), ao
qgual se identifica a voz narrativa, que assim descarta qualquer interrupg¢éao
ou contraste critico entre narrador e matéria narrada. (CANDIDO, 1987, p.
257)

Assim, temos as falas dos personagens e narradores, ocorrendo de forma
simultanea, dificultando a identificacdo de quem fala, mas ao mesmo tempo,
permitindo que o leitor sinta-se mais proximo da narrativa e, mais ainda, suscitando

a curiosidade pela forma como é composto esse texto.
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2.Vida e obras de Marcelino Freire

2.1 Marcelino Freire — O desejo de ser tuberculoso

“Meu pai, calado em um canto, ndo fez espanto, parecia acostumado, estava perdendo um filho de
vista, mas 0 mundo ganhava um grande soldado, era o que ele garantia, desde o tempo em que me
assistia, crianca, lutando dentro daquela armadura defunta, feita de hélices, umeros e plantas”

(FREIRE, Marcelino. Nossos Ossos, 2013, p. 28).

Marcelino Juvéncio Freire nasceu em 20 de marco de 1967, em uma
cidadezinha chamada Sertania, localizada no alto sertdo de Pernambuco; desde
1991, reside em Sé&o Paulo, cidade que fez com que ele descobrisse possuir uma
memoria musical j& que, ao ouvir na rua uma palavra ou uma frase, guarda esse
elemento consigo e, posteriormente, o desenvolve em uma de suas narrativas,
banhadas pela oralidade. Freire é conhecido por divulgar ativamente sua literatura e
por néo ficar parado, sempre buscando editar algum livro, organizar algum evento,
alguma antologia, enfim, como o proprio escritor costuma dizer, ele € um “agitado
cultural”.

O primeiro texto escrito por Freire foi uma peca teatral, intitulada “O Reino dos
Palhagos”, escrita aos doze anos. Atuou no teatro até os dezoito anos de idade, mas
o pudor fez com que abandonasse a carreira de ator e permanecesse escrevendo
textos, talvez um dos motivos que justifiguem seus escritos trazerem em seu cerne
certa diccdo teatral, o que parece motivar, inclusive, que muitos de seus contos
sejam adaptados ndo sO para o teatro como também em curtas-metragens,
programas de televisdo e pequenos videos amadores realizados por fas de seu
trabalho.

Outro caminho deixado em segundo plano pelo escritor é o desejo de ser
poeta, que surgiu também aos nove anos quando leu o poema “O Bicho”, de Manuel
Bandeira. Desde entdo, o autor quis ser igual ao antecessor pernambucano, pois ao
pesquisar sobre a vida de Bandeira descobriu varias similaridades com a sua vida.
Manuel era recifense, as ruas do poema “Evocacdo do Recife” eram todas

conhecidas de Marcelino. Porém, o poeta era tuberculoso, e para Freire, esse
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passou a ser 0 seu novo anseio, como pode ser verificado no trecho abaixo, de uma
palestra proferida no Projeto Tertulia, na Livraria da Vila, em Séo Paulo, no dia 2 de
maio de 20058:

Eu queria ser Manuel Bandeira. Eu queria ser um tuberculoso. Desde muito
pequeno, viver no isolamento. Combalido. Adoecido. Apostemado. Eu
gueria uma tristeza aguda. Febriculosa e incuravel. Eu queria, é verdade.
Isso desde que li um livro que me deixou doente. Mais do que quebranto ja
se € — assim como eu — nascido no alto Sertdo de Pernambuco.

Em suas obras, h4& um predominio de narrativas que abordam a
problematizacdo da figura do excluido, daquele individuo que estd condenado a
fatalidade que permeia sua vida, dividido entre a condi¢cao de ser e a situacao de ter
gue (sobre)viver em meio a isso tudo. Logo, Freire, além de apresentar 0s inUmeros
tipos de desigualdade social e racial existentes em nosso pais, busca também
mostrar o lugar em que essas situacdes se fazem presentes, bem como, o discurso
proferido por essas personagens que (con)vivem com esses problemas e que
através de suas falas expressivas, conseguem transmitir a imagem de um cenario
gue precisa ser apresentado a sociedade em geral para que, assim, ndo caia no
esquecimento.

Dentre os livros que escreveu o primeiro foi Acrustico (Contos, 1995),
publicado de forma independente, cujos contos trazem como epigrafes trechos de
letras de cancdes. Hoje, Freire busca ndo divulga-lo, em virtude de considerar
imatura sua escrita de entdo. Ja eraOdito (Aforismos/Frases, 1998), também
publicado de forma independente, apresenta frases curtas, geralmente provérbios e
ditados populares que, por meio do projeto grafico de Silvana Zandomeni, adquirem
novos significados, ja que ambos trabalham com a desconstrucdo, recriagéo,
deslocamento e ressignificagcdo dessas frases que permeiam o cotidiano da
populacdo em geral.

Os dois livros foram de extrema importancia para que o autor conseguisse
adentrar no universo literario de Sao Paulo pois, se Acrustico permitiu que ele tirasse

da gaveta muitos textos que estavam ali parados, eraOdito ganhou proporcdes

8 O texto teve origem em um ciclo de debates organizados pelo SESC Sao Paulo, entre 2008 e 2010,
0 qual objetivava apresentar a opinido de escritores acerca de um determinado autor que influenciou
sua escrita. Dentre os mais de 40 autores que participaram dos debates, foram selecionados 21 deles
para comporem o livro intitulado com o mesmo nome do projeto, “Tertdlia”, lancado em 2012 e que
traz ensaios literarios que visam a atingir tanto leitores iniciantes, quanto os j& habituados ao universo
literario.
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inesperadas, fazendo com que o autor passasse dois anos divulgando somente esse
livro. E em meio a essas palestras foi que o autor conheceu o critico literario Jodo
Alexandre Barbosa, quem acabou direcionando Marcelino para a esfera literaria,
permitindo que seus textos ganhassem mais notoriedade e amadurecessem, escritor
e escrita.

Em parceria com a escritora Adrienne Myrtes, Freire escreveu a novela juvenil
A linda histéria de Linda em Olinda, publicada em 2007, e pertencente a série
intitulada Br.doc, produzida pela Editora Escala Educacional, que objetivava, por
meio dos 13 livros lancados, tracar um panorama acerca dos cenarios brasileiros,
bem como valorizar a identidade e as belezas nacionais. Nomes como os de indigo
(O segredo do v6 Juvéncio), Luis Dill (Dinamite ao Meio-Dia e Letras Perdidas),
Rosana Rios (O enigma de Iracema) e Caio Riter (O menino do Portinari), também
integraram a série que, além do texto escrito, investia ainda no projeto gréafico de
cada livro, possibilitando assim ao leitor vivenciar visualmente as aventuras narradas
verbalmente nos livros.

Os contos que serdao analisados no presente trabalho pertencem a cinco
livros do autor, cujos titulos sdo: Angu de Sangue (2000), BaléRalé (2003), Contos
Negreiros (2005), que venceu o Prémio Jabuti, em 2006, Rasif — Mar que Arrebenta
(2008), indicado como finalista ao Prémio Jabuti e ao Prémio Portugal Telecom, e
Amar é Crime (2011). Cada uma dessas obras possui em sua esséncia a oralidade
como recurso, e a violéncia como tema central, caracteristicas constantes das
narrativas de Freire.

Em Angu de Sangue temos um retrato (ou, mesmo, uma radiografia, como
reforca o trabalho gréfico da primeira edicédo do livro)® da realidade discrepante que
os cidadaos brasileiros vivenciam na urbe contemporanea. A obra é dividida em 17
contos que, em sua grande maioria, trazem o discurso direto e a ironia, dois outros
elementos recorrentes na escrita de Freire 1°.

Apesar de muitos criticos e pesquisadores classificarem o livro como uma

obra engajada, o mesmo Barbosa, no prefacio de Angu de Sangue expde que néo

9 Segundo Antonio Candido em seu ensaio “A nova narrativa” (1987), “convém lembrar que a ruptura
das normas pode ocorrer por meio do recurso a sinais gréaficos, figuras, fotografias, ndo apenas
inseridos no texto, mas fazendo parte organica do projeto grafico dos livros” (p. 255).

10 Jodo Alexandre Barbosa, critico literario pernambucano, responsavel pelo prefacio da obra, em
relacédo ao titulo, destaca que o angu, um prato tipico nordestino, em contato com a cidade de S&o
Paulo virou um angu de sangue, justamente em virtude desse choque com a violéncia da cidade de
Séo Paulo.
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se trata apenas de mera denuncia, mas sim de um esfor¢o para desventrar uma
condicao e se opor a uma possivel limpeza autoritaria, destacando a perspicacia do
autor que, ao articular entre a oralidade e a técnica do discurso direto encontra
outras serventias no livro e que decorrem de uma cuidadosa imbricacdo de narrativa
e linguagem” (2005, p. 15).

As montagens fotograficas presentes na primeira edicdo sdo do artista
plastico pernambucano Jobalo, que mescla as cores verde, preto e vermelho e
culminam por representar o paradoxo existente nas narrativas de Freire, ou seja, 0o
embate entre a vida e a morte. A fixagdo do autor por ossos pode ser verificada
nesse livro, que tem na capa a imagem da radiografia de um cranio, com uma colher
atravessada, e que apresenta, ao longo das paginas, varias imagens de radiografias
de outras partes do corpo humano. Esses 0ssos se fardo presentes também no titulo
do blog do autor, “Ossos do Ofidio”, e na capa de BaléRalé, onde existe a
representacdo fotografica de duas mumias, as quais, segundo informacfes da
orelha do livro, seriam: “Dois homens. Foram encontradas em um pantano,
abracadas. Os homens de Weerdinge sdo chamados de ‘o casal gay mais antigo da
Holanda’. Acervo Drents Museum”.

O dultimo livro lancado pelo autor, seu primeiro romance, ou “ficcao longa”,
intitulado Nossos Ossos (2013), traz a histdria de um dramaturgo que atravessa o
Brasil em busca de se libertar de uma culpa que carrega em sua alma. O livro, além
de uma boa recepcdo no Brasil, também tem alcancado recensdes elogiosas no
exterior, em paises como Argentina e Franga.

O autor costuma reunir contos que tenham tematicas similares para compor
um livro, fato esse verificavel também em BaléRalé que traz dezoito “improvisos”,
segundo o préprio autor, narrativas curtas que focalizam a questdo da sexualidade e
novamente os diversos problemas sociais existentes no cotidiano de inumeros
cidadaos brasileiros.

Coube ao escritor Jodo Gilberto Noll discorrer sobre as historias dos contos
na orelha do livro. Segundo o autor, “Entre S&o Paulo e Pernambuco evoluem as
criaturas de um pais periférico (...). Tudo € regido pelo grande capataz de uma
ordem insondavel, a repassar delicias e alienacdo.”! E interessante notar que

mesmo que Freire escolha como motivos cenas de violéncia, seja fisica ou

11 Trecho extraido da orelha do livro BaléRalé (2003)
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psicoldgica, essas particularidades destacadas por Noll terminam por conferir uma
dimensdo de maior complexidade e um tom mais lirico e encantador aos
“improvisos”, nos quais o autor busca explorar as identidades sexuais de seus
personagens, utilizando-se para tanto, das influéncias do maracatu e do cordel,
tipicamente pernambucanos.

O livro Contos Negreiros (2005) traz dezesseis narrativas. Dentre os autores
gue o inspiraram para criar seus “contos—quase—cantos” estdo Castro Alves, Jorge
de Lima, Cruz e Souza e Lima Barreto. A capa do livro traz a imagem de um homem
negro de costas e na contracapa este mesmo homem esta de frente, com um codigo
de barras impresso. O autor encontrou a imagem em livros antigos, nos quais havia
fotos antropométricas dos negros e inseriu esse codigo de barras para atualizar a
imagem a fim de que os leitores reconhecessem sua propria cota no papel de
opressor, pois todos temos uma parcela de responsabilidade pelo mundo em que
vivemos.

Freire trabalha em seus contos com temas referentes a exploracdo sexual, a
homoafetividade, ao trabalho escravo e, principalmente, o preconceito racial e social
sofrido pelos negros, todos esses problemas sendo expostos por meio de uma
linguagem amparada pela musicalidade, ja que o proprio autor intitula esses seus
contos de “cantos”. As narrativas sdo descritas com tamanha veracidade que ao
lermos e/ou ouvirmos os contos (também gravados de forma dramatizada em um
CD), ficamos em duvida sobre o que é realidade e o que é ficgdo, e é justamente
nesse limite instigante que se encontra o diferencial inquietante do realismo das
obras de Freire.

Rasif - Mar que Arrebenta (2008) € composto por dezessete contos, ou
segundo o autor, “cirandas, cirandinhas”, apresentados graficamente como se
fossem poemas e que mesclam uma linguagem tensionada pela delicadeza e pela
urgéncia dos relatos. Grande parte dos contos € narrada em primeira pessoa e, além
dos temas, 0s cenarios em que as tramas ocorrem também variam, passando por
Recife, Sao Paulo e localidades que remetem ao Oriente Médio, pois o autor buscou
trabalhar com a questdo do estrangeiro, o sentimento de ndo pertencer a lugar
algum, assim como o préprio Freire sente-sel? e transfere esse sentimento para

seus personagens, que ndo pertencem a nenhum lugar.

12 O autor nasceu em Sertania, alto sertdo de Pernambuco. Mudou-se para Paulo Afonso, na Babhia,
aos trés anos, e depois mudou-se para Recife (PE). Desde 1991 reside em Séo Paulo.
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Segundo o também ficcionista Santiago Nazarian, na apresentacdo de Rasif,
Freire destaca histérias que lidam com finais dos tempos particulares, com o
apocalipse dos dias atuais, a guerra cotidiana — tudo sublinhado e sublimado por
uma beleza lirica, onirica, melancdlica e, por vezes, divertida, com um humor satirico
e sarcastico” (2008, p. 16).

Uma das caracteristicas mais presentes neste livro diz respeito justamente ao
humor, a ironia, salienta Nazarian, mesmo que esteja envolto pela violéncia
existente na vida dos personagens. Essa violéncia, além de estar presente na
propria linguagem utilizada por Freire, ganha mais for¢ca por meio dos desenhos em
metal de Manu Maltez, conhecido por acrescentar ao seu trabalho um tom
apocaliptico e que acaba auxiliando Freire nessa viagem aos infernos e aos
paraisos, que ocorrem em Rasif.

Amar é crime é dividido em 14 capitulos, intitulados pelo autor como
“pequenos romances”, pois em outros escritos priorizara a concisdo, enquanto neste
decidiu se permitir mais félego, escrevendo contos com até oito paginas. Os enredos
das narrativas desenvolvem motivos que oscilam entre o amor e o 0Odio: seus
personagens acabam sentindo na pele a transformacdo de um sentimento téo
desejado pelos individuos em algo doentio e que, na maioria das vezes, acaba
levando a morte.

Apos lancar dois livros (Contos Negreiros e Rasif - Mar que Arrebenta) por
uma editora conceituada, a Record, o autor resolve inovar e langar sua nova obra
pelo coletivo Edith, justamente para buscar novos ares, investir em um novo projeto,
como sempre buscando estar em constante processo de renovacao.

O livro € dedicado a sua mae, Dona Carminha, falecida em 2010, um ano
antes da publicacdo de Amar é Crime, uma das possiveis motivacdes para o autor
escolher os temas do amor e da morte, que representam o0 apice dos sentimentos
gue o ser humano pode vivenciar. Freire sempre afirma em entrevistas que uma de
suas inspiracdes para escrever € a voz de sua mdae, cuja imagem esta sempre
presente em seus escritos.

Em 2002 Marcelino Freire idealizou e lancou a Colecao 5 Minutinhos (pela
EraOdito editOra), com livros inéditos distribuidos gratuitamente para que as
pessoas que costumam reclamar de ndo encontrar tempo para ler pudessem ler as

histérias desses livros nos intervalos da novela, por exemplo. No ano de 2004,
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organizou a antologia Os Cem Menores Contos Brasileiros do Seéculo (Atelié
Editorial), em que reuniu 100 micronarrativas, com até 50 letras.

Ha também vérios textos seus espalhados em coletdneas como O Zodiaco
(2005), Desacordo Ortogréfico (2009), Batendo Ponto: Uma colherada de humor na
hora do cafezinho (2013), dentre outras, que reinem muitos nomes da literatura
brasileira contemporanea, como Fernando Bonassi, Nelson de Oliveira, Adriana

Falcao, Patricia Portela e Xico Sa.

2.2. Aspectos das obras de Marcelino Freire

“Ele detestava. Vivia querendo salvar o mundo com a sua poesia. Até hoje ndo sei para que servia
tanto verso, tanto verso.”

(FREIRE, Marcelino. BaléRalé. 2003, p. 89).

Marcelino Freire apresenta sem pudores, com linguagem permeada pela
melancolia, ironia e pelo tragico, as dificuldades encontradas pelo individuo que se
encontra a margem na sociedade brasileira, usando e abusando de personagens
marcantes, expondo seus sentimentos confusos e posicionamentos contraditorios.
Todo esse conjunto de experiéncias existenciais e de relacdes de sociabilidade
acaba por expor a ferida aberta do preconceito, seja ele referente a classe social, a
cor da pele, a orientagdo sexual, desnudando criticamente, enfim, as desigualdades
existentes em nossa sociedade.

Enquanto outros autores dao prioridade a personagens com carater
convencional e estereotipado, Freire, ao contrario, busca trazer para o primeiro
plano os relatos desses personagens que desejam se vingar de algo que esta
errado®®. Geralmente as suas histérias ocorrem nos grandes centros urbanos,
ambiente comum em narrativas contemporaneas. Com temas atuais e diversificados,
0 autor mostra os reflexos, em sua grande maioria negativos, ocasionados por

atitudes insensatas e principalmente pelo preconceito em todas as suas esferas.

13 Em entrevista que consta ao final da dissertagdo, o autor diz ndo gostar quando dizem que ele da
VOZ aos que nao tém voz, pois esses personagens teriam, ao contrario, muita voz. Cita o exemplo de
sua mée, uma de suas inspiragbes, afirmando que ela “botava para quebrar’ e finaliza constatando
que um escritor que achar que a partir dele é que as pessoas vdo ganhar voz, ndo tem a
sensibilidade de ouvir o que tem que ser ouvido.
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Através de textos que apresentam as falas de figuras expressivas e
marcantes, Freire trabalha com diversas questdes existenciais e sociais que assolam
a vida de inumeros cidadaos brasileiros. Um ponto interessante que merece ser
destacado, € que o autor ndo busca sair em defesa de um determinado grupo de
pessoas que estdo a margem, mas sim problematizar o que levou essas pessoas a
chegarem a essa condi¢cdo. Fator este que se torna evidente por meio dos relatos de
Seus personagens que, em sua grande maioria, apresentam um discurso paradoxal
ou gue vai contra os preceitos defendidos pela sociedade como um todo, como € o
caso dos contos “Vaniclélia”, pertencente ao livro Contos Negreiros e “Da paz”, do
livro Rasif.

Em “Vaniclélia” temos o relato de uma mulher que trabalha no ramo da
prostituicdo, e que mesmo reclamando de todas as humilhacbes e privacdes que
sofre, ja anseia como sera o futuro caso o filho que estd esperando seja uma

menina;

Casar tinha futuro. Mesmo sabendo de umas que quebravam a cara. O
gringo era covarde, levava para ser escrava. Mas valia. Menos pior que
essa vida de bosta arrependida. De coisa criada. Qual é a minha esperanga
com esse marido barrigudo, que gravida? Que leite ele vai construir? Se for
menina, vou ensinar assim: no porto, no Carnaval. No calcadao de Boa
Viagem. Com cuidado para a policia ndo ver a sacanagem. E querer
participar. (FREIRE, 2008, p. 41)

Freire aponta as dicotomias que se fazem presentes no imaginario dessa
mulher, que devido a condigdo em que se encontra, acaba “aceitando” o destino que
tem e ao mesmo tempo, sonha com uma vida diferente, ainda que seja como
escrava sexual de um estrangeiro, pois para ela seria melhor do que estar casada
com um homem que néo possui bens materiais e a agride, mesmo sabendo que ela
esta gravida. E possivel detectar esse tom de ironia exposto pelo autor por meio da
fala dessa personagem, situacdo semelhante ao que ocorre com o conto “Da paz’,
em que a personagem central rompe com o discurso que sempre esta presente,

especialmente na midia televisiva, que ¢é a luta pela paz:

Eu néo sou da paz. N&o sou mesmo ndo. N&do sou. Paz é coisa de rico. Nao
visto camiseta nenhuma ndo, senhor. Nao solto pomba nenhum né&o,
senhor. Ndo venha me pedir para eu chorar mais. Secou. A paz € uma
desgraca. Uma desgraga. (...) A paz ndo resolve nada. A paz marcha. Para
onde marcha? A paz fica bonita na televisdo. Viu aquela atriz? No trio
elétrico, aquele ator? (FREIRE, 2008, p. 25)
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Nesse conto temos o relato de uma mée, cujo filho esta morto (a prépria méae
relata ao longo da narrativa) e que, provavelmente, € convidada para ir a uma
dessas passeatas pela paz, que costumam reunir diversas maes e/ou familiares que
partiham da mesma dor, ou seja, a morte de seus filhos. Com essa tematica, o
conto tinha tudo para ter um tom dramatico, explorando (assim como a midia faz) a
figura da méae sofredora que luta pela justica e pela memoria de seu filho. Porém,
Freire inverte a situacdo permitindo que essa mae discurse contra a paz, contra o
espetaculo que se tornou essa mobilizagao coletiva.

Por meio dessa negacao da personagem temos mais uma vez a configuracao
de um novo ponto de vista explorado por Freire, a do individuo que se cansa de ser
um assujeitado e passa a ser um sujeito atuante, que luta por seus direitos mesmo
gue seja quebrando paradigmas!4.

O tema da homossexualidade € constante nas narrativas de Freire, as vezes
sendo apresentado com um tom de denuncia da violéncia, especialmente a
psicolégica, sofrida por esses individuos, outras vezes sendo exposta a insatisfacéao
de gque alguns homossexuais apresentam, em relagdo ao comportamento de outros
gue participam de paradas LGBT (Lésbhicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais e Transgéneros), e que mesmo que ganhem visibilidade com essas
manifestagbes culminam por ndo adquirir mudancas em relagdo aos seus direitos.
Em “A volta de Carmen Miranda”, do livro BaléRalé (2003), temos o relato de um
homossexual com uma idade mais avancada, que nao entende o porqué dessa

exposicao dos homossexuais mais jovens:

Beijar na boca outro homem? Na lingua? Essa depravagcdo? Pra todo
mundo saber? O qué? N&o. Meu tempo era outro tempo. Beijava-se

14 O autor comentou em mesa mediada pela escritora Cintia Moscovich e ao lado do seu primo e
também ficcionista, Wilson Freire, na 7% FestiPoa Literaria, na qual foi o escritor homenageado na
Ultima edicdo de 2014, que escreveu o conto “Da paz’, a pedido do jornal O Estado de Sao Paulo,
gue solicitou textos a varios escritores, 0s quais as narrativas deveriam centrar-se no dia em que a
cidade de Sao Paulo parou, em virtude dos ataques da faccdo criminosa PCC (Primeiro Comando da
Capital), no ano de 2006. Freire teve a ideia para compor 0 conto enquanto assistia ao programa
Video Show, ainda apresentado por Miguel Falabella, em que todos estavam de branco, com uma
rosa na mao e o apresentador convidada o publico de casa para irem no domingo fazer uma
passeata pela paz. Revoltado com o que via, Marcelino escreveu o conto para se vingar do Miguel
Falabella, dos atores e atrizes que participavam do espetéculo e de si préprio por estar assistindo ao
programa. O conto nunca foi publicado pelo jornal e entdo o autor resolveu publica-lo em seu livro
Rasif (2008) e a narrativa ja foi encenada diversas vezes e sempre é relembrada em discussées
sobre a exposi¢do do sofrimento que a midia faz para ganhar visibilidade. Ponto este, denunciado
pelo autor através da voz de sua personagem.



29

escondidinho outro homem. Assim, no Joaquim. Ninguém saia passeando
com o namorado, para cima e para baixo, para cima e para baixo. Era tudo
muito mais romantico. (FREIRE, 2003, p. 63)

Percebe-se que, em uma primeira leitura, é possivel julgar os dizeres do
personagem central como preconceituosos, por nao admitir o amor entre casais do
mesmo sexo, exposto em publico, mas para o leitor mais atento, a partir de uma
leitura mais critica, fara com que perceba que o fato de expor esse amor de forma
depravada (ndo no sentido de trocar caricias), ja que o autor faz o jogo com a frase
“para cima e para baixo, para cima e para baixo”, transmitindo a ideia de que esses
casais acabam praticando atos sexuais em pracas publicas, ndo s6 os casais do
mesmo sexo, porém todos os casais que culminam por violar o respeito que deve
existir perante outras pessoas.

E importante salientar que o texto néo trata somente dessa questdo, o foco
central é a exposicao desmedida de corpos que invadem as casas das pessoas, por
meio de imagens que focalizam bumbuns, coxas, seios siliconados, vendendo nao a
imagem de uma pessoa, mas de um objeto sexual. Mas para que o leitor identifique
essa questdo presente ao longo da narrativa é preciso que ele livre-se dos
preconceitos na hora da leitura.

Todos os temas apresentados por Marcelino (preconceito racial e social,
exploracdo sexual, pedofilia, homossexualismo, prostituicdo, dentre outros), ou
melhor, a forma como séo expostos, acaba provocando uma confuséo sobre o que é
realidade e o que é ficcdo. E é através dessa inquietacdo, dessa duvida instigante,
que se afirma um diferencial das obras de Freire.

E possivel constatar também a preocupacio do autor com os efeitos que
seus livros causardo, atitude observavel ja nos proprios titulos das obras, os quais
aludem de forma precisa ao conteudo desenvolvido ao longo das paginas.
Expressdes como “Angu de sangue” ilustram a ironia utilizada pelo escritor bem
como a sua agressividade, ja que se analisarmos pormenorizadamente a imagem
escolhida podemos perceber a multiplicidade de significados que ela sugere.
Partindo da premissa de que se o vocabulo angu é, dentre outras denominacdes,
uma mistura, geralmente feita com farinha, no livro de Marcelino Freire, ao ser
gualificado com a expressao “de sangue”, adquire novos significados: este angu de
sangue pode aludir tanto a fome, a miserabilidade resistente em nossa sociedade,

como também remeter ao sangue derramado por inumeros brasileiros,
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constantemente humilhados e oprimidos por uma realidade repleta de injustica e
violéncia.

J4 em BaléRalé vemos o paradoxo apresentado pela juncdo das palavras
balé, que em um primeiro momento pode suscitar algo relacionado ao classico,
erudito, e ralé, que remete a algo desprezivel e miseravel, ou seja, sdo vocabulos de
sentidos excludentes, mas que nas paginas do livro de Freire combinam-se, estao
lado a lado ligados também pela sonoridade.

As historias dos livros de Marcelino Freire centram-se em temas como o0
preconceito racial, trafico de o6rgdos, homossexualidade, pedofilia, prostituicéo,
fragmentacao do sujeito, dentre outros, explicitados em relatos fortes e expressivos
que, quando nado emocionam pelo enredo, tocam pela forma como sé&o
desenvolvidos, pela diccdo de personagens e narradores, que por meio do foco em
12 pessoa ou pelo recurso do discurso direto, ganhando forca e veeméncia,
sensibilizando aqueles que entram em contato com a historia.

Outro aspecto interessante das obras de Freire é que elas representam o
grito do préprio autor, que sempre afirma que escreve para se vingar'®, assim como
seus personagens que também se vingam de alguém ou de alguma situacao
especifica e reagem. Para realizar tal propdsito, o autor escreve seus contos para
serem lidos em voz alta, como em sessdes de leituras dramaticas, e por isso sao
repletos de cacoetes sonoros e ironia, aliados ao ténus tragico e/ou tragicomico,

recorrente nos escritos de Freire.

2.3 Pareceres criticos sobre Marcelino Freire e suas obras

“So6 quero que me deixem sozinha. Eu e a minha lingua que s6 passarinho entende, entende?”

(FREIRE, Marcelino. Contos Negreiros. 2008, p. 81).

15 “Nao, eu escrevo para me vingar. Posso dizer que escrevo para me vingar de um amor que foi
embora, para me vingar de uma paixao que ndo deu certo, para me vingar de um governo que néo
caminha, ndo vai bem. Eu escrevo para me vingar das injusticas sociais, das coisas que me
afetam. (...) E muita coisa pra se vingar. E uma vinganca também contra mim, eu sou um bund&o, eu
me sinto um bunddo. Eu me sinto impotente diante de tanta coisa, que a gente poderia fazer para
mudar alguma coisa, eu me sinto impotente. Digo: porra, eu sou um escritor, escrevo 0os meus livros,
mas eu ndo posso ser sO isso, esse escritor na redoma, esse escritor que escreve e acha que ja deu
sua contribuicdo para a sociedade.” Trecho da entrevista concedida a Hélio Filho, da Revista H
Maganize, em 01/11/2012. Disponivel em: <http://blog.atelie.com.br/2012/11/0-poeta-
vingador/#.VKnImyvF-sk>. Acesso em 12 de outubro de 2014.
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Um dos aspectos complicadores que envolvem a pesquisa no campo da
literatura contemporéanea diz respeito a auséncia ou incipiéncia de fortuna critica
acerca de um determinado autor e, consequentemente, de suas obras, ja que por se
tratar de algo que esta sendo produzido no presente momento raramente ja originou
um material vasto e proficuo sobre estas producdes. A internet acaba sendo o
veiculo mais acessivel de pesquisa, divulgacdo e disseminacdo desse tipo de
literatura e de sua apreciacdo critica, uma vez que a grande maioria dos autores
contemporaneos acaba optando por utilizar este mecanismo em seu favor, por meio
de blogs, Twitter, dentre outros.

E este o posicionamento adotado pelo escritor Marcelino Freire que possui
um blog, intitulado “Ossos do Ofidio”
(<http://marcelinofreire.wordpress.com/author/marcelinofreire/>), local em que posta
textos literarios e também relata acontecimentos do seu dia a dia, bem como uma
conta no Twitter (<https://twitter.com/MarcelinoFreire>), e uma pagina no Facebook,
mecanismos estes que o auxiliam a divulgar sua literatura, ja que Freire é conhecido
por participar de diversos eventos, em varios lugares do pais, sempre objetivando
abrir mais espaco para que os leitores conhecam 0s seus escritos. Além desse
material que o proprio autor disponibiliza na web, ha também varios artigos,
resenhas, comentarios, dicas, blogs, dissertacoes e videos, que focalizam a
biografia do autor ou analises sobre suas obras.

Uma das caracteristicas que ganha mais destague em meio as analises
criticas € a tematica da violéncia nos contos de Freire, exposta em uma prosa seca
e ritmada, que atinge em cheio o leitor. Essa violéncia ganha forca por meio da
simulacdo da oralidade, recurso expressivo sempre destacado nos trabalhos
realizados sobre as obras de Freire, reiterando seus efeitos de precisdo e
contundéncia, como é verificado por Jamie Ginzburg, ao analisar o conto “The End”,

pertencente ao livro Angu de sangue (2005):

A técnica narrativa adotada pelo autor consiste em sugerir uma conversa,
mas o didlogo é constituido em uma enunciacdo ambigua. A flexibilizagdo
do andamento da prosa se estende do discurso direto ao indireto livre. O
movimento é elaborado de tal modo que, em alguns momentos, ndao €&
possivel decidir a qual personagem devemos atribuir uma frase.
(GINZBURG, 2007, p. 43)



32

A caracterizacdo socioeconémica dos personagens de Freire, sua condi¢ao
subalterna, o lugar a margem que ocupam, S80 outros aspectos evidenciados pelos
criticos: personagens e narradores que, embora esquecidos pela sociedade e pelo

Estado, ganham lugar de fala nos escritos de Freire:

As imagens e situacBes dos narradores-personagens de Freire sé&o
construidas pelo leitor ndo s6 pela mensagem de cada discurso, mas
também pela maneira como estes discursos séo construidos: rememoragéo,
pausas, repeticdes, girias e palavrfes ajudam a localizar socialmente cada
personagem e a dar dimensao ao tipo de violéncia que vivenciaram. Desta
forma o relato ficcional de prostitutas, marginais e outros excluidos sociais
podem ser tomados como discursos individualizados que tratam de
guestdes coletivas, relacionadas, por exemplo, ao universo feminino ou as
questdes sdcio-econémicas. (FERRAZ, 2009, p. 33)

Simulando suas vozes e seus modos de dizer, o autor enreda os leitores e
como que os hipnotiza, ja que o ritmo do texto acaba por embalar ou desestabilizar
guem |&, tornando-os, assim, cumplices de sua enunciacao.

A concisdo dos contos de Freire também é analisada pelos pesquisadores, ja
gue é uma caracteristica constante em suas narrativas. A brevidade e o ritmo sao
marcas préprias da estrutura destes textos, refletindo a propria urgéncia que a

sociedade contemporanea se impos:

Tal brevidade é, sem duvida, caracteristica fundamental do miniconto desde
seu nascedouro no comego do século XX, mas também o haicai e o
aforismo sdo extremamente breves e ndo sdo necessariamente minicontos,
como temos insistido até aqui. Dessa forma, é preciso analisarmos tais
textos ndo em sua extensdo, mas em sua forma e conteldo para
compreendermos seu funcionamento. (SPALDING, 2008, p. 52)

O escritor italiano italo Calvino, em seu livro intitulado Seis Propostas para o
Proximo Milénio (1990), que reune divagacdes, conferéncias e memorias, atenta
para as seguintes qualidades da literatura que a podem salvar do caos imperante na
urbe contemporanea: leveza, rapidez, exatidao, visibilidade, multiplicidade e
consisténcia. Esses elementos estao presentes em graus diversos nas narrativas de
Freire, mas a rapidez, jA mencionada anteriormente, € a que ganha mais espaco nos
escritos do autor. Sendo uma obra em parte divulgada na internet - em redes sociais
como o Twitter, que limita o individuo a explanar suas ideias em somente 140

caracteres -, a concisao torna-se necessaria.
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Como ja foi destacado em outro momento, Freire possui uma conta no
Twitter, no qual publica seus microcontos ou “nanincontos”, os quais na realidade
acabam sendo narrativas unifrasicas; mas esta iniciativa ndo teve origem com o
surgimento desta rede social como suporte, afinal o autor sempre optou pela
concisdo em seus escritos, como por exemplo, no livro de aforismos eraOdito
(1998), ou ao organizar a antologia Os cem menores contos brasileiros do século
(2004), dentre outros.

E necessario ponderar, também, que uma parcela consideravel das analises
presentes nas paginas da web estd pautada em dois livros de Freire, Angu de
sangue (2000) e Contos Negreiros (2005). Uma das possiveis explicacfes para que
0s pesquisadores em geral tenham optado por estas duas obras € a de que ambas
foram as que mais ganharam visibilidade: Angu de sangue teve uma Gtima margem
de vendas, hoje ja na sua segunda edi¢cdo, enquanto o segundo livro foi vencedor do
Prémio Jabuti, em 2006.

Finalmente a fortuna critica sobre a obra de Marcelino tem destacado o seu
teor realista que o aproxima de seus leitores pela via do reconhecimento; sem
esquecer, no entanto, o trabalho esmerado com a forma, que Ihe garante alcance
universal. Ao tratar da literatura e da lirica, em especial na sua Palestra sobre lirica e
sociedade presente no livro intitulado Posicdo do narrador no romance
contemporaneo (1983), Theodor Adorno lembra como, na arte, a expressao

individual e subjetiva ganha contornos sociais mais amplos:

Pois o teor [Gehalt] de um poema ndo é a mera expressao de emogdes e
experiéncias individuais. Pelo contrario, estas s6 se tornam artisticas
guando, justamente em virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar
forma estética, conquistam sua participacao universal. (ADORNO, 1983, p.
66).

O autor pernambucano acaba apresentando em suas producdes o gosto pela
rima, a vontade de ser poeta, assim como o seu maior idolo, Manuel Bandeira, que
foi quem despertou o interesse de Freire pela literatura, como jA mencionado.
Todavia, apesar de suas narrativas possuirem esse ritmo, o autor ndo se considera
um poeta, mas acaba possibilitando ao leitor conhecer o0 universo de seus
personagens por meio de sua escrita em tom poético, pautada na musicalidade.

Ainda segundo Adorno:
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Sua universalidade [a da lirica] ndo € uma volonté de tous, ndo é a da mera
comunicacdo daquilo que os outros simplesmente sdo capazes de
comunicar. Ao contrario, o mergulho no individuado eleva o poema lirico ao
universal por tornar manifesto algo de nao distorcido, de néo captado, de
ainda nédo subsumido, anunciando desse modo, por antecipagdo, algo de
um estado em que nenhum universal ruim, ou seja, no fundo algo particular,
acorrente o outro, o universal humano. A composicao lirica tem esperanca
de extrair, da mais irrestrita individuag&o, o universal. (ADORNO, 1983, p.
66).

Assim, grande parte das analises realizadas sobre o autor Marcelino Freire e
suas obras possuem, em sua esséncia, esta aproximacao entre o conteudo das
narrativas e as vivéncias dos leitores, que mesmo nado estando inseridos nas
condi¢cOes de vida dos personagens de Freire, acabam se sensibilizando com suas
histérias, com suas lutas, com suas conquistas, com seus desesperos, com suas
alegrias, aderindo, enfim, a seu espirito, aos seus jeitos de sobreviverem diante de

todo o mal que Ihes afligem.
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3. Conto e teatro: transformacgdes dos géneros e andlise do discurso narrativo,
em Marcelino Freire

“Tais textos, considerados modernos, além de representar algumas mudangas no que se refere a
géneros, ainda trazem, na sua urdidura, tracos de uma sensibilidade j& hoje vista como antiga, mais
ligada a um sujeito que busca na escrita uma forma de comunicac¢éo, de mergulho no mundo
referencial, no outro, muito diferente do sujeito voluntariamente enclausurado num jogo de espelhos,
para quem a escrita é expiagdo angustiada ou chiste inofensivo”

(PELLEGRINI, Tania, A Imagem e a Letra, 2009, p. 80).

“A verdade ¢ esta. Essa imagem me pertence. Escrever é organizar os sentimentos perdidos. J& creio
que posso contar.”

(FREIRE, Marcelino, Amar é crime. 2011, p. 92).

Quando se pretende refletir sobre o conto é necessario ter em mente que as
origens desse género estdo calcadas na oralidade, no ato ancestral de contar
estdrias, gracas ao qual um individuo transmite um acontecimento a outro individuo
gue se predispde a ouvi-lo. Nadia Battella Gotlib, em seu livro Teoria do conto, relata
gue essa acao surgiu “em sociedades primitivas, por sacerdotes e seus discipulos,
para transmissao dos mitos e ritos da tribo; nos nossos tempos, em volta da mesa, a
hora das refeicbes, pessoas trazem noticias, trocam idéias e... contam casos”
(GOTLIB, 2006, p. 5).

A autora destaca também como, historicamente, ocorreram as mudancas
para que a pratica de contar viesse a configurar o conto como género literario,
apresentando a ideia de que o conto, enquanto ato de invencéo, paradoxalmente,
culmina por representar, muitas vezes, o real. Afinal, € por meio da voz do narrador,
daquele gque conta, transmite, que cria a histéria, que esta veracidade se fara mais

presente ou ndo, na apreensao daquele que o ouve, o Ié, 0 aprecia, o critica:

A histéria do conto, nas suas linhas mais gerais, pode se esbocar a partir
deste critério de invencgdo, que foi se desenvolvendo. Antes, a criacdo do
conto e sua transmissédo oral. Depois, seu registro escrito. E posteriormente,
a criacao por escrito de contos, quando o narrador assumiu esta funcéo: de
contador-criador-escritor de contos, afirmando, entdo, o seu carater literario.
(GOTLIB, 20086, p. 13).

E necessério ressaltar também a preocupacio que a autora teve em

pesquisar as diversas terminologias e acepg¢des da palavra conto, que existem em
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outros paises e, consequentemente, em outras culturas. Gotlib traz as diferentes
concepcdes para conto, novela e romance, e as transformagfes que foram
ocorrendo no decorrer dos anos, passando inclusive pelo conto maravilhoso, o qual,
segundo a autora, é o suporte de uma histdria simples que, mesmo com 0 passar
dos anos ndo sofre grandes alteracdes, possibilitando assim, que seja sempre
recontada.

Em meio as diferentes acepc¢des que a palavra conto possui, a autora retne
em seu estudo definicbes de grandes escritores como, por exemplo, a proposta por
Jorge Luis Borges: para ele, o conto apresenta-se como uma construcao; ja para
Tchekhov, o conto possui em sua esséncia a brevidade, elemento que se faz
presente nas teorias de Edgar Allan Poe, que “recai no principio de uma relagao:
entre a extensdo do conto e a reacdo que ele consegue provocar no leitor ou o efeito
que a leitura lhe causa” (GOTLIB, 2006, p. 32). Esse elemento configura-se como
uma das caracteristicas do conto moderno, assim como a solidao em que o narrador
e, muitas vezes, o personagem esta inserido.

Nesse panorama conceitual, evidenciam-se questfes referentes a busca por
desvendar o porqué da brevidade do conto e o que o distingue do romance,
guestionamentos que ndo possuem resposta Unica e absoluta, mas que se fazem
presentes em varios outros estudos e pareceres acerca do tema. Outro ponto
importante, no que diz respeito a configuragdo do género conto, € o destaque dado a
ideia de “efeito”, a conscientizacao de ficcionistas e criticos sobre a nogao de que
um conto so fara sucesso, s6 prendera a atencéo do leitor, se o procedimento de
seu autor for o mais adequado para atingir o publico em cheio.

Ao longo do tempo, foram surgindo formas novas de se contar estorias,
ocorrendo assim transformacgfes estético-estilisticas nesse género literario, que
culminam por se configurar em “uma sintese viva a0 mesmo tempo que uma vida
sintetizada” (p. 150), como argumenta Julio Cortazar, em seu livro Valise de
cronodpio (1993), mais especificamente no capitulo intitulado “Alguns aspectos do
conto”. O autor também estabelece a comparacdo entre cinema e romance, e

fotografia e conto, ao afirmar que:

Enquanto no cinema, como no romance, a captagdo dessa realidade mais
ampla e multiforme é alcancada mediante o desenvolvimento de elementos
parciais, acumulativos, que ndo excluem, por certo, uma sintese que dé o
“climax” da obra, numa fotografia ou num conto de grande qualidade se
procede inversamente, isto é, o fotégrafo ou o contista sentem necessidade
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de escolher e limitar um (sic) imagem ou um acontecimento que sejam
significativos, que ndo s6 valham por si mesmos, mas também sejam
capazes de atuar no espectador ou no leitor como uma espécie de abertura,
de fermento que projete a inteligéncia e sensibilidade em dire¢éo a algo que
vai muito além do argumento visual ou literario contido na foto ou no conto.
(CORTAZAR, 1993, p. 151-152, grifos do autor).

Cortazar destaca a necessidade de o autor ndo se prender somente a um
bom tema para conseguir escrever um conto significativo, pois é preciso que se dé
importancia também “ao tratamento literario desse tema, a técnica empregada para
desenvolvé-lo. E € aqui que, bruscamente, se produz a distincdo entre o bom e o
mau contista” (p. 153).

Além disso, € importante salientar também que o conto tende a atingir seu
objetivo, ou seja, conquistar a atencdo do leitor por meio de uma estéria que se
assemelhe aos seus ideais estético-ideoldgicos, ndo sendo necessario, portanto,
gue a narrativa esteja pautada em um fato real, como pode ser verificado nos

escritos de Cortazar:

O que ha é uma alianga misteriosa e complexas (sic) entre certo escritor e certo
tema num momento dado, assim como a mesma alianga podera ser logo entre
certos contos e certos leitores. (...) O que esta antes € o escritor com a sua carga de
valores humanos e literarios, com a sua vontade de fazer uma obra que tenha
sentido; o que esti depois é o tratamento literario do tema, a forma pela qual o
contista, em face do tema, o ataca e situa verbal e estilisticamente, estrutura-o em
forma de conto, projetando-o em Ultimo termo em direcdo a algo que excede o
proprio conto. (CORTAZAR, 1993, p. 155-156)

Esta insercdo de tematicas que sejam do agrado do escritor e que,
provavelmente, serdo discutidas de forma mais proficua, em virtude desta
aproximagdao entre ele e o conteudo com o qual desenvolvera sua narrativa, permite-
Ihe fazer uso de diversos mecanismos que o auxiliem neste objetivo, tais como a
utilizagcdo de uma linguagem mais proxima da oralidade, apresentar temas que
pertencam ao cotidiano de boa parte dos leitores e, especialmente, discutir
problemas que, muitas vezes, ndo tém solucdo, a exemplo do que ocorre com o
individuo comum em seu dia-a-dia.

Logo, é importante estar ciente da ideia de que o ato de narrar surgiu assim
como o conto, com o intuito de repassar lendas, crencas, mitos, histérias e/ou

“causos”, centra-se no fato de que:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram
todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sédo as que
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menos se distinguem das histérias orais contadas pelos inumeros
narradores andnimos. (BENJAMIN, 1936, p. 198)

(...)

Nada facilita mais a memorizacdo das narrativas que aquela sébria
concisdo que as salva da analise psicoldgica. Quanto maior a naturalidade
com que o narrador renuncia as sutilezas psicologicas, mais facilmente a
histéria se gravard na memodria do ouvinte, mais completamente ela se
assimilara a sua propria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a
inclinacdo de recontd-la um dia. Esse processo de assimilacdo se da em
camadas muito profundas e exige um estado de distensdo que se torna
cada vez mais raro. (...) Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de
novo, e ela se perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se
perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto
mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele
0 que € ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as
historias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de narra-las.
Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa
rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha
milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho manual.
(BENJAMIN, 1936, p. 204-205)

E claro que com o passar dos anos, ndo s6 0 género conto, mas todos os
géneros literarios vém passando por inUmeras transformacdes, sendo influenciados
por diversas outras linguagens como fotografia, cinema, televisédo, teatro, dentre
outros. Essas influéncias reciprocas configuram uma espécie de hibridismo literario,
a partir da mistura de elementos presentes em géneros e suportes distintos, como é
0 caso da influéncia do teatro na escrita de Marcelino Freire que, em seus contos e,
agora também, em seu romance (Nossos Ossos), ndo s6 tematiza o teatro, como
também mobiliza recursos proprios a este género reativando sempre as relacdes

entre a oralidade e a escrita:

Traco caracteristico é também a ficcionalizacdo de outros géneros
(crénicas, autobiografia), sem falar da vocacao ficcional transferida para fora
da palavra escrita, indo levar a diversas artes o0 que era substancia do conto
e do romance: cinema, teatro, telenovela. (CANDIDO, 1987, p. 254)

Obviamente as midias, especialmente as que se pautam no uso da imagem
visual, sdo as que mais oferecem subsidios para que esse tipo de relacdo aconteca,
pois € necessario competir com elas e, ao mesmo tempo, usufruir dos aspectos

positivos que elas possam vir a oferecer:

Convivendo meio a margem no interior desse universo cultural colorido e
cambiante, cuja reproducdo e veiculacdo dependem de um sofisticado
aparato tecnolégico, o texto literario vem sofrendo transformacdes
sensiveis, expressas numa espécie de dialogo com ele, cujas marcas estao
claras na sua prépria tessitura. As profundas transformacées efetivadas nos
modos de producéo e reproducao cultural, desde a invencao da fotografia e
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do cinema — que alteraram, antes de tudo, as maneiras pelas quais se olha
e se percebe o mundo -, estdo impressas no texto literario. Tratando-se do
texto ficcional, € a observacdo das modificagfes nas nog¢Bes de tempo,
espaco, personagem e narrador, estruturantes basicos da forma narrativa,
gue ajuda a entender um pouco melhor a qualidade e a espessura dessas
modifica¢des. (PELLEGRINI, 2003, p. 16)

Como pondera Pellegrini, essas transformacdes abarcam toda a estrutura do
texto literario, dai entdo o0s elementos tradicionais da narrativa também

apresentarem algumas modificacdes, como € o caso do tempo e do espaco, pois:

O que importa agora ndo € apenas a soma dos momentos individuais de
cada um, mas o resultado do aspecto de constante mutacdo de que eles
podem se revestir a cada novo momento. Entéo, todos os fios que tecem a
narrativa chamada moderna, principalmente a partir do inicio do século XX,
como o0 abandono do enredo e a relativizagdo do papel do heréi, por
exemplo, convergem para esse novo conceito de tempo criado por Henri
Bergson, que acentua a inadequacao do reldgio como Unico mensurador do
escoar das horas e descobre como dado essencial a simultaneidade dos
conteldos da consciéncia, englobando presente, passado e futuro num
amalgama que flui ininterruptamente. Trata-se do tempo entendido como
duracéo, o “tempo da mente”, que nao coincide com as medidas temporais
objetivas e é simbolicamente representada como um rio formado por uma
corrente de memdérias e visdes oniricas. (...) As mudang¢as que, com 0O
cinema, atingem a concepcao de tempo, alteram também o carater e a
funcdo do espaco, o qual perde sua qualidade estatica, tornando-se
ilimitadamente fluido e din&mico, adquirindo uma dimenséo temporal que
repousa na sucessividade descritiva e/ou narrativa; deixando de ser espaco
fisico homogéneo e fixo, “pintura”, assume a heterogeneidade do
movimento do tempo que o conduz. A liberdade em relacdo a coercao
espacial e temporal é resultado de uma similaridade notavel entre o filme e
0 préprio pensamento, em virtude do fluir veloz das imagens. (PELLEGRINI,
2003, p. 21-22)

Assim, essa simultaneidade se faz presente em varias narrativas
contemporaneas justamente pela necessidade de aproximacao entre o texto literario
e o leitor que, ao perceber que os “vai-vens” que permeiam suas mentes ao longo do
dia representados nas paginas de um livro, terminam por se reconhecer em alguma

parte daquela historia:

Dessa forma, observa-se que as mudancas que se vieram processando na
narrativa literdria ao longo do tempo, em razdo da incorporagdo das
técnicas visuais, fizeram isso na direcdo de uma crescente sofisticacao das
técnicas de representacdo (monodlogo interior, fluxo de consciéncia,
desarticulacéo do enredo, fragmentacao, descontinuidade, desaparecimento
do narrador, etc.) que, paradoxalmente, envolve uma crescente
simplificacdo da linguagem, no sentido de que ela vai aos poucos se
despindo cada vez mais de seus acessorios qualificados (figuras, advérbios,
adjetivos, etc.) para dar lugar a substancialidade absoluta de nomes e
acOes, numa tentativa de imitar/representar a imagem visual na sua
objetividade construida. (PELLEGRINI, 2003, p. 28-29)
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No caso dos textos de Marcelino Freire ocorrem quase todas essas
caracteristicas citadas por Pellegrini, pois o autor busca dar énfase ndo s6 ao
personagem que fala, mas também as suas acdes, seja as que executa ou as que
sofre. Se retomarmos 0 conceito apresentado por Candido sobre essa necessidade
de o personagem ser apresentado como um individuo que se encontra em meio ao
caos dominante na urbe contemporanea, assim como ocorre com muitos na vida

real, devemos considerar que:

Em se tratando das narrativas contemporaneas, que dialogam com o0s
guadrinhos, a propaganda, os video games, mas sobretudo com a televiséo,
responsavel maior pela espetacularizacdo da vida e pela seducdo do
individuo, ndo parece fora de propdsito pensar que as personagens Sao
moldadas a imagem e semelhanca de um novo sujeito, basicamente
urbano, habitante dos grandes centros e produto de um complexo processo
em que a representacdo das relacbes sociais requer a mediacdo de uma
tentacular estrutura comunicacional, numa espécie de triangulo formado por
si, pela midia e pela realidade. (PELLEGRINI, 2003, p. 32)

Percebe-se, portanto, que a necessidade que a populacdo em geral tem de
acompanhar em tempo real tudo que acontece ao redor do mundo, é cada vez mais
evidente, e quando a a¢éo é baseada em um ato de violéncia, acaba ganhando mais

visibilidade e atencéo do “publico”.

7

A questdo da violéncia €, hoje, no Brasil, ndo apenas uma dimensdo
bastante explicita do cotidiano social como também um dado de
fundamental importancia para a compreensdo da dindmica cultural
brasileira. A violéncia est4 presente no comportamento de segmentos
sociais significativos (e ndo apenas aqueles de baixa renda), as “explosées
de violéncia” s&o frequentes, sua veiculagdo na midia € constante; enfim, é
dificil pensar o Brasil hoje, a circulacdo de informacdes ou 0 processo
comunicativo no interior da sociedade brasileira sem levar em consideracao
a violéncia como fato social e cultural. Entretanto, ndo apenas essa
presenca evidente e cotidiana da violéncia representa uma novidade como
também os seus modos de manifestacdo constituem algo que deixa a
sociedade (especialmente certos segmentos sociais) bastante perplexa. E
uma violéncia que surpreende, que parece vir de toda parte, poder atingir os
mais diferenciados segmentos sociais e acontecer em praticamente
gualquer contexto; ganha, assim, um ar um tanto assustador. (PEREIRA,
2000, p. 121, grifos do autor)

Talvez seja por essa razao que os autores do chamado realismo feroz optem

por narradores que se misturem aos pensamentos dos personagens:
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No lugar daquele sujeito poderoso, que tudo sabe e comanda, vamos sendo
conduzidos para dentro da trama por alguém que tropeca no discurso,
esbarra em outras personagens, perde o fio da meada. Esse é o narrador
gue frequenta a literatura brasileira contemporanea. Um narrador suspeito,
seja porgque tem a consciéncia embacada — pode ser uma crianga confusa
ou um louco perdido em divagagbes -, seja porque possui interesses
precisos e vai defendé-los. A essa altura, ja nem pretendem mais passar a
impressdo de que sdo imparciais; estdo envolvidos até a alma com a
matéria narrada. E seu objetivo é nos envolver também, fazer com que nos
comprometamos com seu ponto de vista ou, pelo menos, que percebamos
gue sempre hd um ponto de vista com o qual se comprometer. Por isso que
se desdobram, se multiplicam, se escondem, exibindo o artificio da
construcdo. E cada vez que nos abandonamos aos seus argumentos, eles
enfiam a cabeca por alguma fresta, mostram suas falhas, gritam seus
absurdos. N&o estdo ai para adormecer sentidos. Um narrador suspeito
exige um leitor compromissado. (DALCASTAGNE, 2011, p. 40)

Em relacdo as mudancas referentes ao foco narrativo, na literatura brasileira
contemporanea em prosa, € preciso destacar que predominam os narradores

descentrados:

O centro, nesse caso, é entendido como um conjunto de campos
dominantes na histéria social — a politica conservadora, a cultura patriarcal,
o autoritarismo de Estado, a repressdo continuada, a defesa de ideologias
voltadas para o0 machismo, 0 racismo, a pureza étnica, a
heteronormatividade, a desigualdade econbmica, entre outros. O
descentramento seria compreendido como um conjunto de forcas voltadas
contra a excluséo social, politica e econdmica. (GINZBURG, 2012, p. 201)

Assim, voltamos a questao da dialética da marginalidade, pois ha um numero
consideravel de narrativas que trazem em seu cerne a historia e/ou relato de um
individuo marginalizado, seja por estar a margem, seja por estar cometendo crimes

e agindo como um marginal:

Mesmo o conceito tradicional de representacdo, pautado pela mimese e
associado a expectativa de uma homologia entre literatura e realidade, tem
de ser reavaliado em tempos sombrios. Trata-se de falar, narrar, em
condicdes que nunca foram possiveis, e interpretar o pais a partir de
horizontes historicamente condenados a mudez. Grupos sociais
historicamente oprimidos elaboram, em novos autores, em narradores
ficcionais, as condicdes para a presenca dos excluidos. Escritores
dispensados pelo canone, grupos sociais reprimidos historicamente.
(GINZBURG, 2012, p. 203)

Portanto, ao estudar a narrativa contemporanea, devemos levar em
consideracao todos esses pormenores que se fazem presentes na estrutura desses
textos, ja que as alteracdes que sofreram e ainda sofrem, muitas vezes, culminam

por refletir o espaco em que esse escritor estd inserido e, consequentemente, em
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gue seus personagens também estardo. Mesmo que o autor ndo viva em uma
favela, por exemplo, € possivel falar com propriedade, justamente porque a midia
explora muito a imagem dos moradores desses morros, buscando espetacularizar a
miséria dessas pessoas.

Diante dessa constatacdo, surge a duvida sobre qual teoria é indicada para
servir como base para a avaliagdo desses novos narradores e de seus novos modos
de narrar, que se misturam com a figura do préprio autor e também com o

personagem e que, na maioria das vezes, ndo sdo nem nomeados:

A contemporaneidade tem apresentado situa¢des que exigem a construcao
de novas teorias do narrador, diferentes das que foram construidas ha
varias décadas. Caberia a Teoria da Literatura uma renovacao de
vocabulario, perspectiva e metodologia, para confrontar o desafio de
caracterizar o que mudou na construgcdo de narradores, e em que se
distinguem as formas recentes e as configuracdes tradicionais. (...) Com
isso, a ideia de confiabilidade do narrador ganha complexidade. A iluséo
criada por Balzac de uma ancora da linguagem na realidade, situada no
tempo e no espago, € desfeita, em favor de uma problematizacéo,
integrando elementos do surrealismo e da estética do choque, em que um
sujeito nunca se constitui plenamente, e narra a partir dessa caracterizacao
limitada, pautada pela falta (GINZBURG, 2012, p. 204)

Logo, € possivel perceber que, segundo Ginzburg, ao contrario do que muitos
pensam, ndo ha& necessariamente, nestes casos, uma preocupacdo em relacdo a
escrita, ao estilo, & linguagem utilizada para consolidar essa aproximagdo com
tematicas que de alguma forma toquem os leitores, mas sim, ha a necessidade de
apresentar relatos de individuos que de certa maneira, estdo esquecidos em

gualquer canto, seja de seu bairro, de sua cidade, de seu pais:

Se de fato um conjunto importante de textos contemporaneos trabalha com
narradores que se inclinam a indeterminacdo, a fragmentagcdo, cabe
examinar de perto esse processo em termos de sua continuidade, suas
especificidades. As escolhas recentes feitas pelos escritores ultrapassam
influéncias e continuacdes de tendéncias do inicio do século XX. Elas estao
articuladas com problemas especificos da contemporaneidade. A hipétese a
gue chegamos é de que esses textos literarios estejam voltados para uma
concepgdo de linguagem que contraria a ideia de uma articulagéo direta
entre palavra e referente externo, que sustentaria um efeito de real.
Diferentemente, trata-se de uma concepgdo de acordo com a qual a
linguagem estabelece descontinuidade com as expectativas de referéncia
habituais. Com isso, ndo pensariamos o0s textos como representacdes de
processos histéricos previamente compreendidos. Os textos poderiam ser
interpretados, nesta perspectiva, como elaboracdes da Histéria a partir de
perspectivas ndo hegemoénicas, ndo dominantes, que podem muitas vezes
remeter a segmentos sociais tratados como minorias ou excluidos.
(GINZBURG, 2012, p. 212)
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O que acontece é que as vezes alguns escritores justamente por
apresentarem uma escrita que busca mostrar essa realidade, de forma crua e sem a
utilizacdo de vocabulos que floreiem a historia, acabam atraindo um olhar de
desprezo para suas obras, sendo julgadas como n&o pertencentes ao canone
literario. Até mesmo aqueles que fazem uso de linguagem mais poética, como é o
caso do escritor Marcelino Freire, sofrem com esse tipo de julgamento, pois a critica
acaba nao diferenciando quem escreve uma literatura engajada com os problemas

sociais e quem escreve sobre esses problemas sociais:

Existem debates em andamento sobre a literatura brasileira produzida
desde os anos de 1960. Desafiando as categorias historiogréficas
canlnicas, a producédo literaria tem apresentado transformacfes notaveis.
Entre as muitas questfes em pauta, destaco apenas algumas: muitos textos
recentes sdo criados de modo que é dificil descrevé-los de acordo com as
categorias de géneros literarios convencionais da tradicdo, sendo
necessario frequentemente falar em hibridismo de géneros, e ainda lidar
com o chamado limiar entre literario e nao literario (em testemunho, carta,
diario e outros casos); as transformaces histdricas do pais envolveram o
reforco de desigualdade social, surgindo novos movimentos sociais,
associados a critica da exclusdo, motivando escritores a se dedicarem a
temas anteriormente pouco ou nada presentes na nossa literatura, e
trazendo excluidos, em varios horizontes sociais, para 0 campo da vida
editorial; haveria uma relacdo dinamica entre inddstria cultural e cultura
erudita, modificando os critérios de valor habituais, em favor de uma
aproximacado entre mercado e universidade, e permitindo criar novos meios
midiaticos de producdo e circulagdo literaria. Esses elementos — ruptura
com géneros tradicionais, insercdo de criticas a exclusdo social,
aproximagdes com a industria cultural — estdo vinculados, de diferentes
modos, com o problema geral da avaliacdo da relevancia da literatura
contemporéanea. (GINZBURG, 2012, p. 213)

Outro fator que contribui para esse preconceito em relagdo a essa nova
literatura diz respeito a juncdo de elementos pertencentes a diferentes géneros, o

chamado hibridismo literario, ja comentado:

Contrariamente a hipétese do hiper-mimetismo, gostaria de perseguir, a
partir da ideia de hibridismo de géneros, e de uma situacéo diferenciada
para a literatura brasileira em contatos com géneros considerados n&o
literarios, a ideia de que estd presente de modo constante na producéo
contempordnea um procedimento anti-mimético. Diversos escritores
estariam se distanciando da ideia tradicional de representacéo, em favor de
perspectivas novas — para as quais a critica ainda esta constituindo um
vocabulario com que precisa trabalhar.” (GINZBURG, 2012, p. 214)

Assim, é preciso considerar tudo que envolve a producdo de um texto na
esfera literaria contemporanea, ja que o género literario vem apresentando cada vez

mais essas especificidades em sua composigao:
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As premissas podem ser frankfurtianas: o relato oral propunha uma
sabedoria sobre a existéncia, com funcdo de integracdo coletiva, e isso
entrou em declinio; o relato em tempos de catastrofe trabalha com a
variacdo da distancia estética, pois a atitude do narrador realista ndo condiz
com um mundo sangrento. Essas premissas exigem uma compreensao da
especificidade da literatura em tempos sombrios, em que a expectativa de
vida comunitaria ndo prevalece na sociedade competitiva e individualista, e
em que é necessario falar, por mais que as catastrofes se apresentem como
um horror indizivel. E na proposicdo adorniana da negatividade, em que n&o
h& sintese possivel, que podemos embasar teorias do narrador. A reflexao
sobre mimese na Teoria Estética concretiza as condicbes para essa
teorizacdo. E na negatividade que a obra se dissocia da reificacdo do
mercado e das ilusbes tradicionais de unidade social e estética. E com a
negacao das condi¢Bes habitualmente necessarias para narrar, escolhendo
pontos de vista improvaveis e vozes dissociativas, que as formas narrativas
se firmam nas Ultimas décadas. (GINZBURG, 2012, p. 21)

Uma das caracteristicas constantes nas narrativas de Marcelino Freire € a
mobilizacdo de recursos proprios a linguagem do texto dramatico, de elementos
referentes ao teatro que como ja é sabido, fez e continua a fazer parte da vida do
autor. A influéncia exercida pela arte dramética em sua escrita é fortissima, pois
seus textos séo escritos para serem lidos em voz alta, como afirma o proprio autor
em entrevistas!®. Sobre essa questdo da leitura do texto em voz alta, Ryngaert em

seu livro Introducgéo a analise do teatro, diz o seguinte:

A leitura em voz alta é uma abordagem do texto negligenciada nos habitos
universitarios, seja porque pensamos nao ser capazes disso e nos sentimos
desarmados, seja porque a abordagem intelectual € privilegiada em
detrimento de experimentacdes concretas. Trata-se no entanto de um
exercicio precioso, mesmo que ndo nos consideremos em absoluto atores,
sob a condicdo de que algumas regram sejam seguidas.

O que estd em jogo nada tem a ver com o sentido, a entonagdo, o “tom
correto”, a maneira certa de dizer o autor ou qualquer preocupacéo de éxito.
Essas leituras constituem uma série de tentativas de dizer, que privilegiam a
materialidade do texto durante os primeiros contatos, em que convém ser
sério sem se levar a sério e, por que ndo, encontrar prazer no que se faz.
(RYNGAERT, 1995, p. 49-50)

Definindo sucintamente o que vem a ser 0 género dramatico, pode-se dizer

gue se trata de uma manifestacdo artistica que visa a apresentar uma histéria por

16 “Eu escrevo mesmo em voz alta, gosto de falar, de “rezar” os meus textos. Esse romance mesmo,
S6 o péb, eu ndo me canso de reler, de interpreta-lo pela casa, como se eu estivesse “cantando” o
texto. A prosa s6 me convence quando passa por esse teste sonoro. Todo mundo que escreve
deveria fazer isto: ouvir, em bom e alto som, o que esti colocando no papel. Isso determina ritmo,
pulsagdo, dramaticidade do texto. Eu escrevo de ouvido.” Trecho de entrevista concedida a Marcio
Renato dos Santos, para o} Jornal Candido. Disponivel em:
<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=360>. Acesso em 12
de outubro de 2014.
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meio de determinados elementos, tais como cenarios, figurinos, iluminagcédo e,
especialmente, pela representacdo dos atores que quando pisam no palco do teatro
agem e falam de acordo com uma nova personalidade, a qual encarnam permitindo
ao publico reconhecer situagcdes como se elas ocorressem no presente, ali e agora
pela primeira vez ocasionando multiplas emoc¢8es, como alegria, tristeza, surpresa,

dentre outras:

A mais importante dessas partes € a disposicdo das acdes: a tragédia é
imitacdo, ndo de pessoas, mas de uma acéo, da vida, da felicidade, da
desventura; a felicidade e a desventura estdo na acao e a finalidade é uma
acao, nao uma qualidade. Segundo o caréter, as pessoas sao tais ou tais,
mas € segundo as ac¢bBes que sao felizes ou o contrario. Portanto, as
personagens nao agem para imitar 0s caracteres, mas adquirem o0s
caracteres gracas as acles. Assim, as acBes e a fabula constituem a
finalidade da tragédia e, em tudo, a finalidade é o que mais importa.
(ARISTOTELES, 1997, p. 25)

Ainda dentro desse contexto referente a tragédia, na Antiguidade grega, €

necessario destacar o que afirma ainda Ryngaert:

Os géneros ndo concernem apenas as formas da escrita mas também, por
intermédio das personagens em acdo, a natureza dos temas tratados. E
impossivel falar de tudo, em qualquer parte. A tragédia é oficialmente o
género mais apreciado porque devolve aos espectadores uma imagem
nobre deles. (RYNGAERT, 1995, p. 7)

A escrita teatral é aquela historicamente mais dominada por essa ideia de
técnica. Ao longo dos séculos o teatro teve muitas "regras”, depois quebradas pelos
autores do século XX. Isso tem a ver com as limitacdes fisicas do teatro - os
cenarios tém que ser mudados de verdade e atores de carne e 0sso tém que fazer

as coisas que os dramaturgos escrevem que farao:

N&o é de espantar que o considerem dificil de ler. Esse estatuto de
“maquina preguigosa” devolve a bola para o campo do leitor. Compete a ele
descobrir a maneira de alimentar a maquina e inventar sua relagdo com o
texto. Compete a ele imaginar em que sentido os “espacgos vazios” do texto
pedem para ser ocupados, hem demais nem de menos, para ter acesso ao
ato de leitura, e mesmo para sonhar com uma virtual encenagéo.
(RYNGAERT, 1995, p. 3)

Literatura e Teatro (pensados como conjungao texto-encenacgdo) sS40 muito

diferentes, tornando-se necessario discorrer tanto sobre as diferencas quanto sobre
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as influéncias mutuas entre eles. A primeira constatacdo necesséria referente as

relacdes existentes entre essas duas modalidades artisticas é verificar:

(...) que a peca como tal, quando lida e mesmo recitada, € literatura: mas
guando representada, passa a ser teatro. Trata-se de duas artes diferentes,
por maior que possa ser a sua interdependéncia. A literatura teatral vira
teatro literario; o que era substantivo passa a ser adjetivo, o que era
substancia torna-se acidente. Nao é jogo de palavras. O fato descrito marca
a passagem de uma arte puramente “temporal” (a literatura) ao dominio de
uma arte “espacio-temporal” (o teatro). (ROSENFELD, 1996, p. 24)

Logo, € possivel compreender, apoiando-se no que postula Rosenfeld (1996,
p. 25), que sdo necessarios mecanismos diferentes para que as duas obras
cheguem até ao publico, pois na literatura ha uma preocupacdo em trabalhar
alusivamente com o mundo imaginario do leitor ou ouvinte enquanto que, no teatro,
cabe aos atores e aos cenarios tornar visivel e reconhecivel este mundo,
apresentado “de uma forma quase direta, sem as numerosas mediacdes da
literatura”. (Idem)

A ligacao existente entre o teatro e a literatura assenta-se na constatacao de
gue sao duas manifestacfes artisticas que visam a levar seus espectadores/leitores
a se sensibilizarem e a refletirem acerca daquilo com que estédo tendo contato, nos
palcos ou nas paginas de um livro.

Além de terem em comum o fato de narrar uma histéria a partir das acoes,
falas e reflexdes de um ou mais personagens, um aspecto formal que pode
aproximar os dois géneros, 0 épico e o dramatico, é a utilizacdo de um elemento

muito comum no teatro, o didlogo ou a representacdo do discurso relatado:

O didlogo é uma das convencgdes essenciais do drama. O texto dramatico,
mesmo nas suas formas épicas que introduzem a narracdo, é inimaginavel
sem o didlogo. Este, se de um lado é a forma imediata da comunicacdo
humana, é de outro lado, particularmente no seu significado dramaético,
expressdo do conflito, do choque de vontades da discordancia. (...) A
diviséo que se estabelece no cerne do dialogo, enquanto ao mesmo tempo
separa e une, é um dos fendbmenos fundamentais tanto do teatro como do
homem. (ROSENFELD, 1996, p. 41)

Esse mecanismo ganha cada vez mais espaco na literatura especialmente na
composicédo de contos como os do autor Marcelino Freire, conhecido por trazer em

sua escrita a oralidade pulsante e que remete ao fato de que:
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O teatro contemporéneo, em sua maior parte, ignora os géneros. Os
autores escrevem “textos”, raramente rotulados como cOmicos, tragicos ou
draméticos. Pode-se ver nisso a libertacdo do teatro que entende falar de
tudo livremente nas formas que lhe convém, heranga do direito “sublime e
grotesco” advindo do século XIX. Mas pode-se também detectar nisso uma
perturbacdo da escrita, uma incerteza quanto a sua natureza, como se 0
género teatral, cada vez menos especifico, doravante abrigasse todos os
textos passados pelo palco, fossem ou ndo a ele destinados. (...) O teatro
atual aceita todos os textos, qualquer que seja sua proveniéncia, e deixa ao
palco a responsabilidade de revelar sua teatralidade e, na maior parte do
tempo, ao espectador a tarefa de encontrar ai seu alimento. A escrita teatral
ganhou em liberdade e em flexibilidade o que ela perde, por vezes, em
identidade. (RYNGAERT, 1995, p. 9-17)

No caso dos textos escritos por Freire, praticamente toda a sua producao €
escrita jA pensando numa possivel encenacdo como o préprio autor afirma em
entrevistas.'’

Algo que, no entanto, diferencia o texto teatral e o texto de ficcao diz respeito

a forma como o tempo € exposto em cada uma dessas esferas narrativas:

Os debates em torno do tempo fazem surgir uma diferenca importante entre
o tempo da ficcdo, que regula a organizacdo da narrativa e sua cronologia
(encadeamento, elipses, recorréncias) e o tempo da representacéo (ritmo,
continuidade ou descontinuidade). Trata-se de saber, apos identificacdo das
marcas do tempo na ficcdo, como transmitir ao espectador um conceito tao
abstrato. O tempo da representacéo é um tempo real, regulado como tal por
diferentes rituais, enquanto o tempo da ficcdo é uma abstracdo pura, uma
metéafora a ser inscrita na duracéo fazendo-se sentir sua espessura e suas
caracteristicas proprias.

Certos autores dizem pensar na representagdo quando escrevem. As
vezes, portanto, dedicam um cuidado particular a descricdo do espaco,
tendo em mente um determinado espaco teatral. (RYNGAERT, 1995, p. 80-
81)

Para que possamos compreender como essas relacdes entre o teatro e a
literatura ocorrem, faz-se necessario mais uma vez retomarmos 0S conceitos
apresentados por Anatol Rosenfeld, em seu O Teatro Epico (1985), ao constatar

que:

(...) se nos é contada uma estdria (verso ou prosa), sabemos que se trata
de Epica, do género narrativo. Espécies deste género seriam, por exemplo,
a epopéia, o romance, a novela, o conto. E se o texto se constituir
principalmente de didlogos e se destinar a levar a cena por pessoas
disfarcadas que atuam por meio de gestos e discursos no palco, saberemos
gue estamos diante de uma obra dramética (pertencente & Dramética).
Neste género se integrariam, como espécies, por exemplo, a tragédia, a
comédia, a farsa, a tragicomédia, etc. Evidentemente, surgem duavidas
diante de certos poemas, tais como as baladas — muitas vezes dialogadas e

17 Entrevista concedida a mim no dia 13 de novembro de 2014, em Marilia-SP.
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de cunho narrativo; ou de certos contos inteiramente dialogados ou de
determinadas obras draméticas em que um Unico personagem se manifesta
através de um mondlogo extenso. Tais excecgdes, contudo, apenas
confirmam que todas as classificagbes sdo, em certa medida, artificiais. Nao
diminuem, porém, a necessidade de estabelecé-las para organizar, em
linhas gerais, a multiplicidade dos fenémenos literarios e comparar obras
dentro de um contexto de tradic&o e renovacdo. (ROSENFELD, 1985, p. 17-
18)

Essas excecOes apresentadas por Rosenfeld encaixam-se perfeitamente na
configuracdo de alguns dos contos em analise, pois sdo textos compostos
inteiramente por didlogos, culminando por diferenciar-se de feicdes mais tradicionais

do género conto e por possuir semelhancas com o texto de teatro ja que:

Na Draméatica (de pureza ideal) ndo ha mais quem apresente o0s
acontecimentos: estes se apresentam por si mesmos, como na realidade;
fato esse que explica a objetividade e, ao mesmo tempo, a extrema forca e
intensidade do género. A acdo se apresenta como tal, ndo sendo
aparentemente filtrada por nenhum mediador. Isso se manifesta no texto
pelo fato de somente os proprios personagens se apresentarem dialogando
sem interferéncia do “autor”. Este se manifesta apenas nas rubricas que,
no palco, sdo absorvidas pelos atores e cenarios. (ROSENFELD, 1985, p.
29-30).

Assim, ndo temos um narrador que nos conta a histéria dos contos, mas sim,
0 proprio personagem explicita a acdo que esta vivenciando, mesmo que muitas
vezes ndo exista um desfecho para aquela narrativa, permitindo-se que o leitor
preencha as lacunas expostas no texto. Logo, se torna evidente essa mudanca da
ideia que se tem de que no romance e no conto temos a narracgédo, o contar (to tell) e
no teatro a acdo, o mostrar (to show), como quer a teoria ocidental dos géneros
literarios. No caso desses contos, eles também sdo embasados na acgéo direta, na
fala dos personagens, sem a mediacao do narrador, cabendo ao leitor preencher os
vazios e siléncios sugeridos pelos textos quando da leitura dos contos. O mesmo

ocorre com o teatro, pois:

O simples fato de que o “autor” (narrador ou Eu lirico) parece estar ausente
da obra — ou confundir-se com todos os personagens de modo a néo
distinguir-se como entidade especifica dentro da obra — implica uma série
de consequéncias que definem o género dramatico e 0s seus tragos
estilisticos em termos bastante aproximados das regras aristotélicas.
Estando o “autor” ausente, exige-se no drama o desenvolvimento autbnomo
dos acontecimentos, sem intervencdo de qualquer mediador, jA que o
“autor” confiou o desenrolar da agdo a personagens colocados em
determinada situacao. (ROSENFELD, 1985, p. 30).
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Na literatura de Marcelino Freire esta aproximacdo com o teatro e sua
imediaticidade parece ser propicia a um projeto estético pautado na dendncia, por
meio da tematizacéo e estilizacdo da violéncia e da agressividade, especialmente
nos contos que serdo analisados, nos quais 0 autor prioriza uma escrita que atinja o
leitor em cheio, opcao estético-ideoldgica que se repete em algumas pecas do teatro

contemporaneo:

Um dos tracos mais caracteristicos do teatro atual € a sua crescente
violéncia e agressividade. O fenbmeno é universal e se manifesta também
no Brasil. A agressao pode verificar-se de duas maneiras. Ela pode manter-
se dentro dos limites do palco, atacando o publico de um modo indireto,
pelo palavrdo, a obscenidade (...), ou pela veeméncia da séatira ou acusacao
dirigidas contra personagens cénicas que representam amplas parcelas do
publico. (ROSENFELD, 1996, p. 45)18

Dessa forma, torna-se claro que o dramaturgo ou o ficcionista tém mais esses
mecanismos como possibilidades de alcancar seu objetivo central, que pode ser
tanto denunciar as mazelas que assolam a sociedade, ou chamar a atencao para
uma gquestdo em voga no momento mas que, muitas vezes, passa despercebida
pelo olhar do publico-leitor, e que por meio do uso de uma linguagem ou de uma
expressao mais forte, atinge mais diretamente o espectador/ouvinte e/ou leitor,

permitindo-lhe tomar consciéncia e reagir ao que esta acontecendo a sua volta:

No uso do palavrao, indispensavel na correta abordagem dramaturgica de
certos ambientes (que ndo podem ser vedados a arte) exprime-se, ademais,
0 curto-circuito da exploséo irada que despreza a metaférica ornamental, o
cansaco de circunléquios manhosos, o desejo de abalar convencdes tidas
como ultrapassadas, de revoltar-se contra as repressdes institucionalizadas
e contra a censura interna e externa. Manifesta-se neste emprego ainda a
vontade de, através do choque, romper a moldura estética a fim de tocar a
realidade. (ROSENFELD, 1996, p. 52-53)

A utilizacao de palavrdes e girias para compor 0s escritos também faz parte
do processo de criacado de Marcelino Freire, que parece buscar em seus textos uma
aproximagdo com a realidade que permeia a vida de seus personagens, 0s quais
como ja exposto, culminam por configurar-se como representantes de muitos
individuos que estéo se fragmentando no dia-a-dia das metropoles.

Além dessa diccéo “brutalista”, termo cunhado por Alfredo Bosi para se referir

a linhagem da prosa brasileira. cujo principal representante € Rubem Fonseca, 0 uso

18 Certamente, no Brasil, o primeiro e mais importante dramaturgo dessa linhagem de teatro
“agressivo” é o santista Plinio Marcos.
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do humor negro também é um aspecto importante para caracterizar essa nova forma

de discorrer sobre um determinado assunto. Tema e forma determinando-se

mutuamente:

Este tipo de humor negro torna-se chocante devido ao modo sereno,
indiferente ou mesmo alegre e satisfeito com que s&o apresentados
aspectos tétricos da realidade. O humor negro revela um mundo perverso
através da propria perversidade da maneira de revelar. (ROSENFELD,
1996, p. 55)

E necessario destacar também a relacéo entre o texto, seja ele teatral ou nao,

e o publico, ja que:

o teatro é antes de tudo didlogo, ou seja, de que nele a palavra do autor
mascarada e partilhada entre varios emissores. Essas palavras em agao
assumidas pelas personagens constituem o essencial da ficcdo. Veremos, a
proposito da enunciagéo, que de fato € quase sempre assim, e que o teatro
assume a falsa aparéncia de conversacao. No entanto, o dialogo ndo € um
critério absoluto do carater “dramatico” de um texto. Em toda a historia do
teatro, os autores utilizam o mondlogo com abundéancia (...) Na realidade,
todo o jogo do didlogo é afetado pela presenca de um interlocutor
consideravel, o publico, ao qual é muito tentador atribuir um lugar
fundamental de parceiro mudo para quem, em Ultima instancia e como
veremos a proposito da dupla enunciagéo, todos os discursos se dirigem.
(RYNGAERT, 1995, p. 12)

E interessante notar que além da utilizacdo nos contos dos elementos

pertencentes ao teatro, o escritor Marcelino Freire em seu primeiro romance, N0OSs0s

Ossos, lancado em 2013, apresenta inumeras discussfes acerca do valor do teatro,

inclusive, tematizando-o e, mais uma vez, mobilizando alguns de seus recursos em

sua proépria escrita.

Torna-se necessario destacar também que o fato de o préprio autor

apresentar seus contos, em eventos e palestras, como ja destacado, permite

classifica-lo como um adepto da performance, entendida aqui como intervencéo

artistica que:

acaba penetrando por caminhos e situacbes antes ndo valorizadas como
arte. Da mesma forma, acaba tocando nos ténues limites que separam vida
e arte. A performance estéd ontologicamente ligada a um movimento maior,
uma maneira de se encarar a arte; a live art. A live art é a arte ao vivo e
também a arte viva. E uma forma de se ver arte em que se procura uma
aproximacao direta com a vida, em que se estimula o esponténeo, o natural,
em detrimento do elaborado, do ensaiado. A live art € um movimento de
ruptura que visa dessacralizar a arte, tirando-a de sua fungcdo meramente
estética, elitista. A idéia é de resgatar a caracteristica ritual da arte, tirando-
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a de "espacos mortos", como museus, galerias, teatros, e colocando-a
numa posicao "viva", modificadora. (COHEN, 2002, p. 38)

Logo, quando o autor busca levar seus textos até o publico em geral - ja que
pode ser composto por leitores seus, como também por curiosos ou amantes da

literatura -, ele procura se apresentar fazendo uso da performance para trabalhar:

ritualmente as questfes existenciais basicas utilizando, para isso, recursos
gue vao desde o Teatro da Crueldade até elaborados truques signicos. A
apresentacdo de uma performance muitas vezes causa choque na platéia
(acostumada aos clichés e a previsibilidade do teatro). A performance é
basicamente uma arte de interven¢do, modificadora, que visa causar uma
transformacédo no receptor. A performance ndo €, na sua esséncia, uma arte
de fruicdo, nem uma arte que se proponha a ser estética (muito embora,
como ja levantamos, se utilize de recursos cada vez mais elaborados para
conseguir aumentar a "significacdo" da mensagem). (COHEN, 2002, p. 45-
46)

Dai entdo, muitos considerarem que o autor Marcelino Freire nada mais é do
que um personagem, uma figura que se apresenta sempre de uma determinada

forma para atrair o publico e vender sua obra:

Na performance existe uma ambigiliidade entre a figura do artista perjormer
e de uma personagem que ele represente. (...) Para se compreender melhor
esta questdo, € interessante ter como referéncia a Teoria de Papéis. Os
papéis que estdo presentes ndo ficam apenas a nivel da dicotomia ator-
personagem. O que existe € uma multifragmentacao, isto é, existem varios
niveis de "mascaras". O performer, enquanto atua, se polariza entre 0s
papéis de ator e a "mascara” da personagem. A questdo é que o papel do
ator também é uma mascara. E é importante clarificar-se essa nocgao;
guando um performer estd em cena, ele estd compondo algo, ele esta
trabalhando sobre sua "mascara ritual" que é diferente de sua pessoa do
dia-a-dia. Nesse sentido, néo € licito falar que o performer é aquele que "faz
a si mesmo" em detrimento do representar a personagem. (COHEN, 2002,
p. 58)

Mesmo que Freire ndo esteja atuando em uma peca baseada em um conto
seu, a partir do momento em que busca apresentar seus textos e imprimir sua voz,
ele esta encenando. Ao ser questionado sobre esse conceito de que ele € um

personagem o autor nos disse:

Tenho uma personalidade muito forte, e tudo que de fato eu falo 14, sou eu.
E preciso, para falar aquilo, evidentemente, uma projecdo de voz;, é
diferente de estar falando aqui com vocé, ou de estar falando com os
amigos no bar; hA um alcance de voz que vocé tem que ter, tem que
manter ali... E evidente que eu brinco muito, quando um jornalista vem fazer
uma pergunta, por exemplo, tipo qual o seu préximo projeto, eu minto,
minto, ele me fez essa pergunta eu vou perder essa pergunta, eu vou
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mentir, ndo tem nada (risos) eu vou exacerbar. (...) Agora, sou eu sim, ndo
h& davida, ndo tem como, e ndo é um personagem, eu acho até que tem
coisas que eu nem levo. Eu acho que tem um outro personagem que até
nem eu conheco, outro, que fica sempre ali no cantinho. Mas o que eu estou
ali é o que eu sou mesmo, acentuado. E quando provocado... porque eu
acho que o escritor, e ai eu vou te dizer, um escritor, um artista, é
personalidade, é questdo de personalidade (...). E isso que eu acho que
acontece, existe uma personalidade que onde eu for eu vou carregar.
Sertdnia e todas essas coisas, todos esses vexames que eu carrego
comigo. Um dia falaram, ah, mas vocé escreve o que vocé escreve, mas
vocé mora na Vila Madalena, eu, oxente, eu digo, mas pera ai, eu nédo
apareci aqui de uma varinha de conddo ndo, ninguém chegou aqui e eu
apareci na varinha de conddo nao, eu me fodi muito, eu moro na Vila
Madalena por questdo de circunstancias! Ai usei uma frase a la Manoel de
Barros: minha literatura ndo tem preco, mas para todas as outras coisas eu
uso Mastercad. (risos) Gente, as pessoas acham que tem que ser tudo
miseravel, e olhe, va pensar, até hoje cada um saber a dor e a delicia de ser
0 que é, ndo é facil.

Ao pensarmos nessa correlacado entre as diversas esferas que permeiam um
texto, seja ele literario ou néo, verbal ou visual, podemos nos apoiar, mais uma vez,

nas reflexdes conscienciosas de Cohen:

Pode-se considerar a performance como uma forma de teatro por esta ser,
antes de tudo, uma expresséo cénica e dramatica — por mais plastico ou
ndo-intencional que seja o0 modo pelo qual a performance é constituida,
sempre algo estara sendo apresentado, ao vivo, para um determinado
publico, com alguma "coisa" significando (no sentido de signos); mesmo que
essa "coisa" seja um objeto ou um animal, como o coiote de Beuys. Essa
"coisa" significando e alterando dinamicamente seus significados comporia
o0 texto, que juntamente com o atuante ("a coisa") e o publico, constituiria a
relacdo triddica formulada como definidora de teatro. Nesse sentido é facil
ver que a performance estd muito mais préxima do teatro do que das artes
plasticas, que é uma arte estatica — é claro que é muito diferente observar
uma figura humana interagindo com um coiote do que observar um quadro
ou uma escultura. Da mesma forma, quando a performance pende para um
discurso visual — ndo-verbal — composto a partir do movimento dos
atuantes, € a intencdo dramatica que vai aproxima-la mais do teatro do que
da danca. Disappearances é um bom exemplo disto, ficando caracterizada
esta "teatralidade" tanto pela linguagem utilizada pelos performers (gesto,
entonacao, acdo etc.) quanto pela composi¢do da mise en scéne. (COHEN,
2002, p. 56)

Recordando os preceitos apresentados por Linda Hutcheon, em seu livro
Poética do P6s Modernismo (1991), em relacdo a configuracdo das fronteiras
existentes entre os diversos géneros sociais e artisticos na sociedade como um

todo, temos a constatacao de que, na contemporaneidade,

as fronteiras entre os géneros literarios tonaram-se fluidas: quem pode
continuar dizendo quais sdo os limites entre 0 romance e a coletédnea de
contos (...), 0 romance e o poema longo (....), 0 romance e a autobiografia
(...), o romance e a histéria (...), o romance e a biografia (...)? Porém, em
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qualquer desses exemplos, as convencfes dos dois géneros se opdem
entre si; ndo existe nenhuma fusdo simples, n&do problematica.
(HUTCHEON, 1991, p. 26-27)

Se pensarmos na questdo do narrador e das falas das personagens,
especialmente nos contos aqui selecionados, € clara a op¢do do autor por mostrar

€ssas cenas que acontecem em sua mente e ele transpﬁe €em seus contos:

No modo de mostrar, as falas estdo muitas vezes presentes sem a
mediacdo do narrador, como se fossem diretamente pronunciadas pelas
personagens e reproduzidas, sem alteragdo, sob a forma de mondlogo ou
de dialogo, com uma predominéncia do discurso direto. O efeito do real é
reforcado, no caso das falas, pois a linguagem, quando textualizada, parece
sofrer transformagfes menores do que as ac¢bes. (REUTER, 2011, p. 62,
grifo do autor)

Possibilitando assim, ao leitor ser parte, ndo s6 da narrativa, mas também do
processo de composicao do texto, pois € necessario o envolvimento com o que esta
escrito, para que se aproveite ao maximo as inUmeras alternativas que o texto

propoe.
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4. Anédlise dos contos — A auséncia de um narrador ou a afirmacdo de um
dramaturgo?

“A dltima cena ¢é assim: ele tira o revolver da gaveta, dispara a queima-roupa. E eu caio. Como um rei
cairia. Ou a Petra. Ou a Phedra. Depois, Leocadio sopra um monélogo sem fim. E chora e ri. As
cortinas fecham o espetéculo. E voltamos abracados para os aplausos.”

(FREIRE, Marcelino. Rasif-Mar que Arrebenta, 2008, p. 67).

A escrita de Marcelino Freire, é pautada na fusdo entre diversos géneros,
especialmente, nas relacdes entre o texto teatral e o conto, além do toque poético,
que o autor busca sempre expor em seus escritos. Essas imbricacdes, tornam-se
claras ndo s6 pela forma como séo dispostas ao longo das narrativas, mas também
na representacdo diferenciada que as personagens de Freire adquirem, para que
assim, consigam chegar até aos leitores.

Quando se aborda a questdo sobre o que vem a ser a representacdo da
personagem em uma obra, primeiramente deve-se observar que a personagem em
si sO existe no papel, ou seja, por mais que se assemelhe e apresente aspectos
confundiveis com uma pessoa real, sempre sera um ser ficticio. Por conseguinte, é
necessario analisar também que a personagem nada mais € que a tentativa de
representar o real, ou até mesmo de recria-lo.

No primeiro caso a personagem € apresentada com riqueza de detalhes, em
uma busca incessante da perfeicdo para que esta transmita com fidelidade e
veracidade a ideia de um referente real escolhido pelo autor. Ja no segundo caso, 0
autor tenta criar um real que, de certa forma, € a busca de criar algo ou alguém
verossimil que satisfaca a si mesmo ou a seus leitores, mesmo que esse real nédo
apresente aspectos compativeis com a realidade referencializavel.

O entrelacamento desses conceitos sugere uma reflexdo sobre o que vem a
ser esse real, se ele existe ou ndo, e o porqué desta necessidade de imita-lo, ja que
muitas vezes é desconhecido por nGs mesmos e até pelo proprio autor. Talvez seja
porque quanto mais uma personagem se assemelhe a um ser humano, tanto mais
ela consiga transmitir veracidade em suas ag¢0es; ou porque quando vivenciamos
uma realidade que ndo nos é acessivel, transportamo-nos para um mundo
imaginario, onde nossos sonhos e desejos tém a possibilidade de se tornarem reais,
mesmo que somente através de historias contidas nas paginas de um livro ou

encenadas em um espetaculo teatral.



55

Desse modo, a representacdo artistica parece ser a propagacdo de nossos
anseios e duvidas existentes em nossa mente e que sao explorados em livros,
filmes, teatros e em inUmeros ambientes e situacdes, cujos conflitos existenciais
necessitem serem explicitados com verossimilhanca.

No capitulo intitulado “Os Troncos”, do romance Nossos Ossos, ha uma
reflexdo densa acerca da importancia que a verossimilhanca tem para o teatro, bem

como para o romance e outras formas de se contar uma historia:

Se eu um dia tivesse imaginado essa histéria, diriam que n&o é verdade,
toda peca de teatro, € bom que se fale, tem de prezar por uma coeréncia
interna, uma obediéncia a regras especificas, respeitar, sem vacilar, a
verossimilhanga. Mesmo que a nossa realidade seja esta, absurda, ha
limites muito claros para a criagdo, cheguei até a duvidar se ndo estou
maluco, se isto tudo ndo passa de invencdo da minha cabeca, faz um
tempdo que eu ndo escrevo uma linha. (FREIRE, 2013, p. 51)

Essa busca pela verossimilhanca também estd presente nos contos de
Marcelino Freire reconhecido por trabalhar com narradores em primeira pessoa,
visando a explorar, através da voz, da expressividade das falas de seus
personagens, essa oralidade tdo presente em seus escritos. Além do narrador em
primeira pessoa, € comum encontrarmos contos compostos somente por dialogos,
mimetizando a voz das ruas, configurando-se muitas vezes sem a presenca de um
narrador.

Partindo dessa constatacdo, selecionamos dez contos pertencentes a
diferentes livros do autor para analisar os pormenores que envolvem a criagao desse
tipo de narrativa. Os contos sdo: “O caso da menina” e “Muribeca”, de Angu de
Sangue, “Na hora do banho” e “Papai do céu”, de BaléRalé, “Linha do tiro” e
“‘Esquece”, em Contos Negreiros, “Sinal Fechado” e “O futuro que me espera”, de
Rasif-Mar que arrebenta, e “Amooor” e “Crime”, de Amar é crime.

Assim como ocorre com o teatro, o conto que possui somente dialogos ou &
composto com a estrutura de um monologo necessita de um personagem para
transmitir a ideia central da trama, porém, mais que isso, uma das figuras mais
importantes para que a historia se desenvolva € o espectador, e no caso do conto, 0
leitor, ja que acaba se tornando protagonista do que |é/presencia. Freire comumente
permite ao seu leitor encenar seus contos, pois 0 proprio autor gosta de ler seus
escritos em voz alta, perante uma plateia que diante de sua interpretacéo profunda,

irbnica e melancolica acaba se envolvendo com os personagens de suas narrativas.
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7

Todavia, € preciso destacar que o teatro ndo é composto somente por
didlogos e mondlogos, muitas vezes o proprio siléncio € que dita o ritmo da peca que
estd sendo encenada, cabendo entdo ao leitor-espectador, colher e compreender

suas impressodes acerca do que Vé:

Pois um mondlogo pode ser analisado como um didlogo consigo mesmo,
mas também com o Céu, com uma personagem imaginaria, com um objeto,
com o publico, na medida em que o ator define seus apoios de
representacdo e que toda fala, no teatro busca seu destinatario. (...) O
dialogo nem sempre é fruto de dois discursos contraditérios, de duas
consciéncias que se enfrentam. Em certos didlogos liricos, em particular, em
gue as réplicas se alternam, os enunciadores na verdade colaboram na
producdo de um mesmo texto que aparece dividido apenas por razdes
arbitrérias, e que portanto se assemelha ao mondlogo. (RYNGAERT, 1995,
p. 102)

Apresentaremos as sinteses dos contos dividindo-os em tépicos, jA que sao
tematicas que, por um lado, se assemelham, e por outro, apresentam
especificidades que exigem um olhar diferenciado para cada uma das narrativas,
gue apresentam o individuo esfacelado frente a violéncia imperante na urbe
contemporanea. Essa fragmentacdo acaba sendo transposta para a estrutura dos
contos e se reflete na linguagem dos personagens, 0s quais muitas vezes parecem
perder o poder de comunicacdo que tém limitando-se a utilizacdo de expressdes

cristalizadas e clichés.

4.1 Dialogos

O didlogo configura-se como uma relacdo entre no minimo duas pessoas, ja
gue é necessario ter um interlocutor para que ele ocorra. Segundo Ligia Chiappini

Moraes Leite, eu seu livro O foco narrativo, postula que:

Agora que j4 se eliminou o autor e, depois, 0o narrador, eliminam-se o0s
estados mentais e limita-se a informacédo ao que as personagens falam ou
fazem, como no teatro, com breves notacdes de cena amarrando o0s
dialogos. Ao leitor cabe deduzir as significacdes a partir dos movimentos e
palavras das personagens. O ANGULO é frontal e fixo, e a distancia entre a
HISTORIA e o leitor, pequena, ja que o texto se faz por uma sucesséo de
CENAS. (LEITE, 1989, p. 59, grifos do autor)

4.1.1Cenal
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A consciéncia autoral apresenta-se como aquela que organiza a narrativa
visando a atribuir consisténcia ao perfil da personagem por meio do didlogo ou da
enunciacdo em primeira pessoa. No caso do dialogo, como no teatro, ocorre um
exercicio para explicitar um conflito, no qual uma voz enfrenta e estimula a outra.
Outras vezes, as personagens adquirem personalidades que se expdem por meio de
solilbquios e mondlogos interiores, os quais acabam revelando a personalidade e
acOes daquele sujeito por meio das contradi¢cdes presentes em sua fala.

Em O caso da menina, temos a histéria de uma mulher que deseja entregar
sua filha a um desconhecido que encontra na rua; 0 homem né&o aceita sua proposta
e estranha o comportamento dessa mae. “- Quer?” “— Ndo entendi.” (FREIRE, 2005,
p. 91). Esse estranhamento é sentido também pelo leitor que busca entender os
motivos que levam essa mae a oferecer sua filha a um individuo que nunca havia
visto em toda a sua vida.

A opcao de Freire por ndo nomear a maioria de seus personagens como
acontece nesse conto, pode ser explicada também pela relagdo com o teatro, pelo

fato de que no texto dramaturgico:

Os discursos das personagens sao reunidos sob a mesma sigla, que
constitui a primeira pista de sua identidade. Os nomes atribuidos as
personagens sdo uma indicacéo importante, a ponto de alguns dramaturgos
as privarem de nomes, certamente para que ndo fiquem muito marcadas
socialmente e para que a énfase se coloque no que elas dizem.
(RYNGAERT, 1995, p. 132-133)

Os argumentos utilizados pela mulher sdo incompreensiveis e apontam que
nem ela mesma parecia saber ao certo o que estava fazendo, possibilitando assim
diversas interpretacdes, como o fato de possuir alguma doenca que atrapalhe suas
funcdes mentais e estar em meio a um surto, ou estar sob efeito de entorpecentes,
bem como de realmente ndo querer mais a filha, por questdes econémicas e sociais,

podendo vir depois a se arrepender de sua decisao:

- A crianga?

- Quer?

- Ha?

- Amenina.

- Nao entendi.

- A minha filha.

- A senhora...?

- Quero |he dar a crianca.
- Eu?
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- O senhor, o senhor.

- Pra mim?

- Por qué? Nao quer?

- A menina?

- E. Tem dois dias.

- Meu Deus! (FREIRE, 2005, p. 91)

E possivel pensarmos também no fato de a personagem configurar-se como
uma vitima das mazelas que assolam a sociedade, ndo sendo permitido a ela o
direito de cuidar de sua filha, culminando, assim, como vitima do meio ao qual
pertence. Porém, € preciso ter em mente que quando ela sente que correra algum
risco, parece ter consciéncia do que esta fazendo, mostrando entdo o jogo entre
oprimido e opressor tdo bem explorado por Freire.

Ao longo do conto réplicas como “Ha?”, “Nao entendi”, “Meu Deus!”, “Como?”,
dentre outras, vao afirmando fatidicamente esse desconforto e a falta de
comunicacdo entre ambos, que ndo conseguem entender um ao outro, ja que ela
nao compreende o motivo da recusa e ele ndo entende o motivo da oferta imposta,
cabendo ao leitor ficar em meio a essa discussdo sobre quem deve ficar com a
menina, se é essa possivel mde que nao esta pronta para exercer seu papel ou se
esse homem, que tem sua rotina interrompida bruscamente por um fato nada
comum.

Essa ruptura em relacdo a rotina do homem moderno, sempre preso aos
compromissos, quer sejam relacionados ao trabalho ou a vinculos familiares, permite
uma reflexdo acerca das limitacdes impostas ao individuo que tem sua vida
programada para se desdobrar em quantos forem necessarios, para dar conta de
seu dia-a-dia. E quando uma situagdo foge de seu controle ele se vé totalmente
perdido sobre qual atitude deve tomar para solucionar o novo problema que nao
estava em seus planos e que, portanto, o incomoda, pois é necessario que saia de
sua zona de conforto.

Esse é o0 mesmo sentimento que a leitura de um texto assim acaba por gerar
no leitor, pois o obriga a se posicionar a favor ou contra a atitude de ambos os
personagens, sendo praticamente impossivel ler o texto e manter-se neutro, sem
esbocar nenhum tipo de reacdo, nenhum tipo de incbmodo em relacédo a essa cena
estranha que presencia como espectador-leitor. Entdo, o autor passa a ter cimplices
em suas narrativas, que o auxiliardo na tentativa de compreender o que leva cada

um dos personagens a agirem de determinada forma:



59

- Minha senhora, a senhora quer dinheiro, ndo é?
- N&o.

- 1 real pro leite?

- N&o.

- 5 reais?

- Nao, ndo. Quero que o senhor leve ela pra casa.
- Eu? (FREIRE, 2005, p. 92)

Como ja destacado, os escritos do autor séo feitos para serem lidos em voz
alta, logo, o leitor acaba por imaginar e/ou criar as cenas referentes ao dialogo
travado entre as personagens para que assim possa se sentir parte também da

narrativa:

- Meu Deus, olhe s0: ela ta rindo.

- Rindo?

- E. Veja que belezinha.

- Ora...

- Ria um pouco.

- O qué?

- Ria, ria. Quero ver se 0 senhor também tem covinha.

- Covinha?

- Cova, cova. Ela pode morrer se o senhor ndo levar ela embora.
- Como € que é? (FREIRE, 2005, p. 92-93)

O jogo de palavras é uma caracteristica constante nas narrativas de Freire, e
no conto em analise € possivel verificar a brincadeira que o autor faz com a palavra
‘cova”, a qual em um primeiro momento € usada no sentido de covinha, que
segundo o Dicionario comentado do Professor Pasquale (2009, p. 175), “¢ uma
pequena depressao natural no queixo ou na face”. Mas astutamente, o autor joga a
ironia sobre essa cena que parecia ser uma observacdo meiga de um detalhe
exposto no rosto de uma crianga, identificado e admirado pela méae, e que acaba por
alterar o sentido inicial de sua observacdo, transformando essa covinha, em
diminutivo de cova, que tem como uma de suas defini¢des: “Sepultura. Estar com os
pés na cova, pop: estar prestes a morrer” (ldem). Essa cova no diminutivo pode ser
relacionada também ao tamanho da crianca, ja que se trata de um recém-nascido,
com apenas dois dias de vida, e que, portanto, € uma criangca bem pequena,
cabendo em uma covinha.

As referéncias ao universo midiatico estdo presentes nesse conto, com 0
intuito de denunciar as mazelas sociais que assolam a vida de iniameros cidadaos

brasileiros que, muitas vezes, ndo percebem a sociedade de consumo na qual estédo
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inseridos, sendo tomados somente pelo que a midia comercializa e dita como sendo

o melhor:

- O pai queria Xuxa.

- O pai? Xuxa?

- Ela tem até uma marquinha na perna.

- Marquinha na perna?

- Esquerda. A Angélica é na direita, ndo é?

- Sei la, minha senhora.

- O senhor ndo conhece a Angélica?

- N&o, minha senhora, ndo conheco.

- Entédo o senhor ndo gosta de crianca. (FREIRE, 2005, p. 94)

O fato de o homem nédo conhecer a apresentadora Angélica o rebaixa, o
coloca como o vildo da histéria segundo a mée da crianca, pois a artista aparecia na
televisdo comandando um programa infantil assim como a apresentadora Xuxa, que
também é citada no trecho acima; ou seja, as figuras expostas na televisdo séo
usadas como parametro para avaliar quem gosta ou ndo de crianca e o julgamento é
feito com base naquilo que é transmitido pela TV, ndo pelo contato com o ser
humano a nossa frente. Essa fragilidade apresentada pela made da menina
demonstra o quao vulneravel ela se encontra diante do universo que a cerca; ao final

do conto, ela quer transferir esse descontrole para o homem que abordou na rua:

- Vou chamar a policia.
-0 qué?

- Saia, saia, saia.

- A senhora é louca, louca.
- Socorro!

- Calma!

- V& embora.

- Eu nao fiz nada.

- Fez, sim.

- Eu?

- Fazer isso com a pobrezinha. (FREIRE, 2005, p. 95)

Mesmo quando a mulher passa para a condicdo de vitima da situacéo, ela
ainda ndo possui argumentos que justifiguem suas acodes, dai talvez a credibilidade
ser maior em relagdo a figura do homem que parece um pouco mais centrado, na
medida do possivel, em relacdo aos acontecimentos.

A estrutura do conto chamou a atencado da roteirista e diretora Tuca Siqueira,
gue realizou um curta-metragem inclusive com o mesmo titulo do conto no qual é

baseado, “O Caso da menina”, tendo como a mae a atriz Jaqueline Santos e o
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homem, Jones Melo. A preparagédo de elenco ficou por conta de Marcondes Lima,
gue € o responsavel por levar para os palcos do teatro boa parte da producédo de
Marcelino.

Nessa adaptacéo, Tuca trabalha com a ideia de que quando essa méae deseja
“‘doar” a sua filha, essa crianca ja esta morta. O proprio escritor Marcelino Freire diz
nao ter pensado nessa hip6tese quando escreveu o conto, “eu nunca tinha pensado
nisso, a Tuca que me falou, que ela abriu uma possibilidade ali”. *°

E interessante notar que, no texto, a “camera” que permite ao leitor visualizar
a cena esta centrada na primeira pessoa, ou seja, no individuo que pratica a acao,
mais propriamente no dialogismo existente entre as for¢cas e vontades das duas
vozes. Como se trata de didlogos temos um constante exercicio de oralidade sem
gue nos seja permitido saber algo além sobre o pensamento dos personagens, pois
s6 sabemos o0 que é exposto por meio de suas falas.

Nesta narrativa contemporanea nao ha precisdo acerca do espaco e tempo
em que a trama esta centrada, todavia, € possivel deduzir que essas cenas-dialogos
ocorreram em um dia, no tempo que dura o dialogo, na rua de uma cidade brasileira,
enquanto o homem se dirigia para seu trabalho ou na volta do horario de almoco,
guando entdo € abordado pela mulher. No curta-metragem baseado no conto, a
cena ocorre no ponto de Onibus e o0 homem esta voltando para casa. No conto ndo é
possivel diagnosticar qual € a profissdo do homem, sabemos somente que ele
trabalha em um escritério, mas no curta é possivel compreender que ele trabalha

”

como escriturario, pois o tempo todo ele fica repetindo a frase “caso...” e vai
alterando os nomes justificando, provavelmente, o titulo do filme, “O caso da
menina”.

O que garante a sequéncia dos fatos € a oralidade; é por meio do embate de
falas que o dialogo se desenvolvera. Em “O caso da menina” ha duas vozes, duas
forgas que ditam o ritmo da narrativa: a primeira € a mulher/mée, que oferece sua
filha a um desconhecido como se fosse algo sem importancia; e a segunda é a voz
deste sujeito, que ndo consegue entender o que a mulher deseja. Ambas as vozes
sdo marcadas por tracos de sua origem social: o modo de dizer o que se diz
permitindo ao leitor conhecer as personagens, sem a mediacdo de um narrador

onisciente ou observador.

19 Entrevista concedida pelo autor em Marila-SP, no dia 13 de novembro de2014. A entrevista
completa consta nos apéndices.
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Quanto a forma, o conto apresenta uma linguagem calcada na oralidade e
traz, inicialmente, a tranquilidade da mulher e a perplexidade do homem que, diante
das inUmeras perguntas enderecadas a ele s6 consegue fazer uso das expressodes
faticas que assinalam seu desnorteamento: “Ha?”; “Meu Deus!”; “Como?”; “O qué?”;
“‘Eu?”, enquanto a mulher utiliza todos os argumentos possiveis para convencé-lo de
‘pegar” a crianca: “Bonitinha, bonitinha”; “Veja que belezinha”; “Ela tem até uma
marquinha na perna”; “Tadinha”; “Fazer isso com a pobrezinha”. A repeticdo do
diminutivo/sufixo —inha, possibilita ao menos duas interpretacdes: a primeira de que
a mulher realmente queira entregar sua filha aquele homem, e para isso, a descreve
com docura; a segunda diz respeito a indiferenca com que ela pratica o ato da
entrega da filha, reduzindo sua importancia, mobilizando expressdes cristalizadas
até a parte final do dialogo, em que a mulher muda de ideia e passa a acusar o
homem de estar assustando a sua filha.

Ha, também, o coloquialismo presente no conto, através de expressdes
corriqueiras e de palavrées: “Vaquinha; biruta; filho da puta; porra”. Para enfatizar
seu discurso, e conferir ritmo a narrativa, a mulher faz uso da repeticdo em suas
frases: “O senhor, o senhor; Bonitinha, bonitinha; Nao, néo; Ria, ria; Cova, cova;

Saia, saia, saia’”.

4.1.2 Cena 2

Em “Na hora do Banho”, conto que encerra o livro BaléRalé, temos dois
personagens. O primeiro é Seu Sebastido, o idoso de 80 anos que provavelmente
necessita de cuidados especiais, oferecidos possivelmente por um segundo
personagem, o enfermeiro. Marcelino ja estabelece um olhar de espanto do leitor
frente a primeira frase da narrativa: “— O pinto”. Essa suplica do idoso seréa repetida
27 vezes ao longo do didlogo que, nesse caso, acaba assemelhando-se mais com
um mondlogo, ja que o enfermeiro parece falar sozinho sem que Seu Sebastido
parecga ouvi-lo, pois sua mente esta centrada em um Unico desejo: o pinto.

Ao longo do conto ha a descricdo de uma cena na qual ambos estdo
provavelmente, em um banheiro e, como o proprio titulo diz, na hora do banho,

apresentando todos os cuidados necessarios para realizar essa atividade:
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— Cadé o sabdo? (...) - Primeiro as costas, Seu Sebastido. (...) — Cuidado
para ndo cair, Seu Sebastido. (...) — Agora é o pé direito, Seu Sebastido. (...)
— Feche os olhos, Seu Sebastido. (...) - Nao tenha medo, Seu Sebastido.
(...) — Eu cuido do senhor, Seu Sebastido. (...) — Com amor, Seu Sebastido.
(FREIRE, 2003, p. 125-126)

A repeticdo do nome do idoso, antecedido pelo “Seu”, que denota respeito,
mostra a preocupacao que o rapaz tem em realizar bem seu trabalho, todavia, diante
da insisténcia de Seu Sebastido, o rapaz acaba perdendo a paciéncia e o tom de

sua fala muda:

- Oitenta anos, Seu Sebastido.

- O pinto.

- Que bosta, Seu Sebastido!

- O pinto.

- Meto ja esse sabao na sua boca.

- O pinto.

- Cala a boca, Seu Sebastido. (FREIRE, 2003, p. 126)

Ele ainda tenta voltar a tarefa que esta cumprindo, que é dar banho no idoso:

= ”

“- Agora é a cabeca, Seu Sebastido”. Mas o idoso é irredutivel, continua a repetir a
Unica frase que possui durante todo o conto: “- O pinto”. E depois de tentar continuar

seu trabalho o rapaz acaba cedendo e atendendo a vontade do idoso:

- Ja t6 indo, Seu Sebastido.
- O pinto.

- Ja ouvi, Seu Sebastido.

- O pinto.

- T4 aqui, Seu Sebastido.
-0...

- Devagar.

- Para ndo engasgar, Seu Sebastido. (FREIRE, 2003, p. 127)

Pela insisténcia do idoso é possivel deduzir que ele ja esteja acostumado a
ter seu desejo atendido sempre, ou seja, o0 de ter seu 6rgdo sexual lavado pelo
enfermeiro. No entanto, o final traz a surpresa pela comicidade: a hora do banho,
apesar da idade avancada, o velho ainda prova se encontrar em plenas faculdades
mentais e vigor fisico, com a sexualidade a flor da pele. A suplica insistente, como
sugerem as reticéncias indiciadoras do siléncio na penultima fala do trecho acima,
referia-se ao desejo do velho pela pratica do sexo oral, recebendo, finalmente, na
boca o 6rgao do enfermeiro (com o cuidado de ndo engasgar). Note-se que, sem a

mediacdo de um narrador, todas as informacdes acerca da condicéo do velho, sobre
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o oficio do outro homem, sobre o vinculo (profissional e erético) que mantém, tudo
depende do que é dito, em frases curtas e repetidas, as falas e réplicas construindo
a sequéncia e a progressao da narrativa.

Assim como ocorre em “O caso da menina”’, a camera que possibilita a
visualizacdo da cena pelo leitor focaliza o espaco concentrado em um banheiro,
mais precisamente na hora do banho, no qual temos um jovem que exerce
provavelmente a funcdo de enfermeiro ou acompanhante de um idoso e que, no
presente, esta cumprindo uma de suas tarefas. A opcao pela exposicdo da cena no
lugar do sumério, da fala relatada diretamente em vez da mediacdo de uma
consciéncia narradora, apoia-se em recursos de presentificacdo fazendo com que o
leitor visualize os fatos como se a acdo ocorresse ali, a sua frente, pela primeira vez,
como acontece no teatro.

Apesar de somente o jovem construir frases que permitem a compreensao da
narrativa, a suplica do idoso, que so6 repete a frase “O pinto”, culmina por apresentar
um novo ponto de vista acerca da narrativa, ja que o0 rapaz ndo se responsabiliza
somente para oferecer os cuidados ao idoso, mas sim, permite que o senhor ainda
tenha algum tipo de prazer, pois, ao final da narrativa, acaba atendendo ao pedido
insistente que permeou todo o conto.

No que diz respeito a forma, “Na hora do banho” também esta centrado na
oralidade (em duplo sentido...), e 0 autor traz novamente expressdes coloquiais:
“‘bosta; meto; caralho” e ha também as rimas - que o autor costuma chamar de
“imas”, pois segundo ele, uma palavra puxa a outra e todas atraem o leitor -, como
em: “Sua bunda esta imunda”. Na propria construcdo do dialogo, quando o
enfermeiro pergunta, obtendo sempre a mesma resposta, ocorre muitas vezes a
rima entre palavras com a mesma sonoridade final, como por exemplo em: “- Seu
Sebastido...(...) - Agora néo. (...) - Calma, Seu Sebastido. (...) - Cadé o sabédo? (...) —
Que amolagao!” ou em “- Ja ouvi (..) — Ta aqui (...) — Devagar(...) Para nao engasgar’

e no proprio titulo do livro.
4.1.3 Cena 3
No conto “Linha do Tiro”, pertencente ao livro Contos Negreiros, temos um

dialogo travado entre uma passageira de 6nibus e um assaltante. As interpretacdes

acerca da narrativa sdo multiplas, a comecar pelo fato de o autor repetir trés vezes a
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sequéncia do didlogo, sendo que, na ultima repeticéo, ele finaliza com um tom de
humor ou até mesmo de deboche.

O proprio titulo do conto configura-se como uma sinopse ambivalente do
conteudo exposto na narrativa, pois a expressao “linha do tiro” remete a um trajeto
ou linha de 6nibus, mas também alude a situacdo da mulher passageira que esta
utilizando os servigos do transporte coletivo na mira do assaltante.

Para se desvincular do assaltante ela parece fingir ndo entender o que esta
acontecendo pois a fala inicial € dela: “- Nao quero”. Ela afirma categoricamente seu

desejo, e 0 assaltante parece nao acreditar no que esté ouvindo:

- Ja disse que ndo quero.

-0 qué?

- Chocolate.

- Chocolate?

- Vocé quer me vender chocolate, ndo é?
- Que chocolate, minha senhora?!!

- Bala-chiclete?

- N&o, porra! (FREIRE, 2008, p. 45)

Esse possivel mecanismo estratégico adotado pela vitima torna a narrativa
cOmica, porque em meio a uma situacdo na qual a maioria das pessoas ficaria
assustada, com medo de morrer, essa senhora cria outra situacao ficticia para
driblar a situacao real que se apresenta em seu caminho. Sua arma: a palavra.

Segundo Ryngaert:

A analise dos dados extralingiiisticos da interagdo permite compreender por
gue e como os enunciados se formaram. Sem entrar aqui nos detalhes das
pesquisas sobre o assunto, retenhamos que em toda comunicacao verbal
0s sujeitos fundam sua comunicacdo sobre pressupostos de dois tipos.
Enquanto ritual social, a conversacao estabelece suas trocas em funcdo do
qguadro social acerca do qual os individuos ja& tém um conhecimento
apropriado. Em segundo lugar, uma conversacdo se desenvolve segundo
um cédigo de relagdes ja estabelecido entre os individuos que falam. Assim,
o simples fato de fazer uma pergunta denota um poder que o locutor se
atribui e que, portanto, geralmente, ele se permite manifestar. Conforme o
contexto, a pergunta “O que vocé fez ontem a noite?” pode ser
compreendida como simples curiosidade amistosa ou como o0 comeco de
um verdadeiro interrogatério, na medida em que o enunciador penetra na
intimidade daquele a quem se dirige. Além disso, ndo fazemos tal pergunta
sem nos acharmos com o direito e sem esperarmos uma resposta a ela.

Toda manifestacdo da fala apoia-se em pressupostos, leis ndo escritas que
regulam as relacdes verbais entre os individuos e por vezes se assemelham
a verdadeiros rituais. A manifestacdo dessas regras, o modo como S&o
respeitadas ou infringidas, informa-nos sobre as relagbes que se
estabelecem entre os sujeitos falantes. Toda conversacdo pode, entdo, ser
analisada como um texto num contexto, o do conhecimento mutuo entre os
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individuos devem ter um do outro para estabelecerem a relagéo.
(RYNGAERT, 1995, p. 106-107)

O conto faz parte do projeto “Livro Falante”, que reuniu o livro de Freire em
um audiolivro no ano de 2007, com participacdes de Douglas Alonso, na percusséo,
e Fabiana Cozza na interpretacdo de alguns contos e musicas que compdem o
volume. Na leitura do conto em analise temos a voz do proprio Marcelino Freire e a
participacdo da cantora Fabiana Cozza, que d& voz a vitima do conto. Nessa leitura,
pelo tom de voz utilizado por Fabiana na primeira cena do didlogo, a personagem
parece estar cansada da rotina que leva e responde como se um vendedor de doces
oferecesse algo a ela e ela recusasse. Quando o assaltante perde a paciéncia e

informa o que realmente esta acontecendo no 6nibus ela parece surpresa:

- Isto é um assalto, néo t4 vendo?
- Onde?

- Aqui dentro do dnibus.

- E por que vocé nao faz alguma coisa?
- Eu?

-Chama a policia?

- Essa velha é doida!

- Quem é doida?

- Chapadona! Passa logo a bolsa.

- N&o falei?

- O dinheiro, minha senhora.

- Ndo quero. (FREIRE, 2008, p. 46)

No segundo “ato” a personagem parece estar mais exaltada e comeca a
apresentar um tom mais irbnico em sua fala, que apesar de ser uma repeticao do
gue havia falado, agora introduz uma afirmacdo nova em meios as perguntas
proferidas ao assaltante:

- O senhor é Hare Krishna, ndo é?

- H&?

- Da Igreja Amanhecer em Cristo, essas coisas?
- N&o!

- E cego?

- Cego?

- T4 com uma ferida e quer comprar remédio?

- Chega, caralho! (FREIRE, 2008, p. 46-47)

E, na ultima sequéncia do dialogo, apesar do conto ndo possuir um final
explicito e ficar em aberto para interpretacbes, gracas ao tom usado pela vitima,

tem-se a impressao de que ela venceu com sua aparente alienacdo em relacdo ao
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mundo em que vive, pois a sua voz ganha poder e, ao repetir pela terceira vez a
frase “ndo quero” (p. 48), ela parece assumir o comando da situacdo cabendo-lhe
ditar as regras de como seguira a acao.

Ja o assaltante, com um discurso pronto que apresentava firmeza no inicio do
conto, agora esta desarmado, passivo, entediado com o rumo gue a conversa levou,
e acaba passando para condicdo de vitima, j& que tem sua acao frustrada pelo
comportamento da assaltada. E justamente nesse jogo conflitivo de falas, o qual
sugere a nao-comunicacao (providencial) entre 0os personagens, que a narrativa se
sustenta.

Assim como Varios outros textos de Freire, esse conto também suscitou
outras interpretacdes, surgindo assim, em uma nova roupagem. E o caso do esquete
produzido pela quadrinista Thais Gualberto, que publicou em seu blog Kisuki?°, uma
releitura do conto. Em sua composi¢cdo, Thais apresenta 0s personagens que
compdem a narrativa, e jA percebemos as suas interven¢cdes no texto, pelo fato de
serem trés assaltantes, ao passo que em uma primeira visualizagdo do conto,

podemos pensar que se trata de somente um que trava o dialogo com a senhora:

PERSONAGENS: Senhora

Assaltante 1

Assaltante 2

Assaltante 3

Uma senhora estd no caminho pro ponto de o6nibus e encontra um
assaltante.

ASSALTANTE 1: Se si buli morre.

SENHORA: Ha?

ASSALTANTE 1: Si si buli morre.

SENHORA: Como é?

ASSALTANTE 1 (irritado): Se se bulir morre!
SENHORA: Aaaah... (GUALBERTO, 2009, online)

No trecho citado?! é possivel perceber que Thais faz uso da parddia, dando
um tom jocoso ao seu texto. Mas apesar de aqui 0 assaltante aparentar ser gago a
senhora que, em um primeiro momento encontra-se na condi¢cdo de vitima, continua
a se passar por desentendida assim como no conto de Freire, até que parece tomar

conhecimento da situacdo que esta vivenciando:

A senhora fica olhando pra cara do assaltante, assustada, apos ter
entendido finalmente o que ele dizia.

20 O esquete foi postado em 06 de novembro de 2009.
21 O esquete completo encontra-se anexo.



68

SENHORA: O que vocé quer?

ASSALTANTE 1: A senhora tem um real?

SENHORA: Meu filho, eu s6 tenho um passe aqui...

ASSALTANTE 1: Num tem um vale ndo?

SENHORA: Nao, eu tenho carteirinha de estudante, s6 compro passe.

O assaltante pega o passe da mao da senhora, que a havia estendido para
ele, olha por algum tempo e devolve.

ASSALTANTE 1: Obrigado. (GUALBERTO, 2009, online)

A ironia segue, ao verificarmos a contradicdo pelo fato de a “senhora” possuir
carteirinha e passe de estudante. Dando seguimento ao esquete de Thais vemos a

seguinte situacao:

Ela continua o seu caminho, calmamente até o ponto de 6nibus, sem se dar
conta do que havia realmente acontecido. Ela chega ao ponto e pouco
tempo depois aparecem dois “malas” vindo na sua dire¢do. O menor dos
dois j& vinha de longe com a méo na cintura, insinuando que estava
armado. A senhora olha para eles, ndo esbocando reacao alguma. Quando
0 assaltante que estava armado chega mais perto dela, o outro se afasta,
olhando a situacdo de longe. Antes que o primeiro dissesse qualquer coisa,
ela fala:

SENHORA: N&o quero.

ASSALTANTE 2: H&?

SENHORA: Ja disse que nédo quero. (GUALBERTO, 2009, online)

E interessante notar a solucdo que Thais encontra para o fato de essa
senhora fazer-se de desentendida frente ao segundo assalto que sofreria em um
mesmo dia e em questdo de minutos. Ao tomar a iniciativa e ndo permitir que o
assaltante a coagisse, ela o faz primeiro e acaba tomando “as rédeas” da situacao.
Até o fim do esquete o texto serd fiel ao conto de Freire, apresentando somente as

seguintes alteracdes:

ASSALTANTE 2: Essa velha é doida! (FALA PRO ASSALTANTE QUE
ESTA DO OUTRO LADO DA RUA, RACHANDO O BICO)

(...)

ASSALTANTE 2: Essa velha é doida! (FALA PRO ASSALTANTE QUE
ESTA DO OUTRO LADO DA RUA, RACHANDO O BICO AO QUADRADO)
(GUALBERTO, 2009, online)

Logo, percebe-se que a participacdo do terceiro assaltante da-se pela
comunicacdo do segundo com ele, mas sua Unica (re)acdo é “rachar o bico” da
situagao comica pela qual seu “parceiro” esta passando.

O interessante é que, nesse processo, assim como no texto teatral cabe as

rubricas, a descricdo dos personagens que compdem a narrativa, bem como a
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apresentacdo de suas ac¢les, reafirmando o carater dramaturgico presente nos

escritos de Freire. Porém, € necessario relembrar o que postula Ryngaert:

a andlise do texto e a analise da representacdo sdo procedimentos
diferentes, ainda que complementares. Nenhuma representacdo explica
milagrosamente o texto. A passagem do texto ao palco corresponde a um
salto radical. Claro que o espectador experimenta a necessidade e o prazer
de voltar ao texto, assim como o leitor de assistir a uma representagdo. Mas
0S numerosos lacos existentes entre o texto e o palco ndo podem
satisfazer-se com a ilusdo mecanicista de uma simples complementaridade.
(RYNGAERT, 1995, p. 20)

4.1.4 Cena 4

Em “Sinal Fechado”, conto pertencente ao livro Rasif - Mar que arrebenta,
temos uma narrativa composta por didlogos mais longos, pois até o momento
comentamos contos que continham didlogos de somente uma frase, enquanto neste,
pelo menos um dos personagens possui um discurso longo repleto de reclamacdes
para expressar seu descontentamento.

O conto apresenta dois personagens cujos nomes nao sédo conhecidos. Assim
como ocorre com o conto anterior pelo titulo &€ possivel deduzir o “cenario” da agao:
a narrativa se passa em um carro parado preso no transito em virtude de o sinal
estar fechado. Partindo da ideia de que o automével representa um simbolo da
modernidade, mas que para muitos acaba sendo um atraso em suas vidas em
virtude da rotina desgastante que boa parte da populacédo vivencia nas grandes
metrépoles, um dos personagens desse conto procura demonstrar sua revolta em
relacdo aos carros responsabilizando-os pelos diversos problemas que assolam o

mundo:

- A culpa é do carro?

- Sim, ndo vé?

-0 qué?

- A Guerra na Arabia Saudita, na Cochinchina, sei la. A culpa é do carro. Do
combustivel. Do petréleo. Do gas. Da gasolina.

- Agora mais essa... (FREIRE, 2008, p. 109)

O interlocutor parece ndao compreender o raciocinio apresentado por seu
companheiro que é acometido por tal acesso de raiva diante de uma situacao
corriqueira, mas todas as suas tentativas de intervencdo acabam falhando porque o

Odio parece tomar conta dos pensamentos e atitudes de seu amigo:
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- Vocé est4 exagerando.

- Eu, exagerando? Acho que o mundo é que estd sem controle.
Desgovernado. Furando esquinas, assaltos. Nao vé os assaltos? A arma
em punho? Por causa de qué? Do veiculo. Isso, do veiculo. Querem o
conforto. Todo mundo quer conforto, eu sempre digo. Poltrona, entende?
Cinto. Que seguranca ele nos da? A morte é veloz. E a culpa é de quem?
De n6s? Eu, hein? (FREIRE, 2008, p. 110)

Freire, conhecido por trabalhar com questdes sociais em seus escritos, repete
esse processo no conto em analise, pois traz a tona uma questao ainda presente no
cotidiano das cidades: como uma extensdo ou ampliacdo do discurso, seu
personagem remete aos muitos individuos que reclamam seus direitos em relagéo
ao transporte coletivo por meio de protestos, que algumas vezes perdem o foco

central e acabam gerando mais violéncia e nenhuma solucéo:

- Olha ai: por que vocé acha que o pessoal queima 6nibus, camburao,
foguete? Eu sei. E explico: é porque querem atacar a cidade. Entende? Pela
sua fina sensibilidade. E onde a sociedade doi. Fica assustada quando vé.
Um monte de corpo queimado, |4 dentro. No inferno. Gente carbonizada.
Chamuscada. Tanto aqui como na Franga. Morre até crianga. Culpa do
carro. Do carro, do carro. Este monstro. O aquecimento global, de onde
vem? O degelo? O fim da Amazdnia, pensa bem. (FREIRE, 2008, p. 111)

Entretanto, o autor busca revelar, também, que a revolta do personagem nao
diz respeito somente a uma preocupacao localizada com o transito urbano, mas se
amplia para a vida social como um todo, destacando o embate de classes
radicalizado pelo valor e poder que o carro supostamente acrescenta ao individuo,
em meio a uma sociedade pautada no capital e no mercado.

Afinal, ter um automdvel indica que o individuo possui recursos financeiros e
isso acaba atraindo a atencdo de algumas pessoas, conferindo ao proprietério certa
posicdo social de destaque perante a sociedade. Porém, ndo basta ter um carro, ele
precisa ser um dos melhores, pois se € um carro velho, fora dos padrdes que a
sociedade impde como bons, acaba sendo ultrapassado e deixa-se de possuir o
status perante a sociedade:

- Acabei 0 namoro, ndo sabia?

- Com a Marilia?

- E. Por causa do carro.

- Puta que pariu! Vai tomar no rabo. Vocé estd me enchendo o saco.

- Foi o que a Marilia me falou. Assim, na lata. P6. Falou da poténcia.
Achava a minha Brasilia muito devagar. Quase parando. Tinha vergonha de
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entrar. Nem no estofamento me beijava. A gente ndo fazia amor. Por causa
dele. Do carro, caralho! (...) Ela ndo entendeu, p6! Como vocé ainda néo se
ligou. O tanto que o carro esta destruindo o ser humano. Ja estamos, faz
tempo, por um triz, na corda-bamba, no meio-fio. Por causa de quem, me
diz. Este meu coracgéo que néo bate bem. (FREIRE, 2008, p. 111-112)

Ou seja, o carro acaba influenciando todas as esferas da vida do
personagem, e essa influéncia se realiza de forma negativa sendo este talvez o
motivo de o personagem exibir tanto 6dio pelo veiculo.

Em relacdo a forma do conto, nas frases mais longas hé rimas presentes nas
falas, especialmente nas do homem inconformado com os problemas que ele julga

ocorrerem em virtude do uso do automovel:

Tenho respirado mal, ndo vé? A minha tosse € por causa de qué? (...) E a
culpa é de quem? De nds? Eu, hein? (...) S6 de imaginar o transito a beira
do abismo, a caminho do mar. Todo mundo quer sair. E chegar. (...)
Esquentar o motor. Mostrar o seu valor. (...) E repito: a ostentac&o. (...) E ou
ndo é do deménio essa invencao? (...) € porque querem atacar a cidade.
Entende? Pela sua fina sensibilidade. (...) Gente carbonizada. Chamuscada.
Tanto aqui como na Franca. Morre até crianca. (...) O aguecimento global,
de onde vem? O degelo? O fim da Amazbnia, pensa bem. (...) Nao viu?
Estamos no Brasil. (FREIRE, 2008, p. 110, 111-112, grifo nosso)

A utilizacdo de rimas, permite a constatacdo de que os textos de Freire ndo
sdo banhados somente pela oralidade, mas sim, possuem uma linguagem poética
muito forte, ja que quando um individuo fala, ele normalmente nao faz uso de rimas
em seu discurso, como € apresentado nos textos de Freire. Logo, torna-se claro o
trabalho arduo de Marcelino com as palavras, em seu processo de criacdo e
composicdo, permitindo que elas sejam declamadas, cantadas e até mesmo

encenadas, diante do ritmo que carregam.

4.15Cenab

Finalmente, em “Amooor”, pertencente ao livro Amar € crime, temos o diadlogo
entre duas pessoas que, provavelmente, estdo em uma cama apdés uma relacéo
sexual. Ao que parece, a mulher é quem fala o tempo todo, cabendo ao homem
somente utilizar-se da expressdo “Hummm”. O conto ndo permite identificar com
clareza qual € a situacéo dos dois pois, subentende-se que se trate de um casal que
€ surpreendido por uma terceira pessoa. Todavia, esta nos € apresentada como o
filho de ambos, mas que ndo apresenta um envolvimento emocional com os pais ja

gue o discurso da mulher € marcado pelo medo:
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- Eu num disse?

- Hummm.

- Ele chegou.

- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Ele vai matar a gente. (FREIRE, 2010, p. 144)

E possivel até acreditarmos que se trata de uma relacéo incestuosa ja que o
rapaz pode ser filho do casal e ter um “caso” com a mae, dai entdo ela dizer “- Ele

M

vai pegar a gente aqui”, “- Ele nunca negou” “- O ciime.” “- O 6dio que tem de vocé”,
gue pode significar que ele acertard as contas com os pais ali ou que estd movido
pelo ciime que sente da relacdo entre seus pais.

Mas nao é algo somente da ficcdo filhos que acabam matando os pais, ha
varios casos que chocam o mundo, justamente por trazerem como protagonistas
dessas tragédias filhos que acabam ceifando a vida de seus progenitores sem
demonstrar qualquer tipo de arrependimento. No caso do conto em andlise em
nenhum momento é dada voz ao filho, sabemos dele apenas pela leitura de sua
personalidade oferecida nas falas da mée por meio das caracteristicas que ela vai
enumerando acerca de seu filho: “- Ele vai acabar com a nossa vida.” (...) “- Ele é
forte.” (...) “Ele faz tae kwon do” (...) “Faz jiu-jitsu” (p. 149).

E o pai se mostra alheio ao perigo que esta correndo respondendo somente

com a expressao “- Hummm”. Essa auséncia de comunicacdo entre o casal faz
pensar na necessidade de didlogo entre as pessoas, especialmente entre 0s
membros de uma familia que muitas vezes acabam se desentendendo justamente
por ndo conseguirem discutir seus diferentes pontos de vista, preferindo agir de
forma errbnea para se chegar a uma solugédo que geralmente so sera benéfica para
um dos lados. Portanto, utilizar o didlogo como recurso formal irbnico justamente
para denunciar o esvaziamento das relacdes interpessoais e a falta de comunicacgao
entre as pessoas aproxima o conto de Freire de vertentes da dramaturgia moderna,
como marcadamente, a do Teatro do Absurdo.

Ao ler o conto é possivel perceber que a personagem apresenta todas as
acfes com um tom angustiante de suspense, pois comec¢a descrevendo que nao
esta conseguindo dormir e logo depois ja se mostra para o leitor que ha uma terceira
personagem na trama, a qual é descrita como um individuo sedento de ciimes e

odio, que pratica artes marciais, embora em nenhum momento seja explicitado o
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porqué de seu desejo de acabar com a vida do casal. E € justamente nessa
auséncia de dados que comprovem uma interpretacéo elucidativa que se encontra o
diferencial do conto ja que o suspense permanece depois do desfecho.

Assim como as outras narrativas em analise, ndo € descrito de forma
minuciosa o0 espaco em que a histdria ocorre, mas conseguimos identificar que o
espaco onde as personagens se encontram € um quarto, possivelmente em um
hotel ou motel, ja que a terceira personagem, que é somente citada, esta utilizando o
elevador e as escadas para chegar até la. A trama ndo apresenta a marcacao
precisa sobre o tempo de duragdo, mas deduzimos que seja desenrolada em uma
noite justamente por comecar e terminar no mesmo ambiente, ou seja, o quarto. Ha,
portanto, como na formula prescritiva da concepcéo de teatro aristotélica, unidade
de acdo, espaco e tempo, sendo as falas as responsaveis por garantir a
sequencialidade e a progresséo causal entre os fatos representados.

Em se tratando do embate das falas, € possivel detectar somente uma voz
atuante, a da personagem feminina, que é quem nos mostra toda a acéo, pois o
marido, assim como acontece com o0 idoso do conto “Na hora do banho”, so
consegue dizer uma palavra “hummm”, consolidando-se assim, a funcédo fética.
Como ndo sabemos ao certo se ha uma relacdo de incesto entre a mae e o filho,
torna-se dificil qualificar a personagem através das caracteristicas que sédo expostas
ao longo da narrativa. O que é perceptivel é que se trata de uma mulher apavorada,
gue prevé tudo que Ihe acontecera, assim como ao seu esposo, mas que diante da
imobilidade do homem também acaba néo fazendo nada para resolver a situagao,
nao entrando em conflito com o personagem a quem direciona sua fala o tempo
todo.

No que diz respeito a forma o conto faz uso de muitos verbos em tempos
diferentes, com predominancia do presente do indicativo (ta, to, juro, tem, vamos,
chama, €, faz, corre). No gerundio (conseguindo, ouvindo, subindo); pretérito perfeito
(disse, chegou, sonhei, negou, vi, cansei); infinitivo pessoal (rezar, falar); imperativo
(acorda, olha, veste) e a utilizacdo de locucdes verbais (vai matar, vou morrer),
contextualizando o que ocorreu antes, durante e sugerindo 0 que vira apos a cena

apresentada no recorte escolhido pela consciéncia autoral.

4.2 Monélogos
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Apés as andlises dos textos compostos somente por didlogos, passamos
agora para os textos em primeira pessoa cuja enunciacao dirige-se diretamente a
um interlocutor ausente, (mas subentendido), o leitor-espectador. Estes sdo 0s

chamados mondlogos:

O MONOLOGO como forma direta e clara de apresentacdo dos
pensamentos e sentimentos das personagens é muito antigo. N6s o
encontramos, por exemplo, em Homero, na Odisséia. (...) 0 MONOLOGO
INTERIOR implica um aprofundamento maior nos processos mentais, tipico
da narrativa deste século. A radicalizacdo dessa sondagem interna da
mente acaba deslanchando um verdadeiro fluxo ininterrupto de
pensamentos que se exprimem numa linguagem cada vez mais fragil em
nexos légicos. (LEITE, 1985, p. 67-68)

4.2.1 Cena 6

“Muribeca” é o conto que inicia o livro Angu de Sangue. Nele temos o
mondlogo de uma catadora de lixo que estd inconformada diante do desejo do
governo de fechar o lixdo do qual ela e sua familia sobrevivem. E importante
mencionar que Muribeca é um lixdo localizado no municipio de Jaboatdo dos
Guararapes, Pernambuco, portanto ndo € um local inventado pelo escritor Marcelino
Freire para configurar-se tdo-somente como o espaco de sua narrativa.

Outro ponto que merece destaque diz respeito ao uso constante da
indagacao interrogativa ao longo do conto, pois a catadora de lixo, essa méae, nao
aceita que o governo tire dela e de sua familia o meio de sobrevivéncia que
possuem, porque mesmo que sejam “compensados” com uma casa, um local fixo
para residir, eles perderao o “emprego” que o lixo Ihes oferece e até mesmo os filhos

ficardo sem os brinquedos costumeiramente encontrados em meio ao lixo:

O que é que eu vou dizer pras criancas? Que nao tem mais brinquedo? Que
acabou o calgcado? Que ndo tem mais histéria, livro, desenho?

E o meu marido, o que vai fazer? Nada? Como ele vai viver sem as
garrafas, sem as latas, sem as caixas? Vai perambular pela rua, roubar para
comer? (FREIRE, 2005, p. 23)

No conto “Muribeca” percebemos que o lixo, mais precisamente o lixo
hospitalar, apresenta-se como material de auxilio no combate as doencas, ja que
essas pessoas, em sua maioria, ndo tém condicfes financeiras de irem até um
consultério médico para fazerem um tratamento adequado em relagdo as doencas

que possuem. Este trecho evidencia a realidade alarmante que esses cidadaos
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vivenciam, pois sujeitos a contrair inidmeros tipos de doengcas uma vez que 0S
materiais pertencentes ao lixo hospitalar estdo contaminados e, portanto, deveriam

ser descartados em um local apropriado:

Nem remédio pra dor de cabeca eu tenho. Como vou me curar quando me
der uma dor no estdmago, uma coceira, uma caganeira? Va, me fale, me
diga, me aconselhe. Onde vou encontrar tanto remédio bom? E
esparadrapo e band-aid e seringa? (FREIRE, 2005, p. 24)

O vocabulo “lixo”, segundo o dicionario ja mencionado, tem as seguintes

designacdes:

Lixo s. m. 1 Aquilo que se varre para tornar limpa uma casa, rua, jardim etc.
2 Varredura. 3 Restos de cozinha e refugos de toda espécie, como latas
vazias, embalagens de mantimentos e demais coisas imprestaveis que se
jogam fora. 4 Imundicie, sujidade. 5 Escoria, ralé. (PASQUALE, 2009. p.
364)

Por meio da perspectiva da personagem do conto Muribeca, essa definicdo

de lixo torna-se muito mais ampla e humana, pois para ela:

Lixo? Lixo serve para tudo. A gente encontra mobilia da casa, cadeira pra
pbr uns pregos e ajeitar, sentar. Lixo pra poder ter sofa, costurado, cama,
colchdo. Até televisdo. (...) Isso tudo aqui € uma festa. Os meninos, as
meninas naquele alvorogo, pulando em cima de arroz, feijdo. Ajudando a
escolher. (FREIRE, 2005, p. 23-24)

Logo, € possivel constatar essa discrepancia em relacdo a desimportancia
gue o lixo tem para algumas pessoas, ja que se configura como resto, residuo,
refugo imprestavel, como em certa medida, sédo vistas também as pessoas que dele
vivem; e a0 mesmo tempo o lixo pode vir a adquirir outro valor de uso ao se
apresentarem esses mesmos elementos, descartaveis para uns, como
indispensaveis para tantos outros, que veem ai uma forma de sobrevivéncia.

Ironicamente a ideia de pessoas como lixo, desconsideradas e descartaveis
em uma sociedade de consumo, amplia o tom de dendncia do conto, sobretudo
guando a personagem que conta a sua histéria e de sua familia comenta sobre a
guestdo da desova de corpos no lixao feita justamente pelas autoridades que tém o

direito ao monopdlio da violéncia para garantir a sociabilidade cidada:
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E coisa muito boa, desperdicada. Tanto povo que compra o que ndo gasta —
roupa nova, véu, grinalda. Minha filha ja vestiu um vestido de noiva, até a
alianca a gente encontrou aqui, num corpo. E. Vem parar muito homem
morto, muito criminoso. A gente ja ta acostumado. Quase toda semana o
camburdo da policia deixa seu lixo aqui, depositado. Balas, revolver 38. A
gente ndo tem medo, moco. A gente € s0 ficar calado. (FREIRE, 2005, p.
25)

Em relacdo a consciéncia autoral temos um mondlogo, como ja explicitado,
no qual a personagem parece se dirigir ao leitor, mas ao mesmo tempo parece servir
de porta-voz de outros personagens que ndo tém fala aos quais resta sé “ficar

calado”:

Por exemplo, onde a gente vai morar, é? Onde a gente vai morar? Aqueles
barracos, tudo ali em volta do lixdo, que € que vai levantar? Vocé, o
governador? (...) Que dia na vida a gente vai conseguir carne tao barata?
Bisteca, filé, chd-de-dentro — o mogo ta servido? A moca? (FREIRE, 2005,
p. 24-25)

Em nenhum momento sdo apresentadas marcas que especifiqguem qual a
duracao da narrativa no sentido do tempo cronoldgico. S6 temos as descri¢cdes do
cotidiano dessa familia e da possibilidade de destruicdo desse estilo de vida. Como
ja destacado, o conto € ambientado no lixdo Muribeca, que € o proprio titulo do
conto, mas se o leitor ndo tem essa informacdo em uma primeira leitura é possivel
interpretar que Muribeca possa vir a ser o nome da personagem central, que € quem
nos mostra a condicdo em que ela e sua familia sobrevivem.

Novamente percebemos que nenhum personagem de Freire tem nome, na
realidade todos se configuram como representacéo de um coletivo; aquela catadora
de lixo representa, assim, todas as catadoras de lixo que buscam alimentos,
brinquedos e esperanca de um futuro melhor no préprio lixdo, porque mesmo que
seja um lugar de degradagdo do ser humano foi o Unico que possibilitou a essas
familias poderem (sobre)viver.

Essa ndo-nomeacdo dos personagens pode ser associada também a uma
linhagem neo-realista, cujo principal representante na literatura modernista brasileira
€ o romance Vidas Secas??, de Graciliano Ramos, no qual temos a histéria de uma
familia de retirantes que inicia sua trajetéria da mesma forma que termina, ou seja,
em busca de escapar da seca. Fabiano e Sinha Vitoria sdo os responsaveis por dar

um futuro melhor para os filhos, 0 menino mais novo e 0 menino mais velho, mas

22 Romance de 1936.
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nem mesmo conseguem dar-lhes um nome, quicd uma vida digna. Apesar de o
romance datar da década de 1930 e conto de Freire ser da década de 2000, é
possivel estabelecer relacbes entre ambos, mesmo que um seja um romance,
desmontavel®3, cujas partes foram publicadas inicialmente como contos, e o outro
seja realmente um conto. Ha a necessidade de sobreviver ao meio em que estdo
inseridos e, para tanto, precisam vencer inUmeros obstaculos que vao surgindo em
seus caminhos.

Assim como grande parte dos contos de Freire, “Muribeca” apresenta muitos
tracos referentes a oralidade, como o uso de “pra” no lugar de para; colocagao
pronominal “me fale”, “me diga”, “me aconselhe”, no lugar de fale-me, diga-me,
aconselhe-me; supressao de silabas “tdo” no lugar de “estao”, “pronde” no lugar de
para onde, conferindo verossimilhanca a caracterizacdo de personagens que falam e

agem de acordo com seu lugar social.

4.2.2Cena’

Em "Papai do céu", conto pertencente ao livro BaléRalé, a tematica central &
a pedofilia exposta por meio do relato angustiado de um menino, cujo nhome, ao final
do conto, descobrimos ser Fernando. Além dele sdo citados o0s seguintes
personagens: o pai, a mae, a avo, a vizinha, o titio e a titia, todavia, nenhum deles
tem voz direta, s6 nos chega o relato da crianca. A fala do garoto é permeada por
repeticdes, marcas de oralidade e do discurso infantil, em especial de alguns
vocabulos, provavelmente os que mais o marcaram. A palavra “papai” € repetida 48
vezes; “puta”, 26 vezes, “mamae”, 26 vezes.

Ao observarmos essas repeticdes e a énfase que é dada a figura do pai,
entendemos que ele é a figura mais presente na vida dessa crianc¢a, ficando em
segundo plano, no imaginario do garoto, a figura de sua mae e a imagem da puta,
cujo significado ele parece ndo dominar, apenas reproduzindo uma palavra que ouve
constantemente quando vé sua mae e sua avo serem assim qualificadas pelo seu
pai e pela sua mae, respectivamente.

Pelas descricdes apresentadas pelo garoto é possivel deduzir que a historia

se concentra em alguma regido préxima a Carapicuiba, localizada na Regido

23 Definicdo de Rubem Braga.
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Metropolitana de S&o Paulo: “Papai chegou e meu coragéo pulou o coragao de papai
e papai me abracou e mamae tinha saido para casa da titia e a titia mora |4 em
Carapicuiba” (2003, p. 93).

Apesar de o0 monélogo ocorrer em um unico dia, 0 menino deixa subentendido
gue é uma prética corriqueira a de tomar banho junto com o pai, sempre que a mae
vai para Carapicuiba na casa de seus tios: “nao gosto quando mamae demora em
Carapicuiba na casa da minha tia em Carapicuiba” (2003, p. 97). Essa constatacao
permite uma interpretacdo acerca do comportamento de sua méae que elenca todos

os defeitos de seu marido, mas que mesmo assim deixa seu filho sozinho com ele:

e papai quase me mata quando me abraga e papai vive cheirando a cigarro
e mamae diz que ndo gosta de cigarro e diz que papai vive cheirando a
bebida e vive cheirando a cerveja e vive cheirando a cachaca e vive
cheirando a cigarro e um dia mamae disse que ele vive cheirando a mulher
e disse que ele vive cheirando a puta. (FREIRE, 2003, p. 93)

O conto ndo possui nenhuma pontuacdo, o que transfere para o leitor,
sobretudo aquele que o leia em voz alta, a angustia do menino, ocasionando que a
leitura seja ofegante, como se a crianca nao conseguisse entender o que realmente
vivia junto ao pai; até, talvez, por essa razdo é que ela ndo apresente em seu relato
nada que pareca ser uma experiéncia efetivamente traumatica para ela. O Unico
desejo de Fernando é jogar bola, e como o pai sempre promete que apos o banho
eles vao jogar bola, ele aceita aquela situacdo, mas tem suas expectativas
frustradas pois o pai tem o que quer e priva o filho de realizar sua vontade de brincar

como qualquer outra crianga tem o direito de fazer:

e ele sempre promete que depois do banho ele sempre promete que depois
da espuma ele sempre promete que depois da nuvem a gente vai jogar bola
e papai diz que ele vai me levar para jogar bola e ele sempre diz que vai me
levar para jogar bola e eu fico esperando papai me levar para jogar bola e
ele diz sempre assim que a gente vai jogar bola Fernando a gente vai jogar
bola Fernando e eu fico sonhando que a gente vai jogar bola porque eu
gosto de jogar bola porque eu gosto muito de jogar bola eu s6 ndo gosto do
xampu da Mbnica e ndo gosto quando mamae demora em Carapicuiba na
casa da minha tia em Carapicuiba porque papai fica um tempédo fazendo
espuma e a gente acaba ndo jogando bola e 0 que eu gosto mesmo é de
jogar bola ndo gosto do gosto da nuvem branca ndo gosto do gosto da
espuma branca que papai espuma. (FREIRE, 2003, p. 96-97)

E nesse momento que o garoto demonstra maior incbmodo em atender aos

pedidos do pai, porque ao longo do conto tem-se a impressao de que ele oscila
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entre sua propria percepc¢ao do ocorrido e aquilo de que o pai tenta convencé-lo
como sendo algo bom:

(...) e fica engracado com aquela espuma escorregando com aquela
espuma gorda escorregando e papai diz que a espuma tem um gosto bom
mas eu ndo acho que a espuma tem um gosto bom mas papai diz que a
espuma tem um gosto bom como o gosto da nuvem la de cima igual ao
gosto da nuvem la de cima que a nuvem tem um gosto bom la de cima e
papai diz que a espuma branca tem o mesmo gosto da nuvem branca la de
cima e papai coloca a espuma branca na boca e lambe a espuma branca e
diz que esti lambendo a nuvem |4 de cima do céu onde existe avido |4 de
cima do céu onde existe baldo |4 de cima do céu onde existe urubu nu papai
diz que é bom lamber a nuvem branca e papai pega e lambe a nuvem
branca porque tem o mesmo gosto da espuma branca e ele solta uma bola
de espuma branca e pede para eu fazer uma bola da espuma branca e
pede para eu colocar a espuma na lingua e colocar a espuma na minha
cara e colocar a espuma no meu peito e colocar a espuma na minha bunda
e a espuma branca escorrega na minha bunda. (FREIRE, 2003, p. 96).

Em relacdo ao ambiente em que a narrativa esta centrada temos algumas
marcacgdes que a voz narrativa nos indica, como destacado, além do banheiro, que é
onde toda acéo se desenvolvera. Ha mencao a cidade de Carapicuiba, local a que a
mae de Fernando vai para visitar a tia do menino. E é durante uma dessas viagens
gue o menino resolve mostrar ao leitor o que acontece quando ndo tem ninguém em
casa, a nao ser ele e seu pai.

Por tratar-se de um mondlogo sO6 temos a voz do garoto, que procura
apresentar cada membro da familia de acordo com o que ele houve dos préprios
familiares, ou seja, destacando seus defeitos. A confusdo do relato do garoto, bem

como a repeticao de inimeros vocabulos e frases, permite a seguinte interpretacao:

A repeticdo como elemento constitutivo talvez seja uma das caracteristicas
mais marcantes da performance. No uso dessa repeticdo busca-se um
"efeito zen", a medida que a fala continuamente repetida vai criando o som
de um mantra, hipnético, que conduz a outros estados de consciéncia.
(COHEN, 2002, p. 74)

Assim, o titulo remete ao campo semantico celeste, com antecipagédo das
imagens de nuvens, avides, urubus, mas também a ideia de uma entidade que
deveria garantir protecdo, quando na verdade, parece representar, no conto, uma
ameaca a integridade do menino indefeso: o Papai. Mais do que relato, a narrativa
configura-se como apelo, aludindo, por oposicao entre forma e sentido, a uma prece

ou oragao...

4.2.3 Cena 8
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O conto Esquece, tem como epigrafe a seguinte frase: “Todo camburdo tem
um pouco de navio negreiro”, que na realidade € o titulo de uma musica do grupo O
Rappa, pertencente ao CD que leva o nome da banda e que foi lancado em 1994. A
composicao é de Marcelo Yuka, que entdo era o baterista do grupo e que, em 2000,
acabou sendo vitima da violéncia que assombra as grandes cidades ao ser baleado,
guando tentava defender uma mulher de um assalto. O musico ficou paraplégico e
apos diversas discussdes com o0s outros membros da banda, decidiu desligar-se d’O
Rappa e dar seguimento ao seu projeto com o grupo F.U.R.T.O, do qual ja fazia
parte quando ainda era do grupo O Rappa.

Se analisarmos trechos da letra da muasica, bem como o proprio titulo da
cancao, veremos referéncias ao poema “Navio Negreiro” (1869), de Castro Alves, o
gual denuncia a situacédo degradante que os escravos africanos sofriam nos navios
de trafico negreiro, sendo expostos a condi¢des humilhantes em relacdo aos

castigos fisicos, a higiene e a prépria alimentacao.

tudo comecgou quando a gente conversava
naquela esquina ali

de frente aquela praca

veio os homens

e nos pararam

documento por favor

entdo a gente apresentou

mas eles ndo paravam

gual é negédo? Qual é negao?

0 que que ta pegando?

gual é negdo? Qual é negao?

€ mole de vé

gue em qualquer dura

0 tempo passa mais lento pro negdo

guem segurava com forca a chibata

agora usa farda

engatilha a macaca

escolhe sempre o primeiro

negro pra passar na revista

pra passar na revista

todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro
todo cambur&o tem um pouco de navio negreiro (online)

Essa referéncia intertextual a Castro Alves também se faz presente no livro de
Freire, ao qual o conto em analise pertence ja que o titulo do volume é justamente

Contos Negreiros. Em “Esquece”, temos a histéria de um jovem negro e pobre que
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ao se sentir isolado do restante da sociedade, passa a praticar assaltos. No
momento em que estd executando o crime, € possivel identificar que ele parece
buscar, de certa forma, estabelecer um didlogo com a classe mais privilegiada
economicamente, a mesma que acaba reclamando da violéncia existente nas

grandes cidades:

Violéncia é o carrdo parar em cima do pé da gente e fechar a janela de vidro
fumé e a gente nem ter a chance de ver a cara do palhaco de gravata para
ndo perder a hora ele olha o tempo perdido no rolex dourado. Violéncia é a
gente naquele sol e o cara uma duas trés horas quatro esperando uma
melhor oportunidade de a gente enfiar o revélver na cara do cara plac.
(FREIRE, 2008, p. 31).

Durante toda sua fala o jovem vai expressando sua indignacdo em relacao a
desigualdade social que impera na urbe contemporanea. Além do vocabulo
“violéncia”, que € repetido em todo inicio de paragrafo, ha também o uso repetitivo
da expressao “a gente”, que visa representar a ideia do coletivo, ou seja, configura-
se como a voz de todos os negros que estdo a margem da sociedade e sentem-se

oprimidos e humilhados pela violéncia racial e social:

Violéncia é ele ficar assustado porque a gente € negro ou porque a gente
chega assim nervoso a ponto de bala, cuspindo gritando que ele passe a
carteira e passe o rel6gio enquanto as bocas buzinam desesperadas.
Violéncia sé@o essas buzinadas e essa fumaca e o transito parado e o outro
carro que ndo entende que se dependesse da gente o roubo ndo demoraria
essa eternidade atrapalhando o movimento da cidade. (FREIRE, 2008, p.
31-32).

Em meio ao seu relato, que parece mimetizar as letras e a enunciacao
préprias das musicas de rap, ha uma quebra de expectativa, pois o jovem constata

gue seus desejos ndo sairam conforme foram planejados:

Violéncia é vocé pensar que tudo deu certo e nada deu certo porque
guando vocé vé tem um policial ali perto e outro policial ali perto querendo
salvar o patriménio do bacana apontando para nossa cabeca um 38 e outro
38 a paisana. (FREIRE, 2008, p. 32).

Diante da inevitavel prisdo, o jovem assaltante demonstra ser reincidente no
crime, pois ja sabe o que o espera tanto em relacdo ao enfrentamento da sociedade

como um todo, visto que diante de situagbes como essa sempre had um ndamero
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consideravel de pessoas acompanhando a acao policial, quanto no que diz respeito
ao que sofrera quando chegar ao departamento policial:

Violéncia é a gente ficar com a mée levantada cabeca baixa em frente a
multiddo e depois entrar no camburdo roxo de humilhacdo e pancada e
chegar na delegacia e o cara puxar a nossa ficha corrida e dizer que vai
acabar outra vez com a nossa vida. (FREIRE, 2008, p. 32).

E, ao final de seu relato, o jovem deixa transparecer que seu desejo € ter o
carrdo e o relégio rolex, dois elementos que sdo apresentados logo no inicio do
conto, o qual se configura a partir de uma circularidade que busca reiterar e

reproduzir uma situacao que ja se tornou condicao:

Violéncia é a gente receber tapa na cara e na bunda quando socam a gente
naquela cela imunda cheia de gente e mais gente e mais gente e mais
gente pensando como seria bom ter um carrdo do ano e aquele reldgio rolex
mas isso fica para depois uma outra hora. Esquece. (FREIRE, 2008, p. 32-
33).

Assim como acontece em “Papai do céu” e, também, em outros contos do
autor, Freire apresenta certa displicéncia em relacdo a pontuacdo normativa, com

periodos longos que conferem a narrativa um tom dramatico:

As grandes acbes ou o motor principal de uma personagem podem ser
determinados a partir do estudo minucioso de suas a¢fes sucessivas.

N&o se exclui a possibilidade de uma personagem levar a cabo, ao mesmo
tempo ou uma apds outra, acbes contraditérias ou que o paregcam.
(RYNGAERT, 1995, p. 137)

O relato do jovem assaltante culmina por nos apresentar dois lados: o de
vitima da sociedade e, mais especificamente, o retrato do meio em que (sobre)vive,
configurando-se assim como um individuo sem nome, oprimido, e também como
opressor, jA que passa a aceitar o assalto como meio de mobilidade social e uma

pratica comum:

Violéncia é ele ficar assustado porque a gente é negro ou porque a gente
chega assim nervoso a ponto de bala cuspindo gritando que ele passe a
carteira e passe o reldgio enquanto as bocas buzinam desesperadas.
Violéncia sé@o essas buzinadas e essa fumaca e o transito parado e o outro
carro que ndo entende que se dependesse da gente o roubo ndo demoraria
essa eternidade atrapalhando o movimento da cidade. (FREIRE, 2008, p.
31-32)
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Podemos perceber que os dois paragrafos retirados do conto se sucedem,

mostrando essas duas facetas do jovem quase que ao mesmo tempo. Se

pensarmos ha primeira condi¢édo, de oprimido, devemos levar em consideragao que:

A criminalidade urbana estd ligada a brutalidade da vida, & pobreza e as
caréncias, (...), 0s estudos confirmam um alto nivel de violéncia criminosa e
de brutalidade, particularmente nas cidades onde a populacdo € pobre,
constituida em parte por migrantes e pessoas sem domicilio fixo. As
violéncias fisicas e o roubo sdo o que ha de mais corrente na criminalidade.
(...) Tanto os objetos como os gestos da violéncia espelham as condi¢des
de vida. A agressao é simplesmente uma resposta a outra violéncia, a dos
tempos. (MICHAUD, 1986, p. 34)

Por outro lado, é possivel perceber a mudanca de posicionamento desse

jovem passando a assumir o posto de opressor:

O termo marginal é muito importante porque tanto pode ser aquele que esta
a margem quanto pode ser o criminoso. (...) Passamos décadas idealizando
o malandro. Mas ndo existe nenhuma possibilidade de idealizacdo da figura
do marginal: na palavra marginal estd presente tanto o lado solar quanto o
lado noturno, o bem e o mal. Vocé pode ser marginal porque esta a margem
e quer adquirir a sua voz. Mas vocé pode ser o marginal porque coloca o
revolver no bolso e assalta alguém. (BRUM, 2009, online)

Logo, fica claro que o marginal pode assumir esses dois papeis, assim como

0 jovem do conto, pois ao mesmo tempo que sofre a violéncia por estar a margem

da sociedade, ele também pratica a violéncia ao (ndo) aceitar sua condicéo,

realizando assim, atos de agressédo, supostamente justificaveis pelo contexto:

4.2.4 Cena9

Esta varia em proporcdo direta com a forca de instigacdo a resposta
frustrada, com o grau de interferéncia com a resposta frustrada, e com o
namero de respostas frustradas. Em outros termos, quanto mais forte é a
estimulacdo, maior € a intensidade da frustragdo, e quanto mais a frustragéo
afeta aspectos do comportamento, mais importante sera a agressdo. A
agressao se volta diretamente contra a fonte de frustracdo; se por sua vez
ela for inibida, produz agress@es derivadas ou auto-agressdo. A agressao é
em suma uma catarse da frustracdo. (MICHAUD, 1986, p. 79)

Em “O futuro que me espera”, pertencente ao livro Rasif-Mar que Arrebenta

(2008), é possivel perceber, por meio do relato do personagem ndo nomeado, que

ndo existem fronteiras rigidas entre os géneros conto, crénica e poema, na producao

de Marcelino Freire, jA que o texto pertence a um livro de contos, mas mescla

elementos estruturais tanto da cronica quanto da poesia.
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O enredo é constituido por lembrancgas evocadas por essa voz que nos diz do
gue sente falta em sua cidade natal, Sertdnia, em Pernambuco, no caso, por

coincidéncia ou ndo, a mesma do autor. Porém devemos considerar que:

O discurso da personagem néo é verdadeiramente dela, mas do autor que a
faz falar. Entretanto, o autor ndo se identifica necessariamente com a
personagem, como sugerem as vezes certos trabalhos em que a critica
busca encontrar a biografia do autor por tras dos diferentes discursos.

Uma vez mais, estamos entre um e outro, ou melhor, nas sutilezas do eu-tu-
ele, em que o autor faz falar personagens que tém necessidade de corpo de
um ator para nascerem e da presenca do publico para existirem
plenamente. (RYNGAERT, 1995, p. 140)

A comecar pelo préprio titulo “O futuro que me espera”, percebemos que se
trata de uma imbricacdo de tempos: o passado, evocado pela memdéria desse
personagem, o presente, no qual ele profere seu discurso, e o futuro, pelo que,
mesmo ainda no presente, ele ja anseia que chegue.

Além de Sertania, o motivo central da saudade, ha referéncia a cidade de Sao
Paulo, local em que a personagem esté inserida, e que também é o local onde Freire
reside:

Tenho saudades de Sertania.

Saudades de Catolé, Canindé. Saudades
de Sairé. Saudades do batucajé. Do acarajé.
De Nazaré da Mata.

(...)

Saudades de tantas coisas. Que eu costurei

a mala, levantei as paredes da caixa. Disse

olhando os prédios de Sao Paulo. E a fumaca. (FREIRE, 2008, p. 121-123)

E possivel perceber que o personagem configura-se como um estranho em
meio a cidade de Sao Paulo, como se fosse um estrangeiro; e a partir do momento
em que comeca a lembrar das saudades que sente de sua cidade natal, por meio de
nomes de lugares e pessoas que ali residiam, esse sentimento toma conta dele e o
desejo de ir embora torna-se mais forte e incontrolavel: “Vou-me embora agora
mesmo, de hoje ndo passa. Aqui nunca foi a minha terra” (p. 123). A voz narrativa
faz mencdo a membros da familia de Marcelino Freire, ao citar dona Carminha e seu
Antonio, pais do autor, e remete intertextualmente ao poema de Bandeira, “Itinerario
de Pasargada”, como vimos, referéncia essencial do autor.

Justamente pelo fato de elencar tantos nomes que séo do conhecimento dele
ou de habitantes daquela regido, ele consegue transmitir para o leitor essa sensacao
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de ndo-pertencimento, j& que passamos a ser estrangeiros por ndo entendermos ou

nao conhecermos os significados de muitas palavras presentes no texto:

“Saudades de Catolé, Canindé. Saudades

de Sairé. Saudades do batucajé. Do acarajé.
De Nazaré da Mata.

Saudades do tumbanca. Do papangu,

do maracatu de langa.” (FREIRE, 2008, p. 121)

Quase todos os contos pertencentes ao livro Rasif apresentam estrutura de
poesia, e no caso de “O futuro que me espera”, € como se a voz narrativa estivesse
contando lembrancas e descrevendo, por meio de uma cronica, os detalhes que
compdem a sua cidade natal e a cidade em que reside. Essa mescla de géneros
diferentes configura-se como exemplo da hibridizacdo de géneros, marca da
literatura contemporanea. Marcelino Freire apresenta ao leitor um livro de contos
dispostos graficamente como poemas, e com uma entonacgdo lirica na qual se
encontra um terceiro género, que auxilia na descricdo de tudo que fez parte de sua
vida e que ainda faz: o teatro. Voz enunciativa e voz autoral se confundem e a
representacdo vira o foco do texto tendo a mascara e o disfarce como potentes

recursos expressivos.

4.2.5 Cena 10

O conto “Crime”, pertencente ao livro Amar € crime, em uma primeira leitura
traz como tema central uma histéria que com frequéncia figura no noticiario
televisivo e, principalmente em programas policiais: o0 sequestro motivado pelo
ciime. Nele temos um monologo de um jovem que aparentemente dialoga com sua
mae sobre o que pretende fazer com sua namorada e qual a visibilidade na

imprensa que ganhara com isso:

- MAE, 6, o meu plano é assim, uma viagem, vai vendo, eu sequestro a
minha namorada, porque ela me traiu, quis me deixar, ra, ai eu trago ela
aqui para casa, pela garagem, dou um tapa, jogo no sofa, esculhambo, vai
vendo, bato, xingo ela de vaca, ai ela vai negar, tudinho, vai negar (...) mae,
eu vou ficar famoso, vem o SBT, a Record, a Rede Globo, a policia no meio
do esgoto, no megafone, me chamando, Roni, Roni, Roni, ra. (FREIRE,
2010, p. 65-67)
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Em meio a descricdo de seu plano, ele até tenta justificar seus atos,

afirmando que:

Eu vou aproveitar todo o acontecimento para falar da sacanagem, da falta
de educacéo, de saneamento, do desmoronamento, da chuva quando vem
e molha e engole o povo, a enchente, entende qual é o plano, entende, vou
sair falando, desafiando o governador. (FREIRE, 2010, p. 67)

Todavia, ao final da narrativa surge a duvida em relacdo a sanidade mental
desse jovem, porque ele mesmo diz que precisa encontrar uma namorada. Talvez

nem mesmo sua mae exista e ele esteja em meio a uma crise existencial.

Ansiosos por vencer o destino para se libertarem dele, eles querem
provocar o face a face, medir-se com a morte, numa perpétua busca do
acontecimento, que exige o riso e as mascaras, o humor, as vezes o
cinismo e essa capacidade de fazer as leis virarem de perna para o ar, de
fazer de outrem um outro, no instante, simplesmente pelo prazer... para que
0 jogo seja possivel, para confrontar-se com o arbitrio. (MICHAUD, 1986, p.
39)

Essa necessidade que o jovem do conto apresenta em ser um Ccriminoso
famoso pode ser explicada pelo destaque demasiado que a midia sensacionalista

confere a esse tipo de crime:

O aumento dos episddios de violéncia, particularmente de homicidios, nas
duas Ultimas décadas no Brasil fez com que o noticiario sobre a violéncia
migrasse dos seus tradicionais redutos nas (sic) editoriais € nos jornais
especializados em crimes, e ganhasse destaque, de maneira generalizada,
em todos os meios de comunica¢do. (RONDELLI, 2000, p. 144)

A midia precisa de acontecimentos e vive do sensacionalismo. A violéncia,
com carga de ruptura que ela veicula, é por principio um elemento
privilegiado para a midia, com vantagem para as violéncias espetaculares,
sangrentas ou atrozes sobre as violéncias comuns, banais e instaladas.
(MICHAUD, 1986, p. 49)

Logo, o jovem pode apresentar algum distarbio mental que o faz desenvolver
esse plano mirabolante que apresenta ao longo do conto, mas seu desejo doentio
ganha forca, por meio da superexposicao que ele adquirira com 0s programas que
utilizam como temas centrais as tragédias humanas.

Nesse conto, em especial, ndo temos uma definicdo clara de onde a narrativa
€ centrada, pois o0 jovem parece estar confuso e cria toda a situacdo em sua mente,
possivelmente dialogando com sua mée, mas nos € permitido deduzir que seu plano

ocorrera quando ele estiver na casa de sua mae.
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A situacédo do jovem do conto “Crime”, é similar a do jovem do conto
“‘Esquece”, do livro Contos Negreiros, em que Freire aponta as duas facetas que
uma mesma situacao possui, jA que ambos (sobre) vivem na linha entre ser oprimido
€ Ser opressor.

Esses paradoxos existenciais apresentados por Freire, permitem que seus
textos ndo sejam enquadrados em discursos panfletarios, ainda que muitos o0s
considerem como tais, ja que realizam uma Unica leitura do texto, ou seja, um Unico
ponto de vista, ndo permitindo a exploracdo completa das possibilidades que o autor
propde. Ao ler os escritos, é preciso sempre considerar todos 0s pormenores
presentes em cada linha, pois € justamente nessa intercalacdo de vozes e

posicionamentos, que se encontra o diferencial dos escritos de Freire.
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CONCLUSAO

Diante do que foi exposto até aqui, pudemos perceber o quao permeada pela
violéncia esta a literatura brasileira contemporanea, principalmente nos escritos do
autor Marcelino Freire que, por meio de seus textos, consegue explicitar de uma
forma clara e agressiva essa realidade repleta de violéncia que o cidadao brasileiro
vivencia.

Procurou-se evidenciar também que a prosa do autor apresenta elementos
gue possibilitam ao leitor envolver-se diretamente com a narrativa por meio de um
enredo repleto de quebras de expectativas, o qual prende a aten¢do do inicio ao fim.

Foi possivel constatar, também, que os trabalhos criticos realizados acerca
das producdes de Marcelino Freire possuem como ponto de partida a necessidade
de explicitar como a realidade destes personagens (que parecem avulsos e a
margem da sociedade como um todo), é proxima de cada cidadao real, que vive nas
metrépoles brasileiras, uma vez que ao utilizar-se de uma prosa tocante, ritmada e
ao mesmo tempo violenta, Freire passa a conquistar varios comparsas para
acreditar em sua causa, ou melhor, na de suas personagens, e assim, lutarem todos
juntos para que esta centralizacdo dos individuos que até entdo se encontravam a
margem, torne-se cada vez mais recorrente.

O fato também de os pesquisadores priorizarem a escrita centrada na
oralidade e revestida de violéncia, especialmente nos livros Angu de sangue e
Contos Negreiros, evidencia que questdes voltadas para a miserabilidade humana e
as injusticas sociais e raciais, suscitam nos leitores em geral esta vontade de auxiliar
na compreensao e conscientizacdo coletiva acerca dos problemas que assolam
grande parte da populacdo brasileira, em especial, aqueles que sdo menos
favorecidos financeiramente.

Logo, além de contribuirem para a disseminagéo dos escritos de Freire, esses
pesquisadores culminam por ajudarem também a populagdo em geral, que acaba
por ficar mais ciente do que ocorre a sua volta. Objetivando trazer para o
conhecimento de todos estes estudos que estdo sendo realizados ao longo dos anos
sobre as producdes de Freire, este trabalho buscou reunir de forma breve uma gama
de estudos, textos e informacgdes relacionadas ao autor pernambucano, buscando,

desta forma, contribuir de alguma forma para que futuras pesquisas sejam
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desenvolvidas nesta area e, consequentemente, a propagacao do autor e de suas
obras.

A relacdo existente entre a literatura e o teatro nos escritos do autor, bem
como em sua vida pessoal, € outro ponto forte que cada vez mais ganha destaque
nas paginas de seus livros, jA que por meio de um discurso que prioriza o
personagem, o qual guia a narrativa, possibilita a visualizacdo das cenas que se
passam a frente do leitor/espectador, que pode escolher ficar passivo, ou seja,
somente assistir ao espetaculo, ou tornar-se cumplice da ac¢do adentrando ao
universo da narrativa.

Esse mecanismo adotado por Freire culmina por acrescentar em seus contos
uma mistura entre o0 real e 0 imaginario, inclusive no universo do proprio
personagem que muitas vezes se encontra perdido em meio ao ambiente em que
esta inserido, e “interpretar” parece ser a solucdo mais plausivel para conseguir
enfrentar os problemas que assolam seu dia a dia. Para tanto, o autor faz uso de
diversos elementos linguisticos e estruturais que permitem a identificacdo ou néo

com Os personagens em “cena”.
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ANEXO A - Conto “O caso da menina”

O caso da menina_

- Quer?

- N&o entend..

- A crianca.

- A crianca?

- Quer?

- H&?

- A menina.

- Nao entend..

- A minha filha.

- A senhora...?

- Quero Ihe dar a crianga.
- Eu?

- O senhor, o senhor.
- Pra mim?

- Por qué? Nao quer?
- A menina?

- E. Tem dois dias.

- Meu Deus!

- Bonitinha, bonitinha.
- Meu Deus!

- Veja so.

- Minha senhora...

- A sua cara.

- A minha cara?

- Sim, a do senhor.

- Minha senhora, a senhora quer dinheiro, ndo é?
- N&o.

- 1 real pro leite?

- Nao.

- 5 reais?

- Nao, ndo. Quero que o senhor leve ela pra casa.

- Eu?
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- E. Pronde o senhor ta indo agora?
- Eu? Eu tava indo pro trabalho.

- Otimo. Leve ela.

- Ha?

- Para o escritorio.

- Como?

- O senhor é casado?

- N&o.

- O pessoal faz uma vaquinha.

- Vaquinha?

- Meu Deus, olhe s0: ela ta rindo.

- Rindo?

- E. Veja que belezinha.

- Ora...

- Ria um pouco.

- O qué?

- Ria. Ria. Quero ver se o senhor também tem covinha.

- Covinha?

- Cova, cova. Ela pode morrer se o senhor néao levar ela embora.

- Como é que é?

- Morrer.

- Meu Deus do Céu, nao acredito.
- Nasceu pra morrer.

- N&o, isso s6 pode ser palhagada.
- Leve a menina.

- Nao.

- Tome a menina.

- A senhora ta biruta.

- A menina precisa comer.

-E...

- Tadinha.

- J4 disse, dou dinheiro.

- Nao quero.

- 10 reais.
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- N&o vendo.

- Minha senhora...

- Jogue ela no lixo.

- O qué?

- Faca isso. Jogue ela no lixo.

- No lixo?

- Num bueiro.

- Bueiro?

-E.

- Vou chamar a policia. A senhora € louca.
- O senhor é que € louco.

- Eu?

- Louco e filho da puta!

- Filho da puta?!!

- T6 oferecendo e o senhor ndo quer.

- Como é que é?

- Eu que devo chamar a policia.

- Ah! Essa néo...

- O senhor ta abandonando a minha filha.
- Abandonando?

- A Angélica.

- Angélica?

- Foi 0o nome que dei pra ela.

- E o pai dela, porra?

- O pai queria Xuxa.

- O pai? Xuxa?

- Ela tem até uma marquinha na perna.
- Marquinha na perna?

- Esquerda. A Angélica é na direita, ndo é?
- Sei la, minha senhora.

- O senhor ndo conhece a Angélica?

- N&o, minha senhora, ndo conheco.

- Entdo o senhor ndo gosta de crianga.

- Nao, néo gosto.
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- O senhor n&o tem coragéo.

- N&o, nao tenho.

- Eu sabia.

- Como sabia?

- Pode ir.

- H&?

- Entdo pode ir.

- O qué? Agora quer que eu deixe a sua filha?
- Em paz, eu e ela.

- N&o acredito, ndo pode ser.

- Meu senhor, v4 embora, ndo vé que ela ta chorando?
- Chorando?

- O senhor est4 assustando a minha filha.
- H&?

- O senhor esta assustando a Angélica.

- Eu?

- Vou chamar a policia.

- O qué?

- Saia, saia, saia.

- A senhora € louca, louca.

- Socorro!

- Calma!

- Va4 embora.

- Eu nédo fiz nada.

- Fez, sim.

- Eu?

- Fazer isso com a pobrezinha.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Angu de Sangue, 22 edicao, 2005,
p. 91-95.)



ANEXO B - Conto “Na hora do banho”

Na hora do banho
- O pinto.
- Seu Sebastido...
- O pinto.
- Agora nao.
- O pinto.
- Calma, Seu Sebastido.
- O pinto.
- Cadé o sabédo?
- O pinto.
- Primeiro as costas, Seu Sebastido.
- O pinto.
- Que amolacgéo!
- O pinto.
- Cuidado para nao cair, Seu Sebastiao.
- O pinto.
- Agora € o pé direito, Seu Sebastido.
- O pinto.
- O direito, seu Sebastiao.
- O pinto.
- O esquerdo eu ja lavei, Seu Sebastiao.
- O pinto.
- O peito, Seu Sebastiao.
- O pinto.
- Feche os olhos, Seu Sebastido.
- O pinto.
- Bem fechados, Seu Sebastido.
- O pinto.
- N&o tenha medo, Seu Sebastiao.
- O pinto.
- Eu cuido do senhor, Seu Sebastido.
- O pinto.

99



100

- Com amor, Seu Sebastido.

- O pinto.

- O senhor ja tem oitenta anos.

- O pinto.

- Oitenta anos, Seu Sebastido.

- O pinto.

- Que bosta, Seu Sebastiao!

- O pinto.

- Meto j& esse sabédo na sua boca.
- O pinto.

- Cala a boca, Seu Sebastido.

- O pinto.

- Agora é a cabeca, Seu Sebastido.
- O pinto.

- Sua bunda estéd imunda, Seu Sebastido?
- O pinto.

- Caralho, Seu Sebastido.

- O pinto.

- J4 16 indo, Seu Sebastido.

- O pinto.

- J& ouvi, Seu Sebastido.

- O pinto.

-Ta aqui, Seu Sebastiao

-O...

- Devagar.

- Para ndo engasgar, Seu Sebastido.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, BaléRalé, 22 edicdo, 2004, p. 123-
127.)
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ANEXO C - Conto “Linha do tiro”

Linha do tiro
- N&o quero.
- H&?
- Ja disse que nao quero.
- O qué?
- Chocolate.
- Chocolate?
- Vocé quer me vender chocolate, ndo é?
- Que chocolate, minha senhora?!!
- Bala-chiclete?
- Nao, porra!
- O senhor é Hare Krishna, néo é?
- H&?
- Da Igreja Amanhecer em Cristo, essas coisas?
- Nao!
- E cego?
- Cego?
- Ta com uma ferida e quer comprar remeédio?
- Chega, caralho!
- O qué?
- Isto é um assalto, n&o ta vendo?
- Onde?
- Aqui dentro do 6énibus.
- E por que vocé nao faz alguma coisa?
- Eu?
- Chama a policia?
- Essa velha é doida!
- Quem é doida?
- Chapadona! Passa logo a bolsa.
- N&o falei?
- O dinheiro, minha senhora.
- Nao quero.
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- H&?

- J4 disse que nao quero.

- O qué?

- Chocolate.

- Chocolate?

- Vocé quer me vender chocolate, ndo €?
- Que chocolate, minha senhora?!!

- Bala-chiclete?

- N&o, porra!

- O senhor é Hare Krishna, ndo é?

- H&?

- Da Igreja Amanhecer em Cristo, essas coisas?
- Nao!

- E cego?

- Cego?

- Ta com uma ferida e quer comprar remédio?
- Chega, caralho!

- O qué?

- Isto € um assalto, ndo ta vendo?

- Onde?

- Aqui dentro do 6nibus.

- E por que vocé nao faz alguma coisa?
- Eu?

- Chama a policia?

- Essa velha é doida!

- Quem é doida?

- Chapadona! Passa logo a bolsa.

- N&o falei?

- O dinheiro, minha senhora.

- Nao quero.

- H&?

- Ja disse que nao quero.

- 0O qué?

- Chocolate.
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- Chocolate?
- Vocé quer me vender chocolate, ndo é?
- Que chocolate, minha senhora?!!

- Bala-chiclete?

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Contos Negreiros, 2008, p. 43-48.)



ANEXO D - Conto “Sinal Fechado”

SINAL FECHADO
- O qué?
- A culpa € do carro.
- H&?
- Do catrro.
- A culpa é do carro?
- Sim, ndo vé?
- O qué?
- A Guerra na Arabia Saudita, na
Cochinchina, sei la. A culpa é do carro. Do
combustivel. Do petrdleo. Do gas. Da gasolina.
- Agora mais essa...
- Da guerra. Sim, da guerra. Da carnificina.
Por que é que eles brigam, meu caro? Por causa
do carro. Entendeu? A roda nos fodeu. Antes
a gente vivesse no tempo do jumento. Até
0 jumento virou moto. Nao viu? Um dia saiu
na televisao.
- Eu acho que vocé esta ficando doido.
- A culpa é do carro, meu irmao.
Se eu estou ficando doido a culpa € dele.
Tenho respirado mal, ndo vé? A minha tosse
€ por causa de qué? Essa ferrugem?
Essa fumacga no miolo? Nao tem banho
gue retire? E a bronquite?
- Vocé esta exagerando.
- Eu, exagerando? Acho que o mundo
€ gque esta sem controle. Desgovernado.
Furando esquinas, assaltos. Nao vé os assaltos?
A arma em punho? Por causa de qué?
Do veiculo. Isso, do veiculo. Querem o conforto.

Todo mundo quer conforto, eu sempre digo.
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Poltrona, entende? Cinto. Que seguranca ele
nos da? A morte é veloz. E a culpa é de quem?
De n6s? Eu, hein?

- Eu acho que vocé nao esta girando bem.
Precisa tirar umas férias.

- Férias? Para né&o sair do lugar?
SO de imaginar o transito a beira do abismo,
a caminho do mar. Todo mundo quer sair.
E chegar. Fugir para ver o por-do-sol. Esquentar
0 motor. Mostrar o seu valor. A culpa é do carro.
Esse sentimento que ha. Sem sentimento.
Aquilo que eu falei. E repito: a ostentagao.
Neguinho vindo desfilar a sua melhor marca.
Acelerar na nossa cara. Baforadas e baforadas.
E ou ndo é do dembnio essa invencao?

- Demadnio, sei ndo, acho que vocé esta
possuido. Daqui a pouco vai sair gritando
pela rua. Queimando 6nibus.

- Olha ai: por que vocé acha que o pessoal
gueima 6nibus, camburéo, foguete? Eu sei.
E explico: é porque querem atacar a cidade.
Entende? Pela sua fina sensibilidade. E onde
a sociedade doi. Fica assustada quando Vé.
Um monte de corpo queimado, |4 dentro.
No inferno. Gente carbonizada. Chamuscada.
Tanto aqui como na Franca. Morre até crianca.
Culpa do carro. Do carro, do carro. Este
monstro. O aguecimento global, de onde vem?
O degelo? O fim da Amazonia, pensa bem.

- Juro. Estou ficando com medo deste seu
discurso, sem fim. Sei ndo. Vocé ja procurou
um psicélogo? Sua mae, o que acha? Seu pai?
Sua tia? Sua namorada?

- Acabei o namoro, nao sabia?
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- Com a Marilia?

- E. Por causa do carro.

- Puta que pariu! Vai tomar no rabo.
Vocé esta me enchendo o caso.

- Foi o0 que a Marilia me falou. Assim,
na lata. P0. Falou da poténcia. Achava a minha
Brasilia muito devagar. Quase parando. Tinha
vergonha de entrar. Nem no estofamento me
beijava. A gente n&o fazia amor. Por causa dele.
Do carro, caralho! Faltava tesdo para se jogar nos
meus bracos. Ela queria outro destino. Dizia que
seu corpo nu, lindo, lindo, ndo combinava com
pneu careca. Com o meu descuido. Esta minha
vontade de mudar o mundo. Ela ndo entendeu,
pd! Como vocé ainda ndo se ligou. O tanto que o
carro esta destruindo o ser humano. Ja estamos,
faz tempo, por um triz, na corda-bamba,
no meio-fio. Por causa de quem, me diz.
Este meu coracédo que nao bate bem.

- Chega, chega.

- Quem disse que adianta buzinar, hein?
N&o sabe? N&o lembra? N&o viu? Estamos
no Brasil.

- Puta que pariu! T4, t4, vou indo...

- Para onde? Nao vé que esta vermelho?

Quem disse que o sinal abriu?

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Rasif-Mar que arrebenta, 2008, p.

108-112.)
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ANEXO E - Conto “Amooor”

Capitulo XIV
Amooor

- AMOOOR.

- Hummm.

- Ta me ouvindo?

- Hummm.

- Num t6 conseguindo dormir.
- Hummm.

- Num té conseguindo.
- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Ta me ouvindo?

- Hummm.

- Eu num disse?

- Hummm.

- Ele chegou.

- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Ele vai matar a gente.
- Hummm.

- Vai matar.

- Hummm.

- Juro.

- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Eu sonhei com isso.
- Hummm.

- Ontem.
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- Hummm.

- Eu sonhei com isso.

- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- T4 me ouvindo?

- Hummm.

- Ele vai matar a gente.
- Hummm.

- Num vai ter piedade.
- Hummm.

- Num vai.

- Hummm.

- Verdade.

- Hummm.

- Meu Deus!

- Hummm.

- J4 t& subindo o elevador.
- Hummm.

- Ele nunca negou.

- Hummm.

- O ciume.

- Hummm.

- O 6dio que tem de vocé.
- Hummm.

- A gente nunca vai escapar.
- Hummm.

- Pode apostar.

- Hummm.

- Ele chegou.

- Hummm.

- Vai matar nos dois.

- Hummm.

- Meu Deus!
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- Hummm.

- Depois vai se matar.

- Hummm.

- Eu sonhei com isso.

- Hummm.

- Ave!

- Hummm.

- Sonhei.

- Hummm.

- Com o cano do revolver.
- Hummm.

- Bem no nosso ouvido.
- Hummm.

- Td me ouvindo?

- Hummm.

- Num vai sobrar ninguém.
- Hummm.

- Ninguém.

- Hummm.

- E melhor a gente rezar.
- Hummm.

- Em nome do Pai.

- Hummm.

- E do Espirito Santo.

- Hummm.

- Amém.

- Hummm.

- Amém.

- Hummm.

- Ele num vai ter piedade.
- Hummm.

- Num vai.

- Hummm.

- Meu Deus!
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- Hummm.

- Ele ta subindo a escada.
- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Td me ouvindo?

- Hummm.

- Meu Deus!

- Hummm.

- Ele j& ta subindo.

- Hummm.

- Ele vai entrar no quarto.
- Hummm.

- Eu sonhei com isso.

- Hummm.

- Eu vi.

- Hummm.

- Amoor.

- Hummm.

- Ele vai pegar a gente aqui.
- Hummm.

- Acorda.

- Hummm.

- Num é imaginac¢do minha.
- Hummm.

- Nao é.

- Hummm.

- Ele vai derrubar a porta.
- Hummm.

- Olha.

- Hummm.

- Pela fechadura.

- Hummm.

- E agora?



111

- Hummm.

- Amooor?

- Hummm.

- E ele, sim.

- Hummm.

- Meu Deus do Céu!
- Hummm.

- Veste a roupa.

- Hummm.

- E vamos embora.
- Hummm.

- Ja.

- Hummm.

- Pela janela.

- Hummm.

- Para debaixo da cama.
- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Acorda.

- Hummm.

- Chama a policia.
- Hummm.

- Ele vai acabar com a nossa vida.
- Hummm.

- Ta me ouvindo?

- Hummm.

- Cansei de falar.

- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Acorda.

- Hummm.

- Ele é forte.
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- Hummm.

- Ele faz tae kwon do.
- Hummm.

- Faz jiu-jitsu.

- Hummm.

- Amooor.

- Hummm.

- Corre.

- Hummm.

- N&o sei.

- Hummm.

- O gque € que a gente fez.
- Hummm.

- Amooorzinho.

- Hummm.

- Ta me ouvindo?

- Hummm.

- O nosso filho.

- Hummm.

- Num é mais nenhum menino.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Amar é crime, 2011, p. 141 -150.)
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ANEXO F - Conto “Muribeca”

Muribeca

Lixo? Lixo serve pra tudo. A gente encontra a mobilia da casa, cadeira pra pér
uns pregos e ajeitar, sentar. Lixo pra poder ter sofa, costurado, cama, colchdo. Até
televisao.

E a vida da gente o lixdo. E por que é que agora querem tirar ele da gente? O
gue € que eu vou dizer pras criancas? Que ndo tem mais brinquedo? Que acabou o
calcado? Que ndo tem mais historia, livro, desenho?

E o0 meu marido, o que vai fazer? Nada? Como ele vai viver sem as garrafas,
sem as latas, sem as caixas? Vai perambular pela rua, roubar pra comer?

E o que eu vou cozinhar agora? Onde vou procurar tomate, alho, cebola?
Com que dinheiro vou fazer sopa, vou fazer caldo, vou inventar farofa?

Fale, fale. Explique o que é gue a gente vai fazer da vida? O que a gente vai
fazer da vida? Nao pense que é facil. Nem remédio pra dor de cabeca eu tenho.
Como vou me curar quando me der uma dor no estbmago, uma coceira, uma
caganeira? V4, me fale, me diga, me aconselhe. Onde vou encontrar tanto remédio
bom? E esparadrapo e band-aid e seringa?

O povo do governo devia pensar trés vezes antes de fazer isso com chefe de
familia. Vai ver que eles tdo de olho nessa merda aqui. Nesse terreno. Vai ver que
eles perderam alguma coisa. E. Se perderam, a gente acha. A gente cata. A gente
encontra. Até bilhete de loteria, lembro, teve gente que achou. Vai ver que € isso,
coisa da Caixa Econémica. Vai ver que € isso, descobriram que lixo da lucro, que
pode dar sorte, que € luxo, que lixo tem valor.

Por exemplo, onde a gente vai morar, €? Onde a gente vai morar? Aqueles
barracos, tudo ali em volta do lixdo, quem é que vai levantar? Vocé, o governador?
N&o. Esse negdcio de prometer casa que a gente ndo pode pagar é balela, é
conversa pra boi morto. Eles jogam a gente é num esgoto. Pronde véo os coitados
desses urubus? A cachorra, o cachorro?

Vocé precisa ver. Isso tudo aqui é uma festa. Os meninos, as meninas
naquele alvorogo, pulando em cima de arroz, feijdo. Ajudando a escolher. A gente ja
conhece o que é bom de longe, s6 pela cara do caminhdo. Tem uns que vém direto
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de supermercado, acougue. Que dia na vida a gente vai conseguir carne tao barata?
Bisteca, filé, chd-de-dentro — o moco ta servido? A moc¢a?

Os motoristas ja conhecem a gente. Tem uns que até guardam com eles a
melhor parte. E coisa muito boa, desperdicada. Tanto povo que compra 0 que néo
gasta — roupa nova, Véu, grinalda. Minha filha ja vestiu um vestido de noiva, até a
alianca a gente encontrou aqui, num corpo. E. Vem parar muito homem morto, muito
criminoso. A gente ja ta acostumado. Quase toda semana o camburdo da policia
deixa seu lixo aqui, depositado. Balas, revolver 38. A gente ndo tem medo, moco. A
gente é so ficar calado.

Agora, 0 que deu na cabeca desse povo? A gente nunca deu trabalho. A
gente ndo quer nada deles que n&o esteja aqui jogado, rasgado, atirado. A gente
nao quer outra coisa sendo esse lixdo pra viver. Esse lixdao para morrer, ser
enterrado. Pra criar os nossos filhos, ensinar o nosso oficio, dar de comer. Pra
continuar na graga de Nosso Senhor Jesus Cristo. Nao faltar brinquedo, comida,
trabalho.

N&o, eles nunca vao tirar a gente deste lixdo. Tenho fé em Deus, com a ajuda
de Deus, eles nunca véo tirar a gente deste lixo. Eles dizem que sim, que vao. Mas

nao acredito. Eles nunca vao conseguir tirar a gente deste paraiso.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Angu de Sangue, 22 edicao, 2005,
p. 23-25.)
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ANEXO G - Conto “Papai do céu”

PAPAI DO CEU

Papai chegou e meu coracao pulou o coracdo de papai e papai me abracou e
mamae tinha saido para casa da titia e a titia mora I& em Carapicuiba e a titia cria
galinha e o titio é engracado porque o titio tem um bigode do tamanho de uma
vassoura e a vassoura € do tamanho do papai e o papai € magro que nem uma
vassoura e o papai foi logo tirando a bota e tirou a camisa e tirou a calca e jogou
tudo no chéo e eu vim correndo abracar o papai e papai quase me mata quando me
abraca e papai vive cheirando a cigarro e mamae diz que nao gosta de cigarro e diz
que papai vive cheirando a bebida e vive cheirando a cerveja e vive cheirando a
cachaca e vive cheirando a cigarro e um dia maméae disse que ele vive cheirando a
mulher e disse que ele vive cheirando a puta e eu ja ouvi ele chamar mamée de puta
e eu achei engragcado papai chamar mamae de puta e um dia eu chamei mamée de
puta e maméde nao achou engracado eu chamar mamae de puta e eu vi mamae
reclamar com papai e papai reclamou comigo porque eu chamei mamée de puta
mas ele vive chamando mamae de puta e eu nunca mais chamei mamée de puta
mas ja ouvi outra vez papai chamar mamée de puta ai eu ndo entendi por que eu
nao posso chamar maméae de puta se papai ele chama mamae de puta e mamae diz
gue puta € a mae dele e eu ndo sabia que a mae de papai era puta mas eu nao quis
chamar vovoé de puta porque eu logo pensei que ela ia reclamar com mamae que eu
chamei ela de puta e papai vinha logo reclamar que eu chamei vovo de puta porque
s6 mamae pode chamar vovo de puta porque eu nunca vi papai chamar vovo de
puta um dia eu quero ter uma irmazinha s6 para poder chamar ela de puta mas eu
acho gque eu nuca vou ter uma irmazinha para chamar ela de puta porque mamae
disse que ndo queria me dar uma irmazinha e eu acho que mamae disse que nao
quer me dar uma irmazinha porque n&do quer que eu chame minha irmazinha de puta
e eu disse para papai que mamae foi em Carapicuiba e eu fiquei na casa da vizinha
e a vizinha eu nunca vi papai de chamar de puta e nem minha mée chamar ela de
puta e ninguém chamar ela de puta e eu ndo vou chamar também ela de puta e
papai perguntou se eu tinha tomado banho e eu falei que eu ja tinha tomado banho
mas nao adiantou dizer que eu ja tinha tomado banho porque ele disse que eu devia

tomar banho de novo que eu nao tinha tomado banho direito e eu devia tomar outro
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banho e papai disse que eu devia tomar banho direito e me levou para o banheiro e
papai me pendurou nas costas dele e me levou para o banheiro e eu vi o banheiro 14
de cima das costas dele e vi o chdo do banheiro e pisei no chdo do banheiro e tirei a
minha roupa e corri para o chuveiro e papai correu para o chuveiro e a gente correu
para o chuveiro e eu fui tomar banho direito e papai foi tirar aquele cheiro de cigarro
gue mamae diz que ele tem cheiro de cigarro e mamae diz que ele tem cheiro de
mulher e mamae diz que ele tem cheiro de cachaca e mamae diz que ele tem cheiro
de puta e papai disse que ia tirar aquele cheiro de mamae fazendo espuma e a
vizinha disse para eu usar xampu da Monica e eu passei xampu da Monica mas eu
nao gosto de xampu da Monica porque papai ndo gosta de xampu da Mbnica ele s6
usa um sabonete azul que faz uma espuma branca que faz um monte de espuma
branca que papai vive me mostrando a espuma branca e ele coloca a espuma no
umbigo e me mostra 0 umbigo cheio de espuma e me mostra a espuma na perna e
me mostra a espuma espumando e me mostra a espuma na bunda e papai fica
engracado com aquela espuma na bunda e fica engracado com aquela espuma
escorregando com aquela espuma gorda escorregando e papai diz que a espuma
tem um gosto bom mas eu ndo acho que a espuma tem um gosto bom mas papai
diz que a espuma tem um gosto bom como o gosto da nuvem la de cima igual ao
gosto da nuvem la de cima que a nuvem tem um gosto bom la de cima e papai diz
gue a espuma branca tem o mesmo gosto da nuvem branca |4 de cima e papai
coloca a espuma branca na boca e lambe a espuma branca e diz que esta lambendo
a nuvem la de cima do céu onde existe avido la de cima do céu onde existe baldo la
de cima do céu onde existe urubu nu papai diz que € bom lamber a nuvem branca e
papai pega e lambe a nuvem branca porgue tem o mesmo gosto da espuma branca
e ele solta uma bola de espuma branca e pede para eu fazer uma bola da espuma
branca e pede para eu colocar a espuma na lingua e colocar a espuma na minha
cara e colocar a espuma no meu peito e colocar a espuma na minha bunda e a
espuma branca escorrega na minha bunda e papai faz assim na espuma papai faz
Xixi na espuma e pede para eu fazer xixi e a gente faz xixi na espuma e o chuveiro
faz xixi e tudo faz xixi na espuma e papai pede para eu colocar xixi na espuma
branca e eu coloco xixi ha espuma branca na nuvem branca do papai e na nuvem
branca que fica na minha bunda branca e na bunda branca do papai e papai sorri e
eu também fico sorrindo pensando que quando papai toma banho papai ndo fuma e

mamae deve gostar de papai tomando banho e deve gostar da espuma branca do
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papai da nuvem branca |4 de cima e o papai fazendo xixi na nuvem branca e ele
sempre promete que depois do banho ele sempre promete que depois da espuma e
ele sempre promete que depois da nuvem a gente vai jogar bola e papai diz que ele
vai me levar para jogar bola e ele sempre diz que vai me levar para jogar bola e eu
fico esperando papai me levar para jogar bola e ele diz sempre assim que a gente
vai jogar bola Fernando a gente vai jogar bola Fernando e eu fico sonhando que a
gente vai jogar bola porque eu gosto de jogar bola porgue eu gosto muito de jogar
bola eu s6 ndo gosto do xampu da Mbnica e ndo gosto quando mamae demora em
Carapicuiba na casa da minha tia em Carapicuiba porque papai fica um tempéao
fazendo espuma e a gente acaba nao jogando bola e o que eu gosto mesmo é de
jogar bola ndo gosto do gosto da nuvem branca ndo gosto do gosto da espuma

branca que papai espuma.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, BaléRalé, 22 edicdo, 2003, p. 91-97)
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ANEXO H - Conto “Esquece”

CANTO Il
ESQUECE

Todo camburdo tem um pouco
de navio negreiro
MARCELO YUKA

Violéncia € o carrdo parar em cima do pé da gente e fechar a janela de vidro fumé e
a gente nem ter a chance de ver a cara do palhaco de gravata para nao perder a
hora ele olha o tempo perdido no rolex dourado.

Violéncia € a gente naquele sol e o cara dentro do ar condicionado uma duas
trés horas quatro esperando uma melhor oportunidade de a gente enfiar o revélver
na cara do cara e plac.

Violéncia é ele ficar assustado porque a gente é negro ou porque a gente
chega assim nervoso a ponto de bala cuspindo gritando que ele passe a carteira e
passe o relégio enquanto as bocas buzinam desesperadas.

Violéncia sdo essas buzinadas e essa fumaca e o transito parado e o outro
carro que ndo entende que se dependesse da gente o roubo ndo demoraria essa
eternidade atrapalhando o movimento da cidade.

Violéncia é vocé pensar que tudo deu certo e nada deu certo porque quando
vocé vé tem um policial ali perto e outro policial ali perto querendo salvar o
patrimdénio do bacana apontando para a nossa cabeca um 38 e outro 38 a paisana.

Violéncia é acabarem com a nossa esperanca de chegar |14 no barraco e beijar
as criancas e ligar a televisdo e ver aqguela mesma discusséo ladrdo que rouba
ladréo a aprovagédo do minimo ficou para a proxima semana.

Violéncia é a gente ficar com a méo levantada cabeca baixa em frente & multiddo
e depois entrar no camburao roxo de humilhacdo e pancada e chegar na delegacia e
0 cara puxar a nossa ficha corrida e dizer que vai acabar outra vez com a nossa
vida.

Violéncia é a gente receber tapa na cara e na bunda quando socam a gente

naquela cela imunda cheia de gente e mais gente e mais gente e mais gente
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pensando como seria bom ter um carrdo do ano e aquele reldgio rolex mas isso fica
para depois uma outra hora.

Esquece.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Contos Negreiros, 22 edicédo, 2008,
p. 29-33.)
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ANEXO | — Conto “O futuro que me espera

O FUTURO QUE ME ESPERA

Tenho saudade de Sertéania.
Saudades de Catolé, Canindé. Saudades
de Sairé. Saudades do batucajé. Do acarajé.
De Nazaré da Mata.

Saudades do tumbanca. Do papangu,
do maracatu de lanca. Saudades do Carnaval.
Do fandango e da ciranda.

Do malungo. Saudades do maionga.
Tenho saudades da Mae Valéria. Saudades
da macumba. Saudades de macaua.

Da macaxeira-pacaré. Saudades do lelé
ou lelelé.

Saudades do jurupari. Da jurema.
Saudades do goiamum. Saudades do
cramondongue. Saudades de Caruaru.

Do ponche de caju.

Saudades da Princesa Magalona.

Da piripiroca. Saudades da maloca.
Do queijo coalho. Saudades da tapioca.
Saudades do quilombo. Da quimbanda.
Do reco-reco. Saudades da rapadura.
Saudades da meladura. Da moqueca.

Tenho saudades da pitomba. Da canjica.
Saudades da macambira. Saudades da bodega.
Saudades da pacaia. Da trepeca. Daquela
bangalafumenga. Saudades da banguela.

Daquela coisa brega. Chinfrim. Saudades
de Quixeramobim. De Paulo Afonso. Saudades
da pirrais. Do bruguelo. De dona Carminha
e seu Antbnio. Do cobog6 e da cocada.

120



Tenho saudades de uma noite de festa.

Mateus e Catirina. Do azul e do encarnado.
Saudades do canario. Do galo-de-campina.

Do boi-barroso. Do arco de pelouros.

Saudades da bernuncia. Saudades
da zabumba. Do Zé do Vale e Z¢é Pereira.

Do Zé Limeira. Saudades do viol&do e da viola.
Saudades da graviola. Pitanga, umbu.
Cajé, maracuja.

Saudades da Lia. Da lua de Itamaracé.
Saudades do Cariri, Sertdo do Pajeu. Saudades
do acude. Do lodo da cachoeira. Saudades
da beleza pura. Da tardinha. Do pender do sol.

Saudades do amanhecer. Pra que pressa,
pra qué? Saudades da tipdia. Barraca de folhas.
Do transito de carros de boi. Da procisséo
gue se foi. Maria-vai-com-as-outras.

Saudades de tantas coisas. Que eu costurei
a mala, levantei as paredes da caixa. Disse
olhando os prédios de S&o Paulo. E a fumaca.
Vou-me embora agora mesmo, de hoje ndo

passa. Aqui nunca foi a minha terra.

Saudades do futuro que me espera.
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(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Rasif-mar que arrebenta, 2008, p.

120-123.)
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ANEXO J - Conto “Crime”

Capitulo VI
CRIME

- MAE, 6, o meu plano é assim, uma viagem, vai vendo, eu sequestro a minha
namorada, porque ela me traiu, quis me deixar, ra, ai eu trago ela aqui para casa,
pela garagem, dou um tapa, jogo no sofa, esculhambo, vai vendo, bato, xingo ela de
vaca, ai ela vai negar, tudinho, vai negar, ra, ra, vai dizer que me ama, ai eu, puto, é
claro, ndo vou acreditar, quando ela der uma de santa e, de fininho, tentar ligar para
chamar o pai, é quando eu pego na arma, saca, mae, saca, ela vai fazer aquela
cara, ra, 0, de susto, de choro, e ai eu esfrego bem no rosto dela o cano do revélver
velho, também mostrarei uma faca que rasparei no cabelo da condenada, €,
enquanto ela ndo me contar, sério, ra, ra, o que andou aprontando, ela, toda mulher
€, sim, uma cadela, menos a senhora, mée, que é de outro tempo, vai vendo, a
viagem, ela, de repente, vai soltar um grito de socorro pelo buraco daquela janela, a
safada, a selvagem, ai eu ataco ela, ra, ra, pela perna, dou um chute forte na barriga
da bandida e ela desmaia, a desgracada pensa que eu sou bobo, a fingida toda se
fingindo, no minimo, ora, e |4 vai soco, mesmo com ela desacordada, jogo um litro
de agua suja na cara dela, ali, da privada, ela abre o olho, tosse, vomita mole
alguma coisa, € quando eu ouco alguém bater na porta, pa, pa, € a senhora
chegando, é, é, vai vendo, ai eu ndo dou bola, fecho a fechadura, forte, puxo o
armario, faco uma barreira e peco que a senhora va embora, rezar, ra, r4, que hoje a
merda vai rolar, eu ndo estou para brincadeira, a vizinha, a dona Creuza, também
vem me pedir paciéncia, que nada, que calma, que paciéncia, hoje a minha
namorada vai me dar valor, vai ver 0 capeta que eu sou, um homem grande, vai
vendo, vai juntando um montdo de gente, que eu avisto pelo vidro, a rua l& embaixo
no maior rebulico e eu nem ai com isso, firme, forte, firme, minha namorada sem
acreditar, ra, acho que até vai dar tesdo nessa hora, adrenalina, acdo da boa, como
em um filme, mée, eu vou ficar famoso, vem o SBT, a Record, a Rede Globo, a
policia no meio do esgoto, no megafone, me chamando, Roni, Roni, Roni, ra, aqui &
0 capitéo, e eu cuspindo bem daqui, 6, seu cuzéo, x0, vai se foder, hoje 0 mundo vai
saber de mim, vai saber, méae, vai vendo, a viagem, eu vou aproveitar todo o
acontecimento para falar da sacanagem, da falta de educagéo, de saneamento, do

desmoronamento, da chuva quando vem e molha e engole o povo, a enchente,
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entende qual é o plano, entende, vou sair falando, desafiando o governador, eu
guero que o governador apareca, sendo essa belezinha aqui vai morrer, a minha
namorada ja ensanguentada, faltando um dente e eu nem ai, o capitdo vindo mais
perto, na boca do batente, querendo negociar, ra, ra, ra, o pastor da igreja também,
o Edgar, 6, vao todos vocés se lascar, mae, eu aprendi, ndo da para voltar atras, se
arrepender, sei que vao falar, é o satanas, o capeta no ouvido do rapaz, ndo é, mae,
eu juro, € um plano bem seguro, para garantir o nosso futuro, o tempo passando, a
noite chegando, as luzes das TVs, aqui ja tudo escuro, porque a policia mandou
desligar, caralho, porra, ra, ai é que eu vou virar o diabo, opa, por que entdo nao
resolvem a nossa situacdo, ndo é de hoje que o nosso pedaco vive na escuriddo,
bando de vagabundo, bundéo, depois cortardo o abastecimento de agua, como se
fosse novidade a torneira vazia, a minha namorada aos solugos, com vontade de
mijar, mija ai mesmo, sua piranha, nem tem mesmo como se lavar, a bateria fraca
do meu celular, o Datena tentando falar comigo, vai vendo, a viagem, até o Datena,
mae, por causa da audiéncia, olha, cara, sinceramente, eu ndo tenho nada a perder,
a minha namorada me enganou, agora ela vai ter o que merece, a coisa vai feder, e
eu ainda vou mandar uma mensagem, ra, ra, vou dizer, vamos cuidar das criancas
do Brasil, sim, mae, uma palavrinha de amor, porque eu ndo sou o bicho que vao
pensar que eu sou, eu sO estarei cumprindo a minha parte, chamando a atencéo da
cidade, do pais, uma histéria que poderia ter sido tdo bonita, com um final feliz, mas
esta puta ndo quis, eu gritarei mais uma vez, chamarei pelo prefeito, cadé o dono do
governo, o manda-chuva que ndo vem, ha, hein, quem vem é o negociador, avisar
gue 0 meu prazo estourou, que a nossa casa, mae, esta cercada, atiradores pelas
lajes, nos rebocos das sacadas, esperando uma brecha, um vacilo meu, eu agarrado
no pescoc¢o da minha namorada, ra, riscando a faca bem no miolo da arrombada, ra,
ra, podem trazer a marinha, o exército, a aeronautica, que eu nao arredo, eu ndo me
entrego, quero saber o que vocés vao defender la no congresso, pelo mundo, se
uma menina morrer porque vocés nao souberam resolver da melhor maneira, vai
vendo, passarei na cara de cada um a vida de rato, ra, ra, r4, que a gente vai
vivendo, todo dia morrendo, contando a grana, a senhora tendo de se humilhar,
lavando cueca na casa de bacana, eu negro tendo de ouvir que emprego esta dificil,
sei la, também, lembrarei de citar o meu pai, doido, azedo, méae, aquele cachorro
escroto também serd chamado para tirar da minha cabeca essa loucura, se entrega,

filho, deixa de criancice, de molecagem, vem para rua me dar um abraco, como &
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gue eu vou dar um abrago, me diz, que merda de abrago, era o primeiro que eu
matava, mée, juro, esse infeliz, o tanto que eu acreditei nele, o tanto que eu confiei
na minha namorada, vai vendo, a viagem, ra, ra, tudo perfeito, mae, o plano sera um
sucesso, eu garanto, pode apostar, hd, como € que €, o que é gue eu td esperando,
€ esperando para comecar, ah, t6 esperando arranjar uma namorada, mae, pensa

gue é facil o amor da minha vida, assim, chegar, ndo €, ndo é nao, ra, ra.

(Conto pertencente ao livro de Marcelino Freire, Amar é crime, 2011, p. 63-70.)
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ANEXO K — Sketch 1 - Linha do tiro
Linha do tiro
SKETCH 1 - LINHA DO TIRO
PERSONAGENS: Senhora
Assaltante 1
Assaltante 2
Assaltante 3
Uma senhora esta no caminho pro ponto de énibus e encontra um assaltante.
ASSALTANTE 1: Se si buli morre.
SENHORA: H&?
ASSALTANTE 1: Si si buli morre.
SENHORA: Como é?
ASSALTANTE 1 (irritado): Se se bulir morre!
SENHORA: Aaaah...
A senhora fica olhando pra cara do assaltante, assustada, apOs ter entendido
finalmente o que ele dizia.
SENHORA: O que vocé quer?
ASSALTANTE 1: A senhora tem um real?
SENHORA: Meu filho, eu s6 tenho um passe aqui...
ASSALTANTE 1: Num tem um vale nao?
SENHORA: Nao, eu tenho carteirinha de estudante, s6 compro passe.
O assaltante pega o passe da méo da senhora, que a havia estendido para ele, olha
por algum tempo e devolve.
ASSALTANTE 1: Obrigado.
Ela continua o seu caminho, calmamente até o ponto de 6nibus, sem se dar conta
do que havia realmente acontecido. Ela chega ao ponto e pouco tempo depois
aparecem dois “malas” vindo na sua direcdo. O menor dos dois ja vinha de longe
com a mao na cintura, insinuando que estava armado. A senhora olha para eles, ndo
esbocando reacdo alguma. Quando o assaltante que estava armado chega mais
perto dela, o outro se afasta, olhando a situacdo de longe. Antes que o primeiro
dissesse qualquer coisa, ela fala:
SENHORA: Nao quero.
ASSALTANTE 2: H&?
SENHORA: Ja disse que néo quero.
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ASSALTANTE 2: O qué?

SENHORA: Chocolate.

ASSALTANTE 2: Chocolate?

SENHORA: Vocé quer me vender chocolate, ndo €?
ASSALTANTE 2: Que chocolate, minha senhora?!!
SENHORA: Bala-chiclete?

ASSALTANTE 2: Nao, porra!l

SENHORA: O senhor é Hare Krishna, néo &?
ASSALTANTE 2: H&?

SENHORA: Da Igreja Amanhecer em Cristo, essas coisas?
ASSALTANTE 2: Nao!

SENHORA: E cego?

ASSALTANTE 2: Cego?

SENHORA: Ta com uma ferida e quer comprar remédio?
ASSALTANTE 2: Chega, caralho!

SENHORA: O qué?

ASSALTANTE 2: Isto € um assalto, ndo ta vendo?
SENHORA: Onde?

ASSALTANTE 2: Aqui, no ponto de Onibus.
SENHORA: E por que vocé néo faz alguma coisa?
ASSALTANTE 2: Eu?

SENHORA: Chama a policia?

ASSALTANTE 2: Essa velha é doida! (FALA PRO ASSALTANTE QUE ESTA DO
OUTRO LADO DA RUA, RACHANDO O BICO)
SENHORA: Quem é doida?

ASSALTANTE 2: Chapadona! Passa logo a bolsa.
SENHORA: Nao falei?

ASSALTANTE 2: O dinheiro, minha senhora.
SENHORA: Nao quero.

ASSALTANTE 2: Ha?

SENHORA: Ja disse que néo quero.

ASSALTANTE 2: O qué?

SENHORA: Chocolate.

ASSALTANTE 2: Chocolate?
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SENHORA: Vocé quer me vender chocolate, ndo é?
ASSALTANTE 2: Que chocolate, minha senhora?!!
SENHORA: Bala-chiclete?

ASSALTANTE 2: Nao, porra!

SENHORA: O senhor é Hare Krishna, ndo €?
ASSALTANTE 2: H&?

SENHORA: Da Igreja Amanhecer em Cristo, essas coisas?
ASSALTANTE 2: Nao!

SENHORA: E cego?

ASSALTANTE 2: Cego?

SENHORA: Ta com uma ferida e quer comprar remédio?
ASSALTANTE 2: Chega, caralho!

SENHORA: O qué?

ASSALTANTE 2: Isto € um assalto, ndo ta vendo?
SENHORA: Onde?

ASSALTANTE 2: Aqui, no ponto de 6nibus.

SENHORA: E por que vocé nao faz alguma coisa?
ASSALTANTE 2: Eu?

SENHORA: Chama a policia?

ASSALTANTE 2: Essa velha é doida! (FALA PRO ASSALTANTE QUE ESTA DO
OUTRO LADO DA RUA, RACHANDO O BICO AO QUADRADO)
SENHORA: Quem é doida?

ASSALTANTE 2: Chapadona! Passa logo a bolsa.
SENHORA: Nao falei?

ASSALTANTE 2: O dinheiro, minha senhora.
SENHORA: N&o quero.

ASSALTANTE 2: H&?

SENHORA: J& disse que néo quero.

ASSALTANTE 2: O qué?

SENHORA: Chocolate.

ASSALTANTE 2: Chocolate?

SENHORA: Vocé quer me vender chocolate, ndo é?
ASSALTANTE 2: Que chocolate, minha senhora?!!
SENHORA: Bala-chiclete?
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ASSALTANTE 2: Nao, porra!

SENHORA: O senhor é Hare Krishna, ndo €?
ASSALTANTE 2: Ha?

SENHORA: Da Igreja Amanhecer em Cristo, essas coisas?
ASSALTANTE 2: Nao!

SENHORA: E cego?

ASSALTANTE 2: Cego?

SENHORA: Ta com uma ferida e quer comprar remédio?
ASSALTANTE 2: Chega, caralho!

SENHORA: O qué?

ASSALTANTE 2: Isto € um assalto, ndo ta vendo?
SENHORA: Onde?

ASSALTANTE 2: Aqui, no ponto de onibus.

SENHORA: E por que vocé nao faz alguma coisa?
ASSALTANTE 2: Eu?

SENHORA: Chama a policia?

ASSALTANTE 2: Essa velha é doida! (FALA PRO ASSALTANTE QUE ESTA DO
OUTRO LADO DA RUA, RACHANDO O BICO AO CUBO)
SENHORA: Quem é doida?

ASSALTANTE 2: Chapadona! Passa logo a bolsa.
SENHORA: Nao falei?

ASSALTANTE 2: O dinheiro, minha senhora.

SENHORA: N&o quero.

ASSALTANTE 2: Ha?

SENHORA: J& disse que néo quero.

ASSALTANTE 2: O qué?

SENHORA: Chocolate.

ASSALTANTE 2: Chocolate?

SENHORA: Vocé quer me vender chocolate, ndo é?
ASSALTANTE 2: Que chocolate, minha senhora?!!
SENHORA: Bala-chiclete?

Texto baseado em fatos reais e no conto homénimo de Marcelino Freire.

(Texto extraido do blog Kisuki, postado em 06 de novembro de 2009.)



129

APENDICES



130

APENDICE A — Dossié sobre o autor e suas obras/links para acesso
1. Artigos

ALMEIDA, Germana Terezinha Aquino de. Narrativas contemporaneas contra o
preconceito. Disponivel em: <
http://lwww.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.sImb.ueg.br%2Ficoneletras%2F
Fartigo%2Fvolume3%2Fmarcela.pdf&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNELB104WpL0o7CO
C_0K4i38Y4APwWGwW>. Acesso em 12 de outubro de 2014.

ALMEIDA. Geruza Zelnys. Oralidade e improviso em Marcelino Freire: Ritmo, voz e
subjetividade na leitura de Totonha. Disponivel em:
<http://www.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/view/4556/6964>. Acesso
em 25 de margo de 2014.

, Geruza Zelnys de. Homo Erectus, o féssil cibernético de Marcelino Freire.
Disponivel em:
<http://www.anpoll.org.br/revista/index.php/revista/article/viewFile/161/174>. Acesso
em 01 de maio de 2014.

BALDAN, Maria de Lourdes Ortiz Gandini de. A escrita dramatica da marginalidade
em Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.ufjf.br/revistaipotesi/files/2011/05/10-A-escrita.pdf>. Acesso em 18 de
marco de 2014.

CRUZ, Elcy Luiz da. e TENORIO, Karla Karine Claudino. Anélise sociocritica da obra
‘Angu de Sangue” de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.gelne.org.br/Site/arquivostrab/1494-ARTIGO.pdf>. Acesso em 03 de
abril de 2014.

FERRAZ, Flavia Heloisa Unbehaum. Testemunho e oralidade nos contos de
Marcelino  Freire: um olhar além da violéncia. Disponivel em:
<http://www.uel.br/pos/letras/terraroxa/g_pdf/vol15/TRvol15c.pdf>, acesso em 12 de
maio de 2014.

GINZBURG

LEHNEN, Leila. The dire streets of Marcelino Freire’s Angu de Sangue. Disponivel
em: <http://hispanicissues.umn.edu/assets/pdf/Lehnen.pdf>. Acesso em 15 de abril
de 2014.

MARTINS, Gilberto Figueiredo. Fatais desdobramentos de uma luta desigual.
Disponivel em: <http://www.letras.ufpr.br/documentos/pdf_revistas/marthins55.pdf>.
Acesso em 26 de dezembro de 2013.

MIRANDA, Olinson Coutinho. Decifrando a teoria queer nos contos de Marcelino
Freire. Disponivel em:
<http://200.17.141.110/senalic/IV_senalic/textos_completos IVSENALIC/TEXTO_IV
_SENALIC_163.pdf>. Acesso em 12 de maio de 2014.



131

PEREIRA, Victor Hugo Adler. O inventério e a atualizacdo dos traumas urbanos na
literatura e na cena cultural brasileira. Disponivel em:
<http://w3.ufsm.br/grpesgla/revista/num19/RevLitAut_art07.pdf>. Acesso em 09 de
maio de 2014.

PUPIM, Selma. Analise do conto “Cha”, de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://somoseducadoresleitores.blogspot.com.br/2010/09/analise-do-conto-cha-de-
marcelino.html>. Acesso em 13 de maio de 2014.

RISO, Ricardo. “Contos Negreiros” de Marcelino Freire ou a va tentativa de um eu
enunciador negro. Disponivel em:
<http://ricardoriso.blogspot.com.br/2011/04/contos-negreiros-de-marcelino-freire-
ou.html>. Acesso em 16 de maio de 2014.

SILVA, Denise Almeida e STACKE, Ana Alice Pires da Silva. A representacdo da
violéncia do espaco urbano contemporaneo em contos de Marcelino Freire.
Disponivel em:
<http://www.ucs.br/etc/revistas/index.php/antares/article/viewFile/2426/1672>.
Acesso em 12 de outubro de 2014.

SILVA, Laudefania Soares da. E VIEIRA, Vanessa Cardoso. A discriminacao sofrida
pelo negro em relacdo ao mercado de trabalho na cidade contemporanea, no conto
“Trabalhadores do Brasil” de Marcelino Freire e na cangdo “A médo da limpeza” de
Gilberto Gil. Disponivel em:
<http://entrechoques.ccha.uepb.edu.br/2011/gt01/gt01TO08.pdf>. Acesso em 15 de
maio de 2014.

SOUZA, Rosana Meira Lima de. Estética (s) Realista (s) e Imaginario Urbano:
Estudo sobre as diferentes concepg¢fes do realismo literario e sua configuragdo na
obra de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.encontrosdevista.com.br/Artigos/ESTETICAS _REALISTAS E_IMAGINA
RIO_URBANO.pdf<. Acesso em 13 de fevereiro de 2014.

TEIXEIRA, Mariana. “Vista minha pele”: Alteridade etnicorracial em Solar dos
Principes de Marcelino Freire. Disponivel em: <http://www.uneb.br/xique-
xique/dcht/files/2012/08/Vista_minha_pele-Maiana_Teixeira.pdf>. Acesso em 24 de
marco de 2014.

VIEIRA, Vanessa Cardoso. A literatura como alternativa politica de denudncia no
conto Muribeca de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.zemoleza.com.br/carreiras/45707-a-literatura-como-alternativa-politica-
dedenuncia-no-conto-muribeca-de-marcelino-freire.ntml>. Acesso em 28 de marco
de 2014.

2. Blog

http://marcelinofreire.wordpress.com/

3. Entrevistas



132

Disponivel em:
<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=360>.
Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/54702>.
Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/50052>.
Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://livreopiniao.com/2014/04/17/marcelino-freire-a-literatura-que-
eu-escolhi-fazer-ja-tem-me-levado-a-lugares-aonde-eu-nem-imaginava-estar/>.
Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://escritossobreaausencia.wordpress.com/2011/01/08/entrevista-
com-marcelino-freire/>. Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.producaocultural.org.br/no-blog/entrevista-completa-
com-marcelino-freire-para-o-producao-cultural-no-brasil/>. Acesso em 23 de junho
de 2014.

Disponivel em: <http://blog.atelie.com.br/2012/11/0-poeta-vingador/#.U8M-
VLH4LRs>. Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://angustiacriadora.blogspot.com.br/2011/05/marcelino-freire-
matando-por-amor.html>. Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.pastilhascoloridas.com/2012/02/ode-ao-poeta-um-bate-
papo-com-marcelino.html>. Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.abcdmaior.com.br/noticia_exibir.php?noticia=40191>.
Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.verdestrigos.org/sitenovo/site/cronica_ver.asp?id=992>.
Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://gramaticadaira.blogspot.com.br/2011/07/entrevista-impar-
marcelino-freire.html>. Acesso em 23 de junho de 2014.

Disponivel em: <http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/50052>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/54702>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=360>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.



133

Disponivel em: <http://livreopiniao.com/2014/04/17/marcelino-freire-a-literatura-que-
eu-escolhi-fazer-ja-tem-me-levado-a-lugares-aonde-eu-nem-imaginava-estar/>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.vacatussa.com/entrevista-marcelino-freire/>, Acesso em
16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://barco.art.br/marcelino-freire-fala-proxima-balada-literaria/>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<https://escritossobreaausencia.wordpress.com/2011/01/08/entrevista-com-
marcelino-freire/>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.tirodeletra.com.br/entrevistas/MarcelinoFreire.htm>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://gramaticadaira.blogspot.com.br/2011/07/entrevista-impar-
marcelino-freire.html>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://angustiacriadora.blogspot.com.br/2011/05/marcelino-freire-
matando-por-amor.html>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://blog.atelie.com.br/2012/11/0-poeta-vingador/#.VIC4E14Ag>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=4246>, Acesso em 16 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.pastilhascoloridas.com/2012/02/ode-ao-poeta-um-bate-
papo-com-marcelino.html>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.correiodopovo.com.br/blogs/liviosamais/?p=405>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://cronopios.com.br/site/artigos.asp?id=2231>, Acesso em 16 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.verdestrigos.org/sitenovo/site/cronica_ver.asp?id=992>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://literaturanorteriograndense.blogspot.com.br/2012/09/entrevista-com-
marcelino-freire.html>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://www.suplementopernambuco.com.br/index.php/component/content/article/8-
entrevista/784-a-morte-da-minha-mae-quase-me-matou-voce-sabe.html|>, Acesso
em 16 de agosto de 2014.



134

Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/livrariadafolha/832224-para-marcelino-
freire-balada-literaria-brinda-a-literatura-sem-frescura.shtml>, Acesso em 16 de
agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://www.gargantadaserpente.com/entrevista/marcelinofreire.shtml>, Acesso em
16 de agosto de 2014.

Disponivel em:  <http://verbosujo.wordpress.com/entrevistas/marcelino-freire/>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://ramonmello.com.br/2011/07/03/marcelino-freire/>, Acesso em
16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://www.livrariadavila.com.br/navegar/vc_marco_marcelino_freire.pdf>, Acesso
me 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://gl.globo.com/pop-arte/blog/maquina-de-
escrever/post/marcelino-freire-lanca-romance-autopornografico-o-lugar-da-minha-
escrita-e-o-lugar-do-grito.html>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.domtotal.com/entrevistas/detalhes.php?entld=98>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.jornaldepoesia.jor.br/marcelinofreire.html>, Acesso em
16 de agosto de 2014.

Disponivel em:  <http://nuhtaradahab.wordpress.com/2008/08/13/0-escritor-em-
xeque-entrevista-com-marcelino-freire/>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2014/09/09/internas_viver,
528269/com-romance-recem-premiado-marcelino-freire-sai-em-busca-historias-pelo-
brasil.shtml|>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.old.pernambuco.com/diario/2002/04/23/viverl5_1.html>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://www.revistatropico.com.br/tropico/html/textos/1403,1.shl>,
Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:
<http://www.oimparcial.com.br/app/noticia/impar/2014/11/05/interna_impar,162289/e
ncontros-literario-com-marcelino-freire.shtml>, Acesso em 16 de agosto de 2014.

Disponivel em:  <http://atocomtexto.blogspot.com.br/2010/11/revista-brasileiros-
entrevista.html>, Acesso em 16 de agosto de 2014.



135

Disponivel em: <http://cronopios.com.br/cronopinhos/critico.asp?id=97>, Acesso em
16 de agosto de 2014.

4. Entrevistas — Videos

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YPPRg_R9CoM>, Acesso em
18 de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=jU2t6czFX1g>, Acesso em 18 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7jIFFCPUpYw>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=z1wV{fT4RoJs>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ev21ep8ZTnk>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=TT60x2PoY6I>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <http://tvuol.uol.com.br/video/metropolis--entrevista-com-marcelino-
freire-04024D193960D4C11326>, Acesso em 18 de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=5AE0oNe36iM4>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=hZ8VMETPb-g>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4UNUvKLLs1I>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ZL3KprotuWM>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ifRr87njvY0>, Acesso em 18 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IsTdXkBJRJO>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=8C1nVobelWc>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LcsJLQweCel>, Acesso em 18
de agosto de 2014.



136

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=R0mJ6loCXGk>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7G72tbDp208>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=05SP1SgqQZg>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=f8C4rIBOMQk>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=k1DeHzZHe_Q>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bVwWINPKh3Oc>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=lyeB9TOQHVY>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=BMK6SB4-I8A>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4uPArbmivQs>, Acesso em 18
de agosto de 2-14.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=GxF0qi_Rrf8>, Acesso em 18 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=I0CIKZwdITs>, Acesso em 18 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=_Mwhi2qDGb0>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=VGPB6g6n0o04>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=EEhWOBLj_cQ>, Acesso em 18
de agosto de 2014.

Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=WR5Q2m8Puds>, Acesso em 18 de
agosto de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HICNR_nKof8>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=908Dk2jAYv0>, Acesso em 02
de outubro de 2014.



137

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=R_syuOUSQS0>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=60Rg0Afnlas>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=SmQMXvbQSDA>, Acesso em
02 de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=1Z1MVdjG238>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Ac_CHTI5m9A>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PFEO3LrvONY>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=gpT9ujX7Ai8>, Acesso em 02 de
outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=tQitgKkTVVRg>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=0fE3GtyPa9E>, Acesso em 02
de outubro de 2014.

Disponivel em: <

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=drqWO3kWzNY>, Acesso em 22
de novembro de 2014.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=mygS6k9 MYI>, Acesso em 18
de dezembro de 2014.

5. Posts e Noticias em Geral

HOMSI, Patricia. Desmonte de autor. Disponivel em:
<http://revistacult.uol.com.br/home/2014/06/desmonte-de-autor/>. Acesso em 27 de
junho de 2014.

LEITE, Silas Corréa. Contos Negreiros do Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.amigosdolivro.com.br/lermais_materias.php?cd_materias=3255>.
Acesso em 23 de maio de 2014,

TIBURI, Marcia. Uma escolha - sobre Nossos Ossos, de Marcelino Freire. Disponivel
em: <http://revistacult.uol.com.br/home/2013/12/uma-escolha-%E2%80%93-sobre-
Nossos-0ssos-de-marcelino-freire/>. Acesso em 27 de junho de 2014.



138

Disponivel em:
<http://'www.comvest.uepb.edu.br/concursos/vestibulares/vest2012/livros.pdf>.
Acesso em 17 de fevereiro de 2014.

Disponivel em: <http://doidivana.wordpress.com/2011/07/14/marcelino-freire-hoje-
na-folha/>. Acesso em 28 de margo de 2014.

Disponivel em:  <http://culturadetravesseiro.blogspot.com.br/2010/05/marcelino-
freire.html>. Acesso em 30 de marco de 2014.

Disponivel em: <www.atelie.com.br/livro/especial-marcelino-freire>. Acesso em 30
de maio de 2014.

Disponivel em <http://revistacult.uol.com.br/home/tag/marcelino-freire/>. Acesso em
10 de junho de 2014.

Disponivel  em:<http://www.jornaldacidade.net/noticia-leitura/130/38436/marcelino-
freire--o-homem-da-balada.html>. Acesso em 12 de fevereiro de 2014.

Disponivel em:  <http://www.musarara.com.br/oficina-de-contos-com-marcelino-
freire>. Acesso em 13 de fevereiro de 2014.

Disponivel em: <http://www.stnicholas.com.br/downloads/newsletter/2012-10_0.pdf>.
Acesso em 15 de maio de 2014,

Disponivel em:
<https://docs.google.com/a/wmadvocacia.com/document/d/1INIikLICMVP5UfMWIiPTe
_80HhIDE5Vb2dKpvGRCm4B0/edit?hl=en_US&pli=1>. Acesso em 18 de dezembro
de 2013.

Disponivel em: <http://radicaislivressa.blogspot.com.br/2012/09/marcelino-freire-
detonando-no-seminario.html>. Acesso em 11 de marco de 2014.

Disponivel em <http://doidivana.wordpress.com/2011/06/18/o-amor-criminoso-de-
marcelino-freire/>. Acesso em 22 de abril de 2014.

Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Freire>. Acesso em 12 de
maio de 2014.

Disponivel em: <http://teatroemcenape.blogspot.com.br/2007/06/angu-de-
sangue.html>, Acesso em 12 de setembro de 2014.

Disponivel em:
<http://literaturabrasileiraemprosa.blogspot.com.br/2014/04/bibliografia-de-marcelino-
freire.html>, Acesso em 12 de setembro de 2014.

6. Resenhas



139

AGUIAR, Cristhiano. Nossos Ossos, de Marcelino Freire. Disponivel em:
http://www.vacatussa.com/nossos-ossos-marcelino-freire/>, Acesso em 27de
outubro de 2014.

ALMEIDA, Marco Rodrigo. Escritor Marcelino Freire une sexo e morte em livro
‘autopornografico’. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/11/1368715-escritor-marcelino-freire-
une-sexo-e-morte-em-livro-autopornografico.shtml>, Acesso em 27 de outubro de
2014.

AMOREIRA, Flavio. Contos Negreiros, de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://'www.meiotom.art.br/resnegreiro.htm>, Acesso em 17 de agosto de 2014.

ARAGAO, Liana. Marcelino Freire - Contos Negreiros. Disponivel em:
<http://www.gelbc.com.br/pdf_revista/2611.pdf>. Acesso em 06 de marco de 2014.

BARCELLOS, Paula. Na contradanca da literatura. Disponivel em:
<http://www.tracaonline.com.br/resenha.php?id=98>, Acesso em 12 de agosto de
2014.

BATISTA. Ramiro R. Balé Ralé. Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://leialivroseresenhas.blogspot.com.br/2009/11/bale-rale-marcelino-freire.html>.
Acesso em 26 de abril de 2014.

CAGIANO, Ronaldo. Autépsia da fragilidade humana. Disponivel em:
<http://www.revista.agulha.nom.br/rcagiano2.html>.

CARRERO, Raimundo. Nossos Ossos agora estdo nus e expostos. Disponivel em:
<http://rascunho.gazetadopovo.com.br/n0ssos-0ssos-agora-estao-nus-e-expostos/>,
Acesso em 27 de outubro de 2014.

COELHO, Guilherme. Devorando o Angu de Sangue. Disponivel em:
<https://blogdeareia.wordpress.com/2007/12/02/devorando-o-angu-de-sangue/>,
Acesso em 03 de setembro de 2014.

DIAS, Roberto Muniz. Nossos Ossos, de Marcelino Freire. Disponivel em:
https://euleioseulivro.wordpress.com/>, Acesso em 27 de outubro de 2014.

FRANCO, Adenize e ROCHA, Sandriele da. Sangue Derramado. Disponivel em:
<http://rascunho.gazetadopovo.com.br/sangue-derramado/>. Acesso em 07 de junho
de 2014.

GUEDES, Diogo. A autopornografia de Marcelino Freire em Os NnosSsSOS 0SSOS.
Disponivel em:
<http://jconline.nel10.uol.com.br/canal/cultura/literatura/noticia/2013/12/01/a-
autopornografia-de-marcelino-freire-em-0s-n0ssos-0ss0s-107627.php>. Acesso em
22 de junho de 2014.



140

JESUS, Valdeck Almeida de. Nossos Ossos € o novo livro de Marcelino Freire.
Disponivel em: <http://www.dino.com.br/releases/nossos-0ssos-e-0-novo-livro-de-
marcelino-freire-dino89022611131>. Acesso em 22 d junho de 2014.

MARTINS, Gilberto Figueiredo. Fatais desdobramentos de uma luta desigual.
Revista Letras, Curitiba, n. 55, p. 271-278, jan/jun. 2001. Disponivel em:
<http://www.letras.ufpr.br/documentos/pdf_revistas/marthins55.pdf>.

MELLO, Heitor Ferraz. O Boy helénico de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://revistacult.uol.com.br/home/2014/04/0-boy-helenico-de-marcelino-freire/>.
Acesso em 20 de maio de 2014.

OLIVEIRA, Nelson de. Fogo nos pés. Disponivel em:
<http://www.bestiario.com.br/1_arquivos/bale%?20rale.html>, Acesso em 13 de
agosto de 2014.

PEIXOTO, Zilda. Nossos Ossos - Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.cacholaliteraria.com.br/2014/02/resenha-nossos-0ssos-marcelino-
freire.html>. Acesso em 22 de junho de 2014.

ROSA, Carlos Pessoa. Marcelino Freire — Rasif, mar que arrebenta. Disponivel em:
<http://www.meiotom.art.br/resmarcelino.htm>.

SANTIAGO, Luiz. Critica — Amar é crime, de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://www.planocritico.com/literatura-amar-e-crime/>. Acesso em 28 de marco de
2014.

SANTIAGO, Pamela Moreno. Angu de Sangue. Disponivel em:
<http://marifriend.blogspot.com.br/2012/12/resenha-angu-de-sangue.html>. Acesso
em 12 de dezembro de 2014.

SILVA, Ana Paula Rodrigues da. Cirandas tematicas e formais — A prosa poética
contemporanea de Marcelino Freire. Disponivel em:
<http://'www4.pucsp.br/revistafronteiraz/numeros_anteriores/n3/download/pdf/Rasif.p
df>. Acesso em 15 de fevereiro de 2014.

Disponivel em: <http://unsalguns.blogspot.com.br/2010/11/balerale-marcelino-
freire.html>, Acesso em 14 de agosto de 2014.

7. Resenhas/Textos publicados e/ou comentados pelo autor

Disponivel em: <http://www.ube.org.br/espaco-do-autor-detalhe.asp?ID=259>.
Acesso em 15 de abril de 2014.

Disponivel em: <http://a24horas.com/destaques/cronica-de-marcelino-freire-a-
descoberta-do-piaui/>. Acesso em 23 de maio de 2014.

Disponivel em: <http://vejasp.abril.com.br/blogs/passagem-de-som/files/2012/08/O-
livro-branco_conto-Marcelino-Freirel.pdf>. Acesso em 22 de abril de 2014.



141

Disponivel em: <http://www.merije.com.br/blog/wp-
content/uploads/2012/03/Torpedos.final_site.pdf>. Acesso em 12 de maio de 2014.

Disponivel em: <http://www.literaturaemfoco.com/?p=4745>. Acesso em 13 de maio
de 2014.

Disponivel em: <http://efeito-colateral.blogspot.com.br/2011/10/100-magoas-o-que-
ja-disseram.html>. Acesso em 15 de maio de 2014.

8. Teses / Dissertagdes

AGUIAR, Cristhiano Motta. Ontem, hoje e outros: Ficcao brasileira contemporanea e
tempo presente. Disponivel em:
<http://www.pgletras.com.br/2010/dissertacoes/diss_Cristhiano_Motta.pdf>. Acesso
em 16 de marco de 2014.

CONDE, Miguel Bezzi. Vozes e caricaturas: Ensaios sobre Literatura Brasileira
Contemporanea. Disponivel em: <http://www2.dbd.puc-
rio.br/pergamum/tesesabertas/0812809 10 pretextual.pdf>. Acesso em 23 de abril
de 2014.

MATA, Anderson Luis Nunes da. O siléncio das criancas: representacfes da infancia
na narrativa brasileira contemporanea. Disponivel em: <
http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/3500/1/2006_Anderson%20Luis%20Nunes
%20da%20Mata.pdf>. Acesso em 28 de outubro de 2014.

SILVA, Ana Paula Rodrigues da. Rasura, fragmento e utopia na literatura de
Marcelino Freire: uma leitura de Rasif-Mar que arrebenta. Disponivel em:
<http://www.sapientia.pucsp.br/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=12565>. Acesso
em 03 de maio de 2014.

SPALDING, Marcelo. Os cem menores contos brasileiros do século e a reinvencao
do miniconto na literatura contemporéanea. Disponivel em:
<http://www.artistasgauchos.com.br/marcelospalding/arquivos/dissertacao.pdf>.
Acesso em 12 de maio de 2014.

VASCONCELOS, Liana Aragédo Lira. Estratégias de atuacdo no mercado editorial:
Marcelino Freire e a Geragao 90. Disponivel em:
<http://www.gelbc.com.br/pdf_teses/Liana_Vasconcelos.pdf>. Acesso em 12 de
novembro de 2013.

9. Transcricdo de contos/textos do autor
CLAUDIO. Totonha. Disponivel em:

<http://clubesocialdasbanalidades.wordpress.com/2012/06/02/totonha-um-conto-de-
marcelino-freire/<. Acesso em 12 de marco de 2014.



142

FILO, Jorge. Da Paz. Disponivel em:
<http://nopedaparede.blogspot.com.br/2010/05/um-texto-de-marcelino-freire.html>.
Acesso em 12 de marco de 2014.

JUNIOR, Arnaldo Nogueira. Curso Superior. Disponivel em:
<http://www.releituras.com/marcfreire_menu.asp>. Acesso em 12 de margo de 2014.

LIMA, Mario Martins de. Amor Cristao. Disponivel em:
<http://jornaldoporao.wordpress.com/2011/02/20/amor-cristao-de-marcelino-freire/>.
Acesso em 12 de margo de 2014.

MARTINS, Célio. Muribeca. Disponivel em:
<http://www.gazetadopovo.com.br/blog/certaspalavras/?id=710606<. Acesso em 12
de margo de 2014.

MONTENEGRO, Tércia. Caderno de turismo. Disponivel em:
<http://contosbrasileiros.blogspot.com.br/2007/10/marcelino-freire.html>. Acesso em
12 de margo de2014.



143

APENDICE B - Entrevista com o escritor Marcelino Freire

Introducao/Apresentacdo: Em minha dissertacdo eu trabalho com dois contos de
cada livro, dois do Angu de Sangue, dois do BaléRalé, dois do Contos Negreiros,
dois do Rasif-Mar que arrebenta e dois do Amar € crime. Fiz uma divisdo cuja a
primeira parte ha contos compostos s6 por dialogos, e na segunda, contos
compostos sO por monologos. Logo, a proposta é essa: analisar como que o teatro
influencia na sua escrita justamente porque as pecas, em sua grande maioria, Sao
compostas por didlogos e mondlogos. Tomando por base a sua propria biografia, ja
gue VOCcé comecou escrevendo textos para teatro, entdo como isso influencia na sua

escrita, porgue as perguntas que eu preparei sdo direcionadas para isso.

Pergunta: Marcelino, como surgiu essa sua paixao pelo teatro, qual o seu
envolvimento com o teatro? Vocé ainda tem algum envolvimento, além de
escrever, e que paralelo vocé conseguiria tracar com esses contos? (“O caso
da menina”, “Muribeca”, “Na hora do banho”, “Papai do céu”, “Linha do tiro”,
“Esquece”, “Sinal Fechado”, “O futuro que me espera”, “Amooor”, “Crime”

Marcelino: “Yamo” 4. Eu cheguei ao Recife eu tinha oito anos de idade, vindo de
Paulo Afonso, nasci em Sertania. Fui estudar numa escola do bairro, Escola Alberto
Freyre, que por sinal Alfredo Freyre foi o pai de Gilberto Freyre. E eu fui estudar
nessa escola e vi que la tinha aula de teatro e ai eu fiquei fascinado, porque tinha
assistido na TV algum ator do qual eu gostava muito, um ator de televisao, que dizia
que fazia teatro, eu digo: “- Nossa, eu tenho que fazer isso!” Eu tinha nove anos de
idade, quando bati na sala da professora de teatro dizendo que queria fazer teatro;
“‘ja falou com seus pais?”’; eu disse: “- Ja falei!”; ndo tinha falado nada e fui fazer
teatro, movido por essa entrevista que eu vi desse ator. Chegando & me deparo
com uma coisa extraordinaria, que o teatro trabalha com expressdo, com
comunicagdo, com grupo, e muito novinho eu fui fazer teatro e comecei escrevendo
para teatro. Comecei escrevendo umas primeiras poesias por causa do Manuel
Bandeira, mas também comecei escrevendo para teatro, achei que eu poderia fazer
uma peca de teatro e tal e me apaixonava também atuar. NOs faziamos muitas
pecas na Escola Professor Alberto Freire, no bairro de Agua Fria, um bairro carente
do Recife, um dos ultimos bairros do Recife, ja grudando com Olinda, e 14, a gente

fazia muita peca de teatro, levava muito aos palcos trechos da obra do Gilberto
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Freyre, pelo fato dele ser filho do patrono da escola. E ele ia muito 1a, o Gilberto
Freyre. Eu ja encenei coisas para o Gilberto Freyre assistir. E me animava muito
essa coisa de falar, de trabalhar no palco, e comecei escrevendo para teatro. Entéo
minha paixdo comecou com esse ator, mas desembocou também no préprio
exercicio teatral, muito novinho eu fui participar de vérios festivais de teatro, assistir
a varios festivais de teatro que aconteciam em Recife, eu lembro que eu chamava
muito a atencdo, porque eu era um moleque assistindo a festivais de teatro adultos,
era um menino de onze, doze, treze anos, assistindo a pecas de teatro, levando o
grupo da periferia para o centro desses festivais importantes. Entéo foi fundamental
o teatro pra mim, e fundamental também porque com o teatro eu comecei a ver que
eu gostava muito da fala teatral, e todo texto que eu escrevia, mesmo as pecas €
mesmo outras coisas que Nnao eram as pegas, eu pensava sempre em um ator e em
uma atriz, eu gostava. Atores que eram lendas vivas no Recife, nesses festivais.
Entdo quando eu comegava a escrever uns textos eu ja pensava nesses atores,
Lucia Machado, Carlos Varela, e aos quatorze anos eu ja tinha pecas encenadas no
Recife, pecas minhas encenadas. Um grupo encenava, outro grupo encenava, eu
comecei escrevendo pecas adultas, mas sempre que escrevia algo que nao era
teatro, eu pensava em teatro, pensava nesse ator, nessa atriz. Deixei de fazer teatro
aos dezenove anos, definitivamente, porque eu cheguei a dirigir, cheguei a produzir;
deixei de fazer porque descobri que tinha muito pudor para ser ator, muito, se um
diretor pedisse “tire a roupa”, eu nao tirava, e eu acho que um ator, dependendo do
papel tem que fazer, ele tem que estar aberto para toda experiéncia, e eu nao
conseguia, € Como escritor eu consigo, mas como ator eu nao conseguiria nunca. Ai
desisti, eu sentia que eu ia ser um ator muito limitado, mas o teatro continua,
sempre, no texto, tanto que € que o Nossos Ossos, primeiro romance, € um homem
de teatro. Eu, quando termino um romance, como o Nossos Ossos, eu leio em voz
alta, eu leio ele para saber se ele estd com entonacao, se ele esta com forga, se ele
estd com ritmo, o teatro ajuda muito nisso, essa palavra doada para o outro, € o0 que
o teatro faz. E uma grande paixdo. Abrindo parénteses, antes de entrar na
explicacéo dos textos que vocé pediu, 0 Nossos Ossos agora, 0 romance, vai virar
uma peca de teatro, e uma peca de teatro, pelo grupo pernambucano que montou
Angu de Sangue e que montou Rasif, € um grupo chamado Coletivo Angu de Teatro,
ganhou esse nome por causa do livro Angu de Sangue e foi muito premiado por

onde andou, foi muito premiado, uma coisa extraordinaria e tal. Eles fizeram o Angu
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de Sangue, fizeram Rasif e agora escreveram um projeto, inscreveram um projeto
Nossos Ossos pela FUNARTE, pedindo o apoio da FUNARTE. E a ideia era que eu
fizesse a adaptacdo, pela primeira vez, em vez deles fazerem a adaptacado, a
proposta do projeto que eles mandaram e que eu aceitei, foi eu mesmo fazer as
adaptacdes para o teatro. Resultado, eles ganharam e eu estou exatamente neste
instante com a minha cabeca doendo, porque eu tenho agora que escrever a
adaptacdo de teatro e eu vou aproveitar essas férias agora para fazer essa
adaptacdo, estou animado com a possibilidade de escrever diretamente para o
teatro, mas vai ser outra coisa, é o livro Nossos Ossos, a partir dele, mas quem é
gue vai falar, como é que vai ser a fala, vai ser esse o desafio agora nesses
proximos dias. Naturalmente pelo fato de gostar muito de teatro, eu gosto muito de
escrever contos s6 em dialogos, porque ai eu ja penso em dois atores ou trés
atores. Os meus contos quando séao feitos de dialogo, eu nunca sei para onde é que
eles vao, eu nunca sei como nos contos dificilmente eu tenho uma histéria assim
gue eu saiba, e no didlogo me anima muito colocar uma primeira fala e descobrir
gual é a segunda fala, esse pingue-pongue de personagem definir a fala muito
nitidamente de um personagem de outro, o teatro ajuda muito nisso. Gosto muito de
ler teatro, o teatro defini muito a humanidade do personagem, a natureza do
personagem. Entdo quando eu quero escrever um conto s6 em dialogo, eu coloco a
primeira fala e ai eu descubro quem é que vai responder, e ai eu vou descobrindo. E
€ um exercicio de alguma forma de descoberta do personagem, porque eu sG vou
ter a fala dele para poder fazer o jogo, ai o teatro ajuda muito nisso. O teatro ajuda
muito a gente a compor uma pessoa e ai quando eu faco s6 em dialogo eu so tenho
a fala para compor aquela pessoa. “O caso da menina” foi muito isso: eu tinha uma
primeira frase, ndo era nem uma primeira frase, eu pensei numa primeira cena, que
era uma mulher dando o filho, mas qual a fala dela?; quem € que vai contar a
historia?; ndo sabia muito bem para onde ia, sabia que era uma mulher dando o
filho, ai eu descobri que era dialogo, eu digo: - Ah, ela vai perguntar o que quer... e
ai eu fui mais adiante, descobrindo a histéria, como ia acabar aquilo. Todo livio meu

sempre tem um conto s6 em dialogo.

Pergunta: Vocé busca suas histérias nas fontes orais, por meio de uma

palavra, de uma frase que ouve, guarda para si e depois desenvolve em uma
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de suas narrativas. O que se ganha e perde na hora de transferi-las para a
escrita?

Marcelino: Muito boa pergunta. Muito dificilmente eu vou conseguir reproduzir a
pulsacdo da vida assim né, a dureza da vida, o sentimento mais urgente da vida, as
contradicbes da vida, dificilmente. O escritor ndo tem palavra suficiente que possa
resumir uma saudade, resumir uma dor, uma perturbacdo. Quando eu ougo algo na
rua, eu fico perturbado por aquilo e quero escrever para tentar entender o que € que
esta acontecendo, tentar entender o mundo a minha volta, eu ndo vou ter todas as
palavras suficientes. Explicar, compreender, entender esse absurdo, dificiimente. S6
gue quando estou escrevendo, vira uma outra coisa, aquela espécie de cena, aquela
frase, uma espécie de faisca, que me angustiou, quando eu comego a compor vira
uma outra coisa, que ja hdo € mais aquilo, mas que o conjunto dessa coisa que é
diferente do real, o conjunto daqueles sonhos, aqueles imas, aquelas regides
magnéticas, eu chamo de regides magnéticas que eu venho tracando, o conjunto
daquilo, o conjunto, quando eu termino de escrever, a partir dessa fala que eu ouco
na rua, quando eu leio, sinto que cheguei ao final do conto. O conjunto daquilo que
eu fiz € muito proximo do fragmento que eu colhi na rua € como se o0 conjunto de
tudo aquilo chegasse a raiz do mesmo grito. A realidade € muito mais
surpreendente, muito mais poderosa, quando eu escrevo uma mulher no lixao, como
tem no conto “Muribeca”. O lixo € muito mais cruel, se encontram muito mais coisas
no lixo ali, a realidade é muito mais cruel; eu escrevo ali o conjunto daquilo, grita,
chega a ser pouco encontrar uma alianca num dedo de um corpo, e as pessoas
ficam horrorizadas quando leem o meu conto. Na realidade vocé vai encontrar muito
mais corpos esfacelados ali, vocé vai encontrar coisas muito mais cruéis, porém,
repito, creio que o conjunto daquilo, o conjunto daquela alegoria, frases, daquelas

pulsacdes ali, o conjunto deles que consegue ser perturbador, é isso.

Pergunta: Em que aspecto o trabalho com o teatro, j& que vocé comecgou
atuando e escrevendo para teatro, te ajudou no seu desenvolvimento como
escritor, pelo jeito a influéncia foi total, do teatro e da poesia né?

Marcelino: Total. Eu até falei hoje na palestra que eu acho que eu ja fazia e ja
assistia teatro desde pequeno, nordestino, a méae nordestina, o pai nordestino, a
familia nordestina, o avd nordestino, tudo isso é extremamente teatral. Chega a ser

tragi-cOmico. Entdo, esse exercicio da palavra, da dor, exacerbar as expressoes,
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valorizar as dores, rezar, orar, pedir a Deus cleméncia, tudo isso é teatro, puro
teatro. Entdo quando eu fui fazer teatro, eu j4 percebia que eu tinha ensaiado
bastante em casa, entdo, eu acho que quando eu escrevo aqueles meus
personagens eu estou escrevendo pensando na composi¢cdo teatral, uma
composicao de falas, de siléncios, composigdo artistica. A forma, eu vou buscar no
teatro a forma da escrita, das valorizagdes, dos tempos, dos siléncios, dos espacos,
espaco que eu dou num ponto, eu sei que aquilo esta valorizando uma determinada
tensdo. A escrita, para a escrita eu vou pedir socorro a escrita do teatro, mas aquele
exagero, aquilo que ganha corpo, aquilo que ganha voz, que ganha figura, que
ganha sombra, eu vou buscar no quintal de casa, nessas minhas expressdes da
minha mae, a dor da minha tia, o siléncio do meu pai, tudo isso pra mim; seis horas
da tarde no nordeste, € puro teatro, é radio ligado com oracdo a Nossa Senhora, a
luz, o candeeiro, ali eu busco o corpo do que eu quero. O teatro me ajuda nos finais
gue eu tenho que deixar na pagina para que o ator, quando bater o olho, e isso
acontece bastante, tem gente que ndo sabe muitas vezes da minha ligagdo com o
teatro, mas quando pegam o meu texto eles conseguem dar as mesmas entonagdes
porque ali estdo sinalizadas essas pontuacdes, nem € tanto pontuacéo, € pulsacgao.
Eu consigo ler teatro e perceber onde que eu estou valorizando esses pontos, essas
deixas, para ficar numa linguagem muito teatral. Eu estou trabalhando muito com
essas deixas dramaticas. No teatro a deixa € quando vocé esta fazendo a pega com
um outro ator, ai vocé tem que esperar a deixa do outro ator para poder falar. E a
deixa ndo é s6 a pergunta e a resposta, as vezes o ator tem uma deixa, vVocé espera
a deixa que ele ja falou aquilo, ja fez um sinal, uma marcacgéao para vocé entrar na
pulsacéo, na vez do seu personagem, da sua fala. Essas deixas, eu deixo no texto
finalizado na forma, dai quando o ator pega ele sabe que aquilo estd cantado, que
aquilo esta mais rapido, mais lento, e eu sou um cara muito agradecido por tantos

atores e atrizes que levaram meus textos ao palco com muita propriedade.

Pergunta: Grande parte de seus contos sdao adaptados pelo Coletivo Angu de
Teatro. Vocé participa dessa transposi¢cdo de seus escritos para o palco? Se
sim, como se da essa “parceria”?

Marcelino: Nao. Todos os grupos de teatro que procuram 0S meus textos para levar
ao palco, todos eu ndo me meto. Vou prestigiar. Eu s6 peco que me convidem para

a estreia, eu vou com todo o amor da vida. NAo me meto, porque eu acho que
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guando eu escrevo 0s meus contos movidos pela inspiracdo teatral, qualquer grupo
de teatro, todos eles que me procuram, um ator me procurar, uma atriz me procurar,
eles tém imediatamente autorizagdo minha para levar para o teatro. Eu amo teatro,
eu acho que um ator, uma atriz, que passa um tempo debrucado na pesquisa
daquele meu texto, o tempo que tem que dar para aquilo que faz, dificilimo fazer
teatro no Brasil, escolhe meu texto, estuda as intencdes, as falas, € um trabalho
extraordinario, eu tenho mais € que agradecer o cara estar levando meu conto, estar
levando a literatura contemporanea para outras frentes de batalha né, eu fico tao
agradecido, tao feliz! Qualquer ator que me procura, ndo quero saber, ndo quero

curriculo, tem uns que vem: “- Eu quero mandar curriculo!”, ndo importa se esta
comecando, ndo importa se é premiado, ndo importa, eu fico fascinado e feliz, e ndo
me meto em nada. O que peco €, me diz quando vai ser a estreia, se eu puder ir...
Agora mesmo, no final do ano, dias 03 a 07 de dezembro, eu estarei em Natal (RN).
Tem um grupo de teatro la de Natal que levou, também conseguiram o apoio da
FUNARTE, esse grupo esta levanto meus contos, sdo varios contos, ndo sei quais
sdo os contos. O diretor € o0 mesmo do Angu de Sangue, o Marcondes Lima, que é
um trabalho de misturar o grupo de Natal com o grupo de Recife. Entao eles fizeram
essa proposta, o diretor € um diretor convidado de um outro grupo, que é o Coletivo
Angu de Teatro para esse grupo que se chama..., eu ndo vou lembrar o nome do
grupo, depois eu te passo o nome desse grupo de Natal. Eu estou indo assistir, eu
nao vi nada; vou participar de um bate-papo, vou assistir a estreia do nada e estou
felicissimo porque deixa eles fazerem, o trabalho é deles, o trabalho é um trabalho
muito serio, € um trabalho de entrega, de uma dor, de um estudo, de uma pesquisa,
eu quero é ir assistir. Se eu ndo gostar de alguma coisa, ndo gostei muito daquilo ali
e tal, eu falo, porque eu estou falando mais agora como um espectador, ndo € nem
como um autor, € como um espectador. Feita a obra dele, feito o trabalho dele, eu
posso dar minha opinido; de repente eu gostei muito imensamente daquilo que vocé
revelou; olha, como ja aconteceu, ndo se preocupe muito em dizer todas as coisas
gue eu disse no texto ndo, corta um pouquinho mais, ficou longo; ai eu posso dizer,
depois e tenho assim experiéncias extraordinarias. Atrizes de Taboao, atores,
esquetes, fazem muito esquetes, e € um sonho antigo que eu levo de volta ao palco
toda vez que um ator encena um texto meu, parece que sou eu gue voltei ao palco
l& no bairro de Agua Fria no Recife, para realizar um sonho antigo meu que era ser

ator, eu fico super feliz, ndo me meto em nada. Cinema, querem adaptar, fazer
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curta-metragem, fazer longa-metragem, ndo me meterei em nada. “O caso da
menina” a Tuca Siqueira fez, tem um rapaz de Brasilia que ja fez Angu de Sangue,
tem o “DarLuz”, que ja foi feito, “Vestido Longo”, e o Nossos Ossos vai virar cinema
também. Ja esta sendo feito o roteiro, o Paulo Lins que esta escrevendo o roteiro, o
ator principal € o Gero Camilo, estamos na luta agora para conseguir 0s apoios para
poder fazer e também ndo me meto em nada, cada um que faca o que tiver que

fazer, eu ja escrevi o livro, ja fiz o que tinha que fazer, fico sé agradecido.

Pergunta: Até porque, perde-se um pouco o controle porque o texto é seu, mas
jAndo é seu a partir do momento que vocé publica, ele é seu enquanto ele estéa
ali com vocé né?

Marcelino: Claro, claro. Eu vou ser ali agarrado aquilo e querendo que o diretor faca
exatamente tudo que eu pensei?! Nao! Ele faga o que ele pensou, o que ele
percebeu. E 0 que é extraordinario é que tém espetaculos de atrizes que revelam
coisas na interpretacdo que eu digo: “- Nossa! Nao tinha pensado nisso”. Tem um
conto, o “Darluz”, que é um conto que esta no BaléRalé, que € um conto da mulher
gue da os filhos também né. Tem a Gheusa Cenna, € uma atriz pernambucana, a
Gheusa é extraordinaria fazendo “Darluz”, e sabe o que ela faz em Darluz? Ela
aparece gravida, ela ja esta gravida, ela esta dando um filho e ja esta gravida. Eu
nunca tinha pensado nisso e isso é uma questdo da atriz, do corpo da atriz, do
diretor. E a Luna Costa, que é uma atriz de Tabo&o da Serra, extraordinaria, fazendo
a “Muribeca”, fazendo “Da Paz”, extraordinaria. Eu aprendo, eu olho e digo: “
Nossa! Incorporou, deu corpo e voz aquilo que eu pensei como palavra”. Isso eu fico

extremamente agradecido.

Pergunta: Seus livros costumam ter uma empatia e uma integragdo muito
grande com o publico leitor. O que vocé acha que eles tém de especial para
conseguirem tanta aproximag¢éo com os leitores? A sua propria figura mesmo
porque, hoje ali, tinham pessoas que nado te conheciam, as vezes vieram por
curiosidade, ou com um amigo ou alguém as convidou, enfim, mas vocé vé
gue vocé os cativa? A que vocé deve isso?

Marcelino: Eu acho que a dor. A dor bate igual em qualquer cantinho de alguém ali,
ou porque lembra da saudade da avd, ou porque da saudade do pai, em algum

canto, isso se estabelece, comunica. Eu ou¢o muito dos jovens que nunca me leram,
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ai eles leem e dizem: “- Nossa, isso aqui parece comigo”; “- Isso aqui parece com
minha avd”; “- Ah, isso aqui esta falando a minha fala, esta dizendo o que eu quero
dizer, 0 que eu estou sentindo, principalmente indignado também com isso”. Entéo,
eu acho que se estabelece ali uma espécie de vinganca coletiva, uma vinganca que
nasce particular e que vira uma vinganca coletiva e o que comunica € onde déi, é
onde reverbera. Tem uma hora que € extremamente dolorido ou extremamente
alegre, ou extremamente saltitante. Sao textos vibrantes, eles vibram, eles tém uns
ruidos, umas coisas, acho que tem muito o recurso da poesia também né, porgque eu

escrevo, porgue aquilo ao ouvido bate facil, porque bate muito mais pelo ritmo.

Pergunta: O proprio Manoel de Barros em uma entrevista sua comentou sobre
0 Angu de Sangue, que vocé escreve para ser ouvido e isso ficou ecoando em
VOCé, assim como fica ecoando na mente de quem |€é seus textos:

Marcelino: Eu acho que também tem uma coisa que 0s meus textos, eles podem
sim ser acusados de serem textos em algum momento panfletarios ou em algum
momento demagaogicos, tém esse risco, mas eu prefiro correr esse risco a escrever
textos frigidos. O que acontece com textos que batem no ouvido do outro e que se
identificam é que ndo sdo textos chatos, sdo textos que teorizam a respeito, sdo
textos que tem um sentimento ali, eles sdo muito agoniados, eles ddo vexame. O
“‘Da Paz” mesmo é um texto muito discutido em sala de aula, e depois quando ha
pouco aconteceram aquelas manifestagdes no Brasil ele voltou a tona para uma
discussdo assim, acho que na hora que a pessoa estad dizendo essa coisa: “-
Passeata! Passeata! Passeata! A gente quer!” E ai veio a coisa daqueles black
blocs. Sei 14, ai as pessoas discutiam isso: “- Olha, eu ndo sou da paz, paz € coisa

de rico”, ficava essa discussao voltando a tona.

Pergunta: Eu fiz um dossié sobre o que foi publicado sobre vocé (artigos,
entrevistas), vi um namero gritante de publicacdes sobre o Angu de Sangue e
Contos Negreiros, e pouquissimas coisas sobre o BaléRalé, Rasif e Amar é
crime. Esses trabalhos sdo uma leitura da questdo social, da questao racial,
gue vocé se posiciona com 0s personagens, que vocé da voz aos excluidos,
mas eu Nao vejo esse seu posicionamento, vejo que VOCé solta esse seu grito,

como vocé costuma dizer e o personagem ganha vida.
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Marcelino: E. Eu ndo gosto quando dizem que eu dou voz aos que nio tém voz,
imagina, eles tém muita voz. Como é que eu posso dizer que minha mae era uma
mulher que nao tinha voz? Tinha voz, ela botava para quebrar, eu ouvia. E um
escritor achar que a partir dele é que as pessoas vao ganhar voz, ndo tem é
sensibilidade para ouvir (gritos e risos), tem a sensibilidade de ouvir o que tem ser
ouvido. E que acabou senhores que estdo ai nos ouvindo, acabou de passar um

carro lotado de mulheres gritando, sei l4 o que estavam gritando. (risos)

Pergunta: Voltando ao Caso da menina, adaptado pela Tuca Siqueira, quando
vocé o escreveu enxergava essa forca cénica do didlogo? Quando escreve
seus contos compostos por dialogos, pensa nisso?

Marcelino: Eu imagino os atores. Agora tem uma coisa 6tima no filme da Tuca, eu
nunca tinha pensado sobre isso, que € quando aquela menina esta oferecendo a
crianca ao outro, essa crianca esta morta, eu nunca tinha pensado nisso. A Tuca
gue me falou, ela abriu uma possibilidade ali, ndo € uma possibilidade explicita, mas
como aquela menina esta dando o filho, “quer?”, a crianca ja estd morta, eu nunca
tinha pensado nisso. Entdo tem onde os outros artistas podem colaborar, com essas
compreensdes né, com esses desdobramentos, por isso que é literatura, por isso
gue é arte, porque exatamente ndo tem uma leitura Unica né. Eu penso sim, quando
eu escrevo eu estou pensando, eu penso especificamente num ator, numa atriz, nao
tenho muito a cara deles, mas eu sei que tem. Eu tive cada surpresa. Eu estive
agora em Sao Carlos, dois atores me procuraram pelo Facebook me perguntando se
poderiam apresentar antes da minha fala, um trecho, dois esquetes de contos meus,
extraordinarios, eles fizeram “Papai do céu” e fizeram “Phoder”, do BaléRalé. Eu
figuei impressionado, eram dois atores 6timos, 6timos, 6timos, sdo de Sdo Paulo.
Eles fizeram tudo com espuma, eles comecaram a fazer umas coisas com espuma,
que é o menino |4 do banho. J& vi uma mulher fazer essa do banho, ja vi uma atriz
fazer extraordinariamente bem. “Muribeca” ja teve varias versdes. E cada um, assim,
surpreende. Eu estou muito animado de ver o grupo de Natal. Ai vocé poderia até
dizer, e eu aproveito para te falar aqui: “- E quando ndo da certo?”; sabe quando que
nao da certo? Quando que eu ndo gosto? Quando a pessoa vai a0 meu conto,
acreditando que aquilo € um discurso, se ele ficar s6 de um lado do meu texto, se
ele ficar: “- Ah, isso aqui é contra pessoas que oprimem”, ai vira discurso e eu corro

esse perigo mesmo. Um livro como o Contos Negreiros para virar um discurso de
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uma ONG é um passo. Entdo se a pessoa s6 compreende aquele lado da moeda,
vai fazer uma interpretacdo ruim. Tem um conto meu chamado “A volta de Carmem
Miranda”, que € um gay que tem saudade da época em que ele era homossexual e
tal. Ja vi varias interpretacdes extraordindrias, varias, vi duas que ndo funcionaram
porgue a pessoa Vviu naquilo um esquete cémico, apenas comico, e é tragi-cOmico
sempre. Tem a graca? Tem, mas ndo € um esquete superficial, ndo é comédia
desbravada, € algo que tem as suas sutilezas, tem as suas quedas, suas elevacgoes.

Se fica s6 na queda, choramingando: “- Olha como somos desgracados”, entéo,

também né&o funciona. Fica sé na comédia: “- Olha que coisa mais engracada”; “-
Olha que coisa legalzinha”; “- Olha que coisa mais fresca”, também lascou. Tem que
entender essas nuances, essas entrelinhas, e ficar caminhando de um ponto a outro,
de uma extremidade a outra. Ai quando nao funciona é exatamente quando né&o

compreende essa sutileza.

Pergunta: Nesses contos compostos por dialogos em nenhum momento vocé
tenta descrever o espaco em gque estdo acontecendo esses dialogos. Mas
mesmo assim a construcdo do cenéario é clara para o leitor. Como se da isso?
Vocé procura construir ou deixa que o préprio dialogo diga por si s6?

Marcelino: Eu tenho muita dificuldade. Se vocé me perguntar agora onde nos
estamos nesse exato instante, eu ndo vou conseguir te resumir ou resumir para
alguém o que nés teriamos agora nesse espaco. Essas cadeiras sdo de palha, ndo
saberia descrever uma cadeira dessa, ndo saberia dizer que azulejo é aquele, que
cor € aquela, se € um marrom, ndo saberia. Eu tenho uma dificuldade muito grande
para o ambiente, para a percep¢do do mais real, mais especifico, muita dificuldade.
Entdo quando eu escrevo, eu tenho uma dificuldade tremenda de colocar vocé muito
realmente colocada naquele espaco, naquele banheiro, naquela sala, naquela rua.
Eu ndo consigo, ndo sei escrever, ndo sei fazer, porque eu ndo tenho essa
percepcdo. Eu sou péssimo para saber. Um amigo, as vezes, estd com uma camisa
nova, ndo sei, se esta com um penteado novo, também n&o sei, uma percepcao
dificil. Percebo pelo som. Estamos ali, vocé tem a televisdo ligada ali, eu sou capaz
de transcrever o ambiente pelo que esta sendo ali cantado, por aquelas pessoas que
passaram e falaram alguma coisa, pela fala do Roberto, pelo outro que veio entregar
a pizza, o que ele falou. Isso faz com que indiretamente eu chegue ao mesmo

ambiente: pelas pessoas, ndo pelos objetos. Pelas palavras eu sou capaz de fazer
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um resumo. Eu nessas minhas viagens agora pelo projeto Quebras né, pelo Brasil,
eu sou capaz de fazer uma cronica da cidade pelas palavras que eu ouvi. Uma
palavra vai puxando a outra, e quando eu vejo eu falei daquele ambiente a partir
daquelas palavras, mas ndo tem um sentido fotografico, mas um sentido de
fotografar aquilo e dizer aquilo como realmente é, mas as palavras me socorrem
para compor aquele ambiente. A partir de uma fala que eu ougo, a partir de uma
maneira da pessoa conversar eu posso chegar a mesma geografia. A geografia
minha € muito mais interna do que externa. Ai quando as pessoas comecam a falar
vocé ndo tem muita dificuldade ndo é de compor um ambiente, mas de compor a

natureza, envolve tudo aquilo. Eu acho que é por ai.

Pergunta: Sim. E porque fica claro, mesmo nesses contos em que em nenhum
momento é explicado “eles estavam” ou “eles estdo”, mas pelas acodes
presentes na fala. Na realidade a gente consegue se localizar porque através
de um exercicio de andlise, € possivel identificar em todos esses ambientes,
pelo menos na minha leitura, porque tem isso também né, na minha leitura eu
consigo identificar onde se passa tal conto. Por exemplo, no curta-metragem
da Tuca Siqueira, € no ponto de 6nibus, ele estd indo embora, ela transpés
isso, ele vai embora e deixa ela ali.

Marcelino: Ela transpds aquilo porque o cinema precisa da imagem né, para poder
acontecer. O livro Nossos Ossos, eu gostei muito de compor os ambientes pelas
palavras. Eu gosto muito do capitulo da Estrela, em que o Heleno de Gusméo chega
a casa da travesti para pegar as informacdes e eu vou falando dos gatos de
porcelana, do aquério que esta la e bate uma luz naquele aquério. Gostei muito de
compor aquilo, mas eu nem tinha pensado sobre isso. Eu gostei de estar a palavra
puxando a palavra e fazendo o desenho por mim. A palavra ela vem dizer o
ambiente também, mas é a palavra que vai puxando a outra. Eu ndo sei pintar, ndo
sei fotografar, ndo sei cantar, ndo sei dancar, nao sei filmar, eu fago tudo isso com a

palavra, tudo isso.

Pergunta: Quais dramaturgos que fizeram ou ainda fazem a sua cabeca? Quais
VOCé mais gosta?
Marcelino: Plinio Marcos, pelos personagens, pelos dialogos, pela visceralidade né,

do que ele componha, pelo olhar dele para essas pessoas. Eu gosto muito de um
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dramaturgo que esta muito esquecido, sou apaixonado por uma peca dele chamada
“Vereda da Salvacao” (1964), Jorge Andrade. Tem uma peca dele chamada “Rastro
atras” (1966), mas a que eu gosto mesmo € “Vereda da Salvacao”, uma histéria de
um grupo de fanaticos de uma igreja e a coisa comeca a piorar, a coisa vai
esquentando. O Lorca (Federico Garcia Lorca), teve uma €época que eu era
apaixonado por Lorca; Yerma é uma peca extraordinaria (1934); “A casa de
Bernarda Alba” (1936), com aqueles personagens que pareciam extraidos do
nordeste do Brasil, aquela familia opressora, religiosa. Tennessee Williams; “A morte
do caixeiro viajante” (1949), de Arthur Miller; Samuel Beckett eu fiquei passado
guando eu vi adolescente, “Esperando Godot” (1953), foi uma coisa que me
influenciou tdo grandemente, gente, esperando Godot e o cara ndo vem nunca.
Adorava os didlogos excelentes jA na época, conheci bem no nascedouro do
trabalho dele, que era o Joao Falcdo, que hoje faz sucesso na televiséo,
pernambucano. Conheci as pecas bem no comecinho, nos festivais de teatro e eu
me encantava como o Jodo Falcao tinha diadlogos tdo bons. Entéo, eu adoro teatro,
eu adoro, eu adoro teatro. Mario Bortoloto. Mario Bortoloto tem uns dialogos
extraordinarios, uns nomes de umas pecas de teatro maravilhosos, adoro nome de
peca de teatro, adoro, eu coleciono nomes de pecas de teatro, “A frente fria que a
chuva tras” (2003), Mario Bortolotto; “Dois perdidos numa noite suja” (1966), Plinio
Marcos; olha que titulo: “Este banheiro é pequeno demais para nés dois” (1961), de
Ziraldo. Adoro peca de teatro, os nomes das pecas de teatro, adoro. O Mario
Bortolotto tem uma peca chamada “Medusa de rayban” (1997). Cara, Medusa de
rayban que coisa mais extraordinaria do mundo; “A morte do caixeiro viajante”.
Como é uma peca que, uma peca, que € famosissima, que eu adoro, que ja virou
até filme, que eu adoro o titulo? “Gata em teto de zinco quente” (1955), de
Tennessee Williams. Eu adoro, adoro, eu sou fascinado por teatro, porque o teatro
tem uma coisa que eu acho que eu sempre falo nas minhas oficinas de criacéo
literaria, que vocé quer compor um personagem, Vocé quer compor uma vida, vai ler
teatro para ver como esses grandes dramaturgos fizeram grandes personagens.
William Shakespeare, grandes personagens que até hoje sdo uma composicao de
uma vida, uma pedra fundamental de uma existéncia, de uma pessoa, de uma
familia, de uma casa. O dramaturgo vai na espinha dorsal dessa existéncia. Quando
a gente chega num teatro para assistir a uma grande peca, aquelas pessoas ja

estdo vivendo ali, a gente esta assistindo uma caixinha sabe, caixinha aquele povo
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ali, ai para a pessoa compor isso, 0 dramaturgo compor isso tem que ser um cara,

um vampiro de alma né. E os dramaturgos sao todos assim. Eu amo.

Pergunta: Se vocé estivesse ainda na carreira de ator, que papel vocé gostaria
de representar no teatro?

Marcelino: Bela pergunta. Eu adoraria fazer o Severino, de Morte e vida Severina
(1955). Alias, eu ja fiz uma vez, mas era muito novo para fazer com habilidade. Eu
fiz até com o Jodo Cabral assistindo. Jodo Cabral de Melo Neto esteve no Recife, na
verdade ndo era a peca inteira, era um trecho e eu fiz o Severino. Adoraria fazer
aquele pescador que conversa com ele no final “Severino retirante seu senhor
mestre Carpim”. Adoraria fazer uma peca linda, que eu acho que eu adoraria fazer,
gue é uma peca chamada “A ceia dos cardeais” (1902), ndo vou lembrar o nome do
autor (Julio Dantas). Séo trés cardiais jantando e ai comegcam a surgir coisas
horriveis nesse jantar. Eu gosto do personagem ali tenso né, ndo sei se eu teria
muita coisa para comédia ndo. O teatro me ajuda muito a escrever e me ajuda muito
também a fazer o que vocé assiste. Quando vocé diz que eu estou ali no palco e as
pessoas ficam ali presas, € muito teatro. O teatro me ajudou muito a projetar melhor
a voz, falar. Uma coisa que o teatro me ajuda até hoje: olhe ao redor, perceba, peca
licenca onde vocé for. quando vocé entra num teatro tem que pedir licenca a todos
gue ja passaram por la e vocé tem que perceber todos que |4 estdo (do operador de
som ao homem que mexe na luz, ao outro), essa percepcao de pedir licenca, eu
estou aqui, eu vim naquele espaco hoje, eu quero saber quem esta trabalhando ali,
porque aquele espaco é deles e aquele espaco precisa pedir permisséo para pisa-lo.
O teatro me ajuda. Qualquer lugar que eu vou, qualquer plateia, eu tenho que
perceber a plateia, eu tenho que perceber. A plateia comeca a ficar inquieta, esta na
hora de acabar, eu tenho que perceber isso e isso € perceber o outro, perceber o

limite de cada um e o respeito a quem esta ali.

Pergunta: Toda vez que eu vou apresentar alguma coisa, sempre tem alguém
gue diz que vocé na realidade, € um personagem, que vocé nao € aquilo que
vocé apresenta ali. Vocé acha que o autor tornou-se um personagem diante
desse mercado cultural? Porque a gente vé que os autores contemporaneos
em geral, divulgando suas literaturas, ndo s6 vocé, mas o Santiago Nazarian

esta divulgando o Biofobia (2014), o Raphael Montes que esta sendo muito



156

traduzido e vocés vao para outros paises também. Entdo, tem essa questao
gue o autor tem que se transformar em um personagem. Procede essa
afirmacao?

Marcelino: Eu tenho uma personalidade muito forte e, tudo que de fato eu falo, la
sou eu. E preciso que para falar aquilo, evidentemente uma projecdo de voz, tem
uma coisa que é diferente de estar falando aqui com vocé, ou de estar falando com
0S amigos no bar. Uma coisa que vocé tem um alcance de voz que vocé tem que
ter, uma coisa que vocé tem que ali manter. Evidente que eu brinco muito. Quando

um jornalista vem fazer uma pergunta, por exemplo, tipo “- Qual o seu préximo
projeto?”, eu minto, minto. Ele me fez essa pergunta eu vou perder essa pergunta,

eu vou mentir, ndo tem nada (risos) eu vou exacerbar.

Pergunta: Por isso que eu nunca encontrei muito projetos, fiquei esperando...

Marcelino: Mas aquilo eu vou ainda fazer. E que eu néo fiz ainda os 1001 né, mas
eu tenho vontade de fazer ainda, tem tempo, bastante. Mas eu adoro fazer esse tipo
de diversdo, ndo é diversdo, nao é rir do outro, € esse jogo né. Agora sou eu sim,
ndo h& davida, ndo tem como, e ndo € um personagem, eu acho até que tem coisas
qgue eu nem levo. Eu acho que tem um outro personagem que até nem eu conheco.
Outro que fica sempre ali no cantinho. Mas 0 que eu estou ali € 0 que eu sou
mesmo, acentuado. E quando provocado, porque eu acho que o escritor, e ai eu vou
te dizer, um escritor, um artista, é personalidade, € questdo de personalidade. Se
vocé pensar no Manoel de Barros, que morreu hoje, as pessoas acham que o
Manoel de Barros era um senhorzinho que sentava numa cadeira de balanco e
ficava mexendo em caramujo o dia inteiro. Ndo. Ele era um fazendeiro, ele tinha
fazendas, a fazenda dele, quem cuidava eram os filhos, inclusive ele disse isso para
mim: “- Marcelino, as pessoas acham que eu sou esse velhinho, sentadinho. Sim, a
minha poesia é assim, e o meu olhar para o mundo é este, mas a minha vida nao e
esta, mas o meu olhar foi contaminado por isso, e a minha poesia sou eu”. Inclusive
guando ele ganhou (tem essa historia que eu sempre contava, essa semana eu vou
até escrever sobre isso), ele uma vez ganhou 50 mil reais por um prémio de
literatura e numa época em se ganhava muito pouco dinheiro assim (0s prémios nao
eram tao altos). Ele ganhou 50 mil reais, por um livro chamado “Livro sobre nada”
(1996), eu liguei para ele e disse: “- Manoel, vocé escreveu um livro sobre nada, e

ganhar isso tudo?”, e ele morreu de rir e ele disse a seguinte frase: “- Marcelino,
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minha poesia ndo gosta de dinheiro, mas o poeta gosta!”. E isso, para quem vé a

literatura do Manoel, diz: “- Deve ser um homem simples”. N&o, ele viajou pelo

mundo, entende, mas a personalidade que ele imprimia ao que escrevia, isso é
inegavel. E eu falo sempre para as pessoas que estdo comecando a escrever: “-
Encontre sempre seu repertorio, a sua obsessio”. E isso que eu acho que acontece,
existe uma personalidade que onde eu for eu vou carregar. Sertania e todas essas
coisas, todos esses vexames que eu carrego comigo. Um dia falaram: “- Ah, mas
VOCE escreve 0 que Vocé escreve, mas vocé mora na Vila Madalena”. Eu, oxente, eu
digo: “-Mas pera ai. Eu ndo apareci aqui de uma varinha de cond&do ndo. Ninguém
chegou aqui e eu apareci na varinha de condao nao, eu me fodi muito, eu moro na
Vila Madalena por questdo de circunstancias!” Ai usei uma frase a la Manoel de
Barros: “- Minha literatura ndo tem preco, mas para todas as outras coisas eu uso
Mastercad”. (risos) Gente, as pessoas acham que tem que ser tudo miseravel, e

olhe, va pensar, até hoje cada um saber a dor e a delicia de ser o que €, nao é facil.

Pergunta: Sim, eu vi nesse levantamento que eu fiz, uma analise do Angu de
Sangue: “- Ah, mas ele esta ali colocando a questéo do lixo, mas olha o livro é
em papel couché, é contraditério”, umas leituras assim. Lembro também que
guando eu comecei com Contos Negreiros, que eu mostrava a sua foto ou
mostrava algum video, as pessoas diziam: “- Ele é branco?! N&o acredito que
ele é branco”. Ou seja, porque esta escrevendo sobre o negro, tem que ser
negro ou entdo porque o livro fala sobre o lixo, tem que ser lixo.

Marcelino: E ndo sabem também das circunstancias né, porque quando o Angu de
Sangue surgiu, eu ia fazer por conta propria o livro né, como fiz os outros anteriores
eu ia fazer por conta propria. Quando apareceu o Jodo Alexandre Barbosa e o Plinio
Martins, da Atelié, e eu ja tinha aquele projeto com as fotografias, mas eu mesmo ia
fazer o livro, ai o Plinio que deu a ideia: “- Nao, nao, para valorizar as fotografias eu
vou fazer no papel couché”. Eu ndo queria fazer em papel couché, o livro eu acho
um livro pesado, ele ficou pesado. Eu pego o livro assim, vocé vé que é um livro
pesado e ficou caro e eu ndo gostava muito mesmo de fato do resultado ser naquele
papel, ndo gostava, mas 0 que esta escrito la, esta escrito 14, ndo importa o papel.
Agora vai sair uma edicédo de quinze anos do Angu de sangue, para 0 ano que vem,
faz quinze anos o livro, ai eu pedi para fazer uma nova edicéo, eles estdo fazendo.

Vai ser uma edicdo em papel, como se fosse um pocket né, papel mais simples.
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Algumas fotografias vao cair, exatamente para baratear, eu achava que era um livro

dificil de encontrar, eu queria que ele ficasse mais barato e mais acessivel.

Pergunta: Falando um pouco da critica, qual € a sua relacdo com ela? Vocé |é,
considera? Acha que isso ajuda ou atrapalha?

Marcelino: Eu leio sempre a procura de interlocutores. Eu ja tive criticas negativas,
e que eu fui atrds do critico porque eu senti que ele leu o livro e que ele podia estar
sinalizando uma coisa muito boa ali (e que de fato estava), e que eu digo: “- Nossa,
esse é um interlocutor bom para discutir certos aspectos sobre o meu trabalho”. Eu
gosto quando o cara vem com a leitura. Houve criticas positivissimas, que nao
serviram para nada, eram criticas “babacéo”. A critica boa também nédo é a critica
gue seja toda elogiosa. O que eu néo fico, e ai eu fico bravo, é quando a pessoa
mistura e aproveita a sua posicao de critico para poder te menosprezar, para poder
usar o poder, para poder te calar, isso ja aconteceu. A Revista Veja € um exemplo.
O Jerbnimo Teixeira é um exemplo, eu fico muito puto. E sobretudo quando a gente
vai descobrindo, entrando mais no meio literario, como qualquer outro meio, vocé vai
descobrindo que um determinado critico esta chateado com vocé, porque vocé nao
o convidou para a Balada Literaria. Entdo, ele usa a critica para... € incrivel, € um
negocio doido, umas coisas malucas. Entdo isso eu ndo gosto. Eu gosto do critico
que é interlocutor, que é inteligente, que vai ali manter uma conversa. O Nossos
Ossos teve criticas muito boas, de pessoas que leram, de leitores, que eu recebia
retornos, muito emocionados com o livro, apontando aspectos aqui, ali. Alguns
apontaram aspectos muito pertinentes. Uma critica ou duas que sairam, e mais uns
leitores assim especificos, dizendo: “- Marcelino, eu acho que no final vocé deu uma
apressada, dava para ter mais uns dois capitulos ali curtos”, e eu sei que nesse
momento, foi um momento em que eu ja estava exacerbado do livro. E eu sei que
guando eles apontaram aquilo & estavam apontando onde eu oscilei. Eu lembro
perfeitamente onde a minha forca ja ndo ia mais, eu sei onde eu desafinei na nota.

Ali eles perceberam. “- Nesse momento vocé desafinou, sabe”. Eu digo: “ E
verdade”. Eu adoro esses interlocutores, essas coisas. O que eu gosto € desses

pares para gente trocar ideia, conversa, parafusos.

Pergunta: Em relacdo ao seu método de trabalho, seu processo de escrita,

VOCEé reescreve, corrige? Depois de publicado, se relé? O Nossos Ossos, como
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vocé comentou na palestra, até seu primeiro livro, o Acrustico, tem contos que
foram reescritos e estdo no Angu de Sangue, no Contos Negreiros, e
geralmente é no computador mesmo, nada a mao?

Marcelino: Dificilmente a mao. O Nossos Ossos comecou a mao. Fiz bastante coisa
a mao, ai eu ia e digitava. Eu estava nessas viagens minhas, eu escrevia a mao o
capitulo, ai depois escrevia outro a mao, ai depois eu ia digitando e ia modificando.
Um processo bem legal assim, s6 que depois eu ndo escrevi mais as outras partes a
mao, isso eu estou falando em relacdo ao Nossos Ossos né. Dificilmente o conto sai
a mao assim, porque quando eu ja estou numa frase, eu ja estou l& numa outra 14 na

frente e & mé&o vai mais devagar meu pensamento.

Pergunta: Mas vocé diz que quando vocé ouve na rua essa palavra, essa frase,
vocé anota?
Marcelino: Nao anoto. Porque eu anotava e perdia. Ai eu ou¢o na rua, ai eu guardo

em algum canto. Ai quando eu vou escrever eu digo: “- Nossa, 0 que era aquilo

mesmo?”. Se eu lembrar é porque ainda esta doendo.

Pergunta: Vocé costuma demorar em média trés anos para publicar um novo
livro. E um ritual ou € uma coincidéncia? Ja tem em mente ou ja esta
desenhando no papel algum livro? Pretende continuar com um félego maior,
dando seguimento ao género romance ou retornar aos seus contos?

Marcelino: Coincidéncia. Tem contos, por exemplo, eu ja tenho alguns contos
escritos né, que eu vou juntando. Agora mesmo, em dezembro e janeiro eu viajo, ai
eu pego todos o0s contos que eu escrevi, as ideias dos romances anotadinhas. Eu
tenho umas coisas para romance, ai eu vou ver se aqueles contos vao pedir um
livro. Fico ali olhando os contos, relendo, escrevendo outras coisas, lendo bastante,
nao anoto, porque perco, tenho que lembrar e reescrevo muito. Eu comec¢o um
conto, vamos dizer que eu lembre uma frase dessa. Eu digo “- Vou escrever’ e o
conto ndo sai. Ele fica perturbando, ndo caminha, ai eu digo: “- Deixa eu mudar de
12 pessoa para 32 pessoa para ver se ele caminha”. Caminha um pouquinho entdo
nao € ele quem tem que contar, é o outro e fica ali. S6 que me cansa quando eu nao
encontro a voz, me cansa e eu nao gosto de ficar adulando conto, me cansa. Ai eu
digo: “- Vamos tomar um banho, dormir, beber”, e ai as vezes no outro dia a coisa

aparece completa. Depois que eu encontro o ritmo eu escrevo até o final, fico
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animado com aquilo, sei que ndo vou perder mais aquele conto. Ai eu vou reler em
voz alta, reescrever, e essa frase eu vou trazer para ca. Leio muito em voz alta e leio
muito como se estivesse rezando rapido. Eu leio o conto bem rapido porque
gualquer problema de ritmo eu consigo detectar. Se a frase esta muito longa, se o
trecho estd incompreensivel, eu leio, passa por esse processo todo, até o da
espécie de corpo final né. O Nossos Ossos eu ia lendo todinho, rapido, alto, cada
capitulo puxava uma palavra, corria para c4, tinha um momento que eu dizia: “- Esta
faltando uma palavra”’, ai jogava uma palavra ndo dava. Eu escrevo muito
procurando companhia para as palavras. Eu leio o Nossos Ossos, eu digo assim: “-
E, essa palavra aqui esta precisando, em algum momento, ter alguma outra que vai
ter que casar com ela”. Ai, as vezes, eu mudo a palavra ou tiro, tem uma coisa ali

que fica.

Pergunta: Nao é que vocé comece o conto em 12 pessoa, ele pode ir para 32
pessoa?

Marcelino: Pode ir para 32 pessoa desde o momento que eu identifique que ele n&o
esteja caminhando. Espera ai, serd que é 12 pessoa? Ai eu mudo em funcdo. Ja
funcionou também de eu ter uma ideia, dificiimente eu tenho uma ideia, mas tive
uma ideia de um conto. Ai eu fico: “- Quem que vai contar?”, vou: “- Cadé o conto?”,
nada, vou tentar nada, vou para c4 nada. Eu digo: “- Gente”, ai sabe o0 que € que eu
faco? A ideia estd mais importante que o conto, ai eu perco a ideia. O que é perder a
ideia? Ou eu digo logo o que €, como no caso do conto “Unido Civil”, eu tinha visto o
casal de dois rapazes vestidos como executivos, empurrando um carrinho de bebé,
em Sado Jodo Del Rei, aquela imagem eu vi. Eu ficava: “- Quem é que vai contar
essa histdéria?”, eu queria saber que bebé era esse, conta o bebé, conta o rapaz,
conta em 12 pessoa, conta o rapaz, o ponto de vista, ndo conseguia. Eu digo: “-
Marcelino, qual foi a imagem que vocé viu?”; “- Dois homens empurram um carrinho
de bebé”; entdo ja diz o que é. Quando eu disse o que era me livrei daquele
problema, tira logo, ai eu fui descobrindo um narrador conforme me livrei daquela
cena. Eu sempre cito o exemplo de “Matou a familia e foi ao cinema” (1991), o nome
de um filme famoso. Ja disse, matou a familia e foi ao cinema, agora desenvolva.
Entdo, as vezes eu vou também para esse recurso, diga logo e perca a ideia, perder
a ideia é uma coisa que eu faco muito. Eu estou com aquela ideia, aquela ideia: “-

Pera ai, como € que eu comec¢o?”, “- Nao, comeco do nada: “- Vai cacar um tigre...”,
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‘- Mas o que tem a ver cagar um tigre com a literatura?”, “- Nada, mas comece,
perca a ideia logo de cara, faca com que a ideia se sinta menos importante”. Ai eu
jogo uma cacada de tigre a ideia fica desesperada, e ai eu: “- O que € que vocé vai

fazer comigo? Eu nédo tenho nada a ver com a caca.” “- Calma, ja, ja eu chego em

vocé, fique ai quieta”, entende? Fazendo essas coisas para isso.

Pergunta: H4 um diadlogo de seus escritos com Dalton Trevisan, Manuel
Bandeira, Ariano Suassunha, Manoel de Barros, além dos repentistas,
cordelistas nordestinos. Essa leitura/associagao procede?

Marcelino: Procede. Sdo meus irmaos. Confluéncias. Mais do que influéncias,
confluéncias. Em algum momento eu precisei do Manuel Bandeira e ele me atendeu,
pegou na minha méo e foi comigo. Julio Cortazar, eu sempre estou pegando na mao
dele. Aquele conto “Unido Civil” tem muito do Cortazar. Eu acho aqueles cortes que
ele vai fazendo, histoérias. Dalton Trevisan € um mestre da concisdo, das pequenas
coisas, da familia, da picuinha Dalton Trevisan € fundamental. O Manoel de Barros,
por tudo que falamos hoje. Esse livro Nossos Ossos tem muito duma leitura de um
livro que eu fiz chamado O tunel (1948), de Ernesto Sabato, A trégua (1960), do
Mério Benedetti, uruguaio. Entdo sédo confluéncias, coisas que vao aparecendo no
nosso caminho, confluindo, fluindo junto, eu peco sempre socorro a esses artistas
todos. A musica me influencia muito, a rua, o livro que eu mais leio € a rua. Eu digo:
“- Olha isso ai”. Hoje foi muito engragado, eu estava vindo para c4, eu vim de avido
la de Campinas e, como l& em Campinas todo mundo pega avido para o interior,
entdo a conversa era engracada. Era de trator, gado (risos). Tinha um que falava
assim: “- Mas tem que comprar um fogéo, ja estou cansado de carregar essas coisas

I'u .

ai. Compra, veja esse fogao ai”; eucalipto, eu vi muito. Eucalipto para cd, eucalipto

para la, ai eu digo: “- Olha que interessante”.

Pergunta: Para finalizar, uma pergunta mais pessoal. Como que VOcé vé esses
trabalhos académicos? Que importanciatem isso para sua obra?

Marcelino: Essa paixao que te leva a viajar pra conversarmos aqui, comendo essa
pizza de marguerita, € um trabalho que eu acho assim, de extrema importancia.
Vocés que vao jogando esses olhares né, essas percepgdes, e vao falando outras
coisas para outras pessoas, apontando coisas que eu ndo enxergo, que eu nao vejo,

se debrucando sobre isso, acho importantissimo. Sao, inclusive muito guerreiros,
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nesse sentido. Uma literatura contemporanea, brasileira. Vocé morar numa cidade
de 7 mil habitantes, debrucada sobre esse trabalho, debrugada em compreender um
pouco todos esses mecanismos, tentar amarrar essas linhas todas né que a gente
vai deixando aqui e ali, encontrando essas confluéncias, essas coisas, € de alguém
estudioso, de alguém muito sério né, de alguém que quer compreender o mundo a
partir dessas amarragfes ali, acho fundamental. Fico agradecido, mais uma vez, &
igual ao habito dos atores, igual aos diretores, eu tenho mais € que agradecer,
porque a gente faz aquilo tdo solitario, tdo ali no cantinho, vocés vém e jogam
possibilidades ali, ganchos possiveis, compreensfes possiveis do mesmo mundo

em gue vivemos, isso é fundamental.

(Entrevista realizada em Marilia, no dia 13 de novembro de 2014.)



