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RESUMO

Este estudo esta vinculado a linha de pesquisa “Processos psicologicos e contextos
de desenvolvimento humano” do Programa de Pés-Graduacdo em Psicologia da
Faculdade de Ciéncias e Letras da UNESP-Assis. Tem como objetivo principal
analisar alguns livros infantis, distribuidos para as escolas publicas por meio do
Plano Nacional do Livro Didético - Literario 2018, buscando identificar elementos
provocativos da reacdo estética. Entende-se a literatura infantil como objeto artistico
gue contém significados e oferece ao leitor, por meio de seus conteudos e formas,
novas composicdes e criacdes, além de instrumentos capazes de influir e
incrementar as funcdes psicoldgicas tipicamente humanas. Amparada na Psicologia
Historico-Cultural e no Método Histérico-Dialético, a pesquisa propés um exame dos
livros, tendo em vista analisar condicbes que, presentes na obra literaria, sejam
provocativas da reagdo estética, considerada, neste estudo, uma unidade de andlise
que incorpora dois aspectos essenciais: a materialidade do livro e o contetdo da
narrativa. A analise de um conjunto de oito livros confirmou que ha possibilidades
desenvolvidas e materializadas em suas paginas capazes de suscitar a reacao
estética, e que o conteuddo e a forma do texto literario, observadas suas
especificidades, confluem para fomentar a percepgéo, a atencdo, o pensamento, a
linguagem, a memaria, emocdes e sentimentos; funcdes psicoldgicas que, mediadas
pela aprendizagem literaria, poderdo vir a ser estimuladas e enriquecidas, fazendo-

as alcar outros niveis.

Palavras-chave: Psiquismo. Literatura infantil. Reacéo estética. Psicologia histérico-

cultural.



ABSTRACT

This research is linked to the research line “Psychological processes and human
context of development” of the Post Graduate Program in Psychology of the
Faculdade de Ciéncias e Letras UNESP-Assis. Its main objective is to analyze some
children's books, distributed to public schools through the Plano Nacional do Livro
Didético - Literario 2018, seeking to identify provocative elements of the aesthetic
reaction. Children's literature is understood as an artistic object that contains
meanings and offers the reader, through its contents and forms, new compositions
and creations, as well as instruments capable of influencing and increasing typically
human psychological functions. Supported by the Historical-Cultural Psychology and
the Historical-Dialectic Method, the research proposed an examination of the books,
to analyze conditions that, present in the literary work, are provocative of the
aesthetic reaction, considered, in this study, a unit of analysis that incorporates two
essential aspects: the materiality of the book and the content of the narrative. The
analysis of a set of eight books confirmed that there are possibilities developed and
materialized in their pages capable of provoking an aesthetic reaction and that the
content and form of the literary text, observing its specificities, converge to foster
perception, attention, thought, language, memory, emotions, and feelings;
psychological functions that, mediated by literary learning, may be stimulated and

enriched, making them rise to other levels.

Keywords: Psychism. Children's literature. Aesthetic Reaction. Historical-cultural
Psychology.
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1 INTRODUCAO: PESQUISADORA E SUAS ESCOLHAS

Eu sempre vivi rodeada de livros. O fato de meus pais serem
professores permitiu que os livros permeassem a minha vida desde muito
pequena. Minha mae conta, com orgulho, que leu vérias historias infantis
guando eu ainda estava no seu Utero. A leitura e a Literatura sempre tiveram
espaco significativo em minha vida, e me permitiram perceber que, assim como
Vigotski (1999), os sentimentos humanos podem ser objetivados por meio da
arte, neste caso a literaria, ao permitir que 0s sujeitos socializem certos
sentimentos, e 0s tornem pessoal e parte do seu psiquismo.

Diante dessa primeira relacdo do projeto de pesquisa com meus viveres
e experiéncias, e destes com a pesquisa, objeto desta dissertacdo, passarei a
redigir esse item na primeira pessoa do plural.

Muito vivenciamos e aprendemos com a leitura de livros, quantas vezes
nos vemos no lugar da personagem, choramos, rimos ou nos sentimos
empolgados durante a histéria? Outras vezes nos vimos no acontecimento
narrado no texto por ja termos vivido situagdes parecidas, assim a leitura € um
dos elementos que medeia a relacdo do individuo com o mundo.

Durante a graduacéo, ao ter a oportunidade de trabalhar com um projeto
de leitura durante o estagio de énfase em Psicologia, mergulhamos nesse
contexto e dedicamos grande parte do tempo para pensar e planejar as
atividades com os anos iniciais do ensino fundamental. Atividades estas que se
mostraram importantes para a ampliacdo da vivéncia de mundo e humanidade
das criancas da escola atendida, assim como abriram caminho para a
discusséo de diversas demandas das salas de aula, como aprender a respeitar
0 outro, incrementar a comunicacdo, a criatividade, bem como auxiliar os
alunos a se entenderem como grupo.

Esta vivéncia encontra fundamentacdo na perspectiva tedrica histoérico-
cultural. Segundo esta teoria, 0 sujeito se humaniza quando se apropria das
funcdes ja construidas pela humanidade tornando-as suas; pelo plano cultural
e social desenvolve aptiddes para viver no mundo como ser humanizado.

7

Conforme explica Barroco (2014), apoiada em Vigotski, € pelo processo
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dialético de objetivacdo e apropriacdo que se da a formacdo do psiquismo

humano:

por meio do trabalho que o homem constr6i suas
caracteristicas humanas e as fixa fora do seu corpo, nos
objetos da cultura, como os instrumentos, a linguagem, a
ciéncia, a arte e a filosofia. Este se trata do processo de
objetivacdo, que permite a posterior apropriacdo e recriacao
das caracteristicas humanas nos demais individuos que entram
em relagdo com tais objetivagbes. (BARROCO, 2014, p.25)

Entdo, para um melhor desenvolvimento do sujeito, ele deve ser capaz
de se apropriar de aspectos sociais e culturais que foram produzidos
historicamente pela humanidade. Isso acontece por meio de um processo que
Vigotski (1995) denominou como Lei genética geral do desenvolvimento
cultural do psiquismo. Ela defende que no desenvolvimento de toda funcgéo
superior, proprias de um psiquismo cultural, existem relacfes sociais que as
produzem subjetivamente, por meio da apropriacdo e objetivacdo da cultura
(VIGOTSKI, 1995).

Assim, 0 que caracteriza o psiquismo cultural é o fato de cada uma das
funcdes psiquicas, que em conjunto formam uma totalidade sistémica,
constituir-se por meio de processos mediados. Em outras palavras, a atencao
voluntaria, a memoria logica, o pensamento abstrato, a linguagem, os
processos imaginativos e os sentimentos derivam de funcdes elementares ou
naturais (VIGOTSKI, 1995), que se transformam em decorréncia das novas
necessidades e exigéncias advindas da vida social, qgue se exprimem nhas
vivéncias de cada individuo singular. E por conta da mediacdo de signos,
construidos de forma histérica e cultural, que a atividade humana se
reconfigura de acordo com essas necessidades, provocando um salto
qualitativo de consciéncia.

Para a crianca, neste movimento de transformacao de func¢des psiquicas
naturais em processos psicolégicos superiores, a arte, especificamente a
literaria que € o objeto de estudo dessa pesquisa, € entendida como elemento
artistico capaz de transformar o psiquismo infantil, pois cria um meio para a

vivéncia do ato estético, além de despertar afetos e lembrancas, por exemplo.
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Entendemos a literatura como uma forma de arte que carrega
significados e oferece aquele que |é ferramentas para se apropriar de novas
composicdes e criagdes. Neste sentido, o texto literario pode ser um recurso e
instrumento para auxiliar a formagéo de uma necesséria consciéncia historica e
social. Duarte (2001) afirma que é preciso haver um enfrentamento da
realidade escolar, de modo que o sujeito podera se apropriar da riqueza
material e intelectual produzida socialmente e incorporada ao género humano.
Isso sera possivel oferecendo novas formas de lidar com os problemas
existentes, apoiados por outros materiais que possibilitem ao sujeito exercer
uma atividade consciente e ndo alienada. Um desses materiais pode ser o livro,
em especial o de literatura infantil.

De acordo com Candido (2004, p. 174) a literatura é composta por
criacBes de toque poético, ficcional ou dramético e esta presente em todos 0s

niveis de uma sociedade e em todos os tipos de cultura. Além disso,

[...] a obra literaria, artistica ou cientifica é a expressao de uma
visdo de mundo, um fendmeno de consciéncia coletiva que
alcanca um determinado grau de clareza conceptual, sensivel
ou pratica na consciéncia de um pensador, artista ou cientista
(GAMBOA apud FRANCO; GIROTTO, 2017, p. 1975).

Assim, no contato com o livro, a crianca tem a possibilidade de se
apropriar dessa visdo de mundo reproduzida no texto e construir sua prépria
experiéncia. Entdo, a arte literaria é capaz de desenvolver em nés uma quota
de humanidade, na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade e o semelhante (CANDIDO, 2004). Ela tem a
capacidade de produzir e reproduzir humanidade, por isso que a esséncia e o
valor estético das obras literarias constituem parte do processo social geral e
unitario, por meio do qual o homem se apropria do mundo através de sua
consciéncia (LUKACS, 2010, p. 13).

Cabe notar que todo esse processo € muito importante para o
desenvolvimento da crianca no mundo cultural e histérico, porém para que, de
fato, aconteca a apropriacdo estética da arte literaria, o livro de literatura
precisa ser apresentado e trabalhado com a crianga. Todavia, muitas vezes,

ele continua a ser usado por professores e professoras como pretexto para se



14

ensinar outros conhecimentos, deixando para segundo plano o
desenvolvimento da emocéao estética suscitada pelo texto literario.

Este uso utilitarista e ou didatico acaba por distorcer a fungéo estética
da obra, além de esse tipo de acéo restringir a possibilidade da percepc¢éo, que
€ prépria da crianga, em face do objeto artistico. Nessa situacéo escolar, a arte
perde qualquer valor autbnomo, torna-se algo geral ou cotidiano, e influencia
no comportamento do sujeito que tendera a procurar em toda arte seu sentido
moral, didatico, resultando num amortecimento sistematico do sentimento
estético (VIGOTSKI, 2010), o qual é fundamental para o desenvolvimento
humano.

Dessa maneira, no livro, principalmente o livro infantil, ha elementos que
sdo mediadores potentes do processo de humanizagdo, que inclui o
desenvolvimento cultural. Restringir ou usar a literatura como pretexto é privar
a crianca de fazer relacbes entre a histéria do livro, os elementos da
experiéncia humana ali presentes e suas proprias vivéncias.

Assim, esta pesquisa de mestrado nasceu das situacdes que
vivenciamos durante as oficinas de leitura no estagio de psicologia nas escolas:
uma selecdo equivocada dos livros a serem trabalhados em sala de aula, que
levava ao seu uso “inadequado”, alunos desmotivados para esse momento de
leitura, professores que ignoravam o0s sentimentos dos estudantes e se
preocupavam muito com o conteddo e pouco com a formacdo humana do
sujeito.

Entdo, saimos da vivéncia do estagio, com uma questdo provocadora:
‘quais elementos o livro de literatura infantil oferece que podem auxiliar o
desenvolvimento do psiquismo infantil?”, esse questionamento, depois, sofreu
mais delimitacdes, como esbocado nas paginas seguintes.

Ao retomar discussbes feitas por Saviani (2011), percebemos que a
apropriacdo da atividade humana objetivada no mundo da cultura, ou seja, a
apropriacdo daquilo que o ser humano produz constitui uma maneira pela qual
0 sujeito pode formar-se e desenvolver-se como ser genérico - individuo
representante do género humano. Essa afirmacao se justifica porque o homem,

diferentemente dos animais, ndo possui sua existéncia garantida naturalmente,
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0 que requer um processo de transformacédo da natureza de acordo com suas
necessidades em defesa de sua subsisténcia.

Para o autor (SAVIANI, 2011) o papel da instituicdo escolar € o de
coletivizar o saber sistematizado, o conhecimento, a cultura, por meio de
atitudes, ideias, habilidades como elementos necesséarios a formacdo da
humanidade em cada sujeito singular, na forma de uma segunda natureza. Do
mesmo modo, Luria (1990) evidencia que a vida mental humana é produto das
atividades que os homens manifestam em sua pratica social e, para a
constituicdo do ser social, € necessaria a inser¢do e vinculacdo do individuo
com seu grupo social e consequentemente com a natureza.

Diante do exposto, na trajetdria desse processo humano e pessoal,
Miller (2012, p. 87) pontua que "[...] entender melhor o mundo e a si proprio
como um sujeito que faz parte desse mundo e nele atua, ndo apenas para
compreendé-lo, mas para transforma-lo e, com isso, transformar-se [...]" é
imprescindivel para a humanizacao dos alunos.

Assim, acreditamos que por meio da leitura do texto literario, entendida
agui como um instrumento de atribuicdo de sentidos e de humanizacéo, se
torna possivel ao sujeito se apropriar das objetivacdes culturais produzidas ao
longo da histéria da humanidade.

Sobre leitura e literatura, estudos (GIROTTO e SOUZA, 2010; COSSON,
2012) mostram que quando o texto literario é “bem” trabalhado, ele pode
auxiliar, ndo s6 na formacéo da personalidade da crianca, mas também na sua
formacéo geral como sujeito critico e bem informado. A crianca que Ié amplia
seu conhecimento anterior e tem mais oportunidade de fazer comparacoes,
inferéncias e conexdes entre o texto, as situacbes escolares e a sua vida
cotidiana. A imaginacdo, o sonho, a fantasia sdo fontes que alimentam a
inteligéncia do pequeno, portanto, contribuem para sua formacao.

Ao analisar as observacdes feitas durante o estagio, as queixas dos
professores que, muitas vezes, ndo conseguem lidar com os sentimentos e
emocOes de seus alunos, e 0s materiais que a escola dispde para o trabalho
diario com textos, percebemos a importancia do texto literario, em especial
para criancas. Zilberman (1987) pondera que por meio da literatura infantil e
juvenil, dos contos de fadas, da reapropriacdo de mitos, fabulas e lendas
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folcloricas ou de relato de aventuras, a crianca pode reconhecer o entorno
dentro do qual esta inserida e com o qual compartilha sucessos e dificuldades.

Diante da importancia da leitura literaria para o desenvolvimento da
crianga e com base na teoria historico-cultural, em que se considera que o
significado da leitura para o aluno € o resultado de sua experiéncia histérica,
social e cultural em dialogo com o texto literario, cabe perguntar: o que o livro
oferece, como elementos, que pbe a crianca leitora em contato com a
historicidade humana? O que o livro apresenta, como forma e conteudo, que
pode provocar transformagdes no psiquismo do leitor?

Evidenciamos a escolha de um referencial teérico que enfatiza a
perspectiva de humanizacdo e emancipacdo do aluno, a teoria historico-
cultural. Segundo Vigotski et al. (1989) na primeirissima infancia as respostas
que as criancas dao ao mundo sado dominadas pelas herancas biolégicas. No
entanto, as criangas interagem constantemente com os adultos que tentam
incorpora-las a sua cultura e a reserva de conhecimentos que se acumulam
historicamente.

O desenvolvimento dos pequenos, portanto, inicia com 0S processos
inferiores, estes que se referem as condi¢Bes bioldgicas. No convivio com 0s
adultos, a crianca podera vir a desenvolver 0S processos superiores ou
culturais referentes, por exemplo, a linguagem oral, leitura e escrita. Dessa
maneira, 0S processos psicoldgicos mais complexos se instituem, pois ha uma
interiorizacdo de meios e informacBes historicamente determinadas e
culturalmente organizadas.

A partir da teoria marxiana, Vigotski et al. (1989) avaliou que as formas
superiores de comportamento consciente tém origem nas rela¢des sociais que
0 sujeito mantém com o mundo exterior. Diante desse pressuposto, 0 homem
nao € apenas um produto do seu meio, é também um agente ativo no processo
de criacdo dessa realidade. Dessa maneira, as instituicdbes escolares nao
podem desconsiderar toda a carga social e cultural dos alunos em atividades
de discussao de textos e compreensao da leitura, pois estariam excluindo os
processos psicoldgicos superiores diante da complexidade da consciéncia

humana.
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Diante do exposto acreditamos que o texto literario pode ser ferramenta
para o desenvolvimento cultural do psiquismo infantil, haja vista que a escola
possui livros que sdo selecionados por especialistas e distribuidos por meio de
politicas publicas; que a literatura é utilizada muitas vezes como pretexto para
discutir outros assuntos e que o trabalho com livros infantis pode provocar
transformacdes qualitativas na crianca.

A guestdo da pesquisa € rastrear quais elementos da experiéncia
humana, presentes nos livros distribuidos pelo Plano Nacional de Livros e
Materiais Didatico (PNLD) literario, confluem com principios mediadores
provocativos do desenvolvimento de fun¢des psicoldgicas culturais?

A partir dessa justificativa, e para responder a questdo proposta,
colocamos como objetivo geral da investigagéo: analisar alguns livros infantis,
distribuidos para as escolas publicas por meio do Plano Nacional de Livros e
Materiais Didaticos Literario, buscando identificar elementos provocativos de
transformacdes do psiquismo infantil, materializados no conteudo e na forma
dos livros.

Como objetivos especificos se pretende: entender a funcdo da arte no
desenvolvimento do psiquismo infantil; estudar a histéria da literatura infantil e
o objeto livro; efetivar analise e sintese do conteddo e forma dos livros
selecionados para a pesquisa e analisar os principios mediadores entre o livro,
a crianca que |Ié e o conhecimento cultural, capazes de influir e incrementar as
funcdes psicoldgicas tipicamente humanas.

No primeiro capitulo tedrico “Desenvolvimento do psiquismo infantil:
processos culturais” buscamos explicar como o psiquismo cultural se
desenvolve, os aspectos biolégicos e sociais envolvidos nesse processo e
ressaltamos algumas funcdes tipicamente humanas como a linguagem,
memoria, sentimentos e afetos. Ja no capitulo seguinte, explicamos a
importancia da vivéncia estética que pode culminar na catarse e a poténcia da
literatura. Entdo, no terceiro capitulo, explicados o método e a metodologia
usada nessa pesquisa, seguido do capitulo de analise efetiva dos livros

selecionados e, por ultimo, as consideragdes finais.
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2 DESENVOLVIMENTO DO PSIQUISMO INFANTIL: PROCESSOS
CULTURAIS

Com a finalidade de analisar elementos da experiéncia humana,
presentes nos livros de literatura infantil, que podem auxiliar na transformacao
do psiquismo da crianca que |&, primeiro € necessario explicar a formacdo do
psiquismo humano para a psicologia historico-cultural. Essa teoria
desenvolvida inicialmente por Lev Smionovich Vigotski (1896-1934) propde
uma psicologia geral baseada no materialismo histérico-dialético; nela a mente
humana se diferencia da dos animais, pois além de se desenvolver
biologicamente, h& leis sécio-histéricas que a transformam (LEONTIEV, 1979
apud MARTINS, 2011), ou seja, ha determinantes do desenvolvimento que
estdo na cultura historicamente construida pelo homem que devem ser
apropriados (MARTINS, 2011).

Assim, 0 sujeito nasce com caracteristicas biolégicas, como o sistema
nervoso, que irdo se desenvolver e servir de base para que o individuo se torne
humano. De acordo com Mukhina (1995), as propriedades naturais da crianca
nao criam qualidades psiquicas, mas sim condicbes necessarias para sua
formacdo; essas qualidades, ou melhor, as funcdes psiquicas se desenvolvem
gracas a heranca social. E é pela insercédo da crianca no meio social, que ela
se apropria de producdes, como objetos e conhecimentos, préprias do género
humano, “as criangas assimilam esse mundo, a cultura humana, assimila,
pouco a pouco as experiéncias sociais que essa cultura contém, o0s
conhecimentos, as aptiddes e as qualidades psiquicas do homem” (MUKHINA,
1995, p. 40).

Nessa tentativa de explicar o psiquismo, Luria (1990) concorda com a
autora ao defender que a vida mental humana é produto das atividades que os
homens exercem na sua pratica social; ou seja, para que haja a constituicdo do
ser social € necessario que se dé a relacédo do individuo com seu grupo e com
a natureza. Entdo, pode-se dizer que a crianca aprende a ser humano (MELLO,
2007), por meio de um processo educativo chamado por Leontiev (1978) de

humanizagédo, que consiste na apropriacdo e objetivagdo das experiéncias
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humanas criadas ao longo da historia da humanidade. De acordo com Mello

(2007), é pela relacéo que estabelecem com o entorno que

as novas geracoes internalizam e se apropriam das fungdes
psiquicas tipicamente humanas — da fala, do pensamento, do
controle sobre a propria vontade, da imaginacdo, da funcao
simbdlica da consciéncia — e formam e desenvolvem sua
inteligéncia e sua personalidade (MELLO, 2007, p. 88)

Dessa forma, a questdo do papel biolégico e social no desenvolvimento
do sujeito € uma das contradicbes dialéticas posta pela psicologia histérico-
cultural que explicam o desenvolvimento humano. Esses opostos ndo se
excluem, mas séo interiores um ao outro, entdo € necessario considerar essa
unidade, do natural e do social, ao abordar a formacé&o do psiquismo infantil.

Apoiada nos principais autores da psicologia soviética (Vigotski, Luria,
Leontiev), Martins (2011) aborda o psiquismo como imagem do real, o qual
adquiriu propriedades qualitativamente distintas, se diferenciando do animal. O
aparelho psiquico serve de base para a formacdo da imagem subjetiva da
realidade objetiva, ou seja, o reflexo consciente da realidade. Esse salto
qualitativo de tornar a realidade uma imagem subjetiva acontece por meio da
atividade, na qual o homem transforma a natureza, a0 mesmo tempo que

modifica a si mesmo, assim

[...] a atividade complexa dos animais superiores, submetida a
relagdes naturais entre coisas, transforma-se, no homem,
numa atividade submetida a relagbes sociais desde a sua
origem. Esta é a causa imediata que da origem a forma
especificamente humana do reflexo da realidade: a consciéncia
humana (LEONTIEV, 1978, p. 79).

Entdo a consciéncia se desenvolve no sujeito como ato psiquico, em que
a realidade vivida, que engloba experiéncias individuais e sociais passa a
existir como imagem psiquica. Nesse sentido, “todo fato psiquico €, ao mesmo
tempo, uma parte auténtica da realidade objetiva, material, e uma imagem dela,

nao em separado, mas indissociavelmente unidas na atividade que pde o
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psiquismo em acao” (MARTINS, 2016, p. 48). Para Mukhina (1995), € no final
da primeira infancia que a crianca assimila a funcéo semiética da consciéncia,
OuU seja, usa objetos e imagens como signos, substitutos de outros objetos,
assim a crianga comega a recorrer ao pensamento para interpretar o mundo
gue a rodeia, permitindo planejar suas acdes e prever o resultado delas.

Esse processo demonstra a dupla materialidade do psiquismo que
precisa de uma base material orgéanica, como o0 sistema nervoso e
propriedades morfofisiologicas, assim como depende da materialidade do
objeto para criar a imagem subjetiva da realidade. Dessa forma, o que existe
na realidade social exerce um papel essencial na producao e funcionamento do
psiquismo.

Mesmo que o homem esteja equipado biologicamente para se
desenvolver, de nada resolvera, pois ele também precisa estar imerso num
meio social que lhe dé condicbes de se apropriar de objetos e experiéncias
tipicamente humanas e socialmente construidas. Ou seja, para seu
desenvolvimento humano é necessario além do biologico, vivenciar as
pequenas coisas da vida como sentir 0 vento no rosto, que seria uma
experiéncia sensorial e biolégica, ou ainda abrir um guarda-chuva em um dia
tempestuoso ou muito ensolarado, que seria uma acao aprendida socialmente
para se proteger do sol ou da chuva.

Diante disso, Vigotski (1995) postula que ha duas linhas para o
desenvolvimento humano, que ndo se reduzem uma a outra, mas se cruzam, a
linha do desenvolvimento organico, composta por funcdes elementares do
psiquismo, e a linha do desenvolvimento cultural. Essa teoria é sintetizada pelo
autor quando formula a Lei genética geral do desenvolvimento cultural do
psiquismo, partindo da ideia de que o psiquismo humano se transforma pela
vida cultural, modificando também as funcdes psiquicas, que se requalificam,
num processo de superacédo do legado da natureza em face da apropriacdo da
cultura (MARTINS, 2016, p. 50).

Para o autor russo, (Vigotski, 1998), as fungdes psiquicas se dividem em
dois grupos, as elementares ou naturais e as fungfes psiquicas superiores ou
culturais. As primeiras sao responsaveis por promover a adaptacdo do

individuo no meio, compostas por dispositivos naturais e biolégicos, tem carater
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imediato pois promovem a relacdo do sujeito com a natureza por meio do
padrdo estimulo-resposta. Por exemplo, o reflexo de preensdo que o bebé
dispbe desde o nascimento, quando lhe tocam na palma da méo o recém-
nascido contrai a mao e cerra 0s punhos, numa tentativa de agarrar.

J& as funcbes psiquicas superiores sdo os atributos e as propriedades
do psiquismo que tem origem na vida social, ha producdo e na apropriacdo da
cultura, sdo processos que superaram o0 padréo estimulo-resposta, permitindo
o desenvolvimento de comportamentos voluntarios. Tal como a acdo de
segurar, o que antes era um reflexo de preensdo exercido pelo bebé, por
demanda do meio, transforma-se no ato de segurar, que pode acontecer
voluntariamente e ndo mais de maneira instintiva.

Diante do exposto, podemos dizer que foi através da atividade que o
homem superou a relagdo de adaptacéo que tinha com a natureza, de acordo
com Martins (2016) ao elaborar as suas condi¢cdes de vida, se objetivando nos
produtos de seu trabalho, o ser humano elevou seu psiquismo para um nivel
superior e complexo. Dessa forma, € importante destacar que “as funcgdes
elementares e superiores nao séo hierarquizadas, tendo-se nas primeiras uma
suposta base que conduzira necessariamente as segundas” (MARTINS, 2016,
p. 51).

Orientando-se pelos escritos de Marx, que explicou o psiquismo como
um conjunto das relagbes sociais que sao internalizadas e convertidas em
elementos da personalidade, Vigotski (1995) defendeu que as funcdes
superiores se originam na cultura e dali sdo internalizadas, ou seja, ha um
processo de interiorizacdo, no qual formacdes externas transformam-se em
internas. Logo, a Lei genética geral do desenvolvimento cultural do psiquismo

diz que

[...] toda fung&o no desenvolvimento cultural da crianga entra
em cena duas vezes, em dois planos, primeiro no plano social
e depois no psicoldgico, ao principio entre os homens como
categoria interpsiquica e logo no interior da criangca como
categoria intrapsiquica. Esse fato se refere igualmente a
atencao voluntaria, a memoarialodgica, a formag¢ao de conceitos,
e ao desenvolvimento da vontade. Temos todo direito de
considerar a tese exposta como uma lei, a medida,
naturalmente, em que a passagem do externo ao interno
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modifica o préprio processo, transforma sua estrutura e
funcdes (VIGOTSKY, 1995).

O processo de interiorizacdo se faz possivel pela mediacdo dos signos, isso
quer dizer que Vigotski encontrou no signo a base real do desenvolvimento do
psiquismo cultural da crianca. Entende-se por signo um objeto ou elemento que
representa outro e contém significacdo, por exemplo placas de transito estédo
no lugar das regras de transito ou a fotografia de uma pessoa, que representa
seu aspecto fisico.

Os signos sao usados como um meio auxiliar para solucionar certo
problema psicoldgico, agindo como um instrumento da atividade psicoldgica,
isto é, seu uso é analogo ao papel de uma ferramenta de trabalho (VIGOTSKI,
1998, p. 70). Algo que os dois tem em comum € sua fun¢do mediadora, porém
cada um orienta de maneira diferente 0 comportamento humano.

O instrumento tem como funcdo conduzir a influéncia humana sobre o
objeto da atividade, ele orienta externamente e deve produzir mudangas no
objeto, pode-se dizer que é um meio que o homem possui para controlar e
dominar a natureza. Ja a funcdo do signo é orientar de maneira interna, o
sujeito pode usar de certos objetos ou operacBes para o auxiliarem numa
atividade psicologica, por exemplo desenhar um simbolo na mao para lembrar
que tem algo que precisa fazer. Assim, “constitui um meio da atividade interna
dirigido para o controle do proprio individuo” (VIGOTSKI, 1998, p. 73).

Dessa forma, o0s signos sao usados como mediadores da cultura
humana, auxiliando no desenvolvimento qualitativamente superior do sujeito,
pois se colocam no meio do estimulo e da reposta, provocando mudancas
internas, nas funcdes psiquicas. O uso dos signos estimula um
desenvolvimento diferente do natural e organico esperado, de acordo com o

autor:

[...] o primeiro uso de signos demonstra que ndo pode existir,
para cada fungé@o psicolégica, um Unico sistema interno de
atividade organicamente predeterminado. O uso de meios
artificiais — a transicdo para a atividade mediada — muda,
fundamentalmente, todas as operacdes psicoldgicas assim
como o uso de instrumentos amplia de forma ilimitada a gama
de atividades em cujo interior as novas funcdes psicoldgicas
podem operar. Nesse contexto, podemos usar o termo funcgéo
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psicolégica superior, ou comportamento superior como
referéncia & combinagdo entre o instrumento e o signo na
atividade psicologica (VIGOTSKI, 1998, p. 73, grifos do autor).

Os escritos de Vigotski acima complementam a explicacdo sobre a Leli
genética geral do desenvolvimento cultural, ressaltando a importancia do
processo de internalizacdo para a formacdo do psiquismo. Para o autor a
internalizacdo acontece por meio de trés transformacbes, a primeira é
justamente a reestruturacado de uma atividade externa que comeca a acontecer
internamente, e se faz importante para o desenvolvimento das fungbes
superiores a transformagéo das atividades que utilizam signos, por exemplo a
atividade pratica, a atencdo voluntaria e a memoria (VIGOTSKI, 1998, p. 75).

A segunda constitui a transformacdo de um processo interpessoal que
passa a ser um processo intrapessoal, ou seja, todas as funcdes aparecem
duas vezes ao longo do desenvolvimento, a primeira num nivel social entre as
pessoas (interpsicoldgica) e depois, de forma individual, no interior da crianca
(intrapsicolégica). A dltima transformacéo citada pelo autor complementa o
processo anterior, da conversao de um processo interpessoal em um processo
intrapessoal, o qual depende de uma série de eventos que ocorrem durante o

desenvolvimento. Para Vigotski:

O processo, sendo transformado, continua a existir e a mudar
como uma forma externa de atividade por um longo periodo de
tempo, antes de internalizar-se definitivamente. Para muitas
funcbes, o0 estagio de signos externos dura para sempre, ou
seja, € o estagio final do desenvolvimento. Outras fungfes vao
alétm no seu desenvolvimento, tornando-se gradualmente
funcdes interiores. Entretanto, elas somente adquirem o carater
de processos internos como resultado de um desenvolvimento
prolongado. Sua transferéncia para dentro estd ligada a
mudancas nas leis que governam sua atividade; elas séo
incorporadas em um novo sistema com suas proprias leis
(VIGOTSKI, 1998, p. 75).

O desenvolvimento das func¢des superiores faz com que o individuo
estabeleca relacbes de maior qualidade com o seu entorno. Nesse aspecto, a
funcdo linguagem tem um grande destaque, seu desenvolvimento € uma
importante conquista individual, pois € por meio da linguagem que a crianca

aprende a ter dominio da prépria conduta. A linguagem pode ser considerada
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parte mediadora do desenvolvimento dos processos internos, ela corresponde
a “um sistema de signos apto a operar tanto na comunicag¢ao entre os homens
qguanto na construgdo do conhecimento acerca do real” (MARTINS, 2016, p.
57) e tem na palavra, considerada o signo dos signos, sua base.

No funcionamento psiquico, 0s signos operam como elementos que
superam a imagem sensorial do objeto, pois atribuem significado a essa
imagem. Nesse sentido, o objeto da realidade € captado pelos 6rgéos
sensoriais e ha a formacado de sua imagem mental, por meio da percep¢ao
sensivel imediata. Porém, nos humanos esse processo vai além da simples
representacdo mental, por conta do desenvolvimento da linguagem foi
instituida na palavra a funcdo de representar o objeto, ou seja, a possibilidade
de usa-la para ‘ocupar’ mentalmente o lugar fisico do objeto. Tal fato permite
usufruir da palavra como conceito, como ideia geral que a identifica e a
caracteriza.

Portanto, ao ouvir tal palavra o individuo a associa a um objeto
especifico por meio do pensamento, por exemplo ao falar sobre “doces” para
certa crianga, ela irhd pensar em algo que se possa comer e que tenha um
sabor adocicado. Se seu doce favorito for brigadeiro, ird fazer essa conexao da
palavra doce com o objeto brigadeiro, que tem caracteristicas préprias como
uma forma arredondada e é enrolado em granulados de chocolate. Essa
imagem que a crianga associa quando escuta certa palavra faz parte de seu
psiquismo, das experiéncias de vida que teve e sO € possivel através do
desenvolvimento de funcbes tipicamente humanas como a linguagem, as
propriedades da lingua e o aprendizado do conceito da palavra "doce", bem
como da memodria.

Assim, para compreender como a linguagem se desenvolve € preciso
retomar algumas explicacdes de Vigotski (2009) sobre o assunto. Para o autor,
primeiramente a palavra € para a crianca propriedade do objeto que
representa, ela percebe o som da palavra como parte do objeto que designa,;
retomando o exemplo do brigadeiro, 0 som dessa palavra para a crianca faz
parte do objeto, assim como seu formato, gosto e cor. Depois que a crianga
assimila externamente a palavra brigadeiro com o objeto, € que o brigadeiro ira

ocupar uma posi¢ao, junto do seu significado e sua imagem mental, na
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estrutura simbolica. Esse processo € uma exemplificacdo da lei geral do
desenvolvimento cultural quando usado para o aprendizado de palavras.

E interessante esse movimento de apropriacéo da palavra pela criancga,
ela parece necessitar dar nome as coisas e o0 entende como propriedade desse
objeto, como se ele fizesse parte de cada coisa que a criangca vé ou segura.
Dito isso, € possivel perceber o papel central que tem a palavra para o
desenvolvimento do pensamento e da linguagem, ela faz parte tanto da
linguagem interna como da linguagem falada e representa como o individuo se
percebe e se coloca na realidade. Para Vigotski (2009), a relacdo do
pensamento e da palavra se da em um movimento dialético, que parte do
pensamento em direcédo a palavra, existindo dois planos da linguagem.

O primeiro é o aspecto semantico e interior, ja o segundo condiz com o
aspecto sonoro e exterior da lingua. Esses planos formam a unidade de analise
da linguagem, porém cada um tem seu proprio desenvolvimento que transcorre
junto com o amadurecimento da crianca.

A linguagem falada esta presente na vida da crianca desde o seu
nascimento, por meio das trocas comunicativas e do didlogo que os pais,
familiares e demais pessoas estabelecem com ela.

No que diz respeito ao desenvolvimento da fala oral, antes de a crianca
expressar qualquer palavra, esta acontece, primeiro, internamente, em seu

aspecto semantico, para Vigotski (2009)

[...] pode-se dizer que a linguagem interior nao é s6 aquilo que
antecede a linguagem exterior ou a reproduz na memoria, mas
€ oposta a linguagem exterior. Este é um processo de
transformacdo do pensamento em palavra, é a sua
materializacdo e sua objetivagdo. Aqui temos 0 outro processo
de sentido oposto, que caminha de fora para dentro, um
processo de evaporagdo da linguagem no pensamento
(VIGOTSKI, 2009, p. 425).

Nesse sentido, a linguagem interior € uma funcao discursiva especifica e
original com estrutura e funcionamento proprio, que nédo pode ter sua definigcdo
reduzida a fala menos o som. Ela € organizada num plano diferente da
linguagem exterior, um plano psiquico, e pode ser considerada “um plano

interior especifico de pensamento verbal, que medeia a relacdo dindmica entre
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pensamento e palavra” (VIGOTSKI, 2009, p. 473). Assim, sua fungdo nao é
comunicar-se com outros, pois constitui uma linguagem para si, que ocorre em
condi¢des internas.

Na linguagem interior, predomina o aspecto semantico da palavra, ou
seja, seu sentido. E importante destacar que Vigotski (2009, p. 465) caracteriza
o sentido da uma palavra como a soma de todos os fatos psicolégicos que ela
desperta na consciéncia, sendo entdo uma formacao dinadmica que traz uma
certa inconstancia para a palavra.

Desse modo, a linguagem interior tem algumas particularidades, primeiro
ela possui uma sintaxe especifica. A construcdo das frases € elaborada de
forma diferente do que no discurso falado, na linguagem interior, ha a
fragmentacdo e o abreviamento das palavras e a segunda particularidade
observada nos estudos de Vigotski (2009, p. 458) é a predicatividade absoluta
da linguagem. Isto &, formada apenas por predicados, isso ndo quer dizer que
nao existam os sujeitos das acdes na linguagem interior, mas justamente por
ser uma linguagem do individuo com ele mesmo, j& h4 o conhecimento do
sujeito da oragédo, ndo havendo necessidade de repeti-lo internamente a todo
momento, dando destaque apenas para os predicados.

De maneira geral, 0 aspecto fasico, a sintaxe e a fonética sdo reduzidas
ao minimo, simplificados e condensados ao maximo. Manifesta-se primeiro o
significado das palavras, com a sua semantica e ndo com a fonética. “Essa
relativa independéncia do significado da palavra em face do aspecto fonético
ocorre na linguagem interior com um excepcional relevo” (VIGOTSKI, 2009, p.
464). Outro ponto importante a destacar € a relacdo da linguagem com a
realidade subjetiva do individuo:

Sempre sabemos do que se trata em nossa linguagem interior.
Estamos sempre a par da nossa situagdo interior. O tema do
nosso dialogo interior € sempre do nosso conhecimento.
Sabemos o que pensamos. O sujeito do nosso juizo interior
sempre esta presente nos nossos pensamentos. Esta sempre
subentendido (VIGOTSKI, 2009, p. 459).

A passagem da linguagem interna para a linguagem externa, né&o

acontece como uma simples traducdo de uma linguagem para outra, 0 que
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ocorre € uma reestruturacdo da linguagem. A sintaxe e a estrutura semantica
da linguagem interior sdo transformadas em outras estruturas especificas da
linguagem exterior (VIGOTSKI, 2009), que materializa o pensamento na
palavra falada, no plano do pensamento discursivo. Para Vigotski (2009, p.
478), “o processo de transicdo do pensamento em palavras € um processo
complexo de decomposi¢cao do pensamento e sua recriagdo em palavras”. De
maneira interna, é o significado que medeia a transformacdo do pensamento
em expressdo verbal, que na sua forma exterior, utiliza-se dos signos —
palavras faladas — para se relacionar com a realidade.

Porém, o pensamento nem sempre coincide com sua expressao verbal,
numa situacdo em que uma menina atravessa a rua, 0 que O sujeito vé, por
exemplo, € uma menina com caracteristicas especificas, cabelo loiro, que usa
um vestido rosa e sapatos brancos, e esta acompanhada de uma mulher mais
velha que pode ser sua mae. Essa é a descricdo da percepcao visual, porém
quando o sujeito se refere a cena pode apenas dizer que uma menina
atravessou a rua. Entretanto, todo pensamento tem movimento, ou seja, liga
uma coisa a outra, num fluxo de ideias e esse movimento acaba néo
coincidindo com a elaboracao da linguagem falada, como exemplificado antes,
guando se tem contato com certo objeto ou fendmeno. HA muitos elementos
que o caracterizam que sdo percebidos, porém sua traducdo na forma de
discurso ndo denota uma imagem perfeita da realidade, ha quase sempre uma
tendéncia a generalizacédo.

E importante destacar que “o préprio pensamento ndo nasce de outro
pensamento, mas do campo da nossa consciéncia que o motiva, que abrange
nossas necessidades, nossos interesses e nossas motivacoes, afetos e
emocgdes” (VIGOTSKI, 2009, p. 479). Cabe dizer que, para executar o
pensamento / para o pensamento entrar em cena, € necessario um motivo para
que ele surja, esse motivo também orienta seu fluxo.

Assim, existe uma tendéncia volitiva do pensamento verbalizado, o
individuo precisa decidir praticar a acdo de expor seus pensamentos. Da
mesma forma, hd uma tendéncia afetiva que liga o pensamento com emoc¢des
e sentimentos que surgem junto dele. Ainda especificando o pensamento
verbal, Vigotski (2009):
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nos apresentou como um todo complexo e dindmico, no qual a
relacdo entre pensamento e palavras se revelou como um
movimento que passa por uma série de planos internos, como
uma transicdo de um plano a outro. No drama vivo do
pensamento verbal, 0 movimento faz um caminho inverso: do
motivo, que gera algum pensamento, para a enformacao do
préprio pensamento, para a sua mediacdo na palavra interior,
depois nos significados externos das palavras e, por ultimo,
nas palavras (VIGOTSKI, 2009, p. 399).

Desse modo, o significado das palavras constitui uma “unidade que reflete da
forma mais simples a unidade do pensamento e da linguagem” (VIGOTSKI,
2009, p. 398). Essa unidade nédo se reduz a um ou outro processo, ela faz parte
tanto do fendbmeno do pensamento quanto da linguagem. Assim, o significado é
uma caracteristica indispensavel da palavra, mas o autor ressalta que ele faz
parte do fenbmeno do pensamento s6 quando esta relacionado a palavra e
nela materializado. O mesmo acontece com o discurso, o significado € um
fendbmeno do discurso quando esta vinculado ao pensamento, resumindo “é um
fendbmeno do pensamento discursivo ou da palavra consciente, € a unidade da
palavra com o pensamento” (VIGOTSKI, 2009, p. 398).

Nos estudos de Vigotski (2009) sobre o desenvolvimento da linguagem e
pensamento, suas investigacdes revelaram algo inovador sobre o significado
das palavras, eles se desenvolvem, podendo mudar. Essa descoberta superou
a ideia antes aceita de que o significado correspondia a uma simples ligacao

associativa da consciéncia, mas os estudos mostraram que

A associacdo que vincula a palavra ao significado pode ser
reforcada ou debilitada, pode ser enriquecida por uma série de
vinculos com outros objetos da mesma espécie, pode, pela
aparéncia ou a contiguidade, estender-se a um circulo mais
amplo de objetos ou, ao contrario, pode restringir esse circulo.
Noutros termos, pode sofrer uma série de mudancas
guantitativas e externas, mas ndo pode mudar a sua natureza
psicologica interior (VIGOTSKI, 2009, p. 399).

Entdo, é possivel considerar que o significado de cada palavra pode
sofrer influéncias do meio social, uma crianca que aprende que cada coisa tem
um nome e um significado, em contato com o mundo e adquirindo novas

experiéncias de vida, pode mudar o seu entendimento sobre os significados. A
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exemplo disso, podemos considerar, novamente, 0 caso anteriormente citado
da palavra doce, se antes a crianga associava essa palavra com brigadeiro,
seu doce favorito, se seu entorno permitir que ela tenha contato com doces
diferentes, por exemplo, doces que seus pais comiam na época deles de
escola como “maria mole”, pode ser que agora quando ouvir a palavra doce, a
crianca se lembre do brigadeiro e da "maria mole", ampliando
guantitativamente sua experiéncia com a mesma palavra.

Além disso, “a palavra contem a lembranca do seu significado como
qualquer coisa nos faz lembrar outra” (VIGOTSKI, 2009, p. 400). Essa
lembranca de objetos e de experiéncias diz muito sobre a relacdo que o
individuo estabelece com a realidade ao longo da sua vida, como ele a entende
e como vive as experiéncias tipicamente humanas. Para Martins (2016), a
captacdo da realidade concreta e sua conversao em imagem subjetiva, capaz
de orientar o sujeito nela, se identificam com a aprendizagem do universo de
significacdes da realidade.

Outra funcéo psicologica superior importante no desenvolvimento infantil
que se relaciona com a producdo da lembranca e logo, do pensamento, é a
memoria. Para Vigotski (1998), essa funcao possibilita capturar elementos que
foram percebidos visualmente no presente e no passado hum Unico campo de
atencdo, assim como registra e armazena as experiéncias individuais e
coletivas das atividades humanas (ESCUDEIRO, 2014, p. 34).

A memoria tipicamente humana é um produto cultural, resultante do
enlace entre aspectos culturais e ambientais com aspectos biologicos.
Inicialmente, as criancas nascem com a memodria natural, uma fungéo
elementar que é responsavel pelo processo de memorizacdo mecanica, tendo
como caracteristica principal conservar o que foi visto. Para Escudeiro (2014),
a medida que as sensacdes corporais vao sendo registradas pelo aparato
cerebral, um conjunto de imagens se forma na consciéncia, sdo imagens
eidéticas, ou seja, s@o a cena extremamente detalhada que se fixa na memaoria
da crianca. Nesse processo, a memoria elementar acontece de forma natural e
€ determinada pelos estimulos do meio, pelo que a crianga vivencia, ndo

existindo qualquer intencionalidade por parte do sujeito para que ela ocorra.
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Segundo Vigotski (1998), a memoéria elementar € na crianca pequena
uma das func¢des psicoldgicas centrais, em torno da qual se constroem todas
as outras funcdes; ela capta as sensacdes ambientais e as memoriza de forma
natural. Nos anos iniciais da infancia, a memoria voluntaria ainda néo foi
desenvolvida, a crianca ainda ndo tem as habilidades necessérias para
conscientemente lembrar de algo, ndo possui formas de reproduzir a memoaria
iguais a do adulto.

Porém, conforme a crianca se desenvolve, as exigéncias da vida social,
principalmente o inicio da vida escolar, acarretam mudancas no processo de
memorizacdo, assim como na funcdo memoria. Ela se transforma numa
memoria  voluntaria, mediada por signos que, acompanhando o
desenvolvimento da linguagem, se vincula ao pensamento. De acordo com
Vigotski (1998), essa memoéria possui maior capacidade de registrar,
armazenar e evocar os vestigios da experiéncia vivida pelo homem, além disso
o individuo é capaz de controlar conscientemente suas lembrancas.

Esse salto qualitativo que transforma a memaria elementar na memaria
voluntaria, acarreta mudancgas no processo da mesma, assim como em outras
funcdes. Para Luria e Vigotski (1996 apud ESCUDEIRO, 2014, p. 52), o
desenvolvimento da memoaria infantil promove, também, o progresso das
demais funcdes psicoldgicas, a medida que o pensamento da crianca pequena
€, inicialmente, estruturado por lembrancgas.

Vigotski (1998, p. 48) ainda defende que “a memodria da crianga nao
somente torna disponiveis fragmentos do passado como, também, transforma-
se num novo método de unir elementos da experiéncia passada com o
presente”.

Assim, conforme explicado, com a superacdo da memdria sensorial, a
crianca passa a formar uma memoaria baseada em imagens diretas e quando
aprende que cada coisa tem um nome, sua mem©éria passa a ser representada
pela palavra. Ou seja, através da fala e do uso de signos como meio auxiliar, o
sujeito passa a operar com ideias, com lembrancas do que aquele objeto
representa. Depois, 0s objetos e fenbmenos serdo denominados com palavras
pelo sujeito, a representacao figurativa do fenbmeno recebe um nome e com
isso ganha generalidade (ESCUDEIRO, 2014, p. 45).
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De maneira geral, a memoaria voluntéaria, diferentemente da elementar, é
mais elaborada porque se estrutura a partir da apropriacdo da linguagem, ou
melhor, se apoia nos signos, como estimulos complementares. O homem usa
0s signos para regular a memaria e, conscientemente coordena sua acao para,
por exemplo, lembrar-se de algo. Escudeiro (2014) defende que as aliangas
entre linguagem, pensamento e memaoria tornam possivel a superacdo da mera
captacao sensorial dos objetos e fendmenos, posto que a palavra alcanga seus
conteddos semanticos.

Entdo, o uso da palavra faz com que a memoria se torne mediada,
adquirindo um caréter simboalico, légico e voluntario. Escudeiro (2014) sintetiza

esse processo da seguinte maneira:

A imagem psiquica (representacao da realidade em sua
consciéncia) forma-se por meio da captagao sensorial que
a crianca realiza diante das vivéncias com ambiente, em
seus orgaos do sentido (visao, audicao, olfato etc.) e que,
mais tarde, pela mediagdo promovida por meio da
linguagem (oral e escrita), complexifica-se, ganhando
dimensbées qualitativamente superiores. Os modos
elementares e associativos, que se apresentam iniciais,
vao sendo preenchidos pelo uso instrumental e o0 signo se
torna uma ferramenta de operagao cognitiva fundamental
para o processo de recordacdo (ESCUDEIRO, 2014, p.
53).

Com o propésito de exemplificar essa transformacao, pode-se fazer um
paralelo entre o desenvolvimento da memoaria e o desenvolvimento da relacao
da crianca com livros.

Inicialmente, a memoria € gerida pela percepcdo e pelas sensacdes,
uma crianca bem pequena ao ter contato com um livro indicado para a
primeirissima infancia utiliza os seus 06rgdos sensoriais para experencia-lo.
Muitos desses livros sdo feitos com materiais diferentes como folhas
cartonadas, tecidos, alguns contém texturas como feltro ou pellcia e poucas ou
nenhuma palavra. A crianca ao pegar esse livro, vai percebé-lo e senti-lo, tocar
a peldcia que pode representar as penas do patinho ou o buraco na pagina que

simula a mordida da lagarta, como exemplificado na figura 1. Embora possa
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nao entender diretamente o que aquilo simboliza, ela é capaz de guardar essa

sensacao na memoria de forma mais mecanica.

Figura 1 - Livros com texturas

Fonte: Educlub, s/d.

J& uma crianca pequena, quando se depara com um livio como 0s
chamados livros de imagem que n&o possuem palavras, mas tem uma
narrativa que é estabelecida pela sequéncia légica das ilustracdes, inicia um
processo de atribuicdo de sentidos a histéria. Ao conhecer a histéria, vé as
ilustragdes, as analisa e vai compreendendo o desenvolver da mesma. E
possivel, mesmo néo decifrando o texto verbal, a crianca compreender e inferir
significados por meio do texto visual. De qualquer forma, a crianca dessa idade
tem a capacidade de memorizar o livro e sua narrativa pelas imagens que séo
construidas na sua mente durante a leitura, assimilando a memoria por

imagens eidéticas.
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Figura 2 - Livro de imagens

Fonte: A autora, 2022.

Na sequéncia, uma crianca mais velha que ja se apropriou da
linguagem, ao pegar um livro para ler, consegue entender o objeto livro, seu
significado e sua fungéo. A sua denominagdo em palavra carrega o conceito da
mesma, entdo ao pensar em “livros”, uma crianca que ja generalizou seu
conceito, pode lembrar de suas vivéncias com a leitura, as obras que ja leu e
recordar suas historias favoritas, por exemplo.

Assim, as representacdes de mundo que a crianga tem sao baseadas no
qgue viveu e ainda ndo adquiriram uma posicdo de abstracdo, sdo vivéncias
concretas (VIGOTSKI, 1998). Se é por meio da atividade que o homem se faz
humano, tudo aquilo que a crianca aprende, suas experiéncias de vida e as
relacdes sociais que estabelece, tudo auxilia para que as funcdes psicoldgicas
superiores (culturais) se desenvolvam.

Outro componente importante na vida psiquica que exerce influéncia
sobre a linguagem e a memdria, sdo os afetos. Monteiro e Rossler (2020)
defendem que a vivéncia individual, tanto na realidade quanto acontecimentos
que ficam guardados como lembranca, sempre possui tons afetivos que
perpassados pelos significados sociais sdao condensados nos signos, nas
palavras e nas relacbes humanas.

Ao abordar o aspecto historico dos afetos, Gomes e Mello (2011, p. 690)
indicam que eles sdo “decorrentes de efeitos que nos vém dos objetos,

acontecimentos e relagdes com 0s quais nos deparamos durante a nossa
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existéncia diaria”. Mais do que isso, a atividade que o individuo exerce no meio
produz subjetividade, cria o ja falado reflexo psiquico da realidade, ou seja, a
reflexdo ideal da realidade objetiva, a imagem subjetiva que se vincula a
consciéncia do sujeito. Entdo, a atividade gera a consciéncia e a subjetividade,
€ por meio dela que o individuo percebe a realidade, suas condi¢gbes sociais e
culturais, o que acontece junto ao desenvolvimento de processos afetivos, ou
como denomina a psicologia historico-cultural, a unidade afetivo-cognitivo.

Esse termo expressa a relacdo entre a razao e a emogdo, mas nao o
toma como duas func¢des separadas, deve ser considerado como uma unidade
dialética do conhecimento. Vigotski (1987 apud GONZALEZ REY, 2012) sobre

isso coloca que

[...] Existe um sistema dinamico que constitui a unidade
dos processos afetivos e intelectuais. Toda ideia contém
algum residuo de relagdes afetivas individuais daquele
aspecto da realidade que ela representa. Desse modo, a
analise em unidades torna possivel ver a relacdo entre as
necessidades individuais ou inclinacdes e o pensamento.
(VIGOTSKI, 1987, p. 50 apud GONZALEZ REY, 2012, p.
93)

Por meio das relac6es do sujeito com objetos/fenébmenos € que o afeto
se desenvolve como mediador, ele permeia toda atividade humana. De acordo

com Gomes e Mello (2011)

€ a relagao entre as objetivagdes sociais — que existem como
praxis objetivada — e o processo de apropriagao, realizado
pelos individuos singulares, que engendra a formag¢do de
capacidades, motivos, habilidades, sentimentos, modos de
pensar e de agir que, em sintese, configuram a
existénciapsicologica ou a formagdo humana do sujeito
(GOMES; MELLO, 2011, p. 680)

De maneira geral, as fungbes cognitivas possibilitam que a imagem
subjetiva da realidade se forme concretamente no psiquismo do sujeito, como
representacado do objeto com o qual teve contato, enquanto as funcdes afetivas
também realizam essa representacdo, mas vao além, representam a relacao

do sujeito com aquele objeto. Assim, o0 pensamento, a memodria e 0s
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sentimentos s&o produtos do psiquismo que se desenvolvem a partir da relacéo
do homem com o mundo.

Além disso, as funcbes afetivas estdo ligadas ao desenvolvimento da
consciéncia, pois aquilo que afeta o0 sujeito, suas vivéncias, 0 seu
conhecimento cultural e suas interagdes com outras pessoas e fendmenos,
podem mobilizar o sujeito, fazer surgir sensacdes, emocdes e sentimentos
(GOMES; MELLO, 2011). Algumas experiéncias sdo capazes de sensibilizar,
tomar, afetar o individuo e assim surge o afeto ligado as vivéncias. Esse
atravessamento do afeto traz mudancas na poténcia do sentir, 0 sujeito
transforma e toma uma nova atitude frente ao objeto ou fenbmeno que o
afetou.

Desse modo, “do efeito decorrente do encontro de algum objeto — corpo,
fendmeno ou ideia — com 0 NOSSoO corpo, emerge um sentimento de variagcéo da
nossa capacidade de pensar, de agir, sentir e de aprender" (GOMES; MELLO,
2011, p. 684). O afeto se integra a vida psiquica quando ganha sentido
subjetivo e gera um processo por meio do qual o individuo ir4 significa-lo a
partir das suas proprias experiéncias. Gonzalez Rey (2003 apud GOMES;
MELLO, 2011) defende que a acdo s6 tem sentido quando ha uma carga
emocional ligada a ela, entdo as emocdes estdo diretamente atreladas as
acOes que o sujeito realiza no seu meio social.

O livro “V6, para de fotografar!” (2018), escrito por llan Brenman com
ilustracbes de Guilherme Karsten, ilustra alguns aspectos do vinculo entre
linguagem, pensamento, memoria e afetos. A histéria conta a relacdo entre
uma avd e sua neta, a narrativa se inicia na voz da crianca e o livro aberto
apresenta as duas personagens. Na pagina simples da esquerda, aparece a
menina e o texto verbal: "A minha avé anda com a camera de fotos a tiracolo. E
eu sempre digo:". Olhando para a pagina da direita, temos a avé com a
maquina fotogréfica em um dos olhos, tirando uma foto e a continuidade do

texto “-V6 para de fotografar!” (Figura 3).
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Figura 3 — Inicio do livro (VO, para de fotografar!)

Fonte: A autora, 2022.

A historia conta diversos momentos em que a avé fotografa a neta: na
festa a fantasia, a avo ficou de ponta cabeca para fotografar, o que despertou
olhares de outras criancas; na apresentacdo de danca da menina, ndo s6
fotografou como deu tchauzinho e fez com que a neta ficasse brava e
envergonhada (compreensivel pela ilustracdo da expressdo da neta); no jogo
de handebol também provocou olhares do publico (figura 4); no zooldgico se
pendurou na arvore, junto do macaco, para tirar a foto; durante o banho
relaxante de espuma da neta; na pizzaria com a familia e até no trem fantasma
do parque de diversdes a avo tirou foto, o que fez com que os monstros da
atracdo ficassem confusos (SOUZA; SILVA; JUNQUEIRA, 2020).

Figura 4 — Avo no jogo de handebol da neta

NO MEU J0GO DE HANDEBOL

— VO, PARA DE FOTOGRAFAR!

Fonte: A autora, 2022.
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Em todas essas situacdes, a neta reage de uma forma negativa, sempre
respondendo “vo, para de fotografar!” e suas expressbes variam entre brava,
cansada, assustada, envergonhada e entediada (SOUZA,; SILVA; JUNQUEIRA,
2020). A acdo de fotografar realizada pela avo desperta emocgoes,
demonstradas pelas feicbes da menina, que sempre se apresenta brava ou
contrariada. Pode-se supor que vivenciar esses momentos, faz com que a
menina se sinta envergonhada e que desperte um fluxo de ideias, como: “por
que minha avé continua com isso?”; “precisa mesmo fotografar tudo?” e “o que
os outros vao achar?”. E assim, a menina apenas expressa verbalmente a
vontade que a avo pare de fotografar, o que condiz com a teoria de Vigotski
(2009), a qual afirma que nem sempre a expressao verbal coincide com o
pensamento. Nesse sentido, a menina pode ter tido todos esses pensamentos
sobre a agdo da avo, mas verbalizou apenas a frase “Vé! Para de fotografar!”.

Ja a avo esta sempre presente e o texto visual, as vezes, a coloca de
corpo inteiro, fotografando, ou meio corpo e até mesmo somente o braco que
segura a camera fotografica (figura 5). Nesse sentido, pode-se dizer que a
camera fotografica € uma intrusa nesses momentos familiares, como uma
viagem para a praia ou pizza em familia, e nas experiéncias préoprias da
menina, como o jogo de handebol ou a apresentacéo de ballet. E possivel que
a menina perceba a camera como um signo, algo estranho ao ambiente e que
o fendbmeno de fotografar com a camera evoque a lembranca dessas situagdes
embaracosas que vivenciou. Diante do exposto, exemplifica-se a alianca entre

linguagem, memdria e afetos.

Figura 5 — Av6 escondida registra banho de espuma

Fonte: A autora, 2022.
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No final da histéria, quando a neta vai passar a noite na casa da avo e
parece ter certeza de que ela a receberia tirando fotos, diz “-V0, para de... o
que € isso vO?” pois, flagra a senhora olhando as fotos tiradas durante a
narrativa, entdo é que as expressdes de ambas mudam. Em contraste com as
expressdes de entusiasmo (por parte da avo) e de aborrecimento (por parte da
neta), durante toda a narrativa, elas passam a expressar tristeza e surpresa,
respectivamente.

A neta, ao se deparar com a avo reflexiva e ndo mais entusiasmada ou
querendo tirar fotos, apresenta um semblante surpreso que pode ser percebido
pelos olhos arregalados e o formato de sua boca em “0” (figura 6). A surpresa
da neta estd, provavelmente, relacionada a compreensao da importancia que o
ato de fotografar tem para a sua avé (SOUZA; SILVA; JUNQUEIRA, 2020).
Essa tem na fotografia, a representacdo da histéria de sua neta, do seu
crescimento e dos momentos vivenciados com ela. A vivéncia deles ficam
guardadas na memoria, e na fotografia, que possui um significado cheio de

afetos e sentimentos por parte da avo.

Figura 6 — neta entende a importancia das fotografias para a avo

Fonte: A autora, 2022.

Ao virar a pagina, o leitor é, por sua vez, surpreendido com a fala da
menina para a avo, que afirma: "-V6, ndo para nunca de fotografar! Eu te amo
muito!" (p.29). Nessa pagina da narrativa € quando a menina passa a

compreender a importancia das fotografias para a avo, que tem nas fotos uma
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lembranca, procura guardar as memarias com sua neta e, assim, se coloca em
posicdes e situacdes inusitadas, disposta a fazer com que momentos, algo
abstrato, se transformem em algo concreto, as fotos.

Diante do exposto, postulamos que os livros infantis, que S&o nosso
corpus de pesquisa, se traduzem como instrumentos capazes de mediar o
curso do desenvolvimento humano, fundamentalmente por condensar, em
conteudo e forma, indicios relativos as fungcbBes psicologicas — no caso da
histéria acima fazendo alusdo a memoria, aos afetos e linguagem. H& partes do
livro que podem revelar, implicitamente, objetos e narrativas, como a capa e
outros paratextos. A seguir definimos a literatura infantil e o objeto livro para

contextualizar as analises do terceiro capitulo.
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3 VIVENCIA ESTETICA E A ARTE LITERARIA

Entre os objetos culturais criados pela civilizacdo esta a arte, em suas
mais variadas formas. Uma delas atravessou a historia desta pesquisadora
desde muito nova: a literatura. A poténcia arte foi definida por Vigotski (1999),
dentro da Psicologia, como “um instrumento da sociedade que incorpora ao
ciclo da vida social os aspectos mais intimos e pessoais do nosso ser’.
Considerar a arte como uma objetivacdo humano-genérica, significa concebé-la
como um tipo de conhecimento criado pelo homem (e por isso € social), que
demanda as novas geracfes, por meio da sua atividade no mundo, a
apropriacao desse legado histérico.

Além disso, a psicologia histérico-cultural explica a arte como uma acgao
humana intencional que recria a realidade material e transforma o préprio
sujeito, tanto aquele que participa diretamente do processo de criacdo, quanto
guem desfruta do objeto artistico. Ao contrario do que alguns podem pensar, a
arte ndo surge de um lugar desconhecido “dentro” do individuo; mas sim de
uma acao criadora conectada com a vida e com as relagbes sociais daquele
que cria, permitindo que a obra se conecte com a realidade humana pelo modo
como é expressa. Por isso Vigotski (2010) explica que a obra de arte € um
produto extremamente complexo de elaboracdo dos elementos da realidade,
de incorporacdo a essa realidade de uma série de elementos estranhos a ela,
dessa forma a arte ndo reflete a realidade exatamente como ela é e em sua
real verdade.

Para o autor, a arte retira da vida o seu material, mas produz acima
desse material algo que ainda ndo esta nas propriedades do mesmo
(VIGOTSKI, 1999). Por exemplo, nas cantigas de amor do trovadorismo, o eu
poético declara seu amor a amada e esse sentimento seria 0 material real de
onde o poeta se inspirou. Porém, Vigotski diz que a finalidade dessa poesia
nao pode ser somente contagiar quem Ié com sentimentos afetivos, pois se
fosse apenas isso, se 0 contagio fosse o objetivo final artistico, isso seria
“muito triste para a arte” (1999, p. 307). Para o autor, “[...] ndo se pode admitir

nem a ideia de que o seu (arte) papel se reduza a comunicar sentimentos e
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que ela (arte) ndo implique nenhum poder sobre esse sentimento” (VIGOTSKI,
1999, p. 310).

A verdadeira arte sempre implica algo que transforma, que supera o
sentimento comum, algo acima do que esta contido na arte. Inclusive Heller
(2014) defende que uma das propriedades da arte € a de superar os limites da
cotidianidade, quando afirma que “as formas de elevagcdo acima da vida
cotidiana que produzem objetivagdes duradouras sdo a arte e a ciéncia’
(HELLER, 2014, p. 47).

A arte, através do seu reflexo, € capaz de romper com a espontaneidade
do pensamento cotidiano, contribuindo para o desenvolvimento de uma relacéo
consciente com o género humano. Vigotski (2010) defende que, quando
vivenciada, a obra de arte pode ampliar a concepg¢ao que o sujeito tem sobre
algum campo ou fenémeno, o faz olhar com outros olhos, a generalizar e

unificar fatos dispersos. Para o autor

a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos
posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar
vestigios para 0 nosso comportamento [...] toda vivéncia
poética parece acumular energia para futuras acdes, da a
essas agfes um novo sentido e leva a ver o mundo com novos
olhos (VIGOTSKI, 2010, p. 342 - 343).

Desse modo, a obra é vivenciada por meio do ato estético que pode
culminar em uma reacao estética/lemocao estética. Conforme dito, a percepcao
da obra € um processo dificil e cansativo para o psiquismo que requer desde
uma acdo sensorial até, possivelmente, a catarse (processo mais complexo).
Portanto, o ato estético tem inicio na percepc¢do da obra.

O impulso basico é a captacdo dos estimulos externos, ou seja, SOmos
levados a ver, ouvir ou ler o objeto artistico. As influéncias sensoriais e
impressGes externas da obra de arte sdo necesséarias para estimular a
atividade mais complexa do psiquismo, dando sentido a reagéo estética.

Esses estimulos estéticos exteriores “deixam” impressodes interiores, nas
quais se baseia a reacdo estética. De modo semelhante ao processo de
semiose, apOs perceber a obra de maneira sensorial (ver, ouvir, ler, tocar), o

sujeito, com base nessas impressdes externas, reconstroi e recria 0 objeto
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estético internamente para o qual jA se voltam todas suas reacdes. Por
exemplo, quando o espectador interpreta o pedaco de pano com tinta como a
representacdo de uma paisagem, o trabalho de transformacdo disso em um
quadro com tal representacdo pertence ao psiquismo do individuo. E o
psiquismo que, por meio da atividade psiquica, relaciona as linhas, contornos,
cores, formas e as interpreta de acordo com sua emocao estética e as
transfere para o espaco/tela a fim de que ela remeta uma paisagem. Dessa
forma, acaba elaborando e dando sentido aquilo que vé. De acordo com o

autor

Faz-se necessario um complexo trabalho de memorizagéo e
associacdo de pensamento para se entender que o homem ou
gque paisagem estao representados no quadro, em que relacéo
estdo as suas diferentes partes. Todo esse trabalho necessario
pode ser chamado de ‘sintese criadora secundaria’, porque
requer de quem percebe reunir em um todo e sintetizar os
elementos dispersos da totalidade artistica (VIGOTSKI, 2010,
p. 334).

Vigotski (2010) entdo afirma que perceber de forma individual os
elementos do objeto artistico faz com que o sujeito saia de um automatismo
para, de fato, tomar consciéncia daquela arte. Dentro desse processo de
perceber, o individuo acaba recriando a obra de uma nova forma pessoal. “E
legitimo definir os processos de percepcdo como processos de repeticdo e
recriacao do ato criador” (VIGOTSKI, 2010, p. 337-338).

No que tange ao complexo processo de reacao estética, o autor cita que
“[...] todo o conteudo e os sentimentos que relacionamos com o objeto da arte
nao estdo contidos nela, mas sdo por nos incorporados, como que projetados
nas imagens de arte” (VIGOTSKI, 2010, p. 334). Ou seja, o contato com a arte
pode suscitar uma série de sentimentos e emoc¢des no sujeito, sdo reacdes
internas. Esse processo parece acumular energia para futuras agoes, tendo em
vista que da a elas um novo sentido e leva a ver o mundo com um olhar
diferente.

De forma geral, em “Psicologia da Arte” o autor relaciona a reacao
estética a catarse que, para ele, é a “complexa transformacéo dos sentimentos”

(VIGOTSKI, 1999, p. 270). Ele cita algumas teorias do sentimento para tentar
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explicar a relacdo entre estes e a forma como percebemos os objetos
artisticos, mas conclui que nenhuma delas é capaz de elucidar esse processo.
Segundo o autor, é certo afirmar que “todas as nossas emoc¢fes tém uma
expressao nao so6 do corpo, mas também da psique” (VIGOTSKI, 1999, p. 263),
que toda emocdo usa da imaginacdo que se reflete numa série de
representacbes e de fantasias, por fim defende que todas essas vivéncias
fantasticas transcorrem numa base emocional real.

De fato, as emoc¢des manifestadas pela arte levam o sujeito a realizar a
complexa atividade de reconstruir o comportamento, ir além do prazer imediato
provocado pelo objeto e superar as primeiras impressfes. A arte implica essa
emocao dialética que se conclui na catarse, alias a base desse processo €&
justamente a natureza contraditoria entre material e forma, implicita em toda
obra de arte. De acordo com Vigotski (1999) material ou conteido sé&o
situacbes e objetos da realidade que serviram como esséncia para a
elaboracdo do objeto artistico e continuam a existir fora dele. J4 a forma é o
modo como esse material € organizado, a disposicdo dele de acordo com as
leis da construcao estética.

Dessa forma, é possivel distinguir as emocfes provocadas por essa
contradicdo, para o autor existem emocdes diferentes suscitadas pelo material
e pela forma, elas seguirdo em sentidos antagonicos para assim, culminar na
reacao estética. Segundo Vigotski (1999, p. 270). “[...] a lei da reagéo estética
€ uma sO:. encerra em si a emocao que se desenvolve em dois sentidos
opostos e encontra sua destruicdo no ponto culminante, como uma espécie de
curto-circuito” (VIGOTSKI, 1999, p. 270-271). Para ele, isso acontece em toda
obra de arte, seja ela fabula, novela, tragédia. Toda obra carrega uma
contradicdo emocional que suscita sentimentos opostos entre si, provocando

algo parecido como uma explosédo, um curto-circuito.

A contradicdo, a repulsao interior, a superacao e a vitoria sdo
constituintes obrigatérios do ato estético. E necessario ver o
feio em toda forga para depois colocar-se acima dele no riso. E
necessario vivenciar com o heréi da tragédia todo desespero
da morte para com o coro elevar-se sobre ela (VIGOTSKI,
2010, p. 345).
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E importante destacar que em qualquer arte sempre havera “uma
incompatibilidade interna entre o material e a forma, de modo que emocdes
desagradaveis causadoras de angustias sdo destruidas e transformadas em
sentimentos contrarios” (RIBEIRO, 2018, p. 73). A arte é portadora desse
comportamento dialético que reconstréi a emocao e, por isso, envolve a mais
complexa atividade de uma luta interna, que € resolvida pela catarse
(VIGOTSKI, 2010). A catarse, entdo, ocorre no campo psicolégico, pois as
emocdes transcorrem no psiquismo do individuo, ndo sendo concretizadas de
forma objetiva e externa. Assim, segundo Barroco e Superti (2014), a arte
assume uma funcdo organizadora antecipatéria, permitindo uma nova
organizacédo do psiquismo.

Portanto, o contato com a arte seguido de uma vivéncia estética deixa
marcas no comportamento do sujeito: “Na crianga, a forga da agdo de uma
histéria, por exemplo, cria novas forcas em sua psique [...] A psique infantil
liberta-se ao exprimir e resolver tais emogdes” (RIBEIRO, 2018, p. 74). Dessa
maneira, quando se atinge a catarse, rompe-se com o imediatismo da vida
cotidiana e a alienacdo. Nas palavras de Lukacs, citado por Assumpcgédo e
Duarte (2017) “Trata-se de uma ruptura com a imagem cotidiana de mundo, as
ideias e 0s sentimentos costumeiros relativo aos homens, aos seus destinos,
aos motivos que 0s movem: porém uma ruptura que reconduz a um mundo
melhor entendido”.

Entdo, quando bem mediada por um professor por exemplo, uma crianga
pode passar por uma transformacdo ao ter contato com obras artisticas,
vivenciar a emocao estética e chegar a catarse, o que podera leva-la a
compreender de outra forma a realidade, ao mesmo tempo que amplia seu
conhecimento de mundo e, conseqguentemente, o conhecimento sobre si
mesmo.

Explicada a funcdo da arte e da vivéncia estética para o
desenvolvimento cultural humano, seguiremos dissertando sobre a arte literaria
e sua poténcia transformadora, pressupondo que a literatura se enquadra como
uma obra de arte capaz de provocar as transformacdes e vivéncias citadas

acima.
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3.1 A Literatura Infantil

E defendido pela teoria historico-cultural que toda obra, seja ela literaria,
artistica ou cientifica é a expressado de uma visdo de mundo, um fenbmeno de
consciéncia coletiva que alcanca um determinado grau de clareza conceptual,
sensivel ou pratica na consciéncia de um pensador, artista ou cientista
(GAMBOA apud FRANCO; GIROTTO, 2017, p. 1975). Neste capitulo,
trataremos da arte literaria e das especificagbes do livro de literatura infantil,
gue € objeto de estudo dessa dissertacao.

Nesse sentido, é importante definir a literatura como

[...] criacBes de toque poético, ficcional ou dramético em todos
0s niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura,
desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas
mais complexas e dificeis da producdo escrita das grandes
civilizagbes (CANDIDO, 2004, p. 174).

Candido (2004) defende a literatura como um fendmeno da civilizagéo
que depende, para se constituir e caracterizar, do entrelacamento de varios
fatores sociais. Além disso, a literatura € uma das expressdes mais importantes
da cultura, que até mesmo ndo se restringe somente ao objeto livro, € uma
construcdo social que da coesdo e valor aos habitantes de um pais e que
precisa ser cuidada, estimulada e protegida por todos (ANDRUETTO, 2012, p.
62). Segundo Azevedo (1999), a literatura representa sempre uma subjetiva,
mas determinada, especulacdo sobre o exercicio da existéncia e, por ser
dialética, permite diversas interpretacdes.

Mas qual a finalidade dos livros de literatura? Colomer (2017) defende
que as obras literarias podem oferecer uma experiéncia artistica as criancas.
Pode-se ir mais além e afirmar que elas devem ser utilizadas, especialmente
no meio escolar, como ferramenta capaz de proporcionar e desenvolver
vivéncias estéticas. Ainda, para a autora, a literatura exerce trés funcdes

principais:
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1. Iniciar o acesso ao imaginario compartilhado por uma
determinada sociedade;

2. Desenvolver o dominio da linguagem através das formas
narrativas poéticas e dramaticas do discurso literario, e...

3. Oferecer uma representacdo articulada do mundo que sirva
como instrumento de socializacdo das novas geracoes.
(COLOMER, 2017, p. 20).

Assim, existe uma funcdo da literatura que educa, faz com que as
criancas possam compreender outros mundos, novos pontos de vista, e com
isso entender melhor 0 mundo em que vivem para construirem sua propria
visdo sobre ele. “Uma narrativa € uma viagem que nos remete ao territorio de
outro ou de outros, uma maneira, entdo, de expandir os limites de nossa
experiéncia, tendo acesso a um fragmento de mundo que ndo € nosso”
(ANDUETTO, 2012, p. 54).

Coelho (2000) ainda considera que a literatura, principalmente a infantil,
tem como principal tarefa a transformagdo: a de servir como agente de
formacdo, seja no espontaneo convivio leitor/livro, seja no dialogo leitor/texto
estimulado pela escola. A autora (2000) acredita que o espaco escolar &
privilegiado para lancar as bases da formacédo do individuo. Nesse contexto é
importante enfatizar os estudos literarios, pois estimulam a mente, aumentando
o conhecimento de mundo e da prépria lingua pelo aluno.

Atualmente, como ja discorrido, € indiscutivel o papel da literatura para o
desenvolvimento humano, mas, quando se fala de literatura mundial e o
surgimento dela para os pequenos, nem sempre sua funcao foi tdo abrangente.
O inicio da literatura infantil e de sua producéo literaria foi amparada pela
escola e pela familia, acompanhando o processo de consolidacdo da infancia
na sociedade moderna.

A concepcéo da infancia como é entendida hoje, seguiu a expanséo do
mercado editorial ocorrido na Inglaterra industrial, sendo que a partir daquele
momento a crianga passou a ocupar outro lugar na sociedade, ao lado de
instituicbes que defendiam valores sociais garantidores do poder e da
permanéncia da burguesia como classe econdmica dominante. A escola é uma
destas instituigoes.

Conforme afirmam Lajolo e Zilberman (1987), a crianca torna-se um

simbolo de inocéncia que deve ser preservado; nesse contexto surgem novos
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objetos industrializados como o brinquedo, e culturais como os livros, além de
firmar-se a obrigatoriedade da escola que passa a ser o local da principal
atividade das criangcas. A literatura infantii acompanha esse processo de
incremento industrial e consagra o livro, desde o principio, como mercadoria a
ser consumida. Acrescenta-se a isso o fato de tal mercadoria trazer implicita a

leitura e, portanto, requerer da crianca que saiba ler:

Os lacos entre a literatura e a escola comecam desde este
ponto: a habilitacdo da crianca para o consumo de obras
impressas. Isto aciona um circuito que coloca a literatura, de
um lado, como intermediaria entre a crianca e a sociedade de
consumo que se impBe aos poucos; e, de outro, como
caudatiria da acdo da escola, a quem cabe promover e
estimular como condicdo de viabilizar sua prépria circulagéo
(LAJOLO E ZILBERMAN, 1987, p. 18)

Desse modo, a arte literaria passa a ser utilizada de forma pedagogica
nas escolas, como ferramenta para ensinar a leitura e, ao mesmo tempo, tentar
moralizar e disciplinar as criancas. A literatura infantil surge na injuncdo dos
pilares que sustentaram a constituicdo da infancia como uma categoria social.
Aliando-se a familia nuclear e a escola, teve sua finalidade restrita a ser um
caminho de moralizagdo e ensino.

Como um dos primeiros géneros de destaque na histéria da literatura
infantil € o “conto de fadas”, visto que esta mais proximo do leitor porque,
apesar de possuir magia e encantamento, trata das experiéncias cotidianas e
permite sua identificacdo com o heroi, pois suas dificuldades e provacgdes estao
presentes na vida de qualquer pessoa. Os medos apresentados nos contos de
fadas acompanham a crianca por todo o seu desenvolvimento (o medo do
abandono, por exemplo).

Existe uma multiplicidade de formas narrativas nascidas desde a origem
dos tempos que sdo incluidas no género da ficcdo e definidas como formas
simples. Dentre elas estdo a fabula, o apdlogo, a parabola, a alegoria, o mito,
a lenda, a saga, o conto maravilhoso, o conto de fadas, o conto jocoso, o0 conto
exemplar e outros (COELHO, 2000).

Segundo a autora, essas formas simples sao intituladas dessa maneira,

porque surgiram ha séculos e seus criadores eram pessoas andnimas, do
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povo, que inventaram essas histérias com o objetivo de se distrair. Com o
passar do tempo, as historias foram levadas para lugares distantes por
peregrinos e viajantes que saiam de sua terra e as carregavam consigo,
transmitindo-as. Desse modo, tais narrativas foram se incorporando em
diferentes culturas e se tornando tradi¢des folcloricas.

Esses textos, que tiveram sua origem na tradicdo oral, sdo historias
muito antigas, cujo registro s foi ocorrer depois da invencdo da escrita, com
algumas modificagdes desde suas primeiras versdes. “Pela simplicidade e
autenticidade de vivéncias que singularizaram essas narrativas, quase todas
elas acabaram assimiladas pela literatura infantil, via tradi¢ao oral” (COELHO,
2000, p. 165).

Dessa forma os contos de fadas passaram a ser muito conhecidos nao
sé pela tradicdo temporal, mas pelo publico infantil e por adultos, que se
encantam e se emocionam com essas narrativas e suas diferentes versdes. O
género é capaz de conquistar pessoas em diversos paises ainda hoje.

Bonaventure (1992), em pesquisa sobre os contos de fadas evidencia
que “ndo se precisa de nenhuma capacidade especial, nenhum conhecimento
intelectual especifico para entender os contos, pois eles nos dizem algo sobre
0 ser humano que as vezes ndo sabiamos como formular, e o dizem de
maneira bem, simples” (p. 9). Quando falamos dos classicos infantis, as
fabulas, os contos de fadas ou contos maravilhosos, recorre-se a escritores
como Perrault, os Irmdos Grimm ou La Fontaine, mas esquecemos que eles
ndo sdo os verdadeiros autores dessas narrativas. Com excecao de algumas
narrativas de autoria, o feito desses escritores do século XVII, interessados na
literatura folclérica dos seus paises, foi reunir e registrar em livros os contos da
tradicdo oral, como se fossem 0s autores, e assim essas obras se espalharam
pelo mundo.

Varios pesquisadores (PROPP, 2002; COELHO, 2000) tiveram a
preocupacao de estudar como essa literatura chegou até nés e, principalmente,
como ela resistiu desde sua criagdo até o surgimento da escrita. Algumas
hipéteses foram elaboradas e, através da leitura de documentos escritos na
antiguidade, perceberam uma relacdo dos contos de fadas com rituais antigos.

Propp (2002), por exemplo, estudou os motivos de alguns contos russos com
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ritos antigos e afirmou: “E preciso confrontar o conto com os ritos e os
costumes, a fim de determinar a qual rito remonta tal motivo e quais relagdes
rito e motivo mantém entre si” (PROPP, 2002, p. 13).

Sabe-se que o0s primeiros contos de fadas ndo foram feitos para o
publico infantil, e sim para os adultos. Foram produzidos por diferentes culturas
e sao resultado da evolucdo de textos arcaicos, com mulheres sobrenaturais,
romances, trai¢coes, reis, rainhas e cavalheiros. Esses textos percorreram um
longo caminho até se transformarem em folclore, para posteriormente terem
seu registro escrito, destinado para criancgas.

Segundo Coelho (2003), as fadas nasceram no mundo celta, povo que
viveu na Europa em 2000 a.C., e acreditava-se na existéncia de varios deuses
e mulheres sobrenaturais: druidesas e sacerdotisas. Para os celtas, a 4gua
gerava vida e nas aguas viviam as fadas, que também tinham a sua forma
malvada - as bruxas.

As fadas viraram moda nos salbes franceses quando, em 1690,
Madame D’Aulnoy escreveu o romance “Histéria de Hipdlito”, com uma parte
em que a protagonista € uma fada. Nos anos seguintes (1696-1698), a mesma

autora passou a escrever diversas histérias sobre elas. Porém,

A revolucdo francesa eclode em 1789 e, ap6s o apocaliptico
periodo que se segue, abre-se uma nova era, a do romantismo,
guando se impde um novo sentimento e uma nova razao.
Novamente as fadas passam para o 2. ° plano no interesse dos
adultos e refugiam-se no mundo infantil. (COELHO, 2003, p.
78)

Os contos de fadas resistiram até o nosso tempo e para isso foi preciso
que outros autores além de Perrault, Irmdos Grimm e Andersen se
interessassem por estas narrativas, traduzindo, adaptando, criando e até
modificando-as. E importante destacar que apesar de toda fantasia presente
nos contos de fadas, Lajolo e Zilberman defendem que “esse tipo de

representacao” deixa transparecer

[...] o modo como o adulto quer que a crian¢a veja 0 mundo [...]
como a ficcdo para criancas pode dispor com maior liberdade
da imaginacdo e dos recursos da narrativa fantastica, ela
extravasa as fronteiras do realismo. Essa propriedade, levada
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as Ultimas consequéncias permite a exposicdo de um mundo
idealizado e melhor, embora a superioridade desenhada nem
sempre seja renovadora ou emancipatéria (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1987, p. 19).

Porém existe outro lado mais positivo nesses contos que conquistam
criangas ha séculos. Para Bettelheim (2002), a crianga precisa “se entender’
neste mundo “desconcertante” - o dos contos de fadas, e dar direcdo a seus
sentimentos. Ele ainda ressalta que o mais importante dos contos de fadas é
justamente sua maneira perspicaz de tratar de problemas e medos que as

criangas sentem:

A crianga que esta familiarizada com os contos de fadas
compreende que estes falam na linguagem de simbolos e nao
da realidade cotidiana. O conto de fadas transmite desde o
inicio, através da trama, e no seu final a ideia de que a
narrativa ndo trata de fatos tangiveis ou lugares reais. Quanto a
propria crianga, 0s acontecimentos reais tornam-se importantes
pelo significado simbdlico que ela Ihes atribui, ou que neles
encontra (BETTELHEIM, 2002, p. 78).

Com relacdo & importancia dos cléassicos, italo Calvino (1993) afirma
que, na infancia a leitura das obras pode nao ter grande valor por causa da
distracdo e impaciéncia do leitor, mas em suas historias estdo presentes
valores, paradigmas e modelos que, incorporados, podem ser utilizados em
experiéncias futuras, como “sementes” que ficam mesmo que a histéria seja
esquecida. Os classicos acabam exercendo uma influéncia particular no leitor,
e conclui: “Um classico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem
de discursos criticos sobre si, mas continuamente as repele para longe”
(CALVINO, 1993, p.12).

Nessa mesma perspectiva tedrica, Machado (2002) acredita que se uma
crianca tiver contato com narrativas classicas, provavelmente ao final da
adolescéncia ela procurard ler os grandes mestres da literatura (nacional ou
estrangeira). Para isso, todavia, a crianga precisa da ajuda de um mediador
que traga para a sala de aula algumas leituras de que os alunos gostem, para
conseguir despertar neles o entusiasmo e a paixao.

O exposto acima, que conjuga a literatura a histéria da humanidade, nos

estimula a discorrer sobre a literatura infantil brasileira, a qual vai se inspirar
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nos escritos europeus do final do século XIX marcando, assim, o inicio de uma

escrita dedicada as criancas.

3.2 Literatura infantil e realidade brasileira

O inicio da literatura infantil no Brasil foi marcado por muitas adaptacdes
e traducdes de obras estrangeiras, principalmente da Franca e de Portugal. O
pais acabava de sair de um periodo escravagista e havia necessidade em
todos os setores: comercial, econémico, cultural e social de viver e respirar as
boas novas da Republica. A implementacdo da Imprensa Régia em 1908 e a
acelerada urbanizacdo entre o fim do século XIX e o inicio do século XX ajudou
para que a literatura destinada a meninos e meninas aparecesse.

Ha pressa para que o pais se modernize e, nesse sentido, transformar
uma sociedade rural em urbana € premente. Entre os séculos XIX e XX o Brasil
abre espagco para uma producdo didatica e literaria destinada ao publico
infantil. Uma literatura inicialmente voltada para a valorizacdo da instrucéo e da
escola, preocupada com a urgéncia de materiais que pudessem alfabetizar e
ser adequado para leitura pelas criancas brasileiras.

Assim, o pais comega “a produzir livros infantis que tinham um enderego
certo: o corpo discente das escolas igualmente reivindicadas como necessarias
a consolidagdo do projeto de um Brasil moderno.” (LAJOLO; ZILBERMAN,
1987, p. 28). Nas duas ultimas décadas do século XIX sdo Carlos Jansen e
Figueiredo Pimentel os responsaveis pelos livros que circulam no Brasil,
traducdes e adaptacdes de obras estrangeiras como: Os contos seletos das mil
e uma noites (1882), Robson Crusoé (1885), Viagens de Gulliver (1888), Dom
Quixote de la Mancha (1901), todos vertidos para a lingua portuguesa por
Jansen. Ja os classicos de Grimm, Perrault e Andersen séo divulgados por
Figueiredo Pimentel nos livros: Contos da Carochinha (1894), Historias da
avozinha (1896) e nas Histérias da baratinha de 1896.

E também no final do século XIX que alguns autores brasileiros se

destacam: Julia Lopes de Almeida e Adelina Lopes Vieira com Contos infantis
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(1886) e Olavo Bilac e Coelho Neto com Contos patrios de 1904. Por fim, em
1919 Tales de Andrade escreve Saudade, obra que praticamente encerra o
primeiro periodo da literatura infantil para criancas (1888 a 1920) segundo
Lajolo e Zilberman (1987).

Sobre essas primeiras obras, podemos afirmar que tiveram como tema o
amor a patria, o sentimento de familia, as noc6es de obediéncia e a pratica de
virtudes civis que idealizaram criancas modelo, as quais ao ter um livro infantil
por perto estariam cumprindo a funcéo da literatura infantil a época.

Se o primeiro periodo foi marcado pelo nacionalismo e moralidades
explicitas e, principalmente, por uma crianca idealizada, € em 1920, novo ciclo
marcado de 1920 a 1945, que 0s pequenos terdo a primeira oportunidade de
lerem algo feito diretamente para que eles se sentissem criangas, pois esta
fase é marcada por Monteiro Lobato.

Ha uma preocupacdo do autor em escrever numa linguagem que
interesse o leitor, bem como trazer a crianca para o rol de protagonistas,
Pedrinho e Narizinho, e valorizar aqueles que a sociedade hoje menospreza,
0os idosos — Dona Benta; 0os negros detentores da cultura popular — Tia
Anastacia e Tio Barnabé. Outros personagens miticos como Saci, Cuca,
Curupira séo valorizados.

O autor Monteiro Lobato, segundo Lajolo e Zilberman (1987), insere
caracteristicas da modernidade em seus textos:

a) arejeicdo dos canones gramaticais estritos;

b) a interpolacdo de elementos que caracterizam a cultura
internacional (classicos literarios, do cinema e das historias em
guadrinhos);

c) a equiparacdo do Sitio com a Nacdo (o espaco é tanto mais
moderno, quanto mais rural=nacionalidade);

d) a representacao lobatiana em termos sociais e estéticos;

e) a recuperacdo de um status oral na literatura popular com a
adocao de um estilo coloquial (em que se ausenta a erudigéo e

a norma gramatical);
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f) a producdo de histérias efetivamente brasileiras (mesmo que
em algumas personagens classicas viessem visitar o Sitio do
Picapau Amarelo);

g) o uso da metaficcionalidade;

h) a escolha de personagens no qual se destacam criancas que
transitam pelo livro infantil;

i) a personificacdo de uma boneca e um sabugo de milho;

j) a énfase em Emilia que exprime suas proprias opinides, que
por contrariarem 0 senso comum da época sdo colocadas na
boca de uma personagem, cuja indole era irresponsavel e que
fala sem pensar. Emilia € considerada por muitos teéricos da
literatura como sendo o alter ego de Lobato.

O sucesso de Monteiro Lobato, quanto a possibilidade de ser adotado em
uma instituicdo escolar empolgou outros escritores a escrever para o publico
infantil. Menotti del Picchia e Erico Verissimo deram vazdo ao imaginario
infantil através de Viagens de Jodo Peralta e Pé-de-Moleque (1931) e As
aventuras do aviao vermelho (1936). Em Graciliano Ramos — A terra dos
meninos pelados (1939) e Fada menina (1939) de Lucia Miguel Pereira
expressam a opressdo e o desejo de fuga. O tema da viagem, inspirado em
épicos, compbs as obras: O livro dos piratas, de Antbnio Barata em 1940 e em
1933, O pequeno comandante, de Max Yantok.

Ainda, José Lins do Rego faz criticas sobre a ingenuidade da visédo de
mundo do leitor, a falta de imaginacédo e repeticdo em acontecimentos e 0 uso
de formas desgastadas para resolucéo de problemas em suas obras, entre elas
— Histérias da Velha Totonia.

Portanto, o segundo periodo é fruto de um esforco generalizado de
modernizacdo da sociedade e da literatura, “com o qual se comprometem
através da arte e da atividade profissional (em especial Lobato, também editor
e homem de negdcios)” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1987, p. 83).

Na fase posterior, demarcada entre 1945 e 1970, podemos afirmar que
0s autores do terceiro periodo tentam manter a qualidade estética de Lobato.

Lourenco Filho, em 1942, faz uma sintese das producfes até entdo e que
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naquele ano se encontravam a venda 605 titulos dos mais diversos géneros e

tipos. Segundo Lajolo e Zilberman (1987) inspiradas em Lourenco Filho (s.d.):

A quantidade, no entanto, ndo justificava grandes entusiasmos,
pois o conferencista também denunciava que, ‘dessas 434
representam tradugdes e adaptacdes e mesmo grosseiras
imitacées’; e que, ‘das 171 obras originais de autores
brasileiros, cerca da metade sdo de mediocre qualidade, quer
pela concepcao e estrutura, quer também pela linguagem. Néo
mais de metade desses livros mereceria figurar em bibliotecas
infantis, se devidamente apurados quanto a forma e ao fundo
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p.85).

E exatamente no ciclo de modernizacdo da sociedade brasileira que a
literatura infantil foi favorecida com o processo de consolidacdo da industria de
livros e com a solidificacdo da escola, instituicdo onde a leitura poderia ser
acessada e expandida. No entanto, exatamente por esse processo de
aceleracdo do desenvolvimento que a literatura infantil se confundiu com a
meta da modernidade, pois os textos foram escritos em um modelo em série e
o escritor foi reduzido a operario de algo tdo preciso como o objeto estético, ele
passou a fabricar disciplinadamente um objeto segundo exigéncias do mercado
livreiro. E como se o feitico tivesse se virado contra o feiticeiro, ou ainda meter
0S pés pelas maos.

A liberdade que Lobato proporcionou as personagens criancas foi
totalmente esquecida pelos autores da terceira fase, que colocaram criancas
ou animais (antropomorfizacdo de criancas) reféns e dependentes dos adultos.
Como nas séries de Maria José Dupré, O cachorrinho Samba (1949), O
cachorrinho Samba na Bahia (1957) e A ilha perdida (1946).

Outra tematica desse ciclo foi a ficcdo histdrica explorada por Francisco
Marins, Baltazar God6i de Moreira e Virginia Lefevre e Francisco Barros Jr. O
primeiro abre a série das historias passadas em Taquara-Poca, enquanto o
altimo inaugura uma colecéo de trés garotos escoteiros, retratados no primeiro
livro: Trés garotos em férias no rio Tieté de 1951.

No mesmo caminho ideoldgico, o casal Ofélia e Narbal Fontes inaugura
em 1941 um veio tematico que toma o bandeirante como modelo na construgcéo
de herdis, as obras promovem aspectos contestaveis de nossa histéria: o

heroismo inato dos bandeirantes, um novo eldorado de onde emanam riquezas
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interminaveis e a necessidade de o Brasil progredir para o oeste e reabilitar o
projeto expansionista desses homens.

Além do ouro e de pedras preciosas explorados pelos bandeirantes, o
terceiro periodo da literatura infantil brasileira também valoriza a cultura do
café. Novamente uma contradigdo: “almejando valorizar a agricultura
tradicional, despreza-se o homem do campo e seus modos de expressao. (...)
esses textos lidam com um Brasil arcaico que desaparecia por forca das
mudancas histéricas, carregando consigo o ciclo de narrativas que o
idealizava” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p. 104). Exemplos de obras que
compartilham dessas ideias sdo: A caminho d’Oeste de Baltazar de Godoi
Moreira, Na fazenda do Ipé Amarelo de Ivan Engler e Almeida e a mais
conhecida de todas as obras — Nas terras do rei Café de Francisco Marins.

Segundo as autoras (1985) h4 um descompasso entre as histérias, um
descompasso estético entre a literatura infantil e a ndo infantil. Se por um lado,
se viabiliza o consumo dessa literatura regularmente, por outro, os temas
dominantes s&o reproduzidos para atender a uma sociedade no caminho da
industrializacdo nacional, que tanto valoriza o erudito como o popular na
literatura feita para o consumo infantil.

Sera no quarto periodo da literatura infantil brasileira, a partir de 1971,
que teremos o chamado boom. Favorecida por um modelo capitalista mais
avancado e um contexto de producédo de cultura, a literatura infantil tem, nessa
fase, tracos que mantém velhas tendéncias e também um contexto inovador. A
narrativa para crianca aderiu a tematica urbana e colocou na voz das
personagens um tom de denuncia da crise social brasileira. Houve, portanto,
uma inversdo de valores ideoldgicos e um compromisso com a modernidade.
Ha ainda uma preocupacéo educativa e um acordo com outros valores, menos

tradicionais e mais libertadores.

Os elementos constituintes de obras dessa vertente voltam a
indicar — agora indiretamente — o carater urbano dos livros para
criangcas mais contemporaneos: mistérios a serem resolvidos e
a manipulagdo de engenhos e férmulas sdo atributos do
homem urbano, mesmo quando reduzido a faixa etaria de uma
crianca. E o balbucio da cidade que engendra tanto a infrac&o
e a restauracdo do equilibrio social (como o desvendamento do
crime e a exposicdo do culpado), quanto o cotidiano da
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experiéncia cientifica, de onde se originam grandes inventos e
superpoderes. (...) 0s Uultimos vinte anos assinalam um grande
fortalecimento e renovacdo da poesia infantil, rompendo com a
tradicdo escolar e tornando-se predominantemente ladica e
especulativa (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p. 161).

Nessa fase sdo muitos os modos que o texto infantil busca para romper
com a pedagogia tradicional e conservadora: nas teméticas, na linguagem, no
papel da crianca, na busca de sua prépria identidade, na ilustracdo que passa
a nao ser somente “decoragao” do texto verbal, na énfase dada aos espacgos
da narrativa, no jogo do real x imaginario e, principalmente, na autonomia
concedida as personagens infantis.

Quanto a urbanizacdo ja mencionada, encontramos significativas
contribuicbes da série Glorinha de Isa Silveira Leal. Outra obra bastante
diferente (mas urbana) que tematiza a pobreza, a miséria, a injustica, a
marginalizacéo, o autoritarismo e o preconceito € Justino, o retirante, de Odette
de Barros Mott (1970), em que Justino tem a alternativa de fugir da seca,
saindo do Nordeste.

A colecédo do Pinto (1977) € um bom exemplo da realidade vivida pelos
leitores, com temas universais como a perda de um bicho de estimacgéao, a
primeira menstruacdo de uma garota, a poluicdo dos rios, a separacdo dos
pais. Ha na colecdo um compromisso com a representacao realista, e as vezes
violenta, da sociedade brasileira e também um esforco de varios autores para
abordar temas até entédo considerados tabus e impréprios para menores.

A perda da identidade infantil e por consequéncia a busca pela mesma,
durante a extensdo da narrativa € retratada em A bolsa amarela, de Lygia
Bojunga Nunes em 1976. O proprio mundo fantastico tradicional sobre
mudancgas nesse ciclo com obras como: A fada que tinha ideias de Fernanda
Lopes de Almeida (1971) e Soprinho (1973), A breve histéria de Asdrubal, o
terrivel de Elvira Vigna (1971), A fada desencantada de Eliane Ganem (1975),
Historia meio ao contrario de Ana Maria Machado (1979) e Onde tem bruxa tem
fada de Bartolomeu Campos Queiros (1979).

Também é importante ressaltar como a poesia infantil — por vezes
atrelada a escola e aos livros didaticos, ganhou no periodo uma independéncia

dessa funcdo utilitarista. S&o poemas inovadores, construidos por
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onomatopeias que recuperam a voz dos animais, mas também outros que
valorizam o ladico, a exploracdo sonora da palavra, utilizando ainda o non
sense. Alguns autores se destacam como Cecilia Meireles, Siddénio Muralha,
Mario Quintana, Vinicius de Moraes, Odylo Costa Filho, Beré Lucas, entre
outros.

A industrializacdo da cultura também auxiliou alguns géneros e temas
como o mistério policial, cujo livro de Jodo Carlos Marinho é considerado
aquele que abre esse quarto periodo com o livro O caneco de prata (1971); e a
ficcao cientifica.

Os livros infantis desse ciclo exp6dem um outro aspecto até entdo néo
valorizado — o proprio projeto grafico. As ilustracdes ndo sdo somente vistas
como subsidiarias, mas um elemento com autonomia e até autossuficiéncia.
Em Chapeuzinho Amarelo (1979) de Chico Buarque letras e palavras sao
incorporadas e configuram visualmente o significado do texto. Mas sera
Flicts(1969) de Ziraldo e Ida e volta (1976) de Juarez Machado, os livros
infantis brasileiros que foram emblematicos colocando o visual como centro e
ndo mais como refor¢o de significados presos a linguagem verbal.

Diante do exposto, atualmente a literatura infantil brasileira tem um novo
status, pois no final do século XX é reconhecida como literatura para criancas e
fica em pé de igualdade com a adulta, permitindo sua inclusdo em estudos,
reflexdes sobre a histéria e a teoria literaria, e até mesmo sobre a mediacao
entre o livro e o desenvolvimento do psiquismo cultural infantil.

No entanto, ndo se pode deixar de lado a literatura infantil brasileira
contemporanea e se no passado Lajolo e Zilberman nos conduziram para uma
historiografia principalmente pelas obras — Literatura infantil brasileira: historia e
histérias (1985) e Um Brasil para criancas (1986) em 2017 elas estdo juntas
novamente para refletir em torno da producao literaria destinada ao publico
infantil e juvenil no século XXI, com quase que uma continuidade dos dois
livros mencionados anteriormente, as pesquisadoras publicam: Literatura
infantil brasileira — uma nova outra historia.

Diante da expanséo da literatura destinada a criancas e jovens no Brasil,
as autoras partem para uma nova perspectiva de analise, em 2017 convidam o

leitor para refletir sobre o livro impresso e sua materialidade, sobre implicacdes
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da pluralidade do préprio conceito de livro, alargado por diferentes formatos e
variados materiais, que na contemporaneidade recebe ajuda da tecnologia.

No percurso de andlise da literatura infantil atual Lajolo e Zilberman
(2017) analisam algumas obras sob movimentos e recursos literarios
recorrentes nas producdes do século XXI:

a) a intertextualidade — se Lobato foi o primeiro a valer-se da competéncia
pratica da intertextualidade, na atualidade as autoras citam Bandeira com o
encontro de sete princesas dos contos de fadas tradicionais a procura de
Feiurinha e Machado com o divertido Procura-se Lobo.

b) a metalinguagem — na perspectiva da utilizacdo de uma linguagem que auto
se descreve, as autoras enfatizam obras como Alice no telhado de Nelson Cruz
e Um homem no s6tdo de Ricardo Azevedo. Esse Ultimo descreve em terceira
pessoa, as desventuras de um autor que escreve contos para criangas.

Segundo O’Sage:

Em seu processo, obsessivo, circular, ele esbraveja consigo
mesmo: ‘Chega de inventar histérias que, mesmo sem ler,
todos ja sabem o que vai acontecer e como vao terminar.
Chega de s6 inventar pessoas e coisas que nem existiram nem
poderiam existir.’. O que o escritor deseja € ocupar-se de gente
de carne e 0sso como ele.

c) o novo indianismo — as questdes indigenas se modificam nesta nova era,
deixam se ser romantizadas para abordar questdes “e representagdes a partir
de posicdes e pontos de vistas indigenas” (2017, p. 89). Nesse novo
indianismo, os autores sdo indios como Daniel Munduruku, Yaguaré Yama,
Eliane Potiguara, Elias Yaguakag, entre outros.
d) a presenca do ndo verbal — parte em que Lajolo e Zilberman evidenciam
vérias possibilidades de expressdo trazidas pela tecnologia digital, pois
segundo elas a tecnologia abre um leque de possibilidades para que o texto
seja organizado espacialmente.

Um aspecto importante ao finalizar as consideragdes sobre periodo atual
da histéria da literatura infantil brasileira € perceber uma crescente demanda
mercadoldgica e uma constante reconfiguragcdo da cadeia do livro no século

XXI. Desde Jansen e Figueiredo, houve a profissionalizacdo dos agentes
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envolvidos na producdo e circulacdo de obras: escritores, capistas,
ilustradores, editores de texto, tradutores, design gréficos, revisores, etc. Trata-

se de uma nova outra histéria.

3. 3 O objeto livro: a poténcia da literatura

Entendemos, assim como Vigotski (1998) o homem como ser histérico
que, por meio do trabalho, intervém em sua realidade criando cultura. Para dar
conta das necessidades do ambiente, ele se utiliza da linguagem para
desenvolver funcbes tipicamente humanas, como a comunicacdo, a atencao
voluntaria, a memoria e o desenvolvimento de afetos.

O objeto cultural livro tem como fungdo principal transmitir
conhecimentos. As caracteristicas fisicas do livro s&o influenciadas por
diversos suportes e tecnologias utilizados em sua constru¢cdo. Roger Chartier
(1998) evidencia que “revolugbes de leitura” foram projetadas por
designers/ilustradores/artistas plasticos, que contribuiram para a compreensao
de seus significados através de praticas distintas de leitura.

Segundo o autor, “...] cada forma, cada suporte, cada estrutura da
transmissado e da recepcédo do escrito afeta profundamente seus possiveis usos
e interpretacdes”, em diferentes lugares e periodos da histdria (CHARTIER,
1998, p. 44-45).

Desse modo, as significacdes dos textos dependem das formas e das
circunstancias de producédo do obijeto livro, que a partir do contato e da leitura
sera apropriado pelo leitor. No campo do objeto livro, os leitores nunca séo
confrontados com textos abstratos ou desligados de qualquer materialidade:
eles manipulam objetos, que, de alguma maneira, controlam a leitura e, assim,
comandam a possivel compreensao e apreensao do livro.

A esse respeito, Cavallo e Chartier (1998, p. 9) salientam que os autores
nao escrevem livros: ndo, escrevem textos que se tornam objetos escritos —
manuscritos, gravados, impressos e, hoje, informatizados — manejados de

diferentes formas por leitores cujos modos de ler variam de acordo com as
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épocas, os lugares e os ambientes. As possibilidades do livro, como objeto,
estdo associadas as suas evolucdes técnicas — que permitem, de modo
concreto, que suas caracteristicas fisicas possam ser revistas, reinventadas e
modificadas — alcangando sentidos diferentes quando exposto no interior de
variadas comunidades de leitores, em momentos e lugares distintos.

Sobre a relacdo do livro com o leitor, Gustavo Bomfim nos esclarece
que, “ndo ha objeto sem sujeito”. As caracteristicas de um objeto sdo as
interpretacbes que o sujeito faz dele, estabelecendo, assim, a seguinte
dindmica: “os objetos se transformam, os sujeitos se modificam e os
significados dos objetos para os sujeitos também se alteram”. Sendo assim,
nao existe um estado permanente entre sujeito e objeto (BOMFIM, 1997, p.
37).

Diante de tais afirmacdes, se o projeto gréafico editorial interfere e amplia
as atribuicdes de sentido a respeito do livro e da leitura, também o livro como
objeto cultural detém uma poténcia literaria capaz de modificar a relagéo entre
aguele que Ié o objeto livro.

Andruetto (2012) afirma que para nos compreendermos e para
conhecermos nossas contradicbes buscamos a narrativa de ficcdo como

produto da cultura. Dessa maneira,

uma narrativa € uma viagem que nos remete ao territério de
outro ou de outros, uma maneira, entdo, de expandir os limites
de nossa experiéncia, tendo acesso a um fragmento de mundo
gue nao € o nosso. [...] para ter acesso a outras vidas e outros
mundos possiveis (ANDRUETTO, 2012, p. 54).

Para a autora, quando as palavras de um texto ‘fazem outra coisa’ nos
ajudam a sair do real e a palavra — escrita ou dita - tem o poder de interromper,
de mexer com o ser humano, facilitando o caminho até o descobrimento de si
mesmo. Dessa maneira, “as ficgdes que lemos sao construcdo de mundos,
instalacdo de "outro tempo” e de "outro espacgo” "nesse tempo e nesse espaco
em que vivemos.” (ANDRUETTO, 2012, p. 54)

Diante desses pressupostos, podemos projetar, a partir das palavras de
Andruetto, que quando a crianca tem acesso as historias ela adquire

conhecimentos e valores por meio da palavra literaria. “Nds, os leitores vamos
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a ficcdo para tentar compreender, para conhecer algo mais acerca de nossas
contradicbes, nossas misérias e nossas grandezas, ou seja, acerca do mais
profundamente humano” (ANDRUETTO, 2012, p. 54).

Da mesma forma, Vigotski (1999) defende que a crianga, ao se apropriar
da literatura, ingressa no mundo real por meio das palavras que materializam o
pensamento, o livro consegue ampliar e sensibilizar o entendimento da crianca
sobre as coisas e deixa vestigios de emocdes que podem ser revividas (SILVA;
URT, 2016, p. 228), possibilitando a compreensdo da realidade e do
movimento do processo social.

Nessa mesma perspectiva tedrica Hernandes (2022) afirma que a
linguagem “tem o poder de nomear, criar, transformar o mundo, de possibilitar
trocas de experiéncias, recuperar da memaoria o que existiu e o que podera vir
a existir ou criar uma outra realidade”, pois o ato de ler se refere, inclusive, a
“olhar para o texto escrito, para sua constituicaografica; € aprender a dialogar
com o outro por palavras escritas" (HERNANDES, 2022).

Portanto, apresentar um livro literrio, explorar a linguagem, o projeto
gréfico, chamar a atencdo para os varios significados do texto, que amplia o
real e permite conhecer “mundos imaginarios que deixam surgir o que cada um
traz como texto interior e permitem compartilhar os textos-mundos pessoais
com os textos-mundo dos outros (ANDRUETTO, 2012, p. 55)” é também
funcédo da escola.

No entanto, ndo podemos omitir o fato de que muitas vezes a escola se
utiliza do livro como pretexto para ensinar outros conhecimentos, deixando em
segundo plano o desenvolvimento da emocgéo estética suscitada pelo texto
literario, o que acaba por distorcer a funcéo estética da obra.

Esse fato, ainda recorrente, ja era denunciado por Vigotski (2010)
guando escreveu Psicologia Pedagdgica, no inicio do século XX. Neste livro, 0
autor aponta que “(...) a pedagogia tradicional caiu num impasse nas questdes
da educacao estética ao tentar impor objetivos inteiramente estranhos e néo
inerentes a essa educagao” (VIGOTSKI, 2010, p. 331).

Ao equivoco de se utlizar a obra de arte a favor de outros
conhecimentos, a pedagogia ainda acrescenta mais um: utiliza o livro literario

ressaltando uma moralidade pertencente a historia. Neste caso, sobre o efeito
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moral da arte, Vigotski reitera, ainda, que se deve contar com o fato de a

crianca ndo ter a mesma estimativa légica que os adultos tém.

[...] nos casos em que as criancas ndo se empenham em
descobrir que tipo de resposta o professor espera delas, mas
falam com sinceridade e por si mesmas, seus juizos contrariam
de tal modo a moral do professor que em alguns pedagogos
surgiu uma ideia: mesmo obras tao indiscutivelmente “éticas”
podem exercer um efeito moralmente prejudicial quando passa
pelo psiquismo das criancas (VIGOTSKI, 2010, p. 326).

Suas andlises traduzem casos em que as criangas ndo se identificaram
com as personagens estimadas pelos professores. Por exemplo, era esperado
gue as criancas pudessem se solidarizar com a raposa, a cigarra e o lobo nas
histérias da Gralha e a Raposa, A cigarra e a formiga e O lobo no canil,
respectivamente, para ensinar algo sobre a moral ou o bom comportamento,
mas isso nao aconteceu.

De maneira geral, percebe-se que a escola ainda desconhece a
variedade de interpretacdes possiveis para a arte literdria quando busca
enquadrar a vivéncia estética numa licdo moral, “[...] sem suspeitar que o texto
artistico ndo sé nao ajuda a assimila-lo como infunde uma concepc¢ao moral de
ordem oposta” (VIGOTSKI, 2010, p. 327).

Esse tipo de acao de professoras e professores restringe a possibilidade
da percepcdo, que é propria da crianca, frente ao objeto artistico. Nessa
situacdo escolar, a arte perde qualquer valor autbnomo, torna-se algo geral ou
cotidiano, e influencia no comportamento do sujeito que tendera a procurar em
toda arte seu sentido moral, resultando num amortecimento sistemético do
sentimento estético (VIGOTSKI, 2010, p. 328).

Retomemos entéo algo dito no inicio deste item, agora nas palavras de
Azevedo (1999): os livros infantis de literatura sdo veiculos da arte, uma vez
gue os textos literarios contém um aspecto subjetivo, afetivo e particular sobre
0s assuntos que aborda, o que o diferencia de textos nao literarios, como 0s
didaticos ou paradidaticos.

Assim, de maneira geral, a literatura infantil tem como objetivo essencial
a motivagdo estética e se utiliza da ficgdo e da linguagem poética para isso.

Ainda segundo Azevedo (1999), “a literatura representa sempre uma subijetiva,
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mas determinada especulacdo sobre o exercicio da existéncia e, por ser
dialética, permite diversas interpretacdes”. Ademais, € possivel relacionar a
finalidade do texto com os recursos que utiliza para sua escrita, como 0 uso de
elementos imaginativos ou sonoridade, frequentemente encontrados em textos

literarios.

A arte literaria pode trazer para a vida muitas de nossas
criangas, levando-as a ocupar cada vez mais lugares
inesperados, impensados, sobretudo urgentes e necessarios
em patamares novos de acesso as bonitezas mais sofisticadas
da cultura produzida pelos homens. Pode trazer vida literaria e
humanizagao; a um sé tempo ensinar o ato de ler por meio do
objeto livro de infancia, desenvolvendo a inteligéncia e a
personalidade das criangas (GIROTTO, 2022).

A literatura infantil por meio do objeto livro vai permitir que criancas e
leitores ingressem em seu universo a partir de sua particularidade,
possibilitando que cada um encontre um caminho particular e especial: “de
humanizar-se em comunhdo, com e pelo outro, entre suas palavras e
ilustragdes” (GIROTTO, 2022).

Diante do exposto, ao discorrermos nesses dois Ultimos capitulos
sobrepsiquismo infantil em seus aspectos culturais e a poténcia da literatura
presente no objeto livro, selecionamos uma categoria central para a analise
que denominamos como “reagao estética”, ou seja, na totalidade do objeto
artistico quais elementos existem que sado provocativos de uma possivel reacdo
estética no leitor. Além disso, essa unidade de analise engloba aspectos do
editorial do livro que muito pode contribuir para a leitura e compreensao do
texto literario; e a sua dimenséo estética literaria, que possibilita incrementar a
dindmica do psiquismo estabelecidas pela linguagem, pela memodria e pelos
afetos.
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4 METODO HISTORICO-DIALETICO

Ao longo da histéria do mundo, o ser humano esteve buscando
diferentes modos de entender a natureza e o comportamento das pessoas,
através das mais variadas formas, as quais incluem a observacdo, a
transmissdo de crencas e valores de geracdes anteriores, seja por
autoritarismo dos pais, por governos que “ditam” o que € certo ou pela cultura,
arte e filosofia (GIL, 2008). Entretanto, ha quem julgue esses conhecimentos
como equivocados, ndo completos, contraditérios ou subjetivos, continuando
com a necessidade humana de buscar conhecimentos seguros e obijetivos.
Dessa maneira, a ciéncia foi desenvolvida e tornou-se um dos componentes
intelectuais mais importantes da modernidade.

A palavra “ciéncia”, na etimologia, significa conhecimento, sendo que
para atingir o conhecimento cientifico € necesséario definir o caminho
investigativo que sera usado para alcanca-lo, ou seja, o0 método. Segundo Gil
(2008), o método cientifico € o conjunto de procedimentos intelectuais e
técnicos adotados para se atingir o conhecimento. Existem diversos métodos
que disponibilizam as bases l6gicas para a pesquisa, por exemplo dedutivo,
indutivo, hipotético, fenomenoldgico e dialético.

Neste caso, a pesquisa se baseia no método histérico-dialético que esta
associado ao materialismo historico-dialético de Marx e Engels (2007). A
investigacdo de Marx sobre a sociedade burguesa e o modo de producao
capitalista foi baseada em alguns principios, como a analise critica e
historicamente situada dos fenbmenos da producdo material. A partir de suas
investigacbes, o seu método, materialista histérico e dialético, foi tomando
forma e passou a ser usado por outros pensadores. Assim, no materialismo
histérico-dialético, para formulacdo de um conhecimento tedrico € preciso
apreender o objeto, sua estrutura e dindmica, sua existéncia real e suas
contradicdes internas.

Tonet (2013, p. 70) defende que o pensamento de Marx se instala como

uma ontologia, pois compreende que as questdes relativas ao conhecimento s6
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podem ser resolvidas apos a elaboracdo de uma teoria geral do ser social, ou

seja, de uma ontologia do ser social.

o conhecimento € apenas uma das dimensfes do ser social.
Ora, se o conhecimento é apenas uma das dimensdes da
totalidade que é o ser social, entdo, sua origem, sua natureza e
sua fungdo social s6 poderdo ser apreendidas na medida em
gue se conhecerem as determinacdes mais gerais e essenciais
deste ser e na medida em que se identificar o lugar que o
conhecimento ocupa na producéo e reproducdo do ser social
como totalidade, ou seja, na praxis social. (TONET, 2013, p.
74)

E nesse contexto social, que integra os diferentes fatos da vida (como
elementos do devir historico) numa totalidade, que o conhecimento dos fatos se
torna possivel como conhecimento da realidade (LUKACS, 1979 apud TONET,
2013). J4 no que se refere as questdes tedrico-metodoldgicas, o materialismo
histérico-dialético ressalta a relacdo entre a dimensdo ontoldégica e a

epistemoldgica da realidade, segundo Martins e Lavoura (2018):

A luz do materialismo histérico-dialético, o conhecimento
cientifico se constitui na pratica social humana a medida que a
prépria vida social vai se desenvolvendo e se complexificando,
e 0s homens vao adquirindo condicbes determinadas social e
culturalmente de refletir e teorizar (com métodos cada vez mais
desenvolvidos) sobre essa mesma pratica social e seus objetos
e fenbmenos constitutivos. Trata-se, por conseguinte, de se
conceber o conhecimento como produto do trabalho dos
individuos que s&o historicamente situados, de decodificacdo
abstrata sobre a realidade concreta (MARTINS; LAVOURA,
2018, p. 225).

Entdo para entender um fendbmeno ou objeto na sua complexidade, o
pesquisador precisa ter a capacidade de abstrair, pois, para Tonet (2013) a
abstracdo sera instrumento necessario para o conhecimento da realidade. Esse
processo busca reproduzir no pensamento o movimento real do objeto (PAULO
NETTO, 2011, p. 20), por meio dele é que sédo apreendidas as diferencas e as
similaridades entre determinado objeto e as relagcbes que ele estabelece.
Separando cada elemento, é possivel entender sua natureza, sua importancia

e sua articulagdo com outros componentes (TONET, 2013, p. 121).



66

Assim, um dos objetivos mais importantes a ser desenvolvido durante a
pesquisa € ultrapassar o nivel imediato da realidade do objeto, sua aparéncia,
com a finalidade de chegar a sua esséncia. De acordo com Paulo Netto (2011),
um meétodo de pesquisa que tem a intencdo de proporcionar um conhecimento
tedrico, tem que partir da aparéncia, visando alcancar a esséncia do objeto.
Igualmente, Marx afirma que o conhecimento s6 é possivel porque a realidade
nao € apenas aparéncia, mas € a esséncia que confere unidade e permanéncia
(TONET, 2013).

Desse modo, se toda realidade é composta de fatos, conhecé-la implica
em capturar o complexo processo de articulacdo entre esséncia-aparéncia e o
modo especifico como isto acontece em cada objeto, ndo somente a
processualidade através da qual determinado objeto se configurou. Esse
movimento de compreensédo do objeto para Kopin (1978) citado por Andrade
(2018) € um exercicio dialético e evidencia o papel ativo do sujeito que

pesquisa,

0 papel do sujeito é essencialmente ativo precisamente para
apreender ndo a aparéncia ou a forma dada ao objeto, mas a
sua esséncia, a sua estrutura e a sua dindmica (mais
exatamente: para apreendé-lo como um processo), 0 sujeito
deve ser capaz de mobilizar um maximo de conhecimentos,
critica-los, revisa-los e deve ser dotado de criatividade e
imaginacao (PAULO NETTO, 2011, p. 25).

Investigar um objeto é buscar pelos seus tracos essenciais, para Paulo
Netto (2011) uma analise tem que compreender do objeto abstraido as suas
determinag¢des mais concretas, chegando a atingir as "determinagdées as mais
simples". Da mesma forma, Goncgalvez (2005) avalia que quando esse método
propbe adotar um pensamento dialético, ele pode superar dicotomias e
incorporar as contradicoes, sejam elas razao/realidade,
subjetividade/objetividade ou aparéncia/esséncia. De acordo com o metodo
historico-dialético compreender as relagcbes entre as determinacdes mais
simples possibilita explicar o objeto na realidade e no movimento légico
dialético.

E importante ressaltar que apreender o objeto na realidade é
compreendé-lo na sua totalidade, pois a realidade tem um aspecto de
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totalidade por ser formada por um conjunto de partes, sendo cada parte em si
mesma uma totalidade de maior ou menor amplitude, que se articula de

maneira reciproca, constituindo o todo, a realidade. Para Tonet (2013),

Ha uma relacao dialética entre o todo e as partes, [...] expressa
o fato de que esse conjunto € permeado por contradi¢cdes e
mediacdes que resultam no dinamismo préprio de todos os
fenbmenos sociais e a concretude de cada um deles (TONET,
2013, p. 96).

Sendo assim, para compreender a realidade social, é preciso alcancar
as partes de menor complexidade porque sao elas os elementos fundamentais
do objeto. Segundo Marx (apud TONET, 2013), inicialmente o individuo
percebe a realidade como um conjunto de elementos, sem levar em conta sua
dimenséao e concretude que lhe é propria. Em outras palavras, em um primeiro
momento sao captados dados imediatos que ndo possuem sentido, esse so ira
se desenvolver a medida que o sujeito entende as conexdes que 0S

estruturam, conseguindo alcancar a totalidade a que pertencem. E necessario

ressaltar que:

[...] o pensamento vai captando um nimero cada vez maior de
determinacbes do objeto fazendo emergir um concreto
pensamento cada vez mais rico. [...] ndo se trata de somar as
determinagfes, mas de captura-las seguindo a importancia, as
mediacdes e a articulacdo entre elas postas pela légica do
proprio objeto (TONET, 2013, p. 122).

Essas acdes sdo necessarias para o pesquisador aprofundar seus
conhecimentos do objeto. Segundo Lukacs (apud TONET, 2013) trata-se de
arrancar os fendmenos de sua forma imediatamente dada, de encontrar as
mediac¢des pelas quais eles podem ser relacionados ao seu nucleo e a sua
esséncia e, por outro lado, é sobre alcangar a compreensdo do carater
fenoménico, de aparéncia fenoménica, considerada como sua forma de
aparicdo necessaria, isso € justamente compreender a dupla determinacédo da
relacdo dialética.

De modo geral, o método materialista historico e dialético € materialista,

pois baseia suas analises nas relagdes materiais dos modos de producgdo na
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modernidade, além disso Marx compreende o objeto como atividade humana
sensivel, como praxis (TONET, 2013).

O modo de trabalho configura-se também histérico porque em todas as
producdes humanas existe uma historicidade, ou seja, é preciso considerar que
as producdes, objetos e relagbes sociais sdo expressfes das condicdes
concretas vividas pelos homens, possuindo um carater histérico
(GONCALVES, 2005, p. 86). Esse condicionamento histérico € essencial para
a compreensédo da verdade, de acordo com Lukacs (1992 apud TONET, 2013)
para o abandono da perspectiva imediata, 0 conhecimento precisa ser

submetido a um tratamento histérico-dialético. Sendo assim,

A investigacdo tem de apoderar-se da matéria, em seus
pormenores, de analisar suas diferentes formas de
desenvolvimento, e de perquirir a conexaointima que ha entre
elas. SO depois de concluido esse trabalho, é que se pode
descrever, adequadamente, o movimento real. Se isto se
consegue, ficara espelhada, no plano ideal, a vida da realidade
pesquisada, (...) (Marx, 1975 apud TONET, 2013, p.115).

Por esses motivos que se faz necessario também criticar os
conhecimentos, somente conceber as informac¢des imediatas do objeto conduz
a um falseamento da realidade. Criticar significa dissolver os conhecimentos
iniciais e superficiais a fim de compreender com mais profundidade a estrutura
da realidade (TONET, 2013).

Dentro dessa perspectiva metodolégica, a pesquisa de mestrado
realizada buscou entender como os livros de literatura infantil podem auxiliar o
desenvolvimento do psiquismo infantil, focalizando a relagcdo entre forma e
conteddo na estética literaria. Os livros analisados foram oferecidos pelo

Programa Nacional de Livros e Materiais Didaticos (PNLD) as escolas publicas.
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4.1 Percurso Metodolégico

4.1.1 Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD)

O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD — tem
como objetivo avaliar e disponibilizar obras didaticas, pedagogicas e literarias
para escolas da rede publica e instituicdes sem fins lucrativos, conveniadas ao
poder publico. De acordo com Brasil (2017), foi instaurado por meio do decreto
9.099 de 2017, que revogou o entdo Programa Nacional da Biblioteca Escolar
(PNBE) e o Programa Nacional do Livro Didatico, unindo as acdes de
avaliacao, selecao e distribuicdo dos materiais literarios e didaticos, sob o novo
programa.

O historico de politicas publicas de distribuicdo de livros no Brasil se
inicia em 1937 com a criacdo do Instituto Nacional do Livro. Um ano depois,
forma-se a Comissdo Nacional do Livro Didatico que constituiu a primeira
legislacdo de controle de producao e fornecimento dos materiais.

S6 em 1945 que essa legislacdo é consolidada, passando a administrar
as condicdes de producédo, importacéo e utilizacdo do livro didatico, ficando a
cargo do professor a escolha deste. Quase 30 anos depois, através do decreto
77.107 de 1976 o governo assume a compra de grande parcela dos materiais,
o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) fica responsavel
pelo fornecimento dos recursos financeiros para tal acao.

Ainda de acordo com o Ministério da Educacdo (MEC), em 1985 o
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) é instituido, com algumas
mudancas de procedimentos, como o0 estabelecimento de critérios de
avaliacdo. Em 1993, o FNDE langa uma resolucao que vincula recursos para o
programa, constituindo um fluxo de verbas para a aquisi¢éo e distribuicdo dos
materiais para as escolas da rede publica de ensino.

A universalizacao da distribuicdo dos livros didaticos se da entre 1995 e
1997 para o Ensino Fundamental, durante esses anos o MEC introduz a

avaliacdo pedagogica dos livros direcionados para os anos iniciais do Ensino
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Fundamental e publica, pela primeira vez em 1996, o “Guia de Livros
Didaticos”, material que foi sendo aperfeicoado e continua sendo realizado pelo
programa.

O PNLD é ampliado e em 1997 comeca a proporcionar de forma
continuada materiais didaticos como livros de alfabetizacdo, portugués,
matematica, ciéncias, estudos sociais, historia e geografia para todos os anos
do ensino fundamental, da primeira a oitava série. Finalmente em 2009, o
FNDE aplica novas regras de participacdo no PNLD, as escolas passam a ter
gue se inscrever para aderir ao programa e receber os livros, no mesmo ano o
programa passou a incluir o ensino médio. Em 2010, o decreto 7.084, dispde
os procedimentos para a execu¢ao do PNLD e o PNBE.

Percebemos que o Ministério da Educagédo favoreceu, no decorrer dos
anos, os programas de distribuicdo dos livros didaticos, uma vez que os livros
de literatura para as escolas aparecem em politicas publicas em 1998 com a
implementacdo do Programa Nacional da Biblioteca Escolar (PNBE), mais de
cinquenta anos apdés a consolidacdo da legislacdo sobre os materiais didaticos.

Ainda sobre o PNBE verificamos que o programa teve como objetivo
promover 0 acesso a cultura e o incentivo a leitura por meio da distribuicdo de
acervos de obras literarias para escolas da rede publica de ensino (BRASIL,
s/d).

O, agora, antigo PNBE teve seu inicio em 1998, quando distribuiu o
primeiro acervo para escolas dos anos finais do Ensino Fundamental.
Composto por 215 titulos contando com obras classicas e modernas da
literatura brasileira, enciclopédias, atlas, dicionarios e livros sobre histéria do
Brasil. No ano seguinte, foram atendidos os anos iniciais do Fundamental,
sendo entregues 109 obras de literatura infantil e juvenil. Em 2000, o programa
ofereceu um material didatico-pedagogico para apoiar o desenvolvimento dos
professores. A forma de distribuicdo dos livros é realizada de maneira
alternada, em um ano destina-se a um ciclo de séries escolares e no proximo,
0 programa atende a outras séries, assim por diante.

Em 2001, iniciou-se o “Literatura em minha casa” abrangendo seis
colecdes diferentes, cada uma com cinco titulos de determinados géneros:

poesia brasileira, conto, novela, classico da literatura universal e peca teatral.
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Cada aluno recebeu uma colecédo, que podia levar para casa, a intencdo do
programa era incentivar a troca de livros e proporcionar o acesso das familias a
literatura. Outros quatro acervos eram destinados a biblioteca escolar. Em 2002
deu-se continuidade ao programa e em 2003/2004 ele aconteceu dividido em
cinco agdes: (1) “Literatura em minha casa”, dando continuidade a distribuicdo
dos livros para alunos da quarta e oitava série; (2) “Palavra da gente” — EJA, foi
oferecida uma colecdo especifica para a educacdo de jovens e adultos
contendo seis obras de literatura; (3) “Casa da leitura”, teve como objetivo a
organizacgéo de bibliotecas itinerantes dentro do municipio e incentivo a leitura
voltada para o uso da comunidade, com 114 titulos diferentes das 24 colecdes
dos acervos anteriores; (4) “Biblioteca do professor’, o docente pdde escolher
duas obras de uma lista com os titulos presentes nas bibliotecas escolares e
(5) “Biblioteca escolar”, distribuicdo de 144 titulos de ficgdo e néo ficcao.

A Secretéaria de Educacao Basica (SEB) e o Ministério da Educacéo, em
2005, ampliaram os acervos das bibliotecas escolares e o programa conseguiu
atender todas as etapas. Nas 13.389 escolas de anos iniciais do Ensino
Fundamental que receberam as obras literarias, 0 numero de titulos
distribuidos variou conforme o nimero de alunos matriculados em cada escola.
Em 2006 foram partilhados um acervo de pelo menos 75 obras para os anos
finais do Ensino Fundamental, totalizando 45.700 escolas beneficiadas.

Ainda de acordo com o MEC (Brasil, s/d), outra expansdo do PNBE
ocorreu em 2008, quando o programa passou a atender também as escolas de
educacado infantil e ensino médio, que comecaram a receber acervos com
obras de literatura de diversos géneros como textos em versos, em prosa,
livros de imagens, crbnicas, memdrias, entre outros. Em 2010, o PNBE
contemplou todas as escolas publicas de Educacdo Infantil, Ensino
Fundamental e Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), com um total de 24
milndes de alunos acolhidos. Nesse mesmo ano, o PNBE Professor foi
executado e teve como finalidade prestar apoio pedagdgico, tedrico e
metodoldgico aos professores, por meio da distribuicdo de livros de orientacdo
do ensino em cada disciplina. Também surgiu o PNBE Periddicos que consistiu
na aquisicao e distribuicdo de revistas pedagodgicas as bibliotecas escolares,
com o intuito de servir como complemento a formacao docente (BRASIL, s/d).
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O PNBE seguiu acontecendo de 2011 a 2015, sendo intercaladas as
etapas de ensino atendidas, da mesma forma que o PNBE Peridédicos
continuou sendo realizado. Em 2013 houve outro PBNE do Professor e foram
distribuidas obras para os ajudar na preparacdo do plano de ensino e na
aplicacdo de atividades em sala de aula, os acervos foram distintos
contemplando a Educacdo Infantil, anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental, Ensino Médio regular, Ensino Fundamental e Médio da
Educacao de Jovens e Adultos.

A partir de 2017, com o decreto 9099, o Programa Nacional de
Bibliotecas Escolares € substituido pelo PNLD Literario, o qual permanece
como politica publica para distribuicdo de obras literarias até hoje. Atualmente,
ele avalia e distribui livros de literatura, sendo seus acervos compostos por
textos em prosa (novelas, contos, cronica, memdrias, biografias e teatro), em
verso (poemas, cantigas, parlendas, adivinhas), livros de imagens e livros de
histéria em quadrinhos.

Nesse novo programa, as agdes de aquisicao e distribuicdo de livros de
literatura unem-se as dos materiais didaticos, passando pelos mesmos
processos inclusive permitindo a escolha das obras pela escola, por essa
juncao recebe o nome de — Programa Nacional de Livros Didaticos e Materiais
Didaticos.

De modo geral, chamado por PNLD Literario, inicia em 2018,
selecionando as obras literarias que fardo parte dos acervos das escolas
publicas de educacdo basica e instituicdes filantropicas ou comunitarias sem
fins lucrativos e conveniadas ao poder publico. O programa tem como objetivo
avaliar e disponibilizar o acesso dos alunos a literatura de qualidade para o uso
individual durante o ano letivo. Segundo o MEC, outras metas do PNLD séo: | -
aprimorar o processo de ensino e aprendizagem nas escolas publicas de
educacdo basica; Il - garantir o padrao de qualidade do material de apoio a
pratica educativa utilizada nas escolas publicas de educacao basica; Il -
democratizar o acesso as fontes de informacéo e cultura; IV - fomentar a leitura
e o estimulo a atitude investigativa dos estudantes; V - apoiar a atualizacao, a
autonomia e o desenvolvimento profissional do professor; e VI - apoiar a

implementacdo da BNCC - Base Nacional Comum Curricular. (BRASIL, 2017)
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O PNLD acontece de forma sistémica e regular. O MEC, junto com uma
comissao técnica, € responsavel pela avaliacdo e selecao dos livros e faz isso
por meio de um edital que estabelece regras para orientar a escolha e
diretrizes a serem obedecidas na etapa da avaliacdo pedagogica. A compra,
distribuicéo e logistica de remanejamento dos materiais fica a cargo do Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educacéao.

Para o desenvolvimento desta pesquisa de Mestrado, escolhemos
trabalhar com o PNLD Literario 2018, pois acreditamos que o triénio (2018-
2019-2020), desde o inicio do programa, as etapas ja foram concluidas, as
obras escolhidas pelos gestores e/ou professores e distribuidas para as
escolas. Ainda, justificamos a escolha pelas obras selecionadas no PNLD de
2018, pois foi o dltimo, antes do inicio dos estudos no Programa de POs-
graduacéo em Psicologia — PPGPsico — UNESP- Assis.

Para a andlise da forma e conteudo dos livros selecionados, € preciso
entender como o PNLD Literario estd estruturado, para isso explicaremos o
edital do PNLD 2018. No primeiro momento, apés a divulgacdo do edital, ha o
processo de inscricdo das obras literdrias pelas editoras que desejam
participar. Cada livro tem que ser inscrito numa categoria, indicada pelo edital
que € definida pelo ano escolar e pela faixa etaria a qual o livro sera
direcionado, as editoras também indicam o género literario e o(s) tema(s)
abordado(s) pela obra. Nesse sentido, o edital faz uma demarcacao das obras
literarias que ficam divididas nas seguintes categorias:

1. Categoria 1 (Creche 1) estdo as obras literarias destinadas as

criangas de zero a 1 ano e seis meses de idade;

2. Categoria 2 (Creche Il) estéo os livros para a faixa etéria entre 1 ano

e 7 meses e 3 anos e 11meses;

3. Categoria 3 (Pré-escola) compreende obras literarias para criancas

de 4 a5 anos e 11 meses;

4. Categorias 4 estdo os livros literarios direcionadas para estudantes

do 1° ao 3° ano;

5. Categoria 5 encontram-se as obras para o 4°. e 5°. anos do Ensino

Fundamental,
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6. Categoria 6 estdo as obras voltadas para os estudantes do 1° ao 3°

anos do Ensino Médio.

Quanto aos géneros literarios aparecem: poema, conto, cronica, novela,
teatro, texto da tradicdo popular, romance, meméria, diario, biografia, relatos de
experiéncias; obras classicas da literatura universal; livros de imagens, livros
de historias em quadrinhos e livro-brinquedo.

Com relagéo aos temas abordados pelas obras, o edital indica temas
para cada categoria. No caso desta pesquisa, priorizamos as categorias 4 e 5,
destinadas aos estudantes do 1° ao 5°. ano do Ensino Fundamental. Vale

destacar que os temas indicados pelo PNLD s&o:

Quadro 1 - Temas da categoria 4 (1° ao 3° ano)

Tema Enfoque da obra

Descoberta de si Percepgdo do corpo (sentidos, movimentos e
gestos), explorando suas diferentes formas,
necessidades, limites, habilidades e suas

relagbes com o outro.

Familia, amigos e escola | Primeiras experiéncias interpessoais e sociais
das criangas, permitindo a exploragao de
sentimentos, o encontro com a diversidade e a
construgdo de percepgbes e questionamentos

sobre si e sobre o outro.

O mundo natural e social | Das descobertas e relagées pessoais a cidade,
ao meio ambiente (paisagens naturais, aquaticas,
plantas, animais) e até mesmo 0 universo.
Considerando-se a adequagdo a faixa etaria,
devem ser destacados temas que estimulem o
respeito ao outro e o0 reconhecimento da

diferenca.

Diversao e aventura Ir além da realidade imediata da crianca e
estimular a imaginagéo e o envolvimento com a

leitura, tanto pelo trabalho com a linguagem
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guanto pelo desenvolvimento da narrativa.

Outro tema Tema livre desde que nomeado, definido e

justificado, junto com a categoria a que pertence.

Fonte: a autora, 2021.

O edital do PNLD Literario 2018, previsto pelo FNDE/MEC, exigiu que
cada livro seguisse uma ou mais sugestfes de temas pré-determinados, que
especificam o enfoque de cada obra, em cada nivel de ensino. Deste modo, os
temas da categoria 4 (quadro 1, p.20) também foram um critério para analise e
selecéo das obras que serdo aprovadas.

No que tange a categoria 5, temas como familia, amigos e escola,
mundo natural e social, diversdo e aventura se mantém, todavia podemos
verificar que para o segmento 4°. e 5° anos sdo adicionadas tematicas
referentes ao autoconhecimento, sentimentos e emocdes e varias perspectivas

de diversidade, desde a geogréafica até diferentes etnias.

Quadro 2 - Temas da categoria 5 (4°. e 5°. anos)

Tema Enfoque da obra
Autoconhecimento, Percepgao do corpo, construgao da identidade e
sentimentos e emocdes processos de amadurecimento, bem como a

relagdo de personagens/sujeitos liricos com
suas emogdes e sentimentos, tais como o amor,

a alegria, o luto e a dor.

Familia, amigos e escola Personagens que estejam em interagdo com o
mundo que lhe é imediato, na relagcdo com
familia, amigos e professores, permitindo a
construgdo de percepgdes e questionamentos

sobre si e sobre o outro.

O mundo natural e social Das descobertas e relagdes pessoais a esferas
mais amplas, como a cidade, o meio ambiente
(paisagens  naturais, aquaticas, plantas,

animais) e até mesmo o universo. Devem-se

destacar contextos regionais e locais.
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Encontros com a | A descoberta e o contato entre diferentes
diversidade esferas culturais, sociais, geograficas etc., bem
como entre individuos de diferentes etnias,
ragas e/ou O encontro com pessoas com
deficiéncias. Na interagdo com a diferenca,
deve-se destacar a necessidade de atitude

respeitosa e conviviopacifico.

Diverséo e aventura Ir além da realidade imediata da crianga e que
estimulem a imaginagéo e o envolvimento com
a leitura, tanto pelo trabalho com a linguagem

guanto pelo desenvolvimento da narrativa.

Outro tema Tema livre desde que nomeado, definido e
justificado, junto com a categoria a que

pertence.

Fonte: a autora, 2021

Percebemos uma variedade temética, em grande parte fundamentada
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC)!. E possivel para as editoras
encaixar seus livros em mais de uma temética e acreditamos que essa
diversidade ajude os professores no trabalho com o livro, bem como os alunos
e alunas, quanto a vontade de |é-los.

Na sequéncia, ainda de acordo com o edital do PNLD Literario, a partir
da inscricdo e disponibilizacdo das obras pela editora, a segunda etapa
consiste na avaliacdo pedagdgica das mesmas, feita por especialistas da area.
Dessa forma, o edital parte de alguns posicionamentos quanto a funcdo das
obras literarias, de acordo com o documento elas devem “potencializar a
capacidade de reflexdo quanto a si proprio, aos outros e ao mundo” (BRASIL,
2018, p. 30). O documento ainda coloca que para 0s anos iniciais do ensino

fundamental, os livros de literatura assumem sentido e funcdo de continuar

! Segundo o MEC a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacao Basica.
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/ acessado em 09/09/2022.
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estimulando a escuta/leitura de textos em suas potencialidades
multissemidticas, porém deve expandir o repertdrio de géneros e temas,
possibilitando que o conjunto de estudantes tenha contato com obras que
rompam com a expectativa de senso comum, representando um maior desafio
com relacdo as leituras anteriores.

Assim, o edital situa critérios orientados pela qualidade estética da obra
literaria, (BRASIL, 2018):

1. Qualidade do texto: avalia as qualidades textuais basicas e a linguagem

estética atravées da (1) exploragdo de recursos expressivos da
linguagem; (2) da consisténcia das possibilidades estruturais do género
literario proposto; (3) adequacédo da linguagem para os alunos e (4)
desenvolvimento do tema, indicando que o texto deve abranger
diferentes contextos sociais, culturais e histéricos, como também
observar a capacidade que tem de motivar a leitura e a exploracéo
artistica dos temas e sua poténcia para expandir as referéncias
estéticas, culturais e éticas do leitor.

2. Adequacao de cateqoria, de tema e de género literario: verifica se o livro

estad indicado na categoria, tema e género correto, de acordo com o
proposto pelo edital,

3. Projeto gréfico-editorial: o livro deve apresentar coeréncia e equilibrio

entre o texto principal, textos complementares, ilustracbes e outras
intervencdes graficas. Assim como deve prezar pela legibilidade quanto
ao formato e tamanho das fontes utilizadas, espacamento, alinhamento,
qualidade do papel e impressdo, apresentar também material
paratextual de contextualizacdo sobre o autor e a obra. Essas
informacdes tém como objetivo a ampliacdo das possibilidades de leitura
e € preciso que sejam consistentes e relevantes para o0s alunos.

4. Qualidade do manual do professor: esse material € avaliado pela sua

consisténcia e coeréncia, considerando (1) conteuddos que
contextualizem o autor e a obra, motivem o estudante a ler, justifiguem a
pertenca da obra na categoria, tema e género, deem subsidios,
orientacbes e propostas de atividades; (2) proporcionem orientacdes

para as aulas de portugués, ou seja, materiais de apoio pré-leitura e pos
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leitura; (3) indicadores para outras aulas para a utilizacdo do tema e

conteudos presentes na obra, abordando-a de forma interdisciplinar.

Apés a etapa de avaliacdo e selecdo dos livros pelos especialistas, o
Ministério da Educacdo (MEC) em parceria com a Secretaria de Educacao
Basica (SEB) elabora um Guia Digital do PNLD Literario, com resenhas das
obras selecionadas, com o objetivo de facilitar a escolha dos livros pela
instituicdo escolar.

O diferencial deste processo em comparacdo com o PNBE é que cada
escola pode escolher, dentro da lista de livros previamente selecionados, qual
obra literaria fara parte do acervo escolar. O guia € composto por resenhas
para cada livro aprovado pela equipe de avaliacdo, o que pode facilitar a
escolha. Nos guias ha ainda algumas orientacdes para a realiza¢do da escolha,
dentre elas é importante ressaltar duas: (i) a primeira enfatiza que o corpo
docente e a gestdo escolar trabalhem em conjunto para realizar a escolha e (ii)
a segunda recomendacdo € que embasem a decisdo por livros que melhor
atendam os objetivos e necessidades da escola e da turma, alinhados com o
projeto pedagoégico e em conformidade com a BNCC. Por fim, as escolas
registram a escolha das obras de acordo com as categorias.

O MEC em parceria com os Correios faz com que os livros cheguem até
a escola. Percebemos, portanto, que € um processo que envolve muitas etapas
e sujeitos que desempenham diferentes funcdes, mas com um mesmo objetivo

— fazer chegar nas maos dos alunos e alunas livros literarios de qualidade.

4.1.2 Procedimentos de pesquisa

Utilizou-se para a pesquisa 0s seguintes procedimentos técnicos:
pesquisa documental e analise de livros. Com respeito a pesquisa documental,
Oliveira (2007) defende que o pesquisador desenvolva uma relacéo direta com

os dados a serem analisados, a busca por informacdes é feita por meio de
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fontes primarias, ou seja, materiais que nao passaram pelo crivo cientifico.
Qualguer documento ou objeto pode ser considerado cientifico numa pesquisa,
se contribuir para a investigagéo de determinado fendémeno (GIL, 2008, p. 147);
aqui os livros de literatura selecionados pelo PNLD Literario sdo o objeto da
pesquisa.

E preciso destacar que a analise dos documentos deve ser cuidadosa, 0
pesquisador “precisa conhecer em profundidade o contexto em que se insere o
seu objeto de pesquisa” (OLIVEIRA, 2007, p. 90).

O levantamento dos dados foi realizado por meio do documento “Guia
digital PNLD2018 — Literario”, disponivel no site do Ministério da Educacao.
Esse material foi escrito pela comisséo técnica para auxiliar a gestdo escolar e
os docentes na escolha das obras literarias. Nele ha a lista de livros
selecionados pelos avaliadores para os anos iniciais do Ensino Fundamental,
num total de 400 livros listados.

Alguns critérios foram utilizados para delimitar o conjunto de livros: (1)
producbes brasileiras, (2) categoria, (3) tema e (3) género, sendo os ultimos
trés fundamentados na proposta trazida pelo edital do PNLD Literario 2018. O

caminho percorrido esta esquematizado a seguir:
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Figura 7 - Critério de selecao dos livros

PRODUGOES
BRASILEIRAS

CATEGORIA 4

CONTOS, CRONICAS,
TEATRO, TEXTOS DE
TRADIGCAO POPULAR

CONTOS, CRONICAS,
TEATRO, TEXTOS DE
TRADIGAO POPULAR

TEMA 2 TEMA 3
MEMORIA, DIARO, MEMORIA, DIARO,
BIOGRAFIA, RELATOS BIOGRAFIA, RELATOS
DE EXPERIENCIA DE EXPERIENCIA

Fonte: A autora, 2022.

Apos o primeiro filtro, a amostra foi reduzida para 360 livros brasileiros.
A segunda triagem possibilitou definir a categoria; entre a categoria 4 (primeiro
ao terceiro ano do Ensino Fundamental) e a categoria 5 (quarto e quinto ano do
Fundamental) foi escolhida a categoria 4, por se reportar as criancas de 6 a 9
anos de idade que estdo adentrando o Ensino Fundamental. Justifica-se a
escolha por ser nesse momento que ocorre a crise dos sete anos (VIGOTSKI,
2006), caracterizada pelo término da pré-escola, momento em que a crianca
passa a ter como atividade principal o estudo.

Segundo a Psicologia Histérico-Cultural, toda crianga passa por etapas
de desenvolvimento que sdo determinadas por condi¢cdes sociais e historicas,
envolvendo rupturas e saltos qualitativos. O psiquismo humano se desenvolve
por meio da atividade social, que tem como traco principal a mediacdo por

instrumentos, que se interpdéem entre o0 sujeito e o objeto de sua atividade
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(FACCI, 2004, p. 65). Elkonin (2009) e Leontiev (1978) estabelecem que em
cada periodo de desenvolvimento existe uma atividade principal exercida, € ela
que mediara a relacdo do sujeito com a realidade. Assim, o desenvolvimento
da crianca nao transcorre de forma regular, mesmo existindo certa sequéncia
para os periodos do desenvolvimento. Para Mukhina (1995), as mudancas
ocorrem aos saltos, que por vezes podem ser traduzidos como crises de
desenvolvimento, em que certos tracos psicologicos desaparecem, sao

superados, para que outros surjam.

Os principais tragos psiquicos caracteristicos de criancas em
uma mesma etapa de desenvolvimento psiquico, de acordo
com sua idade, sédo sua atitude frente ao mundo que as rodeia,
suas necessidades e interesses e as atividades infantis que
surgem dessas atividades e interesses (MUKHINA, 1995, p.
58-59)

E por meio da atividade principal que a crianca se relaciona com o
mundo, em cada estagio de desenvolvimento ela tem necessidades psiquicas
particulares. De acordo com Leontiev (1998), € por meio da atividade principal
gue ocorrem as principais mudancas no psiquismo e personalidade do sujeito,
pois a partir dela outros tipos de atividade se originam e diferenciam, 0s
processos psiquicos particulares sdo moldados, rearranjados e a personalidade
se transforma.

Para exemplificar, no primeiro ano de vida a atividade principal do bebé
€ a comunicacdo emocional direta, por meio dela ha o desenvolvimento de
habilidades sensorio-motoras, de orientacdo e manipulagdo dos objetos. Além
da elaboracdo de processos psiquicos como emocdes, expressas pelos risos e
excitacdo motora, linguagem por meio da imitacdo de fonemas e sensacdes e
concentracdo no movimento dos objetos (MORO RIOS, 2017). Tanto as
atividades como o0s processos psiquicos desenvolvidos sdo capazes de
proporcionar uma mudanga na personalidade, nesse caso inicia-se a vida
psiquica individual.

Apoés esse periodo acontece a crise do primeiro ano que produz uma
mudang¢a no modo com que o bebé se relaciona com o meio, sua atividade

principal passa a ser a atividade com os objetos (MUKHINA, 1995), mais



82

especificadamente, a atividade objetal-manipulatoria. Segundo Moro Rios
(2017), a crianca passa a ter mais autonomia e consciéncia de si, a exercer
acbes com o objeto, conseguindo coordena-las logicamente, também produz
as primeiras palavras e frases, desenvolvendo uma percepgdo verbal e
generalizada.

E por volta dos trés anos de idade que as atividades e obrigacdes das
criangasja sdo cumpridas com certa independéncia e, entdo, ela comeca a se
interessar pelas pessoas, suas atividades e 0s objetos com os quais elas
realizam suas ac¢des (ELKONIN, 1960 apud MORO RIOS, 2017). As criangas
guerem ser adultas, mas como ainda ndo o sao, ficam impedidas de realizar
certas acdes, diante dessa necessidade utilizam a brincadeira, como por
exemplo brincar de ser mée ou brincar de escolinha.

Assim, de acordo com Moro Rios (2017), na idade pré-escolar a
atividade principal é a brincadeira ou o0 jogo de papéis, por meio dos quais
alguns processos psiquicos particulares sao elaborados, como a imaginacgéo, o
pensamento, a linguagem, também ocorre o incremento da memoéria e o
controle da sua conduta. As mudancas sucedidas nesse periodo sdo a
internalizacao das funcdes sociais e padrdes comportamentais, a percep¢ao do
significado social das acbes, a modelacdo das relacdes com as pessoas e a
conscientizagdo das proprias acoes.

Todas essas conquistas sao premissas para alcancar a atividade de
estudo, nessa fase a crianca ja ndo se satisfaz com a brincadeira, pois deseja
realizar acbes que sejam socialmente valorizadas. Entéo inicia-se a crise dos
sete anos, periodo em que a crianca perde sua espontaneidade e passa a
diferenciar a parte interior e exterior de sua personalidade. Para Vigotski (2006,
p. 378), a perda da espontaneidade significa que incorpora a conduta o fator
intelectual, ou seja, a crianca descobre que possui suas préprias vivéncias e
consegue orienta-las conscientemente, compreende o que significa dizer “estou
triste”, “sou boa”, por exemplo.

Neste periodo a criancga inicia a etapa escolar, que abrange a idade dos
7 aos 11/12 anos, e passa a ter o estudo como atividade principal, aguela que
mediara a relacdo da crianca com a realidade e as pessoas que a cercam.

Segundo Leontiev (1978), o lugar que a crianca ocupa em relacdo ao adulto se



83

torna diferente, pois na escola, ela tem deveres a cumprir, tarefas a executar e,
pela primeira vez em seu desenvolvimento, tem a impressdo de estar
realizando atividades verdadeiramente importantes.

E por meio da atividade de estudo que as criangas podem absorver
formas de consciéncia social mais desenvolvidas, como a ciéncia, a arte, a
moralidade e lei (LIBANEO, 2004), elas aprendem certos conhecimentos e
habilidades relacionadas com essa consciéncia, mas também desenvolvem
capacidades que foram historicamente construidas para aprimorar a
consciéncia e o0 pensamento teorico. Explica Libaneo (2004), apoiado nas
ideias de Davydov (1988) que na orientacdo da internalizacdo desses

processos

a cultura é fonte do desenvolvimento psiquico a medida que o
sujeito realiza uma determinada atividade dirigida a
apropriacao das capacidades sociais objetivadas em forma de
instrumentos, linguagem, obras de arte etc. Essa atividade
somente pode ser realizada em comunicagcao permanente com
outras pessoas (LIBANEO, 2004, p. 20).

Por certo que, se a crianca faz parte de uma totalidade social, suas
relacbes, neste contexto, se materializam por meio da sua atividade, e que,
segundo Vigotski (2006), é condicdo para o seu desenvolvimento. Assim, a
atividade do escolar deve ser baseada na experiéncia historico-social dos
objetos da cultura humana, como os livros de literatura, que contém
conhecimentos que devem ser apropriados pelas criancas para que elas
possam se integrar ao género humano.

Explicado o porqué da escolha pela categoria 4, o conjunto de livros
passou de 360 para 175 obras — do primeiro ao terceiro ano do ensino
fundamental. O terceiro filtro utilizado foi com relacdo aos temas indicados
pelas editoras no ato de inscricdo dos livros no PNLD Literario e, como ja
apontado, nessa categoria (4) séo cinco temas assim dispostos:

1. Descoberta de si;

2. Familia, amigos e escola;

3. O mundo natural e social,

4. Diversao e aventura;
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5. Outros temas.

Dado que cada livro poderia inscrever um ou mais temas, optamos pelos
livros que registraram, tdo somente, o tema 2 “familia, amigos e escola” e o
tema 3 “o mundo natural e social”’. O tema 2 foi escolhido por corroborar com a
tese da psicologia historico-cultural de que somos sujeitos sociais, ou seja,
desde o nascimento cada individuo esta integrado a um contexto historico,
social e cultural. Familia, amigos e escola resumem bem, ainda que de forma
generalizada, os ambientes, atividades e relacdes estabelecidas por uma
crianca em idade escolar.

Presente na explicacdo da dinamica do psiquismo, para a psicologia
historico-cultural, esta a relacdo contraditoria entre natureza e sociedade, Luria
(1990) defendeu que a vida mental humana € produto das atividades que os
homens exercem na sua pratica social; ou seja, a constituicdo do ser social é
um embate permanente e necessario entre a natureza e a cultura.

Considerada essa unidade dialética, e 0o que ela representa para o
desenvolvimento psicoldgico, atestamos a escolha do terceiro tema - O mundo
natural e social - para a selecdo dos livros infantis da pesquisa. Aplicados
esses dois temas - Familia, amigos e escola e O mundo natural e social — o
conjunto foi reduzido para 61 obras, sendo 23 referentes ao tema 2 e 38 livros

ao tema 3, conforme indicado:

Quadro 3 - Quantidade de livros de acordo com o tema

Tema Quantidade de livros
1. Familia, amigos e escola 23
2. O mundo natural e social 38

Total 61

Fonte: A autora, 2021.

E importante ressaltar que mesmo separado por temas, o PNLD Literario
ainda classifica cada obra com relagéo ao género textual, os quais podem ser:

A. Contos, crbnicas, teatro e textos de tradicdo popular

B. Memodria, diario, biografia e relatos de experiéncia

C. Poema
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D. Livros de imagem e livros de histéria em quadrinhos

E. Romance
Dessa forma, para cada tema selecionado para andlise, ainda temos
uma divisdo dos livros entre 0s géneros propostos, segundo indicam o0s

quadros 4 e 5:

Quadro 4 - Géneros no tema 2: Familia, amigos e escola

Género Quantidade
A. contos, cronicas, teatro, textos de tradicdo popular 10

B. memodria, diario, biografia, relatos de experiéncia 6

C. poema 4

D. livros de imagem e livros de histéria em quadrinhos 3

E. romance 0

Fonte: A autora, 2021.

Tanto no tema familia, amigos e escola, quanto na temética mundo
natural e social verificamos que os contos, crbnicas, teatro, textos de tradicdo
popular sdo 0s que mais aparecem nas inscricdes das editoras. Ha uma baixa
incidéncia em romances, bem como livros de imagem e/ou histérias em

quadrinhos.

Quadro 5 - Géneros no tema 3: O mundo natural e social

Género Quantidade
A. contos, cronicas, teatro, textos de tradicdo popular 22

B. memoaria, diario, biografia, relatos de experiéncia 3

C. poema 10

D. livros de imagem e livros de historia em quadrinhos 2

E. romance 1

Fonte: A autora, 2021.

Diante do exposto, na sequéncia, aplicamos um quarto critério de

escolha dos livros infantis, que diz respeito ao género. Indagamos qual seria o
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melhor género literario para utilizarmos nas analises e, por fim, selecionamos
trabalhar com (A) “contos, crénicas, teatro e textos de tradicdo popular” e (B)
“memoria, diario, biografia e relatos de experiéncia”, pois sdo 0os géneros mais
inscritos pelas editoras, estando em maior nimero na lista de livros avaliados e
selecionados pela banca de especialistas, pressupondo, ainda, que trariam
maior variedade de conteudos e repertério cultural para a educacao escolar,
bem como pelo fato de se tratar de texto narrativo, ou seja, todos eles, mesmo
a obra teatral ou o relato de experiéncias, contam uma histéria e a nosso ver
isso facilitaria a analise.

Além disso, como o préprio edital traz esse agrupamento de géneros
supomos que ha algo em comum entre eles. O primeiro grupo (A) “contos,
cronicas, teatro e textos de tradicdo popular’” remete as narrativas ficticias.
Para Kaufman e Rodrigues (1995), nesses textos sdo empregados recursos,
muitas vezes com originalidade, para se produzir uma obra com funcao
estética, “recorre a todas as potencialidades do sistema linguistico para
produzir uma mensagem artistica, uma obra de arte” (KAUFMAN;
RODRIGUES, 1995, p. 14). S&o0 escritos estruturados que apresentam fatos ou
acdes numa sequéncia temporal e introduzem personagens que interagem
entre si. Para as autoras, esses géneros tém funcao literaria e possuem tramas
narrativas ou conversacionais.

Ja o segundo grupo de géneros (B) “memoria, diario, biografia e relatos
de experiéncia” referem-se a escritos também narrativos que obedecem a uma
ordem cronolégica, mas que trazem certas informacdes, algumas vezes
pessoais, como é o caso da biografia e o diario. E preciso estar atento se as
obras sdo realmente literarias e ndo de cunho didatico, religioso ou doutrinario.

Mesmo havendo alguns géneros que, pela propria constituicdo, possam
direcionar o leitor, como as biografias, as memdrias e as autobiografias, esses
textos ndo podem ser lidos e analisados apenas pelo critério estético, sem
considerar a contribuicdo historica que possam vir a ter, pois eles tracam e
defendem ideais ou, no minimo, funcionam como exemplo de vida (MOTA,
2012, p. 311).

Para a selecdo de livros em programas governamentais, Mota (2012)

defende, ainda, que € importante saber se a obra tem elementos que garantam
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sua artisticidade. A construcado dos acervos ndo deve restringir-se apenas aos

classicos ou obras ja conhecidas pelos professores, deve ter também obras

dos mais diversos tipos e sistemas que compdem o cenario literario brasileiro,

seguindo o critério de representacdo das mais variadas formas de

manifestacéo artistica e da multipotencialidade da literatura, que é ativadora da

imaginacdo, do conhecimento do outro e de si mesmo.

A partir de tais pressupostos tedricos, ainda nos coube elaborar, com o

apoio da teoria histérico-cultural, categorias e/ou eixos tematicos para as

andlises. Assim, o quadro a seguir conta com os 41 livros integrantes do corpus

de analise, relacionando cada titulo com seu tema e género.

Quadro 6 — corpus inicial de analise

LIVRO

TEMA

GENERO

A FESTA DO MACACO

APSOP

AS GAVETAS DA AVO DE CLARA

CLARO, CLEUSA. CLARO, CLOVIS.

DE NOITE NO BOSQUE

HISTORIAS DE ZIG

MAOS DE VENTO E OLHOS DE DENTRO

TEM UMA HISTORIA NAS CARTAS DA MARISA

TRAVESSEIRO TRAVESSO

N N NN NN N NN

> > > > > > > >

CARTA DE UM MENINO PARA A PIOR AVO DO
MUNDO

N

w

DIARIO DO ALVIM: MAMAE CASOU DE NOVO

N

FILHOTE DE CRUZ-CREDO: A TRISTE HISTORIA
ALEGRE DE MEUS APELIDOS

RETRATOS

RODAS, PRA QUE TE QUERO!

TRES NAVIOS

A FESTA

APUKA

Wl Wl N N NN

> > 0| W W W




AS AVENTURAS DE WIRAI

88

CADA UM NO SEU LUGAR

CASAL VERDE

CINCO FABULAS DA AFRICA

DONA NENE E O SUMICO DO BRINCO

ERA UMA VEZ UM LOBO MINGAU

GIGI E NAPOLEAO

HOJE E AMANHA?

MEU REINO POR UM CHOCOLATE

A ONCA DOLORES E O BODE QUIRINO

W Wl W W W W W W w w

> > > > >

NO MEIO DA BICHARADA - HISTORIAS DE
BICHOS DO BRASIL

O MACACO E O CONFEITO

O MENINO QUE APRENDEU A VER

O MENINO QUE QUERIA SER ARVORE

O OVO OU A GALINHA

O REI DE QUASE TUDO

OS HIPOPOTAMOS

OS TRES PORQUINHOS E O LOBO ESPORTISTA

OSWAAAAALDO!

PASSARINHO ME CONTOU

UBATA, O MENINO-INDIO

A VIAGEM DE ROUSSEAU

Wl W W W W W W W W w w w

@ > > >

JOAO, JOAOZINHO, JOAOZITO: O MENINO
ENCANTADO

o

VAN GOGH E A COR DO SOL

Fonte: A autora, 2021.

Como revelado anteriormente, todos sao escritos por autores brasileiros,

pertencentes ao guia do PNLD 2018 Literario, narrativos e destinados aos

alunos do Ensino Fundamental.

A seguir evidenciamos como 0 psiquismo, NoS seus processos culturais,

se desenvolve na crianga, 0s aspectos tedricos relevantes para essa pesquisa,
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como as explicacdes sobre a funcdo da linguagem e memdéria, assim como o
desenvolvimento de afetos mediante a vivéncia. Para entdo, depois do contato
com os 41 titulos, tragcarmos as categorias de analise e chegarmos ao corpus

final.
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5 ANALISE DOS LIVROS

Primeiramente, é importante destacar que, do corpus inicial de analise,
composto por 41 livros, reduzimos para um total de 8 obras a serem
analisadas. Esse processo se deu por meio da leitura da segunda parte do
“Guia digital PNLD-Literario Ensino Fundamental”’, que contém informacdes
sobre as obras aprovadas, tais como a resenha escrita pelo avaliador, o cédigo
e titulo da colecao, titulo do volume, categoria, temas, género, autoria, editora,
edicdo, ano e numero da edicdo, niumero de péaginas e disponibilidade do
material de apoio ao professor, tanto digital como audiovisual.

O primeiro passo foi a leitura e releitura de cada uma das resenhas dos
41 livros previamente selecionados. Sete livros foram descartados, pois ja pela
leitura da resenha, percebeu-se uma tendéncia paradidatica da histéria, o que,
segundo Azevedo (1999), remete aqueles livros que pretendem "distrair
educando”, se utilizam da ficcdo de forma pratica e tém necessariamente uma
utilidade, a de ensinar algum contetdo, por exemplo o respeito a natureza. Por
meio da resenha do PNLD Literario, entendemos que nessas obras o sentido
literario foi colocado em segundo plano, destacando a moral da histéria, ou,
ainda, a prépria resenha justificava a escolha do livro para ser usado como
material didatico.

Depois dessa etapa, restaram 34 livros, dos quais tentamos encontrar,
na resenha, palavras e expressdes que demonstrassem o0 movimento da
histéria e sua conexdo com os eixos de andlise. Assim, justificamos a Ultima
fase até chegarmos ao corpus final. Dos 41 livros inicialmente escolhidos,
restaram-nos 8 obras, 4 de cada tema, “familia, amigos e escola” e “0 mundo
natural e social”, respectivamente. Demonstramos no quadro a seguir, os livros

que compdem a andlise final.
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Quadro 7 — Obras selecionadas para analise

Tema Titulo Género Autor

A - conto, cronica,
1 - As gavetas da "
) novela, teatro, textos de | Angela Chaves
avo de Clara o
tradicdo popular

_ A - conto, cronica, _
2 - De noite no Ana Maria
. novela, teatro, textos de
2 - familia, |bosque . Machado
tradicao popular

amigos e S
B - memoria, diario,
escola _ _
3 - Retratos biografia, relatos de Roseana Murray
experiéncia
' A - conto, cronica, .
4 - Travesseiro Luiz Raul
novela, teatro, textos de
travesso o Machado
tradicao popular
A - conto, cronica, )
Mary e Eliardo
1-Afesta novela, teatro, textos de
o Franca
tradicdo popular
o A - conto, cronica, )
2 —-Hojeé Anna Claudia
3-0 novela, teatro, textos de
amanha? . Ramos
mundo tradigdo popular
natural e . A - conto, cronica,
_ 3-DonaNenéeo _ _
social novela, teatro, textos de |Rita Taraborelli

sumicgo do brinco .
tradicao popular

. A - conto, cronica,
4 - O menino que ) o
_ . novela, teatro, textos de |Fabiano Grazioli
queria ser arvore L
tradicao popular

Fonte: A autora, 2022

Esse conjunto de oito livros foram analisados considerando a unidade de
analise “reacao estética”, uma totalidade que reune condicdes provocativas de
uma possivel reagdo estética no leitor. Como explicado no terceiro capitulo, a
reacao estética acontece por meio da experiéncia do sujeito com a arte e pode,

ou nao, culminar na catarse.
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Esse processo, caracteristico da reacdo estética, acontece em trés
fases: a primeira € a estimulacéo, ou seja, o individuo precisa perceber a obra
por meio da captacdo sensorial dos estimulos que emanam do objeto artistico.
“A percepcéao sensorial dos estimulos externos do objeto € somente o primeiro
impulso que desencadeia uma atividade mais complexa de resposta do
psiquismo, a emocéao estética”. (JUNQUEIRA; GOMES, 2021, p.35). Depois
disso, ele reconstroi o objeto internamente, recriando-o de modo pessoal e, por
fim, exerce um trabalho de memorizagdo e associacdo de pensamentos para
reunir e sintetizar as diversas partes da obra numa totalidade artistica
(VIGOTSKI, 2010).

Por meio da experiéncia com essa totalidade é que podem surgir
sentimentos e emoc¢des no sujeito. Para Vigotski (1999), toda obra de arte
carrega uma contradi¢cdo, uma incompatibilidade entre forma e conteddo que
manifestam emocdes contraditérias e se desenvolvem em sentidos opostos,

provocando uma espécie de explosédo, uma catarse.

Como resultado, a reacdo estética se reduz a catarse,
experimentamos uma complexa descarga de sentimentos a
sua transformacdo mutua, e em vez de emogdes angustiantes
suscitadas pelo conteldo da narrativa temos diante de nds a
sensagdo elevada e clarificadora de leve alento (VIGOTSKI,
1999, p. 271)

Para o autor, atingir a catarse € importante, pois “toda vivéncia poética
parece acumular energia para futuras acdes, da4 a essas acbes um novo
sentido e leva a ver o mundo com novos olhos” (VIGOTSKI, 2010, p. 343). O
gue resulta como caracteristica psicologica da reacdo estética € o fato de
produzir ndo a mera repeticdo dos pensamentos, emoc¢des e sentimentos
presentes na obra, mas permitir ao sujeito colocar-se acima dela derivando o
sentido da atividade estética como catarse. A experiéncia do ato estético pode
ampliar a compreensao de mundo, generalizar e unificar fatos dispersos, porém

€ essencial destacar que

a resposta estética sera absolutamente impessoal, ou seja, nao
pertencerd a nenhum individuo particular, nem refletird nenhum
processo psiquico individual em toda a sua concretude, pois
isto sera apenas um mérito dela. Esta circunstancia nos ajuda
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a estabelecer a natureza da resposta estética em sua forma. E
genuina, sem mistura-la com todos os processos casuais de
gue ela se cerca no psiquismo individual (VIGOTSKI, 1999, p.
26)

De acordo com Prestes, Tunes, Pederiva e Terci (2018), a propria obra
de arte retém — guarda em si - estimulos organizados de forma intencional para
causar a reagdo estética. Assim considerado, ha que se falar de um aspecto
anterior a experiéncia do sujeito com a arte e possiveis desdobramentos dessa

vivéncia, o ato criador da obra artistica.

Do ponto de vista psicolégico a arte constitui mecanismo
bioldgico permanente e necessario de superacdo de excitagdes
nao realizadas na vida e € um acompanhante absolutamente
inevitdvel da existéncia humana nessa ou naquela forma
(VIGOTSKI, 2010, p. 338)

De tal modo, é necessario dar vazao a essas excitacdes nao realizadas,
essa energia encontra uma possibilidade de descarga por meio da arte. E por
ISSO que a arte retira da vida seu material, para Vigotski (2010, p. 340) a obra
de arte traduz algum tema real concreto ou uma emocéo ligada ao mundo,
porém a tarefa do estilo e da forma consiste, justamente, em superar esse
tema referencial e transforma-lo em algo novo. O importante € o tratamento
estético que o artista aplica ao material, esse é organizado intencionalmente,
combinado de um modo Unico para possibilitar uma reacdo emocional de
cunho estético (PRESTES; TUNES; PEDERIVA; TERCI, 2018). Portanto, a arte

tem uma funcéo crucial:

ela serve como um meio de condicionar, culturalmente, o valor
bioldgico das emocgbes. E faz isso ndo diretamente, mas
trazendo-as para o plano da consciéncia, transformando-as em
sentimentos e superando-os num ato catartico (PRESTES;
TUNES; PEDERIVA; TERCI, 2018, p. 49).

De acordo com Prestes, Tunes, Pederiva e Terci (2018) podemos
encontrar nas obras de arte uma anatomia psicoldgica, ou seja, existe uma
intencdo no ato criador sobre o material e seu enformamento, a fim de

possibilitar a reacdo estética naquele que vivencia a obra.
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Dito isso, considerando a totalidade da arte literaria e o fato de que a
reacao estética €, por sua vez, um todo que incorpora diferentes aspectos que
estavam separados, buscamos realizar um “exame psicolégico da obra”
(PRESTES; TUNES; PEDERIVA; TERCI, 2018, p. 49), isto €, encontrar e
analisar condi¢cbes que, presentes na obra literaria, sejam provocativas e
suscitem a reacdo estética. Para isso, destacamos dois aspectos importantes:
a materialidade do livro e o contetdo da narrativa.

O primeiro aspecto diz respeito aos materiais que podem ser escolhidos,
de maneira propositada, para contribuir com a interpretacao da obra, séo eles o
formato, o tamanho, a textura, as cores, organizacao das paginas, entre outros.
O segundo aspecto compreende o conteudo da obra, ou seja, situacfes da
vida que motivaram a elaboracao do texto, tanto o verbal como o n&o verbal.

Na literatura infantil, a linguagem verbal € importante para a
compreensao da crianca leitora, mas, atualmente, os editores ddo destaque a
outros componentes ndo verbais como ilustracfes, tipo de letra, formato e
design, agregando todos esses elementos para compor a totalidade da obra
literaria. Considerando esses fatores e pensando na melhor organizacdo do
estudo, a analise buscou contemplar o projeto grafico editorial e a dimenséo
estético literaria da obra.

A avaliagdo do projeto gréafico editorial explica a maneira como o material
€ organizado. Segundo Linden (2011), tudo o que cerca as paginas em que se
apresenta a narrativa precisa ser considerado parte do livro, “[...] os formatos,
as capas, as guardas, folha de rosto e paginas do miolo devem na maioria das
vezes ser vistas como um conjunto coerente” (LINDEN, 2011, p. 51).

A dimenséo estético literaria compreende o contetdo da obra, ou seja,
situacdes da realidade que servem como esséncia para a elaboracéo do texto.
Para Vigotski (1999), o conteldo € tudo o0 que ja existia antes e pode existir
fora e independentemente da obra.

Dito isso, cabe indagar se a experiéncia com a obra literaria, como
totalidade que é, sintese para a qual confluem todos os demais aspectos
anteriormente explicados - projeto grafico-editorial e dimensao estético-literaria

- indica possibilidades reais de o objeto livro vir a ser capaz de suscitar uma
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reacao estética, ou seja, a partir do que esta posto pelo livro, a crianca pode
alcancar a reacao estética?
A seguir apresentamos algumas reflexdes efetuadas sobre o conjunto

das oito obras analisadas.

Tema 2 —livro 1: As gavetas da avo de Clara

mﬁ\"ﬁ,\’/
| AR

As gavetas £

_da W6
_de Clara |
\nuda(‘ aves.
/

CHAVES, Angela. As gavetas da avé de Clara. Sado Paulo: lbep, 2018.

llustracdes de Ana Terra.

Sintese

O texto é escrito por Angela Chaves e ilustrado por de Ana Terra. Relata a
casa da avo de Clara, onde ha um armario com trés gavetas: uma azul, uma
amarela e uma rendada. A curiosidade da menina a leva a mexer nas coisas da
gaveta rendada, com muitos pertences antigos da avdé como: um broche, um
anel, as cartas. Um dia Clara é pega no "flagra" e a avo resolve compartilhar
com ela os segredos, ou melhor as memarias da gaveta rendada. Perpassando
por cartas amareladas enviados pelo namorado, o avé, e por flores de uma
arvore que fez parte da infancia da mée da Clara. O livro é uma narrativa, e as
ilustracbes sao feitas com colagens de retalhos e rendas, fotografias e

desenhos.

Anélise da obra

As gavetas da avo de Clara (2018) é um livro quadrado, essa forma faz
com que o leitor tenha mais concentracdo no texto ou na imagem mostrada
(COLOMER, 2017), assim como proporciona mais espago para a ilustracao

(LINDEN, 2011). Na capa ha o titulo e a imagem de uma menina vestida de
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pirata com seu cachorro, também caracterizado de pirata, num barco em alto
mar. A ilustracdo da menina e do cachorro sao feitas com aquarela, ha
colagens que representam o mar e o barco. A fonte utilizada € a Mainadra GD
minlUscula, que tem como caracteristica a auséncia de serifas?, o que a
aproxima da fonte bastdo, se assemelhando a fontes usadas no inicio da
alfabetizacdo, o que pode facilitar a leitura pela crianca e Ihe permitir identificar
as letras com facilidade. Em todas as paginas, o diagramador ou designer se
utiliza da letra capitular para ilustrar a palavra inicial, ou seja, em tamanho
maior que as outras palavras. Essa palavra, a qual tem a primeira letra em
capitular remete aos contos classicos e é desenhada a partir de uma fonte

também classica e artistica (figura 8).

Figura 8 — Fontes e letra capitular

/

a casa da avo de Clara, ha trés gavetas
uma azul, uma amarela e outra rendada. —
Na azul, guardamr-se as fitas. Na amarela, e /
as pinturas e tintas. E na rendada... segredos |

A rendada, preferida de Clara

Fonte: CHAVES, Angela. As gavetas da avé de Clara. Sdo Paulo: Ibep, 2018. llustracbes de

Ana Terra.

A folha de rosto reproduz a capa, uma questédo importante € que a capa

e a folha de rosto trazem o nome do livro com uma fonte serifada. Essa fonte é

2 Letras com serifas - A serifa consiste em um pequeno traco, barra ou prolongamento que esta
presente no fim das hastes das letras
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de facil leitura por permitir a percepcdo de uma linha sob as palavras que
remete ao tradicional, dos tempos da vovoé. No final do titulo ha a colagem de
uma renda, algo que indica o vinculo entre as pessoas idosas e o ato de
costurar. A cor utilizada no fundo da capa € laranja, o que remete a energia e
alegria (FARINA, 2006). As guardas do livro sdo simples, se utilizando da
mesma cor laranja da capa e sem ilustracao.

O livro ainda faz uso da pagina dupla, alternando texto numa pagina e
imagem na outra, apresentando uma composicao tradicional da forma de
organizar as paginas do livro. Segundo Colomer (2017), essa composi¢do em
gque a imagem e o texto se contemplam alternativamente, é chamada de
dissociacao e estabelece um ritmo lento de leitura. A autora (2017) evidencia
que essa organizagado € “muito pertinente para a contemplagdo conjunta do
livro por parte de um adulto e uma crianga, ja que a crianca observa a imagem
da pagina ao lado enquanto o adulto 1é o texto” (COLOMER, 2017, p. 276).

A primeira pagina da narrativa convida o leitor a ser curioso como a
protagonista Clara, quando pergunta: “o que ha na gaveta rendada? Segredos,
mas quais sdo eles?”, sdo indagagdes que podem ser feitas pelo leitor logo no
inicio da historia. O livro mostra a curiosidade de Clara com a gaveta rendada
da avo, na qual haviam segredos. Ao mexer na gaveta, escondida da sua avo,
Clara acha objetos que representam lembrancas de situacdes vividas pela avo:
retrato, broche e anel. A narrativa configura esses objetos ora como segredos,
palavra usada no inicio da obra, ora como tesouros.

E importante destacar a técnica utilizada na ilustracdo que combina
aquarela, lapis sobre o papel com colagens, que se utilizam de materiais
encontrados em bazares, como rendas, fitas, papeis de diferentes texturas ou
estampados. Os desenhos sédo feitos com lapis e sempre em recortes de papel,
sulfite, vegetal ou craft. Os itens escolhidos para a composicdo dessas
imagens sdo materiais referentes a artesanato, muitas vezes utilizados por
pessoas que fazem, por exemplo, croché ou tricot. No caso da avo de Clara,
sabemos que ela se aventura no artistico, pois logo no inicio do livro coloca-se
que “Na casa da avo de Clara, ha trés gavetas: uma azul, uma amarela e outra
rendada. Na azul, guardam-se as fitas. Na amarela, as pinturas e tintas”
(CHAVES, p. 7).
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Voltando para a narrativa, na pagina seguinte a narrativa conta que
Clara abre a gaveta rendada que contém o0s segredos da avo. Uma
ilustragé@o/vinheta no canto inferior e direito mostra a menina, desenhada num
papel vegetal que é colado em um papel preto com o desenho da cémoda,
esse papel esta colado acima de um recorte com ilustracdes de flores. Do outro
lado, esquerdo, ha o desenho do cachorro que parece correr ao encontro da
menina. Tudo isso, em um fundo rosa. O preto, cor do recorte de papel onde
esta a cobmoda, pode ter sido usado para retratar algo ainda ndo conhecido, ou
seja, a menina ainda ndo sabe o que tem dentro daquela gaveta rendada. O
rosa em destaque como cor do fundo da pagina, pode simbolizar 0o encanto
(FARINA, 2006), nesse caso a curiosidade.

Em seguida, na proxima pagina, aparece a esquerda uma ilustracdo de
Clara e o cdo mexendo na gaveta, debrucados sobre ela. E justamente quando
0 texto conta sobre alguns objetos encontrados pela menina, como um broche
gue lembra um Natal. Nessa mesma pagina, no canto inferior direito tem um
recorte em um papel vegetal, colado em papel craft, do rosto da menina e do
cachorro, sugerindo que quem olha a imagem, estaria dentro da gaveta (figura
9). H4 ao longo da narrativa algumas relacdes entre as personagens (sujeito)
com alguns objetos. Retrata-se, inicialmente, essa curiosidade de Clara com a
gaveta que guarda os segredos da avl. Quando a menina comeca a mexer na
gaveta descobre varios objetos que representam lembrancgas, os quais a avd

guardou para lembrar de momentos que viveu.

Figura 9 — Clara descobre a gaveta

gapedo de av6 ¢ muito antiga.

Tem gosta de volta e sabor de brinco de argola dourads.
Clara. m3os cor de fada. cabelos de caracdis,

akangs o puxador de madeira.

Abre, gaveta rendadal

Cada vez, uma novidsde. Ou serla uma Interrogagdo?

=

Fonte: CHAVES, Angela. As gavetas da avé de Clara. Sdo Paulo: Ibep, 2018. llustracbes de

Ana Terra.
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Depois dessa pagina em que Clara “debruca-se inteira sobre os tesouros
da avd”, segue uma pagina apenas com ilustragdo, sem nenhum texto. Seu
fundo é azul, como se fosse pintado com guache e pinceladas fortes. H4 o
desenho da menina e do cachorro como se estivessem aproveitando um
mergulho e outros recortes com imagens de objetos antigos como um cavalo
de brinquedo, um porta-retrato, um reldégio, um livro, um sapato, um carrinho de
brinquedo, uma gaveta e um chapéu. E como se a personagem estivesse
adentrando e mergulhando na gaveta da avl, nos seus segredos e/ou
tesouros. Importante o uso da cor azul, pois, segundo Farina (2006), essa cor
remete ao céu, é a cor do divino e do eterno, “converteu a cor azul na cor de
tudo que desejamos que permanega’, também remete ao longinquo e ao
sonho. Dessa forma, tanto a ilustragdo, como as cores escolhidas dialogam
com o texto (figura 10).

Assim, 0 que existe dentro da gaveta, esses objetos, sdo retratados
como “segredos” pelo texto narrativo. Clara desconhece as memdrias que
esses objetos evocam, pois nao foi ela quem vivenciou aqueles momentos, foi
sua avo. A menina entende esses objetos como 0s segredos ou tesouros da
avo. No entanto, a relacdo da avé com esses objetos, principalmente as cartas
que trocava com o marido, trazem memorias Unicas, experiéncias que ela
vivenciou, que a atravessaram de alguma forma, fazendo surgir emocdes

especificas ligadas aqueles momentos de vida.

Figura 10 — Clara entra na gaveta

Fonte: CHAVES, Angela. As gavetas da avo de Clara. Sao Paulo: lbep, 2018. llustracdes de

Ana Terra.
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A narrativa continua com a avo flagrando a neta que mexe em suas
gavetas, a senhora diz “com mel nas palavras” (p.14), que Clara s6 pode mexer
ali com ela ao lado, elas espalham os objetos na cama e a menina pergunta
sobre as cartas que os avos trocavam quando namorados. E quando “um
sorriso corado invade o rosto (da avo) pintado de vida”, que entdo comecga a
lembrar do passado. Nas imagens, se vé a avo0, representada ainda com
cabelos negros, e a arvore no quintal, em que a mae de Clara brincava. O dia
foi embora e Clara foi dormir segurando um vidro azul “de perfume de ontem?”,
a menina pede outra histéria a avo. E no fim sonha com as gavetas do armario.

Por fim, a ultima ilustracdo também vale destacar. Apds dormir, a menina
Clara sonha com as gavetas da avd. A imagem parece retratar o sonho da
menina que, vestida de pirata, navega, utilizando a gaveta como navio, seu
cachorro esta atras dela dentro de outra gaveta, esses barcos puxam um outro:
a gaveta com os objetos da avé. Como um pirata, Clara pode estar indo
desbravar e conhecer as lembrancas da avd, por meio dos objetos que ela
guarda na gaveta. Essa relagdo entre neta e avd, as gavetas e o cachorro, a
comoda e a gaveta rendada estabelecem a descoberta, pela personagem
Clara, da vida da avd, uma vivéncia marcada por sentimentos e ideias, que
ficaram representados em pequenos objetos carregados de lembrancas e que
agora foram compartilhados por ambas — avé e neta — indicando a confluéncia
de geracdes. A presenca do cachorro em varias ilustracdes desde a capa,
também demonstra uma amizade e companheirismo com a menina, pois ele
participa das acdes e descobertas desde o comeco da narrativa.

De forma geral, h4 pouco dialogo direto na narrativa e o texto
surpreende com uma certa poeticidade, utilizando até de algumas rimas, por

exemplo nessa passagem que diz:

Segredo de av6 é muito antigo. Tem gosto de volta e sabor de
brinco de argola dourada. Clara, maos cor de fada, cabelos de
caracois, alcanca o puxador de madeira. Abre, gaveta rendada!
Cada vez uma novidade. Ou seria uma interrogacao?
(CHAVES, p. 8).

Nesse aspecto percebe-se a importancia da “textura” das palavras que

ouvimos enquanto lemos (COLOMER, 2017, p. 256), essencial para o valor
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literario de uma obra. E neste caso, a escolha das palavras na narrativa
também coloca um ritmo na leitura. Percebe-se também que o narrador adota
um foco introspectivo, pois descreve 0s acontecimentos, mas coloca com
cuidado e carinho algumas situagdes, existe um tom afetivo transmitido por
certas palavras, o que identificamos como poeticidade, ainda h4 o uso de
muitos adjetivos que podem tornar a compreensao da narrativa mais dificil ou
devagar.

De modo geral, a narrativa trata da relacdo entre as personagens (Clara
e sua av0) mediada por alguns objetos. Primeiramente, o texto evoca a
curiosidade de Clara acerca de uma gaveta, na qual se abrigam os segredos
da avl. O fato de a menina investigar a gaveta, a faz descobrir diferentes
objetos que representam lembrancas, 0s quais a avl conservou para relembrar
momentos especiais e marcantes da sua vida.

Tais objetos, quando retratados como “segredos” ou “tesouros” pelo
texto narrativo, sugerem uma distin¢éo entre o conhecimento de Clara sobre os
objetos e 0 que os mesmos significam para sua avo. E a relacdo entre ambas
que possibilita a Clara — personagem crianga — 0 entendimento da
singularidade de cada objeto para a vida da sua avo. A relacdo da avé com
cada um desses objetos, confessada por ela a crianca Clara, traduz uma
histéria tecida por pensamentos e sentimentos que torna singular um
significado social atribuido a cada um deles.

Assim, a principal fungdo humana apresentada na histoéria “As gavetas
da avé de Clara” € a memoéria. Como ja sinalizado no capitulo sobre o
desenvolvimento do psiquismo infantil, a memaria € responsavel pela producéo
de lembrangas porque registra e armazena as experiéncias individuais e
coletivas das atividades humanas (ESCUDEIRO, 2014, p. 34).

A memoria dos seres humanos € um produto cultural, resultante do
enlace entre aspectos culturais e ambientais com aspectos bioldgicos, ou seja,
constitui-se por processos cognitivos e também por processos afetivos. Os
primeiros — cognitivos — s80 0s responsaveis pela apreensdo das
particularidades objetivas dos objetos; as sensagfes, a percepcao, a atencao,
a memoria, 0 pensamento — asseguram ao sujeito as condi¢des objetivas que

perfazem a apropriacdo do objeto, enquanto os processos afetivos — emocdes
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e sentimentos — traduzem a relacéo que, efetivamente, permeou o encontro do
sujeito com um dado objeto, portanto assinalam as emoc¢des conectadas com o
conteldo da recordagédo (LEONTIEV, 2021).

Para exemplificar, a avé de Clara, por meio do contato com as cartas,
lembra dos tempos em que namorava 0 av0, essa recordacdo vem carregada
de afetos, pois junto da lembranca dessa experiéncia individual, ha também o
resgate de como se sentia enquanto vivenciava a troca de correspondéncia.
Este episddio aparece na narrativa por meio da frase em que a avo é tomada
por “Um sorriso corado invade o rosto pintado de vida” (p. 17).

Nessa historia, 0s objetos que ativam as lembrancas da avo sdo objetos
do cotidiano, os quais, para essa personagem, carregam um sentido pessoal
ligado a sua histéria de vida. Entretanto, faz-se importante destacar que 0s
objetos da realidade sdo impregnados de uma dada significacdo historica e
social generalizada, mas que € somente por meio da experiéncia do contato e
do conhecimento do objeto, que 0 mesmo sera capaz de despertar certos
afetos e memoérias singulares, relacionadas com a experiéncia de vida de cada
pessoa.

A nosso ver, as histdrias rememoradas por meio do contato com 0s
objetos, tesouros guardados na gaveta, poderia ser melhor trabalhada na
narrativa. Talvez aprofundando os conteddos registrados na memoria,
retratando com mais detalhes as vivéncias do passado e quais sentimentos
despertam na avé. Seria uma possibilidade de a personagem Clara conhecer
melhor o tempo vivido — passado - pela sua avo.

Deriva dessa ideia entre o tempo passado e o presente, das relacdes
entre diferentes pessoas no fluxo da vida e do contato com diferentes objetos
marcadores de experiéncias singulares, carregadas de pensamentos e
sentimentos, que a obra assinala a possibilidade de despertar emocdes e
entendimentos sobre o ato psiquico de lembrar, sobre a funcao psicologica de
rememorar, colocando a memoria em destague num complexo articulado por
pensamentos, sentimentos, linguagem e demais fun¢bes na dinamica do
psiquismo.

Dessa maneira, corroboramos com Vigotski ao analisarmos o livio As

gavetas da avo de Clara, pois a composicao da obra: linguagem verbal, visual,
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paratextos, projeto grafico editorial evidenciam os sentidos e permitem a
recriacdo da estrutura das respostas do individuo por meio de mecanismos
psicolégicos. Para o autor (1999), a andlise da resposta estética envolve a
contradicdo dialética entre forma e conteudo, criando uma dindmica
qualitativamente diferente sobre a qual se fundamentam o0s processos
psicolégicos determinantes da relacdo entre o sujeito/leitor/crianca e a arte

literaria.

Tema 2 —livro 2: De noite no bosque

DE NUITE ey "

BOSQUE ..

Ana Mana Muhado =

”

MACHADO, Ana Maria. De noite no bosque. llus. Bruno Nunes. Sao José dos

Campos: Maxiprint, 2018.

Sintese

A obra De noite no bosque traz a historia de dois irméos, Felipe e Gabi,
gue vao a escola, brincam e ajudam em casa e nunca lhes faltam uma historia
na hora de dormir. Um dia, seus pais se atrasam no trabalho e eles tem que
preparar o jantar, quando 0s pais chegam estdo muito cansados e informam
que aquela noite ndo haveria histéria. As criancas entdo tém a ideia de lerem
para os pais dormirem, cada um |é uma parte, mas como também estdo
cansados, misturam varias narrativas: Chapeuzinho Vermelho, Cachinhos
Dourados e os trés ursos, Jodo e Maria, entre outros. O mote para cada uma
das narrativas é o bosque, presente em todas elas. Ao final, os irmaos cobrem

0s pais que dormiram e vao, ambos, para o quarto dormir.
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Anélise da obra

Esse livro tem uma forma retangular vertical, que costuma ser a forma
mais utilizada para livros infantis, pois € neutra e equilibrada (COLOMER,
2017). No titulo e no texto percebe-se o uso de uma fonte de transicao entre a
serifada e a sem serifa. O projeto grafico ainda utiliza uma segunda fonte para
diferenciar a histéria principal das demais historias contadas pelos
personagens. Dessa forma, as fontes utilizadas no livro sdo de duas diferentes
familias: uma é de transicdo e a outra é serifada. A fonte de transicéo é usada
para retratar a historia de dois irmaos que sempre dormem ouvindo a leitura de
histérias pelos pais, ou seja, a que se refere a "realidade". A fonte serifada e
em italico serve para contar as histérias que as criancas leem para os pais, ou
seja, faz alusdo a fantasia, ao mundo dos contos de fadas.

A ilustracdo utiliza do desenho sobre papel com finalizacdo de
computacdo grafica. A capa é composta pelo titulo, nome da autora e do
ilustrador, o texto esta centralizado e na cor amarela, sua fonte é sem serifa e
percebe-se a variagdo do tamanho dessa fonte para dar mais intensidade as
palavras “noite” e “bosque”. Abaixo do titulo, ha a ilustracdo de duas criangas, a
menina deitada de barriga para baixo com um livro aberto, ao lado um menino
gue esta olhando para ela, também com um livro aberto nas maos. No fundo,
um bosque com plantas, arvores, uma lua cheia no céu e o0 que parece ser um
lobo é mostrado parcialmente no canto direito da capa, todos representados
em tons escuros de verde, azul e marrom, remetendo & noite. E preciso
destacar que ha uma luz no rosto das criancas, contrapondo 0 escuro
generalizado da ilustragédo, essa luminosidade focaliza as criangas, leitoras, e
os proprios livros utilizados para leitura.

As guardas do livro sdo simples, em branco, ja a folha de rosto possui o
titulo da histéria num fundo escuro e tem a imagem de um relégio em forma de
coruja. Essa ilustracdo pode ser provocativa de uma conexao com a realidade,
corujas sao animais noturnos e o relégio nos informa a hora, ha horéario para
véarias acbes no nosso dia a dia, como almocar e ir para escola, entdo a crianca
pode interpretar que ha uma relacdo com a hora de dormir, tanto por conta do

titulo (de noite), como por conta do desenho.
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A narrativa inicia relatando o dia a dia dos irméos Felipe e Gabi, que vao
a escola, voltam juntos para casa, brincam, ajudam o pai e a mae nos afazeres
domeésticos quando necessario, jantam em familia e depois v8o estudar ou
assistir televisdo até a hora de dormir. Na proxima pégina, o narrador conta
sobre um momento de tradigdo familiar que consiste em os pais lerem histérias
aos filhos antes de dormir. E sempre o pai ou a méde que liam, de um livro
pequeno ou um “pedacgo de um livro comprido”, agora eles ja sabem ler, entao
as vezes adiantam a leitura sozinhos, mas gostam mesmo é de “ficar ouvindo,
quietinhos, imaginando a historia, sentindo os olhos fecharem, o sono chegar”
(MACHADO, 2018, p. 7). O inicio dessa narrativa ndo parece ser tdo sedutor
para que a crianca continue a ler o livro, mas situa o leitor dentro do cotidiano
das personagens, convidando-os participar e imaginar a rotina familiar dos
mesmos.

Um dia os pais ficam até tarde no trabalho e, quando chegam esperam
encontrar as criancas dormindo, mas para a surpresa deles, os irméos estavam
acordados esperando a historia. Porém, os adultos estdo muito cansados,
entdo Lipe sugere que quem contara a histdria naquela noite seria ele e a irma,
trocando assim de lugar com os pais (figura 11). Dessa maneira, as criancas
protagonistas assumem dois lugares: o dos pais e também o de mediadores de
leitura, enquanto pai e mée estdo no que normalmente é o lugar das criancas,

deitados na cama.
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Figura 11 — Lipe e Gabi decidem contar historias para os pais dormirem

- Por que vocés ainda ndo foram dormir? — ~ Passou da hora, O trinsito estava - 4
] e -
estranhou a mie, dificil = explicou o pai, - Estamos !
~ Ficou faltando a historia - disse Gabi muito cansados,
= Ah, néo, hoje nio vai ter historia - Entdio Lipe teve uma ideia:
respondeu a mie, se preparando para deitar, - Vai ter, sim. Hoje é nossa vez, A

enquanto o pai, ja de pijama, se metia na cama, gente conta historia para vocés,
~ Niio precisa = disse o pai,
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Fonte: MACHADO, Ana Maria. De noite no bosque. Ilus. Bruno Nunes. S&o José dos Campos:
Maxiprint, 2018.

As criancas buscam vérios livros para escolher o que contar, em
seguida, vao se revezando na leitura, enquanto lutam com o sono. Cada um
conta uma parte de uma histéria diferente que se ligam por meio de elementos
em comum, como evidenciaremos no decorrer dessa analise.

A primeira histéria, narrada pelo menino, é a da Chapeuzinho Vermelho;
a ilustracdo ocupa a metade direita da pagina, onde ha uma menina com um
sobretudo e capuz vermelho, meias coloridas e carrega uma cesta. Mais ao
fundo do lado esquerdo da ilustracdo, quase centrado ao meio das duas
paginas, aparece um lobo, em pé, se escondendo atr4s das arvores, essa
mesma figura aparecerd novamente em outras paginas da obra. Ao fundo, no
canto superior direito, h4 uma casa branca com fumaca saindo pela chaming,
gue assumimos ser a casa da avo da Chapeuzinho. O fundo dessa ilustracdo é
composto pelo bosque, numa mistura das cores verde e marrom escuro,
retomando a conexdo com a natureza e a terra, escuro, pois faz parte da
fantasia.
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Nessa pagina € importante notar o local onde o lobo se encontra,
centrado no meio da péagina (figura 12). Essa disposicdo, a escolha de ele estar
entremeios, ou seja, metade na pégina esquerda e metade na pagina da
direita, pode sugerir o local que ele estar4 durante toda narrativa. Um lugar de
transicdo entre uma histéria e outra, um local realmente de entremeios, entre a
voz de Lipe e Gabi, e entre o jogo de dualidade do préprio livro: claro/escuro,

dia/noite, pai/mae, masculino/feminino, irmao/irma.

Figura 12 — lobo aparece pela primeira vez

Lipe e Gabi foram buscar uma porgio de

livros para escolbher o que iam contar.

A mie voltou do banheiro e se deitou
também.

Os filhos sentaram na beirada da cama,

a mie perto de uma floresta dela morava
cada um de um lado, e comegaram. / i

nuw ha no ¢ 0 ¢ ue, e estava
Primeiro, Lipe:

4 h"\

2 | "% @ yidro de geleia e umas frutas, arrumou tudo

J“'

Fonte: MACHADO, Ana Maria. De noite no bosque. Ilus Bruno Nunes Sao Jose dos Campos:
Maxiprint, 2018.

A narrativa continua, Lipe fica com sono e para por um momento de
contar aquela historia, entdo, a partir da palavra “casinha” contida na histéria
qgue o menino leu, Gabi comeca a ler outra histria que tem uma casinha, o
conto da Cachinhos Dourados. Porém, ela cessa a leitura para cochilar e Lipe

acorda perguntando onde ela parou, a menina responde “- No pedaco da
casinha que ela encontra no bosque, bem quando ela entra e encontra tudo
arrumado” (MACHADO, 2018, p. 17), o menino percebe que se trata de outra

historia de “casinha” e “bosque”, continua com outro conto.
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Essa outra historia, da Branca de Neve e os Sete Andes, continha uma
casinha num bosque, “‘uma casinha tado pequenina e tdo arrumadinha... [...] Ela
lembrou que estava cansada e podia dormir um pouco naquela casinha linda”
(MACHADO, 2018, p. 18). Felipe volta a cochilar, enquanto a irma retoma uma
histéria com “casinha linda”, e continua com o conto de Jodo e Maria, “a
casinha mais linda que alguém pode imaginar bem no meio do bosque. Os
tijolos eram de goiabada. As telhas, de chocolate. [...]” (MACHADO, 2018, p.
20). A menina volta a dormir interrompendo novamente a leitura na parte da
historia em que Jodo e Maria ouviram uma voz vinda de dentro da casinha: “-
zzzzzzzz... Nao era uma voz, isso era alguém ressonando” (MACHADO, 2018,
p. 21).

O menino acorda e continua a narrativa em que alguém esta grunhindo,
era o gigante da histéria do Pequeno Polegar. De modo geral, as ilustracdes
desse livro representam muito bem o texto verbal, estabelecendo uma relacao
de colaboracao, texto e imagem trabalham juntos para oferecer um sentido em
comum ao leitor. Porém, somente nesse conto que hd uma incongruéncia entre

os dois textos. A narrativa diz:

Estou com fome! Quero comer! Sinto cheiro de carne humana!”
Era a voz do gigante, que acabara de chegar em casa.
Enquanto a mulher dele inventava uma desculpa, o Pequeno
Polegar se encolheu com os irmdos debaixo da cama, bem
acordado, pensando que talvez fosse mais seguro ter ficado la
fora na tempestade e na escuriddo do bosque em vez de ter
pedido abrigo naquela casa (MACHADO, 2018, p. 22).

A ilustracdo contém a esquerda, tomando metade da pagina, o desenho
do gigante com uma barba ruiva, o qual parece estar gritando nervoso, pois a
sua boca esta aberta e as sobrancelhas arqueadas. Ele esta segurando o
lencol da cama, como se estivesse puxando para descobrir, talvez encontrar o
pequeno polegar e seus irmaos. No entanto, o leitor também pode inferir que
se trata do lencol da cama em que os pais de Lipe e Gabi estdo deitados.
Porém, embora o texto coloque que ha mais de um menino, a ilustracdo mostra
somente um: localizado no canto inferior direito, vestido com calcas listradas,

casaco e gorro verdes, parece estar correndo para a direita, fugindo do gigante.
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O leitor pode supor que € o pequeno polegar, mas esse tem caracteristicas
similares as de Felipe, principalmente o cabelo.

Percebemos que no livro, a narrativa segue uma ordem estruturada,
alternando nas vozes dos irmdos e as histérias que leem. Ha varios didlogos
com frases simples, mas bem construidas, h4 muita riqueza e diversidade por
conta da criacdo dessa nova historia que é contada aos pais pelas criancgas.
Essa € construida com intertextualidade, com as personagens acordando e
misturando diversos contos, a partir de palavras chaves (casinha e bosque),
todas as narrativas mencionadas trazem no seu contexto a casa (a dos ursos
que Cachinhos Dourados e a feita de doces na histéria de Jodo e Maria), o
espaco do bosque que sera ainda explorado ou que remete a uma casa situada
no bosque (da avo da Chapeuzinho Vermelho e dos Sete andes da Branca de
Neve). E nesse ultimo, ha uma brincadeira entre a propria historia narrada e o
conto de fadas que acontece por meio da ilustracdo, onde o leitor pode

“confundir” Lipe com o Pequeno Polegar (figura 13).

Figura 13 — histéria do pequeno polegar

“Estou conrfome! Quero Mas estava dificil Lipe s
: comer! Smta cheiro ﬁ'qme ficarbem acordado. 4
humanat” Mal deu tempo de cutucars
Era a voz do giga 1 : irmi para que ol aabrisse outrg
acabara de chegar em cast & - livro enquanto cle dava mals uma

descansadinha,

que talvez [osse
er ficado la fora

escuriddo

pedido abrigo naquela casa

9

Fonte: MACHADO, Ana Maria. ilus. Bruno Nunes. De noite no bosque. Sao José dos Campos:
Maxiprint, 2018.
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Seguindo com a narrativa, Felipe volta a dormir, sua irméa acorda, talvez
nao sabendo onde o irmao parou e procura por um livro com bosque, comeca a

ler a histéria do Bambi:

A chegada da primavera transformava o bosque. Por toda parte
surgiam flores, brotavam folhas, passarinhos faziam ninhos. E
nasciam filhotes — de coelhos, de esquilos, de gambas. Mas
nenhum foi saudado com mais entusiasmo do que Bambi, o
novo principe da floresta. Todos os animais, grandes e
pequenos, vinham de longe cumprimentar (MACHADO, 2018,
p. 24).

O desenho do lobo aparece mais uma vez nesse momento, pois a
escuta dessa histdria provoca em Lipe alguns pensamentos. Quando ele que
estava quase dormindo, pensa nos animais grandes, principalmente no lobo.
Mas reflete que o personagem lobo aparece em mais de uma historia,
Chapeuzinho Vermelho e Os Trés Porquinhos, s6 que uma das histérias
favoritas do menino que também tem lobo e animais da floresta € Mogli — o
menino lobo.

Nessa parte da narrativa (p. 24 — 25), o desenho do lobo aparece no
canto superior direito, como se estivesse espionando o0s irmaos, ilustrados na
metade inferior do lado direito, eles estdo deitados de barriga para baixo, Gabi
esta com um livro aberto e parece estar lendo, enquanto Felipe esta com os
olhos fechados apoiado num livro fechado, o que sugere estar dormindo. Do
lado esquerdo, ha a ilustracdo de um bosque com arvores e animais, dentre

eles, coelhos, esquilos e Bambi (figura 14).
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Figura 14 — Bambi e outra aparicao do lobo
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; Gabi entdo foi olhando as figuras até & oLt Lipe, de olhos fechados, ouviu aquile de
encontrar um bosque. E continuou a contgr g § animais grandes ¢ ficou pensando se o Lobo
tambeém estaria ali entre eles. Mas qual?
De qual bosque? O Lobo dos trés porquinhos?
0 de Chapeuzinhe Vermelho?
Teria de pegar o livro certo ¢ estava
meio desligado. Os seus preferidos eram
os lobos que viviam em uma floresta imensa,
com tigres, ursos, panteras, mas que cram
protetores de Mogli, o menino que eles criaram,
Serd que ja estava na hora de contar essa
historia? Melhor deixar que Gabi continuasse
enquanto ele dormia mais um pouquinho.

Entregou a cla o livre que tinha pegado, mas

ficou calado.

Fonte: MACHADO, Ana Maria. ilus. Bruno Nunes. De noite no bosque. Sao José dos Campos:
Maxiprint, 2018.

E através da leitura de Bambi, quando a irma fala sobre “animais
grandes” que o menino lembra do lobo e logo faz uma conexdo com outro
texto, Chapeuzinho Vermelho e Os trés porquinhos. Segundo Souza e Girotto
(2011), a conexdo é uma estratégia de leitura que ajuda a crianca a
compreender melhor o texto que esta lendo, pois permite que ela estimule o
seu conhecimento anterior associando aquilo que leu com fatos importantes da
sua vida, outras historias lidas e situagfes que ocorrem no mundo.

O texto verbal segue narrando que Gabi comeca a contar outra histéoria
que tem um bosque, a da Bela Adormecida. “Naquele ponto o bosque foi
ficando tdo cerrado e denso, quase impenetravel, tdo cheio de espinhos e
roseiras, que o principe teve de descer do cavalo e seguir a pé, abrindo
caminho com sua espada” (MACHADO, 2018, p. 26). Nesse momento, as
criancas percebem que os pais ja estdo dormindo e decidem se deitar também,
pois, segundo Gabi, “— Daqui a pouco vamos misturar tudo quanto € histéria
de bosque” (MACHADO, 2018, p. 27).
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Os dois vao para o quarto dormir, nesse ponto o narrador faz uma
reflexdo em cima do fato de as criancas ndo terem deixado a luz do corredor

acessa, acdo comum para as criangas e algo que elas gostavam.

E nessa noite, nem deixaram a luz do corredor acesa. Nao sei
se esqueceram ou se acharam que nao precisava. Que eles
agora ja eram quase gente grande. Gente capaz de ler. E de
contar as préprias historias. Mesmo se elas as vezes se
misturam um pouco. E bom. Ficam até mais divertidas
(MACHADO, 2018, p. 29)

Entdo, a ilustracao traz os dois irmdos dormindo, cada um na sua cama.
Ainda h& o abajur, livros na mesa de cabeceira e 0 ursinho de pellcia, assim
como na primeira ilustracdo do quarto. Porém, agora, nessa pagina, as luzes
estdo todas apagadas, o0 que justifica o fundo escuro do cenério. A janela do
quarto esta com a cortina aberta e podemos ver, escondido atras de uma
arvore, pela terceira vez, a figura do lobo com os olhos grandes e atentos
(figura 15).

Figura 15 — os irm&os vao dormir

Entdo as criangas recolheram os

Foram dormir tambem

E nessa noite, nem deixaram a luz do corredor acesa,

Nio sei se esqueceram ou se acharam que ndo

precisava, Que eles agora ja cram quase gente grande

paz de ler. E de o oprias historias
Mesmo se elas as veze AMm um po uco.

E bom. Ficam até mais divertidas.

Fonte: MACHADO, Ana Maria. ilus. Bruno Nunes. De noite no bosque. S&o José dos Campos:
Maxiprint, 2018.



113

E necessario considerar que nesse livro ha um jogo de cores, entre claro
e escuro, quando o texto discorre sobre o cotidiano da familia ou quando
mostra as criangas manuseando o livro para contar a histoéria, na realidade, as
imagens tém poucos detalhes, utilizam-se de cores como rosa claro, vermelho,
cores mais vivas e estdo num fundo branco. Essa cor indica neutralidade,
pureza e vida (FARINA, 2006, p. 97), estdo numa parte do texto em que
discorre sobre os momentos cotidianos da familia, por isso podemos associar o
uso dessa cor — 0 branco - com a realidade vivida pelas criancas ao longo da
narrativa, como mostrado na figura 11, no inicio da andlise. Ja o primeiro fundo
escuro usado numa acéo rotineira quando o pai coloca as criancas para dormir
esta relacionado com a noite, o desconhecido e, especificamente nessa obra,
conecta-se com a fantasia, ndo s6 do sonho como também do conto de fadas.
As ilustragdes sdo mais densas, utilizando predominantemente cores escuras,
quando retratam a o conto de fadas que esta sendo lido pelos irméos, como
exemplificado na ilustracdo do Pequeno Polegar, na figura 13.

Assim, nessa ultima ilustracdo, a partir desse jogo entre claro e escuro
como como realidade e fantasia, podemos fazer uma analise da figura do lobo
como um elemento que estd nos dois lugares, aparece tanto na realidade ao
fundo branco, como na fantasia onde surge junto com os desenhos da histéria
a Chapeuzinho Vermelho e no bosque escuro da ultima pagina do livro.

Existe também um movimento realizado pelas personagens de associar
histérias a partir de certas palavras, reflexes anteriores sugerem que as
palavras “casinha” e “bosque” tem o papel de conectar uma historia a outra, as
quais séo lidas pelas criancas - personagens protagonistas. Todas as historias
lidas tém um desses elementos, ou ambos, em comum, o0 que faz com que as
criancas rememorem outro livro que também tem uma casa e/ou bosque.

Para Vigotski (2009), a palavra representa o objeto e é carregada de
significacdo. Quando Gabi ou Felipe leem e escutam as palavras, casa ou
bosque, eles associam com imagens que ja conhecem. Poderia, por exemplo,
associar a palavra casa com a propria casa onde moram, carregando na
imagem mental formada caracteristicas Unicas da casa familiar. Porém, como

estdo num momento de leitura de contos, as palavras lidas remetem as
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casinhas e bosques de outros contos de fadas. Isso faz com que eles lembrem
de historias especificas para continuar a leitura aos pais.

Como ja assinalado anteriormente, as criangcas s6 conseguem fazer
esse movimento de ligar uma histéria a outra porque ja tem em seu repertério
cultural todas essas histérias com casinhas, bosques, animais e lobos. Esses
contos de fadas associados, por conta das palavras mote (casinha e bosque)
fazem parte de experiéncias anteriores de vida dos personagens e esse
movimento é possivel gracas ao desenvolvimento de funcdes tipicamente
humanas, como a linguagem e a memoria.

A mesma situagado acontece quando Felipe escuta a expressao “animais
grandes” na histéria do Bambi, e isso o faz lembrar do lobo. Tal episodio
suscita um fluxo de pensamentos que ocupa a mente do menino com relacao a
figura do lobo. Como coloca Vigotski (2009), existe um movimento no
pensamento, ha um motivo para que se inicie e depois segue um fluxo em que
uma ideia se liga a outra e assim por diante. Na histéria, o que instiga o fluxo
de pensamento é a expressao que Felipe conecta com lobo, depois questiona-
se “o lobo de qual conto de fada?” e, por ultimo, lembra-se de uma de suas
histérias favoritas, Mogli.

Nessa mesma perspectiva tedrica Girotto e Souza afirmam que:

O conhecimento prévio que as criangas trazem para a leitura
sustenta todos os aspectos da aprendizagem e entendimento.
Se o0s leitores ndo tém nada para articularem a nova
informacdo, é bem dificil que construam significados.
Quando tém uma boa bagagem cultural sobre um tépico, os
estudantes sdo capazes de entender o texto. Mas quando
sabem pouco sobre o assunto abordado ou desconhecem o
formato do texto, frequentemente, encontram dificuldades.
(GIROTTO & SOUZA, 2010, pp. 66-67, grifos nossos)

Assim, argumentamos que a producdo da reacdo estética, ou da
vivéncia estética, inclui, no caso dessa obra, um destaque para a funcéo
psiquica atencéo, a qual possibilitara ao sujeito as condicbes necessarias para
fazer o encadeamento das ideias, pertencentes as outras histérias referidas
pela autora. Entretanto, esse entrelacamento entre todos os contos sO se
efetivard como acdo mediadora para o pleno entendimento da histéria De noite

no bosque, se o conhecimento das demais historias apontadas pela obra
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estiver materializado, ao alcance da recuperacéo por meio da memoaria, funcao
capaz de recuperar e dar sentido ao fluxo dos acontecimentos narrados por
Machado (2018).

Tema 2 - livro 3: Retratos

A —n)
e A

.

O m—e
A

Roseana Murcay

Referéncia: MURRAY, Roseana. Retratos. (llus. Beth Kok). Sdo Paulo: lbep
Gréfica, 2018.

Sintese

O livro Retratos de Roseana Murray, com ilustracdes Beth Kok, € uma
obra em prosa poética que se assemelha a um album de fotografias, a cada
foto um texto evidenciando pessoas (mae, pai, irma, primos, avés) e
acontecimentos familiares (férias, aniversario), bem como locais (casa, loja do
av0). As fotos se complementam com os textos e as ilustracfes e orientam o
leitor a percorrer a memdéria da autora que, ao final, escreve um bilhete para

mae informando sobre o album de fotografias encontrado em sua casa.

Anélise da obra

O livro Retratos é quadrado, formato “adequado para edicdo de poemas
ou jogos linguisticos” (COLOMER, 2017), o que condiz com a tematica da obra,
inicialmente quadrada, mas quando a criangca o abre para leitura, o texto e
ilustracBes permanecem nas duas paginas combinando a forma quadrada com
a retangular horizontal. Esse livro esta classificado no PNLD Literario como
biografia, memadrias ou relatos de experiéncia. Verifica-se que trata de uma
biografia, o narrador relata sobre a vida da sua familia, neste caso expde

alguns dos elementos de uma familia tradicional, europeia e caucasiana. A
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narrativa apresenta membros da familia ou situacdes vividas por todos, mostra:
a avo, o avo, a primeira filha, a segunda filha, as duas irmas, primos e primas,
0 nascimento, 0 aniversario, um primo de longe, loja, férias e uma carta para a
mae.

A fonte utilizada no texto € do tipo cursiva, ou letra de méo, que apesar
de ser uma fonte de leitura mais dificil do que as outras, traz a sensacéao de
algo artesanal, de relato pessoal que aproxima emocionalmente o leitor do
conteudo. A capa tem o fundo vermelho, de acordo com Farina (2006) remete a
fluxo (sangue) e a acolhimento (fraternidade), simbolizando uma cor de
aproximacdo, de encontro, as ilustracdes apresentam em desenho uma
bailarina, um palhaco e outra personagem, todos em movimento e coloridos.
Os dois primeiros tém o rosto virado para a fotografia de uma menina vestida
de bailarina, mesma foto utilizada na folha de rosto, a fotografia, porém, tem
uma moldura em volta, que chega a lembrar um espelho.

O titulo utiliza uma fonte artistica e também tem uma moldura que o
enfeita e desperta a atencdo de quem lé. A escolha do vermelho para a capa
pode ser justificada porque do mesmo modo que a cor remete a sangue,
fraternidade e aproximacéao, o livro ir4 retratar um album de fotos, contando a
histéria da familia que, mais tarde, revela se tratar da familia da menina
bailarina evidenciada na capa. As guardas sdo simples na cor branca. A folha
de rosto apresenta o titulo ilustrado como na capa, abaixo dele ha uma foto, em
preto e branco, de uma crianca vestida de bailarina, assim como ha o nome da
autora entre o titulo e fotografia, e a seguir informacdes sobre a ilustradora. A
ilustragcdo combina o desenho sobre papel, finalizada com computagéo grafica
e retratos, fotografias antigas em preto e branco das pessoas e situacdes
narradas.

O narrador inicia o texto contando sobre a avd, numa pagina apresenta-
se a foto em preto e branco de uma senhora e na outra, a esquerda, o texto
escrito. Como esse livro remete a um album de fotografias, em cada pagina ha
uma foto e a descricdo da pessoa ou situagdo retratada e um titulo. Em volta
dos textos, ha linhas que parecem formar uma moldura, tanto na fotografia

como ao redor da pagina. De acordo com Linden (2011), as molduras s&o
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utilizadas para isolar a imagem e texto, definindo um enunciado coerente a
leitura.

Ao apresentar a avo, o narrador inclui caracteristicas visuais, como a cor
dos cabelos, o tipo fisico, a personalidade do sujeito, por exemplo no caso da
avé que sempre carrega a biblia, e relaciona esses aspectos com outros

semelhantes por meio de metéaforas.

[...] A pele é toda enrugada. Parece que ja esta virando arvore.
O corpo também é pequeno. Ela toda parece um passaro. Usa
um xale de renda na cabeca e nas maos carrega sempre um
livro sagrado e cheiro de cebola. Tem passos miudos. As vezes
parece orvalho” (MURRAY, 2018, p. 5).

Na sequéncia, continua descrevendo acfes cotidianas da avd, que entre
outras coisas, “cozinha para o av, prepara biscoitos de nata para os netos” (p.
6). Em seguida, conta sobre o av0 comparando-o com um urso e discorre
sobre suas caracteristicas fisicas — “é sério, grande e pesado” (p. 7) e suas
atividades cotidianas: comer, dormir e sonhar. Entdo, para finalizar sobre os
avos, o narrador comenta sobre a relacdo dos dois, utilizando-se novamente de
metaforas: “A avo sabe que o avd também tem mel, disfarcadamente. As vezes
ela se deita ao seu lado e dorme também. A louca suja fica para depois. A casa
dorme junto” (MURRAY, 2018, p. 9). Os desenhos mostram objetos do
cotidiano narrado como a cama do casal, uma casa, a pia com loucas para

lavar, xicaras e bule, entre outros (figura 16).
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Figura 16 — lembrancas dos avos

Fonte: MURRAY, Roseana. Retratos. (llus. Beth Kok). S&o Paulo: Ibep Gréfica, 2018.

O conteudo da proxima pagina apresenta “a primeira filha”, com poucas
caracteristicas visuais sobre a menina, diz sobre os cabelos e olhos. Também
conta que ela quis ser professora e que tem o dia a dia bastante corrido. Ao
relatar sobre “a segunda filha”, o texto evidencia mais os aspectos da sua
personalidade, empregando novamente uma figura de linguagem: “A segunda
filha é sé mel e preguica. Parece que os dias sao feitos de sonhos, feitos para
ler histérias e bocejar e andar lentamente e dormir. Tem um ar de quem anda
em fios invisiveis” (MURRAY, 2018, p. 12). Conclui a apresentagao das filhas
na pagina seguinte, “as duas irmas”, quando comenta sobre a relagdo das duas
meninas que, apesar de serem diferentes, se gostam e seus filhos sdo amigos.

Na sequéncia, apresenta as relacOes estabelecidas entre os primos, as
brincadeiras realizadas e as baguncas do primo, considerado o “mais levado”.
Continua relatando sobre o nascimento de uma prima € como 0S primos
desenvolveram certo afeto por esse novo membro da familia. Entdo, discorre
sobre “o aniversario” (p. 20) descrevendo tal evento, o local, o bolo, as roupas,
comenta sobre a felicidade da avo e as atividades realizadas pelos adultos. Na
pagina seguinte, apresenta “um primo de longe”, que foi passar férias na casa
dos avis, que era quieto e ndo se interessava pelas brincadeiras.

Logo em seguida, € apresentado ao leitor “a loja” do avé. Um espacgo

que é descrito com muito afeto, utilizando de metaforas — “A loja do avd é linda.
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Como se vendessem sonhos, os mais deliciosos desejos” (p. 24) e relata tudo
o0 que vende nesse lugar, como linhas, pipas, botbes, lapis, cadernos,
decalques, entre outros objetos. Salienta também que o avb tem muito cuidado
com a loja quando coloca que ele cuida do local como um cédo de guarda, ndo
deixando as criancas pegarem nos objetos, apenas olharem. A ilustracdo
nessa pagina, traz junto da moldura esses objetos vendidos na loja (figura 17),
assim como em todas as outras paginas, a ilustracdo retrata, por meio de
desenhos, os familiares narrados e objetos das situacbes relatadas. Por
exemplo, na pagina sobre “primos e primas” ha balas colorias e latas de leite

condensado; na que relata “o aniversario”, bolo, presente e baldes.

Figura 17 — a loja do avo

Fonte: MURRAY, Roseana. Retratos. (llus. Beth Kok). S&o Paulo: Ibep Gréfica, 2018.

A préxima pagina, nos leva as férias familiares na praia, narrando tudo o
que foi feito, a brincadeira, entre primos, que fingiam ser piratas, as comidas e
histérias contadas, apresentando uma diversdao em familia. A composi¢do da
obra com fotos familiares € interessante pois nos faz lembrar de um album de
fotografias, inclusive na primeira edicdo da obra, publicada pela editora
Miguilim em 1990, as paginas sao intercaladas com papel de seda, tipicos dos
albuns de fotografias mais antigos. Na edicdo do PNLD Literario, podemos
pensar que a reorganizacao do projeto grafico foi feita para baratear o custo do

livro, j& que sdo adquiridos milhares de exemplares para as escolas.
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Anteriormente, no segundo capitulo dessa dissertacdo evidenciamos
que as fotografias sdo representacées de momentos vividos. No caso dessa
obra, as vivéncias da autora ficam guardadas ndo s6 na memoria e no retrato,
como também séo objetivadas em forma de texto que carregam as lembrancas
de muitas historias, que incluem pensamentos, afetos e sentimentos.

Voltando para o final do livro, na ultima pagina, ha uma carta direcionada
a “querida mae”, nessa pagina, o texto esta escrito num papel que remete a
pagina de caderno, fazendo entender que € um bilhete. No canto inferior
esquerdo hd um desenho de uma mulher sentada, escrevendo num papel ao
lado de um telefone, inferimos que é Roseana, escrevendo o bilhete. No canto
superior direito, evidencia-se a ilustracdo de uma gaveta, dentro dela estéo
Varios objetos: meias, camiseta e um album, que sugere ser o album de
fotografias do qual o bilhete faz referéncia. No texto verbal, o narrador explica
ter achado o album de fotografias, e nesse momento o leitor descobre entdo
gue a autora do livro, Roseana, € quem esta escrevendo a carta e que sua mae
€ a primeira filha relatada no livro.

De maneira geral, as ilustragdes n&o acrescentam, nem contradizem a
narrativa verbal, sendo constituida pelos elementos descritos no texto. Assim, a
relacdo entre o texto escrito e as ilustracbes é de redundancia, pois ha
congruéncia entre discurso e imagem. Segundo Linden (2011), essa relacao
nao produz nenhum sentido suplementar, ambos remetem para a mesma
narrativa, centrados em personagens, acfes e acontecimentos idénticos. Outro
ponto interessante a destacar € a sucessao de variadas molduras que produz
um efeito dindmico, a “multiplicidade, distribuicdo de molduras de tamanhos e
formas diferentes, uma Unica moldura no espaco da pagina: a sequéncia de
imagens emolduradas cria, nos livros ilustrados, ritmos infinitamente variaveis
(LINDEN, 2011, p. 73). Desse modo, podemos pensar que elas direcionam o
olhar do leitor ao foco ou centro de interesse, que é a imagem, delimitando
essa parte do todo que é o cenario ilustrado.

E preciso destacar que no livro inscrito no PNLD Literario, da editora
IBEP grafica, hd um texto informativo na ultima pagina que explica e define a

obra como:
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Retratos ndo € apenas um livro-dlbum de fotografias. E um
livro-album de histérias! Os diferentes rostos, os cabelos, as
roupas, as poses de cada pessoa retratada tém histérias para
contar. [...] Livro-aloum de memoérias de uma familia, a familia
da narradora, a propria autora Roseana Murray (MURRAY,
2018, p. 30)

Nesse sentido, podemos caracterizar o liviro como um album de
recordacdes. Retomamos entéo, as fungdes tipicamente humanas, as quais, de
acordo com a psicologia Histérico-Cultural, se exprimem por processos
cognitivos e processos afetivos, ademais sdo apresentados por meio da
narrativa aspectos da memaoria. Em uma analise dessa funcéo, a possibilidade
de a mesma vir a ser estimulada se da pelo fato de o narrador, que expde suas
lembrancas, ndo explicitar de anteméo a autoria do livro, ou seja, o leitor s6
fara essa descoberta ao final de leitura, quando se deparar com o bilhete
escrito para a mae. Enquanto isso ndo acontece, a tessitura da historia vai
mobilizando, naquele/a que interage com o livro, recordacdes de situacoes,
momentos, pessoas e rudimentos da sua propria vida.

Dito isso, no decorrer da leitura se supbe que as fotos sdo o objeto
externo da realidade que inicia 0 movimento de rememorar as vivéncias, pde a
memdéria em movimento, como acdo voluntaria e provocada. Como ja
explicitado, “a memoria da crianga ndo somente torna disponiveis fragmentos
do passado como, também, transforma-se num novo método de unir elementos
da experiéncia passada com o presente” (VIGOTSKI, 1998, p. 48).

O que se vislumbra como possibilidade de vir a acontecer a partir da
relacdo com o livro, é que as imagens fotograficas passardo a mediar 0 ato
psiquico de unir esses elementos da vivéncia, internalizados por cada um. A
cada pagina virada, o leitor ter4 a possibilidade de relacionar e comparar as
memoérias do narrador com suas prOprias recordacbes, num continuo
movimento.

A memoria € uma fungdo cognitiva que se constitui entremeada por
afetos; experiéncias registradas como lembrancas sdo acompanhadas de
sentimentos e significados pessoais Unicos, baseados na histéria de vida
singular de cada pessoa, por meio das relagdes sociais estabelecidas com

outros e com seu entorno.
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Por isso, cabe resgatar o que ja foi dito sobre a funcdo afetiva no
capitulo “O desenvolvimento do psiquismo infantil”, de que os afetos sé&o
“‘decorrentes de efeitos que nos vém dos objetos, acontecimentos e relacdes
com o0s quais nos deparamos durante a nossa existéncia diaria” (GOMES;
MELLO, 2011, p. 690).

A obra “Retratos” inspira a probabilidade de comparar as fotos do livro,
bem como seu texto, e todo o conteddo expresso na unidade de texto e
imagens, com o contexto de vida de pessoas singulares, e isso é, por certo, a
funcéo da arte: possibilitar a traducdo de dramas e situagdes reais da vida
humana por meio da expressao artistica.

Sentimentos e pensamentos que dao forma a ideias, as quais se
traduzem por lembrancas, ativam a fungdo memdria, mas ndo somente ela. Por
meio da histéria outras fungbes psicolégicas — percepcao, atencao,
pensamento, sentimento, imaginacao - se coadunam na composicao de ideias
sobre familia, sobre a infancia, férias, nascimento e outras concepcdes, no
sistema dinadmico da consciéncia.

O titulo do livro — Retratos — também deve ser objeto de reflexdo, pois
significa a acdo humana de producdo de “imagem que reproduz algo ou
alguém” (Dicionario Online de Portugués). O jeito como 0s retratos aparecem
no livro permite considerar as transformacdes dessa a¢ao — de fotografar - ao
longo do tempo, estimulando pensar sobre a historicidade da agcdo humana. Se
originariamente, no passado da autora, o ato de registrar se dava,
fundamentalmente, por meio da maquina fotogréafica e da impressédo em papel -
na obra as fotos aparecem em preto e branco para confirmar a ideia do antigo -
, atualmente essa mesma acdo foi substituida por outros instrumentos,
equipados com VArios outros recursos, que permitem transcender aquele
processo. Portanto, no bojo da arte literaria se faz presente a ideia do quanto
as acOes humanas reafirmam o movimento de continuidade e ruptura, unidade

explicativa do movimento da historia.
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Tema 2 —livro 4: Travesseiro travesso

“ LUIZ RAUL MAcuA

}\'RAVESSEIRO 2
RAVESSO

VANESSA :-erroro

™ ,

& FTD'

Referéncia; MACHADO, Luiz Raul. Travesseiro travesso. Sao Paulo: Br

Educacao, 2018. llustracBes Vanessa Prezoto.

Sintese

Luiz Raul Machado e Vanessa Prezoto. Relata a historia de Clarinha e o
dia em gue ganhou um travesseiro com bracgos, pernas, rabos e cara de
macaco. A partir desse dia o travesseiro passa a ir a escola, a brincar, almocar
e acompanhar a menina em todos os momentos do dia inclusive a noite. Um
dia, a menina é instigada pela tia a colocar nome no travesseiro que recebe o

nome de Trav.

Anélise do livro

O livro é retangular vertical, as fontes sdo sem serifas, em forma de
letras bastdo, de mais facil compreensdo para o publico a que se destina. O
fato de todas as letras estarem em maiulscula permite maior facilidade de se
identificar as letras individualmente.

Na capa ha um desenho de uma menina dormindo abracada a um
macaco, ambos tém um semblante calmo e feliz. Estdo numa cama com um
lencol rosa com bolinhas vermelhas, cobertos por um edredom azul escuro
com estrelas. A ilustracdo consiste numa mistura de tintas e lapis sobre o
papel. O titulo esta centralizado e abaixo do meio da pagina com informacgdes
do autor e ilustradora, a fonte utilizada para a palavra “travesseiro” € como se

fosse um pincel, enquanto que a fonte de “travesso” é divertida e desalinhada.
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As guardas também séo de uma cor amarelo claro e contém desenhos
em branco, parecem desenhos feitos por uma crianca com um giz, desenhos
de flores, uma casa, arvores, uma bicicleta, alguns animais e duas “pessoas’,
gue quando melhor observadas, percebemos ser a menina e o0 macaco.

A historia se inicia apresentando um novo objeto que Clara, a
personagem principal, ganhou: uma almofada em formato de macaco. Na
primeira pagina ha a descricdo da aparéncia da almofada, “Era quadrada e
fofa, mas tinha uma cabeca, com orelhas e focinho. e tinha dois bracos
compriidos. E tinha duas pernas compriiidas. E tinha um rabo compriiiido”
(MACHADO, 2018, p.4). As duas principais personagens, Clara e o travesseiro,
estdo representadas na narrativa visual em quase todas as paginas. Nessa,
aparece 0 macaco que tem o corpo retangular, no formato de um travesseiro,
tem a cabeca um sorriso que aparece dentes, bracos, pernas e rabo
alongados. Conseguimos perceber que alguém esta segurando-o, pois tem
dois bracos o abracando, embaixo ha pernas que usam uma calca vermelha e
atrds vemos um cabelo volumoso alaranjado. Ao lado esquerdo, mordendo o

rabo do macaco, esta um cachorro preto (figura 18).

Figura 18 — Clara e o macaco

CLARINHA GANHOU DE PRESENTE UMA ALMOFADA.
SO QUE ERA UMA ALMOFADA
MUITO ESPECIAL. ERA QUADRADA

E FOFA, MAS TINHA UMA CABECA, COM

ORELHAS E FOCINHO. E TINHA DOIS BRACOS
COMPRIID O S. ETINHA DUAS PERNAS
COMPRIIIDA S ETINHA UMRABO
cC OM PRI I I I D O

TUDO DE UM MARROM LINDO. E QUE A ALMOFADA
ERA UM MACACO.

Fonte: MACHADO, Luiz Raul. Travesseiro travesso. Sdo Paulo: Br Educacédo, 2018. llustracfes

Vanessa Prezoto.
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Conhecemos o0 rosto da menina na proxima pagina, onde a
ilustracdoapresenta a personagem, o0 macaco e 0 cachorro em varias
brincadeiras como andar de carro e subir escadas. Essa obra mostra, de forma
geral, o dia a dia de Clara, a¢fes tipicas da infancia, de uma crianca que
brinca, aprende e se desenvolve e ainda, inclui uma caracteristica desse
processo de vida, que € a relagdo com um objeto inanimado, um travesseiro.
Dessa forma, nessa pagina e na proxima, a narrativa segue contando sobre o
vinculo estabelecido entre macaco-menina e as atividades que faziam juntos,
Clara levava a almofada com ela para todas as brincadeiras e agdes cotidianas
como as refeicbes. “O marrom até comecgou a ficar mais escuro, porque 0
macaco andava pra cima e pra baixo com clarinha” (MACHADO, 2018, p.6,
grifos da autora).

A menina também o leva para a escola, lugar de socializagcdo com
amigos e conhecimentos, 0 macaco ia nas costas da menina como se fosse
uma mochila, mas com a diferengas que nesse objeto (macaco), “ndo guardava

nada, sé travessuras” (p. 10). Na escola, brincavam ainda mais:

Muitas travessuras. Vestir as roupas das bonecas no macaco.
Tirar todos os brinquedos do armario e jogar tudo la dentro
baguncado. Fazer comidinha pras bonecas e pro macaco
(MACHADQO, 2018, p. 12)

Em todas as ilustracfes, menina e macaco aparecem juntos envolvidos
em varias acdes, exceto quando a menina o leva para a escola. Na pagina que
retrata 0 ambiente escolar pela primeira vez (p. 10), a ilustracdo mostra os dois:
Clara estd usando o macaco como mochila, também aparecem amigos
cercando a menina. Na proxima pagina, aparecem criancas brincando, lendo
ou desenhando, supomos que estdo na sala de aula, o texto verbal narra as
travessuras das criangas com 0 macaco que sao retratadas com mais detalhes
no desenho: com fundo branco no canto superior esquerdo tem um armario
entre aberto, abaixo dele ha pequenos desenhos de lapis de um binoculo e
uma xicara.

No centro da pagina, desse mesmo lado, aparece uma menina deitada

com a barriga virada para baixo, de o6culos com um livro a sua frente.
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Localizado bem ao centro da pagina dupla, aparece o macaco, vestindo uma
camiseta vermelha, que esta sendo puxado por duas outras criancas, cada
uma de um lado, como se estivessem brincando de cabo de guerra. Do lado
direito, no canto superior hd pegadas coloridas, podemos ver duas criangas,
das quais sO aparecem as pernas, ambas estdo de costas para o leitor, elas
estdo pintando uma parede, tem duas latas de tinta e desenhos coloridos. No
canto inferior, tem uma menina com um avido de papel e um menino brincando
com blocos de montar que estdo organizados de um modo que se |é “a lua”.
Nessa ilustracdo aparece somente o0 macaco, nenhuma das criancas parece

ser Clara (figura 18).

Figura 18 — as personagens principais no ambiente escolar

H “ Il\

MUITAS TRAVESSURAS. VESTIR AS
ROUPAS DAS BONECAS NO MACACO. TIRAR TODOS
0S BRINQUEDOS DO ARMARIO E JOGAR TUDO LA
DENTRO BAGUNGADO. FAZER COMIDINHA PRAS
BONECAS E PRO MACACO.

Fonte: MACHADO, Luiz Raul. Travesseiro travesso. Sdo Paulo: Br Educacédo, 2018. llustracfes

Vanessa Prezoto.

Na ilustracdo seguinte, o cendrio continua sendo a escola. Ha vérias
caixas de papeléo formando ambientes diferentes: um foguete, uma casa, um
carro. As criangas brincam com esses espacos, ha desenhos nas caixas como
um arco-iris, muitos lapis coloridos espalhados pelo chdo e Clara aparece
dentro do foguete com um orelhas de coelho. Percebemos ser a menina por
conta do formato e cor do cabelo. O macaco parece estar dentro da casa,

guem Ié o livro ndo consegue ver todo o corpo, mas o0 seu rabo fica em
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destaque, saindo da casa de papeldo. A caracterizacdo dos amigos da escola
contempla a diversidade, ha uma amiga negra, outra que usa Oculos e um
menino.

A historia segue contando que Clara também dormia abracada com o
travesseiro, com 0s bragos, pernas e rabo dele enrolados nela. O texto diz que
eles vivam tdo juntos, dormiam junto e até sonhavam juntos com as
travessuras, das mais “estapafurdias” (p. 16). Essa palavra aparece de maneira
singular (figura 19), ndo sendo a primeira vez que um vocabulo é apresentado
de maneira especial, que foge de uma norma culta. Ao longo do livro, existe
uma brincadeira com as palavras, onde algumas se destacam pois estao
escritas em um formato especial, ou variam em sua forma, tamanho,
espacamento e intensidade (negrito) em determinados pontos do texto. Assim,
em algumas paginas o leitor € provocado a entrar num jogo ludico com as
palavras. A titulo de exemplo, na pagina 4 o livro brinca com o comprimento da
palavra “comprido” pela repeticdo do | ou pelo uso de fontes estendidas. Na
pagina 6 a brincadeira € com a palavra “escuro”, que no caso, vem em negrito.
A palavra "travessura", na pagina 10 apresenta uma fonte sem serifa, mas com
inclinacdes diferentes entre cada letra, dando a impresséo de bagunca. Fontes
maiores também sdo usadas para aumentar a énfase de algumas palavras
como "muitas travessuras", na pagina 12. J4 na pagina 14 a expressao "virar
cambalhota" vem em forma de semi-circulo, numa tentativa de indicar o

movimento da crianca, entre outras.
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Figura 19 — sonhar com travessuras

NA HORA DE DORMIR, O MACACO ABRAGCAVA
CLARINHA COM BRACOS, PERNAS E RABO.

E VIRAVA UM BELO TRAVESSEIRO. TAO JUNTINHOS
FICAVAM QUE ATE SONHAVAM JUNTOS. SONHOS
DE TRAVESSURAS, AS MAIS ESTAPAFURDIAS.
AS VEZES, CLARINHA ACORDAVA RINDO AS
GARGALHADAS.

Fonte: MACHADO, Luiz Raul. Travesseiro travesso. Sao Paulo: Br Educagéo, 2018. llustracdes

Vanessa Prezoto.

Voltando para a narrativa, na pagina que segue, a tia da menina surge
pela primeira vez e nesse primeiro momento, ndo aparece sua fisionomia,
somente suas pernas e sapatos vermelhos. Clara e 0 macaco estado deitados
de barriga para baixo no chdo desenhando com lapis de cor e tinta colorida (p.
18 — 19). Sdo nessas paginas que a mulher pergunta 0 nome do macaco so
que “Clarinha embatucou. Como ele estava sempre com ela, ela ndo precisava
chamar. Ele ndo tinha nome” (MACHADO, 2018, p. 18). Ela precisou dar um
nome ao “macaco-almofada-travesseiro” (p. 20), mas nao sabia qual nome, se
usava um nome de meninos, apelidos ou coisas, nenhum parecia fazer sentido.
Com a ajuda da tia que perguntou “Esse macaco é o qué, principalmente?” e
“‘Ele faz o qué, principalmente?”, respondeu que era um “travesseiro” e que
fazia “travessuras”, a tia concluiu “é um travesseiro travesso” e entao, colocou
o nome de Trav. Agora percebemos que o nome é composto pelas letras que
“travesseiro travesso” tem em comum, T — R — A — V. E nessa péagina que
aparece o rosto da tia, o foco da ilustracdo passa a ser no rosto das duas em
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um fundo amarelo, que remete a alegria e conforto, a menina esta dando um
beijo na tia que esta sorrindo, as duas parecem estar serenas e tranquilas.

Em seguida, Trav leva Clara numa viagem por meio da imaginacéo. Eles
foram para o topo da maior torre do mundo, de Ia a menina conseguiu ver “o
mundo com suas cidades, florestas, rios, montanhas e mares” (p. 24), depois
voltaram para dormir. Entdo a personagem faz uma conexdo entre esse
passeio e uma viagem que fez com o pai pelo computador, onde viu “0 mundo,
0 pais, a cidade, o bairro, a rua e a casa deles” (p. 28). As duas personagens
principais, macaco e menina, s6 ndo aparecem a frente da ilustracdo quando é
relatada a viagem imaginaria em que Trav e da menina Clara, ele a leva para o
topo da torre mais alta do mundo e de la a menina consegue ver muitas coisas.
Nessas péaginas, as ilustracdes sdo escuras como se estivesse noite, tem uma
lua desenhada em branco, um prédio e um telhado mais centralizados, um gato
gue caminha pelo telhado e varios prédios ao fundo, num deles da para ver a
sombra do macaco e da menina, no topo do prédio mais alto, Clara aparece
pequena enquanto Trav é maior e estd se pendurando ao lado do prédio. Essa
viagem das personagens nos faz acreditar na representagcdo de um sonho, um
sonhar/viajar acordado, usando a imaginacdo e assim, justifica-se o uso de
cores escuras, de acordo com Farina (2006), o preto remete a cor da vida

interior (figura 20).

Figura 20 — Viagem das personagens na imaginacao

Fonte: MACHADO, Luiz Raul. Travesseiro travesso. Sdo Paulo: Br Educacédo, 2018. llustracfes

Vanessa Prezoto.
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Percebe-se que a menina e o travesseiro sdo muito parceiros, realizam
muitas atividades juntos, até mesmo brincar com o faz de conta. A histéria
segue contando que Clara estava comegando a aprender a ler e essa “foi a

maior travessura de todas” (p.30).

De vez em quando embatucava numa palavra. mas ela gostava
das palavras encrencadas. Embatucar, por exemplo. Ela
achava engracada e pensava que era parente da palavra

batucar — coisa que ela adorava fazer. Trav gostava de
batucar com clarinha e de ouvir o que ela lia (MACHADO,
2018, p. 30).

A ideia da menina que as palavras “embatucar” e “batucar” sdo parentes
€ um raciocinio interessante que remete ao processo de homear o travesseiro,
pois “batucar” é uma palavra na qual as letras estdo contidas na palavra
“‘embatucar’. Sdo letras em comum presentes nas duas palavras, mesmo
processo no qual derivou o nome Trav. Na ilustracdo que ocupa apenas a
pagina 31, aparece os dois sentados, usando uma coroa, a menina esta com
um livro aberto. Ao redor deles estdo muitos livros empilhados, alguns parecem
formar um castelo e tem uma bandeira no topo. No canto inferior direito, tem
alguns blocos de montar com letras em cima de uma caixa que o cachorro esté
entrando. No topo da caixa, os blocos formam a palavra “Trav”.

Na ultima parte do livro, Clara acorda assustada pois ndo vé o macaco
junto dela. Entdo, ela descobre que a moca que trabalha na casa tinha
acabado de o tirar da maquina de lavar, a menina fica aliviada e abre “o maior
sorriso do mundo” (p. 34). Ao fundo da ilustracdo tem desenhado um varal com
varias roupas penduradas, inclusive o macaco que esta de cabeca para baixo.
Um pouco mais a frente, tem uma arvore com um balanco redondo, parece ser
aqueles feitos com pneu, onde Clara se pendura na mesma posi¢cao que Trav,
ao lado dela estd o cachorro. A frente tem uma bicicleta vermelha caida no
chdo. Essa ilustracdo tem o fundo verde que sugere calma, esperanca,
amizade e ¢é associado afetivamente com tranquilidade e seguranca.
Representacdo essa que parece legitima, pois a cena retrata o alivio da

personagem ao encontrar o amigo no varal.
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De acordo com o texto verbal, as personagens seguem felizes: “De novo
as travessuras. com um Trav mais limpo e — €& possivel? — ainda mais
travesso. Ah! Clarinha esta usando o sinal de gritar cada vez mais. viva!”
(MACHADO, 2018, p. 36). Entdo, na ultima pagina do livro, nos conta a
felicidade de Clara e suas travessuras com Trav. A ilustracdo de fundo laranja,
contem a menina de costas para quem |é com o travesseiro nas costas, 0
cachorro esta ao lado, esta chovendo e eles estédo pisando nas pocas de agua.
Concluindo com um final feliz.

Ao longo da obra, texto e a imagem estabelecem uma relacdo de
colaboracéo, ou seja, “um dos cédigos enche lacunas na informacgéo do outro e
ambas as mensagens se fundem em uma unica mensagem” (COLOMER,
2017, p. 281). A ilustragéo revela um pouco mais que o texto, apresentando as
acOes das personagens de maneira mais detalhada, assim é a partir da relacdo
entre os dois que o sentido comparece. Alias, essa relacdo é bastante
evidenciada ao longo da historia, menina e macaco, juntos, lidam com
situacgdes cotidianas: brincam, convivem com outras pessoas, experienciam o
ambiente escolar, que inclui a sala de aula e o processo de aprendizado da
leitura e, também, embarcam no mundo da imaginacao.

Nota-se que a personagem Clara € uma crian¢a pequena, que ainda nao
esta alfabetizada, pois seu contato com as letras, palavras e sinais de
pontuacdo da lingua sdo expostos na histéria como um momento peculiar e
significativo da sua vida. No texto se 1é: “PASSADO UM TEMPO CHEIO DE
TRAVESSURAS, CLARINHA COMECOU A APRENDER A LER” (MACHADO,
2018, p.30). Esse processo — de vivenciar o aprendizado das letras e da lingua
escrita — pode vir a suscitar no leitor tracos de situagdes também vivenciadas
na sua vida, tanto quanto a experiéncia de apego/afeicdo em relacdo a algum
brinquedo, objeto ou animal de estimacao, revisitadas por quem I€ o livro.

A histéria conta como o travesseiro, objeto inanimado, ganha status de
companheiro, pois a personagem constréi um vinculo de amizade com ele
incorporando sua presenca em diversas situacdes da vida, desde o episodio
em que estd alimentando o macaco (p. 8-9); acdo que pode ser considerada
cotidiana, pois reune aspectos fisicos e motores, mas também aspectos

afetivos de cuidado, até a parte da narrativa em que as duas personagens vao
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dormir (p. 16-17), “0 macaco abragava Clarinha com bracgos, pernas e rabo. E
virava um belo travesseiro. Tao juntinhos ficavam que até sonhavam juntos”
(MACHADO, 2018, p. 16).

A arte se pbe como instrumento capaz de representar os dramas e
situacgdes tipicas da vida real, de tal modo que incorpora e conserva o cotidiano
em seu conteudo e o expressa de forma sensivel, passivel de impactar o
espectador, e aqui reside a finalidade estética, na contradicdo existente entre
forma e conteudo (VIGOTSKI, 1999).

Essas cenas da histria podem transcender o momento da narrativa e
conduzir o pensamento e o0 sentimento de quem |é a fatos de sua propria vida.
Como nédo pensar naguele objeto de estimacdo que permaneceu por algum
tempo acompanhando, dia e noite, a realidade e a fantasia de alguém?

A relacdo sujeito-objeto, entre a personagem principal e o travesseiro-
macaco, é o0 eixo central nessa histéria. A menina Clara vivencia um processo
em que ela sente e percebe o travesseiro como objeto externo, mas esse sO
sera apreendido em sua totalidade por meio da sua subijetividade.

A histéria vai alinhavando experiéncias regidas por aspectos internos e
externos, cognitivos, afetivos e sociais, ou relacionais, e tende a produzir
emocdes, em quem a ouve ou Ié, que se coadunam com essa experiéncia de
ter tido algum objeto-brinquedo culminando com a reproducao de ideias, afetos
e sensagbes de envolvimento e felicidade ou para atualizar imagens,
sensacdes e experiéncias emocionais de tristeza e dor.

Fato é que a relacdo da menina Clara com o seu travesseiro o coloca,
por meio da histéria, num lugar privilegiado na sua vida, o que o faz ocupar a
condicao de objeto dotado de identidade propria, haja vista a necessidade de
conquistar um nome. E a relacéo com a tia que sugere essa necessidade, pois
Clara ndo havia, até aguele momento da histéria, percebido como isso se fazia
necessario. O objeto ja fazia parte do seu dia a dia, sem precisar dar um nome
a ele.

Como ja discutido em capitulo anterior, Vigotski (2009) acredita que a
palavra tem por funcdo representar o objeto, a qual pode ser usada para
‘ocupar’ mentalmente o lugar fisico do mesmo. Isso transforma a palavra em

um conceito que carrega a ideia nuclear que a identifica e a caracteriza. Entao,
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se alguém se refere a “Trav’, a menina logo lembrara do seu travesseiro-
macaco.

Assim, depois que a crianga entende a palavra como objeto, € que essa
palavra ird ocupar uma posi¢éo, junto do seu significado, como imagem mental,
na estrutura simbdlica do individuo. Assim, por conta das experiéncias Unicas
que teve com o objeto, ele também ir4 carregar um sentido pessoal no
psiquismo da crianga. No caso do livro, o0 nome ‘Trav’ instiga um fluxo de
pensamentos na menina, ela irhd se lembrar do objeto, suas caracteristicas
fisicas, vivéncias que tiveram juntos e os afetos que a relagdo entre os dois
proporcionou.

A existéncia do objeto no pensamento depende das relacfes mantidas
entre sujeito e objeto, o que sintetiza os modos de apropriacdo-objetivacédo por
meio das funcdes psicoldgicas cognitivas e afetivas. O préprio pensamento se
caracteriza como subjetivo, apresentando apenas uma parte da totalidade do
objeto (GOMES, 2008).

Sendo assim, o sujeito realiza um processo de apropriagao e objetivacao
do objeto, desenvolvido por seu pensamento por meio da sua atividade no
mundo, esse processo estabelece as funcdes cognitivas e afetivas. De acordo
com Gomes (2008),

as fungdes cognitivas constroem a imagem subjetiva do objeto
em sua concretude e as fungdes afetivas, igualmente,
cumprem a representacdo da imagem do objeto, porém
constroem a imagem da relagdo do sujeito com aquele objeto.
Portanto, 0 pensamento e 0s sentimentos S&0 processos
psicolégicos desenvolvidos pelo homem na sua relagdo com o
mundo (GOMES, 2008, p. 115).

E importante destacar que os sentimentos sdo emocées complexas que
surgem por meio da convivéncia do individuo com seu ambiente social, por
serem considerados funcbes psicolégicas superiores, sdo dependentes do
desenvolvimento cultural do sujeito. Entdo, s6 se concretizam por meio da

atividade social e cultural do individuo na realidade.
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Tema 3 —livro 1: A festa

Referencia: FRANCA, Mary; FRANCA, Eliardo. A festa. Londrina: Mef Editora,
2017. 16 p.

Sintese

Com texto de Mary e ilustragdes de Eliardo Franga, a narrativa “A Festa”
discorre sobre a ideia da coruja em fazer uma festa de aniversario. O texto, em
repeticdo, elenca varios animais que inicialmente aceitam preparar uma festa e,
a seguir, vao a festa levando cada um algo preparado: suco, docinhos, pipoca
e bolo. Quando a coruja, aquela que d& a ideia da festa, chega anunciando que
0 aniversariante ndo podera participar, os bichos todos se organizam e vao a
casa do gato, o aniversariante. Afinal, se ele ndo pode vir a festa, a festa vai

até ele.

Analise da obra

O livro é quadrado de tamanho médio, no canto superior esquerdo da
capa esta escrito o titulo “A festa” numa fonte artistica com serifa e, abaixo,
estdo os nomes da autora e ilustrador em uma fonte em maidsculo e sem
serifas. Uma ilustracdo ocupa grande parte da capa, sao dois personagens, um
coelho e um pato, o primeiro carrega um bolo com uma vela, que a partir do
desenho e do titulo supomos ser um bolo de aniversario, jA a segunda
personagem esta segurando um saco de pipoca. Todos esses elementos estao
num fundo branco, segundo Nikolajeva e Scott (2011, p. 313), “a escolha da
ilustracdo da capa reflete a ideia dos autores (ou em certos casos, talvez dos

editores) sobre o episédio mais dramatico ou atraente da historia”. Assim, o



135

leitor j& pode, desde o comeco, indagar alguns aspectos da narrativa, por
exemplo: de quem é a festa? Onde estao indo o coelho e o pato?

As guardas s&o simples, ndo trazem nenhum outro elemento da
narrativa, a folha de rosto repete a ilustragdo da capa, somente adicionando
informagdes sobre a edi¢cdo do livro. A narrativa inicia com a Coruja que diz “-
Amigo Coelho, amanha é dia de aniversario” (FRANCA, 2017), descobrimos
pelo narrador que o Coelho gosta muito de festa, entdo ele pergunta a Pata se
iriam fazer uma festa de aniversario. A partir disso, acontece uma série de
acbes em que cada personagem ird chamar um amigo para a festa: a Pata

“

pergunta para a Galinha, “- Amiga Galinha, vamos fazer uma festa de
aniversario?” (FRANCA, 2017); entdo essa chama o tatu que diz adorar uma
festa. Esse encadeamento de convites se estende por trés paginas.

E importante ressaltar que as paginas do livro s&o duplas, diagramadas
numa composicao associativa, isso significa, de acordo com Linden (2011), que
sdo organizadas reunindo pelo menos um enunciado verbal e outro visual no
espaco da pagina. “E comum a imagem ocupar o espaco principal da pagina e
o texto se situar acima ou abaixo dela” (LINDEN, 2011, p. 68). No caso dessa
obra, a ilustracdo preenche quase que a totalidade de ambas as paginas e o
texto esta localizado na parte superior da pagina esquerda (figura 21).Com
excecao da penultima pagina dupla do livro, em que o texto se situa acima da

ilustracdo nas duas paginas.

Figura 21 — diagramacdao do livro

© COELHO GOSTA MUITO DE FESTA!
ELE CHAMOU A PATA E DISSE:
— VAMOS FAZER UMA FESTA DE ANIVERSARIO?

Fonte: FRANCA, Mary; FRANCA, Eliardo. A festa. Londrina: Mef Editora, 2017. 16 p.
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A ilustracdo € outro aspecto interessante dessa obra, pois ela retém a
atencao do leitor. Isso se justifica por utilizar da aquarela e lapis sobre papel
como técnica, os desenhos usam cores intensas, principalmente azul, cinza,
laranja, verde e marrom. Outro aspecto associado a linguagem visual do livro é
o fundo da péagina, ele é branco na maior parte das ilustracdes, mas, as vezes,
as cores da paisagem se misturam com o fundo. Ainda assim, no fundo branco
aparece uma textura da folha utilizada para a ilustracdo, como a técnica de
aquarela exige um papel com maior gramatura e muitos desses tem texturas,
0 caso do papel escolhido pelo ilustrador na obra, pois fica evidente a textura
no fundo da pagina.

Ao discorrer sobre formas de analise da narrativa literaria, Colomer
(2017, p. 255) defende que ela “é definida por uma série de acontecimentos
enlacados de forma légica em uma estrutura, sujeitos a uma cronologia,
inscritos em um espaco e causados ou sofridos pelos personagens”. No livro “A
festa”, existe uma ordem cronoldgica e l6gica objetiva, sdo os acontecimentos
acerca da festa de aniversario em que acontece um episodio adverso, levando
as personagens a mudarem os planos.

ApoOs convidar os amigos nas primeiras paginas da histéria, a narrativa
segue com as personagens se organizando para a festa: “No dia da festa, a
pata levou pipocas. O coelho fez o bolo. A galinha veio com docinhos em
formato de ovos. o tatu fez um suco. E a coruja, o que sera que ela vai trazer?”
(FRANCA, 2017). A ilustracdo contém essas quatro personagens, cada uma
segurando o que levariam para a festa, todos numa fila reta a caminhar, pois
estdo de perfil, virados para a direita, o que indica, a partir do texto, que estéo
indo até a festa de aniversario. No fundo ha um rio, arvores em laranja nos
cantos direito e esquerdo, no meio da pagina tem uma grande arvore com as
folnas em rosa. No canto direito superior, a Coruja aparece voando com as
costas viradas para o leitor (o texto fala da coruja). H4 um degradé do branco
para azul escuro que sobressai no fundo da pagina, representando o céu,
essas cores sao associadas a estabilidade e confianga. O branco simboliza
vida, o azul € muito usado para se referir a amizade e acolhimento, o laranja e

rosa das arvores sao associados, respectivamente, a alegria e amabilidade
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(FARINA, 2006), ressaltando o momento de amizade vivido pelas personagens
(figura 22).

Figura 22 — as personagens se organizam para a festa

NO DIA DA FESTA, A PATA LEVOU PIPOCAS.
0 COELHO FEZ O BOLO.
A GALINHA VEIO COM DOCINHOS EM FORMATO DE OVOS.

O TATU FEZ UM SUCO.
E A CORUJA, O QUE SERA QUE ELA VAI TRAZER?
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Fonte: FRANCA, Mary; FRANCA, Eliardo. A festa. Londrina: Mef Editora, 2017. 16 p.

A narrativa continua com a Coruja compartihando uma noticia
inesperada: o aniversariante ndo pode ir a festa. Entdo, o Coelho tem uma
ideia: “- Se o aniversariante ndo pode vir a festa...”. Vale notar que, até esse
momento, penultima pégina do livro, o leitor desconhece qual animal esta
fazendo aniversario, ele € tratado pelas personagens somente como “o

aniversariante” (figura 23).

Figura 23 — A coruja chega com novidades

(= S /'\,:"'V
UTRA NOVIDADE: > 7 =

Fonte: FRANCA, Mary; FRANCA, Eliardo. A festa. Londrina: Mef Editora, 2017. 16 p.
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A préxima pégina mostra a resolucédo proposta pelo Coelho, o final da
histéria, momento em que os animais levam a festa até o aniversariante,
mudam o local para a casa dele e, consequentemente, o leitor descobre, tanto
pelo texto verbal como pelo visual, que o aniversariante é o Gato, entretanto a
ilustracd@o vai além mostrando o porqué de o gato ndo poder ir a festa: ele esta
com uma das pernas enfaixadas.

O desenho mostra o Tatu, a Pata, o Coelho, a Galinha e o Gato em volta
da mesa, em cima dela estdo o bolo e os doces em forma de ovo, o Gato esta
comendo um pedaco do bolo sentado numa cadeira e tem seu pé enfaixado
apoiado num banco. A Coruja esta sentada atras do Gato, tem um passarinho
cantando na janela, dois besouros no canto inferior direito e um porco entrando
pela porta segurando balGes coloridos. Os animais parecem estar numa casa,
gue supomos ser do aniversariante, que tem o chdo e as paredes nas cores
marrom e amarelo (figura 24). O amarelo se destaca no fundo da péagina, a
escolha dessa cor pode ser justificada devido a associacdo com alguns
sentimentos que se relacionam com o momento de festa ilustrado pela
imagem, pois o amarelo € vinculado a alegria, espontaneidade e conforto
(FARINA, 2006).

Figura 24 — a festa

—

B A FESTAVAIATEELE.
£0 GATO FALOU:
¥ — MUITO DBRIGADO!
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Fonte: FRANCA, Mary; FRANCA, Eliardo. A festa. Londrina: Mef Editora, 2017. 16 p.
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Nesse livro, o texto verbal € quase todo composto por didlogos com
frases curtas e simples, com indicacbes objetivas sobre quem fala,
conseguindo manter boa relacdo com o progresso da histéria, sem a deixar
tediosa. Segundo Colomer (2017), incluir muito dialogo facilita a leitura e pode
servir aos leitores menores porque economiza texto. Além disso, o narrador
essencialmente descreve os acontecimentos da histéria e facilita o dialogo das
personagens, imprimindo um carater mais literal.

Por outro lado, de acordo com Nikolajeva e Scott (2011) o texto visual
transmite primordialmente o ponto de vista, ou seja, mostra a posi¢cdo de quem
vé a historia. As imagens também “tém possibilidades ilimitadas de transmitir
de modo literal uma perspectiva ‘onipresente’, dando uma visao panoramica do
cenario, e também de retratar varios eventos [...]” (NIKOLAVEJA e SCOTT,
2011, p. 157), que é o que acontece nessa obra.

Assim, a relacdo entre texto e imagem nesse livro pode ser classificada
como redundante, o que significa que “ambos remetem para a mesma
narrativa, estdo centrados em personagens, acdes e acontecimentos
rigorosamente idénticos” (LINDEN, 2011, p. 120). As ilustracdes retratam o
cenario e personagens, sintetizando o conteudo.

Um aspecto que se destaca na narrativa € a relacdo de amizade
estabelecida entre as personagens. No inicio da histéria a Coruja ja se refere
ao Coelho como “Amigo Coelho”, a Pata ao convidar a galinha também diz
“‘“Amiga Galinha”, quando a Coruja chega com a noticia que o aniversariante
nao pode ir a festa, ela também se refere a ele como “O amigo aniversariante”.
Os animais se comportam a partir de um vinculo de amizade, pois estdo todos
interessados em garantir a comemoracédo do aniversario de um deles, por meio
de uma festa. Isso fica destacado, no texto escrito, com a utilizacdo da
expressao “amigo, amiga”.

De maneira geral, esse texto contém atitudes tipicamente humanas
como a construcdo de relacdes sociais, afetivas e de amizade, mesmo sendo

representadas por personagens animais antropomorficos
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Tema 3 —livro 2: Hoje é amanha?

—

~ Anna Claudia Ramos

Thateagies

Referéncia: RAMOS, Anna Claudia. Hoje é amanh&? 4. ed. Rio de Janeiro:

Duetto, 2018. 24 p. llustra¢des lonitZilberman.

Sintese

Escrito por Anna Claudia Ramos, com ilustracdes de lonit Zilberman. O livro
conta a histéria da menina Carol e suas indagacfes acerca do tempo, ou
melhor, sobre a diferenca entre ontem, hoje e amanha. Através de conversas e
perguntas para a mae e o pai, e também de suas experiéncias do dia a dia,
Carol vai encontrando, da sua maneira, uma resposta para sua pergunta “hoje

€ amanha?”.

Anélise da obra

A capa do livro traz do lado esquerdo a imagem de uma menina, com
cabelos pretos baguncados, vestindo um pijama rosa e azul, com uma pantufa
rosa, ela arrasta um ursinho de pellcia. Na parte inferior da capa, aparece um
chd@o com azulejos verdes e brancos, o fundo parece ser a parede da casa, na
cor laranja, e ao lado direito aparece uma mulher, da cintura para baixo, que
veste um vestido vermelho com bolinhas rosas e um salto vermelho. No canto
superior direito, esta o titulo “hoje € amanha?” escrito com uma fonte diferente
que é apenas 0 contorno das letras. Abaixo dele, estdo informacdes sobre a
autora e ilustradora. O livro é quadrado e de tamanho médio, o que facilita o
manuseio para a crianga que ira ler. As guardas sédo simples numa cor que
mistura marrom e vermelho.

A narrativa inicia contando que era a hora de Carol deitar-se, a méae

coloca a filha na cama, conta uma histéria e Ihe da um beijo, nesse momento a
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menina pergunta “- Mae, ontem eu vou brincar na casa da Marina?” (RAMOS,
2018, p. 5), a mae explica que ndo € ontem e sim amanha. Entdo, o narrador
explica que Carol € pequena e vive trocando ontem, hoje e amanha. O texto
escrito encontra-se do lado direito da pagina dupla, ocupa o centro da pagina e
acima dele existe o desenho de uma folha verde que parece estar caindo. Do
lado esquerdo da pagina, a ilustracdo mostra duas meninas, uma de cabelos
pretos e com roupas roxas e a outra de cabelo ruivo, 6culos e roupas azuis.
Elas estdo de méos dadas e sorriem, no fundo ha uma cor azul, segundo
Farina (2006) essa cor € geralmente associada a amizade. Por esse fator, e
também pelo fato de a menina da capa, de cabelos pretos, estar ilustrada na
pagina, supomos que a outra menina é Marina, a amiga da personagem Carol

que ira brincar na casa (figura 25).

Figura 25 — inicio da histéria: Carol e a amiga

Era hora de Carol deitar,

Como sempre, a mie colocou a filha na cama. conto

dew um beijo de boa-noite. Mas antes de a mie sair do

= Mie, ontem eu vou brincar na casa da Marina’

= Ontem, nio, filha, amanhd. Depois de dormir, acordar e almagar. Mas
agora dorme que jd ti tarde.

~Té ber, mas fica aqui na minha cama um pouguint

Carol ainda é pequena. Vive trocando ontem, b
amanhd eu fui na praia, ortem ey wou passer.

muito, nio, Esse negdcio de tempo ¢ mesan

Fonte: RAMOS, Anna Claudia. Hoje é amanh&? 4. ed. Rio de Janeiro: Duetto, 2018. 24 p.

llustracdes lonit Zilberman.

A histéria segue com Carol acordando e perguntando: “- Méae, hoje é
amanha?”’, a mae nao entende o questionamento e a menina explica “- Ué
mae, vocé disse que eu ia na casa da Marina amanha depois de dormir. Eu ja
dormi e t6 querendo saber se hoje € amanha”. A mae, entéo, entende e diz que
“hoje virou o amanha de ontem”, mas Carol ndo entende nada, ainda mais por

sua méae ter acrescentado o “ontem”, ela tinha entendido que “o0 amanha vira
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hoje depois que dorme e acorda” s6 que naquele momento ndo queria pensar
naquilo, queria era brincar com a amiga. As ilustracoes dessa parte do livro
mostram as duas meninas brincando, numa pégina aparecem pulando e
ficando de ponta cabeca, na outra estdo deitadas de bracos abertos e com uma
feicdo de serenidade, sorrisos no rosto e olhos fechados.

Depois o narrador conta que Carol foi passar o final de semana na casa
do pai, eles foram na praia no sdbado e no domingo, ele queria andar de
bicicleta. A ilustracdo mostra o pai de 6culos de sol, em pé, olhando para a
direita e a menina, agachada brincando com uma estrela na areia. Ao fundo
aparece o mar azul e trés pedras grandes no horizonte. E interessante que o
texto ocupa a parte superior enquanto a ilustragdo ocupa o restante, mas estao
somente na pagina esquerda, a pagina direita repete a mesma ilustracao,
porém no canto superior direito aparece novamente a folha verde caindo e no
canto esquerdo inferior esta o texto: “s6 que Carol queria ir a praia de novo”.
Acreditamos que essa reproducédo da ilustracdo ndo é por acaso, é intencional,
pois a menina queria repetir a mesma atividade que teria feito no dia anterior.

Na continuidade da histéria, o pai diz “- Mas Carol, ontem a gente foi a
praia. Hoje a gente pode andar de bicicleta”, a menina pergunta o que é ontem,
ele responde que € um dia que ja passou. A ilustracdo dessa parte contém
duas partes distintas, a primeira ocupa a parte superior da pagina esquerda e
se alonga até uma pequena parte da direita, o desenho mostra os dois
andando de bicicleta, a menina com os cabelos ao vento e um sorriso no rosto,
engquanto aparece somente a parte inferior do corpo do pai, que veste um ténis
vermelho, short verde e uma camiseta listrada. Outro quadro com desenhos
esta na parte inferior da pagina direita, o qual reproduz a ilustracdo de pai e
filha na praia (figura 26). Acreditamos que essa disposicdo, que coloca o
guadro menor com o desenho de ambos na praia na parte inferior da pagina e
acima dele o texto “- Ontem é um dia que ja passou, Carol”, tem o propdsito de
se referir a uma recordacdo do dia anterior, relacionando a frase com a

imagem.



143

Figura 26 — Carol e 0 pai

- Mas, Carol, ontesn a gente foi & praia. Hoje s gente pode andar de bicicleta.
- 0.que é antem, pai?

Fonte: RAMOS, Anna Claudia. Hoje € amanhd? 4. ed. Rio de Janeiro: Duetto, 2018. 24 p.

llustragdes lonit Zilberman.

A seguir, a menina pergunta o que € um dia, o pai tem dificuldades para
responder, mas explica: “um dia é o tempo que vocé fica acordada brincando,
vai a escola, faz um monte de coisinhas, até chegar de noite e vocé ir dormir”.
Nesta péagina, ha diversos desenhos que compdem a ilustracdo, do que se
entende ser um modo de mostrar a rotina diaria da menina. No centro superior
da péagina aparece a parte inferior dos dois andando de bicicleta, na parte
inferior da esquerda para a direita as figuras mostram a menina deitada na
cama acordando, ela na frente de um prato de comida e um copo de bebida,
ela numa banheira cheia de espumas e, por ultimo, novamente ela sentada na
mesa encarando um prato de comida e uma xicara com bebida. Na péagina
direita, um pouco acima do desenho de Carol tomando banho, aparece mais

uma vez uma folha caindo (figura 27).
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Figura 27 — atividades exercidas durante o dia

- E o que & um dia, pai?
0 ¢ respondew:

o
£

. filha, como o pal vai te explicar o que & um dia?

- [ no sel. Vock ndo & pai? Pai sabe um monte de coisas.

Fonte: RAMOS, Anna Claudia. Hoje € amanh&? 4. ed. Rio de Janeiro: Duetto, 2018. 24 p.

llustracdes lonit Zilberman.

A menina segue questionando sobre as atividades exercidas durante o
dia, pergunta se ainda é dia mesmo que ndo V& a escola, o0 pai explica que o
dia tem uma parte clara e uma escura. Carol pensa e conclui: “- Ontem é um
dia que dormiu, pai? — E filha, isso mesmo. Um novo dia quando acorda fica
sendo hoje e o dia que dormiu fica sendo ontem”. A ilustracdo mostra essas
duas partes do dia, na pagina a esquerda estd a menina dormindo em sua
cama, abracada no ursinho de peldcia, no canto inferior direito a ilustracédo dela
andando de bicicleta e acima do texto na pagina direita, bem no centro, tem o
desenho da folha caindo, de novo.

Na péagina seguinte, a esquerda estd um desenho de Carol acordando,
se espreguicando e, ao lado dela na cama, o ursinho. O texto escrito esta a
direita, perto dele uma folha caindo e a narrativa continua com a menina ainda
indagando sobre o tempo “- E 0 amanha é um hoje que vai acordar?”, o pai diz
qgue sim. Entdo ela entende melhor sobre 0 amanh@, pois associa a esse tempo
uma atividade, amanha ira voltar para a casa da mée.

Para concluir, tanto a histéria como o raciocinio de Carol sobre ontem,
amanha e hoje, ela pede ao pai para ligar para a mae e contar a novidade: “- Ih
mae, sabe 0 que eu descobri? Que amanha eu vou pra sua casa e que hoje é
um dia inteirinho, e que ontem é um hoje que foi dormir, e que amanha é um

hoje que vai acordar e que...” O desenho ao lado mostra mae e filha se
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abracando, a mae tem cabelos parecidos com os da menina, veste um vestido
vermelho enquanto Carol esta com uma blusa rosa com flores vermelhas, o
rosto das duas transmite serenidade e carinho, pois estdo com os olhos
fechados, tem as bochechas rosadas e sorriem levemente com os labios.

A narrativa termina assim, sem que o leitor saiba o final da frase de
Carol, porém o problema colocado no inicio do texto, ou seja as duvidas da
menina sobre os conceitos - ontem, hoje e amanha - é resolvida. Do seu
proprio jeito, ela consegue entender a diferenga entre cada um, além disso, ela
compreende também o que € um dia. Para Colomer (2017), o final da histéria
tem que dar sentido ao que foi lido e esse livro assim o faz, mesmo sem
finalizar a ultima frase da narrativa.

O texto verbal segue uma ordem cronoldgica e acompanha a linha de
raciocinio da personagem de maneira objetiva. Ha varios didlogos que
intercalam as vozes da menina, da mée e do pai. A escolha das palavras e a
maneira como as frases sdo escritas da ritmo a histéria, existe também uma
coeréncia no processo de aprendizado da menina, ela comeca a entender o
que significa o0 amanha@ com a ajuda da mée, j4 o pai a auxilia a entender o que
€ o0 ontem, dia e hoje.

Por outro lado, o texto visual traz informacdes complementares ao
escrito, “um dos cddigos enche lacunas na informagéo do outro e ambas as
mensagens se fundem em uma unica mensagem” (COLOMER, 2017, p. 281).
Esse aspecto € demonstrado no livro em varios momentos, por exemplo na
primeira pagina, enquanto a narrativa fala que a mae esta colocando a filha na
cama e Carol confunde o amanh& com o ontem ao perguntar quando vai
brincar na casa da amiga, a ilustracdo mostra as duas meninas juntas. Para
Linden (2011), esse tipo de relacdo entre texto e imagem é de colaboracéo,
pois trabalham em conjunto com uma finalidade em comum, a de construir um
discurso Unico, € preciso avaliar de que modo se combinam as forcas e
fraquezas de cada cdédigo ja que o sentido da narrativa em geral surge da
relacédo entre o texto e imagem.

Um aspecto interessante que o livro destaca é o fato de que em todas as
paginas aparece uma folha de arvore esverdeada pairando sobre a cena em

questdo, como se estivesse caindo. Esse recurso visual, a repeticdo da mesma
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imagem — de uma folha solta em cada pagina — parece sinalizar o decorrer do
tempo da narrativa, ou seja, a percepcao do tempo € o essencial nessa
histéria, visto que, ao longo dela, a personagem principal € instigada a
entender a relacéo entre a simplicidade de vivenciar o tempo e a complexidade
de significa-lo por meio de palavras.

A centralidade da histéria diz respeito aos modos como lidamos com a
passagem do tempo; o movimento das horas e dos dias e sua organizacao,

que na historia € revelado por meio da “hora de dormir”, “hora de brincar com a
amiga”, “de ir a escola”, “dia de passear com o pai”, € o ponto central da obra
literaria e indica que experienciar o tempo nao é suficiente, faz-se necessario,
também, manejar a significacdo social de algumas palavras que designam o
ontem, o0 hoje e o amanh@, expressdes formuladas para indicar o passado, o
presente e o futuro. Segundo Mukhina (1995, p. 261), “é particularmente dificil
para a crianga orientar-se nos conceitos de ‘ontem’, ‘hoje’ e ‘amanha’ etc. Ela
nao compreende a relatividade desses conceitos”.

A autora defende que a criangca ndo se orienta tdo bem no tempo, ela
vive no tempo e seu organismo responde a passagem do tempo, por exemplo,
chega uma hora do dia que tem desejo de comer e que sente sono. Como o
tempo ndo tem uma forma visual e ndo pode ser tateado, a crianca aprende a
conhecer o tempo assimilando as medidas estabelecidas pela humanidade,
essas tém um carater relativo e convencional, sendo dificeis de assimilar. “A
crianca assimila a ideia da passagem do tempo com base, em primeiro lugar,
em suas proprias acdes: de manha se lava e toma café; durante o dia, brinca,
estuda e come; a noite é hora de dormir” (MUKHINA, 1995, p. 261).

E na segunda metade da idade pré-escolar que a crianca aprende a
diferenca entre as denominacfes de tempo e passa a usa-las, assim o faz
tendo como referéncia o dia de hoje.

A logica da personagem da historia para compreender o percurso do
tempo € muito parecida com aafirmacdo de Mukhina (1995), no inicio da
narrativa Carol troca ontem por amanhd, a méae explica que é amanha, o dia
qgue ir4 brincar com a amiga, e que chegard depois dela dormir acordar e
almogar. Dessa forma, a mée demarca as atividades da menina daquele

momento até chegar o horario de ir a casa da amiga. Quando ela pergunta ao
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pai 0 que é ontem, ele introduz a ideia de dia, numa tentativa de explicar o que
€, quando diz “ontem € um dia que passou”. O pai também apresenta ag¢des
que a menina exerce durante o dia e suas caracteristicas, exemplificando que o
dia tem uma parte clara e outra parte escura.

Carol volta a pensar no amanha, com referéncia no hoje, quando
pergunta se amanha é um dia que vai acordar, o pai diz que sim. Entdo, a
menina parece compreender ontem, hoje e amanhd, fazendo mencao ao dia de
hoje, e conclui contando a sua mae “[...] hoje é um dia inteirinho, e que ontem é
um hoje que foi dormir e amanha é um hoje que vai acordar [...]".

Quando se trata de um periodo de tempo, a crian¢a delimita sua duracéo
com base no que €é capaz de realizar nesse tempo (MUKHINA, 1995, p. 260).
Isso acontece na histéria quando o pai explica que um dia inteiro compreende
algumas atividades de Carol, como ir a escola, brincar e, a noite, dormir.

Entre a crianca da historia e o objeto do conhecimento — o tempo
significado por meio de palavras — estdo os adultos, pai e mae, e o0s
conhecimentos utilizados por ambos para comentar a designacéo correta sobre
0 passado, o presente e o futuro. As agdes do pai e da mée sdo mediadoras na
relacdo, imediata, da crianca com a realidade, portanto, a interposicdo da
linguagem é decisiva para a apreensdo desse contetdo social. Esse processo,
que extrapola a vivéncia imediata e conduz a insercdo da crianca na cultura,
fica registrado no livro e traduz a funcao da obra de arte, que é a de explicitar
as demandas da vida real, simbolizadas por meio de mecanismos sensiveis e
indiretos.

Vale destacar que a sutil aparicdo, que nutre a relagdo entre imagem e
texto — de uma folhinha esverdeada que percorre todas as péaginas do livro -
pode suscitar em quem |é a ideia da passagem do tempo, ndo de modo direto,
mas por meio de outra forma de linguagem, uma ilustracdo, que percorre,
perpassa, atravessa cada pagina se unindo ao conteudo do didlogo e ao
conjunto de formas, e vai inquirindo o leitor e a leitora sobre o porqué daquele
detalhe. A imagem da folhinha, que se desprendeu e atravessou a historia
pode ser refletida como um processo, um movimento, a histéria da menina

Carol, que se empenha por entender o tempo, traduzido socialmente, por meio
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dos significados verbais das palavras ontem, hoje e amanha, para emprega-
las, futuramente, de maneira consciente e intencional.

A Teoria Histérico-Cultural defende que a crianca se apropria das
producdes e conhecimentos do género humano pela sua inser¢cao na realidade
social, isso é o que lhe permite assimilar a cultura humana, os conhecimentos e
constituir aptiddes e qualidades psiquicas especificamente humanas, pouco a
pouco, por meio das experiéncias sociais que o ambiente oferece (MUKHINA,
1995).

Tema 3 —livro 3: Dona Nené e o sumico do brinco

2
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Referéncia: TARABORELLI, Rita. Dona Nené e o sumi¢co do brinco. Sao
Paulo: Cereja Editora, 2015. 48 p.

Sintese

Escrito e ilustrado por Rita Taraborelli. O livro conta a histéria de Dona
Nené, uma senhora que vive no campo, acompanhada de uma vaca e algumas
galinhas. Um dia ela percebe que perdeu um brinco, em forma de concha que
ganhou de um marinheiro. Entdo ela passa a resolver esse mistério, onde esté
o brinco? Junto com a personagem principal, o leitor € convidado a conhecer

mais o ambiente em que Dona Nené vive enquanto ela procura o objeto.
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Anélise da obra

Antes de analisar essa obra, € importante destacar que ela é dividida em
duas partes: a primeira € a historia propriamente dita e a segunda parte esta
descrita como “Dona Nené e o ovo fresco”, na qual ela ensina para a vizinha
um experimento para descobrir se o ovo estd bom. Focalizaremos nossa
avaliacao na historia principal sobre o sumico do brinco.

O livro tem um formato retangular vertical, a capa mostra um quadro
pendurado, nele tem o desenho de uma mulher com uma boia rosa na cintura,
ela parece estar na praia, pois existem algumas ondas e um fundo azul, no
topo do quadro tem uns desenhos de nuvens. A mulher usa 6culos, uma tiara
rosa e um maib azul de bolinhas rosas, na orelha tem um brinco de concha, a
ilustradora da destaque ao brinco, ja que existe uma seta e outro desenho dele
em “close-up”. Ao fundo do quadro ha retangulos brancos e amarelos, alguns
com o desenho da concha.

Quando abrimos o livro, nos deparamos com a guarda que apresenta
muitos elementos visuais. A esquerda, ha uma apresentacdo de Dona Nené,
tém dois desenhos da personagem lado a lado, em um ela estad de perfil,
escrito abaixo dela “90°”, no outro esta a “150°”, o desenho também indica que
ela tem 1,60 metros de altura. Abaixo disso, estdo os desenhos de seus
carimbos: uma colher, uma xicara, um ovo frito, um ovo inteiro, moedor de
pimenta, garfo, faca, um fuet, uma leiteira, um coragédo, uma gota e, novamente
uma concha. Talvez esses dois desenhos da personagem em diferentes
posicbes possam estar relacionados ao dilema vivido pela mesma, na procura
por um objeto perdido, ficamos a nos ocupar, nos perguntar, reposicionar para
visitar lugares possiveis de onde estara o objeto, quais lugares anteriormente
foram visitados por ele.

A direita, além de informacdes como o titulo, autor e editora, o texto
visual é rico em detalhes. Mostra a vista de cima de um quarto, no topo da
pagina tem uma penteadeira com alguns objetos, como um espelho, um anel,
um colar, um pente, escova de cabelo e maquiagens. O piso é um quadriculado
gue intercala azul e branco. Ao lado da penteadeira tem uma pantufa rosa e na
parte inferior da pagina, o desenho mostra um tapete rosa, alguém que pisa

nele, com chinelo, uma meia listrada de tons de verde e saia amarela.
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E possivel supor que essa pessoa seja Dona Nené, pois a figura dela na
pagina ao lado mostra exatamente essa mesma roupa. Imaginamos que a
intencdo da autora, que também é a ilustradora da obra, ao trazer essas
informagdes por meio da imagem, seja a de apresentar a personagem ao leitor,
mostrando a prépria personagem, suas caracteristicas fisicas, parte de sua
casa e objetos do seu cotidiano, tanto aqueles que estdo na cémoda, como
também os carimbos, representam figuras contempladas na historia e que
serdo usadas na ilustracéo ao longo da narrativa.

Esses registros visuais da obra denotam um conjunto de elementos que
fazem referéncia a vivéncia do sujeito com o0s objetos/utensilios do seu
ambiente (como os itens ilustrados na guarda); quando a pessoa produz sua
experiéncia com esses objetos/instrumentos, sS40 0s aspectos sociais e
culturais, tipicamente humanos, neles incorporados, que a Teoria Historico-
Cultural destaca como essenciais para seu desenvolvimento. A folha de rosto
apresenta a mesma ilustracdo da capa.

A narrativa inicia contando as diferencas entre Dona Nené e outras
senhoras, a autora destaca para o leitor, com o ritmo e as rimas da historia:
“‘Dona Nené era uma senhora diferente. (Morava em um lugar em que o mar
tinha cor de leite). E dificil acreditar, mas ela n&o tinha televiséo, computador
ou telefone celular” (TARABORELLI, 2015), que sempre se divertia no quintal
de sua casa, acompanhada por uma vaca e varias galinhas, e que ela tirava
leite da vaca todo dia, que guardava a leiteira no armario, pois também nao
tinha geladeira.

Como dito em outras analises, a “textura” do som das palavras que
lemos € essencial para o valor literario da obra (COLOMER, 2017), nessa
histéria as rimas formam um ritmo que direciona a leitura, também tem a
funcdo de chamar a atencdo da pessoa que Ié para o som das palavras. De
acordo com Vigotski (2009), uma das funcBes da palavra € a de representar
mentalmente o objeto, assim, ao ouvir ou ler essa histéria, a pessoa vai
produzindo um entendimento que possibilita reconstruir a histéria em
pensamento, de modo ideal.

Outro aspecto que predomina na experiéncia com essa obra é a

ilustragdo complexa, sempre cheia de detalhes e com muitas cores. A técnica
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usada nas ilustracbes sdo aquarela, lapis de cor e carimbos. A titulo de
exemplo, na pagina onde a autora relata que a personagem se divertia no
quintal, rodeada de animais, a ilustracéo é feita em pagina dupla contendo na
parte inferior, um gramado verde, mostra (da esquerda para a direita) uma vaca
malhada de frente com o leitor, atrds dela tem um cerca feita de madeira e
arame; trés galinhas, em cima dela, mais ao centro da pagina tem desenhos de
nuvens e carimbos de coracdes. Ao lado direito, aparece Dona Nené sentada
numa cadeira com uma Xxicara na mao, tem gotas que caiem de uma leiteira,
que aparece “pendurada” do topo da pagina, em frente da personagem tem
desenhos de ovos inteiros; um ovo quebrado e varios ovos que parecem fritos,
também ha um saleiro que “derrama” sal nos ovos e um moedor de pimenta
(figura 28).

Figura 28 — ilustracéo complexa do quintal de Dona Nené

—

Todas as manhds, ela se divertia em seu quintal.
Mas nunca sozinha, tinha uma vaca e varias galinhas.

Fonte: TARABORELLI, Rita. Dona Nené e o sumico do brinco. Sdo Paulo: Cereja Editora,
2015. 48 p.

Na proxima pagina, o texto verbal conta que a personagem ordenhava a
vaca todo dia e que guardava a leiteira no armario porque nao tinha geladeira.
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A ilustracéo € separada por pagina, na da esquerda mostra Dona Nené tirando
o leite da vaca e a da esquerda, o armario, dentro dele tem copos, Xxicaras,
tacas, duas leiteiras, um queijo numa queijeira, um ralador, um moedor de
pimenta e um saleiro; percebe-se que a autora, mais uma vez, mostra o dia a
dia da personagem principal por meio dos textos verbais e visuais. Na parte
central, da dobra da péagina, aparece uma fumaca amarela clara que sai da
leiteira e “entra” na cena da pagina esquerda, em que a personagem esta
tirando o leite. Dentro dessa fumacga tem o desenho de um barquinho com um
homem segurando uma luneta (figura 29).

Figura 29 — Cotidiano da personagem
EC R

Dona Nené firava lefte todo dia.
A leitelra toda cheia ficava no armarto,
poTs geladeira ela também Noo tinha.

Fonte: TARABORELLI, Rita. Dona Nené e o sumico do brinco. Sdo Paulo: Cereja Editora,
2015. 48 p.

Para Linden (2012, p. 66), a dobra é um eixo fisico que divide o espaco
do livro aberto em duas partes iguais, € a divisao obrigatéria da pagina dupla e
pode ser usada para organizar um sistema de correspondéncias ou ecos de
uma péagina para outra. E possivel atribuir & dobra diversas funcdes para

acrescentar a organizacao da narrativa e da relagdo entre texto e imagem, no
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caso desta obra € um indice de um elemento importante da historia. Essa
imagem, que liga a leiteira a acdo de tirar o leite, anuncia um fato que ainda
ndo apareceu objetivamente na histéria, portanto a ilustracdo compde com o
texto escrito uma antecipacao de alguma coisa que podera vir a acontecer.

A narrativa continua com as acbes de Dona Nené que, entdo, foi se
arrumar para visitar a vizinha, mas quando se olha no espelho repara que um
dos seus brincos sumiu, de imediato, ela comeca a procura-lo. Na pagina
seguinte, o leitor conhece mais sobre a historia daquele objeto: “Era um brinco,
na forma de concha, que Nené ganhou quando era jovem. Foi presente de um
marinheiro de bom coracdo. Dizia ele que viajou o mundo inteiro com o
presente na mao” (TARABORELLI, 2015, p. 13).

A ilustracdo dessas paginas (12 — 13) sao similares, o fundo é branco
com pequenos desenhos como ovos quebrados, flores, coracbes e conchas.
Centralizado na pagina, existe um baldo de pensamento em forma de nuvem,
como aqueles usados em histérias em quadrinhos, um € rosa forte e dentro
esta desenhado uma méo, que segura uma caixa pequena com dois brincos
em formato de concha rosa; o outro, a direita, é verde e a ilustracdo mostra um
barco com um homem em pé, ele usa um chapéu, tem barba e segura uma
caixa pequena rosa. A composi¢cdo das imagens cria a possibilidade de um
encadeamento de fatos, do passado, ou seja, da origem do brinco - o barco
dessa pagina é o mesmo das paginas 8 — 9 — e do futuro, aquele barco saindo
da leiteira, que é onde o brinco podera estar.

Depois Dona Nené volta a procurar o brinco, os desenhos na ilustracéao
mostram que ela olhou no quintal perto da vaca, ela sempre rodeada de
galinhas. Comecgou a desconfiar e se perguntar “onde € que o brinco foi parar?”
(TARABORELLI, 2015, p. 15). Na préxima pagina, ela suspeita que as galinhas
comeram o brinco achando que era milho, logo se questiona: “Sera que o
brinco virou ovo? Ou foi parar dentro de um ovo?” (TARABORELLI, 2015, p.
17). Nesse ponto da histéria, as imagens mostram trés momentos da
personagem principal, da esquerda para direita: a primeira aparece no canto
inferior esquerdo, é relativamente pequena, esta segurando uma lupa na frente
de um dos olhos, na lente da lupa ha o desenho de um ovo frito, na outra méao,

segura uma xicara; o outro desenho de Dona Nené é grande, esta centralizado,
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perto da dobra da pagina, ela esta em cima de um banco, de perfil, segurando
uma lupa, em cima da sua cabeca tem varios pontos de interrogacéo; por
altimo, na pagina a direita, o desenho é s6 do rosto da personagem, do nariz
para cima, ela esta de Oculos e no reflexo de cada lente, tem a figura de uma
galinha. Percebemos também, que o texto escrito (p. 17), encontra-se dentro
de um baldo de pensamento e utiliza de fontes de tamanhos diferentes para
ganhar contraste e atencdo do leitor para o questionamento feito pela
personagem.

Dessa forma, a autora apresenta a lupa pela primeira vez, desde entao
esse objeto acompanhara a personagem na busca pelo brinco, aparecendo nas
ilustracbes das paginas 20-21, 22-23 e 24-25. A lupa é uma ferramenta que foi
criada histérica e socialmente para atender a uma necessidade humana e
exercer uma funcao, a de criar imagens ampliadas aproximadas pela lente, ela
é utilizada para observar objetos pequenos e superficies, aproximando-o0s.

Segundo Vigotski (1998), a adaptacdo do homem a natureza, fez com
que ele tivesse diversas necessidades e que transformasse o seu entorno e a
si mesmo para sana-las, muitas vezes criando e utilizando ferramentas e os
produtos culturais decorrentes de seu uso (MARTINS, 2011). Os instrumentos
possuem uma funcdo mediadora, pois orientam o comportamento do homem
sobre o objeto da sua atividade, produzindo mudancas no mesmo, pode-se
dizer que é um meio que 0 homem possui para controlar e dominar a natureza.
Dessa forma, Dona Nené utiliza da lupa para auxilia-la na tarefa de procurar o
brinco, acdo que se torna mais especifica pelo uso do objeto.

De volta a obra, Dona Nené continuou a procurar, as galinhas nao
estavam entendendo nada, como mostra o desenho da péagina seguinte, a
personagem abriu a boca de uma galinha em busca do brinco. Nas paginas 20
e 21, ndo ha texto verbal, apenas visual. Na primeira pagina, ha o desenho de
varios ovos fritos que contornam a pagina, algumas cascas de ovo quebradas,
num fundo azul; no canto inferior esquerdo tem um terco de um ovo frito, na
borda dele, esta a personagem deitada que parece estar pensando, pois ha um
baldo de pensamento que segue da dire¢cdo da sua cabega até o centro da

pagina; a nuvem desse baldo é o desenho de um ovo, dentro da gema tem
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uma concha, esse desenho da concha também aparece dentro de outros ovos
(figura 30).

Figura 30 — Dona Nené procura o brinco
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2015. 48 p.

Na pégina da direita (p. 21), ocupando parte da pagina, aparece Dona
Nené da cintura para cima, de perfil, segurando uma lupa e ao seu redor estéao
alguns desenhos como de um ovo frito e suas cascas e um saleiro, conforme
mostrado na imagem anterior.

A andlise dessa ilustracdo sugere que a personagem parece avaliar de
perto o ovo, com o auxilio da lupa, para investigar onde pode estar o brinco.
Ela também imagina um ovo com o brinco dentro, o que condiz com seu
guestionamento na pagina 17, se a galinha comeu o brinco, ele viraria ovo ou
sera que pararia dentro de um? Talvez Dona Nené imaginasse que quando
guebrasse os ovos das galinhas, o brinco poderia estar dentro de algum. Isso
justifica também as figuras utilizadas na ilustracdo, tanto os ovos abertos
(fritos) quanto os carimbos de ovos quebrados e inteiros.

Realmente, o brinco havia desaparecido e a personagem ndo aceitava.
O dia estava quase acabando e ela impaciente por ndo conseguir resolver o
mistério do sumigo do brinco. Por fim, aceitou a situagao e “Sé lhe restava
beber um pouco de leite, descansar e depois voltar a procurar’
(TARABOTRLLI, 2015, p. 27), a ilustracdo mostra Dona Nené ainda pensando
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no brinco, um fogdo com a leiteira em cima, uma janela com o anoitecer e
algumas estrelas. A historia segue: “... e junto com o leite saiu um barulho. Tic,
tic, tic... insistia 0 som que vinha de dentro da leiteira. Dona Nené perguntou
curiosa: - Ta vivo, seu leite?” (TARABORELLI, 2015, p. 28 — 29).

Nessa primeira pagina, a ilustracdo mostra uma xicara verde grande no
centro; acima, no canto esquerdo, aparece o bico da leiteira rosa e em cima
dele o carimbo da mesma, sO que pequeno, essa leiteira derrama um
contetudo, parece uma fumaca amarelada, para dentro da Xxicara; pela
ilustracdo ainda se percebe a fundo uma parede de azulejos rosas e brancos,
gue a xicara estd em cima de uma superficie e, no topo da péagina algumas
nuvens azuis. Na pagina 29, o desenho apresenta Dona Nené olhando dentro
da leiteira rosa, que estd também apoiada numa mesa; logo acima da cabeca
da personagem tem um ponto de interrogacdo, novamente o fundo da pagina
mostra nuvens na parte superior e azulejos amarelos e brancos atras da
ilustracdo principal.

As proximas péaginas (30 — 31) relatam o desfecho da historia, o brinco
estava dentro da leiteira. A narrativa conta que foi assim, por acidente, que
Dona Nené encontrou seu presente. A composicdo da ilustracdo comeca
mostrando, do lado esquerdo, a leiteira vista de cima com o brinco dentro; no
canto superior, aparece novamente em forma de carimbo a leiteira com a
concha dentro, uma xicara com uma gota em cima e o fundo € amarelo e azul.
Dessa leiteira maior também sai uma fumaca amarelada que ocupa a dobra da
pagina. Das imagens desenhadas na pagina esquerda temos: Dona Nené, de
corpo inteiro num espaco com o chéo alaranjado e paredes de azulejo branco e
verde, segurando e olhando para seu brinco; acima dela tem um baldo de
pensamento com a figura do barco, o marinheiro entregando o presente,
também tem um carimbo de coracdo; novamente aparece a leiteira como se
estivesse pendurada pelo topo da pagina, igual ao desenho da pagina 7 do
livro, mas agora, ela derrama uma gota e dentro dessa esta o brinco de
concha.

Durante toda a composicdo da obra, texto escrito e imagens se
coadunam revelando um movimento das acdes da personagem, que visa

recuperar seu brinco. S&o varios os momentos, desde a descricdo da sua
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rotina, até acontecer o sumi¢co do brinco. O teor das ilustracbes vai dando
pistas ao leitor sobre as possibilidades de onde encontra-lo, num processo
desencadeado por D. Nené consigo mesma, pois ela indaga, pensa, relembra,
e vai criando diferentes alternativas reflexivas para encontra-lo. Vale destacar
que pensar sobre o brinco a fez lembrar do marinheiro; esse movimento do
pensamento — que liga uma situacdo a outra — esta presente no livro tanto

guanto nas situacdes reais concretamente vividas.

Tema 3 —livro 4: O menino que queria ser arvore

Yor Fabiano Tadeu Grazioli

é’% O menino
que queria

ser arvore

ilustragoes
Rosangela Grafetti s

Referéncia: GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. O menino que queria ser arvore.
Curitiba: Positivo, 2014. 48 p. (Colecdo hora viva). llustracdes Rosangela
Grafetti.

Sintese

O menino que queira ser arvore, escrito por Fabiano Tadeu Grazioli e
ilustrado por Rosangela Grafetti, conta a relacdo de um menino com a natureza
e seu desejo de ser arvore, diferentemente de outros meninos da sua idade
gue sonhavam em ter diversas profissées. O texto poético mostra a construcdo

de uma relacdo de amizade e cuidado entre o menino e a arvore.
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Anélise da obra

A capa do livro apresenta uma ilustracdo feita em aquarela, onde
aparece um menino em cima de uma arvore, entre seus galhos, ele olha para o
lado. Tonalidades de verde e marrom tomam a pégina, remetendo a arvore
onde 0 menino estd; na parte superior aparece pinceladas em azul, lembrando
0 céu, e o titulo do livro, o nome do autor e ilustrador, a direita. O formato do
livro € retangular vertical, que é o mais comum e aponta neutralidade (LINDEN,
2012), as guardas sdo simples na cor verde claro. Ha orelhas que apresentam
informacdes sobre o autor e a ilustradora. A folha de rosto € composta por
titulo, autor, ilustrador e informacdes sobre editora; a direita da pagina dupla ha
o desenho de uma pedra com uma folha verde encostada nela, essa pedra
deixa rastros com pedras menores, uma flor roxa e uma formiga, que ocupam a
pagina da esquerda.

Na pagina seguinte, tem uma dedicat6ria acompanhada de um desenho
de galhos de arvore, folhas verdes e flores roxas na parte superior da pagina.
Depois, a narrativa apresenta uma ilustragcdo que ocupa ambas as paginas
para somente nas seguintes, iniciar o texto verbal. Essa ilustracdo (p. 8 — 9) é
formada por desenhos que representam um quintal: na parte inferior da pagina
ha um gramado verde amarelado com pedras, um varal com lengdis brancos e
estampados ocupam grande parte da pagina esquerda e parte da direita; atras
se vé uma arvore de tamanho médio com folhas verdes amareladas e algumas
pinceladas de roxo claro, embaixo dela estdo duas criancas, uma sentada de
costas e outra deitada apoiada pelos bracos, entre elas tem uma poca de agua
com um barquinho e, ao lado, uma bicicleta jogada no chdo. Essa maneira de
iniciar a narrativa, com um texto visual, sugere uma forma de apresentar ao
leitor o ambiente da histéria, ou melhor, o lugar e contexto sobre o qual
ocorrera a narrativa.

O texto verbal inicia contando a histéria de um menino que queria ser
arvore, assim como o titulo ja anuncia. “...] verde, bem verde, grande e
sombrosa, tal qual a arvore que existia no quintal de sua casa. Esta histéria
comecga assim, com uma vontade verde de ser arvore” (GRAZIOLI, 2015, p.
10). A ilustracdo mostra uma crianca, um menino pequeno, sentado embaixo

de uma arvore; ambos, arvore e menino, aparecem para quem I|é vistos de
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cima para baixo, ou seja, uma parte das folhas da arvore e o menino olhando-a

por baixo (figura 31).

Figura 31 - inicio da histéria: apresentacdo das personagens

(3

g

meninos da sud idade queriam ser
" .

O viadores, engenheiros, motoristas,
v S
mecdnicos, astronautas.

<. Ele queria ser drvore.
Ele ndo. Ele q .

Verde, bem verde, grande ¢ sombrosa, tal qual
2 drvore que existia no quintal de sua casa, ‘ ;
Esta historia comeqa assim, com uma vontade é\“k ‘?

verde de ser drvore.

il

Fonte: GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. O menino que queria ser arvore. Curitiba: Positivo, 2014. 48

p. (Colec¢éo hora viva). llustracdes Rosangela Grafetti.

Na histéria, 0 menino tenta lembrar 0 momento em que surgiu a vontade
de ser arvore, ndo o conseguindo entendeu que ndo seria possivel lembrar,
pois era uma “vontade-semente que um dia, sem mais nem menos, brota” (p.
12). J4 nessa pagina, percebe-se uma prosa poética que confere profundidade
ao texto, um aspecto que se estende por todo o escrito é colocado em
evidéncia pelo autor com a criagdo de algumas expressdes, como “vontade
verde” (p. 10) e “vontade-semente” (p. 12). Nessa mesma pagina, o texto visual
mostra o chdo com algumas folhas e tragcos sutis que remetem as raizes da
arvore, tem um chinelo de dedo e, no canto inferior esquerdo, aparece parte do
guidao de uma bicicleta.

Depois, a histéria apresenta o primeiro momento em gue 0 menino
encontra uma semelhanca entre ele e a arvore. Ap6s um més de agosto

chuvoso, quando ele sai para brincar no quintal, percebe que a agua tinha
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lavado o chéo, deixando as raizes da arvore descobertas, ele percebeu, assim,
a semelhanga entre seus pés magros com dedos longos e as raizes: “Desse
dia em diante teve certeza: queria ser arvore. Pés-raizes, ele ja tinha” (p.15).
Aqui, o autor brinca com as palavras, criando a nova composi¢ao “pés-raizes” e
destacando algo em comum entre a arvore e o menino; tal criagcdo acrescenta
mais poeticidade ao texto. Ao comparar a raiz da arvore com o pé do menino, o
autor propde destacar a funcdo biologica da raiz, ela € a base que nutre o
desenvolvimento da arvore, a0 mesmo tempo que a mantém enraizada
naquele local, parada e suscetivel a fendbmenos da natureza, como a seca e as
chuvas.

A narrativa segue contando um pouco da vida cotidiana e familiar do
menino, nos apresentando a mée que pergunta ao filho o porqué de querer ser
arvore, ele reflete mas ndo sabe responder. Continua com o questionamento
em mente, “do que adiantava ter vontade e certeza, se ele ndo sabia explicar o
porqué? Coisa de gente grande querer encontrar uma explicacdo para tudo,
pensou o menino” (p. 19). E pensando mais sobre o assunto, concluiu que era
porque a arvore 0 ensinava por meio da presenca, siléncio e exemplo;
diferentemente do pai que queria ensina-lo a ser homem ou da professora com
as licdes. Nesse momento que reflete sobre o tipo de ensinamento da arvore, a
ilustracdo apresenta seu ambiente escolar: o corredor do colégio, com alunos,
uma menina segura uma pintura, outros as mochilas; aparece o interior de uma
sala com uma mesa e dois alunos olhando o globo terrestre; outros dois
estudantes aparecem, a direita, no parapeito do corredor, olhando para fora,
perto da escada.

O narrador continua contando que 0 menino tinha muitos amigos e que
faziam muitas atividades juntos, como andar de skate, mas sempre que
sobrava um tempo ele ia para o quintal, ficava dentro de um buraco, cavado
por ele mesmo, ao lado da arvore: “[...] ficava ali, quieto, esperando que seus
pés-raizes crescessem” (p. 20). O tempo passa e chega a época da seca, 0s
galhos da arvore comecam a secar e 0 menino fica preocupado dela morrer,
ele ndo a abandona e fica ao seu lado todos os dias quentes, mesmo que a

mae o diga que o sol ira “queimar seus miolos”; além disso, ele cuida da amiga



161

indo até o poco para pegar agua e rega-la, ele imagina que s6 assim ela
sobrevivera, mas o po¢co também seca.

A ilustracdo nessa pagina (p. 24 — 25) mostra alguns objetos cotidianos
como o regador usado pelo menino todos os dias, seu skate, além de
apresentar um barquinho de papel, alguns galhos e folhas secas e pedras.
Além desses, € possivel observar o ambiente no qual vive 0 menino, como a
casa, 0 quintal e a escola. A relacdo entre texto e imagem € complementar, a
ilustracd@o vai além de uma simples caracteriza¢do do que esta escrito no texto,
ela mostra mais detalhes do contexto do menino.

Outros objetos também s&o apresentados nas paginas seguintes (p. 26
— 27), quando a histéria conta que o pai diz a0 menino que se ndo chovesse
logo, precisaria cortar a arvore, de tdo seca que ela estava. O menino nédo
entende, estar seca ndo é culpa dela, porque ela deveria pagar a conta? Ele
vai para a escola e quando volta passa o dia inteiro ao lado da amiga; o autor o
chama de “guardiao” que so saiu de perto da arvore quando a mae foi busca-lo
para dormir. Assim como a ilustragdo anterior, essa também apresenta alguns
objetos, porém sao distantes das atividades cotidianas da crianca. O desenho
mostra 0 que assumimos ser a oficina de marcenaria do pai, pois ha uma
cbmoda de madeira e em cima dela uma peca que lembra uma cabeceira de
cama, cavada com flores e folhas, além de uma caixa e ferramentas como
chaves; a direita da ilustracdo ha, pendurado na parede, um pedo de madeira,
um caderno com um esbo¢o desenhado, um martelo, um machado e uma
serra.

Nas paginas seguintes, a chuva chega para o entusiasmo do menino e a

salvacao da arvore

Da janela de seu quarto ele espiava a arvore se banhando,
renascendo. Ele, que sempre tinha medo de relampago e
trovdo, espiava entusiasmado. Coragem para enfrentar a
tempestade, ele ja tinha. Os outros jamais saberiam, nem sua
mae, muito menos seu pai, que foi ele quem salvou a arvore
daquela seca. A natureza fez sua parte, mas foi o seu carinho
naquelas tardes que fez com que ela sobrevivesse, pensou o
menino (GRAZIOLI, 2014, p. 29).
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Da mesma maneira que o menino ajudou a amiga, ela soube retribuir, o
texto diz que naquela noite de temporal, veio um raio que destruiria a casa,
mas ele atingiu a arvore e partiu um dos seus galhos em pedacos. Para o
menino, foi ela que salvou a casa e a familia. Nessas paginas que discorrem
sobre a chuva, a ilustracdo passa a ter um fundo escuro para remeter a
tempestade, numa aparece o menino olhando pela janela, a ilustradora coloca
a janela de frente para o leitor, que vé os pingos da chuva, o embacado do
vidro e o0 menino apoiado com as méos e testa na janela (p. 28 — 29); na outra
a paisagem ¢é ilustrada, duas casas com a arvore no meio delas, o céu escuro
com nuvens pretas e cinzas, algumas mais claras para fazer alusédo ao raio que
cai e muitos pingos de chuva (p. 30 — 31).

O decorrer do tempo € mais uma vez sinalizado na pagina seguinte,o
qual faz uma retrospectiva do crescimento da arvore e do menino. Ela ja existia
guando ele nasceu, mas cresceu muito mais do que ele, o menino também
cresceu, porém nem tanto, perto dela, se sentia pequeno. O texto verbal segue
mostrando que ele queria subir na arvore, mas com aquele tamanho néo
conseguiria e isso 0 deixava triste, a mae preocupada pede para o pai para
construir um balanco em um dos galhos. “Para o pai, uma besteira. Para a
mae, um jeito de desentristecer o menino. Para o menino, uma maneira de ficar
mais préximo da amiga” (p. 32). A ilustracdo nessa pagina mostra o ambiente
da casa, conforme mostrado na figura 32. Nesse momento do texto,
ressaltamos a frustracdo do menino com seu processo de crescimento que,
diferentemente da amiga arvore, esta associado a fatores naturais e sociais,
conforme ja explicado nessa dissertacdo, de acordo com a Teoria Histérico-
Cultural.
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Figura 32 — 0 menino no ambiente domeéstico

Quando 0 menino nascew, a drvore jd tinha
um bom tamanho. Logo que se tornaram amigos,
combinaram que cresceriam juntos. Mas a drvore
ndo conseguiu s¢ conter. Ela cresceu muito mais,
seus galhos se espalhavam céu afora. Nao que o
menino ndo crescesse. O pai até o chamava de
marmanjo. Mas perto dela ele se sentia pequeno,

Cabisbaixo, foi reclamar com o pai, que The
ralhou. Choramingando, procurou a mie:

- Com este tamanho nio consigo subir.

- Quando crescer um pouco mais, vocé sobe.

A mae ficou preocupada com a tristeza do filho,
Dias depois, 0 pai, a pedido dela, fez um balango em
um dos galhos da drvore.

Para o pai, uma besteira. Para a mie, um jeito
de desentristecer 0 menino. Para o menino, uma
maneira de ficar mais proximo da amiga.

Fonte: GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. O menino que queria ser arvore. Curitiba: Positivo, 2014. 48

p. (Colec¢éo hora viva). llustracdes Rosangela Grafetti.

As duas préximas paginas (p. 34 — 35; 36 — 37) contém apenas
ilustragcbes sem nenhum texto verbal: a primeira mostra o menino pequeno
balancando na arvore, mas esse desenho exibe a agcdo como quem olha de
cima, observa-se uma feicdo de admiracdo do menino que olha para cima, para
a amiga (figura 33). J4 na proxima pagina aparece a arvore e seus muitos
galhos com flores roxas e algumas folhas, 0 menino, ja maior, esta pendurado
em um dos galhos, essa ac¢ao € ilustrada como alguém que estd olhando por
baixo. A escolha dessa sequéncia de ilustragbes sugere demonstrar o
transcurso do tempo, o0 modo como O menino e a arvore cresceram e se
desenvolveram, juntos viveram situacdes que fazem parte do ciclo da vida,
como a frustragdo do menino com seu tamanho, que ndo o permitia subir na
arvore e o enfrentamento da seca que a atingiu.
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Fonte: GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. O menino que queria ser arvore. Curitiba: Positivo, 2014. 48

p. (Colecéo hora viva). llustracdes Rosangela Grafetti.

A historia segue contando que brincando no balan¢o, o menino cresceu
o suficiente para conseguir subir na arvore. A partir de entdo, era ali que ele
sempre estava e, com isso, aprendeu a ver o mundo do jeito que a arvore via:
‘o menino compreendeu, de vez, que mais importante do que ter a altura da
arvore era ser arvore por dentro” (p. 39) e ele perdoou a arvore por ter crescido
tanto. Na proxima péagina (p. 40 — 41), o tempo passa mais uma vez, o texto
conta que 0 menino cresceu, outras vontades, certezas e incertezas surgiram,
0s pais do menino venderam a casa e chegou o momento de deixar as
histérias, quintal e &rvore para tras. Para o0 menino, a parte mais dificil de todas
foi dizer tchau para a amiga.

Durante a despedida, na pagina seguinte, ficaram arvore e menino

frente a frente, numa despedida silenciosa e cheia de emocdes.
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Nesse momento a arvore depositou na mao do menino a
primeira semente, presente guardado nas alturas desde o
botdo. Com surpresa, ele arregalou os olhos. Semente-
esperancga, num instante ele compreendeu tudo. N&o importava
gue ela demorasse para vingar e crescer. Paciéncia para
esperar, ele ja tinha (GRAZIOLI, 2014, p. 42).

Entdo, o menino abragou a arvore e a mae o chamou para partirem. A
ilustracdo mostra os dois, 0 menino com as maos na arvore, olhando-a com um
sorriso no rosto, no seu rosto um semblante que remete a admiragéo (figura
34). A Ultima pagina do livro apresenta o desenho da grande arvore, com seus
varios galhos, folhas verdes e alguns pontos roxos de flores, no fundo o céu

azul.

Figura 34 — menino e arvore se despedem
\.“ '
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A ¢a estava no cami hio, 0 pg
€2 mie esperavam no carro. O menino e
a drvore, frente a frente, numa despedig,
silenciosa, como silenciosa foi a histéria deles

até entdo.

Chorou, baixou a cabega.

Nesse adrvore dep

itou na
mio do menino a primeira semente, Presente

guardado nas alturas desde o botio. Com 3
surpresa, ele arregalou os olhos.

Semente-esperanca, num instante ele
compreendeu tudo.

Ndo importava que ela demorasse para
vingar e crescer. Paciéncia para esperar, ele
ja tinha.

O menino entio abragou a drvore.

Até que a mie o chamou. Precisavam partir.

Fonte: GRAZIOLI, Fabiano Tadeu. O menino que queria ser arvore. Curitiba: Positivo, 2014. 48

p. (Colecéo hora viva). llustracdes Rosangela Grafetti.

O ultimo aspecto que merece destaque é a vontade do menino de ser
arvore, suas experiéncias iniciais, mantidas pela fantasia imaginativa do seu

pensamento e dos sentimentos que nutriam tal ideia, se confrontaram com o
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tempo e as situacdes de aprendizado social, os quais foram Ihe mostrando o
guanto isso se fazia impossivel explicitando outra contradicdo, entre fantasia e
realidade. De modo geral, a histéria parece representar uma metéafora do
processo de crescimento e desenvolvimento dos dois: a &rvore como um ser
natural mantém-se presa as possibilidades ja incorporadas ao ser biolégico, ja
0 menino aprende a pensar e sentir de modos diferentes a medida que o tempo
vai passando e ele vai vivenciando diferentes situacfes e aprendizados,

entendendo as diferencas entre ele, a sua vida e a vida da amiga arvore.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A vivéncia pessoal dessa pesquisadora com a literatura desde muito
pequena, bem como suas experiéncias no Curso de Graduagéo em Psicologia,
mais especificamente no estagio realizado em escolas publicas do municipio
de Assis-SP, onde executou um projeto de oficina de leitura, motivaram o
desenvolvimento dessa pesquisa de mestrado.

Para nortear a elaboracdo da pesquisa considerou-se questionar sobre
“quais elementos o livro de literatura infantil oferece como possibilidade para o
desenvolvimento do psiquismo infantil?” A delimitacdo metodoldgica fez chegar
ao objetivo geral do estudo, que almejou “analisar alguns livros infantis,
distribuidos para as escolas publicas por meio do Plano Nacional de Livros e
Materiais Didaticos Literario — PNLD Literario -, buscando identificar elementos
provocativos de possiveis transformacdes do psiquismo infantil, materializados
no conteudo e na forma dos livros”.

A pesquisa esta ancorada nos pressupostos da Psicologia Histérico-
Cultural que, dentre outras teses e fundamentos, propde que o individuo se
humaniza por meio da constituicdo de fun¢des tipicamente humanas, como a
linguagem e a memdria voluntaria. Em outras palavras, essa linha tedrica da

psicologia

enxerga o homem e sua humanidade como produto da sua
atividade social, criada pelo proprio ser humano ao longo da
histéria da humanidade. Ao criar a cultura humana — objetos,
instrumentos, valores, habitos e costumes, criamos a nossa
humanidade, isto €, o conjunto das caracteristicas e das
gualidades humanas expressas pelas habilidades, capacidades
e aptiddées que foram se formando ao longo da histéria por
meio da prépria atividade humana (VINCENTINI; BARROS,

2017, p. 167-168)

E essa humanidade, suas caracteristicas, habilidades e aptiddes, que
podem ser resumidas como 0S aspectos sociais e culturais, criados pelo
homem ao longo da histéria, e que cada sujeito podera, ou néo, vir a se

apropriar ao longo da sua vida. Esse processo, proprio do psiquismo humano,
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€ explicado pela Lei genética geral do desenvolvimento cultural, explanada ao
longo dessa dissertacéo.

A atividade do sujeito sofre diversas reconfiguragdes de acordo com as
necessidades enfrentadas e, entdo, as fung¢des psiquicas elementares ou
naturais se transformam em fungbes superiores ou culturais, havendo por
consequéncia, um salto qualitativo no processo de desenvolvimento.

Assim, a realidade social ndo s6 transforma o homem, como o préprio
homem transforma a si mesmo. Concordamos com Mello (2007) na defesa de
gue o desenvolvimento humano tem como base a apropriacdo da experiéncia
histérica e socialmente acumulada, e simultaneamente, possui uma base
organica, a qual, ainda que ndo seja suficiente para um desenvolvimento pleno
de funcdes psiquicas superiores, cria as condicfes indispensaveis para que
tais fungbes acontecam. E, entéo, pela relagéo estabelecida entre o individuo e
0 seu grupo, a realidade na qual estd inserido, por meio de diversas
mediacdes, que se desenvolvem as fun¢des culturais do psiquismo.

A arte foi postulada nesta pesquisa como uma dessas fontes de
conhecimentos que, uma vez apropriada, podera vir a ser traduzida como
mediacao essencial capaz de suscitar outros modos de pensar e sentir, a partir
do conteudo e forma dos livros de literatura.

O livro de literatura infantil, objeto cultural, e objeto dessa pesquisa, €
entendido como uma obra que carrega uma visdo de mundo singular e pessoal
daquele que a escreve. Mais do que isso, a literatura é uma forma de arte
repleta de significados, que representa especulacfes subjetivas sobre a
existéncia humana (AZEVEDO, 1999) e, por isso, oferece ao leitor a
possibilidade de se apropriar desses fatores e construir sua propria vivéncia.

Nossa investigacao evidenciou a importancia da oferta do texto literario
aguele que |é, bem como modos de se apropriar de novas criacées e ideias.
Foi possivel perceber, por meio das andlises literarias, que o contato da crianca
com o livro aproxima o sujeito do seu entorno, de situacdes da histéria que sao
similares as experiéncias cotidianas, além de suscitar novos aprendizados e
valores por meio do texto literario (ANDRUETTO, 2012). De algum modo, a
literatura inaugura a possibilidade de expandir o conhecimento de mundo da
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crianca e permite aflorar sentimentos e emocdes que sejam provocativas de
uma melhor compreenséo da realidade e da vida em sociedade.

Assim, passamos a defender a arte literaria como uma ferramenta de
atribuicdo de sentidos, capaz de proporcionar transformagdes no psiquismo
infantil porque oferece uma oportunidade de experimentar o ato estético, se
apropriar das objetivacfes culturais produzidas ao longo da historia, além de
transformar ideias e sentimentos.

Conforme ja explicado no capitulo metodol6gico, buscamos entender
como o PNLD Literario é organizado, pois atualmente essa é a politica publica
usada para a distribuicdo de livros as escolas.

Depois de verificar como tais livros infantis sdo classificados e
selecionados, elegemos dois temas (“familia, amigos e escola” e “mundo
natural e social”) e, por conseguinte, quatro livros dentro de cada tema, por
meio dos quais se analisou os principios mediadores entre o livro, a crianca
que lé e o conhecimento cultural, capazes de influir e incrementar as funcdes
psicolégicas tipicamente humanas. A sintese dos "achados" da pesquisa e
seus elementos provocativos nos levaram a algumas consideragoes.

As obras do tema 2 - “familia, amigos e escola” -, segundo o guia do
PNLD Literario, devem englobar: (1) as primeiras experiéncias interpessoais e
sociais das criancas, (2) a possibilidade da exploragdo de sentimentos, (3) o
encontro com a diversidade e (4) a construcdo de percepcdes e
guestionamentos sobre si e sobre o outro. Todos os quatro livros analisados
mostraram vivéncias dos personagens principais com o contexto onde estdo
inseridos e também apresentaram as relacbes constituidas com outras
pessoas, principalmente membros da familia, o que denota o primeiro aspecto
evidenciado pelo PNLD Literario no tema 2, abordando, conjuntamente, a
memoria e a unidade dos processos cognitivos e afetivos.

O primeiro livro analisado, “As gavetas da avo de Clara”, abarca, ainda,
a construcdo de percepcdes e questionamentos sobre si e sobre o outro. Por
meio do contato de Clara com os objetos e lembrancas da avo, ela apreende
mais sobre a historia de sua familia. No livro “De noite no bosque”, o
movimento das personagens principais de estabelecer conexdes entre uma

histéria e outra, por meio de palavras centrais, mostra acdes especificas de
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quem I|é e interpreta textos, o que pode ser caracterizado como um
desdobramento da funcdo psiquica linguagem. Assim, em vez de construirem
percepcbes e questionamentos sobre si, os dois irm&os da narrativa
desenvolvem a si proprios.

Na obra “Retratos”, € por meio da histéria da familia, escrita e
organizada no album de fotografias, que o narrador vai relatando vivéncias,
aspectos fisicos e alguns gestos trazidos por familiares. Nesse processo
oferece outra percepcéo de si, da sua narrativa de vida e consegue também (2)
explorar os sentimentos envolvidos no entorno da personagem.

Ja o livro “Travesseiro Travesso” mostra a elaboragcao da percepgéao
sobre si e outros utilizando-se do vinculo entre a menina e 0 macaco. Por meio
dessa amizade, a personagem € capaz de (2) explorar sentimentos no bojo
dessa relagao.

Na sequéncia, “mundo natural e social”, focalizado pelo tema 3 de
acordo com o PNLD Literario, deve abordar aspectos das (1) descobertas e
relacdes pessoais a cidade, ao meio ambiente e até mesmo ao universo, dando
destaque a temas que estimulem o (2) respeito ao outro e o (3) reconhecimento
da diferenca. Os livros analisados mostraram esse primeiro aspecto de
diferentes maneiras, além de englobarem outros elementos como a construcao
de vinculos.

No livro “A festa”, as personagens se organizam para fazer uma
comemoracao de aniversario, mas ao saberem que o0 aniversariante nao
poderd ir a reunido, mudam o local da comemoragcdo para que ele possa
participar, sugerindo o aspecto de (2) respeito ao outro.

Na obra “Hoje é amanha?”, a personagem descobre como se da o
transcurso do tempo entre passado, presente e futuro — ontem, hoje e amanha
-, € como se percebe nesse processo temporal. Ja o livro “Dona Nené e o
sumigo do brinco”, evidencia a relagdo da senhora com o lugar onde vive, no
campo. Na busca pelo seu brinco ela lembra de momentos que viveu e explora
0 ambiente ao seu redor para acha-lo (1).

Por fim, em “O menino que queria ser arvore” todos os aspectos
propostos pelo PNLD Literario sdo colocados: a personagem principal descobre

o lugar em que vive, estabelecendo uma relagdo com a arvore do seu quintal,
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por meio das vivéncias, ele aprende a respeita-la e entende as diferencas entre
ambos, diferencas entre a natureza e o ser humano.

As analises e reflexbes sobre os livros descortinaram que € funcédo da
literatura humanizar, ou seja, contribuir desde a mais tenra idade com as
maximas possibilidades desenvolvidas e materializadas nos livros, por meio de
conteudos e formas capazes de suscitar a vivéncia estética, possibilitando que
a reacdo a obra literaria seja um caminho para desenvolver a percepcao, o
pensamento, a linguagem, a memodria, emocdes e sentimentos, passiveis de
serem divulgados e discutidos coletivamente a partir da leitura do texto literario.

Pois sdo nas gavetas da avd de Clara que retratos e brincos se
encontram para motivar criancas e adultos ao autoconhecimento. E se, o
espaco da noite no bosque, num dia de festa entre o hoje e 0 amanha pode
fazer com que sujeitos leitores reflitam sobre si e sobre o outro, olhar para uma
arvore cheia de flores ou descansar em um travesseiro travesso faz das

aprendizagens literarias pura poesia.
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