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RESUMO

Este estudo teve como objetivo compreender os processos educativo-musicais realizados no
colégio integral EMEFEI Jardim Vitdria, especificamente aplicados as turmas de educagéo
infantil, que possuem em sua grade curricular uma quantidade expressiva de aulas de musica.
Também buscou-se compreender 0 embasamento tedrico dos professores que atuaram nesse
colégio ao longo dos anos e sua aplicacdo nas praticas pedagogicas e musicais empreendidas e
enteder se, pela experiéncia desses docentes, ha avangos no desenvolvimento musical dos
alunos. Para isso o estudo valeu-se da analise documental, entrevistas semiestruturadas, analise
de contetdo e observacdo ndo participante para suprir 0s objetivos propostos. Apés a analise
dos dados coletados concluiu-se que 16,6% dos professores acreditam que os alunos de
educacao infantil do colégio integral EMEFEI Jardim Vitoria tém um melhor desenvolvimento
musical do que alunos de escolas de meio periodo; 66,6% dos professores acreditam que ha a
possibilidade de esse avango acontecer, mas ndo afirmam que ele aconteca, necessariamente; e

16,6% dos entrevistados afirmam que ndo ha avanco, por questdes contextuais do colégio.

Palavras-chave: Educacdo integral; Educacdo musical; Colégio de tempo integral.



ABSTRACT

This study aimed to understand the educational processes - musicals performed at the EMEFEI
Jardim Vitdria, specifically applied to kindergarten classes, which have a significant amount of
music classes in their curriculum. We also sought to understand the theoretical basis of the
teachers who worked at this school over the years and its application in the pedagogical and
musical practices undertaken, and also to understand whether, through the experience of these
teachers, there are advances in the musical development of students. For this, the study used
document analysis, semi-structured interviews, content analysis and non-participant
observation to meet the proposed objectives. After analyzing the collected data, it was
concluded that 16,6% of the teachers believe that kindergarten students from the full-time
school EMEFEI Jardim Vitoria have a better musical development than students from part-time
schools, 66,6% of the teachers believe that there is a possibility of this advance happening but
they do not claim that it will happen, necessarily, and 16,6% of the interviewees affirms that

there is no advance, due to contextual issues of the school.

Keywords: Comprehensive education; Music education; Full-time school.
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1 INTRODUCAO

1.1 Motivagdes para a pesquisa

As questdes que motivaram o desenvolvimento desta pesquisa foram tecidas
paralelamente a minha formagdo enquanto educadora musical. Em 2013 ingressei na
licenciatura em musica, alguns anos apés a sanc¢do da lei que previa a musica como contetdo
obrigatdrio no ensino brasileiro.

Apesar da inevitavel visibilidade da musica como contetdo obrigatdrio, durante os anos
de minha formagdo cada vez mais se consolidava a questdo: ha espaco e condi¢des para que a
musica seja trabalhada na educacéo basica a fim de explorar sua maxima potencialidade?

Apbs a formatura em julho de 2016, encontrei diversas oportunidades de atuacdo na
educacdo ndo formal e desenvolvi projetos em escolas livres de musica e organizagdes da
sociedade civil, e essa oferta reforcava apenas a pergunta que ja estava formada em mim.

Em 2019 ingressei como professora de musica na rede municipal de ensino de ltupeva,
em condicgdes e contextos que ndo havia experimentado, mas muito propicios para o estudo e a
exploragdo das minhas davidas sobre as aulas de musica na educacéo bésica.

Minha primeira experiéncia na rede municipal foi no colégio integral onde as aulas de
especialidades, como a masica, tinham quatro horas de aulas semanais, contra duas das escolas
de meio periodo.

A atuacdo nessa escola incorreu em uma série de questdes, destacando-se:

- Existe na educacao basica, hoje, condi¢Ges positivas para que a educacdo musical seja
efetiva estando inserida na grade curricular?

- Tendo em conta que as criangas da educagdo infantil estdo em um periodo de largo
desenvolvimento cognitivo e intelectual, estas podem apresentar maior desenvolvimento

musical em um colégio de tempo integral em relagéo as escolas de meio periodo?
1.2 Desafios da Pesquisa
Durante toda a minha caminhada na graduacao tive muito respeito e admiracao pela

pesquisa e pela academia, desses sentimentos veio a vontade de endossar e contribuir com a

pesquisa em minha &rea de atuacéo que ja era escassa. Os anos se passaram e em 2021 ingressei
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na pos-graduacdo e, para além de todo o contetdo e conhecimento recebido, vieram também
outras contribuigdes inesperadas, através de momentos e desafios igualmente inesperados.

Gostaria de me permitir uma pequena insercao neste texto, breve e informal, para que
aqueles que o lerem — e espero que o leiam (muitos educadores e académicos como eu, ou
apenas interessados) — entendam que, para além dos livros, das teorias, ideologias, formularios
e métodos, a pesquisa é, enfim, feita de pessoas: seres humanos que tém suas aspiracdes, seus
sonhos e seus medos.

S0 esses seres humanos, que estdo todos os dias no chéo das salas de aulas, a quem me
refiro e me reporto e sdo esses 0s responsaveis pelas dores e as delicias da pesquisa académica,
sobretudo a pesquisa académica em educacdo. Este pequeno subcapitulo estd presente nesta
dissertacdo para que, em ultima instancia, a minha pesquisa faca com que os possiveis leitores
entendam a necessidade de tornar a academia mais humana, ndo abandonando os métodos e as
formalidades, pois sdo essenciais, mas abracando também os relatos sinceros dos pesquisadores
e dos pesquisados em toda a sua complexidade.

Em 2022 havia chegado 0 momento de iniciar as observacdes apds o ano das aulas do
mestrado. A unidade escolhida para a observacédo ja havia sido contatada e estava de acordo
com a realizagdo da pesquisa. A pesquisa entdo esbarrou em seu primeiro desafio: segundo a
normativa vigente, era necessario submeter o pré-projeto a um érgdo que o encaminharia para
que um comité de ética selecionado aprovasse a sua realizacao.

Mesmo tendo o processo de submissdo do pré-projeto se iniciado em agosto do ano
anterior (2021), diversos descaminhos e questfes na plataforma fizeram com que o projeto ndo
tivesse sido analisado ainda, impedindo a coleta de dados referente a observacdo das aulas até
0 més de julho de 2022. A alternativa a situacao seria reunir a autorizacao dos responsaveis dos
alunos da turma via Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

E foi entdo que a pesquisa esharrou em seu segundo desafio: durante o recesso do més
de julho, previsto em calendério escolar, a Secretaria de Educacéo, observando a necessidade
de reformas e reparos em uma das escolas da rede, decidiu fecha-la, transferindo as turmas para
o colégio integral. Para realizar tal operagdo foi necessario mover algumas turmas de infantil
para uma terceira escola (de meio periodo). Toda essa mudanca fez com que a sala escolhida
para a realizacdo das observagdes desta pesquisa se tornasse uma sala multisseriada! composta

de alunos das etapas Il e I11 da educacdo infantil.

! Diz-se sala multisseriada a sala onde existem alunos de mais de uma turma, ou etapa da educagcéo infantil ou
ensino fundamental.
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Nesse ponto do processo, tendo a observacdo sido ja bastante comprometida pelas
mudangas no contexto da turma, faltava reunir a autorizagéo dos responséveis via TCLE para
tentar a realizacdo da observacdo no segundo semestre de 2021. E entdo o terceiro desafio se
apresentou: mesmo com as tentativas de contato, 0s responsaveis (em grande parte de um bairro
distante nesse ponto da pesquisa) ndo aderiram ao termo. Apenas uma pequena gquantidade
(menos da metade da turma) retornou os termos assinados autorizando a coleta dos dados.

Todos esses acontecimentos fizeram com que a pesquisa em um momento ja avancado
da caminhada académica se tornasse algo completamente diferente do que era o conceito do
seu inicio e das minhas expectativas como pesquisadora.

A ideia, inicialmente, era acompanhar as aulas com regularidade semanal e realizar uma
dupla avaliacdo (pesquisadora e professor da turma) a partir de instrumental avaliativo
construido durante a pesquisa para mensurar 0s avancos dos alunos e os ganhos em seu
desenvolvimento musical. Com o avanco do tempo e a impossibilidade da realizacdo do que foi
inicialmente planejado, a alternativa mais viavel foi estudar as aulas de musica na educagdo
infantil do colégio integral com base nas praticas pedagdgicas, vivéncias e abordagens
metodoldgicas dos docentes que passaram pelo colégio ao longo dos anos.

Apesar de todos esses contratempos, busquei me lembrar do que me fez durante todo
esse tempo de atuacédo profissional me sentir realizada, apesar de qualquer contexto adverso ou
falta de estrutura: 0 momento de maravilha do educando, quando é capaz de apreender algo que
antes ignorava. Coloquei-me nesse lugar de maravilha com o que eu fosse capaz de conhecer
durante esse processo, me reinventando e estudando, agora, a experiéncia dos docentes em

musica e seus relatos sobre as aulas e seus estudantes.

1.3 Justificativas

A educacao musical, trazida ao Brasil pelos jesuitas com intuito catequético, passou por
diversas modificagfes quanto a valor, forma e intencionalidade, sendo religiosa, civica ou
puramente educacional. A partir da LDB 5.692/1971 (Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo) a
musica passou a ser considerada ndo mais disciplina escolar e sim, contetdo, perdendo-se sua
obrigatoriedade. A partir da LDB 9.394/1996, a mdsica passou ser conteudo obrigatério da
matéria de arte, porém ndo exclusivo, o que diz muito a respeito da responsabilidade do ensino
musical na educacdo bésica, atribuida a um professor de educagdo artistica, do qual se espera a
polivaléncia para lecionar as quatro linguagens da arte: artes visuais, artes cénicas, musica e

danca.
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Tratando mais especificamente da cidade de Itupeva, as aulas de musica estdo inseridas
na grade curricular, sendo duas aulas semanais para 0s segmentos da educacdo infantil e uma
aula semanal para os segmentos do ensino fundamental I, exceto no colégio de educacéo
integral, em que a quantidade de aulas da disciplina dobra. As habilidades, competéncias e
contetidos a serem ministrados nas aulas de musica do municipio sdo regidas pelo curriculo de
masica, construido pela equipe docente de musica, apoiando-se em documentos oficiais como
a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) e o Curriculo Paulista.

A turma de educacao infantil foi escolhida pela importancia dessa primeira etapa no
ensino formal e pela quantidade de aulas de musica que ha na grade dessa turma.

Itupeva é um municipio localizado no interior de S&o Paulo, foi um dia bairro do
municipio de Jundiai, emancipando-se em 1963. A cidade possui, segundo dados do IBGE,
aproximadamente 44.859 habitantes, sendo 86% habitantes de area urbana e 14% habitantes de
area rural. O IDH do municipio € de 0,762 e PIB do municipio é principalmente advindo dos
setores de servicos e industria.

Itupeva conta, entre educacdo infantil e ensino fundamental, com 21 escolas publicas
municipais, uma equipe docente de 320 professores e atende aproximadamente 6819 alunos
(Souza, 2017).

Tendo em vista a imparidade do municipio e suas particularidades, esta pesquisa trara
dados e embasamento para reflexdo e aprimoramento dos atores pedagdgicos envolvidos e

outros, em contextos correlativos a este.

1.4 Objetivos

Objetivo geral:

- Analisar o processo de desenvolvimento musical de alunos das turmas de educagéo
infantil do colégio Integral Escola Municipal de Ensino Fundamental e Educacdo Infantil
(EMEFEI) Jardim Vitdria.

Objetivos especificos:

- Compreender o contexto da unidade escolhida;

- Analisar os relatos dos docentes de musica e educadores do colégio integral EMEFEI
Jardim Vitéria a fim de entender como se ddo 0s processos educativo-musicais no contexto

singular na rede em que esté inserido.
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1.5 Metodologia

A metodologia adotada foi o estudo de caso, baseado nos escritos de André (2008), que
afirma haver muitas contribuicbes dos estudos de caso para as pesquisas e avaliacOes
educacionais quando h& interesse em conhecer as particularidades de um processo educativo
em sua complexidade e capturar o fluxo dos acontecimentos de forma natural.

Foram utilizadas, como ferramentas de coleta de dados, entrevistas semiestruturadas
com docentes e gestdo da escola, entrevistas com os professores da equipe de docente, bem
como a andlise de documentos oficiais do municipio e registro em diério da pesquisadora.

André (2008) também enfatiza a importancia das técnicas de coleta de dados nos estudos
de caso, afirmando serem as mesmas usadas nos estudos antropoldgicos e socioldgicos:
observacao, analise de documentos, entrevistas e anotagdes.

No decorrer da investigacdo, esta se mostrou um estudo de natureza mista, que funde os
métodos de pesquisa qualitativa e quantitativa (Dal-Farra; Lopes, 2013). Durante o processo de
entrevista dos professores que ja trabalharam no colégio integral, ficou explicito o carater
quantitativo do estudo, uma vez que as relagdes que estabeleceram entre os dados coletados nas
entrevistas, para além dos dados de cada uma, individualmente, geraram perspectivas de
constatacdes importantes sobre os processos educativo-musicais no colégio integral.

A anélise dos dados se deu por meio do estudo aprofundado do material coletado, como
a transcricdo das entrevistas, compilacdo e realizacdo de relatério dos didrios de campo
realizados durante as observag6es. André (2008) acrescenta que, apds a conclusdo da coleta de
dados, deve-se separar 0 material coletado organizando-o em ordem cronoldgica, revisdo desses
dados a fim de identificar questdes importantes e iniciar a categorizacdo dos dados. Desse
modo, segue a esquematizacdo da coleta de dados organizada por ordem cronoldgica e

metodologia (Figura 1):
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Figura 1 — Estrutura esquematica da coleta de dados e seus métodos

Quadro 1. Cronologia da coleta de dados e seus métodos.

Andlise dos documentos oficiais. _— Entrevista com educador fundador do
(qualitativa) colégio integral.
(qualitativa)
Entrevista com professores de mdsica. ~—m—mmm Entrevista com a gestora escolar.
(qualitativa e quantitativa) (qualitativa)

Fonte: Elaborada pela autora

a) Entrevistas

Durante as entrevistas foi tecida uma grande teia de anseios do entrevistador e do
entrevistado. De acordo com Szymanski (2000), essa grande teia de expectativas dita o0 tom da
entrevista e estabelece entre os envolvidos um tipo especifico de interacdo que €, dos elementos
ndo verbais, o contedo mais significativo das entrevistas:

Pode-se, assim, notar uma organizagdo do modo de agir — nos dominios de agdo, como
diria Maturana (1993) ao referir-se a emocdes -, no sentido de assumir ou evitar
comportamentos verbais e ndo verbais, em especial quando se sente a prépria
integridade ameacada.

Essa organizacgdo do processo de interagdo inclui a emergéncia de significados ndo so
referentes ao conteido da fala, mas também a situagdo de entrevista como um todo, a
relagdo interpessoal que instalou, a histéria de vida do entrevistado e a seu ambiente
sociocultural. Esses niveis de significados interagem também reflexivamente, como,

por exemplo, a histéria de vida com a situacdo interpessoal na entrevista [...].
(Szymanski, 2000, p. 198)

Levando em consideragdo essa organizagdo, todas as entrevistas se iniciaram por
perguntas relativas a historia de vida dos participantes e sua intersec¢cdo com o tema a ser
abordado na entrevista ou o objeto cerne do estudo. Posteriormente, seguiam questdes da
historia do objeto a ser estudado, o relato do entrevistado sobre a sua aproximacéo com o objeto
do estudo, ainda na dimensao historica, de modo a reconstituir os fatos. Por ultimo, as questdes
envolviam as agdes dos participantes em relacdo ao objeto de estudo.

As primeiras entrevistas a serem realizadas foram do professor Adilson e da gestora

Rose. Naguele momento, o intuito das entrevistas era compreender o contexto de criagdo do
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colégio integral EMEFEI Jd. Vitoria e questbes do contexto atual do colégio, legal e
pedagogicamente. Além disso, buscou-se compreender qual o conceito e os objetivos dos
idealizadores e entender se esses conceitos prevaleceram ao longo dos anos e a diferentes
gestores.

As entrevistas realizadas com o professor Adilson, a gestora Rose e os professores de
musica foram de carater semiestruturado, aplicadas na propria EMEFEI Jd. Vitoria.

A entrevista semiestruturada — ou semiaberta, como encontra-se na literatura de
referéncia — € uma entrevista em que ndo ha um guia estrito para as perguntas, mas algumas
perguntas norteadoras e as demais acontecem respaldadas pelas falas do entrevistado
(Szymanski, 2000).

b) Metodologia de Analise de Dados

Para analise dos dados coletados por meio dos processos previamente descritos, foi
utilizado um conjunto de técnicas encontrado nos escritos de Bardin (2016), conhecido como
analise de contetdo. Esta tem como objetivo viabilizar a analise de um determinado discurso
(em suas mais diversas formas) através de um arcabouco de processos l6gicos para que se possa
produzir suas interpretacGes (Bardin, 2016).

Para a realizacdo desta analise com maximo rigor cientifico, foi utilizado o software
MaxQda?. Primeiramente, apds a coleta foi realizada a pré-analise das entrevistas de modo que
todas foram incluidas no presente estudo. Mesmo aquelas cujas respostas aparentemente ndo
estdo aderidas ao tema da pergunta, carregam discursos implicitos relevantes a questdo de
pesquisa.

Apbs a leitura flutuante, foram feitos os destaques das unidades de registro e, a partir
dos destaques, foi feita a categorizacdo das unidades de registro em dois grupos de indicadores:
indicadores a priori (Figura 2) e indicadores resultantes (Figura 3). Deu-se 0 nome “a priori”
aos indicadores que tém correspondéncia direta com as perguntas do questionario e
“indicadores resultantes” aos que surgiram a partir do destaque de unidades de registro que nao
tém associagdo direta com as perguntas, mas trazem comunicacdes relevantes a questdo de

pesquisa.

2 MaxQda é um software para analise de dados em pesquisas cuja metodologia seja qualitativa ou mista. Mais
informacdes podem ser encontradas em: https://www.maxqgda.com
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Figura 2 — Indicadores a priori: por codigos e subcédigos
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Indicadores a Priori
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] - Embasamento Avango no
. municipal (@] tedrico do Tnstrumentos desenvolvimento
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do do Jd et utilizados ) almos
professor Vitoria Curriculo R_eculrsos
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Fonte: Elaborada pela autora usando o Sofware MaxQda

Figura 3 — Indicadores resultantes
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Indicadores Resultantes

@] C]
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Fonte: Elaborada pela autora usando o Sofware MaxQda
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2 REVISAO DE LITERATURA

2.1 Ordenamentos legais

A presenca da musica nas escolas brasileiras passou e passa por uma longa trajetéria
legal de validacdo e reconhecimento de sua importancia e relevancia enquanto area de
conhecimento. Para fins de revisdo de literatura foi analisado o curriculo da disciplina de
musica, documento oficial, construido coletivamente pelos docentes de musica entre 0s anos de
2016 e 2019.

O Curriculo de Musica do Municipio de Itupeva conta com alguns capitulos,
abrangendo: a historia da equipe de musica na rede de ensino; atualizagdes do documento ao
longo dos anos; os membros da equipe de formacao da Secretaria Municipal de Educacdo que
supervisionaram a construcdo do documento; as metodologias de avaliagdo propostas pelos
docentes de musica; os materiais e 0s instrumentos usados nas aulas; as festas, 0s eventos e as
apresentacdes; as avaliacdes o referencial tedrico do qual se apropria o documento; e a relagédo
de temas propostos pelo curriculo ao longo dos segmentos da educacao infantil e fundamental
I. No que concerne a planejamento e avaliagdo, o documento cita a Base Nacional Curricular
Comum e o Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil e propde que a cada
comeco de ciclo o professor faga uma “avaliacdo diagndstica” a fim de entender qual a sua
bagagem musical. O referido curriculo também propde que o planejamento das aulas seja feito
através de “situac@o de aprendizagem”, que, Segundo 0 mesmo, € um documento instituido pela
Equipe de Formacdo Pedagdgica que norteia o trabalho pedagdgico do professor em sala de
aula no que diz respeito ao ensinar (Plano de ensino) e a aprendizagem do aluno (resultados
daquilo que o aluno assimilou durante as aulas) (Itupeva, 2019).

Ao fim de cada ciclo, propGe que o professor realize um portfélio com as atividades,
com registros diversos das etapas de aprendizagem pelas quais os alunos passaram e também o
preenchimento de ficha avaliativa individual, conceituando os alunos entre trés diferentes
estagios:

PC (Parcialmente satisfatério) e PL (Plenamente satisfatério). Essa ficha tem carater
documental e vai anexado ao histérico de cada aluno. Com essas siglas o professor
podera conceituar seu aluno mediante suas observagdes, conferindo assim se esse

aluno conseguiu adquirir determinada habilidade trabalhada no decorrer do processo
de aprendizagem. (Itupeva, 2019, p. 10)
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O documento também traz uma breve sessdo que discorre sobre a importancia dos

instrumentos musicais, salas e materiais apropriados para a realizagdo das aulas de musica que,

segundo o curriculo, ndo estao a disposicédo dos professores.

Na sessdo do documento que versa sobre festas, eventos e apresentagdes, 0 mesmo se

apoia na Lei Municipal Complementar n. 389 de 11 de novembro de 2015, para recobrar as

atribuicBes dos professores de musica e suas responsabilidades junto a comunidade escolar:

e atuar no ensino da teoria geral da musica;

e preparar ¢ ministrar aulas de musicalizagdo no ensino infantil e no ensino
fundamental;

® promover praticas de conjunto e apresentagcdes dos alunos em espetaculos, mostras,
audigdes e recitais;

e desenvolver a Percepcdo Auditiva do aluno através de treinamento ritmico,
melodico e harménico;

e atuar no ensino dos fundamentos da musica, técnica e pratica instrumental e vocal,
e auxiliar o grupo nos ensaios, pratica de conjunto e naipe;

e atuar nos ensaios de bandas e orquestras, grupos de cdmara instrumental e vocal,

e dirigir grupos de Camara Infantil;

e cxercer as atividades comuns a todas as especialidades do Cargo de Professor de
Educacéo Bésica;

e claborar plano pedagogico de agdo;

e fazer uso do material didatico;

e promover programas ¢ métodos relacionados a sua especialidade;

e aplicar exercicios praticos e complementares;

e planejar e executar o plano de trabalho docente de acordo com expectativas de
ensino e aprendizagem;

e cxecutar outras tarefas de mesma natureza ou nivel de complexidade, associadas a
sua especialidade e ambiente organizacional. (Itupeva, 2019, p. 11)

O referido documento se apoia majoritariamente em leis referentes a diretrizes da

educacdo e documentos oficiais das esferas nacional e municipal. S8o estes:

a)

b)

BRASIL. Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Lei n. 9.394/1996, de 20 de
dezembro de 1996;

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais
(Pensa): Arte. Secretaria de Educagdo Fundamental, 1997;

BRASIL. Lei n. 11.769, de 18 de agosto de 2008; versa que a musica devera ser
conteudo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, da disciplina de Artes;

BRASIL. Lei n. 13.278, de 02 de maio de 2016, altera a redacdo da Lei n. 9.934, de
modo que as quatro linguagens sdo agora citadas como componente curricular da
disciplina de educacao artistica;

ITUPEVA, Lei Complementar n. 256, de 31 de janeiro de 2011, versa sobre o0s
professores especialistas, componentes da equipe docente da Secretaria Municipal de
Educagdo (SME) do municipio de ltupeva, entre as especialidades, a disciplina de

musica;
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f) BRASIL. Ministério de Educacao e do Desporto. Referencial Curricular Nacional para
Educacéo Infantil. Brasilia, DF: MEC, 1998;

g) BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educacédo Infantil e Ensino Fundamental.
Brasilia: MEC/Secretaria de Educacéo Bésica, 2017.

Além desses documentos oficiais, o curriculo cita alguns pedagogos musicais, porém,

sem citar os escritos dos quais se apropria:

Enfim, para terminar o embasamento do curriculo de mdsica ndo poderiamos deixar
de citar alguns teéricos que contribuem singularmente por meio de determinadas
literaturas especializadas, a saber:

e Emile Jaques-Dalcroze: Sua didética estd baseada no movimento, com isso
pretendia desvencilhar o aluno de uma préatica mecanica no aprendizado de musica,
que ele considera fundamental para a sensibilizago da consciéncia ritmica.

e Zoltan Kodaly: A proposta de Kodaly ¢ essencialmente estruturada no uso da voz.
O cantar envolve trés tipos de materiais musicais: cangdes e jogos infantis cantados
na lingua materna; melodias folcléricas nacionais; temas derivados do repertorio
erudito ocidental.

e Edgar Willems: considera a vivéncia musical como fio condutor de toda
aprendizagem. Enfatiza que “é muito importante que a crianga viva os fatos musicais
antes de tomar consciéncia deles”.

e Carl Orff: Sua proposta visa o ensino musical a partir da pratica - ’fazer musica”.
e Shinichi Suzuki: a Educagdo do Talento, que segundo ele talento ndo ¢ fruto do
acaso e nem uma forma de heranca genética, mas sim consequéncia do estudo
sistematico.

e Murray Schafer: trés eixos que caracterizam seu pensamento: a relagdo
som/ambiente, a confluéncia das artes e a relacdo da arte com o sagrado.

e Henri Wallon: Wallon trata da integra¢do entre o organismo ¢ 0 meio, € entre 0s
dominios cognitivos, afetivos e motores do desenvolvimento humano.

(ltupeva, 2019, p. 15)

Percebe-se que o curriculo analisado nesse artigo — ainda que cite diversas leis de
diretrizes e bases da educacéo, autores e pedagogos musicais — adota um modelo de proposta
curricular muito semelhante a BNCC, também dividindo os contedos em habilidades e
competéncias. Apesar da peculiaridade da equipe, da proposta pedagogica e do contexto, como
no caso do municipio estudado, onde ha na grade uma disciplina de muasica ministrada por
profissionais graduados na area, ainda é forte a pressao das institui¢cdes de ensino sobre o corpo
docente para aderir integralmente a propostas pedagogicas vindas de esferas governamentais
superiores (6rgaos de ensino federais) e os ditos “documentos oficiais”.

Esses documentos oficiais, sempre parciais a uma ideologia educacional vigente, tracam
caminhos que podem se afastar por vezes do bem comum a troca entre professor e aluno e ao
processo de ensino-aprendizagem, uma vez que estdo muito distantes da realidade de cada

comunidade escolar.
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2.2 Pesquisas de po6s-graduacéo no Brasil

As pesquisas de pos-graduacdo consultadas neste estudo foram recolhidas no Banco de
Teses da Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). Dentre estas
estédo dissertacOes e teses publicadas entre 2010 e 2021. O foco deste levantamento foi encontrar
pesquisas correlatas ao presente estudo que tratem do ensino de musica na grade de aulas da
educacdo basica em colégios do ensino integral. Vale destacar que os resultados mais relevantes
deste levantamento retornaram resultados sobre o programa Mais Educagio®.

Abaixo resumidas estdo as pesquisas que mais se aproximaram do presente estudo:

v" MOREIRA, Ruth Sara de O. - A oficina de mUsica na escola de tempo integral:
um estudo na rede municipal de Goiania, 2013 — Dissertacdo de mestrado —
estudou as oficinas de musica em duas escolas integrais de Goiania atraves de
estudo de caso, a fim de entender se as oficinas contribuem para o
desenvolvimento musical e integral dos alunos.

v ROCHA, Jodo Gomes da. - A pratica musical nas oficinas do programa mais
educacdo: um estudo em duas escolas da rede municipal do Natal/RN, 2016 —
Dissertacdo de mestrado — apresentou um estudo de caso com intuito de
entender, através de uma pesquisa qualitativa e multicaso, como acontecia a
insercdo da musica nas oficinas do programa Mais Educacdo no municipio de
Natal (RN).

v CARVALHO, Ronaldo Roella. - A implementacéo da linguagem musical por
meio do programa mais educacao: possibilidades e desafios, 2016 — Dissertagdo
de mestrado — a pesquisa contou com o estudo da implementacdo de acdes
pedagdgico musicais em uma escola da cidade de Vitéria (ES), por meio do
programa federal Mais Educacdo, buscando entender através de entrevistas e
analise documental como aconteceu tal implementacéo.

Além destas, outras duas dissertacfes no banco de teses citam o ensino de musica no
municipio de Itupeva, relacionadas abaixo:

v' SOUZA, Gabriel Costa de. - Identidade profissional do professor de musica:

estudo de caso em Itupeva-SP, 2017 - O estudo de caso, realizado no municipio

% O programa Mais Educagcéo, criado em 2016 pela portaria MEC n° 1.144/2016 e regido pela resolu¢do FNDE n°
17/2017 e regulamentado pelo Decreto 7083/10, o programa parte do pressuposto da ampliacdo do tempo de
criangas, adolescentes e jovens na escola para jornada de sete horas. As atividades extras acontecem no contraturno
do periodo de aulas e se dividem em macrocampos, entre eles, cultura e artes.
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de Itupeva, tem como objetivo entender os processos que envolvem a construcao
da identidade profissional do professor de madsica no municipio de Itupeva.

SILVA, Juliana Freire de Oliveira. - Ensino de musica na escola: uma reflexdo
sobre a elaboracéo do curriculo de musica na educacéo basica de Itupeva/SP,
2021 - A pesquisa propde a reflexdo sobre a importancia da construgdo de
curriculo disciplinar para nortear atividades pedagogicas e investigar o processo
de construgdo da primeira proposta curricular de musica pelos docentes de

musica do municipio de Itupeva.
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3 DO ESTAR INTEGRAL E O SER INTEGRAL

Aquele que dedica sua caminhada e proposito a educar e, por consequéncia, passa maior
parte de seu tempo em ambientes educacionais, sobretudo nas escolas, que conhecemos como
instituicOes de educacdo formal, percebe que, embora esta carregue consigo uma misséo
prioritariamente pedagdgica, ha muitos processos que acontecem na vida do estudante dentro
dos muros escolares.

Sendo, entdo, a escola esse ambiente de tantas transformacdes para o individuo durante
seu tempo de permanéncia nele, o que se pode esperar dos alunos que estdo sob o regime de
tempo integral? Sera essa escola responsavel por desenvolver o educando em mais aspectos do
que a de meio periodo? O que pode oferecer ao individuo a permanéncia integral na escola?
Oferecer o0 que melhor ha nela ou protegé-lo do que ha fora dela?

S&o diversas as funcbes sociais e educativas da escola de tempo integral, mas seu
desenvolvimento, no Brasil, remonta os tempos de colbnia e sua trajetdria estd brevemente

relacionada neste capitulo.

3.1 Oferta de educacéo publica no Brasil: uma breve reflexdo

Antes que haja uma metodologia para qualquer tipo de iniciativa educacional, existe um
propdsito. Este define os objetivos e, sob eles, as metodologias e outras formalidades relativas
ao planejamento educacional.

Embora o propésito da educacdo devesse ser propiciar o pleno desenvolvimento do
individuo, conhecimento de suas potencialidades e de seu papel na sociedade, muitas vezes esse
cerne é trocado por outro, de modo que a educacéo fica submetida aos propositos de outrem.

Para entender o que se V€ hoje nas escolas € preciso entender que a grande maioria das
praticas educacionais atuais sdo nada mais que a perpetuacdo de um modelo educacional
instituido no Brasil Col6nia, em que o propdsito ndo era o desenvolvimento integral do ser, mas
sim 0 manejo dos individuos presentes no territdrio a fim de constituir uma estrutura social Gtil
aos interesses da matriz colonizadora.

Apls a chegada dos padres jesuitas ao Brasil, os grupos indigenas locais
experimentaram as primeiras iniciativas educacionais por parte da matriz, os chamados
regimentos.

O Governo Geral foi o primeiro representante do poder publico na coldnia e tinha
como obrigacdo apoiar as capitanias. Os primeiros jesuitas cumpriam o mandato do
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Rei D. Jodo III, denominado “Regimentos”, o que poderia ser considerado como a
primeira politica educacional da coldnia. A partir dele foi formulado o plano de ensino
do Padre Manuel da Nobrega, dirigido para os filhos tanto dos indigenas quanto dos
colonos. Mais tarde, ele foi suplantado pelo plano geral dos jesuitas, o “Ratio
Studiorium” 13, tendo sua primeira edi¢do em 1599 e privilegiando a formagdo das
elites centradas nas chamadas “humanidades” ensinadas nos colégios ¢ seminarios
criados nos principais povoados.

O primeiro plano educacional elaborado pelo padre Manoel da Nobrega teve o
objetivo de catequizar e instruir os indigenas, além de incluir os filhos dos colonos.
Foi organizada a educacdo para as diversas classes: mamelucos, 6rfaos, filhos de
caciques e filhos dos colonos brancos. Comecando com aprendizado do portugués,
incluia o ensino da doutrina crista e a escola de ler e escrever. Completado esse ciclo,
continuava, em carater opcional, o ensino de canto orfebnico e de mdsica
instrumental. Existia uma bifurcagéo para o aprendizado profissional e agricola e outra
para a aula de gramética e viagem de estudos & Europa. (Leite, 2013, p. 16)

A partir desse momento entende-se que a educacdo fica submetida a funcdo que cada
individuo ocuparia no quadro social da coldnia, sendo este desenhado pela matriz. Essa
educacdo, submetida as demandas de uma determinada organizacao e interesses de instituicdes
e ndo da populacdo, venceu as barreiras da modernizacao e esta perpetuada no chdo das salas
de aula brasileiras. Dessa maneira, eram apenas educados academicamente membros que
descendiam da classe colonizadora, sendo instruidos para oficios intelectivos e os indigenas
recebiam uma formacdo puramente catequética (Ribeiro, 1995 apud Leite, 2013).

A partir da Independéncia do Brasil (enquanto colénia) e da instituicdo do Império, a
situacdo tornou-se mais incerta. Isso porque, durante a primeira fase da elaboracdo da
constituicdo, os projetos apresentados a assembleia ndo faziam mencdo a oferta de educacéo
publica claramente, mas a necessidade de criagdo de um tratado (Leite, 2013).

Preterida, como tema das politicas publicas no momento de ascenséo da nova republica,
criou-se um padrdo inconsciente e coletivo de negligéncia dos objetivos da educacao publica e

de seus desfrutadores.

3.2 Percurso histdrico e legal da educacéo de tempo integral

A histdria da escola de tempo integral no Brasil caminha em paralelo com a historia da
propria escola enquanto instituicdo no pais. Segundo Giolo (2012), as escolas fundadas e
mantidas pelos jesuitas no periodo de colonizacdo no Brasil eram de tempo integral, assim como
os liceus do periodo imperial.

Ainda segundo o autor, com a crescente demanda dos alunos apds a industrializacéo e
urbanizacdo que aconteceram nos anos 1950, os colégios passaram a oferecer atividades

pedagdgicas por turnos, a fim de atender um numero maior de estudantes, porém as escolas
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destinadas a elite continuaram a oferecer ensino em periodo integral, onde o aluno recebia, em
periodo de contraturno, aulas complementares e atividades culturais, cientificas e esportivas.
O autor também afirma que as escolas destinadas as classes dominantes, ao longo da
historia, se comportaram de maneira diferenciada em relacdo a educacéo de tempo integral por
entender como sendo maior a demanda educacional e intelectual das criangas advindas desse
meio, e que a familia aristocratica, por intermédio de sua relacdo informal e cotidiana com a
educacdo de seus filhos, fazia com que a sua formacao acontecesse em periodo integral:
Além disso, os contextos social e profissional das classes A e B tém vasos
comunicantes, e de mao dupla, com a cultura escolar, o que faz com que a familia,
mas ndo apenas ela, dissemine, por meio até das relagdes espontaneas e cotidianas,
conteldos tipicos da escola e, por sua vez, empurre facilmente, seus saberes (e suas

demandas por determinados saberes) para dentro da sala de aula. A escola, nesse meio,
¢ “naturalmente” de tempo integral. (Giolo, 2012, p. 94)

Enquanto isso, as escolas destinadas aos estudantes advindos das classes trabalhadoras
tinham como objetivo a formacéo bésica e suficiente para o trabalho bragal, ainda ndo ocupando
toda a carga horaria util do dia por entender que esses estudantes dedicavam o outro periodo ao
trabalho, em sua maioria:

De tempo parcial é a escola dos segmentos populares. Na histéria brasileira, as
iniciativas de escolarizacdo das massas, com rarissimas excec¢des, procuram,
conscientemente, conjugar tempo escolar com trabalho produtivo. A escola néo
poderia, pois, ser de tempo integral. Subjacente aos discursos e as politicas
educacionais, prolongava-se a conviccdo de bracos longos: aos filhos dos que vivem

do trabalho bracal importa mais que assumam, desde cedo, os habitos laborais do que
os habitos intelectuais. (Giolo, 2012, p. 95)

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo, sancionada em 1996, que visa a
regulamentacdo do ensino publico e privado no Brasil, traz em sua redacdo dois paragrafos
acerca da oferta de ensino publico de tempo integral na educagéo basica. Sao eles: Artigo 34 -
“82° O ensino fundamental sera ministrado progressivamente em tempo integral, a critério dos
sistemas de ensino” (Brasil, 1996, cap. Il, secéo Ill, art. 34) e Artigo 87 - “85° Serdo conjugados
todos os esforcos objetivando a progressdo das redes escolares publicas urbanas de ensino
fundamental para o regime de escolas de tempo integral” (Brasil, 1996, cap. V-A, titulo IX, art.
87).

Apesar de citada em dois artigos diferentes, a ampliacdo da oferta de educacéo integral,
bem como a implementacédo de seu oferecimento em novas unidades, fica comprometida, uma
vez que a redagdo é evasiva e ndo se pode esperar aces concretas, pois ndo é designada a
responsabilidade dessa implementacdo a nenhum 6rgao e, sim, sua possibilidade (Giolo, 2012).
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O proximo grande documento da educagéo sancionado em territdrio nacional, que faz
mencao as escolas de periodo integral, é o Plano Nacional de Educacdo (PNE) de 2001. O PNE
¢ um documento publicado regularmente com periodicidade decimal que tem como objetivo
diagnosticar, propor metas e criar estratégias para a melhoria dos indicadores da educacéo

nacional. A proposi¢do de um plano nacional de educacdo nasceu na Constitui¢do de 1988:

Art. 214. A lei estabelecera o plano nacional de educacdo, de duracéo decenal, com o
objetivo de articular o sistema nacional de educacdo em regime de colaboracdo e
definir diretrizes, objetivos, metas e estratégias de implementacdo para assegurar a
manutencdo e desenvolvimento do ensino em seus diversos niveis, etapas e
modalidades por meio de a¢des integradas dos poderes publicos das diferentes esferas
federativas que conduzam a:

| — Erradicacdo do analfabetismo;

Il — Universalizacdo do atendimento escolar;

111 — Melhoria da qualidade do ensino;

IV — Formacado para o trabalho;

V — Promocgdao humanistica, cientifica e tecnolégica do Pais.

VI — Estabelecimento de meta de aplicagéo de recursos publicos em educagdo como
proporcdo do produto interno bruto. (Brasil, 2016, cap. I11, art. 214)

O plano, de 2001 cita em alguns momentos a oferta de ensino de tempo integral,
primeiramente entre seus objetivos:
1. Garantia de ensino fundamental obrigatdrio de oito anos a todas as criangas de 7 a
14 anos, assegurando o0 seu ingresso e permanéncia na escola e a conclusdo desse
ensino. Essa prioridade inclui o necessério esforco dos sistemas de ensino para que
todas obtenham a formagdo minima para o exercicio da cidadania e para o usufruto
do patrimdnio cultural da sociedade moderna. O processo pedagdgico deverd ser
adequado as necessidades dos alunos e corresponder a um ensino socialmente

significativo. Prioridade de tempo integral para as criangas das camadas sociais mais
necessitadas. (PNE, 2001, p. 27)

Além de reforcar o incentivo a priorizacao da oferta de educacéo integral em areas onde
ha populagdo de “camadas sociais mais necessitadas” e “criancas de idades menores”, 0
documento elege como meta para o proximo decénio “adotar progressivamente o atendimento
em tempo integral para criancas de 0 a 6 anos” (PNE, 2001, p. 18).

A partir de 19 de dezembro de 2006, com a Emenda Constitucional n. 53, foi criado o
Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacao Basica e Valorizagcdo dos Profissionais
da Educacdo (FUNDEB), que em sua redacdo estabelecia valores diferenciados para as
diferentes propostas de permanéncia nas escolas (valores para escola de meio periodo e de
tempo integral) (Giolo, 2012).

Fruto dessa trajetoria, entre as diversas iniciativas e empreitadas pedagdgicas, esta o

colégio integral EMEFEI Jardim Vitdria.
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3.3 Educagdo integral: abordagem educativa da integralidade do individuo

Para além da ampliacdo da jornada e da permanéncia do aluno na escola, que é o
primeiro cendrio que constrdi a mente de quem ouve o termo “educagdo integral”, ha outro
conceito, mais subjetivo e complexo do que o acréscimo da jornada do estudante.

Durante as entrevistas realizadas nesta pesquisa, surgiu o termo ‘educacao integral’,
como na citagdo abaixo do Professor Adilson Pereira: “Esse projeto visava inicialmente
beneficiar as criancas que para que elas ficassem o dia todo na escola, sendo uma escola que
buscasse a educacdo na sua integralidade” (Apéndice A).

A educacdo integral, por vezes citada como formacédo integral a que se refere o
professor, é o conceito que propde como possivel, por meio da educacgdo escolar, desenvolver
o individuo em todas as suas particularidades, livre da segmentacdo por ambitos de
desenvolvimento.

Nesse modelo educacional, ndo hé& atencdo focada no desenvolvimento pedagdgico
apenas:

O que se observa nas discussdes de varios autores, especialmente os classicos da
pedagogia, é que, quando se fala em Educagdo Integral, fala-se de uma concepgdo de
ser humano que transcende as concepgdes redutoras que hoje predominam na
educacdo, por exemplo, as que enfatizam apenas o homem cognitivo ou 0 homem
afetivo. A integralidade da pessoa humana abarca a interseccdo dos aspectos
biolégico-corporais, do movimento humano, da sociabilidade, da cognicdo, do afeto,
da moralidade, em um contexto tempo-espacial. Um processo educativo que se
pretenda “integral” trabalharia com todos estes aspectos de modo integrado — ou seja

— a educagdo visaria & formacéo e ao desenvolvimento humano global e ndo apenas
ao acimulo informacional. (Gatti apud Guara, 2006, p. 16)

A educacdo integral se propde a educar o sujeito em idade escolar o posicionando no
centro do processo educativo. Entender o ser humano e as suas interacOes, portanto, é
compreendé-lo como ser multidimensional e prepara-lo para as demandas de uma vida que nédo
se trata apenas de conhecimentos técnicos e académicos (Guara, 2006).

Atender ao desenvolvimento desse individuo, que é plural em suas urgéncias, é utilizar
diversos estimulos e contextos para criar um ambiente propicio ao experimento de sua agdo na
sociedade e comunidade em que estara inserido:

Ao colocar o desenvolvimento humano como horizonte, aponta para a necessidade de
realizacdo das potencialidades de cada individuo, para que ele possa evoluir
plenamente com a conjugacao de suas capacidades, conectando as diversas dimensdes

do sujeito (cognitiva, afetiva, ética, social, lidica, estética, fisica, biolégica). (Guara,
2006, p. 16)
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No Brasil, a proposta de uma educagdo multidimensional comegou a se desenvolver em

1932 a partir do “Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova”, documento redigido por vinte e
seis educadores, entre eles Anisio Teixeira, Afranio Peixoto e Cecilia Meireles, tinha como
objetivo propor uma reforma educacional oposta a até entdo vigente “escola tradicional”. Como
cerne, o manifesto propunha uma instituicdo que priorizasse a formacdo integral do individuo:
[...] A educacdo nova, alargando a sua finalidade para além dos limites das classes,

assume, com uma feicdo mais humana, a sua verdadeira funcéo social, preparando-se

para formar "a hierarquia democratica" pela "hierarquia das capacidades", recrutadas

em todos 0s grupos sociais, a que se abrem as mesmas oportunidades de educacéo.

Ela tem, por objeto, organizar e desenvolver os meios de ac¢do duravel com o fim de

"dirigir o desenvolvimento natural e integral do ser humano em cada uma das etapas

de seu crescimento”, de acordo com uma certa concepg¢do do mundo. (Azevedo et al.,
2010, p. 40)

Posteriormente em 1950, Anisio Teixeira inaugurou, na Bahia, a chamada “Escola
Parque”, enquanto Governador do Estado, também conhecida como Centro Educacional
Carneiro Ribeiro. A escola era formada por pavilhGes denominados escola-classe e um
denominado escola-parque. Nos pavilhdes “classe” eram trabalhados os contetidos curriculares
tradicionais e, no pavilhdo “parque”, 0s alunos desenvolviam trabalhos artisticos, artesanais,
socializantes, atividades fisicas, dentre outros (Teixeira, 1962).

Ja na década de 80, Darcy Ribeiro, enquanto Secretario da Educacdo no Rio de Janeiro,
criou os Centros Integrados de Educacdo Publica (CIEPS), que propunham a oferta de uma
educacdo integral e uma assisténcia integral ao aluno através da ampliagdo de carga horéria.
Essas instituicdes tinham um projeto arquitetdnico exclusivo, feito por Oscar Niemeyer
(Weffort; Andrade; Costa, 2019). Apesar da exclusividade do projeto, muitos CIEPs foram
abandonados.

Através da reconstituicdo dessas trajetorias, € possivel entender os caminhos e
descaminhos da educacéo integral no Brasil, sobretudo os antagonismos entre a educagéo para
o individuo integral e a permanéncia integral na instituicdo escolar. Percebem-se iniciativas
propositivas de uma educacdo multidimensional que proporcione desenvolvimento integral ao
individuo, pois muitas vezes as instituicdes de ensino propGem atividades adicionais as
oferecidas na escola tradicional, o que inevitavelmente culmina na extensdo da carga horaria.
Porém, nem todas as instituicdes e documentos oficiais que propdem educacdo de tempo
integral tém preocupacdo com a formacéo integral do estudante. Dessa forma, entende-se que
a maioria das propostas de educacao integral sdo de tempo integral, porém nem toda oferta de

carga horéria estendida é, de fato, uma oferta de educagé&o integral.
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3.4 Integralidade pela arte: trazendo elementos para o debate

Este capitulo se propde a reconstituir a trajetoria legal e histdrica de leis, pensadores e
iniciativas que se propuseram a estudar e realizar a educacao integral e a educacao de tempo
integral no Brasil. Entre as muitas intersec¢des desses dois conceitos, encontramos propostas
pedagogicas de cunho artistico, como no caso da unidade escolhida para a realizacdo deste
estudo. Seria a arte catalisadora para o desenvolvimento do individuo, permeando todas as
facetas da vida humana?

Herbert Read, escritor, critico e criador do Movimento Educacdo pela Arte acreditava
ndo haver distincdo entre a ciéncia e a arte, e também entre 0 pensamento cientifico e o
pensamento artistico, e que educar artisticamente culminaria em individuos melhores e
comunidades melhores, por consequéncia (Read, 2001).

Admitindo que cada individuo é singular (Unico em suas particularidades) e plural (na
multiplicidade das interagdes é que suas potencialidades sdo melhor desenvolvidas e expressas),
0 autor entende que a educacao deve ter como objetivo maximo a integracdo do individuo ao
meio, atraves do seu desenvolvimento integral:

[...] O objetivo da educacdo, portanto, s6 pode ser o de desenvolver, juntamente com
a singularidade, a consciéncia social ou reciprocidade do individuo. Como resultado
das infinitas permutacbes da hereditariedade, o individuo sera inevitavelmente o
Unico, essa singularidade, por ser algo que ninguém mais possui, sera de valor para
comunidade. Ela pode ser uma maneira Unica de ver, pensar, inventar, expressar
amente ou a emocao — e, neste caso, a individualidade de um homem pode constituir
um incalculavel beneficio para toda a humanidade. Mas a singularidade ndo tem
nenhum préatico quando isolada. Uma das mais acertadas licGes da moderna psicologia
e das recentes experiéncias historicas é que a educacdo deve ser um processo ndo

apenas da individualizagdo, mas também de integragdo, que é a reconciliacéo entre a
singularidade individual e a unidade social. (Read, 2001, p. 6)

Read acredita também que a arte propicia ao ser humano um senso critico estético e que
essa apreciacdo € de suma importancia para o ser humano, pois a habilidade de distinguir o
estético do ndo estético é que desenvolve a habilidade de arbitrar sobre 0 bom e o mau (Read,
2001).
O autor ainda acredita que o pre¢o que se paga pela supressdo de uma educacao artistica
¢ muito alto, uma vez que é pela arte que se nutrem a imaginacdo, a criatividade e a
autoexpressao:
[...] O preco que pagamos pela distorcdo da mente do adolescente € altissimo: uma
civilizagdo de objetos hediondos seres humanos disformes, de mentes doentes e lares
infelizes, de sociedade dividida e equipada com armas de destruicdo em massa.

Alimentamos esses processos de dissolu¢do como nosso conhecimento e nossa
ciéncia, com nossas invencles e descobertas, e nosso sistema educacional tenta
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manter-se no ritmo do holocausto; mas as atividades criativas que poderiam sanar a
mente e tornar belo o nosso meio ambiente, unir 0 homem com a natureza e nagoes
como nagdes, nds as descartamos como se fossem futeis, irrelevantes e vazias. (Read,
2001, p. 185)

Partindo do pressuposto de que a arte é tdo intrinseca e fundamental para a vida e a
sociedade e, por consequéncia, para a educacgdo, para Read é possivel um modelo educacional
em que todas as disciplinas, ou melhor, as areas do conhecimento, possam ser ensinadas ao
educando através da arte, e que por uma Gtica artistica se desenvolveriam as competéncias
humanas, de maneira integral: integrando o sujeito a si mesmo, ao conhecimento ao qual é

apresentado e, por fim, a comunidade onde esta inserido:

[...] a organizacéo ideal de uma escola secundéria baseada em nosso modelo integral.
Sob as ordens do diretor haveria quatro professores principais, ou mestres do método,
encarregados das quatro atividades principais: drama, planejamento, musica, trabalho
artistico.

Sob as ordens desses quatro mestres do método, haveria um certo nimero de
professores assistentes, para 0s quais 0 antigo nome de preceptores poderia ser
revivido, pois sua fungdo seria a de comandar uma classe ou um grupo de alunos,
iniciando-0s nos aspectos particulares das atividades grupais. Sob as ordens do mestre
de planejamento, haveria um preceptor de desenho; sob as ordens do mestre de
trabalhos artisticos, preceptores de matematica e ciéncias; sob as ordens do mestre de
musica, preceptores de eurritmia e dancga; e, sob as ordens do mestre de drama,
preceptores de historia, literatura e elocugdo. (Read, 2001, p. 273)

Seria esse o papel da arte na educacdo? Seria a arte 0 elemento agregador do
desenvolvimento integral do individuo no ambiente escolar? A partir da agregacdo da
concepcao de Herbet Read sobre arte-educacdo ao debate deste estudo, se estudarédo as acoes

artisticas, musicais e educativas empreendidas na EMEFEI Jardim Vitoria.
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4 EMEFEI JARDIM VITORIA

Para fins de contexto, € necessario que se entenda a constitui¢cdo da unidade de estudo
escolhida, sua comunidade, seu espaco fisico e sua constituicdo humana. Desta

contextualizacdo € que se ocupa este capitulo.

4.1 A cidade de Itupeva

A cidade de Itupeva, localizada no interior do Estado de S&o Paulo, tem &rea de 200,516
km?2 e populacéo estimada de 64.330 habitantes e densidade demogréfica de 223,38 habitantes
por kmz2, segundo o censo do IBGE realizado em 2021. A maior parte da populacao itupevense
é constituida de adultos entre 25 e 30 anos e as proporcdes entre faixas etarias e idades estdo

demonstradas na piramide etéria abaixo (Figura 4):

Figura 4 — Piramide etaria referente ao municipio de ltupeva
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Fonte: www.ibge.com.br (2010)

O salario médio mensal dos trabalhadores formais é de 3,1 salarios minimos e 52,6%
dos habitantes estiveram ocupados durante o ano de 2020. Segundo a pesquisa, 29,3% da
populacdo do municipio tem rendimento nominal mensal per capita de até 1/2 salario minimo,

indice muito proximo aos 31,6% da Capital S&o Paulo durante 0 mesmo censo.


http://www.ibge.com.br/
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Durante 0 ano de 2021, o indice de Desenvolvimento da Educacio (IDEB) dos anos
iniciais do ensino fundamental (escolas de responsabilidade do municipio) foi de 6,1 contra 5,9

da Capital.

4.2 Historia e estrutura fisica

Localizado no bairro Jardim Vitoria, era, inicialmente, um colégio de carga horéaria
comum. Divididos em dois prédios, os estudantes do bairro Jardim Vitdria eram atendidos em
dois turnos, seguindo o modelo de educacdo de tempo parcial, vigente até entdo no municipio.

Posteriormente, foi construido o prédio em que hoje funciona o colégio integral. O
prédio (Figura 5) conta com dezessete salas para classes, quadra anexa compartilhada com a
comunidade, laboratério de informatica, anfiteatro, salas administrativas, horta, cozinha,

refeitdrio, entre outros espacos.

Figura 5 — A EMEFEI Jd. Vitoria

Fonte: Escolas Municipais em ltupeva - Guia Comercial Itupeva (elissalles.com.br)

Segundo coletado durante entrevista com o professor Adilson Pereira, 0 novo prédio

apresentava um problema logistico:


https://www.elissalles.com.br/blog-conteudo/3295/escolas-municipais-em-itupeva
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Havia esse prédio que atendia totalmente as necessidades do bairro e sobravam muitas
vagas, entdo pensou-se: por que ndo fazer a primeira proposta de ensino de tempo
integral do municipio? E também de educagdo integral, tentar as duas coisas. Neste
colégio os especialistas puderam ter mais aulas do que nas escolas que nao sdo de
tempo integral, por isso aqui tem mais aulas de todas as disciplinas. Esse projeto
visava inicialmente beneficiar as criancas que para que elas ficassem o dia todo na
escola, sendo uma escola que buscasse a educacdo na sua integralidade, e também
munir essa escola. (Apéndice A)

No modelo pensando para o novo colégio, agora integral, ndo aconteceriam aulas em
contraturno para que a interacdo e a integracdo entre a equipe docente fossem possiveis,
resultando em um projeto pedagogico interdisciplinar e que, assim, tanto professores
especialistas quanto regentes de sala pudessem desfrutar dos mesmos beneficios trabalhistas.

O contraturno € uma op¢do muito boa e economicamente mais viavel, em termos de
infraestrutura também [...]. Essa escola poderia ser dividida assim: de manha temos
0s pedagogos, e a tarde os especialistas e entdo colocar mais projetos, como Ginéstica
Olimpica, etc., mas quando esse projeto foi pensado, nés queriamos toda a equipe
junta, o dia todo trabalhando, tanto é que eram quarenta horas semanais, mas eram
treze ou quatorze horas semanais de hora de estudo [...]. I1sso deu ao professor uma
dedicacdo exclusiva, o dia todo para ele preparar as aulas. Ele podia ter esse tempo de
estudo junto com o pedagogo, atuarem juntos, prepararem as aulas juntos, e se vocé

tem um contraturno isso talvez fragmente um pouco essa discussao pedagogica, por
isso foi um projeto bem diferenciado. (Apéndice A)

Logo nos primeiros anos apos a implementacdo do colégio integral, a gestdo vigente
avaliou como positivas as intervenc@es pedagogicas realizadas no colégio, através da melhora
de indices como o IDEB, por exemplo.

[...] a antiga escola de tempo parcial que existia aqui, s6 uns paréntesis para entender
como varios anos deste projeto tiveram um impacto na vida das criangas. O IDEB era
de 4,6, depois de trés ou quatro anos passou para 6,1 e ninguém estava objetivando
isso, foi uma consequéncia, uma coisa natural. Essa escola foi uma referéncia nacional

do Khan Academy, que é um projeto digital na area de matematica e outras disciplinas.
(Apéndice A)

Além do espago fisico e suas muitas possibilidades, a escola também contava com

projeto pedagogico diferenciado, com um nimero mais de aulas de especialistas.

4.3 Organizacao pedagogica

A EMEFEI Jardim Vitdria, opera sob as diretrizes da LDB, da BNCC, dos PCNs e do
Curriculo Paulista. O colégio é regido pelo seu Projeto Eco Politico Pedagdgico (PEPP), que €
um documento regulador das a¢Ges individuais da unidade escolar. O PEPP da EMEFEI Jardim
Vitoria versa sobre os documentos nos quais se apoia e sobre os projetos empreendidos no

colégio.
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A LDB, instituida em 1961 e promulgada novamente em 1996, define e regulamenta as
acOes empreendidas por instituicdes educacionais publicas e privadas em ambito nacional. A
BNCC, documento estabelecido pela LDB, é um documento que regulamenta os curriculos de
todas as instituicGes de ensino. O Curriculo Paulista, documento homologado em 2020,
organiza e distribui as competéncias e habilidades, ditadas pela BNCC através dos bimestres
letivos e das areas de conhecimento. J& os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) foram
diretrizes educacionais do governo para a educacao em territorio nacional.

Desta forma, o PEPP se apropria dos objetivos definidos pelos PCNs para 0 ensino

fundamental, sendo eles:

» compreender a cidadania como participag@o social e politica, assim como exercicio
de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de
solidariedade, cooperacao e repudio as injusticas, respeitando o outro e exigindo para
si 0 mesmo respeito;

* posicionar-se de maneira critica, responsavel e construtiva nas diferentes situaces
sociais, utilizando o didlogo como forma de mediar conflitos e de tomar decisGes
coletivas;

« conhecer caracteristicas fundamentais do Brasil nas dimensdes sociais, materiais €
culturais como meio para construir progressivamente a nogdo de identidade nacional
e pessoal e o sentimento de pertinéncia ao palis;

* conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro, bem como
aspectos socioculturais de outros povos e nagdes, posicionando-se contra qualquer
discriminacéo baseada em diferencas culturais, de classe social, de crengas, de sexo,
de etnia ou outras caracteristicas individuais e sociais;

» perceber-se integrante, dependente e agente transformador do ambiente,
identificando seus elementos e as interacfes entre eles, contribuindo ativamente para
a melhoria do meio ambiente;

* desenvolver o conhecimento ajustado de si mesmo e o sentimento de confianca em
suas capacidades afetiva, fisica, cognitiva, ética, estética, de inter-relacdo pessoal e de
insercdo social, para agir com perseveranga na busca de conhecimento e no exercicio
da cidadania;

* conhecer o proprio corpo e dele cuidar, valorizando e adotando habitos saudaveis
como um dos aspectos basicos da qualidade de vida e agindo com responsabilidade
em relacdo a sua saude e a satde coletiva;

« utilizar as diferentes linguagens — verbal, musical, matematica, grafica, plastica e
corporal — como meio para produzir, expressar € comunicar suas idéias, interpretar e
usufruir das producdes culturais, em contextos publicos e privados, atendendo a
diferentes intencdes e situacdes de comunicacéo;

« saber utilizar diferentes fontes de informacdo e recursos tecnologicos para adquirir
e construir conhecimentos;

* questionar a realidade formulando-se problemas e tratando de resolvé-los, utilizando
para isso 0 pensamento logico, a criatividade, a intuicdo, a capacidade de andlise
critica, selecionando procedimentos e verificando sua adequacao. (Brasil, 1998, p. 7)

Em entrevista, o Professor Adilson Pereira comentou sobre a adequacéo da carga horéaria

do professor da rede municipal de ltupeva:

Antes, para entendermos como as disciplinas dos especialistas chegaram em Itupeva,
foi porque Itupeva, na época antes de 2013, ndo cumpria a lei de um tergo na parte
pedagdgica. Entdo houve um empenho primeiro neste sentido de ampliar a grade e ai
pensou-se nos especialistas de filosofia, musica e inglés. (Apéndice A)
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A lei, a qual se refere o professor, é a Lei 11.738/2008 que, em seu 2° artigo, determina
a dedicacdo da carga horaria do professor da rede publica, da seguinte maneira: “84° Na
composicao da jornada de trabalho observar-se-a o limite maximo de 2/3 (dois tercos) da carga
horéaria para o desempenho das atividades de interagdo com os educandos” (Brasil, 2008, art.
2).

Desta forma, o professor tem um terco de sua carga horéaria dedicado a planejamentos,
estudos e formacéo. Por motivos logisticos, para que todos os professores tenham de fato seus
direitos dispostos nessa lei cumpridos, ha necessidade da ampliacdo da equipe docente.

Os professores especialistas, atualmente, ficam responsaveis por aulas de cinquenta
minutos, distribuidas segundo as seguintes especialidades (Quadros 1 e 2):

Quadro 1 — Frequéncia de aulas para a educacéo infantil

Especialidade Frequéncia
Musica Quatro aulas por semana

Educacéo Fisica Quatro aulas por semana
Inglés Duas aulas por semana

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 2 — Frequéncia de aulas para o ensino fundamental

Especialidade Frequéncia
Musica Quatro aulas por semana

Educacao Fisica Quatro aulas por semana
Inglés Duas aulas por semana

Fonte: Elaborado pela autora

Além disso o PEPP também estabelece objetivos para as aulas de especialidades dentro

do colégio, dos quais destacam-se os de musica:

Fortalecer junto aos alunos uma escuta com maior concentracdo, colaborando com
seu entendimento de mundo, e com sua aprendizagem e compreensdo do universo
onde estd inserido.

Para tal, o professor estara fazendo-os conhecer, identificar e perceber as propriedades
do som, as notas musicais, as dire¢fes sonoras e a afinagédo da voz cantada.
Apresentando-os também, um repertdrio musical que venha envolver obras
brasileiras, criagdes de culturas que influenciaram a producéo nacional, e também de
diferentes lugares do mundo. Por consequéncia permitindo ao aluno conhecer, analisar
e refletir sobre os contextos histéricos nas quais as obras estavam inseridas, atentando-
os também para identificar, apreciar e distinguir os instrumentos musicais e as suas
familias, além das formagBes musicais, orquestras, bandas, grupos e etc. (ltupeva,
2019, p. 32)
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Além dos documentos norteadores das acdes pedagdgicas empreendidas no colégio, a
instituicdo conta com alguns programas com diversos intuitos pedagogicos, o PEPP do colégio
define como programa uma acdo interdisciplinar que relacione diversas areas do conhecimento,
propondo acles pedagdgicas que incentivem a investigacdo e atuem desde a formacdo do
professor até as praticas em sala de aula (Itupeva, 2019).

Os programas pedagégicos adotados pelo colégio sdo: Ler e Escrever, Educacdo
Matematica nos Anos Iniciais (EMALI), Aprova Brasil, Unido Faz a Vida e Trilhas*.

Ja os projetos, citados pelo PEPP, sdo acGes majoritariamente internas pensadas para o
corpo discente e a comunidade escolar, tém prazos determinados para realizacdo e
encerramento. Dentre os projetos do colégio estdo: Projeto Khan Academy, Projeto Horta, Eco
Fanfarra, Projeto Gincana das Cores Solidéarias, Projeto Recreio Dirigido, Projeto Acelera
Galera, Sarau Artistico Cultural, Portas do Conhecimento e Etica, Conhecimento e Democracia.

A fim de explanar de maneira tangivel a estrutura pedagdgica da EMEFEI Jardim
Vitoria, seguem as leis, documentos, programas e projetos que norteiam as a¢fes do colégio,

relacionadas (Quadro 3):

Quadro 3 — Documentos norteadores, programas e projetos da EMEFEI Jd. Vitoria

Leis
Constituicdo Federal 1988 — Artigos 205, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB
206, 208, 212 e 214. Lei 9.394
Documentos Oficiais
PCN BNCC Curriculo  PEPP EMEFEI Jardim Vit6ria
Paulista
Programas
Nome Proposta Abrangéncia Responsabilidade
Técnica
Ler e Escrever Desenvolvimento da Fundamental | —1°a Pedagogo
leitura e escrita. 5° ano.
EMAI Ensino matematico. ~ Fundamental | — 1°a Pedagogo
5° ano.
Aprova Brasil Preparo para o0 3° ao 5° ano do Pedagogo
SAEB. ensino fundamental
.
Unido Faz a Vida Incentivo a Educacdo Infantil Pedagogo

4 O programa Ler e Escrever é uma iniciativa do governo estadual que conta com a distribuicdo de materiais
didaticos e a formagdo dos professores para a implementagdo dos mesmos, e tem como objetivo principal o
desenvolvimento da leitura e da escrita no ensino fundamental | (anos iniciais). O EMAI é um programa, também
para os anos iniciais, focado no ensino matematico. Aprova Brasil é um programa que busca desenvolver as
competéncias bésicas de portugués e matemaética exigidas no SAEB (Prova Brasil) através de exercicios e
simulados. Unido Faz a Vida é um programa de iniciativa privada da cooperativa Sicredi, em parceria com a rede
municipal a fim de incentivar a percepcdo de cooperacdo, cidadania e empreendedorismo. O programa conta
também com ac¢des que vao desde a formacdo docente até as atividades com alunos. O Programa Trilhas, por sua
vez é um programa com foco na pré-alfabetizacdo até o segundo ano do ensino fundamental.



Trilhas

Nome

Khan Academy

Gincana das Cores

Solidarias

Eco Fanfarra

Recreio Dirigido

Acelera Galera

Sarau Awrtistico
Cultural

Etica, Direitos
Humanos e
Democracia.

Projeto Horta

cooperacgao e
cidadania.

Pré — alfabetizacdo e
alfabetizacdo.

Educacdo Infantil e
Fundamental I.

Projetos

Proposta

Desenvolvimento

Matematico e
tecnolégico

Exercitar  empatia,
bom convivio e
resolucdo de
conflitos

Repertorio e
Técnicas de Fanfarra
com instrumentos
reciclados

Incentivar boa

convivéncia e conter
casos de indisciplina

Combate a
defasagem de
aprendizado através
de agrupamento
produtivo

Valorizagéo de

patrimonio cultural e
desenvolvimento
artisticos dos
estudantes

Exercitar a empatia e
o bom convivio
através dos conceitos
de ética, democracia
e direitos humanos
Conhecimentos

sobre natureza,
consciéncia
ambiental e
alimentagdo
saudavel

Abrangéncia

1°a5° Ano

Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental

1°a5° Ano

Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental

Ensino Fundamental

Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental

Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental

Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental

Pedagogo

Responsavel
Técnico

Professor de
Informética e
parceiros

Professor de
Educacdo fisica e
parceiros

Professor de Musica

Equipe de Inspecéo
Escolar

Equipe de Pedagogos

Toda equipe docente

Professor de filosofia

e parceiros

Pedagogo e Parceiros

Fonte: Dados do PEPP da EMEFEI Jd. Vitoria
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Desses documentos e relatos constituimos o objeto de estudo desta pesquisa, entendendo

a partir de que cenario e possibilidades acontecem as trocas de saberes musicais das quais se

ocupa esta pesquisa.
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5 AS AULAS DE MUSICA

Este capitulo tem como objetivo investigar, nas falas dos professores e na observacéo

da aula, questBes pertinentes ao cerne da pesquisa.

5.1 O lugar do som: a sala de aula de musica

O breve espaco de tempo em que foi realizada a observacédo da aula de musica acima
descrita permite muitas reflexdes sobre as préaticas realizadas, a comecar sobre o0 espaco fisico
onde acontecem as aulas de musica. Este subcapitulo se dedica a investigacdo por meio de
revisao bibliografica da eficacia das praticas musicais submetidas ao espaco da sala de aula.

Primeiramente é necessario assumir que o principal elemento em uma aula de mdsica,
acima da propria musica, € o som. E o som, embora ndo seja tatil, ¢ uma forca. Segundo o
dicionario de Oxford, é uma “vibragdo que se propaga num meio elastico com uma frequéncia
entre 20 ¢ 20.000 Hz, capaz de ser percebida pelo ouvido humano”. Desse modo, a maneira
como as ondas sonoras se propagam interfere na percepcdo sonora dos alunos e entdo ja ndo se
pode negar que o espaco onde as aulas sdo ministradas define a qualidade da propagacéo sonora,
e, por fim, a qualidade da aula.

Romanelli, em artigo de 2013, afirma que, por consequéncia da recente recomposi¢ao
do lugar da musica da educacdo béasica, 0 espaco onde as aulas de musica acontecem —
geralmente dentro da sala de aula comum — também néo foi projetado para a pratica musical,
de modo que destaca dois principais obstaculos para a boa qualidade sonora das aulas de
mausica: o isolamento acustico e a inadequacao acustica.

O isolamento acustico na maioria das salas de aula é insatisfatdrio, segundo o autor, pois
0s ambientes trazem janelas ou outras saidas para ambientes em que se tem muitos sons
(Romanelli, 2013). Na unidade estudada, além de a unica janela da sala estar voltada para o
patio da escola onde acontecem os intervalos e outras atividades, a porta divide um pequeno
corredor com outras duas salas de aula, e esse conjunto de salas esta isolado do corredor

principal do andar, conforme mostra a Figura 6:
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Figura 6 — Planta baixa da Sala de Jd 1I/111

PATIO
| JANELA  |——
Sala 1 Sala 2
Jardim II/I11
—] PORTA | | PORTA [ I
—| PORTA ! T
|
CORREDOR DO ANDAR

Fonte: Elaborada pela autora

A insuficiéncia do isolamento acustico compromete, principalmente, atividades de

percepcdo musical, sobretudo quando o intuito é diferenciar discrepancias nas caracteristicas

do som exposto:

Nesses ambientes, mal isolados acusticamente, atividades de audi¢cdo musical séo
frequentemente frustradas, uma vez que ha uma sobreposi¢do de sons, criando uma
‘cacofonia’ que impossibilita o contato dos alunos com objeto principal da Educagao
Musical que € a propria masica.

Outro aspecto profundamente comprometido com a falta de isolamento acustico é a
exploragdo de um elemento essencial da musica: a dinamica. [...].

Perder a oportunidade de experimentar a variacdo de dindmica, seja como ouvinte ou
durante a pratica musical, é privar os estudantes de experimentar um dos elementos
mais expressivos da arte musical. E por meio da dindmica que se criam contrastes que
sdo capazes de prender a atencdo do ouvinte, emocioné-lo e, sobretudo, envolvé-lo no
discurso musical. A escola deveria ser um ambiente onde a dindmica é explorada, uma
vez que ela é pouco experimentada no cotidiano. Fora da escola, hd poucas
oportunidades para experimentar a expressividade da variacdo de dindmica. Por exigir
ambientes de relativo siléncio, as mUsicas com grande variagdo de dindmica nao séo
viaveis. (Romanelli, 2013, p. 9-10)

O segundo obstaculo ¢ a inadequacgéo sonora. Uma das principais inadequacdes sonoras

das chamadas salas de aula comuns € a reverberacdo excessiva do som. Essa reverberacdo

exorbitante dificulta a distin¢do dos sons e das suas propriedades.

Neste sentido, pode-se dizer que as salas de aula de mdsica nem sempre sdo adequadas

ao desenvolvimento musical dos alunos, dificultando, inclusive, que as trés habilidades de

escuta apontadas como contetdos obrigatérios para a educacdo infantil, pelo curriculo

norteador do municipio de ltupeva, sejam contempladas de forma satisfatdria:
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- Demonstrar para o aluno os sons presentes no cotidiano como sons da cidade, da
floresta etc. Também sons dos animais, carros, e todo som que possa envolver a vida
de uma crianca.

- Demonstrar para os alunos as propriedades do som de forma contextualizada,
fazendo com que os alunos vivenciem cada experiéncia sonora e agreguem aos sons
que j& experimentaram, para que consigam identificar e assim ter referéncias de cada
propriedade.

- Utilizar instrumentos musicais, bem como som portéatil para que os alunos tenham
praticas de escuta de sons variados e possam reconhecé-los. (Itupeva, 2019, p. 17)

5.2 O tempo perguntou pro tempo...

Durante a observacdo da aula de musica descrita neste capitulo, sobressairam algumas
questdes relativas ao tempo: a duracdo das aulas, sua frequéncia e 0 momento do dia em que
acontecem. Essas questfes sdo também relevantes ao estudo de caso e a compreensdo das
atividades musicais. Algo a se destacar durante 0 momento observado foi a sonoléncia das
criancas (algumas dormiam apoiadas em suas mesas). E vale uma breve investigacdo sobre o
desempenho das criangas em atividades musicais e a sonoléncia.

Previamente discutido neste estudo, o paradoxo educacao integral e educagédo de tempo
integral mostra mais uma de suas particularidades: o cuidado com o momento ideal de
realizacdo de cada atividade durante o periodo escolar integral e 0 bem-estar e 0 aproveitamento
dos alunos na instituicéo.

Para além da sonoléncia identificada em alguns alunos na primeira aula do periodo, em
decorréncia da logistica de transporte até a unidade escolar — segundo a professora — podemos
observar, de acordo com a grade horaria abaixo (Figura 7), que uma segunda aula de musica do
dia acontece apds o horario de almoco e o horério do sono dos alunos da educacéo infantil (entre
11 horas e 12 horas).



Figura 7 — Grade horaria das aulas de mdsica

* Intervalo: das 7h20 as 7h40

Fonte: Dados coletados na pesquisa

Segunda Terca Quarta Quinta Sexta
1? aula
2% aula JAOIC JdOIC
32 aula HTPC 52€
4 aula HTPC JAIIC
5% aula 5°C 52C
52 aula JdIIC HE
6° aula
7% aula JDIIIC -P
82 aula HE
Horarios Jds., 1°s e 2° | 3%,4% e 5%
17 aula 7h - 8h10* 7h20 - 8h10
27 aula 8h10 - 9h 8h10 - 9h
3? aula 9h20 - 10h10 9h - 9h50
42 aula 10h10 - 11h 10h10 - 11h
5% aula 12h00 - 13h 11h - 11h50
6 aula 13h - 13h50 13h - 13h50
7% aula 14h10 - 15h | 13h50 - 14h40
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Dahl (1996) descreve gue a crianca sonolenta manifesta dificuldades de aprendizado por

ter comprometidas as suas func@es cognitivas e também suas habilidades de socializacdo devido

a irritabilidade e a dificuldade de foco de atencéo:

Existe um amplo espectro de observagdes clinicas e descriges de criangas com sono
insuficiente ou interrompido. Embora existam claramente diferencas individuais em
resposta ao sono inadequado, o padrdo geral de resultados inclui: dificuldades com
atencdo focada, irritabilidade, labilidade emocional e baixo limiar para frustracdo e
angustia. A semelhanca desses sintomas de "sonoléncia” com os sintomas do
transtorno de déficit de atencdo recebeu comentérios de numerosos investigadores e

clinicos. (Dahl, 1996, p. 45, traducéo nossa)

Diante desses estudos, pode-se concluir como desfavoravel a qualquer tipo de

aprendizado o momento em que os alunos estdo sonolentos, sobretudo quando o objetivo é o

aprendizado musical onde se demanda grande foco de atengéo para desenvolver conhecimentos

tacitos ou inexplorados fora das aulas de musica.

5.3 Préticas da professora

Este subcapitulo tem como intuito investigar, para além do nitido, as praticas

pedagdgicas e 0s seus possiveis embasamentos implicitos na pratica da professora, durante a
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aula observada. Logo no comeco da aula, a professora canta uma cancdo, chamada Fazendinha,

cuja letra remete ao inicio do dia:

Bom dia

O Sol ja nasceu 14 na fazendinha
Acorda o bezerro e a vaquinha
Que ja cocoricou dona galinha
Levanta

Que o cavalinho ja pulou da cama
Que o pintinho tirou seu pijama

E o porquinho ja caiu na lama

L& na fazendinha € manha

Deixa de manha e vem pra ca
Que o Sol raiou e agora é hora de brincar. (Melo, 2014, faixa 1)

A sistematizacdo e a separacdo das atividades e do tempo é algo préprio dos adultos. A
esse mundo é introduzida a crianca em fase de escolarizagcdo e, assim como muitos outros
conceitos, a organizacdo temporal precisa ser forjada na mente da crianca. Segundo Schafer
(2001, p. 290):

Para a crianca de cinco anos, arte é vida e vida é arte. A experiéncia, para ela, é um
fluido caleidoscOpico e sinestésico. Observem as criangas brincando e tentem
delimitar suas atividades pelas categorias das formas de arte conhecidas. Impossivel.
Porém, assim que essas criangas entram na escola, arte torna-se arte e vida torna-se
vida. Ai elas vdo descobrir que “musica” ¢ algo que acontece durante uma pequena

porcdo de tempo as quintas-feiras pela manha enquanto as sextas-feiras a tarde ha
outra pequena porcao chamada “pintura”.

Embora a discussao levantada pelo autor seja sobre a indissociabilidade dos tipos de arte
para a educacdo infantil e como a insisténcia por essa separacdo seja maléfica para o
desenvolvimento da crianca, vale o relato de algo que é habitual para todos 0s que estdo no
ambiente escolar: a delimitacdo dos momentos, ou aulas, através de atividades especificas,
como pequenos “ritos” pedagogicos. Um destes € a cangdo de acolhida, para os educadores
musicais, como a encontrada na transcri¢do da observacao.
Durante as revisdes bibliograficas deste estudo deparou-se com mencgdes a esse rito,
como cita a educadora musical Josette Feres, denominando-o “canto de entrada”:
Comeca-se a aula com uma cancdo de boas-vindas que o professor canta dirigindo-se
a cada crianca, estendendo-lhe a méo e cantando seu nome.
O professor podera fazer um pequeno carinho no bebé, se sentir que a crianga tem
prazer nisso.
O canto de entrada é sempre 0 mesmo durante todo o ano e, além de ser usado como

canto de boas-vindas, ¢ um condicionamento para avisar que a aula vai comecar.
(Feres, 1998, p. 29)

N&o exclusivamente para momentos iniciais, e ndo exclusivamente para aulas de

mausica, a cancdo é largamente utilizada na rotina da educacao infantil para sinalizagéo do inicio



46

e fim de momento e atividades. De acordo com a educadora musical Teca Alencar de Brito
(2003, p. 93): “Cantar mecanicamente, todo tempo e a toda hora nio significa necessariamente
fazer musica, e tampouco desenvolver recursos nessa esfera de conhecimento”.

A repeticao de determinado gesto, momento ou cangéo tem, na educacdo infantil, grande
recorréncia. Essa repeti¢do sistematica e intencional, com a finalidade de localizar a crianca no
tempo e espaco, geralmente se associa ao conceito de rotina. A rotina estende-se por um
conjunto de mudancas espaciais e temporais no cotidiano na crianca (Barbosa, 2006).

Além do uso de uma cancdo especifica para demarcar o inicio da aula, outras praticas
subjacentes revelam os alicerces pedag6gico-musicais presentes na aula observada, sendo 0s
mais evidentes: 0 uso de atividades que incluiam movimentos corporais, interacdo e contato
fisico entre os alunos e a incorporacgdo de elementos culturais tipicos do folclore nacional.

Segundo defini¢do encontrada em dicionario, som é a vibracdo que pode ser percebida
pelo ouvido humano, logo, como as ondas sonoras se movimentam, é inegével a relacdo entre
masica e movimento. Durante a observacdo, duas cancbes convidavam os alunos a
movimentarem o cOrpo enquanto cantavam.

Neste sentido, pode-se dizer que Dalcroze foi um dos grandes investigadores da relacéo
do movimento corporal com a assimilacdo da musica no século XX. Dalcroze criou uma
proposta pedagogica que foi sua grande obra em vida que preconizava o aprendizado musical
com 0 movimento, ou, mais além, pelo movimento: a assimilacdo sonora através da experiéncia
sensorio-motora.

O Método Dalcroze nasceu da observacao das experiéncias realizadas com alunos de
solfejo e de harmonia do conservatério de Genebra, onde Jacques-Dalcroze comecou
a lecionar. Percebendo as dificuldades ritmicas de seus alunos, Jacques-Dlacroze
concluiu que a falta de ritmo e compreensdo harménica dos futuros misicos provinha
do fato de experimentarem a audi¢cdo somente no momento em que deveriam escrever.

Passou, entdo, a considerar a musicalidade puramente auditiva, sem a participacdo do
organismo como um todo, como uma musicalidade incompleta. (Mariani, 2012, p. 39)

Durante a sua carreira e a construcdo de sua metodologia, Dalcroze cunhou pouco a
pouco um arcabougo em torno da relacdo tempo-espago-energia e a aprendizagem musical, em
gue 0 movimento é a via por meio da qual o aprendiz percebe ndo somente o ritmo, mas todos
0s conceitos musicais, incluindo a grafia, propriedades do som, harmonia e demais elementos
da linguagem musical (Mariani, 2012).

Sua teoria incentiva uma escuta e fazer musical que recrute todo o corpo:

Dalcroze tem como premissa a ideia de uma memoria corporal, realizada por outras

partes do corpo, além do ouvido, numa espécie de sinestesia. Discute-se hoje essa
transversalidade tatil-cinestésico-visual-auditiva. Ela é desejada por profissionais de
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canto e de varios outros instrumentos, e é tema de estudos sobre cognicdo e memodria,
no campo da epistemologia e dos processos comunicais. (Santos, 2001, p. 33)

Em suma, defende um tipo aprendizado musical para além do sentido da audi¢édo, no
qual o aprendiz recruta todo o seu corpo para decifrar o som e suas caracteristicas, que, embora
date mais de um século, se difundiu pela pedagogia musical e as demais artes por desenvolver
habilidades fundamentais para a expressividade e o fazer artistico.

Dessa forma, concluimos ter total conex&o com as atividades e as teorias desenvolvidas
por Dalcroze sobre a relacdo entre o apreender e fazer musica e o corpo, sobretudo na educacédo
infantil, ou seja, nos primeiros anos do desenvolvimento cognitivo, intelectual e social da

crianca.
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6 A EQUIPE DOCENTE DE MUSICA

Este capitulo tem como objetivo tracar um perfil da equipe docente de musica por meio
dos relatos dos professores participantes do estudo, situando-os no tempo e no espaco,
reconstituindo, assim, através de suas vivéncias, a trajetoria das aulas de musica na educacéao

infantil do colégio que € centro deste estudo.

6.1 O perfil dos professores

Colaboraram, com a realizacdo deste estudo, seis professores que atuaram em diferentes
épocas no colégio integral EMEFEI Jardim Vitéria. Algumas informacGes simples coletadas
por meio de entrevista possibilitaram tecer o perfil dos professores. A primeira informacao
relevante € a idade e o género dos participantes. A informacfes a esse respeito estdo
demonstradas no gréfico abaixo (Figura 8):

Figura 8 — Idade e Género dos participantes

48 anos

40 anos

Professor 1
38 anos
37 anos
34 anos

Feminino Masculino

Fonte: Elaborada pela autora

A faixa etaria dos professores esta entre 34 e 48 anos, duas participantes sdo do género

feminino e quatro do género masculino.
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Entre as formagdes dos professores também podemos encontrar pontos de convergéncia:
trés dos professores entrevistados citaram experiéncias prévias a graduacao (cursos livres de
musica e ensino técnico em mdasica), além disso todos os professores cursaram licenciatura em
musica. A formacéo académica dos professores, em termos de graduacéo e pos-graduacao, pode
ser verificada na Figura 9:

Figura 9 — Formacéo académica dos participantes

3 professores 50%
4 professores
67%

Educagdo musical

6 professores 100% 1 professor 1 professor

17% 17%

e LRk =S Neuropsicologia |Gestdo escolar
17% 17%

Musicoterapia

1 professor | 1 professor| 1 professor

1 professor 1 professor 17% 17%

17% 17%

Técnico em Bacharel Piano Educagdo Arte e
Licenciatura em Musica Trompete Erudito inclusiva educagdo

® Graduagdo ® Pds-Graduagao

Fonte: Elaborada pela autora

6.2 Embasamento tedrico dos professores

No decorrer das entrevistas os professores foram questionados a respeito dos teéricos
ou autores a quem mais referiram em sua pratica profissional durante o seu tempo de atuagéo
na EMEFEI Jardim Vitoria, especificamente no que concerne a educacdo infantil.

Os nomes mais citados pelos professores participantes do estudo estdo demonstrados no
esquema abaixo (Figura 10):
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Figura 10 — Nuvem de palavras contendo os autores que ambasaram a pratica dos professores

Teca

Fonte: Elaborada pela autora

Com a finalidade de clarificar o perfil dos professores e encontrar pontos de
convergéncia e divergéncia entre as referéncias tedricas dos mesmos e suas praticas
pedagogicas relatadas em entrevista, este capitulo se dedicara a fazer um breve panorama sobre
cada um dos tedricos citados e ressaltar, quando existentes, pontos de aproximacdo e de

afastamento entre a teoria e a préatica.

6.2.1 Suzuki

O entrevistado da entrevista 3, quando questionado sobre suas referéncias, fez a seguinte
declaracdo: “Para as turmas de jardim eu me referi bastante a Suzuki e as suas ideias aplicadas
a flauta doce” (Apéndice C).

Shinchi Suzuki foi um tedrico japonés, nascido em Nagoya no ano de 1898. Seu pai,
gue na época confeccionava instrumentos de corda, tornou-se alguns anos depois proprietario
de uma fabrica de violinos. Ja proximo a musica, Suzuki passou a se dedicar aos estudos de
violino durante a sua juventude de maneira autodidata. Por atrair grande atencdo dos membros
de sua comunidade as suas habilidades, Suzuki passou a ser patrocinado por uma familia
aristocratica japonesa e assim iniciou seus estudos profissionais no instrumento (llari, 2012).

A carreira de Suzuki ficou marcada por producfes artisticas, mas sobretudo por sua

contribuicdo para a pedagogia musical. A pedagogia musical de Suzuki foi constituida de uma



51

série extensa de producdes, originalmente para violino, se desdobrando em métodos para outros

instrumentos ao longo do tempo. Segundo llari (2012, p. 196):

E de sua autoria a série de dez métodos (ou volumes, como sdo conhecidos pelos
alunos de Suzuki) para violino, que mais tarde influenciou a criacdo de séries de
métodos para outros instrumentos como piano, o violoncelo, a flauta, entre outros.
Além disso, entre suas principais obras pedagégicas esta o livro Educagdo é Amor,
traduzido inicialmente do japonés para o inglés por sua esposa, € mais tarde para
outros idiomas.

A pedagogia de Suzuki consistia, segundo Garson (1970, p. 64), em “um método de
ensino incrivelmente eficaz conhecido como Educagdo do Talento, pelo qual milhares de
criancas japonesas aprenderam a tocar violino durante seus anos de pré-escola”.

O significado de talento na metodologia de Suzuki difere, portanto, do senso comum,
onde pode significar um “dom”, uma “dadiva” que ¢ dada apenas a alguns. Talento dentro dessa
literatura se refere as habilidades desenvolvidas por meio de estudo metddico e intencional
(Mari, 2012, p. 187).

Ademais, Suzuki estabeleceu uma abordagem intitulada de “lingua mae”. Essa
abordagem pressupde que as criancas podem aprender a tocar violino da mesma maneira que
aprendem a lingua materna, independentemente de qual seja esse idioma (Garson, 1970).

Garson (1970), se utiliza de um exemplo simples para esclarecer a abordagem de

Suzuki:

Vamos usar como exemplo um bebé aprendendo a dizer a palavra ma-ma, e entéo
examinar o processo de aprendizado através das experiéncias subjetivas pelas quais
ele é submetido:

(1) A mae ensina o bebé através do exemplo.

(2) A maée repete a palavra em todas as oportunidades.

(3) O bebé ouve a palavra.

(4) O bebé vé a mée falando a palavra.

(5) O bebé, no devido tempo, imitara a mée.

(6) O bebé ir4 desenvolver habilidade fisica para repetir a palavra.

(7) O bebé tem conhecimento para reproduzir a palavra.

(8) O bebé vai eventualmente se lembrar da palavra.

(9) O bebé compreendera o significado da palavra.

(10) O bebé por fim experiencia o significado emocional da palavra.

Estes fatores constituem o processo de aprendizado. Que este método é efetivo ndo
pode ser contestado. Todas as criancas normais aprendem a falar a sua lingua materna,
ndo importa qudo complicada ela seja. Este é, portanto, 0 método de aprendizado mais
basico e natural conhecido pelo homem. (Garson, 1970, p. 66-67)

No Brasil a metodologia Suzuki se dissipou intensamente através de Stefanie Maria
Gassenmayer, freira austriaca da ordem Schoenstatt. Conhecida como Irma Maria Wilfried,
Stefanie chegou ao Brasil em 1948, fixando residéncia em Londrina. Vinte e cinco anos apos
sua chegada ao Brasil, Irm& Wilfried passou a trabalhar como professora de violino na

Universidade Federal de Santa Maria (USFM) onde teve contato pela primeira vez com o
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método Suzuki através de uma palestra da professora Cecilia Conde. Em 1974, a professora
iniciou o que ficou conhecido como a primeira experimentacéo concreta da filosofia Suzuki no
Brasil, aplicando a metodologia em aulas de violino para um pequeno grupo de criancas em
Santa Maria (Alvim, 2022).

Embora o professor entrevistado se refira @ metodologia Suzuki, ndo ha relatos em sua
entrevista que evidenciem algum tipo de ligacdo entre sua pratica pedagogica e os métodos do
autor. A ativa associacao entre o uso da flauta doce como recurso didatico musical pode indicar
um equivoco que esta relacionado a reverberacdo da metodologia Suzuki pelo mundo, aplicada
a instrumentos diversos que nao o violino.

O nome Suzuki representa pelo menos dois fendmenos distintos. O primeiro, é
associado com o movimento Educacgéo do Talento, desenvolvido no Japéo por Sinchi
Suzuki nos anos 40. A metodologia Suzuki é baseada em um sistema pedagogico
cuidadosamente delineado de modo a apresentar a crianga a0 mundo da mdsica e do
violino para que entdo ela possa progredir, apds alguns anos de estudo, para a literatura
padrdo para violino [...]. O segundo uso do nome se refere a0 movimento que surgiu
apos o sucesso da Educacdo do Talento. O material inicial contido no curriculo de
Suzuki pode ser ensinado por professores que tiveram uma instrucdo limitada no
violino, apenas exposicdo minima a literatura principal do instrumento e pouco
preparo pedagégico. Ao participar de workshops e espagos de treinamento, esses

professores (assim como os altamente treinados) podem vir a ser certificados para
ensinar o método. (Brathwaite, 1988, p. 43, traducéo nossa)

A metodologia criada por Sinchi Suzuki se constituiu de modo tdo amplo que assume
caracteristicas de filosofia e se propagou de tal maneira que muitas vezes 0 que se toma por
metodologia é apenas uma reverberacdo do arcabouco tedrico concebido pelo autor. A
metodologia Suzuki ndo se limita ao ensino sistematico de alguns instrumentos especificos ou
0 ensino por imitagcdo, nem mesmo a uma série de volumes. Por esse motivo ndo é seguro
deduzir que qualquer iniciativa pedagdgica esteja alinhada com a metodologia pela presenca de

uma de suas caracteristicas.

6.2.2 Dalcroze

Emile Jacques Dalcroze foi um professor que nasceu na Austria, em Viena, em 1865 e
mudou-se para a Suica aos dez anos de idade, onde cursou piano no Conservatorio de Genebra.
Apbs formar-se no conservatério, empenhou-se em estabelecer sua carreira como
instrumentista sendo mentorado por importantes muasicos em passagens pela Franca e Italia.
Alguns anos depois foi designado para o cargo de professor de harmonia no Conservatorio de

Genebra e, a partir dos reveses de sua pratica pedagdgica, ao tentar sanar as questdes dos alunos,
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nasceu uma inquietude com o sistema pedagdgico musical vigente que se transformou em toda
a sua abordagem (Madureira; Banks-Leite, 2010).
Dalcroze, ao observar as dificuldades de seus alunos, percebeu que ndo eram
simplesmente de assimilacdo, mas também de execucdo, segundo Fonterrada (2008, p. 123):
Dalcroze também constatou a dificuldade de seus alunos, ainda que bem-dotados, para
cantar obedecendo aos influxos ritmicos das melodias, ndo porque ndo 0s
compreendessem, mas pela incapacidade dos musculos do aparelho vocal em
responder adequadamente as solicitagdes da musica. De acordo com ele, os alunos
compreendiam intelectualmente a organizacdo ritmica das melodias, mas ndo eram
capazes de executa-las bem, porque néo tinham controle sobre os movimentos de seu
aparelho vocal. Essas observagdes marcaram o inicio de suas investigacfes em direcao

a elaboracdo de uma proposta de educacdo musical baseada na interacdo entre escuta
e movimento corporal.

A partir de tais constatacbes, Dalcroze prop6s um ensino de mdusica através da
experimentacdo da musica no corpo. Dalcroze se opunha ao modelo tecnicista de ensino
musical vigente e criou uma metodologia que se ocupava do desenvolvimento integral do jovem
musico, ndo somente as suas habilidades musicais, mas também seu desenvolvimento enquanto
individuo. A esse conjunto de procedimento deu o nome de Rythmique:

O sistema de educagdo musical a que Dalcroze chamou “Rythmique” (Ritmica)
relaciona-se diretamente a educagdo geral e fornece instrumentos para o
desenvolvimento integral da pessoa, por meio da musica e do movimento. Além desse
propdsito mais amplo, atua como atividade educativa, desenvolvendo a escuta ativa,
a voz cantada, o0 movimento corporal e 0 uso do espago. Dalcroze enfatiza o fato de o
COrpo e a voz serem 0s primeiros instrumentos musicais do bebé, dai a necessidade de

estimulo as acBes das criancas desde tenra idade, e da maneira mais eficiente possivel.
(Fonterrada, 2008, p. 118)

No Brasil, as ideias de Dalcroze comecaram a ser difundidas em S&o Paulo e Rio de
Janeiro a partir do século XX, como uma maneira de modernizar o ensino de mdsica, mas
encontraram resisténcia, uma vez que o foco das instituicdes e conservatorios era a formagao
de instrumentistas e ndo o processo pedagogico ou a formagédo docente (Mantovani, 2009).

Quando questionados a respeito de autores ou tedricos aos quais mais referiam a sua
pratica profissional, dois dos seis entrevistados citaram Dalcroze. Em uma dessas duas
entrevistas, ao se referir a como acontecem as aulas de musica o professor respondeu: “A gente
faz muitas aulas lddicas, usando o corpo como instrumento musical” (Apéndice H).

A inferéncia sobre 0 uso do corpo e da ludicidade pode ser relacionada a metodologia

de Dalcroze, mencionado na entrevista.
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6.2.3 Willems

Edgar Willems nasceu em 1890, na Bélgica, e iniciou sua carreira estudando artes
visuais na Academia de Belas Artes de Bruxelas. Depois de alguns anos, Willems, sob
influéncia de uma crescente fascinacdo pela musica, comegou a compor e improvisar de
maneira autodidata. Apos alguns anos, ingressou no Conservatorio de Genebra como estudante,
até que, enfim, se tornou professor, ministrando as disciplinas de Filosofia e Psicologia da
Mdsica (Parejo, 2012).

Willems acreditava em uma formacdo integral do individuo através da musica baseada
na educagdo auditiva. Segundo Parejo (2012, p. 96):

A educacdo auditiva manifesta o triplo aspecto: fisioldgico, afetivo e mental. O
primeiro dominio, fisiol6gico, une-se a sensorialidade auditiva, que se refere a
maneira pela qual somos tocados e afetados por vibragédo sonora. Willems nos fala de
uma base biolégica para a memdria sensorial produzida pelo impacto dos sons que se
grava na substancia organica — engramas. Ao segundo dominio, afetivo, corresponde
a afetividade auditiva ou sensibilidade afetiva. A ele concerne tudo o que se refere aos
elementos melddicos: intervalo, escala e sentido tonal, imaginacdo retentiva e
reprodutiva, meméria melddica e audigdo relativa [...]. A inteligéncia auditiva, aspecto
mental, representa o terceiro dominio do desenvolvimento auditivo. De ordem

intelectual, ela se elabora na dependéncia das experiéncias sensoriais e afetivas
anteriores, e consiste em tomar consciéncia ou de entender o que se ouve.

Os escritos de Willems chegaram ao Brasil através de edi¢cdes argentinas, as duas
edicdes que chegaram ao Brasil nos anos 70 deixaram muitas duvidas aos educadores musicais
por serem, a principio, textos metodolégicos e ndo explicitando as bases filosoficas da teoria
willemsiana. Willems veio ao Brasil trés vezes e, durante essas trés ocasides, esteve ministrando
cursos e formacdes, que deixaram um legado de alunos e discipulos de sua metodologia (Parejo,
2012).

Um dos professores entrevistados mencionou Edgar Willems quando questionados a
respeito dos autores aos quais mais referiu a sua préatica profissional. Entretanto, em sua
entrevista ndo houve nenhum relato de praticas pedagdgicas que pudessem ser relacionadas a

teoria willemsiana.
6.2.4 Kodaly
Nascido em 1882, na Hungria, Z6ltan Kodaly foi um mausico e tedrico da educacdo

musical. Influenciado pelos pais, musicos amadores, se engajou desde cedo em atividades

musicais: participava de um grupo de coral e, mesmo com pouca educagdo musical formal,
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aprendeu a tocar diversos instrumentos de maneira autodidata. Iniciou seus estudos académicos
na rea das letras, mas graduou-se em composicao pela Academia Liszt de Musica, aos 22 anos
(Silva, 2012).

A metodologia de Kodaly pressupe a vivéncia musical em precedéncia da formalizacéo
dos conhecimentos musicais, embora ndo os elimine, de modo que aquele que aprende deve ser
capaz de vivenciar a experiéncia musical, mas também de representar, em notacdo musical
tradicional, os sons. Para esse processo, a metodologia de Kodaly usa, fundamentalmente, a
voz. Para Kodaly, o repertorio musical folclorico era vivo e acessivel mesmo, desta maneira,
sua utilizacdo coopera para a formacdo musical espontanea do individuo. Segundo Silva (2012,
p. 57):

E importante ressaltar que, na pedagogia Kodaly, uma sensibilizagio e vivéncia
musical sistematizada sempre precedem o processo formal de alfabetizacdo e
aprendizagem de contelidos musicais. Os alunos participam ativamente em sala de
aula através de atividades que, no conceito da educacdo musical contemporéanea, sédo
entendidas como performance, apreciacdo e composicdo (improvisadas ao cantar e
formais quando escritas). A proposta de Kodaly é essencialmente estruturada no uso
da voz. Assim, seu material pedagdgico musical difere da proposta pedagégica de

outros educadores musicais, tais como Carl Orff ou Murray Schaffer. Para Kodaly e
seus colaboradores, o cantar envolve trés tipos de materiais musicais:

i. cangBes e jogos infantis cantados na lingua materna;

ii. melodias folcléricas nacionais (com futuro acréscimo de melodias de outras
nacoes);

iii. temas derivados do repertorio erudito ocidental.

Uma das cria¢des do autor se mantém como recurso pedagogico-musical: 0 manossolfa.
O manossolfa é um sistema de gestos que auxilia no ensino de alturas, onde cada nota tem o
seu gesto, que deve ser feito ao cantar as alturas com os alunos. No Brasil, o grande difusor da
metodologia Kodaly foi o professor e compositor hingaro lan Guest, que realizou diversos
cursos e oficinas a partir da metodologia.

Das entrevistas realizadas, um dos entrevistados citou como tedrico a quem referiu, em
sua pratica, Zoltan Kodaly: “Entdo sdo quatro aulas que eu tenho com o Jardim, sdo essas
diferentes formas, e eles ja sabem o dia: hoje é a aula de instrumento, amanha é a aula de cantar
[...]” (Apéndice H).

Embora ndo haja em seu relato presenca explicita de procedimentos correlatos a teoria
de Kodaly, em outros momentos, deixa bastante clara a importancia do canto para a sua pratica

pedagdgica.

6.2.5 Schafer
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Raymond Murray Schafer foi um musico e educador musical nascido em 1933, no

Canadad. Desde a infancia estudou piano com a sua mae e, posteriormente, no Royal

Conservatory of Music. A obra de Schafer retune diversas obras para performance musical e

livros sobre educacdo musical.

Além de sua producdo artistica e pedagdgica, o maior interesse de Schafer € o chamado

Teatro de Confluéncia, obras que configuram uma juncéo das linguagens artisticas e a relacdo

com o0 meio ambiente, a reunido de suas obras de teatro de confluéncia forma uma série,
segundo Fonterrada (2012, p. 290):

Nesse género, as composi¢des mais representativas sdo as que constituem a série
Patria, grupo de 12 obras, algumas ainda incompletas, que vém sendo escritas no
decorrer de sua vida, desde o final da década de 1960 até hoje (Schafer, 1991 [1986];
Fonterrada, 2004b). Essa série tem um Unico tema — a saga da Princesa das estrelas,
que caiu do céu em frente ao Lobo e foi capturada pelo Inimigo dos trés chifres. Em
cada um dos episodios da série, o Lobo e a Princesa enfrentam diferentes situacdes,
mas ndo conseguem se encontrar, até o Epilogo da série: and wolf shall inherit the
moon (2006), quando, enfim, cumprem seu destino e se encontram, restituindo a
harmonia do mundo, perdida com a captura da Princesa, no Prélogo: the Princess of
the stars.

A producéo de Schafer é intensamente marcada pela relacdo entre a mdsica, 0 som e 0

meio ambiente (Figura 11).

Figura 11 — Padrdo de relacGes entre as ideias pedagdgicas de Murray Schafer

Experiéncia Estética

*A relagdo entre o homem e o ambiente
sonoro deve se equivaler a experiéncia
de se ouvir uma musica.

Ecologia Vivéncia do Sagrado

*Sacralizar a realidade € unificar oserea *Para Schafer, a arte & divina. A musica é
totalidade. E promover uma relagdo hierofania.
ecoldgica entre o homem e 0 ambiente *Ao sugerir a experiéncia estética do
sonoro pela sua experiéncia estética. ambiente sonoro, Murray Schafer est4

propondo a sacraliza¢do da realidade.

Modelo 1: Padrio de Relacdes entre as Ideias Pedagégicas de Murray Schafer

Fonte: Abreu (2014, p. 189)
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Dentre as suas obras, se destacam duas: O ouvido pensante (1991 [1986]) e A afinacéo
do mundo (2001 [1977]). O trabalho de Murray Schafer geralmente ndo é considerado uma
metodologia (Fonterrada, 2012); sobretudo se por metodologia se considerar uma série de
procedimentos sistematicos e ordenados, mas sim um conjunto de reflexdes a respeito dessa
interagdo entre os sons e 0 ambiente. Schafer, durante a sua obra, se referiu também as praticas
do professor de mdusica, por exemplo, em seu livio O ouvido pensante (1991 [1986]), no
capitulo “O rinoceronte na sala de aula”, lista sete pontos sobre os quais o professor deve
refletir. Ainda no mesmo capitulo, afirma ter, por bases, trés topicos de seu trabalho no que
concerne a educacao musical:

i. Procurar descobrir o potencial criativo das criangas, para que possam fazer musica
por elas mesmas.

ii. Apresentar aos alunos, de todas as idades, os sons do ambiente, tratar a paisagem
sonora mundial como uma composi¢do musical, da qual o homem é o principal
compositor, e fazer julgamentos criticos que levem a melhoria de sua qualidade.

iii. Descobrir um nexo ou ponto de unido no qual todas as artes possam encontrar-se
e desenvolver-se harmoniosamente. (Fonterrada, 2012, p. 294)

Uma das grandes difusoras da obra de Murray Schafer no Brasil é a professora Marisa
Trench de Oliveira Fonterrada. A professora realizou diversas traducfes das obras de Schafer e
lancou obras a respeito de suas ideias como o teatro de confluéncia e a paisagem sonora.

Dos professores entrevistados, dois citaram Schafer como o tedrico ou autor a quem
mais referiam em sua préatica profissional. Em apenas uma das entrevistas é possivel criar uma
aproximacdo entre a abordagem do autor e os relatos de préaticas pedagogicas do professor
quando se refere a atividades ldicas, criatividade e uso do corpo no processo criativo musical:
“Recursos didaticos... a gente faz muitas aulas ludicas, usando o corpo como instrumento

musical” (Apéndice H).

6.2.6 Swanwick

Keith Swanwick é um pesquisador e educador musical britanico, cuja teoria e
abordagens sobre educacdo musical ficaram mundialmente famosas pela sensibilidade a
questBes sobre a atuacdo do professor de musica na contemporaneidade. Swanwick estudou na
Royal Academy of Music, onde se formou e estudou diversos instrumentos, além de
composicao e regéncia. Apos se formar, dedicou-se ao ensino de muasica em diversos niveis de
ensino, posteriormente, a Swanwick foi conferido o titulo honorifico de Professor Emérito do

Instituto de Educacéo da Universidade de Londres (Swanwick, 2003).
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Dentre as suas principais contribui¢des para a educagdo musical moderna estdo a Teoria
Espiral do Desenvolvimento Musical e 0 Modelo C(L)A(S)P. Ambas, assim como outras ideias
ja citadas durante este estudo, ndo sdo simples encadeamentos de processos a serem
desenvolvidos pelo professor de musica, mas sim formas de enxergar um tipo especifico de
conhecimento (o musical) que podem ser facilmente transpostas para todos os outros tipos de
conhecimento, se igualando assim as filosofias.

Intensamente inspirados pela teoria piagetiana, Keith Swanwick e June Tillman (1986),
escreveram a British Journal of Music and Education um artigo em que apresentam a Teoria
Espiral do Desenvolvimento Musical, elaborada a partir de um estudo realizado com criancas
(Caregnato, 2013). Posteriormente, reelaborada por Swanwick em outros escritos, a teoria
delineia o processo de desenvolvimento musical do individuo através de conceitos correlatos
ao da assimilacdo e acomodacdo, porém renomeando-os para intuicdo e analise (Brito, 2003),

segundo o esquema (Figura 12):

Figura 12 — Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical

INTUICAO ANALISE

Estética Artistico
Imaginacao Intelecto
Impressoes Concepgoes

Coisas individuais Relacionamentos

“Romantico” “Classico”
Subjetivo Objetivo
Aparéncia Formas
Integracao I Separacao
Criacao Tradicao

E iR MANIPULATIVO |m|tagéo
ASSIMILACAO ACOMODACAO

Fonte: Swanwick (1994, p. 87 apud Fonterrada, 2008, p. 113)
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J& 0 modelo C(L)A(S)P, é um modelo de integracdo e ordenacdo de atividades
pedagoOgico-musicais, uma vez que determina atividades como priméarias ou centrais
(composicdo - C, apreciacdo - A e performance - P) e outras como auxiliares (aquisicdo de
habilidades - S e estudos académicos - L). Nesse modelo, a composicdo &€ o cerne do
desenvolvimento musical, uma vez que € o meio por onde é gerada qualquer obra, de igual valor
a apreciacdo, que é, essencialmente, a maneira como se aproxima do material sonoro e a
performance, através do incentivo a uma pratica musical criativa e exploratdria. As iniciativas
secundarias, ou seja, a aquisicao de habilidades e os estudos académicos ou estudos de literatura
sdo responsaveis pelo apoio e a fusdo das primarias, ndo devendo tomar o seu lugar (Franga;
Swanwick, 2002).

Difundidas suas ideias no Brasil através da publicacdo de suas diversas obras, Keith
Swanwick retine admiradores e partidarios de suas ideias, como a professora Cecilia Cavalieri
Franga, com quem colaborou, como na publicacdo do artigo “Composi¢do, apreciaGdo e
performance na educag¢@o musical: teoria, pesquisa ¢ pratica” (Franga; Swanwick, 2002), fonte
para este subcapitulo.

Das entrevistas coletadas, apenas um dos professores citou Keith Swanwick como seu
referencial tedrico e se encontram, nas falas do docente, correspondéncias entre suas préaticas

pedagdgicas e a abordagem do autor.

6.2.7 Enny Parejo

A professora Enny Parejo nasceu em S&o Paulo e iniciou seus estudos em piano aos
quatro anos de idade. Posteriormente, tornou-se bacharel em piano, mestre e doutora em
Educagdo-curriculo. Atualmente atua ativamente na formacdo de professores de educagdo
musical ministrando cursos e palestras em seu espa¢o chamado Atelier Musical Enny Parejo.

Inspirada pelo seu préprio processo de formacéo e aprendizagem ao piano (ou a critica
a ele), Enny estruturou o seu trabalho em uma abordagem, a qual chama de Iniciagdo e
Sensibilizacdo Musical. As bases de sua abordagem surgiram apds a sua formacgdo como
pianista e professora, além do trabalho e convivéncia com o educador Hans-Joachim
Koellreutter, e se consolidaram durante uma experiéncia profissional na Espanha.

Sendo assim, pdde experienciar na Europa a atuagdo em um projeto nacional para a
formacdo de professores, onde teve a oportunidade de contribuir para a criagdo de
novos modelos de ensino ndo tecnicistas comparados a sua experiéncia anterior, e em

que o0s conceitos que apresentou de liberdade na musica foram valorizados
positivamente desde sua chegada. Este, portanto, foi o trampolim para sua carreira
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como educadora e para o futuro desenvolvimento de sua metodologia denominada
ISM (Iniciag&o e Sensibilizagdo Musical). (Correia, 2022, p. 22)

Dessa forma, o ponto de partida da filosofia da professora é a atencdo a uma educacao
musical sensivel e ludica, em detrimento da educacdo musical conservatorial e tecnicista que
recebeu durante seus primeiros anos de formagdo. A sua producdo conta com diversos titulos,
dentre os quais se destacam Estorinhas para ouvir (2007) e Iniciacéo e Sensibilizacdo Musical
(2018), que abordam grande parte de seu pensamento pedagdgico musical, sendo o segundo a
expressdo maxima de sua abordagem como educadora musical, considerado pela autora o livro
mais importante de sua trajetoria (Correia, 2022).

A partir de sua abordagem metodoldgica, em seus escritos, Parejo (2018 apud Correia,
2022, p. 32) traz alguns objetivos préaticos para a formacao do professor de masica e a promocao
da educacdo musical em si. Para além das duas obras citadas, a autora conta com outras
publicacdes relacionadas, das quais as principais publicacdes de livros ou capitulos estdo

relacionadas segundo o Quadro 4:

Quadro 4 — Capitulos e livros escritos por Enny Parejo entre 2007 e 2019

Titulo Ano Tematica/ Informacgdes Complementares

ESTORINHAS PARA OQUVIR - | 2007 Livro publicado por: Irméos Vitale

aprendendo a escutar masica.

MUSICA E | 2009 Capitulo disponivel em: Sonia Albano de Lima.

TRANSDISCIPLINARIDADE: (Org.). Ensino, Musica & Interdisciplinaridade.

um caminho de interiorizacao. 1%d.Séo Paulo: Editora Vieira/lrokun Brasil, 2009, v.
1, p. 59-83.

O CORPO NA EDUCAGCAO | 2010 Capitulo disponivel em: RENGEL, Lenira; THRALL,

MUSICAL. Karin. (Org.). O corpo em cena. 1%d.Salvador - BA:
Anadarco Editora & Comunicagdo, 2010, v. 1°, p. 99-
133.

EDGAR WILLEMS - um pioneiro | 2012 Capitulo disponivel em: MATEIRO, Teresa; ILARI,

da educacdo musical. Beatriz. (Org.). Pedagogias em Educacdo Musical.

1%d.Curitiba: Editora IBPEX, 2012, p. 89-124.

Fundamentos da Musica - Volume | 2016 Livro publicado por: Associacdo Amigos do Projeto
1. 12 ed. Guri, 2016. v. 02. 80p

Suplemento  do aluno(a) de | 2016 Livro publicado por: Associacdo Amigos do Projeto
Iniciagdo Musical - Volume 1. 18, Guri, 2016.v.02. 72p .

ed.

Iniciacdo e Sensibilizacdo Musical | 2017 Livro publicado por: Signum, 2017. v. 01. 150p.

- uma proposta de Educacéo
Musical para o novo paradigma.

Iniciacdo Musical - Suplemento do | 2019 Livro publicado por: Sustenidos Organizacdo Social
aluno do Projeto Guri - Volume 2. de Cultura, 2019. v. 02. 124p.
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12 ed.

Fundamentos da Musica - | 2019 Livro publicado por: Sustenidos Organizacdo Social
suplemento do aluno do Projeto de Cultura, 2019. v. 02. 176p.

Guri - Volume 2. 12 ed.

Fonte: http://lattes.cnpg.br/4517421783334381

Embora inegaveis as contribuicdes da autora, ndo foi possivel identificar na fala do
entrevistado sinais explicitos de aplicacdo da metodologia de Enny Parejo nas praticas

pedagogicas descritas durante a entrevista.

6.2.8 Teca de Alencar Brito

Maria Teresa de Alencar Brito foi uma educadora musical, graduada em Artes
(licenciatura plena, com habilitacdo em musica), Bacharel em piano, mestre e doutora em
Comunicacdo Semidtica. Atuou como professora na formacéo de criancas, jovens, adultos bem
como formacédo docente em seu espago Teca Oficina de Mdsica. Foi professora na Escola de
Comunicacéo e Artes (ECA — USP).

Dentre os escritos da professora, se destaca, no que concerne a este estudo, ndo apenas
pela frequéncia em que foi citada, mas também por ter sido suporte tedrico para varias sessoes,
o livro Musica na Educacdo Infantil (2003). A autora traz, em uma abordagem bastante pratica
e didatica, contetidos para formacdo do docente no que se refere aos sons, a masica, além de
sugestOes de atividades de escuta, apreciacdo e execugdo musical para criangas da etapa de
educacdo infantil.

A autora, durante o prefécio da obra, conduz o leitor a refletir sobre trés questdes: “(i)
O que € a musica; (ii) Decerto vocé considera importante a presenca da musica na educacao
infantil. Por qué?; (iii) Como vem se realizando o trabalho nessa area?” e responde em seguida,
afirmando que esses questionamentos séo a sintese dos objetivos do livro (Brito, 2003, p. 11).

A bibliografia da educadora é extensa e enriquecida com estudos referentes a sua
atuacdo profissional e como pesquisadora. As publicagdes de livros como autora ou

organizadora seguem relacionados no Quadro 5:

Quadro 5 — Titulos publicados por Maria Teresa de Alencar Brito

Titulo Ano de Publicacéo

Mdsica: caminhos e possibilidades em educacéo infantil. 1999




Koellreutter educador: o humano como objetivo da educa¢do musical. 2001
Musica na educacdo infantil: propostas para a formagéo integral da crianca. 2003
Quantas masicas tem a Mdsica? ou Algo estranho no Museu. 2009
De roda em roda: brincando e cantando o Brasil. 2013
Hans-Joachim Koellreutter: ideias de mundo, de musica, de educacao. 2015
Pedagogias brasileiras em educagdo musical. 2016
Um jogo chamado Musica: Escuta, Experiéncia, Criacao, Educac&o. 2019

Fonte: http://lattes.cnpq.br/3089863722224943
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Dois dos professores entrevistados citaram a professora quando questionados a respeito

de seu embasamento tedrico, e em suas falas pode-se encontrar referéncias as ideias da autora

sobretudo as contidas na obra Mdsica na Educacao Infantil.

6.3 Aderéncia ao Curriculo de Musica

Durante a entrevista, os professores participantes foram incentivados a discorrer sobre

as suas opinides a respeito do curriculo de musica da cidade de Itupeva, construido

coletivamente em diferentes momentos entre os anos de 2016 e 2019. Alguns professores, em

suas falas, explicitaram seu juizo de valor a respeito do documento e a sua construcao, através

de falas negativas ou positivas, outros discorrem sobre seu uso no dia a dia escolar. A essas

falas, que ndo trazem opinido explicita, deu-se a denominacdo de falas neutras, embora

carreguem significados implicitos como demonstrado no Quadro 6:

Quadro 6 — Opinibes dos professores sobre o curriculo de Musica

masica ja é um pouco
escassa, entdo foi um
desafio a elaboragdo do
curriculo. Agora a

um modo geral ndo foi
facil, porque havia poucas
referéncias propriamente
de musica, porque ha

Professor

Opini&o Positiva Opinido Negativa Opinido Neutra
1
2 "Entdo a questdo da | "Pensando em curriculo de




aplicacdo ela se aproximou
um pouco da pergunta
anterior, vocé chega mais
rapido aos objetivos do
curriculo.”

poucas cidades que tem
musica na grade curricular
no estado de S&o Paulo,
entdo ja foi algo diferente
das outras  matérias:
portugués,  matematica,
gue tem muitos materiais
entdo vocé pode se basear
em outros municipios."
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"Precisa ser atualizado e
deveria ter sido adaptado
para o colégio integral [...]
Eu acredito que era
necessario fazer uma
extensdo do curriculo para
gue ele abrangesse escolas
parciais e integrais [...] E
nessas ramificacGes talvez
as  habilidades serem
iguais, mas conteudos e
atividades adaptadas para
0 tempo de permanéncia

da crianca na escola
integral.  Acredito que
precisariam  ter  mais

contetdos para a escola de
tempo integral."

"mas poderia ter sido mais
elaborado."

"ele tem o intuito de tentar

homogeneizar em relagéo
a todos aprenderem a
mesma coisa."

"E apesar desses
problemas eu acho que o
curriculo tem o minimo do
gue a gente precisa pra
orientar o trabalho.”

"o curriculo de musica da
prefeitura eu acho que tem
muitas deficiéncias, até
questdes de conceituacao,
de clareza do que seria um
curriculo, e  também
muitas vezes fica confuso
0 que no curriculo é
habilidade, o que &
conteudo [..]. Fica uma
confusdo nesse sentido,
mas assim, a gente teve
muita falta de tempo para
elaborar o curriculo. Nao
teve assessoria nenhuma
também da secretaria, mas
o principal foi a falta de
tempo para reunir e
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discutir o curriculo entre
Nnossos pares."

6 "uso o0 curriculo nas
minhas SA’s [...] de
acordo com as

necessidades das aulas."

Fonte: Elaborado pela autora

Das opiniGes coletadas entre os professores de masica, dois relatos sdo positivos, quatro
negativos e trés neutros. Além disso, duas falas trazem relatos positivos e negativos a respeito
do curriculo de musica em si, explanando desde os desafios da sua construcéo a insuficiéncia
do documento e sua aplicabilidade na pratica docente.

Como ja foi descrito neste estudo, o curriculo de musica foi baseado, majoritariamente,
em documentos oficiais de instancias superiores a esfera municipal (BNCC e Curriculo
Paulista), o que levanta uma discussdo sobre a validade e a suficiéncia de documentos
norteadores que ndo sejam idealizados para realidades especificas, como o objeto desta
pesquisa. Na fala de um dos professores encontra-se, inclusive, a visdo da insuficiéncia do
curriculo construido para a rede municipal em relagdo ao colégio integral, mesmo o curriculo
tendo sido construido para uma escola da mesma rede. A adocdo integral ou majoritaria de um
curriculo central pode diminuir a autonomia da instituicdo escolar fazendo com que as
instituicGes escolares ja ndo sejam capazes de suprir a propria realidade escolar.

Em seu texto, Azanha (2001) tece uma critica sobre os entdo chamados PCNs e a
autonomia das esferas estadual e municipal e, por consequéncia, as instituicbes de ensino.
Embora os anos entre a publicagdo dos PCNs, a BNCC e o Curriculo Paulista datem,
respectivamente, 1995, 2017 e 2019, a critica do autor sobre documentos centralizadores segue
atual e se aplica ao caso estudado:

Praticas pedagdgicas sdo instituicbes complexas que ndo podem ser reduzidas a
aplicacdo de uma teoria da aprendizagem e do ensino. Ha professores que ensinam
com pleno éxito e ha professores que ensinam com éxito menor ou até mesmo quase
nulo. Quais sao os fatores presentes em cada situacdo de ensino e que condicionam o
éxito? E claro que ndo hé respostas simples para essa questdo. Presumir que o grau de
éxito depende de uma correta ou incorreta teoria do ensino e da aprendizagem &, no
minimo, uma simplificacdo do problema. Além daqueles fatores especificos de cada
sala de aula e de cada professor, hd o complexo ambiente social de cada escola. Por

ignorar essa complexidade, as politicas de aperfeicoamento de docente ndo tém
alterado substantivamente a situa¢&o do ensino brasileiro. (Azanha, 2001, p. 31)
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Para além da problemética premissa da construgdo de um documento Unico para
diversas realidades, nas entrevistas dos professores encontram-se relatos da dificuldade da
construcdo do curriculo, pela equipe docente.

[...] a gente teve muita falta de tempo para elaborar o curriculo. N&o teve assessoria

nenhuma também da secretaria, mas o principal foi a falta de tempo para reunir e
discutir o curriculo entre nossos pares. (Apéndice G)

Desse modo pode ser também questiondvel delegar a um profissional que se dedica a

praticas, a elaboracéo de teorias complexas sem 0 amparo necessario.
6.4 Instrumentos musicais

Durante a pesquisa, quando questionados sobre os instrumentos musicais que utilizaram
no momento de sua atuacdo no colégio integral, as respostas coletadas seguem relacionadas no

Quadro 7:

Quadro 7 — Instrumentos musicais mais utilizados pelos professores de musica
PROFESSOR INSTRUMENTOS

PROFESSOR 1 “Os que eu podia levar, pois a escola conta com pouquissimos
recursos’.
PROFESSOR 2 Instrumentos confeccionados com materiais reciclados, trompete,

boomwacker, teclado, violdo, bandinha ritmica.
PROFESSOR 3 Violdo, bandinha ritmica.

PROFESSOR 4 Instrumentos de percusséo, flauta doce, bandinha ritmica, violao e
teclado.

PROFESSOR 5 Violdo, chocalhos, reco-reco, tambor, instrumentos confeccionados
com materiais reciclados, ukulele, gaita, flauta.

PROFESSOR 6 Instrumentos confeccionados com materiais reciclados, bandinha

ritmica, violdo.
Fonte: Elaborado pela autora

Das falas dos professores podem-se destacar dois pontos de atengdo bastante
importantes: os instrumentos musicais destacados serem, majoritariamente, instrumentos de
percusséo e o fato de trés professores terem citado confeccdo de instrumentos com materiais
reciclados.

A construgdo de instrumentos musicais e objetos sonoros € um processo extremamente
enriquecedor para a etapa da educacdo infantil, pois, a0 manipular e transformar os objetos, a
crianca assimila também a producdo do som e suas propriedades, caracteristicas e mecanismos

de funcionamento dos instrumentos musicais.
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Mesmo sendo um trabalho agregador ao desenvolvimento musical da crianga, deve-se
cuidar para que os instrumentos confeccionados ndo sejam a Unica referéncia sonora da crianga
em aula, prezando pela qualidade sonora que sera emitida e usada como referéncia para 0s
alunos e também que os materiais sejam seguros.

As criancas se relacionam de modo mais intimo e integrado com a mdsica quando
também produzem os objetos sonoros que utilizam para fazer musica, o que nao
significa que essas pecas devam substituir o contato com instrumentos convencionais,
industrializados ou confeccionados artesanalmente. Além do mais, numa época em
que o fazer torna-se atividade distante das criancas, que normalmente encontram
prontos os produtos que utilizam em seu dia a dia, sejam brinquedos, instrumentos

musicais ou aparelhos eletrodomésticos, a possibilidade de confeccionar instrumentos
artesanalmente assume especial importancia. (Brito, 2003, p. 69)

Além de atendar aos objetivos primarios da educacdo musical e sonora, atende a outros,
auxiliares, como: organizacdo, exploracdo e criatividade (Brito, 2003); enriquecimento
sensorial e tatil do contato com os diversos materiais; e consciéncia ecoldgica do descarte e da

reutilizacdo.

6.5 Recursos didaticos

Durante a pesquisa, os professores participantes foram questionados sobre quais
recursos didaticos mais utilizaram no contexto especifico do qual se ocupa a pesquisa. Por
recursos didaticos entendem-se os materiais ou 0s objetos, além dos instrumentos musicais
utilizados no dia a dia da sala de sula. O termo “recursos didaticos” é conhecido pelos
professores por ser utilizado em um documento oficial de recorréncia trimestral que deve ser
entregue por todos os professores da rede, a SA®.

O intuito desta pergunta foi compreender quais materiais estiveram a disposi¢do do
professor e quais escolhas de materiais foram e sdo feitas pelos professores em sua atua¢éo no
Jardim Vitdria. O cruzamento dos dados coletados (ano de atuacéo de cada entrevistado versus
recursos didaticos mais utilizados) permite tracar um possivel panorama dos materiais e

recursos que estiveram a disposic¢ao dos professores ao longo dos anos (Quadro 8).

Quadro 8 — Recursos didaticos utilizados pelos professores de musica

Professor Recursos didaticos

Professor 1 Caixa de som, papel e lapis de cor.

Professor 2 N&o especificou.

Professor 3 lousa digital (pesc), televisdo, lousa, radio e atividade impressa.

5 SA ¢ a abreviagdo para Situacdo de Aprendizagem, documento oficial do municipio de Itupeva que contém o
planejamento dos professores para o trimestre, além de embasamento das atividades e recursos didaticos utilizados.
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Professor 4 Televisdo, atividades impressas.
Professor 5 Aparelho de som e atividade impressa.
Professor 6 Nao especificou.

Fonte: Elaborado pela autora

Das respostas coletadas, dois professores ndo responderam diretamente a pergunta, ndo
sendo possivel estabelecer exatamente quais recursos didaticos utilizavam em suas aulas.
Quatro professores fizeram alusdo ao uso de atividades impressas, ou atividades de registro,
indicando que a prética de atividades impressas € bastante recorrente nesse cenario.

O professor que relatou usar a lousa digital, um recurso caro, tecnoldgico e de muitas
aplicacdes, relatou também que sua atuacdo no colégio foi logo ap6s a sua inauguragdo, em
2015. Ja outros professores, de atuacdo mais recente, ndo lancaram méo dos mesmos recursos,
alguns inclusive relataram dificuldades referentes a falta de recurso na instituicao.

A questdo de ter quatro aulas no infantil, obviamente vocé chega mais rapido nos seus
objetivos, mas a falta de estrutura atrapalha muito, muitas vezes o professor se
encontra perdido. Muitas vezes eu deixei de dar uma aula, porque eu tinha uma
planejada com material no meu pendrive e a televisdo estava em algum lugar, e s6

tinha uma televisdo em uma escola com 20 salas, entdo automaticamente eu tinha que
improvisar. (Apéndice D)

O relato do uso dos materiais como recursos didaticos ao longo do tempo pode indicar
a deterioracdo da estrutura fisica ao longo dos anos ou seu aprimoramento. Ao cruzar os dados
coletados na pesquisa (periodo de atuacao dos professores versus recursos didaticos utilizados),
pode-se entender que os professores tinham a sua disposicdo menos recursos didaticos com o

passar dos anos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo compreender o processo de ensino-aprendizagem
musical que aconteceu e acontece em turmas de educacdo infantil no colégio integral EMEFEI
Jardim Vitdria. Para isso foram realizadas revisdes de literatura, analise de documentos oficiais
e anélise de conteudo sobre as entrevistas coletadas dos professores de musica que atuaram no
colégio, desde a sua inauguracao até os dias atuais.

Dessa maneira, pudemos concluir que este estudo teve abrangéncia acerca de alguns dos
agentes no processo educativo que acontece na unidade escolar escolhida, sendo eles:
parametros legais e documentos norteadores, gestdo educacional do municipio e da unidade
escolar e equipe docente de musica.

Compreende-se ainda que existem outros agentes dos quais o estudo ndo pbde sorver
dados de maneira mais complexa, por questdes de delimitacao (o objetivo do estudo ndo poderia
ser concluido em tempo habil se todos os agentes fossem abarcados), sendo eles: 0s estudantes
(com todo o seu universo de particularidades, possibilidades e limitacdes), suas familias (que
influenciam desde questdes comportamentais, emocionais até repertério cultural dos
estudantes) e a comunidade (entorno e outros agentes da comunidade escolar em que estdo
inseridos).

Durante todo esse percurso, péde-se concluir, primeiramente, que todos esses agentes
se relacionam entre si e sdo atores no processo de aprendizagem tanto quanto o conhecimento,
propriamente dito, como forcas que colaboram ou ndo para o processo de desenvolvimento
integral do estudante enquanto individuo. Essas forcas podem agir a favor do processo de
desenvolvimento integral, ou contra ele, e se relacionam direta e coletivamente de maneira
direta e indireta.

O estudo também concluiu que h& grandes pontos de afastamento entre a educacao de
tempo integral e a educacéo para a integralidade do individuo, e que tomar o primeiro conceito
pelo segundo é extremamente prejudicial para todo o processo educativo e seus envolvidos,
pois manter os estudantes na escola por uma carga horaria estendida sem oferecer-lhes recursos
para que seu desenvolvimento seja, de fato, integral, pode reproduzir situacOes de
aprisionamento, pois perde-se 0 propoésito de estar na instituicdo escolar por mais tempo,
diariamente. Quando o proposito de estar na instituicdo escolar € ausente, este desloca-se para
0 “ndo estar” em outros espacos.

Partimos da hipotese de que ter mais aulas de musica por semana faz com que os alunos

da unidade escolhida tenham um desenvolvimento musical mais eficaz do que os demais na
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mesma faixa etéria em outras escolas da rede (as escolas de meio periodo). Testamos essa
hipoGtese através da experiéncia dos professores que j& atuaram e atuam na unidade. Quando
questionados a respeito desta questdo, quatro professores (ou seja, 66,66% da amostra) foram
evasivos em suas respostas ou citaram outros fatores como decisivos ao desenvolvimento
musical dos alunos do colégio integral, que ndo o tempo, ndo respondendo positiva ou
negativamente. Um dos professores respondeu que ndo acredita que as criangas que estudam
no colégio integral se desenvolvem mais musicalmente, apontando outras questfes contextuais
gue acredita serem determinantes para que esse avango nao aconteca. E, por fim, outro
professor, quando questionado, respondeu que acredita que os alunos do colégio integral se
desenvolvam mais, mas, em seguida, apontou questbes condicionais para esse
desenvolvimento, o que pode indicar que a hipétese de que ter mais aulas de musica faz com
que os alunos se desenvolvam mais seja, essencialmente, falsa.

Neste sentido, concluiu-se que a carga horéria adicional de aulas de musica pode ser
decisiva para um melhor desenvolvimento se somada a outras forgas tdo decisivas quanto esta.
Segundo as falas dos entrevistados essas outras forcas podem ser: espacos adequados para as
aulas de musica (acustica e pedagogicamente), insumos apropriados para as aulas (instrumentos
musicais de qualidade sonora minima, recursos audiovisuais e apoio pedagdgico), além de

orientacdo e apoio ao docente e a sua formacéo.
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APENDICE A -ENTREVISTA ADILSON
Entrevista realizada e transcrita por Ana Clara Silva Moreira, realizada com Adilson Pereira.
Data: 01/12/2021

Entrevista realizada nas dependéncias da EMEFEI Jardim Vitoria, presencialmente.

1 - Fale um pouco sobre a sua trajetoria aqui na educacédo do municipio.

Adilson: Obrigado pela oportunidade de conversamos. Meu nome é Adilson Pereira, eu sou
professor licenciado em biologia e matematica, tenho especializacGes na area de ecologia e
educacao ambiental, na area de gestdo escolar, tenho mestrado em educacdo matematica e estou
concluindo o doutorado em educagédo. Eu fui professor da rede estadual de ensino durante
muitos anos inclusive aqui em ltupeva. Sou aqui dessa cidade, minha familia toda € daqui e
lecionei na escola José Polli durante aproximadamente quinze anos e depois eu fui trabalhar no
Kumon instituto de educacdo onde permaneci durante mais dezesseis anos. Depois disso fui
convidado a participar da secretaria de educagédo e quando cogitaram fazer o projeto da escola
de tempo integral e a nova grade do municipio eu fiquei responsavel técnico por estes projetos.
Na época eu era gerente de planejamento estratégico na area da educacdo e posteriormente

assumi a secretaria de educagéo.

2 - Como foi pensando o projeto do colégio EMEFEI Jardim Vitoria?

Adilson: Antes, para entendermos como as disciplinas dos especialistas chegaram em ltupeva,
foi porque Itupeva na época antes de 2013, ndo cumpria a lei de um ter¢o na parte pedagogica.
Entdo houve um empenho primeiro neste sentido de ampliar a grade e ai pensou-se nos
especialistas de filosofia, musica e inglés. E ai isso propiciou além de todo o beneficio
pedagdgico, cultural e educacional, que os pedagogos da época tivessem a oportunidade de ter
um terco de suas aulas para poderem estudar. Ai veio a proposta da escola de tempo integral.
Havia esse prédio que atendia totalmente as necessidades do bairro e sobravam muitas vagas,
entdo pensou-se: por que ndo fazer a primeira proposta de ensino de tempo integral do
municipio? E também de educacdo integral, tentar as duas coisas. Neste colégio os especialistas
puderam ter mais aulas do que nas escolas que ndo sdo de tempo integral, por isso aqui tem
mais aulas de todas as disciplinas. Esse projeto visava inicialmente beneficiar as criancas que
para que elas ficassem o dia todo na escola, sendo uma escola que buscasse a educacéo na sua
integralidade, e também munir essa escola. Essa escola tinha um laboratério digital que ja estava
aqui, mas nao estava sendo utilizado, em que pudessem ser desenvolvidos varios projetos. Entédo

comecamos o Khan Academy aqui, comecamos com sala de ciéncia, tinha varios projetos
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diferenciados. E a musica veio nesse sentido. Era para termos aqui inclusive bandas, comprar o
material de bandas de musica, mas logo em seguida veio uma crise muito grande o municipio
teve corte de verbas, uma série de coisas e repasses e isso nao se concretizou. E além disso
também era um projeto diferenciado para os professores que aqui comecaram, com
exclusividade, com salario maior, entdo foi um projeto que beneficiava muito a comunidade

escolar e inclusive o professor, o docente.

3 - Umaduvida: entdo a ideia era que a escola ndo sé fosse de tempo integral, mas também
gue o aluno fosse formado sob o conceito de educacéo integral?

Adilson: Sim isso mesmo. S6 um dado curioso, a antiga escola de tempo parcial que existia
aqui, so uns paréntesis para entender como varios anos deste projeto tiveram um impacto na
vida das criancas. O IDEB era de 4,6, depois de trés ou quatro anos passou para 6,1 e ninguém
estava objetivando isso, foi uma consequéncia, uma coisa natural. Essa escola foi uma
referéncia nacional do Khan Academy, que é um projeto digital na &rea de matematica e outras
disciplinas. Entdo de certa forma o ensino hibrido comegou aqui de certa forma quando quase
ninguém falava sobre isso. Esse é um exemplo da integralidade. Inclusive a professora deste
projeto que se aposentou agora, n6s ndo escolhemos um monitor da area de informatica para
ajudar na funcdo pedagdgica, pelo contrario, nds procuramos uma professora pedagoga, para
que ela fosse acolhida, formada na parte digital e esse projeto deu muito certo tanto é que foi
uma referéncia nacional, nés fomos convidados pra falar desse projeto para seiscentos,
setecentos secretarios em Atibaia em 2015 junto com o professor José Muran que é uma
autoridade no assunto, na época o presidente do (inaudivel) também. Entdo para a gente ter uma
ideia da integralidade, e a musica veio nesse sentido.

Aqui teve um projeto muito legal de um eco fanfarra, Professor Roberto que hoje é vice-diretor,
participou junto com o professor Rodrigo. Foi um projeto maravilhoso, mas a gente néo teve o
sonho concretizado de poder instrumentalizar melhor o professor e os alunos na area de musica

com instrumentos musicais. Acho que nem hoje em dia ainda tem isso, infelizmente.

4 - Quando aconteceu primeiramente a equipe de musica e posteriormente o colégio
integral, foram pensadas condigdes especiais para a atuagdo do professor de musica nesse
colégio? Espaco fisico, instrumentos?

Adilson: com relagéo aos instrumentos a gente queria formar bandas, mas néo foram comprados
0s materiais e logo depois também nossa gestdo foi encerrada. Com relacdo ao professor de

musica a propria grade garantia mais horas de trabalho para esse professor. Essa escola € uma
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escola que tem muito espaco. Entdo vocé tem um anfiteatro aqui, entdo esses espagos poderiam
ser utilizados, ndo so pelos professores de musica, mas temos também a quadra de esportes, que
nem sempre 0s alunos estdo usando, que é divida com a comunidade, o préprio anfiteatro. Mas
principalmente, era para ajudar nas disciplinas também. Eu sou professor de matematica, eu
também estudei musica, fiz até o quinto ano de viol&o cléssico, e a gente sabe 0 quanto o ensino
da musica ajuda ndo sé na alfabetizacdo matematica, mas lingua patria também, entdo a ideia
sempre foi fazer essa interacdo e eu me lembro que na época, o departamento pedagdgico da
secretaria que tinha os pedagogos, construiu junto com os professores especialistas, inclusive

com os professores de musica, um plano de aula.

5 - Quando foi pensada essa grade com a equipe, a musica estava inserida como outras
disciplinas, ou tinha algum plano de contraturno?

Adilson: o contraturno é uma opg¢dao muito boa e economicamente mais viavel, em termos de
infraestrutura também, mas como aqui na época existia 0 espaco com estrutura fisica também,
por isso vocé faz um projeto assim, por isso eu falo da educacédo ndo sé de tempo integral, mas
na sua integralidade. Essa escola poderia ser dividida assim: de manhd temos os pedagogos, e
a tarde os especialistas e entdo colocar mais projetos, como ginastica olimpica, etc., mas quando
esse projeto foi pensado, n6s queriamos toda a equipe junta, o dia todo trabalhando, tanto é que
era quarenta horas semanais, mas eram treze ou quatorze horas semanais de hora de estudo. Isso
na nossa mente ia criar uma intera¢cdo muito maior nao s6 com a comunidade escolar com 0s
alunos, mas também entre a equipe docente, e foi 0 que aconteceu. Vocé quer que aqui agora
porque o IDEB evoluiu tanto, sem a gente ficar batendo nessa tecla. Muita gente hoje faz um
processo de treinamento, quase que adestramento, para o aluno ficar decorando exercicio e aqui
foi uma evolugdo do conhecimento do aluno como um todo, entéo a diferenca desse projeto que
foi feito aqui foi propiciar também para o professor que quisesse atuar aqui o dia todo de
trabalho, um salario muito diferenciado, se eu ndo me engano era maior que o dobro do salario
base, porque tinha além das quarenta horas, a exclusividade. Isso deu ao professor uma
dedicacéo exclusiva, o dia todo para ele prepara as aulas, ele podia ter esse tempo de estudo
junto com o pedagogo, atuarem juntos, prepararem as aulas juntos, e se vocé tem um
contraturno isso talvez fragmenta um pouco essa discussao pedagdgica, por isso foi um projeto

bem diferenciado.

6 - Ent&o a insercdo dos especialistas foi feita para que o municipio se integrasse a Lei do

Um Terco?
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Adilson: N&o foi essa a ideia, nés juntamos o Util ao agradavel. O que é o agradavel? O
agradavel é que por exemplo, os alunos adoraram filosofia. Nos temos inclusive outros alunos
que estdo fazem mestrado em filosofia que vem estudar esse caso de Itupeva, e era uma coisa
muito nova. Por isso nos repensamos os pedagogos e os professores especialistas juntos para
construir essa grade e 0 que ensinar, e isso esta sendo feito até hoje. E um processo continuo.
Ent&o os especialistas vieram com um objetivo muito maior do que alei de um terco, e é claro,
nos vimos a possibilidade matematica de também propiciar o agradavel e muito util ao
pedagogo, que é ter também um terco disponivel para que ele preparasse melhor as suas aulas,
entdo veja quanto a rede ganhou com isso, quanto 0 municipio na area da educacdo ganhou com
isso, ganhou os professores especialistas que foram um refor¢o sensacional pra educacéo das
criancas e ao mesmo tempo os pedagogos também tiveram pela primeira a oportunidade de ter
respeitado essas dez aulas para poderem estudar. E os especialistas ja entraram também dentro

da lei de um tergo.

7 - Como foi o processo de escolha das especialidades?

Adilson: N6s discutimos e chegamos a seguinte concluséo: a musica ela é sensacional, se vocé
voltar na histdria os antigos educadores eles eram tudo, matematicos, masicos, filésofos. A
musica desenvolve no aluno dentro desse processo cognitivo, do pensamento, da sinapse dos
neurbnios, a musica desenvolve 0 movimento, esta relacionada com a parte motora, a questdo
espacial, raciocinio matematico, ela tem um contato com a lingua, do som, ou seja, ela é
maravilhosa dentro da proposta educacional, em uma escola de tempo integral ou néo.

A filosofia, as pessoas falam muito, alguns saudosistas do SPB, essas coisas, mas hoje que acho
que para vocé realmente fortalecer o processo democratico no pais desde cedo as criangas
precisam aprender a expor as suas ideias e ndo a impor as suas ideias, que tenham tolerancia,
gue tenham respeito a vida coletiva, a sociedade, entdo a filosofia veio nesse sentido. Veja eu
sou professor de exatas, e eu costumo dizer que as pessoas que pensam que tirar aulas de
humanas para por mais aulas de exatas no ensino médio, para aprender melhor matemaética é
uma doenga pedagogica chamada “pedagolite” porque ndo € assim, se vocé tiver dez aulas ruins
de matematica, ndo adianta por vinte, o que precisa é formar, capacitar, acolher o professor, as
aulas de humanas sdo extremamente importantes, a filosofia € extremamente importante para
que o aluno aprenda matematica. A logica vem da filosofia, entdo foi essa a ideia de trazer os
especialistas desde cedo. Para valorizar a educagdo na sua integralidade. O ser humano tem que
se valorizar de forma integral, todos os seus talentos, todas as suas qualidades. O inglés foi

escolhido porque é uma lingua universal, e por exemplo nds temos o material de robotica,
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vamos escrever o livro de robotica. Entdo vocé pega o material de robdtica e 0 manual tem

palavras em inglés. Entdo o aluno tem que ter o contato com a lingua inglesa.

8 - No estatuto do municipio existem as atribuicGes de cada funcionario. Como foram
pensadas as atribuicGes do professor de musica.

Adilson: Tudo que vocé pensar em termos de estatuto que foi construido foi eito da seguinte
forma: os professores elegeram uma espécie de delegado, de representante. E isso foi discutido
com a gestdo na época. A gestdo tinha 0s seus representantes e os docentes tinham o0s seus
representantes. Quando isso aconteceu se eu ndo era secretario eu estava para ser secretério. E
os secretarios foram proibidos de participar. E mesmo na época os representantes da gestdo
eram funcionarios efetivos, eram professores efetivos. E isso foi discutido entre os colegas. Foi
feita uma eleicdo nas escolas e os colegas é que foram representar e criaram todo o estatuto.
Até mesmo o processo seletivo que nos tivemos agora de gestores foi feito desta forma, entdo
ndo foi uma coisa imposta. Tem falhas, precisa ser melhorado, claro, a democracia também é

um processo de aprendizado, mas foi feito assim.

9 - Vocé tem mais alguma declaracéo sobre os professores de mudsica aqui no municipio?
Adilson: Acho que todo mundo que decide fazer algum curso na area de artes € uma pessoa
especial, de uma sensibilidade muito grande. E eu vejo as criangas muito felizes com as aulas
de musica, mesmo 0 municipio ainda nao tendo instrumentalizado de acordo os professores de
masica, mesmo muitas vezes os professores trazendo 0s seus instrumentos e ensinando as
criancas. A felicidade com que as criancas participam destas aulas, a forma como ajuda na
alfabetizacdo, isso me deixa muito feliz. Ouve uma adaptacdo entre 0os pedagogos e 0S
especialistas e existe até hoje essa interacdo que é algo muito positivo que estd sendo construido,
mas os professores especialistas e é claro os de musica também com certeza propiciaram e
agregaram muita qualidade, conhecimento e muitas coisas boas a educagdo integral no

municipio.
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APENDICE B - ENTREVISTA ROSE GANDRA

Entrevista realizada e transcrita por Ana Clara Silva Moreira, realizada com Rose Gandra.
Data: 13/04/2021
Entrevista realizada nas dependéncias da EMEFEI Jardim Vitoria, presencialmente.

1 - Fale um pouco da sua trajetoria no municipio e no colégio integral.

Iniciei minha trajetdria no municipio de Itupeva em 04/06/2012 como professora do ensino
fundamental na EMEFEI José de Oliveira, no bairro Pacaembu. Fiquei na escola por um ano e
meio e depois fixei sede na EMEFEI José Leme do Prado Filho no bairro Santo Anténio.

Em janeiro de 2017 fui convidada para exercer o cargo de gestora escolar na EMEFEI Fazenda
Calixto e EMEFEI Sabo.

Em 2018 assumi o cargo de vice-diretora na EMEFEI Jardim Vitéria e em janeiro de 2020
assumi a direcdo. Nesses 4 anos na gestdao da EMEFEI Jardim Vitdria tenho desenvolvido e

apoiado varios projetos que inclusive se encontram no PEPP da escola.

2 - Como vocé enxerga a atuacao do professor de musica neste projeto do colégio integral?
As atuacdes do professor de musica em todas as escolas sdo de suma importancia.

Na escola de periodo integral é muito importante para o desenvolvimento do aluno em diversos
Viés.

Para garantir a aprendizagem e o desenvolvimento dos alunos, projetos de musica na Educacéo
Integral é fundamental para que se constitua uma ambiéncia fértil para a troca, a construcao
coletiva de conhecimentos, a criatividade, a participacéo, o dialogo e a coeséo social.

Além disso, os espa¢os educativos tradicionais, como a sala de aula, deixam de ser considerados
como 0s Unicos espagos de aprendizagem.

Pode-se dizer que a Educacdo Musical, enquanto um conjunto de atividades artisticas,
intelectuais e ludicas, tem efeito promotor porque atua diretamente na capacidade de
concentracdo, na disciplina, na capacidade de pensar, na autoconfianca, na memoria e na

sensibilidade dos educandos.

3 - Quais projetos no colégio integral abracam o professor de musica?
A gestdo da EMEFEI Jardim Vitdria é seguida por uma vertente democréatica onde se da na

integracdo com o territdrio, j& que a participagdo efetiva dos educadores, educandos e das



80

familias depende de que as pessoas se sintam reconhecidas e parte dos projetos desenvolvidos
na U.E.

Dessa maneira fica a critério de cada professor o projeto a ser desenvolvido. Ao inicio de cada
ano como exigéncia do estatuto atual do municipio, o professor da disciplina de musica elabora
um projeto, podendo ser semestral ou anual. Ap6s anélise do trio gestor, é desenvolvido pelo
discente. Na ocasido, os gestores levam em consideracao a proposta apresentada para cada etapa
no ambito exigido para o desenvolvimento das competéncias e habilidades no eixo de artes da

bncc para os educandos.

4 - A gestdo precisa de algum cuidado especial (espaco, material, grade horéaria) para a
atuacdo do professor de musica?

Diria que os cuidados e adequacdes nao seriam direcionadas a gestdo da U.E. uma vez que nos
responsabilizamos em apresentar os espacos adequados, ficando assim os professores bastante
livres para utilizar.

O material, assim como instrumentos séo fornecidos pela Secretaria Municipal de Educacdo. A
gestdo também deixa o professor a vontade para utilizar seu proprio material de apoio. Quanto
a grade de horérios, o professor da EMEFEI Jardim Vitoria tem contrato de exclusividade de

40h semanal na U.E. sendo 26 com alunos, 11h de estudos na U.E e 3h de estudo livre.
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APENDICE C - ENTREVISTA PROFESSOR 1

1 - Qual a sua formacéo?
Sou formado em licenciatura em mausica, pedagogia e letras. Pds graduado em educacao musical

e gestéo escolar.

2 - Ha quanto tempo atua na rede municipal?
Ao finalizar a faculdade eu fiquei algum tempo fazendo aulas particulares de instrumento
(violdo e percussdo). Eu tive um ano mais ou menos de aulas com um grupo de alunos, até

chegar ao processo seletivo de 2014, no qual eu entrei para a equipe docente do municipio.

3 - Durante quanto tempo atuou no Jd Vitéria?
Eu entrei em 2014 ja no Jd Vitoria, estou na rede ha oito anos, nove anos incompletos. No
Jardim Vitoria eu fiquei até o ano de 2021. Até 2019 como professor, 2020 e 2021 como vice

gestor e 2022 sai do colégio.

4 - A qual tedrico ou autor da educacdo musical mais se referiu a sua pratica atuando na
educacdo infantil do colégio EMEFEI Jd. Vitéria?
Para as turmas de jardim eu me referi bastante a Suzuki e as suas ideias aplicadas a flauta doce.

5 - Quais instrumentos musicais vocé mais utilizou na época?
Na educacéo infantil eu utilizei bastante os instrumentos de percusséo e a flauta doce, pra que
eles tivessem contato com o instrumento, e as vezes até mesmo tentar manusear os instrumentos

de percussao.

6 - Como praticas de bandinha ritmica?

Exatamente.
7 - Quais recursos didaticos vocé mais utilizou na época?
As vezes televisdo para exibir algum desenho de animacdo musical e também folhas, além dos

instrumentos. Eu utilizava bastante o violdo e o teclado também.

8 - Qual a sua opinido sobre o curriculo de musica?
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O curriculo de musica aplicado ao Jardim Vitoria, eu tenho a seguinte ideia: ele tem o intuito
de tentar homogeneizar em relagdo a todos aprenderem a mesma coisa. Ent&o ele teria um norte
para que nao acontecesse de cada escola fazer as aulas de jeitos diferentes, mas sim que todas
trabalhassem com um ideal e com 0 mesmo olhar para a crianga. A construcdo do curriculo foi
interessante, mas poderia ter sido mais elaborado. Porém ele deu uma 6tima ideia de como

deveria se trabalhar.

9 - Como voceé organizava as habilidades e competéncias do curriculo, que foi idealizado
para escolas de meio periodo, em um colégio de tempo integral, como quatro aulas por
semana?

Nos tinhamos naquela época, no Jd I, cinco aulas e no Jd |1, quatro. Eu estruturava da melhor
forma que eu pensava que poderia utilizar para as aulas. Ndo era nada realmente imposto pela
escola ou pela secretaria. Como na rede (nas escolas de meio periodo) nds sabemos que o Jardim
tem duas aulas por semana, a quantidade de aulas no colégio integral era um pouco maior. Eu
fazia as duas aulas por semana, e o restante era praticamente uma revisao (ndo seria exatamente
essa palavra, por ser uma turma de jardim), ou alguma coisa que fosse mais relacionada a jogos
infantis, um projeto pra tentar suprir, por que se ndo, realmente, poderia acontecer de no meio
do ano a gente suprir toda a demanda do curriculo e sobrariam muitas aulas. E um dos maiores
problemas é a repeti¢do de salas por semana. Entdo a gente tinha que tirar “coelho da cartola”

praticamente.

10 - Vocé acredita que durante o seu ano de atuacdo houveram avancos no
desenvolvimento musical dos alunos?

Essa pergunta que eu achei interessante. Eu acho que sim, eu vou colocar que houve um avanco.
N&o me lembro se foi essa ou outra pergunta que fala sobre o avango em relacdo a alunos de
outras escolas. Ai eu ja acredito que seja uma prepoténcia da minha parte, mas eu acredito que
fiz 0 meu trabalho. E ainda mais vocé que ja esteve |4, sabe que a gente ndo tinha muitos
contatos com pessoas de fora. Entdo as vezes ficava meio ruim de saber se estdvamos
trabalhando da mesma forma ou ndo, pensando que por mais que o curriculo desse um norte,
ainda assim cada professor tinha uma autonomia pra fazer da melhor forma. E realmente, vocé
coloca essa pergunta pressupondo que ja que eles tém mais aulas eles poderiam ter um avanco
maior ou menor, so que ndo, eu ndo vejo dessa forma. Eu acho que eles tiveram avango sim,
dava pra perceber ao final do ano que vocé via o resultado, o conhecimento dos instrumentos,

por exemplo, ou até mesmo uma pequena execugao nos instrumentos de percussdo, mas a gente
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V€ 0 avan¢o mais significativamente dentre 0s anos, pois eu estava |4 a bastante tempo, eu via
alunos que estavam no segundo, terceiro ano, com outras propostas, tinham um pouco mais de

facilidade para assimilar o que era necessario.
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APENDICE D- ENTREVISTA PROFESSOR 2

1 - Qual a sua formacéo?
Bom, eu sou trompetista, sou formado pela EMESP, licenciado pela Unimes em educacéo
musical, poés graduado em educacdo musical para educacdo infantil, pés graduado em gestdo

escolar e graduado em pedagogia.

2 - H& quanto tempo atua na rede municipal?

Desde Margo de 2015, més que vem fazem oito anos. Praticamente cinco anos em sala de aula.

3 - Durante quanto tempo vocé atuou no colégio EMEFEI Jd. Vitoria?

Minha primeira passagem pelo colégio foi 2017 a 2018 e 2019 a 2020.

4 - A qual tedrico ou autor da educacdo musical mais se referiu a sua pratica atuando na
educacao infantil do colégio EMEFEI Jd Vitoria?

Eu acho que a primeira coisa que o docente tem que entender ou mapear dentro da escola é a
realidade escolar. Da cidade, da escola, o que ha de investimento ou ndo. Eu acho que foi muito
bacana essa questdo do concurso publico para o professor de mdsica, pois em outras redes
municipais sdo professores de artes. 1sso € bom, mas em contrapartida n6s temos a dificuldade
que é material. NO0s somos professores de musica, mas n6s ndo temos instrumentos musicais
para trabalhar. Eu acho que isso foi o primeiro impacto que eu tive. E pensei: o que eu vou fazer
com isso? Por exemplo: as criangas vivem com papel e lapis na méo, eu acho que seria um,
grande erro nds professores de musica usarmos papel e lapis de novo sendo que em todas as
aulas eles usam isso. E sem material de apoio, sem instrumentos musicais, o que a gente faz?
Entdo algo que eu achei que seria valido e na préatica foi também muito legal foi trabalhar com
instrumentos reciclados. E um trabalho ambiental, em que a gente consegue propagar 0 quio
importante é o cuidado, o zelo pelo meio ambiente e transformar esses instrumentos sucateados
que seriam lixo, que seriam descartados, transformar em musica. Entdo ao mesmo tempo em
gue a gente pode ensinar musica a gente consegue fazer algo interdisciplinar. Instrumento
musical € algo muito caro. O acesso para nés profissionais aqui no Brasil &€ muito dificil. N&o
estou nem falando da questdo apenas educacionais. Entdo alguma coisa a gente tem que fazer.

Ent&o acho que foi algo que me ajudou e que eu vi dar bons resultados.

5 - Quais instrumentos musicais vocé mais utilizou na época?
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Como instrumentos de apoio eu utilizava um instrumento melodico, que é meu instrumento de
profisséo: o trompete, gostava muito de boomwacker apenas de ser um equipamento muito caro,
ndo tinha para todos e era comprado por mim. E o que a escola disponibilizou na época foram:
teclado, violdo, bandinha ritmica. Mas com o tempo tudo foi se dissolvendo. Como a gente
atribui todo ano, muita coisa some. E se ndo estou enganado foi comprado uma vez sé, ha oito

anos atras.

6 - Quais recursos didaticos vocé mais utilizou na época?

Para educacdo infantil a gente precisa trabalhar os parametros basicos da musica até porque a
gente ndo tem tanto recurso para poder se prolongar. E tém muitas questdes, ndo s6 a questdo
de instrumento, mas a questao de salas superlotadas, falta de apoio de estagiérias e isso dificulta
todo o trabalho. O que eu usava: parametros basicos da musica como pulsacdo, trabalhava
coordenacgdo motora, 0 estudo de canto mesmo sendo para educacao infantil € muito importante,
a questdo social também, fazendo grupos para que eles possam fazer cancfes diversas de
diversos periodos. Eu gostava muito de fazer apresentacdes periddicas. Eu acho que isso €
importante porque ja da uma autonomia pro aluno. A musica no meio profissional é tido como
algo meio desvalorizado, até a questdo de caché é uma briga, eu sei que eu estou saindo um
pouco da pergunta mas é pra chegar onde eu queria. Entdo essa questao desse comprometimento
que a gente tem que ter, fazer com que as criangas tenham, meso pequenas, ébvio dentro do
mundo delas. Saber que tem que se apresentar, que tem um cronograma, que tem que ter uma
postura, um ritmo. A musica ela é uma ligacdo, entdo depende de todo mundo, a masica é feita

em grupo. Entdo eu acho que isso foi algo benéfico.

7 - Qual a sua opinido sobre o curriculo de musica?

Pensando em curriculo de um modo geral ndo foi facil, porque havia poucas referéncias
propriamente de musica, porque ha poucas cidades que tem musica na grade curricular no
estado de S&o Paulo, entdo ja foi algo diferente das outras matérias: portugués, matematica, que
tem muitos materiais entdo vocé pode se basear em outros municipios. Entdo a questdo da
masica ja € um pouco escassa, entdo foi um desafio a elaboracgdo do curriculo. Agora a aplicacdo
ela se aproximou um pouco da pergunta anterior, vocé chega mais rapido aos objetivos do

curriculo.

8 - Qual a sua opinido sobre a quantidade de aulas de musica na educacdo infantil no

colégio Jd Vitéria?
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L& sdo quatro aulas na educacéo infantil, as demais escolas sdo duas aulas. Eu acredito que seja
algo benéfico para nos professores de masica. Porque se a gente pensar em um planejamento a
curto prazo (vamos pensar em um bimestre), a gente tem o dobro de aulas. Entao eu achava
mais pratico porque o objetivo chegava mais rapido. Porque dar duas aulas por semana era
muito dificil em outras escolas, pois por exemplo se a crianca falta em uma semana, e eu falto
na outra, eu vou vé-la apenas daqui a quinze dias. A conexdo musical se perde: tanto do

professor quanto da crianca. Eu acho importante a escola de periodo integral ter duas aulas.

9 - Vocé acredita que durante o seu ano de atuacao houveram avangos no desenvolvimento
musical dos alunos?

Eu acho que o0 avanco aconteceu de forma matua: tanto minha como docente quanto dos alunos.
Porque era meu segundo ano dando aula de m“suica e o primeiro em uma escola integral, sem
conhecer a logistica da escola integral. Entdo o maior avango que eu acredito ter alcangado foi
tentar me aproximar o maximo possivel das habilidades propostas e tentar colocar todas e tentar
colocar todas dentro de algum tipo de pratica musical. Nunca gostei de papel e caneta na sala
de aula. Obviamente em alguns momentos era necessario, mas para a educacdo infantil nunca.
Entdo para nds docentes é normal se deparar com um instrumento musical, mas o que me
chamou muita atenc¢do durante a minha atuacao foi encontrar criangas que nunca tiveram acesso
aaquilo. As vezes algum aluno que tinha problemas de indisciplina, quando via um instrumento
musical era 0 momento dele. Entdo eu conseguia ver algo ali, através da musica, através do
instrumento musical, ou da producdo de um instrumento musical, vocé conseguir ver o que
aquela criancas trazia, musicalmente falando que até entdo eu ndo conseguia enxergar. Entdo
poder mostrar 0 que eu tinha de conhecimento docente, que ndo era muito, mas também poder
ver o que eles traziam de bagagem cultural, qual era 0 comportamento deles perante as aulas de
mausica, ver quem tem ritmo, quem ndo tem, quem sabe cantar, quem ndo sabe... Entdo foi um
ano de muitas descobertas. Foi uma experiéncia que me fez varias vezes ir embora pensando,

refletindo sobre mim e sobre eles.

10 - Vocé acredita que os alunos de EMEFEI Jd Vitéria se desenvolvem mais
musicalmente do que os demais alunos da rede?

Olha essa é uma pergunta maravilhosa. Porque ter mais aulas pode ser uma solucao ou pode ser
um problema. Porque se vocé ndo se adequa a sala, se a sala ndo se adequa a vocé, se vocé ndo
se adequa a toda a logistica da escola, isso pode ser um problema. Se vocé tém estrutura zero,

n&o adianta ter dez aulas com estrutura zero. E melhor dar aula em uma escola em que vocé tém
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um aula mas tém um bom espaco para poder trabalhar, entdo isso é muito relativo. A questao
de ter quatro aulas no infantil, obviamente vocé chega mais rapido nos seus objetivos, mas a
falta de estrutura atrapalha muito, muitas vezes o professor se encontra perdido. Muitas vezes
eu deixei de dar uma aula, porque eu tinha uma planejada com material no meu pendrive e a
televisdo estava em algum lugar, e s6 tinha uma televisdo em uma escola com 20 salas, entdo
automaticamente eu tinha que improvisar. Demorava horas para planejar aquela aula e quando

chegava la eu tinha que improvisar. Entdo isso € bem relativo, depende muito da estrutura.
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APENDICE E - ENTREVISTA PROFESSOR 3

1 - Qual a sua formacéo?

Licenciatura em musica UniFaccamp, P6s em Ed Inclusiva Itapecerica, Neuropsicopedagogia,
Arte e educacgdo (Campus Elisios), Pedagogia (Univesp). Ingressei na faculdade em 2012, fiz
estagio na APAE Campo Limpo, contratado em 2013 e 2014, concomitantemente, passei pelo
processo seletivo em 2013 na escola Patelli em Campo Limpo Paulista, sistema etapa. Em 2015

concurso na prfeitura de Itupeva, até atualmente.

2 - Ha quanto tempo atua na rede municipal?

8 anos.

3 - Durante quanto tempo vocé atuou no colégio EMEFEI Jd. Vitoéria?
2015 e 2016.

4 - A qual tedrico ou autor da educacdo musical mais se referiu a sua pratica atuando na
educacdo infantil do colégio EMEFEI Jd Vitdria?
Dalcroze com certeza, Schafer e Edgar Willems.

5 - Quais instrumentos musicais vocé mais utilizou na época?

Violao e bandinha ritmica. Na época a escola tinha os materiais em razoaveis condi¢des.

6 - Quais recursos didaticos vocé mais utilizou na época?
Lousa digital (pesc), televisdo, lousa, radio, atividade impressa cheguei a utilizar muito pouco.
Outro recurso que eu usei bastante eu chamava de baladinha: usava radio, luzes e fumaca nas

sextas feiras. Como tinha bastante tempo quase toda sexta feira eu conseguia fazer.

7 - Qual a sua opinido sobre o curriculo de musica?

Em 2015 ndo tinha nada. Nao tinham curriculo, apenas as habilidades contidas nos PCNS de
artes, na educacéo infantil usavamos os RCNEIS, habilidades de musica de 1996, em Janeiro
de 2016 comecaram as primeiras reunides para construcao do curriculo e assim a primeira lista
de habilidades. Precisa ser atualizado e deveria ter sido adaptado para o colégio integral. Eu
acredito que era necessario fazer uma extensdo do curriculo para que ele abrangesse escolas

parciais e integrais. E nessas ramificacOes talvez as habilidades serem iguais, mas conteddos e
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atividades adaptadas para o tempo de permanéncia da crianga na escola integral. Acredito que

precisariam ter mais conteudos para a escola de tempo integral.

8 - Qual a sua opinido sobre a quantidade de aulas de musica na educacdo infantil no
colégio Jd Vitéria?

Eu acho 6tima, pois a educagéo infantil € muito ligada a musica. A musica é um dos pilares da
educacdo infantil. A professora canta em varios momentos. I1sso deveria acontecer até na escola
regular. As aulas sdo bastante interessantes. Funciona s6 que com abordagens diferentes.
Quando vocé d& uma aula de manh& vocé tem a crianga mais sonolenta, ndo exige tanto
atividades mais préaticas. Nao exige que as aulas sejam tdo ativas. Segundo periodo aulas mais
ativas, vivas e alegres. A tarde depois do soninho é o0 mesmo problema da manha, eles estdo
menos ativos, depois do intervalo tarde também a atencdo € menor e as atividades devem ser

mais ludicas e concretas.

9 - Vocé acredita que durante o seu ano de atuacado houveram avangos no desenvolvimento
musical dos alunos?

Sim

10 - Vocé acredita que os alunos de EMEFEI Jd Vitéria se desenvolvem mais
musicalmente do que os demais alunos da rede?

Acredito que sim. Um professor com um bom planejamento e didatica além de material minimo
para musicalizacdo. Eu trabalhei sempre em escolas de meio periodo, e ttm um bom

desenvolvimento, mas no Jd Vitoria é possivel que o desenvolvimento seja maior.
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APENDICE F - ENTREVISTA PROFESSOR 4

1 - Qual a sua formacéao (faculdade) e em qual area?
Bacharel em musicoterapia (faculdade paulista de Artes), licenciatura musica (claretiano) pés

em Neuropsicologia (Unyleya).

2 - Ha quanto tempo atua na rede municipal?

8 anos.

3 - Durante quanto tempo atuou no Colégio EMEFEI Jd Vitoria?

6 meses.

4 - A qual tedrico ou autor da educacdo musical mais se referiu a sua préatica na época?

Teca de Alencar

5 - Quais instrumentos musicais mais utilizou na época?

Os que eu podia levar, pois a escola conta com pouquissimos recursos.

6 - Quais recursos didaticos mais utilizou?

Caixa de som, papel e lapis de cor.

7 - Qual a sua opinido sobre o curriculo de musica para a educacdo infantil aplicado ao
colégio EMEFEI Jd Vitéria?
Para o ensino infantil, a carga horario de musica é extensa, sendo 4 aulas semanais acrescidas

de mais 2 de "projeto".

8 - Qual a sua opinido sobre a quantidade de aulas de musica na educacéo infantil no
colégio Jd Vitéria?

Acredito ser uma carga horaria grande, que poderia ser melhor aproveitada. Ter claro os
objetivos e métodos em relagdo ao ensino de mausica, em como espago e instrumentos

adequados, fariam um melhor aproveitamento.

9 - Vocé acredita que durante o seu ano de atuagao houveram avancgos do desenvolvimento

musical dos alunos?
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O sonho de todo o professor é levar ao menos um pouquinho de informacéo a seus alunos que
agreguem valor a vida! Espero que ao menos, eu tenha contribuido para o aumento de repertério

das criancas!
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APENDICE G - ENTREVISTA PROFESSOR 5

1 - Qual a sua formacéo? Fale um pouco da sua trajetdria profissional.

Sou formado em licenciatura em mausica pela Unicamp — Universidade Estadual de Campinas
em 2011. Antes da faculdade eu comecei a dar aulas de instrumento, eu dava aulas de viol&o e
guitarra. Enquanto eu estudava pro vestibular eu continuava dando aula e mesmo depois que
entrei na faculdade eu continuei dando aula de instrumento. Durante a faculdade comecei a
fazer estagio dentro de escola, principalmente na educacéo infantil que foi sempre a minha area
principal de atuagéo, eu sempre atuei mais na educagao infantil. Depois eu comecei a dar aulas
em duas escolas particulares pequenas, fiquei alguns anos Ia. Depois eu comecei a dar aulas em
escolas publicas, comecando como professor de artes e em 2018 eu ingressei na prefeitura de

Itupeva.

2 - Durante quanto tempo atuou no Jardim Vitoria?
Eu atuei no Jardim Vitoria durante o ano letivo de 2018, que foi quando eu entrei na Prefeitura

de Itupeva. Foi desde Abril até o final daguele ano letivo.

3 - A gual tedrico ou autor da educacdo musical mais se referiu a sua pratica atuando na
educacdo infantil do colégio EMEFEI Jd Vitdria?

Da educacdo infantil eu gosto bastante e sempre me refiro bastante a Teca né. A Teca Alencar
de Brito, eu gosto também do Keith Swanwick, principalmente do modelo de estruturacdo de
aula dele, 0 ECA, que é execuc¢do, composicdo e apreciacdo, sempre quando possivel eu tento

comtemplar isso na minha aula.

4 - Quais instrumentos musicais vocé mais utilizou na época?

Os instrumentos musicais que eu utilizava eram o violdo né, que é o que eu sempre utilizo na
minha aula para me acompanhar, pra executar as brincadeiras também, que geralmente eu canto
e toco alguma coisa. E com as criangas eu usava principalmente instrumentos de percusséo.
Chocalhos, reco-reco, tambor, alguns instrumentos que eu fabricava também, principalmente
com materiais reciclaveis. Eu também levava o ukulele pra eles, de vez em quando uma gaita
ou flauta pra eles experimentarem também. Sempre tentava quando possivel levar algum

instrumento diferente pras criangas conhecerem.

5 - Quais recursos didaticos vocé mais utilizou na época?
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Recursos didaticos eu utilizava além dos instrumentos, aparelho de som, videos eu usava
bastante também e de vez em quando principalmente com os menores eu utilizava alguma

folhinha, alguma coisa assim, alguma folha de atividade que eu elaborava.

6 - Qual a sua opinido sobre o curriculo de musica?

Bom sobre o curriculo: o curriculo de musica da prefeitura eu acho que tém muitas deficiéncias,
até questdes de conceituacao, de clareza do que seria um curriculo, e também muitas vezes fica
confuso o que no curriculo € habilidade, o que é conteddo. Fica uma confusdo nesse sentido,
mas assim, a gente teve muita falta de tempo para elaborar o curriculo. N&o teve assessoria
nenhuma também da secretaria, mas o principal foi a falta de tempo para reunir e discutir o
curriculo entre nossos pares. E apesar desses problemas eu acho que o curriculo tem 0 minimo

do que a gente precisa pra orientar o trabalho.

7 - Como vocé organizava as habilidades e competéncias do curriculo, que foi idealizado
para escolas de meio periodo, em um colégio de tempo integral, como quatro aulas por
semana?

Bom a questdo do curriculo ser elaborado, idealizado para escolas de meio periodo, eu acho
que o problema de ter muitas aulas por semana, e ndo s6 um nimero elevado de aulas... eu dava
aula pra todos os segmentos, desde o Jardim | (era na época, criangas de quatro anos) até o
quinto ano, todos os segmentos que a prefeitura contempla. Eu ndo tinha tempo habil, nas oito
horas de HE que eu tinha pra preparar material pra todas as aulas que tinha que dar ao longo
daquela semana pra todos os segmentos diferentes. Entdo o curriculo acaba ficando esticado.
Acabava me faltando repertério mesmo. Tinha que ficar inventando muita coisa pra tentar
preencher esse tempo que eu tinha. Um tempo muito elevado pra pouco tempo de preparagéo
que eu tinha pras aulas, entdo acabava ficando prejudicado o desenvolvimento das habilidades

do curriculo nesse sentido.

8 - Vocé acredita que durante o seu ano de atuacdo houve avancos no desenvolvimento
musical dos alunos?

Sim, eu acredito que sim, houveram avancos, apesar de todos os problemas que trabalhar no
Jardim Vitdria envolve né. Tem muitos problemas de disciplina la. Por conta da comunidade e
por conta da propria cultura da escola, que a escola tem uma cara um pouco de prisao até,
porqué as criancas elas... da forma como o ensino integral é estruturado 14, elas tém aulas

normais do curriculo normal o dia todo, normalmente a escola integral é estruturada de modo
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que geralmente no periodo da manha elas tém aulas do curriculo normal e a tarde elas tém
oficinas ou algo do tipo. Mas I& no Jardim Vitéria sdo aulas do curriculo normal o dia todo,
entdo as criancas ficavam muito cansadas e acabava até saturando né, tinha uma satura¢do muito
grande com as aulas de musica e todas as aulas, até mesmo educacéo fisica tinha problemas
deste tipo, mas mesmo assim houveram avangos sim, consegui desenvolver apesar de tudo um

trabalho minimamente satisfatério durante o ano.

9 - Vocé acredita que os alunos de EMEFEI Jd Vitéria se desenvolvem mais musicalmente
do que os demais alunos da rede?

N&o, eu ndo acho que as criancas do Jd Vitéria se desenvolvem mais musicalmente,
principalmente por causa desses problemas eu ja citei antes, falta de tempo de preparo, o fato
do professor ter que dar conta de muitos segmentos diferentes que tém muitas especificidades
diferentes e pelo fato ter muitas aulas durante semana e acaba faltando tempo de preparagéo pra
preencher esse tempo. Apesar de eu achar de eu achar que as escolas de meio periodo (por
exemplo pro fundamental) uma aula por semana é muito pouco, eu acho que muitas vezes o
desenvolvimento musical dessas criancas de meio periodo € até melhor porque as aulas ficam
mais densas, acaba que como a gente tem que preparar material pra uma aula s6 por semana
entdo essa aula acaba rendendo muito mais do que as quatro aulas que a gente tinha que dar no
Jardim Vitoria. As aulas acabm ficando muito mais densas, muito mais ricas e acabam rendendo
mais, mesmo com uma aula por semana s, eu acho que o desenvolvimento musical € melhor.
Isso no fundamental né, no infantil sdo duas aulas por semana que € muito mais tranquilo e €
muito melhor para o infantil, ainda mais pela minha afinidade com o infantil, eu acho que o
desenvolvimento das criancas de escola de meio periodo é melhor sim, no geral. Eu diria que
geralmente é mais tranquilo e mais satisfatério. Os varios problemas que tém no Jardim Vitéria
acabam atrapalhando muito o desenvolvimento do trabalho ao longo do ano mesmo com as
quatro ou cinco aulas. Eu tinha uma turma de Jardim I que eu dava aula pra essa turma todos
os dias, eu via eles todos os dias da semana, entdo realmente tinha uma saturagdo muito grande,
inclusive pelo tempo que eu tinha de preparacéo. Falta de tempo de preparacéo, falta de material
também, falta de instrumentos. Muita coisa eu tinha que levar por minha conta também. A
maioria dos instrumentos e materiais eu tinha que levar e arrumar por minha conta, entdo eu

acho que € isso.
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APENDICE H - ENTREVISTA PROFESSOR 6

1 - Qual a sua formacéo? Fale um pouco da sua trajetdria profissional.
Eu sou formada em bacharelado em piano erudito, licenciatura plena em mdsica, licenciatura
em pedagogia, p6s em educagdo musical, pés em artes, musicoterapia e fiz varios cursos de

formagcéo.

2 - H& quanto tempo atua na rede municipal?

10 anos.

3 - Durante quanto tempo atuou no Jardim Vitoria?
3 anos. 2020 a 2023.

4 - A qual tedrico ou autor da educacdo musical mais se referiu a sua pratica atuando na
educacao infantil do colégio EMEFEI Jd Vitoria?

Eu uso varios autores: Schafer, Dalcroze, Kodaly, tenho alguns cursos que eu fiz com a Eny
Parejo, que ela ja pega uma mistura de tudo. S8o esses autores que eu mais uso para as aulas do

Jardim. Pois as aulas sdo muito ludicas.

5 - Quais instrumentos musicais vocé mais utilizou na época?
Para o Jardim a gente confeccionou nossos préprios instrumentos. Tem uma bandinha ritmica
na escola que eu levo nas aulas, apresento pras criangas, cada um toca um pouco de cada

instrumento, e nés fizemos varios instrumentos com material reciclado.

6 - Quais recursos didaticos vocé mais utilizou na época?

Recursos didaticos... a gente faz muitas aulas ludicas, usando o corpo como instrumento
musical.

E: Mas quando eu falo recurso didatico eu quero dizer, por exemplo, objetos que ndo sejam
instrumentos musicais que vocé usa na aula.

e: Estou direcionando a minha aula. Por exemplo, eu fago uma rotina com eles, eu tenho uma
rotina. Como eles tém aulas todos os dias, cada dia a gente pensa em uma atividade diferenciada,
mas a gente segue aquela rotina semanalmente. Uma vez por semana € trabalhado projeto, uma
vez por semana a gente faz os instrumentos, outra vez a gente canta e outra vez a gente faz

brincadeiras musicais. Entdo sdo quatro aulas que eu tenho com o Jardim, séo essas diferentes
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formas, e eles j& sabem o dia: hoje é a aula de instrumento, amanha é a aula de cantar, amanha
é a aula de fazer brincadeiras musicais. Entdo eles mesmos j& sabem a sequéncia de aulas, entdo
a gente tém uma rotina de aulas. Eu faco a rotina com eles e eles me cobram! Eu chego na sala
e eles falam “hoje nds vamos cantar né€”, eles ja ficam preparados porque sabem que eles vao

cantar. “Hoje € projeto né?”, “Ah... hoje ¢ projeto”.

7 - Qual a sua opinido sobre o curriculo de musica?

Eu uso o curriculo nas minhas SA’s e também como referéncia para as minhas aulas. Como uso
também RCNEI, BNCC.

E- E vocé vai organizando os conteidos dos curriculos pelo ano?

e- De acordo com as necessidades das aulas.

E- e vocé acha que encaixa, a quantidade de aulas que vocé tém aqui, com os conteddos do
curriculo?

e- Sim.

8 - Qual a sua opinido sobre a quantidade de aulas de musica na educacdo infantil no
colégio Jd Vitéria?

Eu gosto da quantidade de aulas. Porque sempre com o Jardim a gente tem imprevistos. Entéo
eles ndo séo robozinhos que a gente vai determinar que aquela aula vai ser la exatamente como
a gente pensou. Se acontece alguma coisa diferente a gente tém a oportunidade de fazer

novamente no outro dia.

9 - Vocé acredita que durante o seu ano de atuacao houveram avangos no desenvolvimento
musical dos alunos?

Sim. Mas eles ja tiveram outros professores também né. Quando eu peguei eles ja sabiam, entdo
eles lembram de musica, eles me contam. Entdo eu ndo fui a Unica professora deles, dos maiores
por exemplo. NGs estamos falando de Jardim mas os maiores que ja fizeram aula anteriormente

eles ja tem conhecimento, mas alguns nao foram meus no Jardim.

10 - Vocé acredita que os alunos de EMEFEI Jd Vitoria se desenvolvem mais
musicalmente do que os demais alunos da rede?

Essa pergunta é uma pergunta complicada porque eu ndo conheco todos os alunos da rede e eu
ndo sei os professores que estdo nas escolas. Entdo fica um pouco dificil falar. Tem 6étimos

profissionais e as criangas sdo diferentes.
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E - Mas essa pergunta é mais no sentido de refletir sobre a sua prépria préatica profissional, no
desenvolvimento das turma que vocé ja teve em escolas de meio periodo e pensando no
desenvolvimento das suas turmas agora no integral, vocé acha que as turmas de integral se
desenvolvem mais? Mesmo com varios contextos diferentes.

e - Eu vou falar, mas ndo comparando com o0s outros. Eu ndo posso comparar os alunos daqui
com os outros alunos, porque todos séo bons, mas eu percebo que eles tém oportunidade de ter
mais atividades diferenciadas, e tem tudo pra se desenvolver bem, falando do nosso grupo aqui.
Agora falar que eles sdo melhores que outras escolas eu ja ndo posso falar isso. Pois 0s outros
sdo bons e eu ndo conhego os outros. Mas por ter mais aulas por semana, pela logica eles tém
mais oportunidades.
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APENDICE | - OBSERVACAO DA AULA DE MUSICA

S&o 7:50 da manha. A professora de masica pede um instante para buscar seu violao e
sai. Na pequena sala, os alunos estéo distribuidos entre trés conjuntos de carteiras escolares em
formato de colmeia. Além das carteiras, a sala conta com a lousa, dois armérios de ferro,
utilizados para materiais e atividades e a mesa do professor, de modo que h& pouco espaco livre
para movimentacdo dentro da sala. A sala é pintada de cores claras (branca na metade superior
das paredes, e gelo com acabamento brilhante na metade inferior). Todo espaco € iluminado
majoritariamente por uma forte luz artificial branca, j& que da janela que estd na parede oposta
a lousa entra a pouca claridade da manha possivel pelo fato de a janela estar voltada ao sentido
oposto do nascer do sol. Toda a sala é decorada com alfabetos e materiais didaticos expositivos
de EVA.

As criangas colocam suas mochilas entre a lousa e os armarios de ferro da professora e
se sentam em seus lugares. Ao retornar com o violdo a professora cumprimenta os alunos e
comeca a afinar o seu violdo, sentada em sua cadeira. A turma esta com onze alunos presentes,
mas a professora relata que muitos faltaram neste dia. Dos presentes, trés alunos dormem de
maneira ressonante apoiados sobre a carteira. A professora relata que essa classe é constituida
por uma turma multisseriada de Jd 11 e Jd 111, que foi transferida de uma escola no bairro do
Quilombo durante o recesso para que nela houvesse uma reforma, e que por acordarem muito
cedo para pegar o 6nibus, muitos alunos ficam sonolentos ou dormem nesta primeira aula.

A professora canta uma cancdo de acolhimento (Fazendinha — Mundo do Bita), apenas
dois alunos acompanham timidamente, os demais parecem muito sonolentos e ndo demonstram
reacoes. Entdo a professora comeca a cantar a cancao “A E I O U” do Grupo Triii. Neste
momento mais alguns alunos parecem engajar sua atencdo na cancgdo cantada pela professora.

Depois disso a professora comeca a cantar a cangao “Peixe vivo”, e relembra os alunos
de que devem bater palmas em momentos especificos da cangdo. Neste momento, quatro alunos
estdo engajados na atividade proposta, os demais ndo participam da aula, a maioria esta sentada
de maneira apética, um aluno ainda dorme e outro esta constantemente saindo do lugar tentando
abracar os colegas.

A professora comega entdo a cancdo “Sai, sai, sai o Piaba” os quatro alunos que ja
estavam atentos se levantam e cantam, fazem os gestos propostos e interagem com 0s demais
(abragam os colegas no momento que a cangao diz “da um abrago no outro”). Dos quatro alunos
ativos e participando das atividades até 0 momento, apenas trés cantam as cangdes afinadamente

e respeitam o ritmo das palmas como na can¢ao “Peixe Vivo™.
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Ao terminar a Gltima cangdo a professora pede que os alunos se sentem e guarda seu
violdo. Ela distribui entre os presentes uma atividade impressa onde se deve ligar os pontos
numerados para revelar a imagem do Boi Bumba. A professora pergunta aos alunos se eles se
lembram da musica do Boi Bumba que cantaram juntos na ultima aula e direciona a atividade
dizendo que apds ligar os pontos todos devem pintar seu desenho e entregar.

A professora se direciona para um dos armarios de ferro tira trés latas com lapis de cor
e giz de cera, que distribui entre as mesas. Ela relata que, ainda no mesmo dia, apos algumas
horas, tera outra aula com a mesma turma, que a aula dupla foi uma organizacao necessaria para
a sua grade, uma vez que atua em mais de uma escola da rede e foi transferida repentinamente
para o colégio integral.

A aula esta proxima do fim e a professora pede aos alunos que coloquem nome nas

atividades e as recolhe, guarda os materiais no armario de ferro, se despede e sai.
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