UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA “JULIO DE MESQUITA FILHO”
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM TV DIGITAL

Fabiana Cristina Gimenes Moraes

BOM DE BOCA:

EDUCAGAO E CULTURA NA COZINHA DA TV DIGITAL

Sao0 Joado da Boa Vista,

2014



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Fabiana Cristina Gimenes Moraes

BOM DE BOCA:
EDUCAGAO E CULTURA NA COZINHA DA TV DIGITAL

Dissertacdo de Conclusdo de
Mestrado apresentada ao Programa
de Pds-Graduagao em TV Digital:
Informacdo e Conhecimento, da
Faculdade de Arquitetura, Artes e
Comunicacgao, Universidade
Estadual Paulista  “Julio  de
Mesquita Filho”, para obtengédo do
titulo de Mestre em TV Digital,
Educacgao Assistida por TVD, sob
orientacdo do Professor Doutor
José Luis Bizelli.

Sao Joao da Boa Vista,

2014



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Gimenes, Fabiana.

Bom de Boca:

1. TV Digital. 2.
Histérico-critica. 4. Cultura.
Universidade Estadual Paulista.
Artes e Comunicacédo.

IT. Titulo.

Edutretenimento. 3.

Educacdo e Cultura na cozinha da TV

- Universidade Estadual

Artes e Comunicacéo,

Digital / Fabiana Gimenes, 2014.
218 f.: il.
Orientador: José Luis Bizelli
Dissertacdo (Mestrado)
Paulista. Faculdade de Arquitetura,
Bauru, 2014

Pedagogia
5. Culinaria. I.

Faculdade de Arquitetura,

3



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA @

u nesp """ 490LIO DE MESQUITA FILHO”

Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagao

Campus Bauru i

ATA DA DEFESA PUBLICA DA DISSERTACAO DE MESTRADO DE FABIANA CRISTINA
GIMENES MORAES, DISCENTE DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAC EM TELEVYISAO
DIGITAL: INFORMAGCAO E CONHECIMENTO, DO(A) FACULDADE DE ARQUITETURA, ARTES E
COMUNICACAO DE BAURU.

Aos 06 dias do més de margo do ano de 2014, as 09:30 horas, no(a) Auditério da Secao Técnica de
Pés-graduagdo da FAAC, reuniu-se a Comissdo Examinadora da Defesa Publica, composta pelos
seguintes membros: Prof. Dr. JOSE LUIS BIZELLI do(a) Departamento de Antropologia, Politica e
Filosofia / Faculdade de Ciencias e Letras de Araraquara, Profa. Dra. MARIA DA GRACA MELO
MAGNONI do(a) Departamento de Educacao / Faculdade de Ciencias de Bauru, Profa. Dra. FATIMA
ELISABETH DENARI do(a) Departamento de Psicologia - Centro de Formacao e Ciéncias Humanas /
Universidade Federal de Sao Carlos, sob a presidéncia do primeiro, a fim de proceder a arguicdo
publica da DISSERTACAO DE MESTRADO de FABIANA CRISTINA GIMENES MORAES, intitulada
"Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha da TV Digital". Apds a exposicéo, a discente foi
arguida oralmente pelos membros da Comissdo Examinadora, tendo recebido o conceito final: _ _ _ _
UXM& «cda_ _ . Nada mais havendo, foi lavrada a presente ata, que, apds lida e aprovada, foi
s da Comiss@ao Examinadora.

assinada p)e/ los

Prof.

% ccetn
Profa. Dra. FATIMA ELISABETH DENARI

Av. Eng. Luiz Edmundo Carrijo Coube, 14-01 - Bauru - SP
CEP 17.033 360 - Tel.: (14) 3103-6000 - Fax: (14) 3103-6051
site: www.faac.unesp.br

4



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital

ERRATA

Folha Linha Onde se |é Leia-se

5



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 6

Fabiana Cristina Gimenes Moraes

BOM DE BOCA:
EDUCAGAO E CULTURA NA COZINHA DA TV DIGITAL

Area de Concentracdo: TV Digital — Informagéo e Conhecimento

Linha de Pesquisa: Educacéo Assistida por Televisdo Digital

Banca Examinadora:
Presidente/Orientador: Professor Doutor José Luis Bizelli

Instituicdo: Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagdo, Nucleo de Pods-
Graduacgao em Televisao Digital da UNESP

Professora Doutora: Maria da Graga Mello Magnoni

Instituicdo: Faculdade de Arquitetura, Artes e Comunicagcdo, Nucleo de Poés-
Graduacgao em Televisao Digital da UNESP

Professora Doutora: Fatima Elisabeth Denari

Instituicdo: Centro de Educacgao e Ciéncias Humanas, Programa de Pés-Graduagao
em Educacao Especial da UFSCAR

Resultado:

Aprovado

Bauru, 06 de marco de 2014



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 7

A Manoel e Rosa Gimenes,

Meus pais, meus exemplos, meus Herdis.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 8

Agradecimentos

A Deus, amor supremo e constante. Calor de vida e protecéo.

Aos meus pais, que acreditaram em mim mesmo quando me vi descrente. Afinal, foi
Manoel Gimenes o primeiro a me ensinar o valor do conhecimento, verdadeiro
tesouro... Aquele que enfrentou horas e horas de viagem durante todo o periodo do
mestrado para me manter firme e constante. A minha mae, Rosa Helena, porto
seguro nas horas de aflicdo e nos momentos de desafio. Financiadora de muitas
aventuras e, na verdade, grande inspiragdo para angariar conquistas. Alento doce e
calido nos dias de desespero. A minha irma, Carolina Gimenes, pelas conversas e
tergiversagdes sempre as tantas da madrugada; por dividir (literalmente) angustias e
incertezas e, claro, ,celebrar® as vitdrias. Pelas discussdes e pelo crescimento. Ao
meu namorado, Marcelo Endrigo, por enfrentar comigo novos desafios e,
simplesmente, estar ao meu lado. Mesmo que isso significasse viajar horas e horas.
Pelas cobrangas com prazos, pelo carinho, pela paciéncia, principalmente, pelo
amor! A Emillie, pela presencga constante e euforia depois das auséncias. A grande
familia Moraes-Gimenes, que descobriu tantas e varias maneiras de também
participar.

Ao meu orientador, José Luis Bizelli, descoberta unica e especial durante toda
essa nova aventura do conhecimento: virtt e fortuna. Pelo saber dividido, pelas
conversas filosoficas e transcendentais. A esse professor Unico que soube dosar
espaco e respeitar meu proprio tempo de maturagao.

A Maria da Graga Mello Magnoni, pelos conselhos, pelas leituras, pelo carinho;
mas, principalmente pela Pedagogia Historico-critica, presente hoje tao presente em
minha vida. A Maria da Graga, simplesmente, por acreditar.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 9

A Marcos Américo pela abertura e disponibilidade.

Ao Programa de P6s Graduagao em TV Digital, aos amigos da Secretaria de
Pés-Graduacao, a FAAC, e a UNESP, pela nova oportunidade de formacéo.

Aos amigos de pos-graduagao, aos veteranos de curso, aos membros do GECEM.

A TV UNIAO, Carmem e Paulo Falda, pela compreenséo e confianga. Pela
amizade. A equipe do Jornal do Dia, em especial, aos colegas que “colocaram a
colher” na panela e ajudaram a engrossar o caldo do nosso cozido.

As professoras, coordenadoras e colaboradores do Grupo de Estudos Bom de
Boca, amigos e, felizmente, grandes cozinheiros, co-responsaveis pelo sabor e pelo
saber servidos em nossa receita.

Finalmente, mas ndao menos importante, a quem, como todos nés, ousar acreditar,
e se dispuser a experimentar nosso prato — feito com tanto entusiasmo e amor: O
Bom de Boca.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 10

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha da TV
Digital. 2014. 218 f. Trabalho de Conclusao do Mestrado em TV Digital: Informacao
e Conhecimento, Educacgao Assistida por TVD — FAAC — UNESP, sob a orientagao
do prof. Dr. José Luis Bizelli, Bauru, 2014.

RESUMO

Manifestagcdo da memoria e da historia, a comida € mais que ato natural, é ato social
e de cultura. Cheia de sabores, identidades, aromas e saberes é ela quem fornece a
massa do assado deste trabalho: uma dissertagao para conclusdo de mestrado em
TV Digital, também transformada em produto: o Bom de Boca. Pe¢a audiovisual
educativa e interativa, formatada a partir do edutretenimento, pautada pela
Pedagogia Historico-critica sobre cultura culinaria, o Bom de Boca € destinado a TV
Digital. Esse novo meio de comunicagdao tem salientadas, aqui, as suas
possibilidades enquanto recurso de democratizacdo da informacao, educacao, e de
promogao da inclusao social e diversidade cultural. Enquanto programa educativo e
cultural o Bom de Boca adéqua-se a este novo cenario. Para tanto, entende
edutretenimento enquanto uma série de produtos, programas e midias que utilizam
meétodos de entretenimento com fins educacionais. Sua funcéo é a de possibilitar o
aprendizado a partir do divertido, do ludico. Quanto a Pedagogia Historico-critica, a
mesma consiste numa teoria pedagogica, difundida por Saviani (2009), que se vale
do materialismo histérico, compreendendo o desenvolvimento da humanidade a
partir do desenvolvimento material e das relagdes sociais advindas desse contexto.
Ja a comida e todo o universo culinario sdo vistos enquanto cultura, produgao
humana, elementos historicos e, portanto, frutos de um determinado modo de
producdo. E através da mistura entre tais elementos que se pretende comprovar a
hipétese de que é possivel uni-los e transforma-los nhum assado saboroso, com
forma de produto audiovisual passivel de ser utilizado enquanto objeto de
aprendizagem, instrumento de educacdo. Para isso, posterior a pesquisa
bibliografica, o trabalho realizou ainda a produgao da referida peca audiovisual e sua

avaliagao.

PALAVRAS CHAVE: TV DIGITAL. EDUTRETENIMENTO. PEDAGOGIA
HISTORICO-CRITICA. CULTURA. CULINARIA.
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ABSTRACT

Manifestation of memory and history, the food, which is more natural act; it is social
and cultural act. Full of flavors, identities, aromas and knowledge the food is who
provides the mass of the roast this work: a thesis dissertation for completion of
Masters in Digital TV, also transformed into product: the “Bom de Boca”. Educational
and interactive audiovisual piece, formatted from edutainment, guided by the
Historical-critical Pedagogy about culinary culture, the “Bom de Boca”, for the Digital
TV. This new medium has its possibilities highlighted here as a resource for the
democratization of information, education, and promotion of social inclusion and
cultural diversity. While educational and cultural program, the “Bom de Boca” adapts
it to this new scenario. For this, means edutainment while a number of products,
programs and media that use methods of entertainment with educational purposes.
Its function is to enable learning from the fun, of playfulness. As Historical-critical
Pedagogy, it is a pedagogical theory disseminated by Saviani (2009), which relies on
the historical materialism, including development of humanity from the material
development, and social relations arising from this context. Have the food and all the
culinary universe are seen as culture, human production, historical elements and,
therefore, fruit of a particular mode of production. It’s through the mix between these
elements that intended to prove the hypothesis that it is possible to unite them and
turn them into a tasty roast in audiovisual format; hat can be used as a learning
object, a tool for education. For both, plus the bibliographic research, the work also

carried out the production of said audiovisual piece and its evaluation.

KEYWORDS: DIGITAL TV. EDUTRETENIMENTO. HISTORICAL AND CRITICAL
PEDAGOGY. CULTURE. CUISINE.
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A gente n&o quer s6 comida
A gente quer comida
Diverséo e arte

A gente nédo quer s6 comida
A gente quer saida

Para qualquer parte...

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer bebida
Diverséo, balé

A gente ndo quer s6 comida
A gente quer a vida

Como a vida quer...

Bebida e agua!

Comida é pasto!

Vocé tem sede de que?
Vocé tem fome de que?...

(Titas, 1987)
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APRESENTAGAO

Comer ¢ ingerir, integrar, comunicar, falar pelos
ingredientes, pelos temperos, pelas maneiras de fazer
cada prato, de consumir cada prato.

Raul Lody
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firmar que a comida permeia grande parte das relagdes humanas € partir do
senso comum. Mas é no senso comum que se formam e se transformam
sabores e saberes que constroem e reconstroem a identidade de um povo
caloroso e aromatico. Assim, a comida permeia grande parte das relagdes humanas.

O Bom de Boca nasce desse e nesse universo. Aqui, busca-se cozer uma
receita na qual se misturam tecnologias, como as utilizadas na TV Digital Interativa;
métodos como os propostos pelo Edutretenimento e pela Pedagogia Histérico-
Critica; ao patriménio imaterial de um povo: sua historia, identidade, memdéria e
cultura, sua Comida.

Ao ver na comida nosso ponto de chegada, tragamos, na verdade, um grande
roteiro que permite nossa viagem até a mesma. Saindo de suas origens historicas,
seguimos para sua expansdo geografica e seu atual significado econdmico.
Acrescemos a esse ,cozido" personagens e ambientes, folclores e lugares, revelando
novo-antigos costumes, novo-antigas paisagens.

A idéia é ampliar o universo de referencias culturais das criangas, jovens e
adultos, oferecendo a partir do conhecimento do “outro” ou mesmo do “eu”, as
possibilidades de articulagédo, ressignificacdo, manutencao, transformacéo e de
respeito.

Além disso, ao optar pela Pedagogia Historico-critica, o Bom de Boca
assume-se enquanto produto dotado de historicidade, instrumento possivel para a
reflexdo dessa historicidade.

Nesse caldeirdao — onde tecnologias, memodrias, histdéria e cultura se
misturam, o resultado “Bom de Boca” tem aroma divertido e sabor de educagéo...

Preparem seus pratos, tigelas ou cumbucas e bom apetite!

Fabiana Gimenes
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INTRODUCAO

A educacgao contextualizada historicamente e repleta de
criticidade é a melhor receita para transformar as
relagdes sociais que impedem a construgdo de uma

sociedade igualitaria. (Bom de Boca, 2014)
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ozinhar nunca foi meu forte. Contar historias sim. Contudo, é inegavel a

proximidade entre esses dois universos. Tao distintos, tdo iguais. Tal como

um texto, a cozinha tem suas regras gramaticais, sintaxe, semantica e eixo
narrativo. Talvez tenha sido por isso, e, assim, que nasceu o Bom de Boca, projeto
de mestrado para o Programa de Pds Graduagao em Televisao Digital da UNESP de
Bauru.

Proposta de produto audiovisual para a TVD, o Bom de Boca deve ser visto e
pensado enquanto programa educativo, interativo e historicamente critico. Para isso
inspira-se na Pedagogia Historico-critica, e tem a configuragcdo de seu género e seu
formato a partir do edutretenimento.

Contudo, antes de dar sequéncia a esta dissertacdo, convém realizar um
esclarecimento, necessario ao leitor. Ao redigir este trabalho optou-se por uma
linguagem mais solta, que n&do chega a informalidade, mas nao segue todo o rigor
académico. Uma linguagem tipica da intimidade que o universo culinario costuma
oferecer; participativa, na qual a primeira pessoa é quase sempre do plural. Uma
linguagem de facil fruicdo e, principalmente propicia ao didlogo.

Esclarecida nossa linguagem, cabem ainda mais dois avisos: 0 Bom de Boca
nasce de um processo investigativo, e investigar, “supbée desenvolver um delicado
equilibrio entre a aplicagdo de normas mais ou menos preestabelecidas pelo método
e uma certa dose de criatividade e originalidade” (VILELAS, 2009, p. 11). Estejam,
portanto, abertos as doses de criatividade que o Bom de Boca acrescenta a sua
receita. Contudo, conforme previa nosso anuncio, os avisos eram dois. Assim, 0
segundo quer lembrar ao nosso leitor que o Bom de Boca também nasce da
pesquisa exploratdria, pesquisa que, “tem como principal finalidade a formacgédo de
conceitos e idéias capazes de tornar os problemas mais precisos e de formular
hipétese para estudos posteriores” (VILELAS, 2009, p. 119). Assim, na exploracéao, o
Bom de Boca assume-se, e deve ser visto como em movimento e em constante
continuidade, reformulagao: uma receita que exige novas misturas, outros temperos,
e que pode ser requentada e servida de diferentes e novas formas.

Passemos, entdo, a uma breve apresentacdo da receita e de seus
ingredientes. O primeiro deles, a TV Digital.
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A TV no Brasil sempre ocupou um papel diferenciado e de destaque. Um
levantamento do IBGE aponta que os aparelhos de TV estdo presentes em 96,9%
dos lares brasileiros. O indice supera o de geladeiras — presente em 95,8%.
(BRASIL-IBGE, 2012). N&o da para negar a abrangéncia e o poder desse meio de
comunicagdo. Por mais que o consumo de outras midias tenha aumentado, o
consumo de TV continua soberano. E com a TV Digital’ nao sera diferente.

No pais, o inicio de suas transmissbées em dezembro de 2007, representa
mais do que qualidade de imagem e som — caracteristicas tdo exaltadas. A TV
Digital, no cenario Brasil pais-continente, traz novas perspectivas para o ensino.

Ao relembrar-se toda a tradicdo da aplicacdo da TV analdgica junto a
educacéo, e principalmente, junto a Educacéo a Distancia — vide projetos como o
Minerva, e produtos como o Telecurso 2000 e a TV Escola — a TV Digital, aberta e
interativa, podera possibilitar que do sofa de casa, ou da cozinha, seja possivel
ampliar conhecimentos e melhorar aprendizagem, mesmo que esta seja acidental.

Aqui cabe ressaltar que suas possibilidades enquanto parte do processo de
ensino aprendizagem nao ficam restritas a educacdo a distancia. Podem ser
utilizadas pela educacado informal, nao-formal e formal. E quanto ao ensino
presencial, desde a Educacgao Infantil até os cursos de Especializacdo e Poés-
Graduagéao (CRUZ; MAGNINI; BIZELLI, 2013).

Nas palavras de Demerval Saviani, de acordo com sua utilizagdo, a TVD
podera funcionar enquanto um instrumento capaz de promover o homem, torna-lo
“cada vez mais capaz de conhecer os elementos de sua situagdo para intervir nela
transformando-a no sentido de uma ampliacdo da liberdade, da comunicagdo e
colaboragéo entre os homens” (1996, p. 38).

Implantada e em funcionamento, a TV Digital Aberta e Interativa deve
oferecer um recurso extremamente importante a produgdo de conhecimento. Um
recurso que elimina a passividade do telespectador — que passa a ser considerado
Linterator? — permitindo que este possa participar de forma mais ativa do processo

comunicacional, montando, por exemplo, sua programacgéo, colaborando com a

' Por uma questédo de fruicdo do texto, neste trabalho os termos: TV Digital, Televisdo Digital, TV
Digital Interativa e TVDI serdo usados enquanto sinbnimos.

2 O termo ,jnterator" sera utilizado para substituir o telespectador. A TV Digital permite interacéo e
criagdo coletiva (BIZELLI; STIPP, 2011).
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construcdo do fazer televisivo, participando de féruns, compartiihando seus
conteudos.

Paralela a toda essa possibilidade, verifica-se que a producao de conteudo
especifico para a TV Digital ainda € infima. Em meio a essa pequena produgéo, a
existéncia de pecgas audiovisuais interativas que estejam voltadas a educacéo é
ainda menor.

E € nessa lacuna que se insere o Bom de Boca, programa que busca em sua
esséncia estar caracterizado enquanto educativo. Mas educativo de que forma? A
que modo?

Embora ainda recente na academia, o termo edutretenimento tem merecido
destaque e acabou analisado durante a pés-graduagéo. Formato audiovisual hibrido,
o edutretenimento propde uma jungéo entre o educativo e o ludico e mostra-se como
ferramenta interessante na transmissdo de conteudo educacional. Acrescamos a
nossa receita inicial este ingrediente.

Sabe-se entdo que € preciso desenvolver produtos educativos para a
televisdo digital e que os mesmos podem adotar como formato o edutretenimento,
contudo, que tipo de educacgao oferecer?

Sera possivel modificar a idéia de que o uso educativo dos meios televisivos
se restringe a difusdo de ,conteudos” a um maior numero de pessoas, ou nas
palavras de Martin-Barbero (2000, p. 56) evitar apenas: “usar os meios televisivos
para que mais gente possa estudar, porém estudar sempre a mesma coisa? Seria
possivel unir TV e Educacao? Ha a possibilidade de utilizarmos o maior e mais
comum meio de comunicagdo de massa as propostas de democratizagdo do
conhecimento e difusdo cultural? Poderiamos pensar num produto televisivo que
coubesse na sala de casa ou nas salas de aula e pudesse ir além da simples
ilustracao?

O Bom de Boca aposta nessa hipétese. E sim possivel e necessario unir
TV e Educacdo. Contudo, nosso trabalho entende que essa possibilidade exige
reflexdo. E, acredita-se, quebra de paradigma.

No que se refere a quebra de paradigma, chega-se a Pedagogia Histérico-
critica, teoria pedagdgica criada no final da década de setenta que pressupde o
ensino contextualizado e critico como maneira de transformar relagdes sociais e,
dessa forma, modificar estruturas. Eis ai o terceiro ingrediente da nossa receita, e é

ele a nos indicar o nosso proximo elemento: a cultura.
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Relagdo material do homem, sujeito social, com as condigdes que |he foram
dadas ou produzidas por ele (CHAUI, 1986), a cultura serve tal qual massa para o
NOSSO preparo.

Mas que tipo de cultura? A cultura oral, memorial, de identidade, patriménio a
ser preservado, encontrada, por exemplo, no universo culinario.

A cozinha entendida aqui como cultura é construida pelos homens, modifica-
se ao longo dos anos e também é capaz de modificar. Dotada de historicidade ela é
transformada e também pode transformar desde que seja possibilitado o acesso e a
identificagdo da mesma. Somente dessa forma € possivel garantir o processo de
absorcdo, reelaboracido, producdo e transformacdo dessa cultura. E no que diz
respeito a acesso e difusdo voltamos as possibilidades oferecidas pela televisdo
digital.

Assim, da TV Digital ao edutretenimento passando pela Pedagogia Historico-
critica e pela cultura, estdo selecionados nossos ingredientes.

E com a mistura dos mesmos que este trabalho coze o Bom de Boca:
programa audiovisual educativo, tematizado inicialmente pela cultura gastronémica,
interativo e historicamente critico, inspirado na PHC, formatado enquanto
edutretenimento, destinado a TV Digital.

Embora seja um programa de culinaria, o Bom de Boca quer ir além. Busca
mostrar muito mais que a receita. Tece junto a sua platéia uma viagem rica em
cultura, provando a transformacgao social adquirida pelo alimento a partir do trabalho
humano. Uma viagem que possibilita mudanga e obtencao de sintese.

E esse 0 nosso cozido; e, mostrar como foi seu preparo tarefa das paginas a
sequir.

Para isso, pensou-se em uma estrutura com sintaxe semelhante a de uma
receita. Na primeira parte do trabalho sdo apresentados e conceituados os
ingredientes utilizados na producdo do Bom de Boca. Ja na segunda, tem-se o modo
de preparo do prato aqui oferecido. Uma terceira e ultima parte é destinada a
experimentacdo do Bom de Boca, seguida entdo, por algumas consideragbes a
respeito de todo o trabalho.

De forma mais detalhada, o primeiro capitulo busca apresentar as
particularidades da TV Digital, fazendo um breve histérico sobre a evolugdo da

tecnologia. Aborda ainda a situacédo atual da implementacdo da TVDi no Brasil, e,
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mais que isso, quer instigar o leitor sobre as possibilidades desse novo meio de
comunicagao junto a educagéo e ao futuro.

No segundo capitulo, conceitua-se o edutretenimento enquanto novo género
audiovisual hibrido. Apresentam-se suas caracteristicas e suas origens, ampliando a
pesquisa sobre sua génese e evolugdo. Oferecem-se, ainda, algumas consideragdes
sobre as possibilidades de aplicagdo do edutretenimento junto a interatividade da TV
Digital.

O terceiro capitulo ocupa-se em abordar os principais fundamentos da
Pedagogia Histérico-critica, apresentando suas origens, a proposta pedagdgica
difundida por Demerval Saviani e sua busca pela educacdo que supera as
pedagogias da esséncia e da existéncia. Ha ainda uma pequena discussao sobre as
possibilidades de promover essa educacao a partir dos recursos do Edutretenimento
e da TV Digital, na busca pela formagao de um cidaddo mais critico e atuante.

Ja o quarto capitulo dessa primeira parte do trabalho conceitua o termo
,cultura®, aproximando-o do universo culinario e da comida. Dedica-se ainda a
destacar conceitos como memoria, identidade e patriménio imaterial da humanidade.

A segunda parte do trabalho é composta de um capitulo unico, o quinto da
dissertacdo. E ele o responsavel por apresentar e explicitar a producdo do produto
audiovisual aqui proposto. Na secdo ,Temperos”, abordam-se as etapas de
execucao do mesmo: pré-producao, producao, e pos-producdo. Ja em ,Misturar e
mexer®, aproximam-se as etapas da produgdo do Bom de Boca aos passos
metodoldgicos propostos por Saviani (2009) e Gasparin (2011). Aqui, apresenta-se
ainda uma das grandes conquistas do projeto, a criagdo de um grupo de estudos,
co-responsavel por cozer nosso produto. Em ,No forno ou na panela“ apresenta-se,
de fato, o projeto Bom de Boca. Por fim, o capitulo contempla ainda a redagédo do
pré-roteiro e do roteiro do programa piloto, a criacdo e descricdo de quadros
interativos propostos de modo a agregar sabor ao programa.

A terceira e ultima parte deste trabalho coloca o produto a mesa, em
experimentacdo. E ele quem contém a andlise da avaliagdo do produto feita pelo
grupo de estudos, a partir de questionarios e conversas dirigidas. Sao elencados os
ajustes e as sugestdes a serem aplicados no programa piloto assim como nos
proximos episédios do produto. O capitulo traz ainda algumas sugestoes de uso e

re-uso do programa enquanto objeto de aprendizagem.
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Findas as trés partes do trabalho tem-se, entdo, uma pequena discussao a
respeito de algumas consideragcdes e impressdes conquistadas ao longo da
producdo do Bom de Boca. Na secado ,Apéndice” é possivel analisar o roteiro
proposto para o programa piloto, bem como a ficha de locu¢do dos quadros
utilizados durante o programa, uma lista com os colaboradores da produgdo e os
questionarios originais digitalizados.

E esta a configuragdo do Bom de Boca, sua justificativa e miss&o: fazer a
diferencga, possibilitar mudanca. Partir de histérias préprias do universo culinario,
acrescentando as mesmas a profundidade que s6 a pratica social vista de forma
historica e critica pode dar, garantindo ainda que toda essa discussao seja divertida,
saborosa.

A tarefa ndo é das mais simples, contudo possibilita com que nos fartemos
em conteudos e nos deliciemos ao conhecermos uma histéria toda especial: a
histéria do Bom de Boca. O episédio piloto esta colocado em midia digital e
disponibilizado junto a este trabalho pronto para consumo.

Por fim vale lembrar que entre ingredientes e temperos é possivel descobrir
que a simbiose da receita ao texto e da comida as histérias € sempre um prato

cheio. Oportunidade de fartura e de transformag¢ao. Tempo de renovar o cardapio!
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PARTE |

OS INGREDIENTES

Vocé nao precisa cozinhar obras-primas bonitas e
complicadas. Basta preparar boa comida de ingredientes
frescos.

Julia Child
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Capitulo | - A TELEVISAO DIGITAL

Santa clara, padroeira da televisao

Que o menino de olho esperto saiba ver tudo
Entender certo o sinal certo se perto do encoberto
Falar certo desse perto e do distante porto aberto
Mas calar

Saber langar-se num claro instante

Santa clara, padroeira da televisao

Que a televisdo nao seja o inferno, interno, ermo

Um ver no excesso o eterno quase nada (quase nada)
Que a televisdo ndo seja sempre vista

Como a montra condenada, a fenestra sinistra

Mas tomada pelo que ela é

De poesia

Quando a tarde cai onde o meu pai
Me fez e me criou

Ninguém vai saber que cor me doi
E foi e aqui ficou

Santa clara

Saber calar, saber conduzir a oragcao
Possa o video ser a cobra de outro éden
Porque a queda é uma conquista

E as miriades de imagens suicidio
Possa o video ser o lago onde narciso
Seja um deus que sabera também
Ressuscitar

Possa o mundo ser como aquela ialorixa

A ialorixa que reconhece o orixa no anuncio

Puxa o canto pra o orixa que vé no anuncio

No caubdi, no samurai, no mog¢o nu, na moga nua
No animal, na cor, na pedra, vé na lua, vé na lua
Tantos niveis de sinais que |1&é

E segue inteira

Lua clara, trilha, sina

Brilha, ensina-me a te ver

Lua, lua, continua em mim

Luar, noar,na TV

S3ao0 Francisco

(Caetano Veloso. Santa Clara, Padroeira da Televisao.
Circuladd, Universal, 1991).
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1.1 Pra comec¢o de conversa

uem nunca se apaixonou pelo personagem da novela das nove, ou néo
respondeu ao “Boa noite!” do apresentador do jornal, que atire a primeira
pedra. De seu nascimento aos dias de hoje a televisdo acabou
transformada em aparelho imprescindivel de qualquer lar. Quase parte da familia.
O que muitos ndo imaginam é que, de fato, todo esse amor € muito recente. A
TV ainda ndo completou um século.
Criada a partir de uma série de grandes descobertas, invengdes e inventores,
a origem da TV passa por Berzelius®, Nipkow* e seu disco®. Mistura-se ainda a

nomes como Baird®, Zworykin e Farnsworth’. E ja, no século 20, a TV mostra ao

3 Desde o inicio do século XIX, pesquisadores buscavam transmitir imagens a distancia. Em 1817, o
quimico sueco Jons Jakob Berzelius descobriu o selénio e acabou por impulsionar discussdes e
estudos sobre a transmissdo de imagens por meio de corrente elétrica. Isso porque entre as
propriedades do elemento quimico esta a de transformar energia luminosa em energia elétrica.
(ITVBR: ENGENHARIA DE SISTEMAS. Televisao: uma breve histéria. Disponivel em itvbr.com.br.
Ultimo acesso em 10 de margo de 2013)

* Considerado o “pai” da TV, em 1884, o alemao Paul Nipkow ja trabalhava na hipétese de enviar
imagens a distancia. Para isso, decomporia a imagem em impulsos elétricos que seriam enviados
através de fiagdo até o local desejado. Dai, nesse local, o processo seria inverso: os impulsos
elétricos seriam transformados novamente em imagem. (ITVBR: ENGENHARIA DE SISTEMAS.
Televisdo: uma breve histéria. Disponivel em itvbr.com.br. Ultimo acesso em 10 de marco de 2013)

® O disco de Nipkow consistia em um disco com furos em expirais responsaveis por “varrer’ a imagem
desejada. Cada furo desse disco emitia uma luz. Através de uma célula de selénio essa luz era
convertida em corrente elétrica responsavel por acender uma lampada que, por sua vez, iluminava
outro disco oposto ao primeiro, gerando a imagem inicial num écran. Foi esse invento o responsavel
por dar a Nipkow o titulo de “pai” da TV. (TUDO SOBRE TV. A histéria da televisdo: da sua invengéo
ao inicio da transmissdo em cores. Disponivel em: tudosobretv.com.br. Ultimo acesso em 10 de
marco de 2013)

® John Logie Baird, em 1920, foi o responsavel por realizar as primeiras transmissbées de imagens a
distancia utilizando um sistema mecanico baseado no disco de Nipkow. Em 1924 transmitiu contornos
de objetos, em 1925, fisionomias humanas. Em 1926 demonstrou publicamente seu trabalho no
Royan Institution em Londres. (TUDO SOBRE TV. A historia da televisdo: da sua invengéo ao inicio
da transmissdo em cores. Disponivel em: tudosobretv.com.br. Ultimo acesso em 10 de margo de
2013)

7 Em 1929, Viadimir Kosma Zworykin foi o responsavel pela criagdo do iconoscopio, aparelho quase
similar aos antigos televisores. Através de seu iconoscopio, o russo naturalizado norte americano,
transmitiu imagens numa distancia de 45 quildbmetros. De forma paralela, ja em 1925, Philo
Farnsworth calculava, através de suas formulas, o diagrama de uma valvula transmissora de imagens
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mundo suas possibilidades de caixa magica hipnotizante (ITVBR, documento
eletrénico; TUDOSOBRETYV, documento eletrénico).

Oficialmente, o inicio da televisdo da-se em 1935, na Alemanha. Meses
depois, a Torre Eiffel, na Franca, transforma-se em ponto emissor. Um ano mais
tarde, Londres ja inaugura sua primeira estacao regular de TV, a BBC que em 1937,
transmite a cinquenta mil telespectadores o cerimonial de coroagdo de Jorge VI. Nos
Estados Unidos as transmissdes comegam em 1939. Mas, antes disso, esse pais ja
se dedica a pesquisar a criagdo de um aparelho televisivo em cores®. Em 1945,
depois do fim da Segunda Grande Guerra Mundial, o primeiro tubo de televisdo®
comeca a ser produzido em escala industrial.

A partir de entdo, intensificam-se as pesquisas sobre a TV colorida e a
melhoria na qualidade de imagem. Em 1954 os norte americanos comegam a
transmitir em cores no padrdo NTSC'™.

No Brasil a TV chega de forma definitva'’ em 1950, com Assis

Chateaubriand'? e a criagéo do canal 3, o canal Tupi. Por questdes orgamentarias *>.

(TUDO SOBRE TV. A histéria da televisdo: da sua invengao ao inicio da transmissdo em cores.
Disponivel em: tudosobretv.com.br. Ultimo acesso em 10 de marco de 2013). Ambos, Zworykin e
Farnsworth, sdo considerados os inventores da televisao (Disponivel em itvbr.com.br).

® Nos Estados Unidos, a TV em cores ja era estudada desde o final da década de 20.

o Apresentado em Nova York em 1936, este primeiro tubo de televisao leva a assinatura de Zworykin
e era conhecido como Orticon. (disponivel em itvbr.com.br)

" NTSC sigla criada para um comité especial norte-americano responsavel por inserir cores na TV
preto e branco, o National Television Standards Comittee. O NTSC acabou denominando o sistema
que era capaz de decompor e compor a imagem em preto e branco, a partir de niveis de luminancia e
acrescentar aos mesmos a cor, a crominancia. No sistema NTSC, a luz branca é decomposta em trés
cores primarias, o famoso RGB: red (vermelho), green (verde) e blue (azul). Em 1967, a Alemanha
cria o sistema PAL (Phase Alternation Line) possibilitando as transmissdes em cores no pais.
Variagao do sistema norte americano, ele supria algumas debilidades do NTSC. (TUDO SOBRE TV.
A histéria da televisdo: da sua invengdo ao inicio da transmissdo em cores. Disponivel em:
tudosobretv.com.br. Ultimo acesso em 10 de margo de 2013)

" Antes disso, em 1939, durante a Feira Internacional de Amostras da capital carioca e do pais,
ocorre a primeira transmissdao de televisdo em circuito fechado em terras brasileiras. Os
equipamentos utilizados tinham origem alema. Mais tarde, em 1948, Juiz de Fora, Minas Gerais, era
cenario de outra transmissdo experimental de televisdo, desta vez com trechos do Congresso
Eucaristico e de um jogo de futebol (TUDO SOBRE TV. A histéria da televisdo: da sua invengéo ao
inicio da transmissdo em cores. Disponivel em: tudosobretv.com.br. Ultimo acesso em 10 de margo
de 2013).

'2 Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Melo nasceu em 1892, na Paraiba, e desde o inicio
dedicou-se a comunicagdo em massa. Dono de um império de jornais, revistas e radios: os Diarios
Associados, foi o responsavel por trazer ao Brasil a tecnologia televisiva, criando a primeira emissora
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A cor demoraria mais de duas décadas para adentrar terras tupiniquins. As
transmissdes coloridas sdo efetuadas somente em 1972, quase na mesma época
em que se iniciam as pesquisas sobre a TV Digital.

Embora seja o momento de iniciarmos um novo sub-capitulo, cabe aqui,
ainda, um breve olhar sobre a situagéo da TV no Brasil. Atualmente, segundo dados
da Pesquisa Nacional por Domicilios, a PNAD, desenvolvida pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica, o IBGE, em 2011, 96,9% dos lares brasileiros tinham
aparelhos televisores. O que representa 59,4 milhdes de domicilios (BRASIL, IBGE,
2011). O indice supera o de outros itens considerados basicos, como o de

geladeiras, que é de 95,8%'*.

1.2 ATV Digital

Entendida enquanto um sistema de radiodifusdo televisivo, que transmite
sinais digitais e ndo mais analdgicos (BOLANO e VIEIRA, 2004), a TV Digital

comecou a ser desenhada a partir de uma intengao nipdnica. Interessados em

do pais, a TV Tupi. Magnata, Chateaubriand chegou a contabilizar em seu império mais de cem
empresas, dessas, 33 jornais, 28 revistas, 25 emissoras de radio, 22 emissoras de televisdo. (CRUZ,
Renato. A TV Digital no Brasil: tecnologia versus politica. Sdo Paulo: Editora Senac Sao paulo, 2008)
Chateaubriand também foi Senador da Republica, entre 1952 e 1957 (SENADO FEDERAL.
Disponivel em www.senado.gov.br. Ultimo acesso em 10 de margo de 2013), e co-criador, em 1947,
do Museu de Arte de Sao Paulo, o MASP (MASP. Disponivel em masp.art.br. Ultimo acesso em 10 de
marco de 2013).

> Em 1948, Chateaubriand ja havia viajado para os EUA e comprado varios aparelhos televisores,
proporcionando a alguns técnicos formagéo especifica para o uso da nova tecnologia. Um ano mais
tarde voltou a RCA, nos Estados Unidos, para conhecer a tecnologia da transmissdo em cores.
Contudo, devido ao seu custo e a caréncia de profissionais técnicos, acabou abandonando a
possibilidade. (TUDO SOBRE TV. A histéria da televisdo: da sua invengao ao inicio da transmisséo
em cores. Disponivel em: tudosobretv.com.br. Ultimo acesso em 10 de margo de 2013)Em 1950, com
o inicio das transmissées da TV Tupi em preto e branco, cerca de 200 TVs foram espalhadas pelas
ruas da capital (Tecmundo. Camargo, Camila. A histéria da televisdo. Postado em 9 de julho de 2009.
Disponivel em: www.tecmundo.com.br. Ultimo acesso em 10 de margo de 2013).

0O fato foi tema de diversas matérias jornalisticas. No portal da Globo ganhou destaque com a
manchete: Numero de casas com TV supera o das que tem geladeira (Disponivel em:
www.g1.globo.com/economia/noticia/2012/09/numero-de-casas-com-tv-supera-o-das-que-tem-
geladeira.html. Ultimo acesso em 11 de margo de 2013).



http://www.senado.gov.br/
../../../../../Documents%20and%20Settings/Administrador/Dados%20de%20aplicativos/Microsoft/Word/masp.art.br
http://www.tecmundo.com.br/
http://www.g1.globo.com/economia/noticia/2012/09/numero-de-casas-com-tv-supera-o-das-que-tem-geladeira.html
http://www.g1.globo.com/economia/noticia/2012/09/numero-de-casas-com-tv-supera-o-das-que-tem-geladeira.html
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melhorar a qualidade das imagens a serem transmitidas, ja na década de 1970, a
partir de um consoércio de estagdes de TV, os japoneses iniciaram pesquisas para a
criacdo de uma televiséo de alta definicdo, a HDTV: High Definition TV.

Dez anos mais tarde, os japoneses faziam os primeiros testes com a nova
tecnologia e americanos e europeus entravam na corrida para o desenvolvimento de
um padrao digital préprio. Dez anos mais tarde, na década de 90, nortes
americanos, europeus e japoneses ja transmitiam, em carater experimental, o sinal
digital.

O mundo televisivo inaugurava uma nova era. Uma era dividida em trés
grandes padrdes de desenvolvimento da nova tecnologia televisiva: o ATSC, o DVB
e o ISDB. Por questdes didaticas, tais padrdes encontram-se divididos e

caracterizados no Quadro1.

Padrao Pais de Caracteristicas
Origem
ATSC - Advanced | EUA Tem seu foco na qualidade de imagens e sons em
Television Systems alta definicdo. Formato 16:9 e som digital dolby 5.1.
Committee Permite a transmissdo de programas pay-per-view

e de servigos interativos. Ndo tem qualidade na
recepcao em ambientes que fazem uso de antenas
internas e por conta da modulagdo adotada, ndo
atende ao quesito da mobilidade.

DvB Project — | Europa Conjunto de padrées intercambiantes vinculados
Digital Video aos tipos de transmisséo adotados: via terrestre ou
Broadcasting radiodifusdo (DVB-T); por satélite (DVB-S); por
Project cabo (DVB-C). Formato 16:9 e 4:3. Possibilita a

Jfransmissao hierarquica’, capaz de priorizar parte
da informacéo a ser transmitida, tornando-a menos
suscetivel a ruidos. Foco no desenvolvimento da
multi-programacdo: capaz de aumentar a
quantidade de programas simultaneos.
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ISDB - Integrated | Japao Mais do que um sistema de transmissao de sinais
Services Digital digitais, e, portanto, com melhor qualidade de
Broadcasting imagens e sons, o padrdo japonés apresenta-se,

desde o inicio enquanto plataforma tecnolégica,
capaz de oferecer multiplos servigos. Possibilidade
de transmissdo via terrestre, por radiodifusdo,
satélite ou cabo. Também possibilita a ,fransmissao
hierarquica®. Permite a recepcdao em aparelhos
portateis e moveis.

Quadro 1 - Padrées de desenvolvimento da TV Digital no mundo. Baseado em Bolafo & Vieira
(2004). Por Fabiana GIMENES.

Os trés padrdes descritos no Quadro 1 espalharam-se pelo globo terrestre no
final da década de noventa e foram de forma especifica por grupos geo-econémicos,
concentrados entre o polo norte-americano, o polo europeu/asiatico e o polo
japonés. Em 2008 essa difusdo podia ser vista e dimensionada conforme mostra a

Figura1i.
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Estatistica Mundial de Adogao de Padroes
da TV Digital Terrestre

. ove-1 & ATSC 1SD6-T

1 Albaria °° | hitua oF | |1 1apio [op

2 Andorra e 2 Canada o

3 Austraia oP 3 Cordia do Sul ov

4 Beigica oe 4 México AD

5 Crodcia oP ‘

6 Republica Checa o |

7 ihas Farowe oP ‘

B Finlindia or | DVE-T DVE-T

9 Franga op | |31 Hungria AD | !53Chima P |
10 Alesmantsa oF | |321dandis AD | |5&Estani e

11 1taka P 33 fntia AD 5% lurael PIL
12 Litadnia o ! 34 lran AD | |56 Republica de Moldava | PIL
13 Maita oP {35 Idanda AD | 57 Africa do Sul 2

14 Maurithnia of | |16 Utuana AD | |58 Tasandia [ PiL

15 Namiésa o | |37 Luxembargo AD | |59 Algena |REC |
16 Hotanda |OP | |38 Maceddais AD | |60Egito | REC |
17 Singapura [oP | |39 Matanis AD | |61 Jordania REC
18 Espanha o 40 Novas Zeldndis AD 162 Quénia i AFC
19 Suécia o 41 Poddnia AD |63 Kuwealt ‘ REC
20 Suica OF | |42 Porugal AD | |04 Libono | REC
21 Reino Unido | OP 43 Roménia AD 65 Marrocos | REC
22 Austiia PCM | 44 Rassia AD | |66 0ma | nEC
23 Dinamarca | PCM | 45 Servia @ Montenegro AD &7 Catine REC
24 Noruega | PCM | 46 Eslovagquia AD 68 Ardbia Saudita REC
25 B0snis & Herpegovinia| AD | | 47 Eslovenia AD | |69 Soenalia REC
26 Brunei | AD | |48 5 Lanca AD | |70 iz | REC
27 Bulgaria | AD 49 Turquia AD 71 Sitia Inr(
28 Uniso de Myanmar | AD 50 Vietnam AD 72 Tunisia l REC
29 Chipre |AD | |31 Azerbaijao Pl 73 Emiados Arabes | REC
30 Geécia | AD | |52 Belarus (Biclo-Russial | PIL | |74 kemen | REC |

EOP Em Operacao Comercial

| PCM Em Operagdo Pré-Comercial

| AD  Padrio oficialmente adotado

| PIL Projeto Piloto DVB-T em Andamento

| REC Recomendac3o geral da Inddstria a favor do DVB-T

Figura 1 - Adogao dos Padroes da TVD ao redor do mundo. Estatistica Mundial de Adogao de
Padroes da TV Digital Terrestre (PEREIRA e BEZERRA, 2008).

No Brasil, as discussdes sobre a TV Digital aconteceram de maneira tardia.
Em 1994, a Sociedade Brasileira de Engenharia de Televisdo (SET), e a Associagao
Brasileira de Radio e Televisdo (ABERT) realizavam as primeiras analises sobre os
padrdes de TV Digital no mundo. (BUENO, 2010) Mais tarde, em 1998/99, a Anatel
estabelece um termo de cooperagao técnica com o CPgD. Esse termo deveria
realizar a avaliagdo do melhor padréao de transmissao digital que o pais poderia
adotar. Anos mais tarde, em 2003, criava-se o comité de estudo do SBTVD, uma
parceria entre universidades e emissoras de televisao responsavel pelos estudos
que definiriam o padrdao de TVD brasileiro. Em 2005, o comité apresentava ao
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Ministério das Comunicagdes um parecer: o melhor sistema de TV digital para o
Brasil seria o ISDB-T, desenvolvido pelo Jap&do (DTV, 2010). A multiprogramagéao
ofertada pelo modelo europeu acabou perdendo espago para a possibilidade de
transmissao de conteudo a dispositivos méveis, caracteristica disponivel no padrao
nipdnico. Mas, essa escolha levou em consideracdo muito mais que aspectos
técnicos e tecnologicos. Cruz e Domingues da Silva deixam transparecer detalhes

desse episoédio:

O processo de definicdo sobre o padrdo de TV Digital no Brasil comegou
com os radiodifusores, ainda em 1994, e foi concluido por forga deles, em
2006. Se fosse estritamente técnica, a decisdo poderia ter sido tomada em
2000, quando a Universidade Mackenzie concluiu testes dos sistemas
internacionais e apontou o japonés ISDB-T como o mais robusto. Em 2002,
quase houve definicdo, deixada de lado por ser ano eleitoral e porque as
emissoras nao tinham boa situagao financeira. Quatro anos depois, com as
finangas das redes recuperadas, o fato de o Pais passar por um processo
eleitoral acabou se tornando um incentivo a tomada de decisao. (CRUZ:
2008, p.115)

Quando do inicio do debate sobre digitalizagdo da TV, nos anos 1990, o
ator radiodifusores se mostrou condutor informal do processo e atuou
estrategicamente no sentido de ver seus interesses atendidos por meio de
decisdes governamentais. Defendia-se, explicitamente e com apoio da
Anatel a adogao da tecnologia japonesa (ISDB) por parte do ator Governo
Federal. O feasible set também incluia a tecnologia americana (ATSC) e
européia (DVB). A decisdo, porém, nao foi tomada na gestdo Fernando
Henrique Cardoso — ficou para o governo seguinte. Enquanto isso, o ator
movimentos sociais — defensor da tecnologia DVB — também passou a
atuar estrategicamente guiado, porém, por interesses antagbnicos aqueles
das emissoras. No inicio do governo Lula, havia indicios de que o ator
movimentos sociais seria atendido. Entretanto, ndo foi o que ocorreu.
(DOMINGUES DA SILVA: 2010 p.02)

O fato é que, politicamente ou tecnicamente embasado, em junho de 2006 o
governo anunciava a escolha do ISDB-T como base para o desenvolvimento do
SBTVD15, e em dezembro de 2007 o Brasil realizava suas primeiras transmissoes

em sinal digital.

"> A decisao foi oficializada pelo Ato Presidencial # 5.820, que, além de instituir que o padrdo de TV
Digital nipdnico seria a base para o sistema oficial de transmissao de TV digital no Brasil, determinava
gque em sete anos todo o territério brasileiro deveria ser coberto pelo novo sistema digital de TV e que
em dez anos, ou seja, em 2016, todas as frequéncias para transmissao de TV analdgicas deveriam
ser devolvidas ao governo, restando apenas a transmissdo em sinal digital (DTV, 2010. Disponivel
em www.dtv.org.br/informacoes-tecnicas/historia-da-tv-digital-no-brasil/. Ultimo acesso em 13 de
margo de 2013).


http://www.dtv.org.br/informacoes-tecnicas/historia-da-tv-digital-no-brasil/
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1.3 Caracteristicas e Estrutura da TVD

Mais do que adotar o padrao nipdnico, o Brasil pretendia melhora-lo. A
proposta era a de que, aqui, esse sistema recebesse caracteristicas préprias.
Pesquisas realizadas pelas: Universidade Federal da Paraiba e Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro acrescentaram novas tecnologias ao
sistema tupiniquim. Entre elas a adocdo do MPEG-4, em detrimento do MPEG-2
original, o que permite maior aproveitamento da faixa de transmissdo. Optou-se
pela multiplexacdo'® e estruturacdo de dados, com inclusdo de caracteres latinos; a
mascara de transmissido precisou ser adaptada a fim de evitar interferéncias de
outras estacgdes.

No sistema brasileiro a transmissdo € aberta — enquanto que no padréo
japonés o sistema contém protecdo contra copias o que impediria a gravagéao de
transmissdes voltadas principalmente a interatividade. A mascara de transmissao
nipdbnica também precisou ser adaptada para evitar interferéncias de outras
estacdes. Houve grande preocupagao com as transmissdes para aparelhos moveis
e portateis, que utilizam, entdo, 30 quadros por segundo. No quesito interatividade,
o pais decidiu investir na adogdo de um middleware préprio, o Ginga'’. De codigo
aberto, o Ginga representa a possibilidade de fortalecimento do mercado de
software e de criagdo de conteudo interativo brasileiro, mas implica na necessidade
de investimentos em pesquisa e tecnologia. (BUENO, 2010; DTV, 2010)

Uma pequena comparacao entre TV Digital e TV analogica pode sintetizar as
principais caracteristicas e possibilidades da nova tecnologia. E o que buscamos

ilustrar no Quadro 2.

A multiplexac&o é o processo utilizado para maximizar a transmiss&o do sinal digital de um ponto
a outro. Tal processo consiste na transmissao simultanea de dois ou mais elementos, sinais, de
informacgao utilizando o mesmo meio de transmissdo. A multiplexacdo pode ser entendida como
otimizacdo dos meios de transmiss&o. (TELECO. Inteligéncia em Telecomunicagdes. Disponivel em:
www.teleco.com.br/tutoriais/tutorialconvdados/pagina_4.asp. Ultimo acesso em 14 de margo de
2013).

7 Espécie de Sistema Operacional responsavel por possibilitar o desenvolvimento de outros
softwares, pequenos programas, a serem executados na plataforma da TV Digital.


http://www.teleco.com.br/tutoriais/tutorialconvdados/pagina_4.asp
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Comparativo TV Analégica e TV Digital

(algumas caracteristicas)

TV Analégica

TV Digital

Qualidade da
imagem

Definicao padrao (entre 480
e 525 linhas, baixa nitidez)

Alta definicdo (até 1080 linhas,
elevado nivel de nitidez)

Qualidade do som

Estéreo (apenas 2 canais)

6 canais (surround)

Formato de exibigcao

4:3

16:9

Canais por
emissora

Até 6 em definicdo padrao

Qualidade do sinal

Pode apresentar chuviscos,
ruidos e fantasmas

Livre de interferéncias

Custo

Zero

Zero

Mobilidade

Recepcéo fixa

Recepgédo em deslocamento

Interatividade

Poucas possibilidades

Muitas possibilidades

41

Quadro 2 - Vantagens da TV Digital. Tabela adaptada do conteudo apresentado pela DTV, site
oficial da TV Digital. Disponivel em www.dtv.org.br. Ultimo acesso em 10 de margo de 2013.
Por Fabiana GIMENES.

Em resumo, a nitidez da TV Digital é superior a da TV Analdgica, assim como

a qualidade do audio. Tal superioridade, aliada a um formato de tela semelhante ao

do cinema e a ndo existéncia de interferéncias, aumenta a sensacao de imersado do

interator'®, fazendo com que sua experiéncia com a nova TV fique mais rica.

Ja com a maior gama de canais por emissoras, as mesmas serao capazes de

optar pela multiprogramacédo, aumentando a oferta e a variedade de conteudo

oferecido através da televisdo. Na pratica isso quer dizer que as emissoras podem

decidir se transmitem em um Unico canal em alta definicdo, enviando sinal também

18 Como ja foi dito, o interator (BIZELLI; STIPP, 2011) é novo sujeito da TV Digital, o qual ultrapassa
o simples ato de assistir e tem capacidade para criar e co-produzir a sua TV.
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aos dispositivos méveis, ou se querem transmitir até seis canais'® em definicdo
padrao, oferecendo até seis conteudos ao mesmo tempo, mas com menor qualidade
de imagem.

Além disso, com a interatividade®, a idéia é que a partir da TV Digital, os
interatores fagam, aos poucos, mais que assistir TV. Becker e Montez, por exemplo,
prevéem interacdes a partir dos niveis disponiveis dessa interatividade. Eles vao de
uma interacdo de menor qualidade, caracterizada pela escolha parcial da
programacgao e por pequenos retornos; a interagdo plena, com ruptura do monopalio
das grandes redes de TV e transformagao definitiva do telespectador em interator.
Neste ultimo nivel de interatividade, o interator é receptor e emissor de conteudo,
produz programas, filmes e compartilha sua produgao, de forma semelhante ao que
acontece com a internet e o ciberespago (BECKER e MONTEZ, 2004a).

Os autores mencionados também falam em niveis de interatividade. Num
primeiro nivel a interatividade seria apenas com o aparelho de TV. Num segundo
nivel, o usuario ja poderia interagir com a programacgéao, escolhendo o final de um
programa através do controle remoto. No terceiro nivel, o usuario define o que
gostaria de assistir, escolhendo ainda o quanto se aprofundar no assunto escolhido.
Isso porque neste nivel de interatividade ha acesso a conteudo adicional e
possibilidade de resposta. Aqui, o interator pode enviar conteudo ou fechar uma
compra, por exemplo. (ITVBR, 2012)

Do ponto de vista técnico o mesmo site aponta outra classificagdo para a

interatividade. Tal classificagao aparece detalhada no Quadro 3.

TIPO DE
INTERATIVIDADE CARACTERISTICAS

19 A TV Cultura utiliza a opgao de multiprogramacéo e transmite o canal da UNIVESP TV em paralelo
a sua programacao principal.

20 De acordo com Montez e Becker, o termo interatividade simboliza o quanto o
usuario/telespectador/interator pode participar da TV “modificando a forma e o contetido do ambiente
mediado em tempo real, sendo esta uma variavel direcionada pelo estimulo e determinada pela
estrutura tecnologica do meio”. Para os autores, a chamada TV interativa de hoje é, ainda, apenas
reativa, uma vez que o interator ndo exerce papel ativo na programagéao televisiva (MONTEZ &
BECKER: 2004, p.13).
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TIPO DE

INTERATIVIDADE CARACTERISTICAS

LOCAL Basica. Nao apresenta canal de retorno. Usuario interage
apenas com o receptor, o set-top-box*', nas aplicacdes
disponiveis no mesmo, como a configuragdo de legendas, e a
exibicao de guias de programacao.

REMOTA Mais complexa, tem canal de retorno, o que viabiliza a
comunicagao entre o usuario e o emissor, entendido como
uma empresa de radiodifusdo ou uma provedora de
conteudos. Pode ser intermitente ou permanente.

REMOTA Tem canal de retorno ndo dedicado, o que significa que a

INTERMITENTE comunicagao entre usuario e emissor acontece numa unica
diregdo, geralmente, do usuario para 0 emissor, com
aplicagdes como votagdes e pesquisas de opinidao, quando
nao € esperada uma resposta do canal de emissao.

REMOTA Apresenta canal de retorno dedicado o que representa

PERMANENTE comunicagéo bidirecional entre emissor e usuario e usuario e
emissor. E a interatividade completa.

Quadro 3 - Tipos de Interatividade. Quadro baseado nos apontamentos feitos pelo site ITVBR
sobre o aspecto técnico da interatividade na TVD (ITVBR, 2012). Disponivel em
www.itvbr.com.br. Ultimo acesso em 10 de margo de 2013. Por Fabiana GIMENES.

Num primeiro momento, as possibilidades de interatividade devem favorecer a
criacao de games e ampliar a oferta de servigos pela TV. Usando o controle remoto,
sera possivel, por exemplo, receber informagdes adicionais sobre o programa, seus
personagens, idealizadores. Posteriormente, através da interatividade, o usuario
podera comprar produtos apresentados na telenovela, escolher o destino do
personagem da série, participar de campeonatos, responder a enquetes, realizar
operagdes bancarias. Acredita-se que a partir dessa interatividade, sera possivel,
inclusive, aprender (SOUZA; BIZELLI, 2012).

?! O set-up-box pode ser entendido como um aparelho similar aos utilizados pelas TVs pé assinatura
como decodificador. Funciona como conversor, ja que acoplado ao parelho de TV convencional é
capaz de transformar o sinal digital em sinal analdégico compativel com o aparelho analdgico.
(PORTO e CIRNE, 2009)
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Através da interatividade disponibilizada pela TV Digital, programas e
produtos educativos poderdo diminuir o que os tedricos da educacgido a distancia
chamam de distancia transacional®>. A interatividade possibilita a resposta e
aumenta a comunicagado entre emissor-receptor, propiciando uma aprendizagem
efetiva, significativa (BIZELLI, CARAN, 2012).

A perspectiva educativa da TV Digital estda presente até mesmo nos

documentos oficiais de sua criacdo. No decreto de 2003:

Art. 1°. Fica instituido o Sistema Brasileiro de Televisdo Digital — SBTVD,
que tem por finalidade alcangar, entre outros, os seguintes objetivos:

| — promover a inclusdo social, a diversidade cultural do Pais e a
lingua patria por meio do acesso a tecnologia digital, visando a
democratizagédo da informagao;

Il — propiciar a criagio de rede universal de educagio a distancia®’;

Il — estimular a pesquisa e 0 desenvolvimento e propiciar a expansao de
tecnologias brasileiras e da industria nacional relacionadas a tecnologia de
informagao e comunicagéo [...] (Brasil, 2003).

E de maneira mais especifica, no decreto de 2006, através do qual o governo
ja fala, inclusive, num canal voltado exclusivamente a educacgao, e outro com fungéo

de difus3o cultural®*:

Art. 1°-Este Decreto dispde sobre a implantagédo do Sistema Brasileiro de
Televisdo Digital Terrestre - SBTVD-T na plataforma de transmissdo e
retransmissao de sinais de radiodifusdo de sons e imagens.

(...)

Art. 13. A Unido podera explorar o servico de radiodifusdo de sons e
imagens em tecnologia digital, observadas as normas de operagao

?2 Michael Moore chama de ,distancia transacional” — referindo-se a distancia fisica e comunicativa em
sala de aula seja ela a distdncia ou ndo. Segundo Moore, quanto maior a comunicagdo entre
professor e alunos menor a distancia transacional, maior e mais significativa a aprendizagem. Quanto
maior a interatividade, maior o dialogo, menor a distancia transacional. (MOORE, 2007)

2 Grifos da autora.

2 Entendemos que a criagdo desses espacos representa avangos. Contudo, fazemos aqui um
qguestionamento. Existiria a necessidade de termos dois canais para educacgao e difusdo cultural? Ou
como coloca Martin-Barbero (2000, p.52): “o que o pais esta jogando ai, na auséncia de politicas
conjuntas de cultura/comunicagdo/educagdo, é sua propria viabilidade como nagéo, tanto politica
quanto cultural, tanto social quanto laboral, ja que tudo isso passa pela necessidade de que o
ecossistema comunicacional se articule e se organize com as dindmicas da cultura e da educagéo”.
Embora esteja se referindo a Colémbia, é facil utilizar a analise do tedrico para entender que o Brasil,
ao que parece, deixa escapar mais uma oportunidade de substituir medidas conjunturais por
estruturais.
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compartiihada a serem fixadas pelo Ministério das Comunicagdes, dentre
outros, para transmissao de:

| - Canal do Poder Executivo: para transmisséo de atos, trabalhos, projetos,
sessdes e eventos do Poder Executivo;

I - Canal de Educagao: para transmissio destinada ao
desenvolvimento e aprimoramento, entre outros, do ensino a
distancia de alunos e capacitagao de professores;

Il - Canal de Cultura: para transmissdo destinada a producodes
culturais e programas regionais®’; e

IV - Canal de Cidadania: para transmissdo de programagdes das
comunidades locais, bem como para divulgagdo de atos, trabalhos,
projetos, sessbes e eventos dos poderes publicos federal, estadual e
municipal (Brasil, 2006).

Ao propor como objetivos da TVD: incluséo, difusdo de diversidade cultural e
educacdo, o governo brasileiro parece levar em consideragdo uma das maiores
caracteristicas da televisdo: seu poder de abrangéncia enquanto instrumento de
comunicacao de massa. O baixo custo do broadcast através da TV Digital pode, sim,
democratizar o acesso a educagao de qualidade, em todos os niveis, em todos os
lugares. Pode favorecer a incluséo digital, social e cultural. Pode dar voz e vez ao
regional, ao local®®.

Sendo assim, fica dificil ndo apostar nessa tecnologia para suprir as
demandas educacionais da atual sociedade da informagao (PETERS, 2003). Alias,
neste trabalho queremos ir além, acreditamos que com a TV Digital a televisao deixe
de ser um instrumento de informacdo e transforme-se num instrumento de

conhecimento, acelerando processos de educagéao e inclusao social, cultural.

1.4 E aqui estamos... Mas, para onde vamos?

Com legislagao prépria e ainda em fase de implantagao, a TV Digital brasileira
tem a enfrentar uma corrida pelos prazos. A cobertura completa do territério nacional

pelo sinal digital deveria terminar em 2016. Desde julho de 2013, a outorga do

%5 Grifos da autora.

?¢ Embora o discurso oficial indique um caminho para a construgdo de politicas publicas voltadas ao
avango da democracia nos meios de comunicagdo, a falta de um modelo de negocio causa
movimentos de retrocesso provocados pelas empresas televisivas. Vide Bizelli e Machado (2013).
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servigo de radiodifusdo de sons e imagens da-se apenas para a transmissdo em
tecnologia digital (Brasil, 2006).

Contudo, segundo dados da DTV, apenas 46% da populagdo brasileira tem
acesso ao sinal digital, como mostra a Figura 2. O Sudeste fica com a maior

cobertura, enquanto os estados do nordeste tém a pior: 31%.

Avanco da TV Digital no Brasil

Percentual da populagdo com acesso ao sinal digital, por regido

0 ~
populacdo total da  populagéo 6 Hop co 0

Regido e esharta na regiis regidao com sinal de
TVD
Sudeste 80.353.724 47.821.286 60%
Nordeste 53.078.137 16.523.755 31%
Sul 27.384.815 10.936.191 40%
Norte 15.794.045 6.261.665 40%
Centro Oeste 14.050.340 7.077.553 50%
190.661.061 88.620.450 46%

Figura 2 — Avanco da TV Digital no Brasil. Percentual da populagao brasileira com acesso ao
sinal digital por regido. Levantamento realizado em 2012, disponivel em www.dtv.org.br. Ultimo
acesso em 13 de margo de 2013.

Estados como Sao Paulo e Rio de Janeiro oferecem o sinal digital a quase
70% de sua populagdo. No Rio de Janeiro, mais de 11 milhées de pessoas recebem
em casa o sinal digital de pelo menos uma emissora.

No estado de Sao Paulo esse numero € maior, sdo quase 29 milhdes de
pessoas com acesso ao sinal digital, conforme aponta a Figura 3, reproduzida do
.,Resumo dos dados sobre TV Digital®, levantamento realizado pelo DTV, site oficial
da TV Digital no Brasil.
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Avanco da TV Digital no Brasil
Interiorizacdo do sinal

Percentual da
Populagdo do  Populagado das cidades populagao com sinal

Estad i
Ree estado com sinal digital digital em relagao ao
total do estado
S3o Paulo 41.252.160 28.881.463 70,0%
Rio de Janeiro 15:993:583 11.127.183 69,6%

Figura 3 - Interiorizagéo do Sinal da TV Digital. Levantamento realizado em 2012, disponivel em
www.dtv.org.br. Ultimo acesso em 13 de margo de 2013.

Embora os numeros parecam positivos, acabam maquiando outra realidade.
A TV Digital no Brasil ainda engatinha. Ao afunilarmos a investigacao, referindo-nos
a TV Digital Interativa, a situacédo se agrava. Embora o sinal digital possa estar mais
presente — principalmente — nos grandes centros, as possibilidades interativas desse
sinal ndo estdo. O desenvolvimento do Ginga ou de outra linguagem que possibilite
a verdadeira interagdo ainda esta truncado, deixa a desejar. Além disso, sem um
modelo de negdcios totalmente definido, a TVDi apresenta-se como incognita para
as grandes empresas brasileiras de radiodifusao.

Mas, ainda assim, trabalhos e pesquisas sobre a nova tecnologia, sua gestao
e sobre os caminhos da produgdo de conteudo para a TVD tem ganhado corpo em
polos como o do Programa de Pds Graduagdo em TVD da Unesp de Bauru.

Dessa forma, reconhecemos as possibilidades que a TV Digital interativa traz
em si. Sabemos que a exploracao de tais possibilidades exigira tempo e paciéncia,
contudo, acreditamos que a TVDi nasce como promessa de nova vida e de novos
caminhos para o telespectador, que, esperamos agora possa realmente ser
interator: o grande responsavel pela maior parte do processo de consumir e

participar da TV.
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Capitulo Il - EDUTRETENIMENTO

As melhores receitas sdo as que nds criamos.
(Sem Reservas, 2007)

2.1 Edu... o qué?

alar em edutretenimento exige recuperar alguns conceitos. E desfazer

antigos preconceitos. Inicialmente, de duas palavras: educagao e

entretenimento, uma vez que o neologismo edutretenimento pressupbe a
juncao entre educacgao + entretenimento.

A palavra educagao tem origem do latim educere, composta pelo prefixo ex,
“fora”, e pelo radical ducere, “guiar, conduzir, liderar’. Continha a idéia de que
educar seria como introduzir alguém ao mundo através da instru¢do, guiando o outro
para fora de si mesmo. A educagao nasceria, assim, com a missdo de mostrar o que
existe além. Outros sugerem que educagdo € na verdade, derivada de educare,
sinbnimo de “educar, instruir’ e também “criar”, agao de formar, guiar. Em ambas as
derivagdes, educagao surge Ccomo um processo, uma acado capaz de levar o
individuo de um ponto onde ele se encontra para outro que se deseja alcancar.
(DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2012; PERISSE, 2010; DICIONARIO MICHAELIS,
2009; ORIGEM DA PALAVRA, 2012.)

Na definicdo de um dos mais tradicionais dicionarios da lingua portuguesa, a
educacado consiste no “processo de desenvolvimento da capacidade fisica,
intelectual e moral da crianga e do ser humano em geral, visando a sua melhor
integracéo individual e social’ (FERREIRA, 1998, p.234).

A educacao nasce sem a escola. Mas, é através de tal instituicdo que ganha
amplitude e formalidade. Em seu livro “Escola e Democracia”, Saviani (2009, p. 5)
discorre sobre a histéria da educacado e contextualiza o nascimento da escola

enquanto interesse de uma classe que se consolidava no poder: a burguesia. “...)
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Para superar a situagdo de opresséo, propria do ,Antigo Regime*, e ascender a um
tipo de sociedade fundada no contrato social celebrado Jivremente®“ entre o0s
individuos, era necessario vencer a barreira da ignoréancia”.

Nesse cenario, a burguesia identificaria e justificaria a causa da marginalidade
com a ignorancia; e, a escola surgiria como um instrumento burgués capaz de
“equacionar o problema da marginalidade” (IDEM, IBDEM). Seu papel seria, entéo,
“difundir a instrugdo, transmitir os conhecimentos acumulados pela humanidade e
sistematizados logicamente”. (Idem, p. 5-6)*

Educacao é coisa séria e, tradicionalmente, apresenta-se de forma oposta ao
ocio e ao lazer.

Voltemos agora a nossa segunda palavra: entretenimento. O vocabulo tem
origem francesa, vem de entretenir, inicialmente “apoiar, manter junto, unir’, de
entre-, “junto, entre”, mais tenir, “manter, segurar”, ou ainda, origem latina, derivando
do verbo intertenere, inter, “entre”, mais tenir, “ter”, significando deter, distrair,
enganar, palavras geralmente associadas a atitudes e situagbes danosas,
prejudicais, consideradas inicialmente quase como pecado (TRIGO, 2003;
DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2012; PERISSE, 2010; DICIONARIO MICHAELIS,
2009; ORIGEM DA PALAVRA, 2012.)

Ameérico (2010) desenha os caminhos percorridos pelo entretenimento e
ressalta os aspectos negativos que sempre acompanharam a palavra. Tais aspectos
negativos seriam reforgados a partir da oposi¢cao da palavra a erudicdo e a cultura
dita de elite. Também na Idade Média o entretenimento era considerado “de facil
assimilagao”, ja as atividades eruditas exigiam grande esforgo intelectual para sua
apreciacdo. E nessa época que o entretenimento popular passa a ser considerado
como diversao alienante.

Em meados do século XX, os tedricos da escola de Frankfurt apresentam o

conceito de Industria Cultural e, mais uma vez, o entretenimento & visto como

?” Em seu livro Escola e Democracia, Saviani descreve como algumas vertentes pedagdgicas
encaram a escola ao longo da histéria: primeiro como solu¢do para a marginalidade, e, depois, de
forma critica como responsavel por ela. Representante maior e idealizador da Pedagogia Historico-
Critica, para Saviani, a escola ndo tem autonomia absoluta nem dependéncia total em relagao as
condigbes sociais vigentes. “(...) ainda que elemento determinado, ndo deixa de influenciar o
elemento determinante. Ainda que secundario, nem por isso deixa de ser instrumento importante e
por vezes decisivo no processo de transformagado da sociedade” (Saviani, 2009, p.59). Saviani e a
Pedagogia Histérico-Critica serdo melhor estudados no proximo capitulo da dissertagéo.
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produto e arma de alienagao. As artes voltadas ao lazer, como o cinema, o teatro e o

show business sao comercializados, servem a manutencao do status quo.

(...) A industria cultural continuamente priva seus consumidores do que
continuamente lhes promete. O assalto ao prazer que agéo e apresentagao
emitem € indefinidamente prorrogado: a promessa a que na realidade o
espetaculo se reduz, malignamente significa que ndo se chega ao quid,
que o héspede ha de se contentar com a leitura do menu. (...) A industria
cultural ndo sublima, mas reprime e sufoca (..) (HORKHEIMER &
ADORNQO, in LIMA 2002 p.181). Quanto mais sdlidas se tornam as
posi¢des da industria cultural, tanto mais brutalmente esta pode agir sobre
as necessidades dos consumidores, produzi-las, guia-las e disciplina-las,
retirar-lhes até o divertimento. Aqui ndo se coloca limite algum ao
progresso cultural. Mas essa tendéncia € imanente ao proprio principio -
burgués e iluminista - do amusement. Se a necessidade de amusement foi,
em larga escala produzida pela industria, que fazia a publicidade da obra a
partir de seu autor, e confundia a oleografia com a gulodice e viceversa, o
pudim em pdé com a reprodugcdo do pudim, pode-se entdo sempre
constatar, no amusement, a manipulagao comercial, o sales talk, a voz do
camelb. Mas a afinidade originaria de negécio e divertimento aparece no
préprio significado deste: a apologia da sociedade. Divertir-se significa
estar de acordo. O amusement é possivel apenas enquanto se isola e se
afasta a totalidade do processo social, enquanto se renuncia absurdamente
desde o inicio a pretensao inelutavel de toda obra, mesmo da mais
insignificante: a de, em sua limitacao, refletir o todo. Divertir-se significa
que nao devemos pensar que devemos esquecer a dor, mesmo onde ela
se mostra. Na sua base do divertimento planta-se a impoténcia. E, de fato,
fuga, mas ndo, como pretende fuga da realidade perversa, mas sim do
ultimo grao de resisténcia que a realidade ainda pode haver deixado. A
libertagdo prometida pelo amusement é a do pensamento como negacgao. A
impudéncia da pergunta retérica: "Que é que a gente quer?" consiste em
se dirigir as pessoas fingindo trata-las como sujeitos pensantes, quando
seu fito, na verdade, é o de desabitua-las ao contato com a subjetividade.
Se algumas vezes o publico recalcitra contra a industria do divertimento,
trata-se apenas da passividade - que se tornou coerente - para que ela o
educou. Isso ndo obstante o entretenimento se torna cada vez mais dificil.
A estupidez progressiva deve manter o passo com o progresso da
inteligéncia (IDEM, IBDEM, p. 183).

Nesse contexto e a partir dessa analise, o entretenimento € associado a
estupidez, mantendo a massa alienada, inofensiva, dominada.

Contudo, com o surgimento de novas tecnologias, o entretenimento acaba
assumindo novas possibilidades, e passa a exigir novas — e muitas — habilidades
(BIZELLI; SANTOS, 2011). Para estar apto a participar de uma disputa de gamers?®

on-line & preciso conversar com todos os dispositivos tecnoldgicos além de elaborar

8 Gamers faz referéncia aos jogadores de um produto, de um software.
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estratégias. O numero de comandos a serem seguidos e botdo a serem acionados

induzem ao uso de grande processamento mental.

O entretenimento deixou de ser apenas ,sensorial® numa simples oposi¢ao
a atividade intelectual e passou a exigir além do exercicio mental a agdo do
corpo e de formas cognitivas antes desnecessarias. Portanto as midias
digitais revolucionaram a industria do entretenimento proporcionando um
novo paradigma em suas formas de recepgdo (AMERICO, 2010. p. 33).

Assim, parece-nos injusto e leviano relegar o entretenimento unicamente ao
seu aspecto negativo. Ele pode ser mais. Com as TIC, o entretenimento adquire
possibilidades imersivas®® e interativas. Como observa Américo (2010, p.35): “O
espaco criado pela popularizagdo dos dispositivos moveis, o acesso em banda larga
ao mundo virtual da web, aliado ao surgimento de uma geragéo digital e on line cria
novos paradigmas de comportamento humanos”.

Com novos poderes o entretenimento passa a exigir uma nova forma de
utilizacdo. O usuario deixa de consumi-lo passivamente. Com novas tecnologias
aplicadas aos produtos antes considerados exclusivos a diversao é preciso que haja
apropriagdo. O usuario deve processar as informagdes que recebe ressignificando-
as, num processo bastante similar ao da aprendizagem.

Desfeito o preconceito de que o entretenimento tem valor menor, convém
quebrar outra idéia distorcida: a da educacdo. Obvio que a educagdo € assunto
sério, mas nao pressupde nem existe somente a partir da seriedade.

A propria palavra escola, em sua origem estava relacionada ao 6cio. Escola:
em grego, scholé, “descanso, folga, 6cio”. Como era nesses momentos que as
pessoas conversavam e discutiam sobre os mais diversos assuntos, a palavra

acabou tendo o significado do “lugar onde se estuda”.

% |mersao diz respeito a capacidade de propiciar experiéncias, multisensoriais, geralmente, a partir
de mundos virtuais onde é possivel ver, ouvir, ser, fazer e, principalmente, sentir coisas que nao
seriam possiveis ou corriqueiras no mundo real. A imersao pode ser temporal: quando o suspense da
narrativa ou a expectativa criada para novas experiéncias no programa criam a vontade de se saber
‘o que vai acontecer depois”, seja em fungdo da histéria ou de novas possibilidades do jogo;
emocional, quando o enredo e os personagens do produto sdo envolventes, capazes de estabelecer
uma conexao emocional com o usuario; e espacial, quando o usuario consegue se sentir no ambiente
ou na cena onde os eventos do software acontecem, depende de recursos visuais de alta resolugao e
fidelidade (RYAN, 2001).



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 52

E possivel pensar em uma escola e em uma educagdo onde o divertido
funcione como porta de acesso ou de complementacdo ao conhecimento acumulado
pelo homem.

Em Homo Ludens, Huizinga (2000) defende a idéia da diversdo, do jogo. Para
0 autor isso € inerente ao proprio ser humano e responsavel inclusive pela criagao
da cultura, e ndo o contrario. A esséncia do jogo reside em sua intensidade,
fascinacdo e capacidade de excitar, expressando-se através do ritmo e harmonia. O
jogo serve como elemento para o desenvolvimento do ser humano, estando ligado a
fatores sociais, culturais, psiquicos e fisicos. Nesse exercicio o homem se faz e aos
poucos passa de homo ludens para homo culturales.

Além disso, o texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional,
promulgada em 1996, e em vigéncia, ndo exclui a possibilidade do uso de processos
formativos advindos de fontes diferentes das do universo escolar. “Movimentos
sociais, organizagdes da sociedade civil e manifestagdes culturais” estdo fora do
ambiente formal de ensino, podem, dessa forma, dar espaco ao divertido, ao
entretenimento, auxiliando no pleno desenvolvimento do educando. No artigo
terceiro aparecem ainda mencbes a Jiberdade de aprender® e a ,valorizagdo da
experiéncia extra-escolar. Ha, ainda, importante mencdo a ,vnculacdo entre a

educacdo escolar, o trabalho e as praticas sociais™’.

Art. 1° A educacgao abrange os processos formativos que se desenvolvem
na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de
ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade
civil e nas manifestagdes culturais.

(...)

Art. 2° A educacgao, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios
de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o
pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da
cidadania e sua qualificacao para o trabalho.

Art. 3° O ensino sera ministrado com base nos seguintes principios:

| - igualdade de condigbes para o acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

Il - pluralismo de idéias e de concepg¢des pedagogicas;

IV - respeito a liberdade e aprego a tolerancia;

V - coexisténcia de instituigdes publicas e privadas de ensino;

VI - gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;

VII - valorizagao do profissional da educacéao escolar;

VIII - gestdo democratica do ensino publico, na forma desta Lei e da
legislagdo dos sistemas de ensino;

% O trabalho, como se vera no préximo capitulo, é a palavra central das propostas educativas sociais
da Pedagogia Histérico-critica. Por isso, tal grifo e mengéo.
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IX - garantia de padrao de qualidade;

X - valorizacao da experiéncia extra-escolar;

Xl - vinculagao entre a educacéao escolar, o trabalho e as praticas sociais.
(Brasil, 1996)

Soma-se a tal possibilidade a necessidade de que as escolas e o0 ensino
estejam atentos e inseridos no mundo digital®".

N&o propomos aqui a substituicdo das praticas escolares vigentes e a retirada
dos conteudos a favor de uma pedagogia da esséncia ou existencialista. Busca-se,
sim, defender o entretenimento enquanto instrumento de complementacdo do
processo educativo, talvez, até, facilitador do mesmo.

Entendemos, inclusive, que a figura do professor, sua intervengdo, assume
papel decisivo no uso adequado do produto, quando em ambiente escolar e,
portanto, na educacao formal. A partir do trabalho do mestre, os recursos oferecidos
pelo programa podem integrar a instrumentalizagdo dos alunos, problematizar
diferentes aspectos de um conteudo em estudo, facilitar a sintese.

Assim, acreditamos que o entretenimento e a educagao nao precisam ocupar
lugares opostos na mesa do jantar. No Bom de Boca eles conversam e se

combinam possibilitando a criacdo de novos e melhores pratos.

2.2 Novo formato, muitos conceitos

Embora ainda incerto, o surgimento do termo edutretenimento parece estar
vinculado a palavra inglesa: edutertainment. Queiroga (2005) explica que o termo
derivou de forma espontanea da palavra edutainment, termo assinalado por Richard
Oliver que designava a reuniao das industrias do entretenimento e da educacéao.

No mesmo texto, o autor menciona e explica uma distincdo entre
‘edutenimento” e ‘edutretenimento”: O primeiro aparece relacionado a softwares,
web sites, jogos e brinquedos educativos, games literarios, programas de TV infantis
efetivamente educativos. Ja o edutretenimento referir-se-ia a programas, eventos,

espetaculos e produtos que em sua proposta, fundamentagdo, programagao e

1 O tema sera melhor desenvolvido no subitem 3 deste capitulo.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educacgao e Cultura na Cozinha na TV Digital 54

formato apresentassem a partir e através do entretenimento conteudo educativo
(QUEIROGA, 2005).

Com definicdes semelhantes, outros autores apresentam termos como
Entertainment-education ou E-E, merchandising social, ludoeducagdo. Américo
(2010) apresenta um quadro compilando 28 dessas definicdes. Por questdes

didaticas reproduzimos tal contetido no Quadro 42, das paginas 52 a 56.

Autor, ano Definigao
DRAIN & Edutainment can be defined as “a place where children could enjoy
SOLOMON, what they learn with a combination of many mediums (sound,
1996 animation, video, text, and images) by simply using a computer

mouse to point and click on a particular picture, word, or button, and
stories as well as information that will come alive on a computer

screen”.
SINGHAL & Entertainment-educations, also referred to as enter-educate,
ROGERS, edutainment or infotainment, is a way of informing the public about
1999 a social issue or concern. The entertainment education (E-E)

strategy involves incorporating an educational message into popular
entertainment content in order to raise awareness, increase
knowledge, create favorable attitudes, and ultimately motivate
people to take socially responsible action in their own lives.

USREY, 2000 | The proposed definition of edutainment, hospitable teaching, is
intended to suggest a “big tent" of pedagogical and public relations
techniques, the contents of which are systemically driven by
intellectual institutions rather than by fickle market forces. This big
tent would include, but would certainly not be limited to, computer
enhanced instruction, collaborative learning, distance education, and
accommodation of individual learning styles. These and other
techniques need rigorous definition, evaluation and, if justified,
systemic implementation.

SOO0D, 2002 Entertainment-Education programs utilize a variety of media to
incorporate educational messages with an entertaining format.

SHERRY, Entertainment, then, is a multifaceted construct that emphasizes
emotional pleasure, with media providing an escape to a fantasy

20 quadro é uma reproducao literal do trabalho feito por Américo (2010). Dessa forma, a bibliografia
completa de todos os autores citados no mesmo esta disponivel na tese: TV Digital: Propostas Para o
Desenvolvimento de Contetidos em Animagéo Para o Ensino de Ciéncias (AMERICO, 2010, P. 72 a
75).
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Autor, ano Definigao

2004 world where emotions can be experienced. Unlike media
gratifications tap a type of media enjoyment that is both arousing
and relaxing and can be used to filter out the cares concerns of
everyday life.

WALLDEN, Edutainment refers to entertaining TV programs and computer

2004 software, which are primarily meant for educational purposes. We
define the concept as educational material utilizing entertainment
methods and used via information technology.

WALLDEN, Edutainment programs educate with entertainment methods.

2004a

EGLOFF, 2004

Edutainment software is type of software intended to educate
children through the use of entertainment.

BUCKINGHAM | Edutainment is a hybrid genre that relies heavily on visual material,
& SCANLON, on narrative or game-like formats, and on more informal, less
2005 didactic styles of address.

WANG, 2005 O termo edutainment (Education - Entertainment), ou
Ludoinformacao refere-se a idéia de associar entretenimento
aprendizado. A proposta é criar experiéncias divertidas que tenham
fundo educativo.

MUDA & In general, edutainment means the integration between education

BASIRON, and entertainment. Other than television channel, edutainment had

2005 been also implemented in games software including all type of
electronic games like computer games, console games, portable
and handheld games. Edutainment is a game used to teach specific
knowledge.

BLANCO, Edutainment es una extension de las teorias que defienden que la

2006 actividad ludica, ademas de entretener, potencia la maduracion del
ser humano pues afecta al cambio de comportamiento del saber, al
intelecto, al desarrollo motor, a lo afectivo y a lo social.

DE LISLE, Entertainment-Education (EE) — uses a televised story to entertain

2006 while promoting prosocial and health conscious knowledge and
behavior.

COLACE et al, | Edutainment is a neologism that expresses the marriage of

2006 education and entertainment. In particular edutainment is a form of

entertainment designed to educate as well as to amuse and typically
seeks to instruct or socialize its audience by embedding lessons in
some familiar form of entertainment: television programs, computer
and video games, films, music, websites or multimedia software.

55
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Autor, ano

Definigcao

MITSUHARA
et al, 2006

Edutainment is educational multimedia software that increases
learning effectiveness by stimulating their auditory and visual
perception with multimedia technologies and it can be categorized
as an educational computer game. The biggest advantage is that
students can learn with fun of learning.

FERRETTI at
al, 2007

The word edutainment is a neologism coined to combine the rather
old idea of learning through playing with the new one of using
modern technologies such as TV or Computer. This term is thus now
commonly used to describe a wide range of media which aims at
educating while entertaining, or at entertaining while educating. In
this context, we focus on a specific class of educational games,
multimedia quizzes, which are traditionally distributed on CDs,
DVDs, of through iTV and Internet.

WANG, 2007

Edutainment is a combination of Entertainment and Education. The
main purpose of it is promoting Educational Technology.
Edutainment Technology is a new field of the Educational
Technology. Edutainment Technology is the practice and theory
which blended with educational purpose and measure, and on the
basis of respecting the life value for learners, it promotes the
experience and amusement of learners through creating, using and
managing proper technology course and resource.

WANG et al,
2007

Edutainment is the methodology of combining the methods of
teaching and the form of game to attract the students and make the
most of active effect games to help with our education. We can use
the advantages of edutainment to improve the students’ learning
interest, to improve our teaching quality and efficiency and train their
creative ideation. Edutainment is possible to develop and can have a
great potential in the future.

MORTSELL,
2007

Edutainment — The word is a combination of the words education
and entertainment, which is also what this concept is about. The
description of this word given by Webster’s onlinme dicitionary is:
“interactive education and entertainment service or software (...)".

ARAUJO, 2007

E um termo cunhado pela fusdo das palavras em lingua inglesa
“‘education” e “entertainment”, as quais, pela sua 6bvia similaridade
ortografica e sonora existente entre os equivalentes termos na
lingua portuguesa, “educacao” e “entretenimento”, gerou-se o termo
edutenimento para designar o tipo de orientagdo pedagodgica que
resulta da combinacdo de informacbes educativas inseridas num
ambiente de jogos de forma a tornar a apresentagéo dos conteudos
mais divertida e interessante aos alunos. Ha também os termos
“‘eduvertimento” (educacao e divertimento) e, para os que ndo séo
afetos a essa forma de cunhagem de novos termos, “ludo-
educagao” (ludo + do latim /udus: jogo, divertimento, recreagao),
sendo que ambos podem ser utilizados igualmente de forma
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Autor, ano

Definigcao

adequada na traducao de “edutainment”.

MONTEIRO,
2007

O conceito de edutainment, cuja traducdo aproximada seria
“edutenimento” ou ludoinformacdo, tem sido bastante utilizado
ultimamente para designar aquelas formas de aprender ao mesmo
tempo em que se diverte. Aqui se encaixam perfeitamente os jogos
de computador justamente por oferecerem ambas as vantagens. A
relevancia disso tudo esta no fato de que € muito mais significativo
aprender quando a pessoa pode ver a aplicacdo direta daquele
conhecimento que lhe é passado.

ZIN, 2008

Edutainment refers to entertainment in education. In other words,
edutainment means teaching and learning process is carried out in a
fun and less-serious environment.

TUFTE, 2008

El edu-entretenimiento consiste en la utilizacion de formatos
mediaticos y comunicacionales de entretenimiento con fines
educativos. Pude abarcar desde el uso del teatro y los conciertos
musicales hasta las “radiotelenovelas”.

ZIN e NASIR,
2008

In general, edutainment mean the integration between education
and entertainment. Other than television channel, edutainment ha
been also implemented in games software including all type of
electronic games like computer games, console games, portable
and handheid games. Edutainment is a game used to teach specific
knowledge.

BUCKINGHAM,
2008

(...) estratégia de “edutenimento”, ou seja, a idéia de que podemos
tomar elementos do entretenimento e usa-los para tornar o curriculo
tradicional mais palatavel e interessante, sobretudo para criancas
descontentes (que, na atualidade, sdo cada vez mais 0s meninos).
Isso € o que as industrias da midia tipicamente chamam de
“aprendizagem divertida” e constitui um mercado crescente tanto
nos lares quanto nas escolas. A idéia de que podemos “dourar a
pilula” da educagao com um pouco de divertimento tem uma longa
histéria. Porém, trata-se de uma abordagem superficial que quase
sempre falha.

WIKEPEDIA,
2009

Edutainment (also educational entertainment-education) is a form
of entertainment designed to educate as well as to amuse.
Edutainment typically seeks to instruct or socialize its audience by
embedding lessons in some familiar form of entertainment television
programs, computer and video games, films, music, websites,
multimedia software, etc. examples might be guided nature tours
that entertain while educating participants on animal life and
habitats, or a video game that teaches children conflict resolution
skills.

QUEIROGA,

Edutretenimento é um neologismo. Importado do termo em inglés

57
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Autor, ano Definigcao
documento Edutertainment o qual se derivou espontaneamente de Edutainment
eletrénico, (em portugués, Edutenimento). Essa derivacdo possibilitou uma
2009 importante distincdo: Edutenimento (Edutainment): o mais usado e

difundido, refere-se a softwares, web sites, jogos e brinquedos
educativos, games literarios, programas de TV infantis efetivamente
educativos. Edutretenimento (Edutertainment): de origem mais
recente, refere-se a espetaculos, shows, eventos, programas de
radio e TV, que em sua proposta, fundamentagéo, programacgéao e
formato, apresentem através do entretenimento, conteudo educativo
para o publico participante.

LARSEN, Edutenimento é o ensino que esta mais interessado nas novas
documento possibilidades de multimidia do que na genuina apresentacdo da
eletrbénico, informacao relevante. Ele quer mostrar o que as técnicas multimidia
2009 realmente conseguem fazer e por isso se arrisca a entrar no

entretenimento e perder o referencial de educar os alunos.

Quadro 4 — Conceitos de Edutretenimento. Levantamento bibliografico das defini¢gdes de
Edutretenimento. AMERICO, 2010, p. 72-75.

De toda essa conceituagao gostariamos de destacar as propostas de SOOD
(2002), COLACE et al (2006), FERRETTI at al (2007), TUFTE (2008), ZIN e NASIR
(2008) e QUEIROGA (2009). Interessa-nos aqui a visao dos autores a respeito do
edutretenimento incluindo-o junto ao universo televisivo, comunicacional e das
midias digitais. J& SINGHAL & ROGERS (1999), DE LISLE (2006) e a propria
WIKEPEDIA (2009) aproximam o edutretenimento do chamado Merchandising
Social, responsavel por incorporar uma mensagem educativa, de conscientizagao
popular, motivagdo ou responsabilidade social a conteudos de entretenimento
popular. WALLDEN (2004) estabelece uma conceituacdo mais abrangente a partir
da qual podemos encaixar qualquer atividades (como parques tematicos, museus
on-line, simulacdes de situagdes especificas, programas de TV, softwares e jogos,
enfim, toda uma gama de produtos) que se propdem a educar com métodos de
entretenimento. WANG et al (2007), MONTEIRO (2007) e BUCKINGHAN (2008), por
sua vez, ressaltam as possibilidades do edutretenimento enquanto instrumento
facilitador da aprendizagem e de uma aprendizagem mais significativa. Por fim,
parece claro, que, cada autor, cada definicdo, enfatiza um determinado aspecto do

conceito amplo e multifacetado.
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A tantas definigdes ainda poderiamos acrescentar outras. Listamos algumas

delas num quadro similar ao proposto por Américo (2010), o Quadro 5, disposto das

paginas 55 a 57.

Autor, ano

Definigao

VELTMAN,
2003

Edutainment is a neologism, similar to infotainment, that expresses
the marriage of education and entertainment in a work or
presentation such as a television program or a Web site. The most
educationally effective children's programs on television (Sesame
Street, The Electric Company, Mr. Rogers) could be classed as
edutainment. Outstanding Web sites that "edutain" include
Learn.com and HowStuffWorks.com.

SOTOROVA,
2004

Edutainment games (combination of educational function and
content with entertainment form) are aimed at creating attractive
learning environment. Johan Huizinga, the author of Homo Ludens,
gives a kind of open definition of edutainment Games: presenting
under some one's vision of a struggle (for some thing) or a struggle
for the best performance (of something). This coincides with my
understanding of the essence of edutainment games (EG) as a mind
challenge: combination between presentation of cultural model of
the player himself (or of the different Other, who have been lived
once) and contémplation in competition (struggle) conditions.
Competition here is understood as a way for achieving the best
possible performance (play), i.e. learning. And not only will the
learner absorb and retain the knowledge, he will do so without even
realizing (consciously) that he is learning at all — learning is implicit
in play ... education-focused games have a responsibility to be well—
researched and correct. For those Developers who wish to
experiment with making learning fun the technology has long since
been validated.

VALINHO,
2008

Existem inumeras definicdes de edutainment, sendo que em todas
ha uma base comum: a associacdo de conteudos educativos a
formas de entretenimento.

CARDOSO,
documento
eletronico,
2009

Edutainment refere-se a atividades ludicas que tém por objetivo
promover a aprendizagem. Estas atividades podem ser
apresentadas como programas de televisdo, web sites, jogos on-line
ou video games.

AMERICO,
2010

Edutretenimento (Edutertainment) ou Edutenimento
(edutainment): utilizacdo de diversas midias, inclusive as digitais,
para educar através dos métodos de entretenimento.
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Autor, ano

Definigao

ARAUJO, 2010

Ludoeducacao (...) se trata de um processo simples, torna as
praticas ludicas um exercicio possivel de execugao e,
consequentemente, de melhoramento das metodologias e didaticas
do ensino. (...) A ludoeducacdo n&o deve ser visto apenas como
uma aula repleta de brincadeiras, jogos, dindmicas, etc., mas como
uma metodologia que possibilita o desenvolvimento cognitivo da
crianga ao adulto.

ARAUJO et al,
2012

O conceito de edutretenimento (...) pode ser definido como
entretenimento voltado para a educagado, tendo como objeto de
aprendizagem um programa de TV que propde o desenvolvimento
de conteudos educativos explorando diversos esportes.

WIKIPEDIA,
2013

Entretenimento educativo (em inglés: edutainment) € uma forma
de entretenimento desenhado para tanto educar como divertir. O
entretenimento educativo tipicamente tenta instruir ou socializar sua
audiéncia passando-se licdes através de formas familiares de
entretenimento: programas de televisdo, computador e video
games, filmes, mdusica, websites, software multimedia, etc.
Entretenimento educativo é a combinagao da educacgéao a partir do
entretenimento, usando-se normalmente o ambiente ludico para
estimular a aprendizagem. O ludico pode ser utilizado de diversas
maneiras e nem sempre € uma diversao.

AMERICO in
DAVID, 2013

Edutretenimento é uma area relativamente desprezada na
academia, pouquissimas pessoas pesquisam a respeito,
consequéncia de uma visao antiquada a respeito do tema. Américo
(2010) define o Edutretenimento como um género, que contém
varios formatos diferentes de programas. Mas o objetivo é lancar
produtos que tenham como funcao entreter as pessoas e que ao
mesmo tempo transmitem algum contetdo. E despertar o interesse
das pessoas em assistir, ouvir, jogar e etc. para aprender.

ALENCAR,
2013

Edutainment, metodologia criada a partir da juncdo das palavras
education (educacgiao) + entertainment (entretenimento), que usa
elementos divertidos, como games, filmes, seriados de TV,
aparelhos moveis e até robds inteligentes, desenhados para se
tornarem educativos.
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Quadro 5 — Conceitos de Edutretenimento. Levantamento bibliografico desenvolvido para esta

dissertagao, complementar aos trabalhos de Américo (2010) sobre os conceitos de

Edutretenimento. Por Fabiana GIMENES.
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O fato é que com tantas definigdes e conceituagbes € preciso esclarecer o
ponto de vista do presente trabalho. Aqui, entende-se edutretenimento enquanto
sinbnimo de edutenimento, edutertainment, edutainment e ludoeducag¢ao. No
Bom de Boca, edutretenimento pode ser compreendido a partir das definigdes de
Américo (2010), Wallden e Blanco, também citados por Américo (2010).
Edutretenimento consiste numa série de produtos, programas e midias que utilizam
métodos de entretenimento com fins educacionais. Sua funcao € a de possibilitar o
aprendizado a partir do divertido, do ludico.

Apesar de parecer recente, devido as recentes inovagdes tecnoldgicas, o
conceito do edutretenimento nasceu no século passado. Segundo Alencar (2013), o
primeiro uso do termo surgiu no fim da década de 40 quando a Walt Disney
Productions passou a produzir documentarios focados no entretenimento educativo.
O autor aponta a série televisiva Sesame Street, criada nos anos 70 e conhecida no

Brasil como Vila Sésamo, como outro exemplo de edutretenimento.

No programa, criado nos Estados Unidos e expandido para 120 paises,
fantoches a la personagens dos Muppets ensinam as criancas licbes de
matematica, leitura, cores, dias da semana e numeros. A partir dos anos
90, por conta da disseminagao dos jogos e do computador, a metodologia
passou a ser usada em maior escala. (ALENCAR, 2013, documento
eletrdnico)

Ameérico (2010) apresenta o surgimento do edutretenimento na década de 30,
nos EUA, com as animag¢des de Popeye, o marinheiro. Contudo, para o autor o
desenvolvimento do edutretenimento, principalmente na esfera da pesquisa
académica, teria se dado a partir da exibicdo da novela peruana “Simplesmente
Maria” no México. No enredo a histéria de uma garota simples, mae solteira que
consegue transformar-se, a partir de seus esforgos, em estilista famosa, acaba
ressaltando a figura feminina na sociedade e o préprio capitalismo. Fendmeno de
audiéncia, “Simplesmente Maria” impulsionou as pesquisas de Miguel Sabido, vice-
presidente da Televisa®® na busca por uma formula ou um método de producéo
comercial de novelas com propdsitos educacionais. Sabido e sua irma, lrene,
dedicaram metade da década de 70 a tais estudos e chegaram a elaborar manuais

de producgao de telenovelas para roteiristas, jornalistas e profissionais de midia, no

* Televisa é a quinta maior rede de TV do planeta. Principal cadeia mexicana de televisdo. Responde
por boa parte da programacao televisiva em espanhol. Disponivel em: Televisa.com
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que ficou conhecido como Método Sabido. Inicialmente tal método pregava o
entretenimento com beneficios sociais, 0 que foi mais tarde denominado como
Entertainment-Education, ou E-E. (AMERICO E YONEZAWA, 2009,p.1078-1079)

Durante os anos de 1977 e 1986, quando as novelas produzidas pelo
pesquisador foram exibidas, houve um decréscimo de 24% na taxa
mexicana de crescimento demografico, o que outorgou ao pais o “Premio
de Poblacién de la Organizacion de Ias Naciones Unidas” em 1986 (IDEM,
IBDEM).

Segundo Américo (2010), com tanto resultado, o Método Sabido de producao
acabou se espalhando pelo mundo. No Brasil, sofreu algumas adaptagdes e foi
transformado no chamado Merchandising Social. Sob esta nomenclatura, roteiros
audiovisuais ja definidos recebem alguns elementos sociais, mensagens de cunho
educativo. E o que se vé em novelas e nos seriados produzidos pela rede Globo e,
mais recentemente, pela rede Record.

O autor supracitado (AMERICO, 2010, p.80) propde ainda um quadro de
evolucdo dos conceitos, a partir da influéncia de Sabido. A representacdo do mesmo
foi adaptada para a dissertacdo do Bom de Boca e segue reproduzida a seguir, no
Quadro 6.
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Entertainment — Education ou Entretenimento — Educagéo (E-E)

Uso das midias tradicionais (Radio e TV) para promover mudangas de
comportamento na audiéncia, principalmente com relagdo a saude. Pode

utilizar o “método sabido”.

-

Merchandising Social

Estratégia de insercdo de mensagens sociais dentro de uma histéria ficcional
ja existente junto a seu contexto (BARBOSA, 2005). Exemplo: as telenovelas

da Rede Globo de televisao.

-

Edutretenimento (Edutertainment) eu Edutenimento (Edutainment)

Utilizacao de diversas midias, inclusive as digitais, para educar através dos

métodos de entretenimento.

Quadro 6 - Defini¢oes de E-E, Merchandising Social, Edutretenimento e Edutenimento.
(AMERICO, 2010, p. 80)

Ja Veltman (2004) aponta que a relagéao entre o ludico e a aprendizagem é
bem mais antiga do que demonstram os levantamentos mais recentes. Veltman

elenca Cicero* e Huizinga®® como precursores dos estudos sobre edutretenimento.

¥ Marco Tulio Cicero (106 a.C.- 43 a.C) foi um filésofo, orador, escritor, advogado e politico romano.
Autor de varios livros, textos e discursos, Cicero escreveu sobre filosofia, retérica e oratoria. E dele
uma das primeiras frases a relacionar o ensino eficiente ao prazer: De optimo genere oratore: Docere
debitum est, delectare honorarium, permovere necessarium. Disponivel em
http://www.thelatinlibrary.com/cicero/optgen.shtml. Ultimo acesso em 10 de abril de 2013.

% Johan Huizinga (1872 - 1945) Professor e historiador holandés, muito conhecido por seus trabalhos
sobre a Ultima etapa da Idade Média, a Reforma e o Renascimento. Autor de Homo Ludens (1938),
livro no qual propunha um novo modelo de civilizagao, ressaltando o poder do jogo e da diverséo, sua


http://www.thelatinlibrary.com/cicero/optgen.shtml
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Mas teria sido o advento da computagdo e depois da internet os responsaveis por

uma mudancga na relagdo entre o aprender e o brincar, culminando no nascimento

de conceitos como edutainment e technotainment.

Haveria pelo menos trés linhas de desenvolvimento de edutretenimento ao
longo da historia: a japonesa, a norte-americana e a européia. Veltman (2004)

reconhece ainda outras iniciativas como as da América Latina e a australiana,

contudo foca seu estudo nas trés linhas iniciais.

Desenvolvimento do Edutretenimento no mundo

Pais ou
Bloco

Caracteristicas

Japao

Grande dimensido académica. Existéncia de um Instituto de
pesquisa de edutretenimento, responsavel por manter um férum
de discussdo sobre o uso do edutretenimento nas escolas.
Grande desenvolvimento do edutretenimento comercial, com
destaque para os produtos criados pela Sony, Sega e Nintendo.
Grande evolucéo do edutretenimento no campo da robética. Foco
na criacado de hardwares relacionados a robodtica, enquanto que
no ocidente o foco é para o desenvolvimento de softwares;
grande apelo as atividades de edutretenimento em grupo, em
detrimento do carater individualista ocidental. “Technology is seen
as a positive extension of man*s cgpabilities” (2004, p. 3).

EUA

EUA

Lacuna entre altos objetivos educacionais e exploragdo comercial
do edutretenimento. Aproximagao entre tecnologia,
entretenimento e design, originando o TED, conferencia anual
sobre techonotainment, com apelo junto aos grandes nomes da
industria do cinema. Existéncia de trés vertentes: a primeira que
liga o edutretenimento a aprendizagem, desenvolvida a pratir de
programas de TV, como os dos canais Discovery Channel e
National Geographic; a segunda, comercial, associando-o
principalmente a softwares de jogos e a grande parques
tematicos, com mais enfase no entretenimento que na educagao,
e destaque para as iniciativas de Walt Disney, ainda na década
de 1950; e a terceira voltada ao desenvolvimento de atividades
dentro de museus e centros de preservacdo de memoria e
cultura, sem grande apelo comercial.

principal contribuicdo social.

Disponivel em http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/JohaHuiz.html.

Ultimo acesso em 10 de abril de 2013.
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Desenvolvimento do Edutretenimento no mundo

Pais ou Caracteristicas
Bloco

Europa | “Outside the Memory Institutions In America“s Footsteps”. (2004,
p. 11), o edutretenimento europeu é bastante similar ao norte-
americano. Ha o desenvolvimento de parcerias com empresas
dos EUA para a criacdo de novos produtos de edutretenimento.
Diferenciagdo na questao de existéncia de conteudo cultural (com
preocupagdo para a cultura local, regional, nacional e
internacional), e grande espago para departamentos educativos
dentro de instituicbes de memodria, como os museus. Criacdo de
novos produtos para grupos de audiéncia interativa, inclusive com
uso de realidade virtual, propiciando maior interface com os
meios de comunicagao. Além disso, a produgao de
edutretenimento europeu leva em consideragcao dados histéricos
e geograficos precisos de forma diferente ao padrdo norte-
americano, difuso nestes quesitos. A exemplo do
edutretenimento japonés, no caso europeu também ha grande
desenvolvimento dos produtos relacionados a robdtica. Maior
seriedade e densidade (que vistas nos EUA) nos softwares
ludicos voltados ao aprendizado em casa, na escola e no
trabalho, realizado de forma on-line.

Quadro 7 — Desenvolvimento do Edutretenimento no mundo. Quadro adaptado pela
dissertacao e baseado nas informagdes de Veltman, 2004. Por Fabiana GIMENES.

Ainda de acordo com Veltman (2004), nos proximos anos, o mundo deve assistir
a uma maior especificagdo de cada tipo de edutretenimento, embora o autor admita
uma tendéncia a internacionalizagéo e globalizagdo das mesmas iniciativas: parques
tematicos norte-americanos ja se estendem a Europa e ao Japao; assim como robds
japoneses tem invadido mercados americanos e europeus € o modelo multimidia
dos grandes museus europeus ja atinge norte-americanos e japoneses. O fato, é

que a expansao do edutretenimento é real e crescente. Cada vez mais.

2.3 Edutretenimento e suas possibilidades
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Vivemos novos tempos. Com o surgimento de novas tecnologias e das midias
digitais ha uma mudanga de comportamento social. A tecnologia esta cada vez mais
cotidiana e tem sido vista, dia-a-dia, de maneira mais natural. A oferta de jogos,
filmes, games, chats interativos ja € uma constante.

A aquisicdo de conhecimento parece, entdo, transpor-se da esfera escrita, da
representacdo da linguagem falada por meio de signos graficos, para a esfera
audiovisual, interativa, ndo linear. Caracteristicas presente na chamada ,geragao
net".

O termo apresentado por Gomes e Carvalho (2008) compreende pelo menos
seis caracteristicas de um novo comportamento dessa nova geracao: preferéncia
pela tentativa e erro; opcdo pela nao linearidade; capacidade de realizar varias
acdes simultaneas; participacdo no processo de criacao de conteudo e ndo apenas
no consumo do mesmo; maior socializacdo e interacdo na web; visdo positiva da
tecnologia.

Para essa nova geracdo, € preciso pensar em novas formas ou novos
instrumentos para a educacgéao. “ (...) os métodos de ensino, em sua maioria pouco
interactivos, ndo combinam com 0s anseios desta nova geragdo, acostumada com
processos cada vez mais abertos e independentes de busca de informag¢ao”
(GOMES e CARVALHO, 2008, p. 135).

As praticas pedagogicas precisam estar atentas a estas mudangas. Nao se
trata de negar acesso ao erudito, ao saber ja sistematizado, mas de vesti-lo,
inicialmente, com roupas de festa, mais atrativas, capazes de competir com o mundo

totalmente mediatizado, como lembra Belloni (2009, p. 32-33):

Do ponto de vista da socializacdo das novas geracdes, a cultura e a
comunicagao (mediatizadas por tecnologias cada vez mais sofisticadas e
de funcionamento opaco para a maioria dos usuarios) vao se transformar:
cresce a importancia das ,jnteragdes mediatizadas" e das mensagens
simbdlicas mundializadas.

E preciso pensar o edutretenimento enquanto instrumento pedagdgico capaz
de aproximar o conhecimento desse mundo digital e da geragao net, lembrando,
contudo, que o conteudo em forma de edutretenimento ndo se limita a uma faixa

etaria especifica e pode ser atrativo para todas as idades. Além disso, pode ser
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utilizado em diversos contextos com diferentes objetivos educacionais, seja para a

educacao informal ou formal, contando com a intervencdo de um educador.

Por despertar a curiosidade e motivar a aprendizagem, o edutainment pode
ser uma alternativa para as escolas superarem o atual fracasso na
educagédo. Em vez de competir com as novas tecnologias e a industria de
entretenimento, a escola pode tentar usa-las para fins educativos. A
proposta ndo é de que as escolas se tornem altamente tecnolégicas, pois
sabemos que isso ndo € possivel na nossa realidade (e nem desejavel) (...)
A fim de que os alunos se sintam motivados a engajar nesse processo, é
preciso que a escola desenvolva novas maneiras de pensar e ensinar,
integrando as necessidades e interesses dessa nova geragdo a sua
pratica (CARDOSO, 2009, documento eletronico, s/p).

Recuperando a definigdo de edutretenimento proposta pelo artigo de Alencar
(2013) também verificamos uma aproximagao da discussdo ao universo escolar.
Para o articulista, o edutretenimento enquanto metodologia pode aproximar o aluno
da aprendizagem.

Especialistas no tema afirmam que, além de atrair e prender a atencéo dos
estudantes, a idéia é também ajudar a reduzir a evasdo escolar. Isso
acontece porque a metodologia aumenta a motivagdo e engajamento dos
alunos, contribuindo para uma aprendizagem mais eficaz. Para Netto, a
metodologia surgiu ao aproveitar as trés principais agdes que as pessoas

desenvolvem quando se entretém (envolvimento, interacdo e imersao) a
favor do aprendizado (ALENCAR, 2013, documento eletronico, s/p).

No mesmo artigo Alencar da voz aos depoimentos de Anténio Valério Netto,
co-fundador e diretor de educacdo e tecnologia da XBot, uma das primeiras
empresas brasileiras criadas para fabricagao e comercializagéo de robds para a area
de edutainment. De acordo com Netto, citado por Alencar (IDEM, IBIDEM), muito
mais do que tecnologia, o que esta por tras do game, do robd ou do programa “é a
metodologia que ele desenvolve que precisa ajudar o professor a melhorar a curva
de aprendizado de seus alunos”. Assim, edutainment ajuda a transformar as aulas
,chatas" em algo agradavel e divertido. Os materiais provindos do edutretenimento
contribuiriam para “outra dindmica de ensino, ja que podem motivar mais os alunos e
trazer uma nova mudanga ao aprendizado, normalmente forgado, para algo
espontaneo” (Idem, 2013, documento eletronico, s/p).

Outro aspecto interessante a ser salientado encontra-se na questdao dos

géneros televisivos. Enquanto género hibrido, o edutretenimento tem despontado
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como possibilidade na grade de programacgdo das emissoras. Como lembram
(ARAUJO et al, 2012) emissoras publicas como a British Broadcasting Corporation
(BBC) tem defendido o género como forma mais adequada para suas produgdes,
tanto que em seu manual de produgédo de programas ressalta-se o papel e a fungéo
da TV. Aronchi (2006, p.61) reproduz tal fungéo, afirmando que a televisdo deve

sempre entreter, podendo ainda informar e educar:

“‘Os programas devem: 1. Entreter; 2. Informar. O entretenimento é
necessario para toda e qualquer idéia de produgcdo, sem excegdes. Todo
programa deve entreter, sendo nao haverd audiéncia. Nao implica entreter
s6 no sentido de vamos sorrir e cantar. Pode interessar, surpreender,
divertir, chocar, estimular ou desafiar a audiéncia, mas despertar sua
vontade de assistir. Isso é entretenimento. Programas com o propdsito de
informar sdo necessarios para toda produgdo, exceto aquela dirigida
integralmente ao entretenimento (balés, humoristicos, videoclipe etc.)
Informar significa possibilitar que a pessoa, no final da exibi¢do, saiba um
pouco mais do que ela sabia no comego do programa, sobre determinado
assunto ou assuntos.” (ARONCHI, 2006, p.61)

David (2013, documento eletrénico, s/p) em seu artigo sobre o grupo de
pesquisa do Professor Marcos Américo também reforga haver um equivoco na visao
da funcéo televisiva: “a grande realidade é que ela foi criada como objeto de
entretenimento e ndo como um ambiente de educacao formal’.

O edutretenimento poderia assim servir como um dos géneros mais
adequados ao papel da TV (entreter) sem que esquecéssemos as possibilidades
que esse veiculo representa para a sociedade (educar).

Singhal e Rogers (1999) também defendem os meios de entretenimento
enquanto detentores de grande potencial educativo e televisivo. Alertam que os
mesmos tém sido pouco utilizados. Segundo os autores, ha, pelo menos, trés
grandes motivos para a melhor utilizagdo dos mesmos. Tais motivagdes foram

resumidas e sao apresentadas a seguir:

A. Os produtos de entretenimento podem abordar e minimizar
problemas relacionados ao desenvolvimento social, geralmente

pouco discutidos;
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B. O entretenimento e o lazer sdo tendéncias e estdo em constante
expansdo. Além disso, com os avangos tecnoldgicos, e 0 progresso
econdmico, os produtos de entretenimento tém alcangado lugares

cada vez mais distantes, a um baixo custo;

C. Produtos de entretenimento projetados de forma cuidadosa e com
intengdo podem contribuir com a educagdo e a disseminagédo de
mensagens sociais. Além disso, os mesmos sdo muito rentaveis, ja
que pesquisas apontadas pelos referidos autores indicam que o
publico prefere o entretenimento saudavel, educativo e socialmente

responsavel aos demais produtos de lazer.

Enfim, € nesse contexto que nasce o Bom de Boca, receita com carater
educativo e sabor de diversdo. E a partir deste cenario, que apostamos no
edutretenimento enquanto produto adequado e recomendado a TVD.

Acreditamos que o mesmo, aliado as tecnologias disponibilizadas pela TV
Digital interativa, pode representar possibilidades de conhecimento a partir do Iudico,
possibilidade, ainda de fazer da TVDi um poderoso instrumento social
transformador, ajudando a elevar a sociedade da informagdo ao status de uma

sociedade do conhecimento.
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Capitulo lll - A PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

“Assim, o conhecimento, segundo essa teoria
epistemoldgica, resulta do trabalho humano no
processo histérico de transformagdo do
mundo e da sociedade, através da reflexdao
sobre esse processo. O conhecimento, portanto,
como fato histérico e social supde sempre
continuidades, rupturas, reelaboracdes,
reincorporagdes, permanéncias e avangos.”
(GASPARIN, 2012, p. 4)

3.1 A escolha

Iguns trabalhos ja aproximaram o edutretenimento de pensadores como
Vigotski*® e Piaget®”, famosos por defenderem a importancia do ludico no
processo de desenvolvimento humano. Também seria possivel utilizar
Ausubel®® e sua teoria da aprendizagem significativa para ancorar o edutretenimento

enquanto forma de aprendizagem.

% | ev Semenovich Vigotski (1896-1934) foi um psicélogo bielo-russo, descoberto somente depois da
sua morte, aos 38 anos. Foi pioneiro ao propor que o desenvolvimento intelectual das criangas ocorre
em funcdo de suas interacdes sociais e das condigbes de vida em que as mesmas se expdem
(Biografias. Infoescola. Vigotski. Disponivel em www.infoescola.com.br. Ultimo acesso em 10 de abril
de 2013). A corrente pedagogica que se origina a partir do pensamento de Vigotski € chamada de
socioconstrutivismo ou sociointeracionismo. (Ferrari, Mauricio. Lev Vygotsky, o tedrico do ensino
como processo social. Disponivel em http://revistaescola.abril.com.br/historia/pratica-pedagogicallev-
vygotsky-teorico-423354.shtml. Ultimo acesso em 10 de abril de 2013.

¥ Jean Piaget (1896-1980) talvez tenha sido o nome mais influente no campo da educagao durante a
segunda metade do século 20, apesar disso, Piaget ndo era pedagogo, sua formagdo era em
biologia. Foi a partir da observagéo cientifica e cientifica que Piaget criou sua “epistemologia
genética”, teoria do conhecimento centrada no desenvolvimento natural da crianga. Piaget inaugura o
construtivismo. (Ferrari, Mauricio. Jean Piaget, o bidlogo que colocou a aprendizagem no
microscopio. Revista Escola. Disponivel em http://revistaescola.abril.com.br/historia/pratica-
pedagogical/jean-piaget-428139.shtml. Ultimo acesso em 10 de abril de 2013).

* David Paul Ausubel (1918-2008) foi um pesquisador norte-americano famoso por ter proposto o
conceito de aprendizagem significativa. Sua concepgao de ensino e aprendizagem segue na linha
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Aqui, optou-se pela Pedagogia Histérico-critica, a PHC.

Cabe, entdo, desfazer a possibilidade de surgimento de qualquer mal
entendido.

Sabe-se que a PHC acredita e defende a figura e a presencga do professor.
Quando propomos o desenvolvimento de um programa audiovisual baseado em
edutretenimento e pautado pela Pedagogia Histérico-Critica para a TV Digital,
propomos que 0 mesmo utilize os estudos e apontamentos propostos por Demerval
Saviani e seus discipulos.

Acreditamos que utilizando a PHC na formulacdo do roteiro e no
desenvolvimento do préprio conteudo audiovisual estaremos enriquecendo e
ampliando as possibilidades educativas do programa. Este pode ser veiculado pela
TV Digital enquanto parte da programag¢ao de uma emissora ou pode — e deve — ser
utilizado enquanto objeto de aprendizagem, instrumento pedagdgico dentro das
salas de aula, aproximando o universo escolar das novas tecnologias, dos novos
formatos, de um novo mundo.

Da proposta da PHC interessam-nos, principalmente, as conceituagcbes do
homem e da educagao enquanto ser/processo histdrico e os passos propostos por
Saviani para o alcance da aprendizagem contextualizada e critica. Além disso, esta
dissertagdo ainda aposta na visdo apresentada por tal teoria pedagogica de que a
educagao, embora ndao possa assumir a responsabilidade pelo fim dos problemas
sociais, pode e deve ser vista enquanto esperanga; como arma passivel de

promover igualdade; como arma passivel de conduzir a mudanca.

3.2 As origens

oposta a dos behavioristas. Ausubel entende que, aprender significativamente € ampliar e
reconfigurar idéias ja existentes na estrutura mental e com isso ser capaz de relacionar e acessar
novos conteudos. Para ele, s6 ha aprendizagem quando o conteudo a ser ensinado for
potencialmente revelador e o estudante estiver disposto a relacionar o material de maneira
consistente e ndo arbitraria. Fernades, Elisangela. David Ausubel e a aprendizagem significativa.
Revista Escola. Disponivel em http://revistaescola.abril.com.br/gestaoc-escolar/david-ausubel-
aprendizagem-significativa-662262.shtml. Ultimo acesso em 10 de abril de 2013.
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A origem da Pedagogia Histérico-critica esta atrelada aos esforgos de um
professor de Filosofia de Educacgao entre os anos finais de 1960 e toda a década de
70. E a partir das reflexdes dessa importante figura e dos exercicios propostos aos
seus alunos em sala de aula, que, aos poucos, se desenha o que hoje conhecemos
como PHC.

Embora responsavel por fomentar tais discussdes, inclusive junto a péds
graduandos39, o professor Demerval Saviani atribui ao coletivo a concepcgao
pedagodgica denominada Pedagogia Histérico-critica.

A primeira formulagdo pedagogico-metodolégica da PHC — ainda sem essa
denominacdo®® — deu-se em 1982 com o texto “Escola e Democracia II: para além
da teoria da curvatura da vara”, escrito por Saviani.

Embora a Pedagogia Histérico-critica tenha mais de 30 anos, continua sendo
formulada, numa construcdo que Saviani costuma chamar de coletiva, colaborativa,
e, claro, critica, carregada de historicidade.

Para isso, tal teoria pedagdgica vale-se do materialismo histérico®', ou seja, “a
compreensdo da historia a partir do desenvolvimento material, da determinagdo das
condigcbes materiais da existéncia humana” (SAVIANI, 1989, p. 23). A PHC parte
ainda da teoria dialética do conhecimento, segundo a qual, a construcdo do
conhecimento da-se a partir da base material e da agédo do homem sobre a mesma,
sendo, portanto, contextualizado e determinado por intengcdes e necessidades

humanas. Nas palavras de Gasparin (2012, p.4):

¥ s30 importantes as participagbes de Carlos Roberto Jamil Cury com a tese “Educacéo e
contradigéo: elementos metodoldgicos para uma teoria critica do fendbmeno educativo”, de 1979, com
publicacdo em 1985; e de Betty Antunes de Oliveira, com a tese “Politica de formacgéo de professores
do ensino superior”, de 1978, com publicagdo em 1980 (SAVIANI, 2011).

20 termo Pedagogia histdrico-critica foi adotado em 1984 para diferenciar tal pedagogia de outras

ditas dialéticas, ja que esse termo mais genérico mostrava-se passivel de “n” interpretacdes
(SAVIANI, 1989).

*! Teoria atribuida a Karl Marx e Friedrich Engels, busca explicar a sociedade a partir da economia e
da histéria. De acordo com o materialismo historico as mudangas da sociedade, as causas de seu
desenvolvimento e 0 modo como esse se da sado determinados pelos meios de produgédo do homem
(Materialismo Histérico. Licdo XIV. Postado em 27 de junho de 2009. Disponivel em
http://dialeticamaterialista.blogspot.com.br/. Ultimo acesso em 23 de abril de 2013).
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Assim, o conhecimento, segundo essa teoria epistemoldgica, resulta do
trabalho humano no processo histérico de transformagao do mundo e da
sociedade, através da reflexdo sobre esse processo. O conhecimento,
portanto, como fato histérico e social supde sempre continuidades,
rupturas, reelaboragdes, reincorporagdes, permanéncias e avangos.

Essa proposta dialética do conhecimento pressupde o movimento que parte
da sincrese, passa pela analise e, s6 entido, alcanca a sintese, num exercicio que

acaba apropriado pela PHC.

3.3 Contextualizagao

1970. Enquanto a TV em cores se populariza, o Brasil vive a ditadura e o
mundo uma grave crise do petréleo. No campo educacional as teorias nao criticas
dividem espago com as criticas reprodutivistas e no ensino oficial a opgao é pelo
tecnicismo pedagdgico.

Por questdes didaticas direcionamos nosso olhar, neste momento, a tais
teorias, para, entdo, desenhar os contornos da Pedagogia Historico-critica. A Figura
4 apresenta uma proposta de divisdo e categorizagcdo das teorias pedagodgicas no

Brasil anteriores ao surgimento das pedagogias conhecidas como criticas.
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Teorias da Educagao

N&o-criticas Criticas

reprodutivistas

Tradicional Escola Nova

Tecnicismo

Figura 4 — Proposta de Divisao e Categorizagao das Teorias Pedagdégicas no Brasil,
anteriores as Pedagogias Criticas. Figura elaborada pela mestranda para esta
dissertagao, baseada na divisdo das teorias pedagégicas proposta por Saviani (2009).
Por Fabiana GIMENES.

No primeiro grupo das teorias, as “nao-criticas”, encontram-se aquelas que
vém a educacado de forma autbnoma, cabendo-lhe um papel decisivo “na
conformacdo da sociedade evitando sua desagregacdo e, mais do que isso,
garantindo a construgdo de uma sociedade igualitaria” (SAVIANI, 2009, p. 4).

Comecemos pela pedagogia tradicional, a mais antiga promovida desde o
inicio da escola, quando a burguesia buscava ascensao; no processo educativo
dessa vertente pedagdgica, o aspecto légico deve prevalecer sobre o psicoldgico, a
razdo sobre a emocgédo e os conteudos sobre os métodos ou procedimentos. A
segunda teoria, a escolanovista, surge quando a burguesia ja alcangou o poder e
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pretende manté-lo. Nessa proposta, invertem-se as preposicoes da escola
tradicional. Aqui, a emogao precede a razado, o aspecto psicolégico da aprendizagem
sobrepde o logico, os métodos importam mais que o préprio conteudo (SAVIANI,
2011). No tecnicismo — tendéncia que ganha forga, no Brasil, em finais da década de
60 ao ser adotada pelo regime militar — a énfase é posta na racionalidade, na
eficiéncia e na produtividade. A educacao é traduzida e transformada em formacgao
de técnicos e de habilitacbes profissionais. A busca pela eficiéncia instrumental da-
se através da reordenagao do processo educativo, tornando-o objetivo, operacional,
mecanico. (IDEM, IBDEM; SAVIANI, 1989)

Se na pedagogia tradicional a iniciativa cabia ao professor — que era, ao
mesmo tempo, o sujeito do processo, o elemento decisivo e decisorio — e
se na pedagogia nova a iniciativa se desloca para o aluno — situando-se o
nervo da agédo educativa na relagdo professor-aluno, portanto, relagcéo
interpessoal, intersubjetiva —, na pedagogia tecnicista, o elemento principal
passa a ser a organizagao racional dos meios, ocupando o professor € 0
aluno posigéo secundaria, relegados que sédo a condigao de executores de
um processo cuja concepgao, planejamento, coordenagao e controle ficam
a cargo de especialistas supostamente habilitados, neutros, objetivos,
imparciais. A organizagcdo do processo converte-se na garantia da
eficiéncia, compensando e corrigindo as deficiéncias do professor e
maximizando os efeitos de sua intervencgao (SAVIANI, 2009, p. 11-12).

Na mesma época em que se estabelecia o tecnicismo no ensino brasileiro
surgiam correntes contrarias, criticas. Opondo-se a visdao de poder absoluto da
escola, responsavel pela redencdo da sociedade, as teorias critico-reprodutivistas
sao caracterizadas pela consciéncia da impoténcia da educagdo — uma vez que a
mesma apenas reproduz e mantém o status quo. A escola seria um aparelho
ideoldégico — instrumento burgués — na luta contra a equalizagdo e a ascensao do
proletariado. Embora lancem uma critica a essa escola, essas teorias nao contém
uma proposta pedagogica propriamente dita, acreditam que a escola nao poderia ser
diferente do que é (SAVIANI, 2009, p.27).

Em relagao a questao da marginalidade, ficamos com o seguinte resultado:
enquanto as teorias n&o-criticas pretendem ingenuamente resolver o
problema da marginalidade por meio da escola sem jamais conseguir éxito,
as teorias critico-reprodutivistas explicam a razdo do suposto fracasso.
Segundo a concepgéao critico-reprodutivista, o aparente fracasso €, na
verdade, o éxito da escola; aquilo que se julga ser uma disfungéo €, antes,
a funcdo prépria da escola. Com efeito, sendo um instrumento de
reprodugao das relagdes de producdo, a escola na sociedade capitalista
necessariamente reproduz a dominagdo e exploracdo. Dai seu carater
segregador e marginalizador. Dai sua natureza seletiva. A impressao que
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nos fica é que se passou de um poder ilusério para a impoténcia. Em
ambos os casos, a histéria é sacrificada. No primeiro caso, sacrifica-se a
histéria na idéia em cuja harmonia se pretende anular as contradi¢gdes do
real. No segundo caso, a historia é sacrificada na reificagdo da estrutura
social em que as contradigdes ficam aprisionadas (Idem, Ibidem, p. 27-28)

Feitos esses pequenos apontamentos, voltemos nossa atengao a década de
70. No cenario educacional véem-se duas polémicas: de um lado a tecnologia
educacional do governo militar e de outro as teorias critico-reprodutivistas (FONTE,
2011). E nesse contexto que nascem as primeiras proposi¢cdes da PHC, durante as
aulas e os textos do professor Saviani. Tais proposi¢coes tém a missao de superar o
poder ilusorio da escola (visdo tipica das pedagogias nao-criticas) e também a

impoténcia da mesma (visdo das teorias critico-reprodutivista).

A pedagogia revolucionaria é critica. E, por ser critica, sabe-se
condicionada. Longe de entender a educagado como determinante principal
das transformagdes sociais, reconhece ser ela elemento secundario e
determinado. Entretanto, longe de pensar, como o faz a concepg¢ao critico-
reprodutivista, que a educagdo é determinada unidirecionalmente pela
estrutura social, dissolvendo-se a sua especificidade, entende que a
educacgao se relaciona dialeticamente com a sociedade. Nesse sentido,
ainda que elemento determinado, ndo deixa de influenciar o elemento
determinante. Ainda que secundario, nem por isso deixa de ser instrumento
importante e por vezes decisivo no processo de transformagao da
sociedade. A pedagogia revolucionaria situa-se alem das pedagogias da
esséncia e da existéncia. Supera-as, incorporando suas criticas reciprocas
numa proposta radicalmente nova. O cerne dessa novidade radical
consiste na superagdo da crengca na autonomia ou na dependéncia
absolutas da educacdo em face das condi¢des sociais vigentes (SAVIANI,
2011, p. 59).

Ao quadro proposto anteriormente com a representacdo das escolas
pedagdgicas no Brasil acrescenta-se, portanto uma nova corrente. E o que se

observa na Figura 5.
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Teorias da Educagao

\

Criticas

N3o-criticas reprodutivistas

Teorias Criticas

Tradicional Escola Nova

v Pedagogia Pedagogia

Tecnicismo Libertadora Libertaria

Figura 5 — Teorias da Educagao. Fluxograma criado para este trabalho de dissertagao e
baseado na divisdo das teorias pedagogicas proposta por Saviani (2009), apresentando a
Pedagogia Histérico-critica como nova proposta, diferenciada das existentes. Aqui também se
acresceu o Movimento Paulo-Freire. Por Fabiana GIMENES.

A Pedagogia Histdrico-critica tenta, entdo, devolver aos educadores uma

arma de luta, em forma de substancia concreta; e, ainda que limitado, um poder real.

3.4 A teoria e sua proposta de método

A PHC surge na tentativa de ir além dos métodos tradicionais e dos novos.
N&o se trata apenas de soma-los, mas de levar em consideragdo o vinculo entre
educagao e sociedade. Professor e aluno devem ser tomados como agentes sociais.

Para isso preconiza métodos que:
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(...) estimulardo a atividade e iniciativa dos alunos sem abrir m&o, porem,
da iniciativa do professor; favorecerao o didlogo dos alunos sem abrir mao,
porem, da iniciativa do professor; favorecerdo o dialogo com a cultura
acumulada historicamente; levardo em conta os interesses dos alunos, os
ritmos de aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico, mas sem perder
de vista a sistematizagdo légica dos conhecimentos, sua ordenagdo e
gradagdo para efeitos do processo de transmissdo-assimilagdo dos
conteudos cognitivos (SAVIANI, 2009, p. 62).

A proposta pedagdgica de Saviani nasce comprometida com uma visdo de
ser humano e de sua relagdo com o trabalho que esta determinada pelo
materialismo historico-dialético. Ela busca a superacdo da alienacido e da falta de
conteudo e objetiva principalmente a formagdo humana omnilateral que é entendida
como “a apropriagéo ativa do patriménio cultural pelo individuo no processo de auto
fazer-se membro do género humano” (Della Fonte, 2011, p. 36). Essa proposta nao
€ um retorno a pedagogia tradicional e sim uma defesa da fungdo mediadora da
escola exercida entre o conhecimento espontdneo e as formas culturais mais
elaboradas.

Para traduzir melhor essa visdo e metodologia, Saviani propde um esquema

com cinco passos ou etapas, sistematizados na Figura 6:
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Fases da PHC

Pratica Social
Sincrética

Pratica Social

Sintética Problematizacdo

Catarse Instrumentalizacao

Figura 6 — Passos da PHC. Fluxograma criado para esta dissertagdo e baseado nos passos da
metodologia de Saviani para a Pedagogia Histérico-critica, descrita em SAVIANI, 2009. Por
Fabiana GIMENES.

O ponto de partida seria a Pratica Social Sincrética, o momento em que o
professor busca conhecer a realidade do aluno e reconhecer o que deve ser o ponto
de partida para o processo de aprendizagem. Esse momento funcionaria como uma
preparagao de aluno para a construgao do conhecimento, um primeiro contato com o

tema a ser estudado.

O primeiro momento do método articula-se com o nivel de desenvolvimento
atual do aluno, relacionado a pratica social do educando, baseado no
senso comum de forma fragmentada e cadtica. Com isso se pode dizer que
esse momento deve, com base nas demandas da pratica social selecionar
os conhecimentos historicamente construidos que devam ser transmitidos,
traduzidos em saber escolar. O ponto de partida da pratica educativa é a
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busca pela apropriagao, por parte dos alunos, das objetivacées humanas.
(MARSIGLIA, 2011, p. 105)

O saber das criangas/do publico pode contribuir para o inicio da acao
pedagodgica, mas o mesmo ndo é condicdo para que ela ocorra. Isso acontece por
dois motivos, primeiro porque as experiéncias dos alunos sdo baseadas no senso
comum sendo referéncia do conhecimento “em-si” e a escola é responsavel em
desenvolver o conhecimento “para-si”. O segundo motivo é que a escola por se
dedicar ao saber erudito pode as vezes n&do encontrar nos interesses iniciais dos
estudantes aquele conteudo que precisa ser transmitido. Nesse caso, deve criar as
necessidades e agugar a curiosidade dos alunos, para entdo oferecer os
conhecimentos cientificos e histéricos (Idem, Ibidem).

O segundo passo, chamado de Problematizagado, seria responsavel por
identificar os principais problemas postos pela pratica social. E nesse momento que
o professor explica para o aluno os motivos de estar estudando determinados
conteudos (MARSIGLIA, 2011) e ambos passam a analisar pratica e teoria
(GASPARIN, 2012).

Inicia-se o desmonte da totalidade, mostrando ao aluno que ela é formada
por multiplos aspectos interligados. Sao evidenciadas também as diversas
faces sob as quais pode ser visto o conteldo, verificando sua pertinéncia e
suas contradicbes, bem como seu relacionamento com a pratica.
(GASPARIN, 2012, p. 34)

A problematizagao caracteriza-se como o momento de questionar a forma e o
conteudo das respostas que foram dadas a pratica social, mostrando suas faltas e
insuficiéncias, suas multiplas faces a serem exploradas. A problematizagcao deve
especificar, ainda, as razbées pelas quais o conteudo proposto deve ser apropriado
pelo aluno.

O terceiro passo da didatica da Pedagogia Histérico-critica € o da
Instrumentalizagao, momento em que o aprendiz se apropria de instrumentos
tedricos e praticos que serao utilizados para a solugdo dos problemas levantados
pela pratica social e sistematizados na problematizacdo. Essa etapa funciona

segundo Gasparin (2012, p. 51), como “caminho pelo qual o contetdo sistematizado
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é posto a disposicdo dos alunos para que o assimilem e o recriem e, ao incorpora-lo,
transformem-no em instrumento de construgdo pessoal e profissional’.

E nesse momento que o professor vai oferecer subsidios para compreensao
da pratica social em suas mais diferentes dimensdes. Aqui, queremos chamar
atencdo para o que expde Saviani (2009, p.64) sobre a apropriagdo desses

subsidios, desses instrumentos:

Como tais instrumentos sido produzidos socialmente e preservados
historicamente, a sua apropriagdo pelos alunos esta na dependéncia de
sua transmissao direta ou indireta por parte do professor. Digo transmissao
direta ou indireta porque o professor tanto pode transmiti-los diretamente
como pode indicar os meios pelos quais a transmissdo venha a se efetivar
(IDEM, IBDEM, p.64)*.

A fase da instrumentalizacdo € o centro do processo educativo, uma vez que,
nela se da de forma efetiva a aprendizagem. Dessa forma, o trabalho do professor
enquanto mediador do conhecimento cientifico consiste na dinamizagdo dos
processos mentais dos estudantes. Tal dinamizacido realiza-se a partir das acdes
previstas e dos recursos selecionados pelo educador. Estes permitem ao estudante
reunir os ingredientes necessarios a operagao mental basica a construgdo do
conhecimento nesta etapa: a analise (GASPARIN, 2012).

Se a instrumentalizagcdo ocorre a partir da analise, a etapa seguinte, a
catarse, da-se através da sintese: é “o0 momento da expressdo elaborada da nova
forma de entendimento da pratica social a que se ascendeu” (SAVIANI, 2009, p. 64).

A catarse ndo ocorre em um momento exclusivo (MARSIGLIA, 2011), mas
provoca uma mudanga na maneira como o individuo vé o mundo, a visao pragmatica
e imediata do cotidiano é suplantada. E neste momento que para Saviani (2009), o
sujeito incorpora os instrumentos culturais, consciente de que esses sdo, agora,
elementos da transformacgao social.

A catarse é considerada a etapa culminante do ato educativo, € aqui que se
efetiva a aprendizagem. Embora ela aconteg¢a nos cinco passos do processo, € na

catarse que se evidencia a mudanca intelectual do aluno.

2 Guardaremos a colocacgédo do professor para uso futuro, na 22. parte deste trabalho. Contudo, como
forma de antecipagdo, atentemos para o fato de que o conteddo audiovisual em formato de
edutretenimento pautado pela PHC para TVDi poderia funcionar como “instrumento” didatico nesta
etapa da aplicagao da pedagogia historico-critica dentro da educagao formal.
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A catarse assemelha-se, por isso, a um grito de gol como explos&o de uma
torcida organizada. E a conclusdo de todo um trabalho. Entretanto, o gol
comecgou a acontecer bem antes, quando os jogadores do mesmo time,
enfrentando os adversarios, comegaram a construi-lo a partir do meio
campo. A passagem da bola, de forma eficiente e adequada, entre as
traves é a apenas a conclusdao de todo o esforgco despendido pelos
jogadores na busca de seu objetivo. O gol foi construido passo a passo, até
sua realizagdo completa, mas ele ndo aconteceu sé no instante final, e sim
durante todo o tempo do jogo. Assim & o processo de construgdo do
conhecimento, da apropriagdo dos conteudos (GASPARIN, 2012, p. 129).

Para o quinto passo tem-se a propria pratica social do inicio do processo,
agora compreendida de forma sintética. E a Pratica Social Sintética, o ponto de
chegada da pratica educativa.

Convém ressaltar que para Saviani (2009, p.65), a ,pratica social do inicio“e a
Jratica social final® sdo e ndo sdo as mesmas. O sao porque constituem ao mesmo
tempo: “o suporte e o contexto, o pressuposto e o alvo, o fundamento e a finalidade

da pratica pedagogica”. E ndo o sao por que:

(...) o modo de nos situarmos em seu interior se alterou qualitativamente
pela mediagdo da agido pedagdgica; e ja que somos, enquanto agentes
sociais, elementos objetivamente constitutivos da pratica social, é licito
concluir que a propria pratica se alterou qualitativamente (idem, ibidem).

A pratica social final ou sintética € a nova maneira de entender toda a
realidade, a nova maneira de estar posicionado diante dela, encarando-a nao
apenas enquanto fenémeno. “E o momento da agdo consciente, na perspectiva da
transformacdo social, retornando a pratica social inicial, agora modificada pela
aprendizagem” (GASPARIN, 2012, p. 143). Para o autor, se na catarse o estudante
alcangou uma atitude tedrico-mental diferente daquela demonstrada no inicio da
acao pedagodgica, na pratica social sintética ele vai assumir uma nova postura

pratica diante da realidade que acabou de descobrir (IDEM, IBIDEM).

3.5 PHC, edutretenimento e TVDi: preparando a mistura
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Saviani defende a mediacdo enquanto definicdio da PHC. Para ele a
educacdo € “como uma atividade mediadora no seio da pratica social global
(SAVIANI, 2009, p. 66). Também acreditamos na educag¢do enquanto mediacéo, e
isso, sem afastar a presenca do professor, pode aproxima-la das possibilidades do
universo mediador da TVDi.

Para a educacéo informal cremos que o edutretenimento pautado pela PHC,
utilizando os recursos da TV Digital pode representar a chance do interator sair da
sincrese e alcancar a sintese. Na educacao formal, também apostamos que o
mesmo tipo de edutretenimento pode ser aplicado pelo professor — e através de sua
mediacdo, de forma ainda mais efetiva —, pode auxiliar na “instrumentalizacdo” dos
alunos. A partir dos recursos interativos (com a disponibilizagado de quizz, jogos e
questionamentos ao longo do produto audiovisual) também pode auxiliar na prépria
“catarse”. Pode ainda ajuda-lo na obtengédo de uma pratica social sintética, a medida
que propde acdes que ultrapassem a teoria e impliquem num novo posicionamento
social e historico.

Além disso, convém reforcar, que, de modo algum preconizamos a
substituicdo do professor. Informalmente o Bom de Boca pode propiciar uma
educacao nao-direcionada, acidental, e, valendo-se da intengao do interator, pode
representar, sim, possibilidade de se passar da pratica social inicial a praxis, numa
unido entre teoria e pratica. Formalmente, o Bom de Boca pode auxiliar o trabalho
de mediacdo realizado pelo professor, funcionando como uma alternativa
diferenciada e enriquecedora a ser usada durante as fases do método pedagdgico
histoérico-critico. “Ndo se dispensam as tecnologias, pelo contrario, exige-se, cada
vez mais, sua presenga na escola, mas como meios auxiliares e ndo como
substitutos dos professores” (GASPARIN, 2012, p. 1).

Embasado pela PHC, o Bom de Boca, busca alia-la ao seu proprio
desenvolvimento. As armas dessa teoria serdo utilizadas da pré-producdo a
finalizacdo, da escolha dos ingredientes a montagem da mesa e apresentacado do

prato. Sigamos, entdo, para alcangarmos o preparo dessa receita.
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Capitulo IV — COZINHANDO CULTURA

“O melhor tempero da comida é a fome.”

Cicero

memoria € uma das formas de manifestacdo cultural ou espaco produtor

da cultura? A cultura se preserva na memoria ou constréi novas memorias,

no plural, no coletivo. E possivel vislumbrar o outro, definir identidade, ou as

fronteiras da aldeia global pulverizaram a histéria num discurso multicultural? Como

resguardar e preservar o intangivel? Porque fazé-lo? Qual a relagdo da cozinha,
espaco geralmente subvalorizado, a esse universo cultural?

Responder a tantos e tais questionamentos néo é tarefa das mais simples,

mas nosso intento nas préximas paginas.

4.1 Uma questao de conceitos

4.1.1. Cultura

Ao longo da histéria da humanidade a cultura talvez seja o termo que mais
interpretagbes e conceituagdes possua. Para o senso comum, cultura pode ser
associada a:

= estudo, educacao, formacéao e escolaridade;
= ao mundo das artes, aos meios de comunicagao de massa;
= ao folclore, conjunto de lendas e tradigbes passadas;

= a periodos ou etapas da civilizagado humana (GOHN, 2001).
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Entdo, de fato, o que seria cultura? A pergunta foi respondida de diferentes
formas ao longo da historia da humanidade, privilegiando determinadas visbes ou
politicas.

A etimologia da palavra provém do verbo latino ,colere’; que significa cultivo e
cuidado. Na Roma antiga esse verbo estava relacionado a terra e a agricultura
considerada, entéo, atividade nobre; e aos cuidados com as criangas, sua educacao,
aos deuses, ancestrais. A cultura estava, entdo, relacionada aos interesses do
homem, quer fossem materiais ou simbdlicos. A manutencdo desse cuidado
implicaria na preservagdo da memoria e na transmissdo de como deveria se
processar esse cuidado, dai o vinculo da cultura com a educacgao e o cultivo do
espirito. Mais tarde, assiste-se a uma associagao entre cultura e civilizagdo. Para a
ilustracdo, a cultura passa a ser a medida de uma civilizagcdo, um modo capaz de
avaliar o grau de seu desenvolvimento. E neste momento que o termo ,cultura"
parece se distanciar da natureza®® e voltar-se ao reino do imaterial, daquilo que é
produzido (CHAUI, 1986).

E Chaui (1986, p.14) quem apresenta a primeira definicdo de cultura a nos
interessar. Para a autora, cultura diz respeito ao “conjunto de praticas materiais e
espirituais elaboradas pelos homens em sua vida social, "campo simbdlico e material
das atividades humanas”.

Mais tarde, com as observagdes da antropologia do século 19, ,cutura“ganha
um campo especifico e separado do campo de ,ciilizagao". Embora visualize o
homem como ser produtor de cultura por esséncia, neste momento, o termo adquire
um carater universal (o europeu*). A cultura passa, entdo, a compreender todo um
complexo de crenca, arte, moral, leis, costumes, habilidades e habitos adquiridos
pelo homem enquanto membro de uma sociedade (GONH, 2001).

A nocado de diversidade -cultural surge um século mais tarde. O

reconhecimento do ,outro® como um ser diferente, conduz a cultura a um carater

3 Ao distanciar-se da natureza, o termo cultura afasta-se também da conceituagdo romantica, pela
qual cultura seria uma bondade natural, uma interioridade espiritual; opondo-se ao termo civilizagédo
que expressa artificialidade, convengdo (CHAUI, 1986).

*4 Neste momento a cultura tenta reduzir as diferencas entre os homens, tornando-os adequados a
cultura ocidental dos brancos. As diferengas culturais existentes entre os povos (entre a Europa e
suas colbnias, entre o ocidente e o oriente) apenas “mascaravam uma unidade basica a ser
progressivamente eliminada pelo processo evolutivo”. Trata-se de ampliar o mercado consumidor de
uma cultura centrada nos paradigmas ocidentais europeus (GOHN, 2001, p. 26).
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humanizador, ela deixa de ser vista e entendida como manifestacdo empirica de um

grupo e passa a ser entendida como:

“(...) conjunto de principios que subjazem as manifestacbes, de forma
inconsciente. E um produto social, um conjunto de regras que € comum ao
grupo. Os cdodigos que constituem essencialmente em aparelhos
simbdlicos. Sdo simbolos organizados em diversos subsistemas que
caracterizam a natureza social do comportamento humano. Os simbolos
séo codificados segundo os cédigos comuns de um grupo” (GOHN, 2001,
p. 27-28).

Assim, a partir da antropologia, surgem outros campos de estudo
interessados no estudo da cultura oferecidos pela historia, pela filosofia, pela
sociologia, pela politica, pela psicologia. Assiste-se ao nascimento de termos como
cultura de massa, cultura erudita, cultura popular, cultura urbana, cultura do trabalho,
enfim, culturas.

Com a pos-modernidade, surge a teoria dos cultural studies. Esta aproxima
cultura do conceito de modo de vida, visto como estrutura coletiva, analisando com
destaque a influéncia e importancia dos meios de comunicacido de massa enquanto
difusores de um determinado modo de vida. Contudo, para a cultural studies, ha um
saber construido nesse processo comunicativo, a midia deixa de ser vista apenas
como instrumento de controle das elites sobre a sociedade®, mas “é também
sistema cultural e espacgo de conflito além de controle social” (GOHN, 2001, p. 33).

Mais tarde, no que alguns tedricos costumam chamar de novo mundo poés-
moderno, nas discussdes culturais, destaca-se o multiculturalismo. Embasado pelo
mundo do dissenso, ele se insere num mundo no qual “buscar qualquer unidade na
diversidade ou qualquer politica de construgdo coletiva entre os diferentes é, em
ultima analise, anular as diferengas ou busca a submissdo de uma diferenca pelas
outras” (PEIXOTO, 2009, p. 40-41).

Gostariamos de ressaltar que embora seja necessario preservar e difundir as
diversidades, o discurso do multicultural parece estar atrelado a necessidade do

capitalismo neoliberal. Com a impossibilidade do consenso, o capital multinacional

4 Essa visdo magquiavélica da midia é difundida nas teorias de mass media, ou dos meios de
comunicagido de massa.
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anula a possibilidade do estabelecimento de um projeto coletivo. Segundo Peixoto

(2009), o multiculturalismo pode e deve promover um debate®®.

Por um lado, o tema do respeito as diferengas, das contribui¢des culturais,
étnicas, raciais, assim como da luta contra o racismo e todo tipo de
intolerancia. Por outro, devido ao fato de ser produzido em grande medida
por influéncia de idéias pds-modernas de cunho conservador, esse debate
acabou por negar importantes referenciais teéricos, que ajudam a entender
as relagbes sociais, politicas e econdmicas responsaveis pela
discriminagdo, pelas desigualdades e pela exclusdo (PEIXOTO, 2009, p.
41-42).

Sobre esses importantes referenciais, parece-nos oportuno e fundamental,
retrocedermos a conceituagdo socioldgica da cultura. No campo da sociologia
interessa-nos a visao de tedricos como Marx, Gramsci e Chaui. Para o primeiro, a
cultura deve ser vista como a relagcdo material do homem, sujeito social, com as
condicdes que foram dadas ou produzidas pelo mesmo. Seria “0 momento da praxis
social como fazer humano de classes sociais contraditorias na relacdo determinada
pelas condicbes materiais, € como histéria da luta de classes” (CHAUI, 1986, p. 14).
Para Marx, a cultura ndo basta enquanto explicacdo das mudangas sociais®’.
Segundo o tedrico, o campo de pesquisa da cultura deveria partir de uma ontologia
naturalista e materialista, visto que: “todos os fenémenos humanos decorrem e séo
explicaveis a partir da organizagdo social e da interagdo entre as pessoas na vida
familiar, na divisdo do trabalho e na ocupagéo e defesa do espago e do territorio”
(GOHN, 2001, p. 31).

Em Gramsci a cultura é vista como forgca social transformadora para a
liberdade humana, a medida que forma os olhares dos grupos sociais, na medida
em que constroi visdes de mundo diferenciadas das elites dominantes, assume
papel estratégico na busca por mudancgas e transformacgdes sociais. Para Gramsci o

poder de uma determinada classe é definido no campo cultural, esta posto em sua

4 Segundo a autora o debate deve alcangar os muros das escolas, uma vez que o discurso
multicultural acabou por se refletir nas politicas educacionais. “(...) grande parte da produgéo tedrica
em educaco, esvaziou-se de conteudos essenciais de analise, abriu mdo das categorias de analise
politica e econbmica e, como teoria, deixou de apontar o papel politico da educagédo na construgcao
histérica de uma sociedade mais igualitaria, menos excludente e mais democratica no sentido amplo
do termo” (PEIXOTO, 2009, p. 42).

" O uso da cultura enquanto fator de explicagdo dos fendbmenos sociais é defendido pelas teorias
culturalistas.
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capacidade de dirigir moral e intelectualmente o conjunto da sociedade, gerando
consenso e, portanto, hegemonia sobre as demais classes sociais (GOHN, 2001, p.
44). A mesma autora lembra ainda que também Chaui associa cultura e mudancga
social. Para a estudiosa, “o estudo da cultura implica aceitar a existéncia de uma
historicidade, onde sociedade e cultura estdo sempre se refazendo porque ndo séo
entidades estaticas” (GONH, 2001, p. 32). A cultura deve ser vista como um territorio
de lutas sociais desencadeadas na busca por um destino melhor.

Por fim, Gohn (2001) apresenta uma conceituagado de cultura proxima a que

se quer usar neste trabalho.

A cultura é concebida como modos, formas e processos de atuagdo dos
homens na histéria, onde ela se constréi. Esta constantemente se
modificando, mas, ao mesmo tempo, € continuamente influenciada por
valores que se sedimentam em tradicbes e sdo transmitidos de uma
geragao para outra (GONH, 2001, p. 98).

Assim como para a autora, este trabalho entende que a cultura é construida
pelos homens, modifica-se ao longo dos anos e também é capaz de modificar.
Dotada de historicidade ela é transformada e também pode transformar. Para isso
parece-nos essencial que se possibilite o acesso e a difusdo a cultura. Somente
dessa forma é possivel garantir o processo de absor¢ao, reelaboragéo, produgao e
transformacao dessa cultura.

Estabelecido nosso posicionamento, convém ainda dimensionarmos e
delimitarmos o campo que consideramos como cultura. Aqui adotar-se-a a
delimitacao proposta pela UNESCO na Convengao sobre a protegao e promogao da
diversidade das expressdes culturais. No texto determina-se que conteudo cultural
“se refiere al sentido simbdlico, la dimension artistica y los valores culturales que
emanan de las identidades culturales o las expresan” (2005, p. 4). A definicdo das

atividades, bens e servigos considerados como culturais aparece em seguida como:

Las “actividades, bienes y servicios culturales” se refieren a las actividades,
los bienes y los servicios que, considerados desde el punto de vista de su
calidad, utilizaciéon o finalidad especificas, encarnan o transmiten
expresiones culturales, independientemente del valor comercial que
puedan tener. Las actividades culturales pueden constituir una finalidad de
por si, o contribuir a la produccion de bienes y servicios culturales
(UNESCO, 2005, p.5).
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A cultura é vista assim como conjunto distintivo de atributos espirituais,
materiais, intelectuais e afetivos capazes de caracterizar uma sociedade ou um
grupo. Engloba das artes a literatura; dos diferentes modos de vida as tradigdes,
crencas; dos sistemas de valores aos direitos fundamentais do ser humano. A
cultura constitui-se, assim, como forma de interpretacdo, compreensdo e
transformagdo do mundo, estabelecendo ainda relagdes sistémicas entre todas as
expressoes produtivas humanas, sejam elas tecnoldgicas, econémicas, artisticas ou
domesticas (CLAXTON, 1994).

4.1.2. Memoria, identidade cultural, patriménio imaterial

Recorrendo inicialmente a filosofia, poderiamos entender a memadria enquanto
capacidade de se reter um dado da experiéncia ou conhecimento adquirido e de
trazé-lo a mente. A producdo de conhecimento dar-se-ia, dessa forma, a partir de
memérias de um passado que é consolidado no presente (JAPIASSU, 1996).

Desde a Antiguidade, o termo vem sendo analisado e teorizado, entendido e
transmitido. Nesse sentido, surgem a oratéria, a retérica, a escrita e a histéria como
forma e modo de trabalhar a memodria. “Ao par da arte e da técnica que se
expandem, formas de controle, de poder’ (SMOLKA, 2000, p.179).

Seguindo as consideragdes da pesquisadora, e deixando de lado a dimenséao
psiquica discutida por Aristoteles e Agostinho*®, em seus estudos sobre a memoria,
interessa-nos as conceituagcdes da mesma a partir de uma perspectiva material
histérica. Vygotsky e Bakhtin abordam o surgimento e o funcionamento do signo na
vida mental, a partir desse referencial. “O modo como interpretam o material
semi6tico no funcionamento mental nos sugere que a dimensdo psicolégica ndo
pode ser separada da significagao e do discurso” (SMOLKA, 2000, p.185).

Bosi (1994) confirma a linguagem enquanto carater social da memoaria. Pela

lembranga ou pela narragao, as trocas entre o grupo se fazem somente a partir da

“8 Embora voltados & dimens&o psiquica da meméria os dois grandes pensadores ja discutem sobre
as relagbes de pensamento e linguagem enquanto formadores da memodria, e, portanto,
modificadores da experiéncia humana (SMOLKA, 2000).
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linguagem — carregada de cultura e historicidade. E ela quem reduz, unifica e
aproxima no mesmo espacgo vivéncias tdo diversas, que passam do sonho, as
lembrangas até as experiéncias mais recentes.

Dessa forma, o estudo da memoria nao pode ser conduzido como estudo
isolado, assim como a memdria ndo deve ser entendida de forma isolada. A
compreensao da memoria humana, enquanto capacidade de resgate do passado e
de preservagao para o futuro, deve ser a compreensao “dos meios, os modos, 0s
recursos criados coletivamente no processo de produgédo e apropriagdo da cultura”
(SMOLKA, 2000, p.186).

Burke (2000) preconiza o entendimento da memoria sob dois pontos de vista:
como fonte historica e como fenémeno histérico. O mesmo raciocinio deve ser
empregado ao avaliarmos a relacdo memoria/cultura. A memoria deve ser vista
como fonte de cultura e fenbmeno cultural. “As memoérias s&do maleaveis, e é
necessario compreender como sSdo concretizadas, e por quem, assim como 0S
limites dessa maleabilidade” (BURKE, 2000, p.73).

A memoria aparentemente mais particular remete a um grupo. O individuo
carrega em si a lembranga, mas esta sempre interagindo com a sociedade, seus
grupos e instituicdes. E o que explica Halbwachs (1990), a meméria se modifica e se
rearticula conforme a posicdo que ocupamos e as relagdes que estabelecemos em
diferentes grupos dos quais participamos. A memodria é capaz de garantir o
sentimento de identidade do individuo, embasada nao sé por seu carater historico,
real, mas por seu viés simbalico.

Para Batista (2005, p. 29) a memoria “constitui um fator de identificagéo
humana, ela é a marca ou o sinal de sua cultura”’.

A memoéria é produto e produtora da cultura, €, ainda, construgdo e
construtora da identidade.

Por identidade entendemos todo um conjunto de crengas, ritos e experiéncias
comuns capazes por caracterizar um povo, grupo social. A construcao da identidade
da-se a partir da distingdo de principios, valores e tragos que a marcam, em relacao
a si propria e na relacao que estabelece junto a outras identidades, a outras culturas
(KASHIMOTO, MARINHO E RUSSEFF, 2002).

A cultura é responsavel pela identificacdo de um grupo, pelo conjunto de suas
memorias. Desenvolvida também a partir destes (a partir da identidade e da
memoria), a cultura simboliza a preservacao ou a possibilidade de modificagao dos
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mesmos. Entender essas relagdes e sua historicidade € assumir a autoria do
processo social.

A origem das identidades esta intrinsecamente relacionada ao modo como se
utilizam os recursos da historia, da linguagem e da cultura para a produgéo nao
apenas daquilo que somos, mas também daquilo no qual nos tornamos ou podemos
nos tornar (HALL, 2000). A patrimonializagdo das identidades, das memdrias e da
cultura pode garantir que esse processo se realize ao longo da histéria futura. Antes
de passarmos a definicdo desse outro termo, propomos um esquema de

visualizagao das inter-relagdes entre os principais termos ja conceituados.

— —

Memboria Identidade

Cultura

‘\ //‘7

A
A 4

A
v

Patrimoénio Cultural
Material e
Imaterial

Figura 7 - Inter-relagdes entre cultura, meméria e identidade. Fluxograma elaborado para esta
dissertacao, a partir do exposto nas paginas 84-85 do presente trabalho. Por Fabiana
GIMENES.

Antigamente o termo “patrimbnio” dizia respeito exclusivamente ao conjunto
de bens, materiais ou n&o, que pertenciam a um individuo ou a uma empresa.
Designava apenas propriedades privadas. Mais tarde, com a revolugao francesa o
dominio individual, passa a ser estendido para o conjunto dos cidadaos; preservam-
se bens culturais como palacios e igrejas — vestigios do passado, ameagados de
destruicado (TEMPASS, 2006).

Mais tarde, com a criagao de instituicbes responsaveis pela conservagao e
preservacao da cultura, o patriménio deixa de ser considerado apenas como
material. Com a criagdo da UNESCO no pés-segunda guerra, a nogao de patrimdnio

cultural, passa também a valorizar as propriedades imateriais das producdes
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humanas. Isso significa dizer que ao conjunto de “monumentos, grupos de edificios
ou sitios com excepcional e universal valor histérico, estético, arqueoldgico,
cientifico, etnoldgico ou antropolégico” que caracteriza o patriménio cultural material,

acresce-se o patriménio cultural intangivel ou imaterial, conjunto de:

(...) praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sao
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0S
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio cultural.
Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geragao,
€ constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcao de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para
promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana
(UNESCO, 2003, p. 4).

A partir dessa conceituagcdo podemos concluir que a cozinha e a culinaria sdo
consideradas patriménio cultural imaterial. A cozinha enquanto espago de producao
material e simbdlica de sabores e saberes é mais que patriménio. E identidade, é
memoria, é cultura. E esse € 0 assunto de nosso préoximo topico.

Por fim, cabe lembrar que o patrimdénio cultural material e imaterial de um
povo precisa de espagos democraticos. A televisdo digital interativa pode ser

espaco.

4.2 A comida como cultura: um prato com sabor de possibilidades

Comer sentado a mesa. Comer de hashi. Comer agachado, de cécoras.
Comer sozinho. Em grupo. Comer arroz, feijao preto. Comer com pressa. De garfo e
faca. Comer com as maos. Comer rezando. Comer com farinha, com pimenta. Na
panela. Comer cru. Comer com os olhos.

Embora a comida tenha sido tantas vezes interpretada como algo natural, o
ato de comer é bem mais que a ingestao de lipidios, proteinas e carboidratos. “Os
valores de base do sistema alimentar ndo se definem em termos de naturalidade”

(MONTANARI, 2008, p. 15). Nao. Eles vao além. Sao “resultado e representagdo de
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processos culturais que prevéem a domesticacdo, a transformacdo, a
reinterpretagédo da natureza” (IDEM, IDBEM, p. 15).

O comer envolve representagbes e imaginarios, depende de escolhas,
classificagdes, simbolos responsaveis por organizar e reorganizar diferentes visdes
de mundo no tempo e no espago.

Comida é cultura. Comer é cultural. (...) € a manifestagdo da memoria e da
histéria numa atividade tida como corriqueira” (DELLA GIUSTINA e SELAU, 2009, p.
45). Montanari (2008) argumenta que a ,culturalidade” da comida acompanha a

mesma em todo o seu percurso até a boca. Sendo assim, é cultura:

= em sua produgao — criamos nosso proprio alimento, ndo consumimos apenas

aquilo que pode ser encontrado na natureza;

* na preparagao — com técnica ou arte, o uso de técnicas elaboradas historico-
culturalmente, o uso de ,praticas da cozinha" faz com que o alimento seja

transformado em objeto simbdlico cheio de significado e memdria;

= no consumo — ao selecionarmos o que comemos levamos em consideragao

os mais diferentes critérios (religiosos, afetivos, estéticos...).

A comida é cultura. E conhecimento. Segundo Montanari (2008), é possivel
pensar o gosto enquanto sabor e como saber. No primeiro caso é uma sensagao
individual relacionada ao palato, a lingua. No segundo, implica numa avaliagéo
sensorial do que é ou nado bom, feita antes pelo cérebro que pela boca. O gosto
enquanto saber pode entdo ser visto como experiéncia compartilhada, um
conhecimento transmitido entre outras variaveis que definem historias, memoarias e
identidade do grupo ao qual pertencemos. Enquanto saber, o gosto deve ser visto
como algo em movimento, resultado de um processo continuo de transformacao
cultural.

O comer enquanto sabor/saber € um ato social, historico.

O alimento constitui uma categoria histérica, pois os padrdes de
permanéncia e mudancas dos habitos e praticas alimentares tém
referenciais na propria dindmica social. Alimentar-se € um ato nutricional,
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comer é um ato social, pois se constitui de atitudes ligadas aos usos,
costumes, protocolos, condutas e situagdes. Nenhum alimento que entra
em nossas bocas é neutro. A historicidade da sensibilidade gastronédmica
explica e é explicada pelas manifestagdes culturais e sociais como espelho
de uma época e que marcaram época. Nesse sentido, o que se come é tao
importante quanto quando se come, onde se come, como se come € com
quem se come (SANTOS, 2005, p. 12-13).

Comer € memoria. A comida tem o dom magico e sobrenatural de provocar
sensacdes e despertar lembrancas capazes de re-construir a memoria, e, assim,
afirmar, redefinir ou manter identidades. Se cozinhar é uma atividade humana por
exceléncia, o ato de cozer transforma o produto natural em alimento fabricado,
dotado de significado e cultura. Nesse sentido, “a cozinha é o simbolo da civilizagdo
e da cultura” (MONTANARI, 2008, p. 71).

Mesmo estando sujeita a constante reformulagdo, a cozinha de um povo é
resultado de um processo historico, da articulagdo de um conjunto de elementos que
foram referendados pela tradigao, a fim de criar algo unico, singular e reconhecivel
por esse povo, para outros povos. Projeto coletivo, a cozinha € mais que espacgo de
mistura entre ingredientes. A cozinha é local de producéo identitaria, simbdlica e
cultural.

Tratando de cozinhas como identidades, a conhecida frase de Brillat-
Savarin, ,Dize-me o que comes e te direi quem és", foi transformada em
,Dize-me o que comes e te direi de onde vens". Indo mais longe, Sophie
Bessis (1995:10)49 afirma: ,dize-me o que comes e te direi qual Deus
adoras, sob qual latitude vives, de qual cultura nasceste e em qual grupo
social te incluis.a leitura da cozinha é uma fabulosa viagem na consciéncia

que as sociedade tem delas mesmas, na visdo que elas tem de sua
identidade™ (MACIEL, 2004, p. 27)

A comida é patriménio. Engloba sabores, saberes, lugares e maneiras que
comunicam algo sobre o povo ao qual pertence. Ora, enquanto simbolo de
identidade e cultura de um grupo, o comer deve ser preservado, registrado,
revitalizado (FEITOSA e SILVA, 2011). A cozinha enquanto culinaria pode ser vista
como arte (RODRIGUES, 2008). Também como arte a comida precisa ser

patrimonializada. Principalmente num mundo globalizado, onde os limites locais

49 BESSIS, Sophie. Avant-propos. Autrement, mille et une bouches: cuisines et identités culturelles.
Serie Mutations. Mangeurs, n. 154, margo, 1995.
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comegam a se confundir com os globais, onde as influéncias e transformagdes
parecem acompanhar a velocidade de um clique.

Em sua dindmica, a comida mantém viva toda uma simbologia identitaria,
histérica, reavivada constantemente em suas tradi¢des, temperos e sabores. Nesse
sentido, “a alimentagdo deve ser considerada como patriménio historico gustativo de
uma cultura, associada ao cotidiano dos individuos, das pessoas e dos grupos, e
como espacgo de vida que se destaca como categoria historica” (SANTOS, 2011, p.
120).

Comer €& comunicar. Quem come viaja entre vocabulos/ingredientes que
foram organizados pelas regras de gramatica/receitas, de sintaxe/o cardapio e de
retérica/comportamento de convivio. A analogia ndo funciona apenas no plano

técnico-estrutural, mas também para os valores simbdlicos de ambos.

Comer € ingerir, integrar, comunicar, falar pelos ingredientes, pelos
temperos, pelas maneiras de fazer cada prato, pelas maneiras de consumir
cada prato. Nossas caracteristicas, nossos costumes, nossas tradigdes e
permanentes criagcoes estdo presentes e representadas nos cardapios, nas
muitas possibilidades de oferecer e de, finalmente, comer. Comer é existir
enquanto individuo, enquanto histéria, enquanto cultura, dando o sentido
de pertencimento a uma comunidade, a um povo. (LODY, 2008, p. 33)

O ,comer junto” mais do que carater funcional tem valor comunicativo e
Lidentificativo®. “Assim como a lingua falada, o sistema alimentar contém e transporta
a cultura de quem a pratica, € depositario das tradicbes e da identidade de um
grupo” (MONTANARI, 2008, p. 183). A comida, as praticas comensais acabam por
expressar mecanismos de estruturacdo e diferenciagado social. A participagdo na
mesa comum é um sinal de pertencimento ao grupo. Para o autor o ,comer* é um
importante veiculo de auto-representacéao e troca cultural, mais forte, inclusive, que o
préprio idioma, visto que comer a comida de outros € mais facil do que decodificar
sua lingua. A comida é o “melhor idioma entre os povos, sendo capaz de falar
diretamente para os iguais e tocar na diferenca, na abundancia e na fome que
assola milhées de pessoas no mundo” (LODY, 2008, p. 23).

Comer é contar histérias. Amon e Menasche desenvolvem o argumento —
também utilizado neste trabalho — de que “a comida € uma voz que comunica, assim
como a fala, ela pode contar histérias” (2008, p. 13). Um caderno de receitas familiar

pode narrar as vivéncias daquela familia, do grupo no qual esta inserida.
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Para as autoras a comida pode ser entendida enquanto sistema linguistico.
Os itens usados no preparo da comida s&o signos que podem ser categorizados e
combinados. A comida é “concebida como manifestacdo de uma estrutura
subjacente, que pode ser apreendida, conduzindo ao conhecimento de
caracteristicas de uma sociedade” (AMON e MENASCHE, 2008, p. 17).

A comida serve de canal de comunicagcdo e funciona como veiculo para
manifestar significados, emog¢des, visdes de mundo, identidades. As receitas podem
narrar histérias, recuperando ou criando memorias da comunidade que as elegeram

como valor.

(...) a voz da comida cotidiana, em contraposicdo a comida dos rituais,
narra negociagbes de sentido e afirma a identidade de uma comunidade
tanto quanto as suas transformagdes, em decorréncia da convivéncia com
outros grupos sociais. As histdrias que a comida de um outro lugar conta
no lugar que a hospeda resgatam a memoria do lugar de origem. Ao
mesmo tempo em que reafirmam e reconstroem essa memoria para
geragdes futuras da comunidade, as narrativas da comida podem
incorporar novos tragos a memoria. As narrativas da comida sedimentam e
transformam a identidade, o sistema de pertencimentos e as visdes de
mundo da comunidade no novo contexto (AMON e MENASCHE, 2008, p.
20).

Apesar de comumente relacionadas a producao de saberes do senso comum,
as narrativas sao capazes de promover a reflexdo, de possibilitar questionamentos e
criticas sobre a vida, sua relagdo com a histéria. O contar histérias € uma das formas
pelas quais os grupos compreendem, apreendem seu passado, presente. A comida
enquanto narrativa pode auxiliar na construgao, reconstrugdo ou manutencaéo da
comunidade. Acreditamos que a comida enquanto narrativa pode auxiliar no
processo de transformagao dando entendimento sincrético ao sintético.

O Bom de Boca — ao difundir e representar as produgdes culturais alarga as
possibilidades de acesso ao conhecimento das mesmas. A proposta € de
valorizagcdo da memoria e dos costumes da comunidade, de sua identidade.

Em lugar da fragmentagao, o que se quer € aumentar as possibilidades de
questionamentos e interpretagdes, busca-se ampliar a possibilidade de apreensao
do conhecimento — visto de forma critica, enquanto producao histérica, capaz de
promover a transformacdo. O fato de tal conhecimento poder ser servido a mesa,
num prato, bandeja ou cumbuca, vistoso e aromatico, sé torna 0 mesmo ainda mais

saboroso.
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PARTE Il

MODO DE PREPARO

A verdade néo é, de modo algum, aquilo que se
demonstra, mas aquilo que se simplifica.

Antoine de Saint-Exupéry
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Capitulo V- O BOM DE BOCA

“De modo suave, vocé pode sacudir o mundo.”
Mahatma Gandhi

5.1 Temperos

a década de cinquenta, quando a TV analdgica surgiu, € ao longo da

década seguinte, enquanto se constituia, acabou por tomar emprestado

muito de outros meios. Em especial, formatos e linguagens destes. Assim,
viam-se programas semelhantes aos produzidos para o radio, ou sequéncias “tal e
qual” as criadas para o cinema ou para o teatro. Parece certo que, ao surgir, um
novo meio acabe por construir sua linguagem e estética tomando emprestadas
caracteristicas dos meios que o antecedem (MURRAY, 2007).

Com a TV Digital o modo de produgado dos conteudos audiovisuais — agora,
interativos — deve tomar emprestado o sistema utilizado pela TV analdgica, pautado
em suas trés etapas produtivas: Pré-producgao, Produgao e, Pés-producéo.

A pré-producao corresponde a fase inicial e mais importante do projeto
audiovisual. Segundo WHITTAKER (2002, documento eletrénico, s/p/), “La
importancia de esta fase es usualmente admitida después de que las cosas han
salido mal; entonces las personas hubiesen deseado apegarse a este axioma desde
un principio”. A pré-produgdo engloba a preparagao do projeto, no que diz respeito
ao desenvolvimento da idéia, ao seu dimensionamento, a pesquisa sobre o
argumento, e a formatagdo inicial do produto. Abarca ainda a pré-producao
propriamente dita, fase em que vemos a redagao de pré-roteiros e roteiros, os
agendamentos de equipe e das locagdes, o levantamento de custos, o orcamento.

A fase seguinte corresponde a produgao do audiovisual, na qual ocorre a

captacdo do material a ser editado ou transmitido ao vivo, sem edigéo
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(RODRIGUES, 2007). Na produgao todos os elementos listados anteriormente se
vinculam para a concretizagédo do produto final (WHITTAKER, 2002).

Todo o trabalho posterior a produgado: seja ele o de esvaziar e arrumar o
estudio, guardar equipamentos ou o de avaliar o produto corresponde a fase de pés-
producao. A ultima etapa da producédo do audiovisual se constitui ainda através da
edicdo do material gravado, quando o produto ndo € transmitido ao vivo e da
finalizagdo com ajustes no audio, locugédo, e a colocagao de graficos, artes e efeitos
relativos e necessarios ao projeto (RODRIGUES, 2007).

A Figura 8 pode facilitar a visualizagdo do processo de produgédo do

audiovisual, baseado na TV analdgica.

Producdo de
Conteudo
Audiovisual

Pré-Producgao Producao Pés-Produgao

( )

Preparagao Pré-Produgao Captagao de Edicao e Finalizagao
audio/video Sonorizagao

N i

Figura 8 — Produgao de Contetudo Audiovisual. Organograma com o Processo de Produgao de
Conteudo Audiovisual Televisivo. Baseado em Rodrigues (2007) e Whittaker (2002). Por Fabiana
GIMENES.
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Ainda em processo de implantagdo a TV digital deve tomar emprestada essa
forma de producgdo analdgica para o desenvolvimento de seus primeiros produtos.
Pelo menos até que encontre seus proprios formatos e géneros.

Mas, as possibilidades de novas tecnologias acopladas a essa nova TV
podem ,agilizar” e nortear a transformagéo desse processo produtivo. A possibilidade
de transmissdo do conteudo sob demanda pode modificar a estrutura linear de fluxo
de informagdo até entdo conhecida, transformando programas em ,modulos
televisivos®. J4 a insergdo de recursos de interatividade, por exemplo, deve exigir a
necessidade do desenvolvimento de softwares e um maior detalhamento das antigas
etapas produtivas (BEVILAQUA, 2012).

Nas palavras da autora: “o processo de producédo televisiva, operado nos
estagios de pré-produgdo, produgdo e pos-produgdo, com a digitalizagdo, requer
aprimoramentos em cada uma dessas fases, além, é claro, de investimentos em
equipamentos e capacitagdo profissional” (IDEM, IBDEM, p. 11).

Discutindo também a ampliagdo dos recursos de interatividade, Angeluci
(2010) chega a propor um modelo de roteiro que utilize quatro colunas e ndo apenas
duas. Além das tradicionais colunas de video e audio, que no modelo do autor
deveriam ser invertidas; na extremidade esquerda teriamos a marcagcdo da
sequéncia das cenas. E na direita, a descricdo de entrada e saida de interatividade.

Ja Cannito (2009), mesmo entendendo que a TV Digital tende a herdar
conquistas e sistemas da sua antecessora, aposta numa ruptura completa das
estruturas que regem o processo produtivo desse antigo modelo. Para o estudioso,
essas etapas devem esquecer suas subdivisbes, tornando-se mais proximas e nao
delimitadas; contando inclusive com a inserg¢ao de novos profissionais, originarios de
outras areas que nao as relativas ao audiovisual.

Foi levando em consideragdo todo esse contexto e partindo desse cenario

gue passamos a preparar nosso cozido, o Bom de Boca.

5.2 Misturar e mexer
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A construcdo do nosso produto, o Bom de Boca, deu-se através de um
processo de experimentagao.

Ao modelo de producdo adotado pela TV analdgica, acresceram-se etapas
que pudessem dar conta de alguns recursos interativos® pensados para o produto.
Mas, como sugere Cannito (2009) buscou-se retirar os limites dessas etapas e, de
forma ousada, tentou-se balizar toda essa constru¢cdo a partir de uma mescla entre
as etapas produtivas e as etapas da PHC.

Durante todo o processo de criacdo e modelagem do conteudo do Bom de
Boca, a idéia foi seguir o ciclo pedagogico proposto por Saviani (2009), de tal forma
que o produto fosse resultado do caminhar ao longo desse ciclo.

Assim, na pré-produgédo, ao dimensionar-se o0 projeto, ia-se ao mesmo
tempo, problematizando-o e ao seu conteudo. Ao roteirizar-se o Bom de Boca foi-se,
aos poucos, instrumentalizando-se sua producdo. Durante sua edicdo foi possivel
alcangar momentos de catarse, de modo que, finalizado, o bom de boca conduziu a
sintese de seu proéprio processo produtivo.

Foi a Pedagogia Historico-critica a responsavel também pela formatagdo da
grande estrutura do programa e da redagao do pré-roteiro do piloto do Bom de Boca.
A disposicado dos quadros e a dinamica do fluxo narrativo buscaram assemelhar-se a
didatica proposta por Gasparin (2012) ao por em pratica o modelo de Saviani (2009).

Além disso, obedecendo a construgao do saber proposta por esse tedrico e,
relembrando que o conhecimento advém da transformagéo do trabalho humano, da
pratica social, sempre plural, coletivo; para a criagdo do Bom de Boca ousou-se mais

uma vez ao criar um grupo de estudos: O Grupo Bom de Boca.

*% A interatividade do Bom de Boca € apenas simulada, dessa forma, as ferramentas ou softwares que

permitem tal fungdo ndo foram desenvolvidos. Os quadros interativos e a simulacdo da interatividade
serdo explicados na se¢ao “No forno ou na panela”.
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Figura 9 - Momentos de uma das reunides do grupo de estudos. Primeiro, discussoes e
trabalho duro. Mais tarde, confraternizagao. Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

Inicialmente, quatro professoras compraram a idéia, mas, aos poucos o
aroma do que seria produzido acabou por seduzir outros profissionais e o Grupo
Bom de Boca passou a contar com trés pedagogas, uma diretora escolar, uma
psicopedagoga, uma coordenadora educacional, dois jornalistas, uma fisioterapeuta,
e uma série de colaboradores. Todos, atores responsaveis por “mexer e misturar’ os
ingredientes propostos pelo trabalho no desenvolvimento do programa piloto.

Embora embasada pelo modo de produgao da TV analdgica, a construgao do
Bom de Boca deu-se de forma ndo sequenciada, sem obedecer ao fluxo tradicional

de produgao, no que Belda (2010) ja previa como tendéncia.

(...) Com frequéncia, sobretudo no ambito das redes colaborativas, ha
nitida sobreposicao cronoldgica de tarefas, com adaptacdes de seu fluxo
conforme circunstancias especificas de veiculagdo. (..) Nota-se,
igualmente, que os modelos de classificagdo de equipes caracteristicos das
emissoras de televisdo ndo se aplicam integralmente ao caso de grupos
académicos menos estruturados envolvidos com producdo de conteudo
educativo audiovisual para midias digitais. Considerando a emergéncia de
comunidades televisivas de aprendizagem, no contexto da televisdo digital
interativa, faz-se necessaria a formulagdo de equipes em que professores,
estudantes e demais agentes ligados as praticas educativas assumam
fungbes de protagonismo e operagao, se ndo em substituicdo, ao menos de
forma complementar as equipes técnicas de comunicagédo profissional,
fundindo classificagbes ja convencionalmente aplicadas nas areas de
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educagdo a distancia por meios tradicionais (BELDA, documento
eletrénico, 2010).

Mas, se para o autor o ,fazer TV" de forma colaborativa € o futuro necessario,
para o Bom de Boca foi a unica solugéo, ja que a proposta de criar um produto
educativo pedia outras e muitas especialidades diferentes da formacao inicial da
mestranda.

Assim, cada reunido do Grupo Bom de Boca promoveu novos avangos junto a
construgdo do produto. E, mesmo que de forma mais lenta o processo tornou-se
mais e mais coletivo, exercicio de pratica social sincrética numa busca constante

pela sintese.

5.3 No forno ou na panela: O Bom de Boca

E foi a muitas maos e com muitas colheres que o Bom de Boca comecou a
ser preparado. Mexido e misturado com ingredientes escolhidos com cuidado,
temperados no plural. No final das contas, muito embora ele tenha sido pensado
para a TV Digital acabou por ganhar uma sugestao de versao analdgica, podendo
ser remodelado a gosto do consumidor. Apresentamos, nas paginas seguintes, a

formatacéo inicial do projeto.
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a ! BOM DE BOCA

APRESENTAGAO

Programa de gastronomia, educativo e de entretenimento pensado para a TV Digital,

baseado em Edutretenimento e pautado na Pedagogia Historico-Critica.

OBJETIVOS

Oferecer possibilidade de acesso a conteudo educativo enquanto entretém seu
publico, ndo apenas com a receita do prato escolhido para o episodio, mas com a

pratica social desse prato, com énfase nos atores envolvidos nesta praxis.

FORMATO

Grande reportagem entrecortada por quadros colaborativos e/ou interativos,
narrativas paralelas e entrevistas, sob apresentacao da jornalista Fabiana Gimenes.
Para a primeira temporada que aborda “os sabores” da América, estao previstos 12
episodios.

O primeiro deles traz a receita da pamonha, ressaltando os aspectos de sua
producao.

Muito embora tenha sido pensado para a TVDi e oferegca quadros de interatividade
local, o Bom de Boca pode ser exibido pela TV analdgica com a supressao de parte

ou da totalidade dos quadros interativos.

DURAGAO
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a ! BOM DE BOCA

Os episddios tém entre 20 e 25 minutos podendo ser apresentados com um ou dois

intervalos comerciais, ou sem intervalos.

PUBLICO ALVO

Publico em geral.
Donas de casa e amantes da gastronomia.

Professores e estudantes.

VEICULAGAO

O Bom de Boca tem veiculagdo semanal e pode ser re-assistido sob demanda,
inicialmente, na internet, em seu blog de apoio, 0

WWW.bomdebocatv.blogspot.com.br/.

A sugestao é que o mesmo seja exibido de forma inédita nas manhas dos domingos

ou aos sabados, logo depois do horario de almocgo.

RECURSOS OPERACIONAIS E FINANCEIROS

Obtidos a partir de parcerias e apoios. Com excegdo do piloto, prevé-se o

estabelecimento de convénios e a busca de financiamentos publico ou privado.

O Programa Piloto
A materializacio de todas as etapas da producao do episodio piloto do Bom de Boca

foi custeada pela mestranda e realizada pela mesma.


http://www.bomdebocatv.blogspot.com.br/
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a ! BOM DE BOCA

Houve a contratacdo de cinegrafista, em esquema de diarias. Contudo, gragas ao

apoio e confianga da TV Unido, ndo houve cobranga de aluguel do equipamento
utilizado. As ilhas de decupagem e edigdo, assim como estudios virtuais e fisicos,

também puderam ser utilizadas quando necessario.

JUSTIFICATIVA

A TV Digital configura-se como uma midia em implantagéo capaz de oferecer novas
possibilidades de utilizagao, entre elas, a educativa. Ao mesmo tempo, a producao
de conteudo especifico para esse novo meio é infima. Em meio a essa pequena
producdo, a existéncia de pecgas audiovisuais interativas que estejam voltadas a
educacao é ainda menor.

O Bom de Boca quer ajudar a suprir essa lacuna. Assim, pauta-se na pedagogia
Historico-critica e obedece ao formato proposto pelo edutretenimento, divertindo,
enquanto, na verdade, oferece educacao.

Além disso, o programa acompanha a tendéncia do mercado televisivo®', que
assiste a um crescimento na demanda por programas e produtos audiovisuais
voltados a culinaria e gastronomia, com énfase nos personagens que preparam 0O

prato e nas histérias envolvidas para a confec¢gdo do mesmo.

* Na TV aberta ou por assinatura multiplicam-se os canais gastrondmicos. Somente o canal GNT
apresenta 10 programas de gastronomia, voltados a “jovens, homens e mulheres que compreendem
a cozinha como novo espago social’ (DIAS, 2011), fildo do mercado crescente. Ainda merecem
destaque os canais: Bem Simples, Discovery Home and Health, Futura e CanalBrasil. At¢ mesmo a
Sony, exibia realitys voltados ao universo gastrondmico. Maiores informagdes podem ser encontradas
no artigo “canais de televisdo investem em programas gastrondmicos”, da Universidade Metodista
(ROASIO, 2012).
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Desenhado o projeto do Bom de Boca, teve inicio a concepgao do programa
piloto da série. A receita escolhida para a estréia foi a da pamonha. Trabalhariamos
todo o caminho de confec¢do da mesma, do plantio do milho a embalagem do
quitute.

Um pré-roteiro foi estabelecido para estruturar o fluxo narrativo do episédio.
As etapas e quadros criados para o mesmo buscaram seguir as etapas propostas
pela PHC. A idéia seria partir da sincrese junto ao interator e conduzi-lo a sintese, a
um novo olhar sobre o assunto, teoricamente simples e cotidiano do episodio: a
manufatura da pamonha.

As Figuras 10 e 11 ilustram as versdes iniciais pensadas para a televisao

analdgica e para a digital.
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Versao para TV Digital

+

Vinheta
Interatividade

v

Apresentagio do
ema/episddio

il

Onde fica? Problematizagiol

\/

fala Galera

v

De onde vem?
Transporte

/\.

Ponta da Lingua

\/

Dono da Arte

./\

Caldeirio de Histdria Viocd & bom de boca? (enguete)

\./

fala Galera

F= g

Na sua Boca (a receita)| «+——* | Da sua boca (outras receitas)

™

Encerramento

Figura 10 - Pré-roteiro do Bom de Boca, episédio piloto. Por Fabiana Gimenes.

109



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha na TV Digital 110

Versao para TV Analdégica

|

Apresentacdo do
tema/episédio

v

Problematizacio

v
Fala Galera

¥

De onde vem?/
Transporte

v

Zoom

v
Dono da Arte

v
Caldeirdo de Histéria

Fala Galera

\

Na sua Boca (a receita)

¥

Encerramento

Figura 11 - Pré-roteiro do Bom de Boca, episédio piloto. Por Fabiana Gimenes.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha na TV Digital 111

Em seguida, passou-se a criagdo e modelagem dos quadros definidos pelo
pré-roteiro. No decorrer desse processo foi necessario rever a referida peca e
executar pequenas alteragbes na mesma, de modo que, ao final, foi redigido um
roteiro base para o programa piloto e desenvolvidos os quadros que comporiam o
Bom de Boca.

Para evitar repeticoes desnecessarias, apresentar e descrever roteiro e
quadros do programa, os mesmos aparecem especificados e exemplificados ja com

a producéao do episddio piloto nas proximas secoes.

5.3.1. Abertura e apresentagao

Para a abertura do Bom de Boca o grupo de estudo levantou idéias diversas e
alguns modelos de dificil execugao. Ao final, concluiu que a mesma deveria fugir das
tradicionais aberturas de programas de gastronomia, dando énfase ao aspecto plural
do programa.

Depois de algumas pesquisas chegou-se ao consenso de que a trilha de
abertura também deveria ser original, assim como toda a trilha utilizada durante o
Bom de Boca.

Uma colagem de rostos em close foi feita e ritmada com a pronuncia mixada
do nome do programa. As faces, em close e sem identificagcdo, podem assumir
diferentes identidades e retratar diferentes personagens, com diferentes paladares.

Sempre no coletivo, um dos objetivos do Bom de Boca.
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Figura 12 - Frames com registro da vinheta de abertura e identidade visual do projeto.
Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

Além disso, a sonoridade da brincadeira é de facil assimilagdo e serve para

fixar o programa junto ao publico.

Figura 13 - Fabiana Gimenes na apresentagdo do Bom de Boca. A direita, plano americano e
icone de anuncio de interatividade. Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

Com relagdo a apresentacao, definiu-se que ela ficaria a cargo da prépria
mestranda, ja que a mesma atua enquanto apresentadora e reporter numa emissora

regional, a TV Unigo*2.

%2 Emissora regional geradora de contetido com sede em SZo Jodo da Boa Vista, Sdo Paulo. Sua
abrangéncia atinge 12 municipios. A saber: Aguai, Aguas da Prata,Casa Branca, Espirito Santo do
Pinhal, Estiva Gerbi, Itobi, Mogi Mirim, Mogi Guagu, Pirassununga, Santo Antoénio do Jardim, S&o
Jodo da Boa Vista e Vargem Grande do Sul. A emissora transmite regionalmente no canal aberto 47
UHF e no cabo canal 21 para a cidade de Sao Joao da Boa Vista
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O enquadramento de camera utilizado seria o frontal, nivelando a
apresentadora ou entrevistados a camera. Com relacédo aos planos, as ,cabegas™® —
participacbes da apresentadora — deveriam usar, preferencialmente, planos mais
abertos como o geral ou o americano, de forma a facilitar a inser¢cdo dos icones
relativos a interatividade. Ja durante a participagcdo dos entrevistados e
colaboradores haveria uma alternancia entre closes e planos mais abertos, quando o

cenario assim o permitisse®.

5.3.2. Quadros

De onde vem

O primeiro quadro do Bom de Boca deveria contar a trajetéria do principal
ingrediente utilizado na receita tema do programa. No piloto, o ,De onde vem®
revelaria a origem do milho. Uma plantagao do gréo seria visitada, momento em que

o seu produtor deveria contar aspectos da sua praxis com o cereal.

B A expressao ,cabeca“ € comumente utilizada no meio televisivo para indicar a participacdo do
apresentador, ancora. Assim, na redacido e decupagem de roteiros, seu texto e sua atuagédo sao
definidos como ,cabega®.

* 0O termo .Lenquadramento’ faz referencia ao local e modo de posicionamento da camera
durante as gravagdes. Ao determinar o enquadramento, define-se qual area aparece em cena e qual
o ponto de vista de registro da acgdo. Ja o ,plano* diz respeito a propor¢cdo que os
personagens/objetos sdo enquadrados. De forma geral tem-se o ,plano geral* (mostra todos os
elementos da cena), o ,plano Americano® (focaliza as pessoas da cabega a altura dos joelhos), e o
JLrimeiro plano® (responsavel por mostrar apenas a cabega do personagem). O ,close" traz detalhes
em destaque (WOHLGEMUTH, 2005).
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De onde

Figura 14 - Frames com a arte do quadro 'De onde vem?' e momentos da entrevista com o
produtor rural Isaias Valim. Na imagem a esquerda ainda é possivel observar a oferta de
informacgao adicional sobre o alimento transgénico. Programa piloto, Bom de Boca. Por

Fabiana GIMENES.

Teriamos aqui um momento agricola, um olhar sobre o campo, sobre as
especificidades da produgédo do ingrediente. A idéia seria possibilitar que o publico
espontaneo obtivesse novos angulos do tema, e que os profissionais da educagao
pudessem trabalhar conteudos como economia agraria, a sazonalidade do produto,
o plantio, seu transporte, a manutencdo do sistema, e, no caso do milho, as

modificagdes genéticas do grao.

Zoom

Quadro construido a partir da colaboragao de um nutricionista. O profissional
deveria oferecer detalhes nutricionais sobre o ingrediente base da receita do dia.
Assim, o Zoom acresceria novas informagdes ao publico espontaneo e poderia servir
como base e exemplificacdo para o trabalho docente e discente com temas da
biologia e da quimica.
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No Bom de Boca — piloto as discussdes poderiam versar sobre a classificacéo
dos alimentos, a importancia dos minerais, vitaminas e fibras, a piramide alimentar,

as dietas restritivas.

Figura 15 - Frame com a arte do quadro 'Zoom'. Ao lado, a gravagao do quadro para o
programa piloto com a nutricionista Izabela Moraes. Programa piloto, Bom de Boca. Por
Fabiana GIMENES.

Caldeirao de historias

Quadro de contextualizagdo historica da receita e/ou de seu ingrediente
principal. Funcionaria como uma oportunidade de resgate das origens do consumo
daquele alimento, daquela forma. Previa a participacéo de historiadores, socidlogos

e antropologos.

Caldeirao de
Histdrias

Figura 16 - Frame com a arte do quadro 'Caldeirdo de Historias' e momentos de participagao da
historiadora Neusa Menezes. Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.
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Para o programa piloto, o ,Caldeirdo de Historias® construi-se a partir da
participagdo da historiadora Neusa Menezes. Ela € a responsavel por situar
mundialmente a origem americana e indigena do cultivo do milho.

Acredita-se que o quadro possa ser usado como complemento ao ensino de
conteudos de histdria e geografia. No que se refere ao piloto, no ensino das antigas,
andinas e indigenas; enriquecendo ou complementando as discussbes sobre a

cultura afro-americana.

Na sua boca

O quadro deve trazer a receita tema do programa, mas, mais que isso deve
oferecer uma conversa com uma personagem relacionada a sua confecgdo. O ,Na
sua boca" oferece espago para atores sociais geralmente esquecidos, embora
responsaveis por toda uma praxis envolvendo o prato em questao.

No programa piloto o quadro apresenta, em destaque, duas personagens,
amigas e ,pamonheiras® que complementam a renda de casa com a venda da

pamonha.

W T

Pamonha

12 espigas de milho

Palhas das espigas

3 1/2 xicaras (chd) de aglicar Py
1/2 xicara (cha) de manteiga

1 litro de leite

1 prato de tiras de queijo

1 pitada de sal

’I
R L)L
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Figura 17 - Acima, frame da receita da pamonha. Abaixo, a esquerda, as pamonheiras. Ao lado,
detalhe da preparag¢ao da pamonha. Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

Para o campo educacional o ,Na sua boca" pode contribuir nas discussdes

dos temas transversais do ensino, tais como ética e pluralidade cultural.

Fala Galera

Embora sem uma vinheta de apresentag¢ao, o quadro deveria funcionar como
um espago com analises sintéticas da receita tema do programa. Seria ele a quase
encerrar o programa.

Nas reunides com o grupo de estudos, levantou-se que o mesmo deveria
incluir a participagcdo de estudantes e/ou professores, mostrando um ambiente

escolar.

Figura 18 - Participacoes do 'Fala Galera' gravadas com alunos de 9 anos da rede municipal de
ensino de Sao Jodo da Boa Vista. Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.
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No programa piloto, o ,Fala galera® foi gravado junto aos alunos do 2°. ano da
EMEIF “Pedro Vaz de Lima”, de Sdo Jodo da Boa Vista.

Futuramente, a idéia € que o quadro cresca e funcione como ,feedback" do
Bom de Boca a partir do trabalho de educadores em sala de aula. Um espaco para
que o pessoal da escola possa mostrar projetos que tenha desenvolvido e sejam
relacionados ao tema, sejam eles em forma de maquete, jogral ou producdo de

texto.

5.3.3. Quadros interativos ou Contetuido adicional

1°° e prevé o

O Bom de Boca aposta, a principio numa interatividade loca
desenvolvimento de conteudo interativo para esse formato. Contudo, pela falta de
dominio da linguagem de programacao utilizada pela TVDi e ,principalmente, pela
falta da efetiva implantagdo dessa tecnologia, a opgao feita para o programa foi a de
uma interatividade simulada.

Sem formagdo alguma em ginga, o grupo de estudos apontou que os
recursos (quadros, enquetes, curiosidades e outros pequenos VTs) de interatividade
previstos durante o roteiro seriam produzidos, mas, nao funcionariam de fato. De
qualquer forma, serviriam de baliza e experimentagdo para exercicios futuros e
possibilidades de novos trabalhos.

Assim, antes mesmo da abertura do programa o publico assiste a uma

mensagem de aviso de interatividade.

®A informacgao codificada em linguagem binaria, em zeros e uns, pode ser compactada e enviada
em forma de dados a casa dos telespectadores, juntamente com audio e video, mas em forma de
aplicacéo interativa. Para que o publico possa ter acesso a tal aplicagdo deve ter em casa um
aparelho de TV com o middleware Ginga (adotado como Oficial pelo Sistema Brasileiro de TV Digital
Terrestre) ou um conversor (set top box) com esse software instalado. Para outras informagdes sobre
a interatividade local rever a se¢ao 1.3. do primeiro capitulo desta tese.
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USE O BOTAO "OK
DO SEU CONTROLE REMOTO
DO CONTRARIO, APENAS AGUARDE

EM INSTANTES VOCE PODERA SABOREAR
AS AVENTURAS DO

BOM DE BOCA DA SEMANA

Figura 19 - A esquerda, mensagem de aviso de interatividade. Ao lado, icone de interatividade
no canto superior da tela, durante a exibicdo do episédio. Programa piloto, Bom de Boca. Por
Fabiana GIMENES.

Caso deseje interagir durante o Bom de Boca precisa assinalar essa vontade
através de seu controle remoto — agao que deve ser repetida sempre que o icone do
Bom de Boca aparecer na tela, ofertando a possibilidade de expansao de conteudo.
Do contrario, vé apenas o conteudo preparado para a versado analégica do

programa.

Interatividade “Localizagao”

A idéia é de que o quadro traga conteudo adicional sobre o local onde as
gravagdes do programa foram feitas, oferecendo informagdes geograficas, historicas
e sociais a cerca da locacao.

Para o episddio da pamonha, o quadro de localizagao apresenta um breve

panorama sobre a cidade de Aguas da Prata, S&o Paulo.

Figura 20 - Registro do quadro interativo de localizagado. Programa piloto, Bom de Boca. Por
Fabiana GIMENES.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha na TV Digital 120

Interatividade “Na ponta da Lingua”
Momento utilizado para explicar a origem de uma expressao popular ou o

significado de um termo mais complexo relacionado ao tema do programa,

possibilitando a ampliagao de vocabulario.

Na ponta da
‘.INGUA

Figura 21 - Frames com a arte de abertura do quadro e um registro da explicagdo promovida
pelo "Na ponta da lingua". Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

No piloto, o quadro traz uma explicagdo para o uso da palavra ,saca‘ na
contagem da produgao do milho. Aqui, além do potencial educativo do quadro para o
ensino de linguagens, vé-se a possibilidade de trabalho com unidades de medidas,

uma vez que ,saca“ € uma unidade de medida.

Interatividade “Esta esperto?”

O quadro faz questionamentos a respeito de assuntos anteriormente
pontuados pelo programa. Os testes apresentam multipla escolha e, anunciados de
forma ludica, sdo um convite a participacao, contribuindo com a interagao da platéia.
Para a PHC, funcionam como catarse daquilo que ja foi visto e apreendido durante o

episodio.
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Nutricionalmente, o milho é um alimento rico em:

( ) Carboidrato
( ) Proteina

( ) Lipideos

Nutricionalmente, o milho é um alimento rico enu

(¥) Carboidrato

( ) Proteina

( ) Lipideos —
iéf:

Figura 22 - Telas do quadro interativo "Esta esperto?". A da esquerda apresenta todas as
alternativas da questao, a da direita oferece a resposta correta. Programa piloto, Bom de Boca.
Por Fabiana GIMENES.

No programa piloto foram elaboradas trés questdes sobre o milho. Depois da
locucdo de cada pergunta, a resposta correta aparece na tela e simula a
participagao do publico.

Interatividade “Da sua boca”

Espaco criado para que outros atores sociais diferentes daqueles mostrados
durante a confecgao da receita apresentem suas versdes para o prato, oferecam
dicas ou opinides. Mais uma vez, o quadro quer evidenciar o plural.

Para o episodio piloto foram gravadas dicas espontaneas, durante a captacao
das cabecas do programa.
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Figura 23 - Registro de um dos personagens a dividir outras receitas de pamonha para o
quadro interativo "Da sua boca". Programa piloto, Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

5.3.4 O roteiro

Pecga base do audiovisual, o roteiro serve como guia para a produgaéo de um
programa, sendo fundamental ndo apenas na captagao de imagens, mas na edigao
das mesmas.

A construcdo e re-construgcdo do roteiro do primeiro episédio do “Bom de
Boca”: “Olha a pamonha” foram obtidas a partir de uma adaptagao entre o roteiro
tradicional e o proposto por Angeluci (2010).

No Bom de Boca, experimentamos uma receita diferente, nem apenas duas
colunas — como a versao original do roteiro audiovisual — nem quatro colunas, como
o modelo sugerido pelo autor citado. Para o programa adotamos um modelo com
trés colunas. A da esquerda dedicada ao audio; a coluna do meio voltada as
informacdes de video; e ao seu lado direito, uma coluna nova para descricdo da
interatividade.

O roteiro na integra, bem como a ficha de locucédo dos VTs e offs® utilizados
no piloto podem ser analisados na se¢ao de ,Apéndice” desta tese. Recomendamos
a leitura dos mesmos ou, a0 menos, uma visita a referida parte do trabalho para a

melhor compreensao da discussao a seguir.

% VT, termo utilizado para abreviar videotape. Embora o uso de tapes e videotapes tenha sido
superado, a expressdo ainda é utilizada no meio televisivo para denominar peg¢as audiovisuais,
videos. Ja o termo “off’ € empregado quando apenas a voz do apresentador/locutor aparece na pega,
ficando sua imagem ,off line".
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Roteiro e PHC

Durante toda a redacéo do roteiro e montagem do Bom de Boca estivemos
atentos ao nosso objetivo principal: obter um cozido saboroso, mas nutritivo. Por
isso, fizemos da PHC nossa ,farinha® base. Dessa forma, ao estabelecermos o eixo

narrativo, iamos percorrendo as etapas descritas por Saviani (2009).

Fases da PHC

Pratica Social
Sincrética

Pratica Social I ok
Sintética roblematizacao

e

Figura 24 — Copia da figura 6 apresentada anteriormente. Fases da Pedagogia Historico-critica.
Criado a partir de Saviani (2010). Por Fabiana GIMENES.

Muito embora tais fases ndo sejam estanques e acontecam de forma paralela,
concomitante e ndo sequencial, de modo grosseiro, o Bom de Boca passeia por

elas.
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Logo depois da apresentagdo do tema do programa, as entrevistas
espontaneas, realizadas na propria gravagéo das ,cabecgas” do episodio, funcionam
como ponto de partida jornada, exemplos de pratica social sincrética.

A seguir, as intervengbes da apresentadora, problematizam o assunto. Ja a
entrevista com a vendedora de pamonha, assim como os quadros “De onde vem?”,
“Zoom” e “Na ponta da lingua” funcionam enquanto instrumentalizagao sobre o
tema. O mesmo pode ser percebido com os quadros “Na sua boca” e “Da sua
boca”. Ambos contribuem com o enriquecimento social do assunto chave do
programa, uma vez que apresentam a ,praxis" dos agentes cotidianos envolvidos
com a receita apresentada.

Ja o quadro “Esta esperto?” seria momento de catarse, espaco de avaliacao
de conhecimentos ja adquiridos/transmitidos anteriormente.

Por fim, o quadro “Fala galera”, ja no finalzinho do programa, pode ser

tomado como uma volta a pratica social inicial, agora sintética.

5.3.5. Producao e Pés-Producao

Com o projeto formatado, roteiro definido, partiu-se para a produgdo do
episodio piloto. Em meio a muitas reunides e extensos fins de semana de trabalho, o
Bom de Boca saiu do papel, ganhou vida.

As imagens e entrevistas utilizadas para o piloto foram realizadas a partir de
uma parceria com a TV Unido, emissora na qual a mestranda atua. Foram
disponibilizados bancos de imagem e equipamentos de captagao e edigdo para a
producao do primeiro episédio do programa.

Ja o cinegrafista foi custeado pela mestranda, que arcou ainda com todos os
custos de transporte da equipe e viabilizagao de produgao das gravagoes.

Numa fase posterior a de captacgao foi feita a decupagem de todo o material e
uma edicao grosseira dos quadros e VTs que compde o piloto. Seguiu-se, entéo,
uma edicdo mais afinada do produto, com colocacdo de GCs e vinhetas, e,
finalmente sua sonorizacdo. Aqui merecem destaque as colaboragdes de colegas de
trabalho que contribuiram com o Bom de Boca, alguns, atualmente membros do

grupo de estudos.
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Por fim, o material foi colocado em DVD, a partir de um menu que
disponibiliza as versbes analdgicas e digitais do Bom de Boca, bem como seus
quadros de interatividade.

Uma copia do “Bom de Boca” foi colocada junto as paginas iniciais desta tese.

Sirva-se a vontade.
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PARTE Il

“A LA CARTE”

“Entendo, pois, que o processo educativo € a passagem
da desigualdade a igualdade.”
Demerval Saviani.

Escola e Democracia, 2009, p. 70.
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Capitulo VI — SIRVA-SE A VONTADE

Mude o modo que vocé olha para as coisas, € as coisas
que vocé olha mudarao.
Wayne Dyer

Existe apenas um bem, o saber, e apenas um mal, a
ignorancia.

Socrates

6.1 Na mesa: degustacao

or a prova um prato novo, uma receita inédita, com tempero diferente -

principalmente para quem acabou de ingressar no ambiente culinario - nem

sempre ¢é tarefa simples. Da mesma forma, colocar o Bom de Boca na
bandeja, a espera da degustagao, exigiu desprendimento e coragem, muito embora
ele tenha nascido para o servigo da mesa: recheado de sabor e saber.

Para manter a coeréncia com os ingredientes utilizados no trabalho e com o
proprio modo de preparo do produto, optou-se aqui por validar e avaliar o Bom de
Boca — no método proposto pela Pedagogia Historico Critica — através do grupo de
estudos criado por e para ele. Assim, juntos, professores, coordenadores,
profissionais da comunicacdo e mestranda partiram da sincrese e obtiveram a
sintese. Tanto do processo produtivo do fazer televisivo quanto do préprio
conhecimento no assunto escolhido para o programa piloto. Como sobremesa, os
envolvidos ainda reforgaram e ampliaram seus conhecimentos sobre a propria PHC.

De um sincretismo inicial sobre a realidade social do conteudo trabalhado
para a construcdo do programa, conclui-se, com sintese, um novo pensamento
sobre as questbes levantadas inicialmente; houve incorporagdo de conteudos,

aquisi¢cao de um novo olhar, um novo saber.
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Saber esse que entende que a propria construgdo do Bom de Boca e a

criacdo do grupo de estudos sdo produtos sociais e historicos, nascidos num

determinado momento, envoltos em determinada cultura. Nao neutros, nem naturais.

Ao inicio do processo tudo era percebido como empirico, um tanto confuso.
Agora, a mesma realidade passa a ser vista e compreendida em sua forma
concreta, é entendida como fruto de plurideterminagdes: ja ndo se
apresenta como natural, mas histérica. O conteudo empirico torna-se
concreto (GASPARIN, 2012, p. 126).

Nesse aspecto, a avaliacdo do Bom de Boca é positiva, de obtencdo e

conquista de éxito. O exercicio do quinto passo proposto por Saviani na PHC — ou

seja, a volta a pratica social — conduz todo o grupo de estudos, grupo avaliador, a

uma nova proposta de acao a partir de tudo que foi vivenciado e aprendido.

Contudo, buscando oficializar a “catarse”, a avaliacdo propriamente dita do

produto, e ao mesmo tempo alcancar o quinto passo proposto pelo método teorizado

por Saviani, “a volta a pratica social modificada”, o Grupo de Estudos assistiu e

discutiu de forma coletiva a versao final do Programa Piloto.

Foi realizada, entdo, uma conversa dirigida, e, na sequéncia, todos os

membros do grupo, agora agente avaliador, respondeu a um questionario padrao

semelhante ao proposto na Figura 25.

Cargo ocupado:

Se professor, série em que ministra aulas:

Tempo de profissao:

1. Como vocé avalia a apresentagao do

programa?
( ) muito boa () boa
( ) regular () ruim
( ) péssima

Observagoes e/ou sugestoes:

Tipo de escola:( )publica ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

( ) com certeza

() talvez

( ) ndo

Outras observacgoes e/ou sugestoes:
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2. Qual sua avaliagao sobre a duragdo do
Bom de Boca?

( ) muito boa ( ) boa
( ) regular () ruim
( ) péssima

Observagdes e/ou sugestoes:

129

7. Vocé assistiria outros episodios do Bom de
Boca?

( ) com certeza

() talvez

( ) ndo

Observagoes e/ou sugestoes:

3. Quanto ao tema, vocé o considerou

interessante e pertinente a
formacgao/educag¢ao dos alunos/publico? Em
que nivel?

( ) muito bom () bom

( ) regular () ruim

( ) péssimo

Observagdes e/ou sugestoes:

8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca:

()10 ()5S

()9 ()4

()8 ()3

()7 ()2

()6 ()1 ()o
o

bservagoes e/ou sugestoes: -

4. Vocé conhece a Pedagogia Historico-
critica? Se sim, consegue perceber
proximidades entre o Bom de Boca e essa
escola pedagodgica? (Caso nao conhega a
PHC desconsidere a pergunta.)

( ) com certeza

( ) talvez

( ) ndo

Observagoes e/ou sugestoes:

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras edigdes e/ou sugerir usos
didaticos para o mesmo?

5. Vocé usaria o Bom de Boca enquanto
objeto de aprendizagem em suas aulas/e ou
trabalho?

( ) com certeza

() talvez

( )nédo

Outras observacgoes e/ou sugestoes:

Figura 25 - Questionario de Avaliagao do episodio piloto do programa Bom de Boca. Por
Fabiana GIMENES.
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Os dados relativos as respostas obtidas pelo questionario foram tabelados e
analisados na proxima secdo, que apresenta ainda os principais pontos ressaltados

durante a conversa posterior a exibi¢ao.

6.2 Sabores e saberes, sobre ajustes e notas

Visualizar a concretizacdo das varias reunides, assim como a transformacéao
das discussdes num produto audiovisual exigiu félego. Foi preciso olhar de forma
critica e, principalmente, histérica, o trabalho dos ultimos meses. E nesse exercicio,
0 grupo de estudos®’, eleito como grupo de avaliagao, ressignificou o proprio
trabalho, completando o quinto passo proposto pela Pedagogia Histérico-critica, num
.retorno a propria pratica social®, agora ampliada, melhorada, modificada.

As analises feitas depois da exibicdo do piloto devem balizar corregdes e
ajustes, mas funcionam, também, para mensurar acertos.

A partir do questionario base, elaborado com oito questdes de multipla

escolha, tabulamos graficos que podem auxiliar na discussao dos resultados.

Apresentacao do Bom de Boca

A primeira pergunta do questionario buscou averiguar a aceitagéo do grupo a
respeito da apresentagcao do piloto. Deveriam ser levados em consideragdo nao
apenas a atuacdo da apresentadora, mas a participagdo da mesma ao longo do
episodio, assim como a apresentagao geral do produto: as cores escolhidas para
preencherem o episddio, os enquadramentos utilizados, as sequéncias e suas

continuidades.

" 0 Grupo de Estudos Bom de Boca foi escolhido como platéia para avaliagdo do produto. Serdo os
integrantes deste grupo nossos “membros avaliadores”. Diverso, O Grupo Bom de Boca € composto
em sua maioria por professoras, coordenadoras pedagodgicas, psicopedagogas, estudantes de
pedagogia e jornalistas, residentes em S&o Jodo da Boa Vista, ligados ou ndo a Diretoria de
Educac&o do Municipio. Todos tém entre 26 e 60 anos e mantém alguma relagcdo com a educacéo,
seja ela formal ou informal. Para mais informagdes rever o item 5.2 deste trabalho, “Misturar e Mexer”,
paginas 96 a 99.
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De forma geral, a totalidade das respostas considerou a apresentagdo como

Jmnuito boa".

Avaliacao da Apresentacaodo
Programa

B Muitoboa ™ Boa Regular MRuim ™ Péssima

0%

Figura 26 - Grafico com os percentuais das respostas da questao 01 do questionario proposto
para avaliagao do episddio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana GIMENES.

As ressalvas feitas a apresentag¢ao geral do produto versaram sobre os tipos
e tamanhos tipograficos utilizados como caracteres durante o programa. Houve
ainda a sugestao de que a participagao da apresentadora durante o quadro “Na sua
boca” acontecesse também com o quadro “De onde vem?”. O mesmo ganharia mais

vida e espaco.

Duracao do Bom de Boca

A duracao do episddio, mencionada na pergunta numero 2 do questionario,
foi avaliada, de forma geral, como adequada, mas, gerou debate.

Mais da metade da platéia considerou o tempo do programa, com a exibi¢gao
de todos os seus quadros interativos, ideal. Para o restante do grupo, 40 por cento

do total, a duragdo do programa mereceu a avaliagao “boa”.
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Avaliacao da dura¢ao do Programa

B Muitoboa MBoa Regular MRuim M Péssima

8% 0%

Figura 27 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 02 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

Como argumento para essa divergéncia, membros avaliadores apontaram a
dificuldade de conservar a atengdo dos alunos durante toda a exibigdo do programa,
de pouco mais de 20 minutos. Ja os demais profissionais observaram que, mesmo
que a atencgao da platéia fosse dispersa em algum momento, por serem estanques,
facilmente isolaveis, e, mais curtos, os quadros poderiam ser trabalhados de forma

mais focada, segundo a necessidade de cada publico.

Interesse e pertinéncia a educagao

O terceiro questionamento feito durante a avaliagdo buscava descobrir se o
uso de um tema relativo a mesa e de uma estrutura conhecida pela culinaria poderia

ser interessante para a educagao e/ou formagao da platéia.
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Avaliacao do tema, quanto ao nivel de
pertinéncia a educag¢ao/formagdodo
publico

B Muitobom ™ Bom Regular M Ruim ™ Peéssimo

B% ov

Figura 28 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 03 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

Pela Figura 28 observamos que ,a pamonha® e o seu universo foram
considerados por 80% dos avaliadores como muito pertinentes a educagao. Entre as
observacoes feitas sobre essa escolha, uma delas apontou que o fato do tema fazer
parte “da nossa histéria, estar na nossa cultura” enriqueceria as possibilidades
educativas do mesmo.

O restante do grupo avaliou o nivel de pertinéncia do tema do programa com

a educacao, ,bom".

Proximidade com a Pedagogia Historico-critica

Com as reunides e os trabalhos desenvolvidos pelo grupo de estudo, mesmo

os membros nao relacionados ao ambiente pedagdgico acabaram por estabelecer

contato préximo com a Pedagogia historico-critica.
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Percep¢ao de proximidade entre PHC e
o Programa

B Comcerteza MTalvez Ndo ™ Sem Resposta

Figura 29 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 04 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

As respostas obtidas pela questdo 04 constataram esse novo conhecimento.
Todas vislumbraram “com certeza” proximidades entre o episddio piloto, a estrutura
do roteiro, os quadros, e a referida pedagogia.

Apenas um questionario® ficou sem a resposta da pergunta por

desconhecimento tedrico e pratico a respeito da educacéo proposta por Saviani®®.

Usabilidade do Produto

%A distribuicdo de questionarios para a avaliagdo do produto limitou-se ao numero de integrantes do
Grupo de Estudos Bom de Boca. Com dez membros efetivos, foram distribuidos e respondidos dez
questionarios de avaliacao.

% Embora os integrantes do Grupo de Estudos Bom de Boca tenham algum tipo de relagdo com a
educacdo, nem todos tém formagdo enquanto educadores, estando sua atuagédo educacional limitada
a informalidade. O desconhecimento da teoria e pratica de Saviani advém de um desses membros.
Em conversa posterior a aplicagdo dos questionarios, 0 mesmo argumentou que, embora tivesse
recebido informagbes sobre a PHC através das reunides do grupo, ainda néo se sentia a vontade
para se dizer ,conhecedor" de tal proposta tedrica.
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Constatada a proximidade entre o Bom de Boca e a PHC, gostariamos entéo
de descobrir se a mesma seria aplicavel em sala de aula ou no trabalho. A idéia era
verificar se 0 nosso cozido teria ficado realmente saboroso.

Sobre esse questionamento, a totalidade das respostas nos assegura que o

produto teria uso certo.

Existéncia de Usabilidade do Programa
no ambiente de trabalho

B Comcerteza M Talvez Ndo

Figura 30 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 05 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

Durante a discussdo, o grupo concluiu ainda, que se aplicado ao ensino
formal, para sua efetiva funcionalidade — considerando-se os préprios pressupostos

da Pedagogia Histérico-critica — deveria contar com a atuacgao/intervengao do

professor, de forma a tornar-se mais efetivo.

Ocorréncia de Aprendizado com o Programa

Com o sexto item do questionario base buscamos nos certificar de que
mesmo os integrantes da platéia que ndo tinham relagdo com o universo escolar
tivessem percebido um aprendizado, a ampliagdo do conhecimento inicial, a

modificagdo do mesmo.
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Constatacaode Aprendizadocom o
Programa

mComcerteza M Talvez Ndo

Figura 31 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 06 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

Como observado na Figura 31, tabulada a partir dos dados obtidos com a

questao, a totalidade da platéia observou esse aprendizado, “com certeza”.

Verificagao de manutengao de publico

Uma pecga audiovisual nasce para ser assistida. O Bom de Boca surgiu para
ser visto, revisto, usado. Enquanto projeto ambicioso quer continuar. Existir em
forma de temporadas que ao mostrar os mais diferentes pratos pode fornecer novos
e mais saborosos, cheios de um novo saber. Por isso mesmo, o questionario

proposto buscou avaliar a existéncia de um publico para os episédios futuros.
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Existéncia de interesse em outros
episodios do Programa

m Comcerteza M Talvez Ndo

Figura 32 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 07 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

Mais uma vez, a totalidade das respostas confirmou que estamos
manipulando uma receita acertada, com futuro promissor. Cem por cento dos
,<avaliadores" asseguraram ,com certeza" assistirem os proximos episédios do Bom

de Boca.

Avaliacao Geral

Para finalizar os questionamentos de multipla escolha, pedimos ao grupo de

avaliagao que atribuisse ao Bom de Boca uma nota de 0 a 10.
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Figura 33 - Grafico com os percentuais obtidos a partir das respostas da questido 08 do
questionario proposto para avaliagao do episédio piloto do Bom de Boca. Por Fabiana
GIMENES.

Numa visao geral, o programa passou de ano com nota azul. A média obtida
com a soma das notas foi de 9,5.

Para 60% do publico avaliador o Bom de Boca mereceu nota maxima. Outros
30% do total, deram ao episddio piloto nota nove, uma vez que o mesmo ainda
precisa de alguns ajustes. Apenas 10% do grupo de avaliagdo concederam ao
programa a nota oito.

Contudo, de forma geral, a analise do grupo foi de que a proposta do Bom de
Boca é pioneira, e sua idéia, além de muito boa, oferece um numero incontavel de

possibilidades.

Sugestoes e comentarios

A Ultima pergunta do formulario abria espaco a realizagdo de observagoes,

sugestdes e comentarios sobre 0 programa.
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Seria o0 momento de o grupo sintetizar tudo o que havia visto, caso essa
sintese ainda nao houvesse acontecido. E foi na partilha das respostas individuais
gue a discussao alcangou seu apice de participagao e coletividade.

As analises versaram sobre as possibilidades de aplicagdo do produto junto
ao ensino formal, sobre o futuro da TV e a necessidade da oferta de produtos
semelhantes ao Bom de Boca.

De forma geral, essa platéia de avaliadores concluiu que a existéncia de um
produto ja adequado a nova midia televisiva e, principalmente, pensado segundo os
preceitos da Pedagogia Histdrico-critica pode contribuir com a socializagdo do
conhecimento, pode servir como porta de entrada a ele, convite.

O publico composto por membros pedagdgicos ressaltou a necessidade da
oferta de conteudo adicional ao programa, conteudo este que pudesse ser utilizado
como material de apoio ao profissional da educagédo, como guia de aproveitamento
do produto.®®

Houve ainda sugestdes de ampliagdo de alguns quadros como “De onde vem”
que deveria mostrar também o plantio do milho, a preparagao do campo; e o “Da sua
boca” que poderia dedicar mais espaco a confecgao da receita, e principalmente, a
personagem que confecciona o prato.

Outro apontamento feito com aceitagado de todo o grupo controle diz respeito
a existéncia de um convite mais frequente e constante ao espago do programa na
internet. O grupo acredita que a visita ao site e aos conteudos complementares e
adicionais que serao disponibilizados neste espago deve ser mencionada em outros
momentos, além do encerramento do episodio.

Foram feitas, ainda, observag¢des quanto ao tamanho e ao tipo dos caracteres
utilizados ao longo do programa. O pedido € para que 0s mesmos sejam maiores €
estejam em caixa alta, facilitando a aplicabilidade do produto junto as criangas em
alfabetizacao.

Também foram feitas algumas sugestdes para os proximos episodios do Bom
de Boca. O chocolate apareceu como o mais constante entre as possibilidades de

temas uma vez que atrairia com maior facilidade o interesse do publico infantil.

% O site do programa na internet deve suprir essa lacuna. Pelo menos enquanto as aplicagdes de
interatividade nao sao transformadas em programas, ja que, no futuro, o conteddo adicional, mesmo
que em forma de texto, pode ser enviado ao telespectador junto com as informagdes de audio e
video.



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha na TV Digital 140

Também foram elencados: café, cana, sorvete, pizza, churrasco, leite, pao, feijao e
feijoada. Embora &bvios, por estarem mais presentes no cotidiano do grande
publico, mereceriam um olhar diferenciado, ressignificado.

Por fim, membros mais entusiastas expressaram a vontade de que outras e

novas aventuras do Bom de Boca entrem no forno e sejam servidos a degustagéo.

6.3 Repeteco?

Poder desfrutar de uma refeicdo saborosa e nutritiva sempre que se desejar
ou se fizer necessario. E essa a possibilidade que a TV Digital em parceria com a
convergéncia midiatica deve permitir. Mas, enquanto a TVDi ndo esta implantada,
para garantir tal liberdade e ampliar o préprio cardapio da refeicdo, o Bom de Boca
criou um espaco online, onde o publico podera ter “repeteco” dos programas e de
seu conteudo interativo quantas vezes achar necessario.

Fala-se em programas, porque com formato ja constituido e fortificado pelo
Grupo de Estudos, o Bom de Boca tende a transformar-se num produto real, que
ultrapassa os muros da academia, ganhando novos episddios. Inicialmente o
programa piloto sera veiculado na TV Unido, emissora regional com sede em Sao
Joao da Boa Vista, mas, a proposta € de que ele ganhe novos episédios.

A captacgao de recursos para essas produgdes ainda esta em estudo, algumas
leis de incentivo e outros editais de financiamento para produgbes audiovisuais
estdo em analise pelo proprio Grupo de Estudo, grande parceiro dessa “aventura
gastronémica de conhecimento”.

Paralelamente a isso, a pagina do Bom de Boca na internet®’

, inicialmente
configurada a partir de um blog deve permitir livre acesso ao conteudo do programa,
facilitando o manuseio pelo publico e principalmente pelos educadores,
transformando-o de forma efetiva em objeto de aprendizagem. A ideia é que cada
programa aparega enriquecido com outros conteudos e conteudos expandidos. Ali

sera possivel descobrir também estratégias e sugestdes de atividades que

“ 0 blog mencionado pode ser acessado através do endereco: bomdebocatv.blogspot.com.br



file:///I:\bomdebocatv.blogspot.com.br
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fortifiqguem o uso do programa, ou ainda, o uso de seus quadros e conteudos
adicionais. Além disso, enquanto a interatividade da TVD n&o estiver disponivel, o
blog se configura como canal de retorno, um espago de comunicagdo possivel, a
medida que permite a insercao de comentarios, a troca de e-mails e informacdes,
aproximando o Bom de Boca da realidade de seu publico e do seu publico.

Além do blog, o canal do programa no Youtube complementa as ferramentas
de interagédo entre o programa e o usuario, possibilitando, inclusive a producdo de
conteudo audiovisual por parte deste ultimo, e, o envio e compartihamento de

videos.
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ALGUMAS CONSIDERAGOES

“O ponto de chegada do processo pedagogico na
perspectiva historico-critica € o retorno a Pratica
Social.”

Jodo Luis Gasparin. Uma didatica para a

Pedagogia Historico-critica.p. 139. 2011
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reparar o Bom de Boca foi antes de tudo uma experiéncia cognitivo-
sensorial, de descobertas de novos sabores e saberes. De mudanca
de pratica social e passagem de sincrese a sintese.

Foi apenas depois de conversas, longas orientagbes, algumas negativas, que
o projeto acabou ganhando corpo. Inicialmente pensou-se na produgcdo de um
programa de culinaria que recebesse entrevistados relacionados a determinada
cultura gastrondmica e, entre uma e outra receita, discutisse questdes relacionadas
a outros campos do conhecimento: o “Caldeirdo do Saber’. O projeto foi
amadurecendo e por uma questéo de viabilidade acabou transformado numa grande
reportagem, uma aventura a partir da comida, a paisagens distintas; narrativa e sem
preconceitos. Mais facil de ser executada e com menor duragdo. Surgia assim o
“‘Bom de Boca”.

Essa mudanca de rumo, sem sombra de duvidas, demandou tempo, mas o
processo quase a “banho Maria” foi responsavel por engrossar o caldo do cozido.
Leituras densas e a pesquisa bibliografica do corpus deste trabalho acabaram entao
por acelerar tal cozimento, mas nos conduziram ao maior questionamento da
pesquisa: seria possivel mesmo colocar PHC e edutretenimento dentro da mesma
panela?

A principio, o que sentiamos era que o sabor nao seria agradavel. Abaixamos
o fogo e nos demoramos — um pouco mais — no cozimento do Bom de Boca. Embora
aparentemente antagonica a “leveza” e a “diversao” propostas pelo edutretenimento,
a PHC abre espago para o ludico. Conforme estudavamos as fases da proposta
tedrica de Saviani iamos descobrindo brechas onde a aplicabilidade do
edutretenimento poderia ser muito saborosa. Essa “receita” foi mostrada na segunda
parte do trabalho, e “experimentada” em sua terceira sec¢ao, durante a validagéo do
produto.

O coletivo, embora enriquecedor, oferece o desafio da obtencédo de consenso.
Trabalhar com uma equipe multidisciplinar, composta de membros antes nao
acostumados ao universo de producdo audiovisual foi realmente desafiador. Por

vezes foi necessario recomecar, rever prioridades e, entdo, prosseguir com as
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discussodes. Contudo, foi a pluralidade de visdes a responsavel por conceder ao Bom
de Boca um tempero unico, com sabor de possibilidades.

Pequenos reparos num cozido que se propde ter “sustanga” ainda sao
necessarios. Todas as observagdes levantadas pelo grupo de estudos serdo
consideradas e deverao estar contempladas numa reedi¢do do programa piloto.

Contudo, audaciosos que somos, enxergamos o Bom de Boca — inspirado
pela Pedagogia Histérico-critica — como alternativa e via de acesso ao que Martin-
Barbero classifica como “concepgcdo mais democratica e eficiente, isto é, criadora e
produtiva” (2000, p. 55), a medida que busca mostrar ndo apenas a cultura livresca,
mas, principalmente aquela construida a partir do trabalho, no dia a dia, na
transformacdo da natureza pelo homem. A idéia € promover conhecimento, e

conhecimento na acepc¢ao da PHC, enquanto resultado do:

(...) trabalho humano no processo histérico de transformagdo do
mundo e da sociedade, através da reflexdo sobre esse processo. O
conhecimento, portanto, como fato histérico e social supde sempre
continuidades, rupturas, reelaboragdes, reincorporagbes, permanéncias e
avangos. (GASPARIN, 2012, p. 4).

Para tanto, o Bom de Boca, quando usado em sala de aula, necessita e muito
da intervengao do professor. Ele deve ser discutido, questionado e utilizado de modo
a fugir da funcao “ilustragdo” comumente assumida pelos filmes e reportagens
utilizados na escola, ele deve servir a “reflexdo”, a uma nova “construcao”.

Ao se pautar pela Pedagogia Historico-critica e utilizar a teoria na sua propria
construcdo enquanto peca audiovisual o Bom de Boca quer auxiliar no
fortalecimento da consciéncia historica, possibilidade de fuga da moda retr6" que
conduz a evasao das complexidades do hoje.

O Bom de Boca quer ser instrumento de mudanca. Sabemos que os
problemas enfrentados pela escola ndo seréo solucionados com uma simples ajuda
do tipo tecnoldgica. Principalmente porque, como aponta Martin-Barbero, o grande
desafio do ambiente escolar € modificar seu modelo comunicativo pedagdgico, ainda
vertical na relacdo professor-aluno e linear-sequencial no aprendizado (2000);

contudo, o Bom de Boca pode ser um comeco.
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Um comego ao oferecer uma estrutura ndo linear, ao promover a cultura
audiovisual, tdo aceita pela nova geracao, ao oferecer oportunidade de democracia
e democracia real.

Ao sugerir a visita ao canal do programa na internet, ao oferecer conteudo
adicional e interativo; ao assumir o formato do edutretenimento e, ao mesmo tempo,
ainda retratar um modo por muito pouco nao esquecido de se fazer pamonha, quase
sem preocupagoes sanitaristas, preservado dentro do nucleo familiar, cheio de
oralidade e historicidade, o Bom de Boca une o hipertexto ao palimpsesto®.

Buscando manter ambos.

Enquanto o tecido do palimpsesto nos pde em contato com a meméria, com
a pluralidade de tempos carregada, acumulada por qualquer texto, o
hipertexto remete a enciclopédia, as possibilidades presentes de
intertextualidade e intermedialidade, duplo e imbricado movimento que esta
exigindo que substituamos o lamento moralista por um projeto ético: o do
fortalecimento da consciéncia histérica. (...) S6 assumindo a tenacidade
midiatica como dimensao estratégica da cultura € que a escola podera
inserir-se de novo nos processos de mudancga atravessados pela sociedade
e interagir com os campos de experiéncia em que se processam essas
mudancas (Martin-Barbero, 2000, p. 59).

Essa unido ficara ainda mais evidenciada se o programa contar com a
mediacao do professor, como prevé e preconiza a Pedagogia Histérico-critica. Esse
profissional sera capaz de ampliar a problematizagéo iniciada pelo programa, ou de
facilitar a instrumentalizacdo de seus alunos, e ainda, comprovar de forma efetiva a
obtencao de uma pratica social ressignificada, diferente da inicial.

Mas, ainda que nao utilizado pela educagao formal, ainda que visto enquanto
programa televisivo, o Bom de Boca, a partir de sua constru¢gao narrativa — por sua
parte inspirada na PHC — possibilita uma reflexdo sobre o fazer cotidiano. Cria a
oportunidade de que a visao inicial, sobre o tema e a final, o ponto de partida e de
chegada do interator/usuario a respeito do assunto abordado no programa (e seus
mais diversos desdobramentos) embora ainda sejam iguais, constituam diferencas.

Além disso, ao utilizar como sua grande fonte parte da cultura oral e suas

multiplas memorias, sejam elas raciais, étnicas, locais e de género, assumindo,

2.0 termo palimpsesto corresponde a um pergaminho antigo que teve seu texto apagado para ser
reutilizado, e que, atualmente, gracas ao avango tecnoldgico tem sido passivel de recuperagao
("palimpsesto", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2013, Disponivel em:
http://www.priberam.pt/dipo/palimpsesto. Acesso em 12 de dez. de 2013).



http://www.priberam.pt/dlpo/palimpsesto
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portanto, a diferenca enquanto riqueza, o Bom de Boca quer promover o

desenvolvimento do que Martin-Barbero chama de ,gente livre".

Gente livre significa gente capaz de saber ler a publicidade e entender
para que serve, e nao gente que deixa massagear o proprio cérebro; gente
que seja capaz de distanciar-se da arte que esta na moda, dos livros que
estdo na moda, gente que pense com sua cabeca e ndo com as idéias que
circulam ao seu redor (2000, p. 60).

Gente capaz de ver na educacao contextualizada historicamente e repleta de
criticidade a melhor receita para transformar as relacbes sociais que impedem a
construcdo de uma sociedade com equidade.

Retomando uma citagao de Saviani (2011, p. 59), ja utilizada neste trabalho:

A pedagogia revolucionaria ¢é critica. E, por ser critica, sabe-se
condicionada. Longe de entender a educagado como determinante principal
das transformacgdes sociais, reconhece ser ela elemento secundario e
determinado. Entretanto, longe de pensar, como o faz a concepgao critico-
reprodutivista, que a educagdo é determinada unidirecionalmente pela
estrutura social, dissolvendo-se a sua especificidade, entende que a
educacgao se relaciona dialeticamente com a sociedade. Nesse sentido,
ainda que elemento determinado, ndo deixa de influenciar o elemento
determinante. Ainda que secundario, nem por isso deixa de ser instrumento
importante e por vezes decisivo no processo de transformacado da
sociedade.

Ha ainda muitas e outras observacdes a acrescer ao Bom de Boca, talvez
seja necessario retempera-lo, uma vez que esperamos que 0 mesmo consiga ser o
mais nutritivo possivel.

Mas, o fato € que durante seu preparo nos deliciamos com tantos e muitos
sabores e saberes que recomendamos, sim, seu consumo e sem nenhuma
parciménia.

Bom apetite!
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A - Roteiro do Bom de Boca
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO

o

OLHA A PAMONHA! Fabiana Gimenes
INTERATIVI
AUDIO VIDEO DADE
(NARRACAO EM OFF) TELA COM A LOGO DO (ATT: SE
PROGRAMA// TEXTO DO [CONE DO
AUDIO EM GC// BOM DE BOCA
O PROGRAMA QUE VOCE VAI FOR ATIVADO
ASSISTIR AGORA FOI (O]
PENSADO PARA A TV DIGITAL, RECURSOS
E TEM CONTEUDO INTERATIVOS
INTERATIVO// SEMPRE QUE DO
VOCE VIR ESTE iCONE, PROGRAMA

PODERA AJUDAR A
CONSTRUIR O BOM DE BOCA,
MODIFICANDO A ESTRUTURA
DO ENREDO E
PARTICIPANDOCOM A
GENTE//

PARA OPTAR POR ESSE
MODO INTERATIVO VOCE
DEVE CLICAR AGORA SOBRE
O LOGO DO BOM DE BOCA//
USE O BOTAO VERMELHO DO
SEU CONTROLE REMOTO//

E BOM APETITE///

DEVEM ESTAR
DISPONIVEIS//

)

ICONE DO
BOM DE BOCA
INTERATIVO//
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO l

OLHA A PAMONHA! Fabiana Gimenes

== BLACK ==

== (CABECA 01)
APRESENTADORA INTRODUZ
O TEMA DO PROGRAMA, A
PAMONHA.

== BLACK ==

== VINHETA DE ABERTURA DO | == CABECA 01

PROGRAMA ==
APRESENTADORA NO

BOSQUE DE AGUAS DA
PRATA. PLANO ABERTO.
TERMINA COM CLOSE DA
PAMONHA.

(ENTREVISTAS RAPIDAS
ESPONTANEAS SOBRE A
PAMONHA. IMPRESSAO
INICIAL DAS PESSOAS)

== VINHETA DE ABERTURA

i DO PROGRAMA ==
== EF. DE TRANSICAO ==

(COLAGEM COM
ENTREVISTAS
ESPONTANEAS — FALA
POVO)

== (CABECA 02)

APRESENTADORA LINKA®
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO
OLHA A PAMONHA!

Fabiana Gimenes

o

ENTREVISTAS COM A
LOCAGAO — O BOSQUE DE
AGUAS DA PRATA.

== OFF

INTERATIVIDADE 01 ==

== EF. DE TRANSICAO ==

== (CABECA 02)

PLANO ABERTO.
APRESENTADORA AO
CENTRO.

APARECE ICONE DE
INTERATIVIDADE NO CANTO
SUPERIOR DIREITO DA TELA

VEEM-SE IMAGENS DO
COMERCIO ACQUO-
PRATENSE, DE SUAS
FONTES HIDROMINERAIS,
DAS BARRAQUINHAS

== INTERATI
VIDADE 01==
LOCALIZA —

cAo.

OFF COM
INFOS
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO
OLHA A PAMONHA!

o

Fabiana Gimenes

== ENTREVISTA
COMERCIANTE DE PAMONHA

== (CABECA 03)

APRESENTADORA
QUESTIONA O QUE A
PAMONHA TEM, DE ONDE ELA
VEM. PROBLEMATIZAGAO.

== ENTREVISTA ESPONTANEA

== OFF: DE ONDE VEM? ==

OFF DE ONDE VEM +
ENTREVISTA PRODUTOR

== ENTREVISTA

GC: PAMELA SANTOS -
VENDEDORA

INSERTS DA CONVERSA E
DE CONSUMIDORES

== CABECA 03

APRESENTADORA COMENDO
PAMONHA. PLANO
AMERICANO MAIS FECHADO.

== ENTREVISTA
ESPONTANEA ==

RAPIDAS
SOBRE O
LOCAL DE
GRAVACAO
DO
PROGRAMA.
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO

OLHA A PAMONHA!

Fabiana Gimenes

o

RURAL

(INSTRUMENTALIZAGAO)

== EFEITO SONORO ENTRADA
DO QUADRO INTERATIVO 02

== ARTE: DE ONDE VEM? ==

IMAGENS DE PAMONHA,
MILHO E DA PLANTACAO DO
MILHO + IMAGENS DO
PRODUTOR RURAL

GC: ISAIAS VALIM —
PRODUTOR RURAL

IMAGENS DO SORGO +
IMAGENS PLANTACAO +
IMAGENS DA COLHEITA.

GC: TRANSGENICOS —
QUADRO COM INFO
ADICIONAL (BREVE
EXPLICACAO)

GC: ICONE DE
INTERATIVIDADE

== INTERATIVIDADE 02: NA
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO
OLHA A PAMONHA!

Fabiana Gimenes

o

OFF INTERATIVIDADE 02

== CABECA 04

APRESENTADORA CHAMA O
QUADRO ZOOM

== EFEITO SONORO DE
ENTRADA DO QUADRO ZOOM

ENTREVISTA COM
NUTRICIONISTA

(INSTRUMENTALIZACAO)

PONTA DA LINGUA ==

IMAGENS DE SACOS E
SACOLAS DE DIFERENTES
MATERIAIS E DE SACAS DE
PRODUTOS AGRICOLAS.
CAFE, FEIJAO, MILHO.

GC: SACA = 60KG

== CABECA 04

PLANO AMERICANO,
APRESENTADORA CAMINHA
EM DIRECAO A CAMERA.

== ARTE: ZOOM ==

NUTRICIONISTA SENTADA,
FORA DO CONSULTORIO

GC: IZABELA MORAES —
NUTRICIONISTA

== INTERATI
VIDADE 02 ==

NA PONTA DA
LINGUA
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO

o

OLHA A PAMONHA! Fabiana Gimenes
INSERTS DE MILHO
== CABECA 05

== CABECA 05 AINDA COMENDO PAMONHA,

APRESENTADORA RESSALTA
BENEFICIOS DO MILHO E DA A
DEIXA DO CALDEIRAO DE
HISTORIAS.

== EFEITO SONORO:
CALDEIRAO DE HISTORIAS.
TAMBORES.

ENTREVISTA NEUSA
MENEZES.

(INSTRUMENTALIZAGAO)

PLANO PROXIMO.

== ARTE: CALDEIRAO DE
HISTORIAS.

ENTREVISTA HISTORIADORA

GC:NEUSA MENEZES —
HISTORIADORA

INSERTS COM IMAGENS DAS
CIVILIZACOES ANDINAS.

GC: VOCE SABIA? QUADRO




GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha na TV Digital 166

BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO
OLHA A PAMONHA!

Fabiana Gimenes

o

== EFEITO SONORO ENTRADA
DO QUADRO INTERATIVIDADE
03 — ESTA ESPERTO?

COM INFO ADICIONAL SOBRE
TIPOS DE MILHO.

INSERTS DO CONSUMO DO
MILHO PELOS INDIGENAS.
DO ANGU.

GC: [CONE INTERATIVIDADE

== ARTE QUADRO
INTERATIVIDADE 03: ESTA
ESPERTO?

TELAS APRESENTAM 3
QUESTOES PARA O PUBLICO
RESPONDER:

NUTRICIONALMENTE, O
MILHO E UM ALIMENTO RICO
EM: //

(_) CARBOIDRATO//

() PROTEINA//

( ) LIPIDEOS //
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BOM DE BOCA
ROTEIRO EPISODIO PILOTO l
OLHA A PAMONHA! Fabiana Gimenes
OFF ESTA ESPERTO. O MAIOR ESTADO
PRODUTOR DE MILHO NO
BRASIL E O://

RIO DE JANEIRO//

PARANA//

AMAZONAS//

, == INTERAT
O MILHO E UMA PLANTA
NATIVA DA/ VIDADE 03 ==
EUROPA// ESTA
ESPERTO?
() AFRICA//
( ) AMERICA//
QUIZZ/JOGO
DE
PERGUNTAS
PARA TESTAR
== CABECA 06
CONHECIMEN
TOS DO
PUBLICO.
GRAVADA EM MOVIMENTO, (CATARSE)

NA CASA DAS
PERSONAGENS.
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BOM DE BOCA
ROTEIRO EPISODIO PILOTO l
OLHA A PAMONHA! Fabiana Gimenes
IMAGENS DO LOCAL DE
PRODUCAO DAS
PAMONHEIRAS, IMAGENS
DAS PERSONAGENS
== CABECA 06 GCS: ANA DUARTE JUSTINO

— PAMONHEIRA

SONIA RUI SANCHES —

APRESENTADORA INTRODUZ

PAMONHEIRA
AS DONAS DA ARTE, AS
PAMONHEIRAS
== OFF NA SUA BOCA ARTE: NA SUA BOCA
+ ENTREVISTA PAMONHEIRAS
TELA FRISADA
GC:

12 ESPIGAS DE MILHO

PALHAS DAS ESPIGAS.

3 1/2 XiICARAS (CHA) DE

’

ACUCAR

1/2 XiCARA (CHA) DE
MANTEIGA

1 LITRO DE LEITE
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO
OLHA A PAMONHA!

Fabiana Gimenes

o

== EFEITO SONORO QUADRO:

NA SUA BOCA

OFF DA RECEITA

COM INGREDIENTES E MODO
DE PREPARO

TIRINHAS DE QUEIJO
BRANCO

1 PITADA DE SAL

IMAGENS DO MODO DE
PREPARO ACOMPANHANDO
A NARRACAO

CONVERSA PAMONHEIRA

E PROVA DO PRATO

GC: ICONE INTERATIVIDADE

== ARTE INTERATIVIDADE

DA SUA BOCA

COLAGEM DE PESSOAS COM
DICAS DE RECEITAS
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO l

OLHA A PAMONHA! Fabiana Gimenes

== CONT. ENTREVISTA
PAMONHEIRA E OFF NA SUA
BOCA

== CABECA 07:
ENCERRAMENTO
== EFEITO SONORO: QUADRO
INTERATIVIDADE 04: DA SUA
BOCA

PLANO AMERICANO

ENTREVISTAS ESPONTANEAS | GC:

BOMDEBOCATV.BLOGSPOT.
COM.BR

== VINHETA DE
ENCERRAMENTO ==

== CABECA 07 == FALA GALERA

ENTREVISTAS SOBRE O
INGREDIENTE BASE DA
RECEITA OU DA PROPRIA

== INTERATI
ENCERRA EPISODIO,
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BOM DE BOCA

ROTEIRO EPISODIO PILOTO
OLHA A PAMONHA!

Fabiana Gimenes

o

CONVIDA PARA O CANAL DA
INTERNET, ANUNCIA O BOM
DE BOCA DA PROXIMA
SEMANA

== VINHETA DE
ENCERRAMENTO ==

== FALA GALERA ==

ENTREVISTAS COM
ESTUDANTES.

(SABER SINTETICO)

== VINHETA RETORNA ==

RECEITA

== VINHETA RETORNA

== GCS FINAIS ==

VIDADE 04 ==

DA SUA BOCA

DICAS E
RECEITAS DE
OUTRAS
PESSOAS
SOBRE A
PAMONHA
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B - Roteiro/Ficha de Locug¢ao de VTs
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO o

OLHA A PAMONHA!

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

Off abertura — Convite interatividade

Narragdo: Biagione Neto

O PROGRAMA QUE VOCE VAI ASSISTIR AGORA FOI PENSADO PARA A TV DIGITAL, E TEM CONTEUDO
INTERATIVO// SEMPRE QUE VOCE VIR ESTE iCONE, PODERA AJUDAR A CONSTRUIR O BOM DE BOCA,

MODIFICANDO A ESTRUTURA DO ENREDO E PARTICIPANDO COM A GENTE//

PARA OPTAR POR ESSE MODO INTERATIVO VOCE DEVE CLICAR AGORA SOBRE O LOGO DO BOM DE
BOCA// USE O BOTAO VERMELHO DO SEU CONTROLE REMOTO// DO CONTRARIO APENAS AGUARDE,

EM INSTANTES VOCE PODERA SABOREAR AS AVENTURAS DO BOM DE BOCA DA SEMANA//

BOM APETITE///
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF interatividade 01 — Localizacao

Narragdo: Fabiana Gimenes

ESTAMOS EM AGUAS DA PRATA, INTERIOR DO ESTADO DE SAO PAULO, QUASE MINAS GERAIS...

A CIDADE QUE JA FOI CONHECIDA COMO RAINHA DAS AGUAS E UTILIZADA COMO ROTEIRO
TURISTICO NOS TRATAMENTOS DE SAUDE COM AS FONTES TERMAIS, E HOJE LEMBRADA MESMO

PELO COMERCIO DO BOSQUE...

E PRINCIPALMENTE, PELA PAMONHA...//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF De onde vem

Narragao: Bruno Lazzari

(narragdo comica para vinheta)

DE ONDE VEM....
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF De onde vem

Narragdo: Fabiana Gimenes

A PAMONHA VEM DO MILHO./ ESSA PLANTA COM CARA BRASILEIRA, VERDINHA E AMARELA... QUE

E MESMO AMERICANA!//

SEU NOME CIENTIFICO E “ZEA MAYS”//

CULTIVADO EM GRANDE PARTE DO MUNDO ELE TAMBEM E CHAMADO ABATI, AUATI E AVATI//

O MAIOR PRODUTOR MUNDIAL DE MILHO SAO OS ESTADOS UNIDOS/ MAS O BRASIL TAMBEM TEM
BOA PRODUTIVIDADE DO GRAO, QUE CHEGA A SER EXPORTADO.// O DESTAQUE FICA PARA O

ESTADO DO PARANA, RESPONSAVEL POR CERCA DE 27 POR CENTO DA PRODUGAO NACIONAL//

== SOBE SONZINHO ==

CONSIDERADO UM DOS IMPULSORES DO NOSSO AGRONEGOCIO, O MILHO TAMBEM E UMA DAS
CULTURAS MAIS COMUNS NA AGRICULTURA FAMILIAR BRASILEIRA, TANTO PARA A SUBSISTENCIA
QUANTO PARA A VENDA LOCAL// E O CASO DO AGROPRODUTOR ISAIAS VALIM, QUE CULTIVA UMA
AREA DE 5 HECTARES, NUMA PROPRIEDADE ENTRE SAO JOAO DA BOA VISTA E SANTO ANTONIO DO

JARDIM, INTERIOR DO ESTADO DE SAO PAULO.//
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== ENTREVISTA == Arq. 402

Tcs. 0°10° fabiana, aqui nds ... a ... muitos produtos 0'55”°

Tcs. 2°43"" na nossa regiao ... a ... muito boa 2°55”’

Tcs. 3°49” e aqui vcs cultivaram o milho ... a ... transgenico 420"

*podemos colocar legenda do que é o milho transgenico

ISAIAS EXPLICA QUE O PLANTIO DE MILHO E FEITO TANTO NA CHAMADA "SAFRINHA" QUANTO NA
SAFRA PRINCIPAL, OU SEJA, A SAFRA DE VERAO//. NA REGIAO SUDESTE DO BRASIL, O MES DE
PLANTIO MAIS INDICADO GERALMENTE E SETEMBRO, MAS E COMUM ELE SER SEMEADO ATE
NOVEMBRO, JA QUE ASSIM, O AGRICULTOR CONSEGUE DRIBLAR A QUANTIDADE DE CHUVA SOBRE

O GRAO... GRANDE DIFICULDADE DA AGRICULTURA//

== ENTREVISTA == arg. 402

Tcs. 129 esse milho é um milho ... a ... da lavoura 2°06”

Ou do 1’37 esse ano o tempo ta nos ajudando ... a ... lavoura 2°06”’

Oudo 3'02” é uma delas ... a ...planta o milho 336"’

A PRODUTIVIDADE MEDIA VARIA ENTRE 250 E 350 SACAS POR ALQUEIRE.// NAS REGIOES DE
PRODUTIVIDADE RECORDE DO BRASIL, HA PRODUTORES QUE CHEGAM A ALCANCAR 520 SACAS POR

ALQUEIRE//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Na ponta da Lingua — interativo

Narragao: Bruno Lazzari

VOCE SABE PORQUE FALAMOS EM SACAS DE MILHO E NAO EM SACOS?//

E QUE ENQUANTO A PALAVRA SACO SIGNIFICA UMA ESPECIE DE BOLSA FEITA DE PANO, COURO OU

PAPEL, SEM ALCAS,CLARO...//

A PALAVRA SACA CORRESPONDE A UMA UNIDADE DE MEDIDA DE PESO EQUIVALENTE A 60

QUILOGRAMAS/ ELA E UTILIZADA NO BRASIL PARA MEDIR GRAOS//

A SACA TEM SEMPRE 60 QUILOS: DE CAFE, DE FEIJAO, DE MILHOO0OO...//

JA O SACO NAO TEM UM PESO DEFINIDO! //

E UM SACO!/ SACOU???//



GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagdo e Cultura na Cozinha na TV Digital 179

BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Zoom - Vinheta

Narragdo: Fabiana Gimenes

(voz esticada)

Z000000000000M//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Caldeirdo de Histdrias — vinheta

Narragdo: Fabiana Gimenes

(voz mais grave)

CALDEIRAAAAAAO DE HISTORIAS//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Esta Espero? Interativo

Narragao: Bruno Lazzari

ESTA ESPERTO???// ENTAO RESPONDA RAPIDO NOSSAS ENQUETES E TESTE SEUS CONHECIMENTOS:

//

NUTRICIONALMENTE, O MILHO E UM ALIMENTO RICO EM: //

( ) CARBOIDRATO//

( ) PROTEINA//

() LIPIDEOS //

O MAIOR ESTADO PRODUTOR DE MILHO NO BRASIL E 0://

RIO DE JANEIRO//

PARANA//

AMAZONAS//
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O MILHO E UMA PLANTA NATIVA DA://

( ) EUROPA//

( ) AFRICA//

( ) AMERICA//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Na sua Boca

Narragdo: Fabiana Gimenes

(divertido)

NA

SUA

BOCA//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Na sua boca (entrevista + receita)

Narragdo: Fabiana Gimenes

TODA SEMANA A DONA ANA REUNE OS COLABORADORES E PREPARA CENTENAS DE PAMONHA
PARA VENDER// NA CONFECGAO DO QUITUTE VALE PEDIR AJUDA PRO CUMPADRE, PRO AMIGO E

PRINCIPALMENTE PARA SOCIA E VIZINHA, AMIGA DE DECADAS//

Arg. 135tc. 0°'03"" e quando ... A ... Sim 0"15"/

Tc. 024" a gente foi crescendo ... A ... Tudo bem 1327°//

Arg. 145 - tc. 0°'03” bom uma pamonha desse ... A ... Pamonha 0'45”’

Arq. 135

Tc. 2°00” essa palha ela fica assim ... A ... Ndo fica bom ndo rende 2°58"

Ou ate sal ... 306" VERSAO 1
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VERSAO 1: TARA... A PROSA ESTA BOA, MAS, COMO VOCES PERCEBERAM TA NA HORA DA RECITA//

VERSAO 2: O CLIMA REALMENTE E UMA DELICIA... E, NA PROSA, A GENTE NEM SENTE O TEMPO
PASSAR... PRINCIPALMENTE PORQUE DA PRA BELISCAR O TEMPO TODO... MAS CHEGA DE CONVERSA

MOLE... TA NA HORA DA RECEITA//

== VINHETA== NA SUA BOCA

PAPEL E CANETA NA MAO PRA NAO PERDER NADA: VOCE VAI PRECISAR DE MILHO. NO MINIMO 12

ESPIGAS.

SEPARE TAMBEM, AS PALHAS INTEIRAS DAS ESPIGAS DO MILHO.

31/2 XICARAS (CHA) DE ACUCAR

1/2 XICARA (CHA) DE MANTEIGA

1 LITRO DE LEITE

1 PRATO DE PEDACINHOS DE QUEIJO BRANCO

1 PITADA DE SAL

DESCASQUE E LIMPE AS ESPIGAS./ SEPARE A PALHA, HEIN.// O PROXIMO PASSO E RALAR O MILHO./
MISTURE O MILHO RALADO COM OS DEMAIS INGREDIENTES E MEXA ATE OBTER UM CREME

GROSSO.//
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FACA COPINHOS COM A PALHA RESERVADA, DOBRE AO MEIO, ENCHA COM A MISTURA, RECHEIE
COM QUENO// DAl E SO AMARRAR COM UM BARBANTE OU COM TIRAS DA PROPRIA PALHA E LEVA-

LAS AO FOGO EM AGUA QUENTE.//

Arg. 135 - tc. 2°00"" essa palha ela fica assim ... a ... ndo fica bom ndo rende 258"

Ou atesal...3'06”’

Arg. 145 - Tc. 0°46”" vc tava me contando que o ponto... a ... cozida 1'06™

NO COMECINHO DA NOITE, DEPOIS DE TODO TRABALHO, DONA ANA E DONA SONIA FIZERAM
QUESTAO DE DIVIDIR O DOCE COM A GENTE... EITA HORA BOA... VONTADE DE IR EMBORA NUNCA

MAIS... HUMMM...

SOBE SOM
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Na sua boca (a receita)

Narragdo: Fabiana Gimenes

PAPEL E CANETA NA MAO PRA NAO PERDER NADA!!!

VOCE VAI PRECISAR DE MILHO. NO MINIMO 12 ESPIGAS.

SEPARE TAMBEM, AS PALHAS INTEIRAS DAS ESPIGAS DO MILHO.

31/2 XICARAS (CHA) DE ACUCAR

1/2 XICARA (CHA) DE MANTEIGA

1 LITRO DE LEITE

1 PRATO DE PEDACINHOS DE QUEIJO BRANCO

1 PITADA DE SAL

DESCASQUE E LIMPE AS ESPIGAS./ SEPARE A PALHA, HEIN.// O PROXIMO PASSO E RALAR O MILHO./
MISTURE O MILHO RALADO COM OS DEMAIS INGREDIENTES E MEXA ATE OBTER UM CREME

GROSSO.//
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FACA COPINHOS COM A PALHA RESERVADA, DOBRE AO MEIO, ENCHA COM A MISTURA, RECHEIE

COM QUENIO// DAI E SO AMARRAR COM UM BARBANTE OU COM TIRAS DA PROPRIA PALHA.//
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BOM DE BOCA — PROGRAMA PILOTO * o

A PAMONHA

ROTEIRO: FABIANA GIMENES

OFF Da sua boca

Narragdo: Fabiana Gimenes

(locucdo divertida)

DA...

SUA ...

BOCA//
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C- Questionarios de Avaliagao Preenchidos
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Questionario -

Cargo ocupado: Q\&g&\w\c\z

Se professor, série em que ministra aulas:
Tempo de profissdo:

1. Como vocé avalia a apresentacéo do

programa?

(X) muito boa ( ) boa
( ) regular ( jruim
() pessima

Observagdes e/ou sugestdes:

191

Bom de Boca

Tipo de escola: ( )publica ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

(X) com certeza

() talvez

( )n&o

Outras observagdes e/ou sugestdes:

2. Qual sua avaliagdo sobre = duracéo do Bom

de Boca?

(x) muito boa b ( ; boa
( )regular () ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestdes:

7. Vocé assistiria outros episédics do Bom de
Boca?

¢) com certeza

() talvez

( ) nao

Observagdes e/ou sugestoes

3. Quanto a0 tema, vocé o considerou
interessante e pertinente & formagio/educacio
dos alunos/publico?

(X) muito boa ( \boa
( ) regular ( )ruim
() péssima

Observagdes e/ou sugestdes:

8. Que nota vocé daria a0 Bom de Boca:

X)10 ()5
()9 ()4
()8 ()3
()7 [ )2
()6 LG (e Ry

Observagdes e/ou sugestées:

4. Vocé conhece a Pedago, * Historico-critica?
Se sim, consegue perceber pioximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
nao conheca a PHC desconsidere a pergunia.)
(X) com certeza

() talvez

( ) nao

Observagdes efou sugestdes:

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras edigdes e/ou sugerir usos
didaticos para o mesmo?

5 Vocé usaria o Bom de Bora enguanto objeto
de aprendizagem em suas aulas?
(X) com certeza

( )talvez

( ) nao

QOutras observagdes e/ou sugestoes:

Quadro 1 - Questionario de Avaliagdo Bom de

Boca - Piloto



Questionario -

Cargo ccupado: SU».AAOUA‘L —VV.L,(M(,@

Se professor, série em que ministra aulas:
Tempo de profissio. 3aass & 8 v

1. Como vocé avalia a apres: acéo do

programa?
>3 muito boa ( ) boa
( ) regular () ruim
( ) péssima

Observagbes elou sugestdes

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Bom de Boca

Tipo de escola: ( )publica ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

(X) com certeza

() talvez

() néo

Outras observacdes e/ou sugestdes

. Qual sua avaliagzo sobre a duragéo do Bom
de Boca?

(%) muito boa ¢ ( )boa
() regular () ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestdes

7. Vocé assistiria outros episddios do Bom de
Boca?

<) com cercza

( ) talvez

( ) néo

Observagoes e/ou sugestées

3. Quanto ao tema, v = o considerou
interessante e pertinente & ‘Jrmagao/educacao
dos aluos/publico?

(A muito boa ( ) boa
() regular () ruim
() péssima

Observagées elou sugestdes

8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca:

(10 ()5
()9 ()4
()8 ()3
()7 ()2
()6 (i ()0
Observagbes e/ou sugestdes: o N

4. Vocé conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
nao conheca a PHC desconsiders a pergunta )
(X) com certeza

( ) talvez

( )nao

Observagdes e/ou sugestées

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
pregrama, fuluras edicdes e/ou sugerir usos
didaticos para o mesmo?

o

5. Voceé usaria o Bom de Boca enquanto objeto
de aprendizagem em suas auias?
(X com certeza

() talvez

( )nan

Outras observagbes e/ou sugestbes

Quadro 1 - Questionario de Avaliagio Bon se Boca - Piloto
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Questionario -

Cargo ocupado: Qro (§QSSO“'/’-

Se professor, série em qie ministra aulas:

Tempo de profissdo 6 AN

1. Como vocé avalia a apreseitacao do
programa?

(% muito boa () boa
( ) regular () ruim
( ) pessima

Observagdes e/ou sugestbes:

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

- Bom de Boca

Tipo de escola /()\(pubhca ( )particular

6. Voceé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

(9 com certeza

() talvez

( ) néo

Qutras observacoes e/ou sugestbes: _

2. Qual sua avaliagéo sobre a duracao do Bom
de Boca?

7. Vocé assistiria outros episédios do Bom de
Boga?

() muito boa (¥ boa (/) com certeza
( )regular (") ruim ( )talvez
( )pessima / ( )nao
Observagées efou sugestdes (LOMO € Observagdes e/ou sugestdes s
o, prec uns
P BNVt A g
) :

3. Quento ac tema, vocé o considerou
interessante e pertinente 38 formagao/educacao

dos alunos/publico?

4 muito boa ( , boa
( ) regular () ruim
( ) pessima

Observagdes e/ou sugestdes:

8. Que nota vocé daria aoc Bom de Boca:

()10 ()5
()9 ()4
8 ()3
()7 ()2
()6 ()1 ¢ )0

Observagdes e/ou sugestdes

4. Vocé conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
nZo conheca @ PHC desconsidere a pergunta )
(fcom certeza

9. Gostaria v.2 sugerir ou comentar sobre 0

programa, futuras edicdes e/ou sugerir usos

didaticos para 0 mesmo?,
= 057

Sary ahmenTos

{ )talvez : = 3
( ynao SovN eTe wideas  Adass
Observagdes e/ou sugestes 2 2% (cxyiancas. qu e

Clhuxydseo i o
e oo levte e

5. Vocé usaria 0 Bom de Boca enquanto objeto
de gprendizagem em suas aulas?

Vﬁ:om certeza

() talvez

(

E%‘%AE%LM&“,_ _______

) néo .
Outras ohgervagdes e/ou sugestoes: 9(\551:\3 .
30 & 2 _de < Wﬂ% ,
waexvindo, de. Stordo_oma! - e

Quadro 1 - Questionario de Avaiiagao Born de Boca - Piloto
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Questionario — Bom de Boca

Cargo ocupado:
Se professor, série em que n. istra aulas:
Tempo de profisséo

1. Como voceé avalia a apresentacéo do

programa?
¢~ muito boa ( ) boa
( )regular () ruim
( ) péssima

Observagdes efou sugestdes:

Tipo de escola: ( )publica ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa

nova com o Bom de Boca?
<.com certeza

() talvez

() néo

Outras observagoes e/ou sugestdes

2. Qual sua avaliagéo sobre a duragao do Bom
de Boca?

#ymuito boa ¢ ) boa
( ) regular () ruim
() péssima

Observagbes e/ou sugestdes

7. Vocé assistiria outros episédios do Bom de
Boca?

o) oom certeza

( )talvez

( ) néo

Observagoes e/ou sugestoes

i

3. Quanto ao tema, vocé o considerou
interessante e pertinente a formagao/educacgao

dos alunos/publico?

muito boa () boa
( ) regular () ruim
() péssima

Observagdes e/ou sugestdes:

8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca;

410~ ()5
)9 )4
)8 )3

(

(

(

()6

Observagdes e/ou sugestbes
@ G =

4. Vocé conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
n&o conheca a PHC desconsidere a pergunta.)
<) com certeza

() talvez

( ) nao

Observegdes e/ou sugestdes.

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras edigbes e/ou sugerir usos
didaticos para o mesmo?

5. Vocé usaria o Bom de Boca enguanto objeto

de aprendizagem em suas aulas?
y€om certeze

( ) talvez

( )nao

Outras observagbes e/ou sugestdes:

‘Quadro 1 - Questionario de Avaliagdo Bom de Boca - Piloto
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Questionario —

Cargo ocupado: TOrL OB STV
Se professor, série em que ministra aulas:
Tempo de profissdo: ,3 AroOs

1. Como voceé avalia a apresentacéo do
programa?

DS-muito boa ( ) boa
() regular () ruim
( ) péssima

Observagdes e/ou sugestbes »

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Bom de Boca

Tipo de escola: ( )publica ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

M,com certeza

() talvez

( ) ndo

Outras observacdes e/ou sugestdes:

2. Qual sua avaliagio sobre 4 duracao do Bom

de Boca? )

( ) muito boa ¢ (Kboa
() regular " { )ruim
() péssima

Observagtes e/ou sugestées:

7. Vocé assistiria outros episddios do Bom de
Boca?

®»4.com certeza

( ) talvez

( )néo

Observagdes e/ou sugestées

3. Quanto 20 tema, vocé o considerou
interessante e pertinente 3 formagao/educacao
dos alunos/publico?

% muito boa ( )boa
{ ) regular ( )ruim
( ) péssima

Observages e/ou sugestdes

8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca:
dto ()5

()9 ()4
()8 ()3
{07 ()2
()6 ()1 ()0
Observagdes e/ou sugestdes

4. Voceé conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
nao conheca a PHC desconsidere a pergunta )

‘?Qcom certeza
) taivez

( )néo
Observagdes e/ou sugestdes

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras adicbes e/ou sugerir usos
didaticos para 0 mesmo?

& Oreneeev. oUTIioS —

5. Vocé usaria 0 Bom de Boca enguanto objeto
de aprendizagem em suas aulas?

«;Z).com certeza

() talvez

( )nao

Outras cbservagbes e/ou sugestoes:

Lo . A
CORTTEIVOS | TB RIS TOVIY ims )

NESSE ESPATT

EUETIOS 0 P WO T 5w

TR sVem  RETEC T50OUHOS

INOWET Pl PP BEo

Quadro 1 - Questionario de Avaliagédo Bom de Boca - Piloto Wg% ALEs Vil

CPN\ 4 Dies TSOUAM fouie
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Questionario —

Cargo ocupado: ’l/
Se professor, série em que ministra aulas:
Tempo de profissdo 1 3 oS

1. Como vocé avalia a apresentacéo do
programa?

(Q muito boa () boa
() regular () ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestdes

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Bom de Boca

Tipo de escola: (Mpublica  ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa

(24 com certeza

() talvez

( ) naoe

Outras observacoes e/ou sugestdes N

2. Qual sua avaliagzo sobre a duracdo do Bom
de Boca?

() muito boa «  (Xboa
( ) regular ' () ruim
() péssima

Observagbes elou sugestdes;

7. Vocé assistiria outros episddios do Bom de
Boca?

(X4 com certeza

( ) talvez

() néo

Observagbes e/ou sugestdes:

i
2 Quanto a0 tema, vocé o considerou
Interessante e pertinente & formago/educacao
dos alunos/publica?

A muito boa () boa
(") regular () ruim
() péssima

Observages efou sugestdes

8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca:

( )10 ()S

o9 ()4

()8 ()3

()7 ()2

()6 ()1 ()0
Observagoes e/ou sugestdes

/oce conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
nao conheca a PHC desconsidere a pergunta )
(A com certeza

( ) talvez

( )nao

Observagbes efou sugestdes:

9. Gostaria de
programa, fut

sugerir ou comentar sobre o
edicoes e/ou sugerir usos

didaticos para o mesmo?

5 Vocé usaria o0 Bom de Boca enguanto objsto
de aprendizagem em suas aulas?
(A.com certeza

() talvez

() néo

Qutras observagdes s/ou suc ~ges: _

Quadro 1 - Questionario de Avaliagdo Bom de Boca - Piloto
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Questionario ~
Cargo ocupado:
Se professor, série em que ni stra aulas:

Tempo de profissdo

1 Como vocé avalia a apresentacao do
programa?

(X muito boa () boa
( ) regular () ruim
() péssima

Observagbes e/ou sugestbes

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Bom de Boca

Tipo de escola (p()pUbl:ca ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

(») com certeza

() talvez

( )nao

Outras observacdes e/ou sugestoes:

2 Qual sua avaliacdo sobre a duragao do Bem
de Boca?

(e muito boa « ( )boa
() regular " () ruim
() pessima

\hservagdes e/ou sugestdes

7. Vocé assistiria outros episodios do Bom de
Boca?

% com certeza

( ) talvez

() nao

Observagoes e/ou sugestoes: _

4

Quanto 30 tema, vocé o considerou

interessante e pertinente a formagao/educacao
dos alunos/publico?

(3 muito boa ( )boa

{ ) regular () ruim

() pessima

Observagbes e/ou sugestdes: _

4. Vocé conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
réo conheca a PHC desconsidere a pergunta.)

=
Ncom certeza ad Seaselaats - Coepledul. Cpu i
( ) tzlvez & _ L Anne 3 .z Dot AT
7 =

8. Que nota voceé daria ao Bom de Boca:

( )10 ()5
o9 ()4
()8 ()3
()7 ()2
()6 ()1 y) )0

Observagbes efou sugestées: 7

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras edigdes e/ou sugerir uscs
didaticos para © mesmo?

Mettzon com—= s 12*-«:)*,';6:@_

-
5. Vocé usaria o Bom de Boca enquanto objzto

de aprendizagem em suas aulas?
¥ com certeza

() talvez ba Lol . o

PEIUC = S TR DOV - - &
F=. : nad O

( )nao
QOutras observagdes e/ou sugestbes:

bl ) i
JlAFE (e 2k
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Questionario —

Cargo ocupado: 'B\EQW

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Bom de Boca

4 .
Se professor, série em que ministra aulas: o~ Mg Tipo de escola: (Opublica  ( )particular

Tempo de profissdo: ?' angH

1. Como voce avalia a apresentacéo do
programa?

() muito boa () boa
( ) reguiar () ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestdes: _

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com ¢ 3nom de Boca?

™ com cerl
( )talvez

( ) néo
Outras observacoes e/ou sugestdes:

2. Qual sua avaliag3o sobre  duracdo do Bom
de Bocr.?

X) muito boa ( ) boa
() regular Y ()ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestbes: _

7. Vocé assistiria outros episédios do Bom de
Boca?

() com certeza

() talvez

( ) nao

Observagoes e/ou sugestoes:

i
3. Quanto a0 tema, vOcé o considerou
interessante e pertinente 2 formagéo/educacgdo
dos alunos/publico?
( ) muito boa (X boa
( ) regular { )ruim
() péssima
Observagbes e/ou sugestdes

& Que nota vocé daria ao Bom de Boca:

)10 ()5

()9 ()4

()8 { )&

{ )7 { )2

()86 [ .1 )0
Observagdes e/ou sugestoes

4. Vocé conhece 2 Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso
nao conhega a PHC desconsidere a pergunta )
> com certeza

() talvez

( )nao

Cbserve:q;ées e/ou sugesites AMW—
el 56> oncn. COAO
%ﬁ mmmm_-_, b

5 Vocé usaria o Bom de Boca enguanto ob
de aprendizagem em suas aulas?
(G com certeza

() talvez

[ )nao

Outras observagdes e/ou sucestbes;

9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras edicdes e/ou sugerir usos
didaticos para o mesmo?

_‘i’d&y&_@ﬁgdm_
O T ouoeneen, - CAOCOIATE

= 1ranC ~8 Meo was_onfouded
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Questionario -

53 X
Cargo ocupado: F:wc{c rapeuia.
Se professor, série em que ministra aulas:
Tempo de profissdo; 3NS5

1. Como vocé avalia a aprese: tacao do

prograria?
(# muito boa ( Yboa
( ) regular () ruim
() péssima

Observagbes e/ou sugestdes:

GIMENES, Fabiana. Bom de Boca: Educagao e Cultura na Cozinha na TV Digital

Bom de Boca

Tipo de escola: ( )publica  ( )particular

6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
nova com o Bom de Boca?

(<) com certeza

( ) talvez

( ) néo

Qutras observactes e/ou sugestdes

2. Qual sua avaliagéo sobre a duracéo do Bom
de Boca?

() muito boz « (X boa
( ) regular () ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestdes: _

7. Vocé assistiria outros episddios do Bom de
Eoca?

(¥ com certeza

() talvez

( ) néo

Observagoes e/ou sugestbes

i
3. Quento 20 tema, vocé o considerou
interessante e pertinente 2 formagao/educacao
dos alunos/publico?

() muito boa (% boa
( ) regular () ruim
( ) péssima

Observagbes e/ou sugestdes

8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca:

($10 ()5
()9 ()4
()8 ()3
()7 ()2
()6 ()1 ()0

Observagdes e/ou sugestdes: _

4. Vocé conhece a Pedagogia Historico-critica?
Se sim, consegue perceber proximidades entre o
Bom de Boca e essa escola pedagégica? (Caso
nao conheca a PHC desconsidere a pergunta.)

( ) com certeza

( )talvez

( )ynao

Observagbes e/ou sugestdes

9. Gostaria ¢ sugerir ou comentar sobre o
programa, futuras edicdes e/ou sugerir usos
didaticos para o mesmo?

6U%e=a4c5o “Z\rf3cer q{}.\ m(’nJ'OS

{ 3 -
Q‘UC DS S QA aﬁihgﬁo-

( o
IX T TR S Yo

5 Vocé usaria 0 Bom de Bora enguanto objeto
de aprendizagem em suas aulas?
™) com certeza

( )talvez

( )nao

Outras observagbes e/ou sugestbes:

* Quadro 1 - Questionario de Avaliagdo Bom de Boca - Piloto
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Questionario - Bom de Boca
Cargo ocupado:
Se professor, série em que ministra aulas: Tipo de escola: (‘j\)publ.ca ( )particular
Tempo de profissdo

1. Como vocé avalia 2 apreser tacéo do 6. Vocé considera ter aprendido alguma coisa
programa? nova com o Bom de Boca?

() muitc boa () boa com certeza

() regular () ruim mtalvez

( ) péssima z . () néo

Obsewagées e/o sugestﬁes

- Wi{&/%;@; %wu‘

2. Qual sua avaliacdo sobre a duracdo do Bom 7. Vocé assistiria outros episddios do Bom de

Qutras observacoes e/ou sugestoes %L :
da Awmm Mhaud 4 mmfm &

de Boca? Boca?

(39 muito boa * ( iboa (X) com certeza
() regular { ) ruim ( )talvez

() péssima () néc

Observagdes e/ou sugestdes Observagdes e/ou sugestoes

Quanto 20 tema, vocé o considerou 8. Que nota vocé daria ao Bom de Boca:

interessante e pertinente & formagio/educagdo ( )10 ()5
dos alunos/publico? (X9 ()4
(x) muito boa ( ) boa ()8 ()3
( ) regular () ruim ()7 ()2
()1 ()o

( ) pessima ()6
Obsefval*ée= elou %gestées y ¢ g Observagoes e/ou sugestdes

4. Vocé conhece a Pedagogia Histérico-critica? 9. Gostaria de sugerir ou comentar sobre o
Se sim, consegue perceber proximidades entre ¢ programa, futuras edicées efou sugerir Usos
Bom de Boca e essa escola pedagogica? (Caso  didaticos para o mesmo?

nao conheca a PHC desconsidere a pergunta.)

() com certeza Mmb/m —— “as desm
( ) talvez
( )ndo Lon eoloecr o j9¢ ”ﬁtﬁIO/Ov
Observagdes e/ou sugesites =
AL @ pder. po o PR
i - — 7
Kog ho IO =

oSl | + & B
5. Vocé usaria o Bom de Boca enquanto objeto 2 / e o T
ce aprendizagem em suas aulas? Brcele ¢ S
(3Q com certeza Z .
() talvez
( )nao i

Qutras observagdes e/ou sug: -tbes:

Quadro 1 - Questionario de Avaliagao Bom de Boca - Piloto
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D - Listagem de Colaboradores
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1. Grupo de Estudos Bom de Boca

Bruno Lazzari - jornalista

Carina Marcondes Romualdo — pedagoga

Carla Cristina Domingues — funcionaria publica
Carolina Moraes Gimenes — pedagoga

Elmiza Maria Silva — diretora

Fabiana Gimenes — jornalista

Joselane Rodrigues — fisioterapeuta

Patricia Campos - psicopedagoga

Rosa Helena Dias Moraes Gimenes — psicopedagoga

Sonia Katia Sabia — coordenadora pedagdgica

2. Consultores e Participantes do Episodio Piloto

Alberto Abreu — gerente industrial

Ana Duarte Justino — pamonheira

Ariane Antonini Coloti — professora
Barbara Souza — estudante

Bruno Lazzari - produtor

Carmem Braz Falda — produtora executiva
Celestino Pereira Coelho — aposentado
Cézar Augusto — editor de arte

Cristina Salgado — gerente de faturamento
Danilo Freitas — cinegrafista

Davis Carvalho - cinegrafista

Fernando Masili Giglio — editor de VT
Gleicele Azarias Rodrigues — estudante
Isaias Valim — produtor rural

Izabela Moraes - nutricionista
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Jéssica Silva - secretaria

Jodo Vitor Rodrigues — estudante
José Donizete Cazaroto — pedreiro
Joselias Torres — zelador

Luis Ricardo — auxiliar contabil
Neusa Menezes — historiadora
Pamela Regina de Souza Santos — vendedora e estudante
Paulo Falda — diretor

Pedro Correia — estudante

Sonia Rui Sanches — pamonheira
Tadsio Coloti — gerente de vendas
Tereza Coelho — diarista

Thiessa Torres - produtora
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ANEXOS
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A - Autorizacao de Disponibilizacao de Trabalho
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B - Curriculo Lattes
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Curriculum Vitae

Dados pessoais

Nome Fabiana Cristina Gimenes Moraes
CPF 314.154.398-42

Formagao académicaltitulagao

2012 Mestrado Profissionalizante em Televisao Digital.
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP, Sao Paulo, Brasil
Titulo: BOM DE BOCA: Educacéo e Cultura na Cozinha da TV Digital
Orientador: José Luis Bizelli

2001 - 2005 Graduacao em comunicagdo social habilitagdo em jornalismo.
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP, Sao Paulo, Brasil
Titulo: Nas Asas da Perseveranca
Orientador: Maria Helena Gamas
Bolsista do(a): Fundagéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo

Graduacao interrompido(a) em turismo.
Universidade de Sao Paulo, USP, Sao Paulo, Brasil
Ano de interrupgao: 2000

Formagao complementar

2011 Aperfeigoamento: Inglés Instrumental p/ Proeficién.
Instituto Federal de Sao Paulo, IFSP, Sao Paulo, Brasil

2011 Extensao universitaria em Educacgao para os Meios e os Fins: a Informacéo e o.
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP, Sao Paulo, Brasil

2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Produgao Coletiva de Projetos em Arranjos Produtiv.
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP, Sao Paulo, Brasil

2011 - 2011 Extensao universitaria em Desenvolvimento de Projetos de Programas Educativo.
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, UNESP, Sao Paulo, Brasil

2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Curso Livre para Gestores de RH: Como Evitar
Acdes.
Escola Superior de Administracédo e Gestdo, ESAGS, Brasil

2011 - 2011 Curso de curta duragdo em De Acordo com o Novo Acordo.
Escola Virtual - Fundagao Bradesco, EV, Brasil

2011 - 2011 Curso de curta duragédo em Introdugao ao E-Learning.
Escola Virtual - Fundagao Bradesco, EV, Brasil

2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Sustentabilidade no dia a dia: Orientagdes.
Fundagao Getulio Vargas Online, FGV ONLINE, Brasil
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2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Comportamentos de Exceléncia.
Escola Superior de Administracido e Gestdo, ESAGS, Brasil
2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Quiz - Falando e Escrevendo Melhor.
Escola Superior de Administracédo e Gestdo, ESAGS, Brasil
2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Principios do Design em Apresentag¢des Eletronicas.
Escola Superior de Administracédo e Gestdo, ESAGS, Brasil
2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Formacao de Lideres.
Escola Superior de Administracédo e Gestdo, ESAGS, Brasil
2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Gestdo do Tempo.
Escola Superior de Administracédo e Gestdo, ESAGS, Brasil
2011 - 2011 Curso de curta duragdo em Inclusao: Primeiros Passos.
Escola Superior de Administracédo e Gestdo, ESAGS, Brasil
2008 - 2008 Curso de curta duragdo em Adobe Premiere e Edigao.
TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO, TVU, Brasil
2008 - 2008 Curso de curta duragéo em Adobe After Effects - Edigao néo-Linear.
TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO, TVU, Brasil
2008 - 2008 Curso de curta duragdo em Iniciando um Pequeno Grande Negécio.
Servigo de Apoio as Micro e Pequenas Empresas de Sdo Paulo, SEBRAE/SP, Sao
Paulo, Brasil
2007 - 2007 Curso de curta duragdo em Saber Empreender - EMPRETEC.
Servigo de Apoio as Micro e Pequenas Empresas de Sao Paulo, SEBRAE/SP, Sao
Paulo, Brasil
2002 - 2004 Extensao universitaria em Espanhol - nivel intermediario.
Centro Cultural PCAB - USP, PCAB - USP, Brasil
2001 - 2001 Extensao universitaria em Espanhol - nivel basico.
Centro Cultural PCAB - USP, PCAB - USP, Brasil
1996 - 1996 Curso de curta duragdo em Técincas de Estudo Memorizagao e Aprendizagem.
CURSO TEMA, TEMA, Brasil
1996 - 1996 Curso de curta duragdo em IPD, MS-DOS, WINDOWS e WORD.
Micro Line Informatica, MICRO LINE, Brasil
1995 - 1995 Curso de curta duragdo em Sistema Operacional MS-DOS.

Valcam Computagéo LTDA, VALCAM, Brasil

Atuacgao profissional

1. Universidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho - UNESP

Vinculo institucional

2012 - Atual Vinculo: Aluna Regular , Enquadramento funcional: aluna , Carga

horaria: 20, Regime: Parcial
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2011 - 2012 Vinculo: Aluna Especial , Enquadramento funcional: aluna , Carga
horaria: 6, Regime: Parcial

2003 - 2004 Vinculo: aluna bolsista , Enquadramento funcional: bolsista

2001 - 2005 Vinculo: aluna , Enquadramento funcional: aluna , Carga horaria: 24,

Regime: Dedicagéo exclusiva

Atividades

02/2011 - Atual Pesquisa e Desenvolvimento, Faculdade de Arquitetura Artes e
Comunicagao de Bauru

2. TV UNIAO - FUNDAGAO UNIAO DE COMUNICAGAO - TVU

Vinculo institucional

2013 - Atual Vinculo: Celetista , Enquadramento funcional: Produtora , Carga
horaria: 30, Regime: Parcial
2005 - Atual Vinculo: empregaticio , Enquadramento funcional: reporter, locutora,

entrevistadora , Carga horaria: 40, Regime: Integral

3. TimeCode produg¢oes Audiovisuais - TIMECODE

Vinculo institucional

2013 - 2013 Vinculo: Celetista , Enquadramento funcional: roteirista e produtora ,
Carga horaria: 30, Regime: Parcial
2012 - 2012 Enquadramento funcional: roteirista e produtora , Carga horaria: 30,

Regime: Parcial

Linhas de pesquisa
1. Educacéo Assistida por Televisdo Digital

Objetivos: Tem como objetivo o desenvolvimento de produtos e solugbes voltados
a educagado assistida por televisdo digital. Abordar as potencialidades da
tecnologia disponivel para a criagdo, melhoria e utilizacdo de plataformas
educacionais interativas. Investiga o fluxo e a transferéncia da informagdo em
contextos educacionais, abordando a geracgdo, veiculacdo e a construcdo de
conhecimentos especificos, os processos de inovagao tecnoldgica na produgao e
transmissdo de conteudos educativos por televisdo digital e as tecnologias
emergentes e convergentes na area.
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Areas de atuacao

1. Comunicagéo
2. Radiodifusao
3. TV DIGITAL
4. Educacao
Projetos

Projetos de pesquisaProjetos de pesquisa2012 - Atual BOM DE BOCA: Educacdo e Cultura na
Cozinha da TV Digital

Descrigéo: Desde sua proposi¢do no Brasil, a TV Digital Interativa apresenta enquanto suas
finalidades: a promocgao da incluséo social, da diversidade cultural, da democratizacdo da informagéo,
e da educacédo. Salientadas a importancia e as possibilidades oferecidas pela TV Digital, o presente
trabalho busca oferecer consideracdes e objetos de aprendizagem que possam facilitar a
concretizagcdo de tais objetivos. Para tanto, propde o desenvolvimento de um produto: uma pega
audiovisual interativa, baseada em Edutretenimento e pautada pela Pedagogia Histérico-Critica, que
parte da descoberta dos sabores/saberes regionais, reconta a histéria de suas origens e dos sujeitos
histéricos envolvidos neste processo. A dissertacao redigida de forma paralela a essa construgcao
embasa toda a produgdo do programa piloto: Bom de Boca. PALAVRAS CHAVE: TV DIGITAL.
EDUTRETENIMENTO. PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA. CULTURA. CULINARIA.
Situagao: Em andamento Natureza: Projetos de pesquisa
Alunos envolvidos: Mestrado profissionalizante (1);
Integrantes: Fabiana Cristina Gimenes Moraes (Responsavel); ; Jose Luis Bizelli

2003 - 2004 Apogeu e Declinio da Companhia Paulista de Estradas de Ferro
Descricao: Projeto de Iniciagdo Cientifica desenvolvido sob orientacdo do prof. doutor Célio
José Losnak, com bolsa da Fapesp - Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo.
Situagao: Concluido Natureza: Projetos de pesquisa
Alunos envolvidos: Graduagao (1);
Integrantes: Fabiana Cristina Gimenes Moraes (Responsavel); ;
Financiador(es): Fundagao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo-FAPESP
Numero de producbes C, T & A: 1/

Idiomas

Inglés Compreende Bem , Fala Razoavelmente , Escreve Razoavelmente , Lé Bem
Espanhol Compreende Bem , Fala Bem , Escreve Bem, Lé Bem

Portugués Compreende Bem , Fala Bem, Escreve Bem, Lé Bem

Producao

Producao bibliografica
Livros publicados

1. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M., SANTOS NETO, J. L.
Um horizonte chamado educacédo - perspectivas e caminhos. Sao Carlos : Pedro & Jodo Editores,
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2013 p.396.

Capitulos de livros publicados

1. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.

A Pedagogia Historico-critica, a TV Digital Interativa e as Possibilidades de Aplicagdo na Educagao
no Campo In: Um horizonte chamado educacgao - perspectivas e caminhos.1a. ed.Sao Carlos : Pedro
& Jodo Editores, 2013, p. 33-49.

2. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.

A TV Digital interativa, suas possibilidades de aplicagdo na Educagdo do Campo e a Pedagogia
Historico-critica In: Anais do | Seminario internacional de Educagdo no Campo da Universidade
Federal do Recéncavo Baiano — UFRB; |l Seminario Estadual de Educagdo do campo (Bahia); IlI
Seminario Educagdo do Campo no Recdncavo e Vale do Jiquirica.1a. ed.Amargosa : UFRB, 2013, p.
110-.

3. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.

Caderno de Resumos do | Seminario Internacional de Educagédo no Campo In: A TV Digital Interativa,
suas possibilidades de aplicacdo na Educacdo do Campo e a Pedagogia Histérico-critica.1a.
ed.Amargosa : UFRB, 2013, p. 70-70.

Trabalhos publicados em anais de eventos (resumo)

1. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.

Anais do | Seminario internacional de Educagdo no Campo da Universidade Federal do Recdncavo
Baiano — UFRB; Il Seminario Estadual de Educagédo do campo (Bahia); Ill Seminario Educagéo do
Campo no Recodncavo e Vale do Jiquirica In: | Seminario Internacional de Educacdo no Campo da
Universidade do Reconcavo da Bahia, 2013, Amargosa, BA.

Anais do | SEMINARIO INTERNACIONAL DE EDUCAGAO DO CAMPO DA UFRB / Il Seminario
Estadual de Educagdo do Campo (Bahia) / Il Seminario de Educagao do Campo do Recéncavo
e Vale do Jiquiriga / IV Encontro de Educagdo do Campo de Amargosa. Amargosa, BA: UFRB,
2013.v.1. p.110 - 124

2. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.

Caderno de Resumos do | Seminario Internacional de Educagdo do Campo In: | Seminario

Internacional de Educagéo no Campo da Universidade do Reconcavo da Bahia, 2013, Amargosa, BA.
Caderno de Resumos do | seminario Internacional de Educagdo no Campo da Universidade

do Reconcavo da Bahi. Amargosa, BA: UFRB, 2013. v.1. p.72-72
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Apresentagéao de trabalho e palestra

1. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.
A TV Digital Interativa, suas possibilidades de aplicagdao na Educag¢dao do Campo e a Pedagogia
Histérico-critica, 2013. (Seminario,Apresentagéo de Trabalho)

2. GIMENES, Fabiana C. M. ;
BOM DE BOCA - A CONSTRUCAO DOS SABORES, 2013. (Conferéncia ou palestra,Apresentagéo
de Trabalho)

3. GIMENES, FabianaC. M.
BOM DE BOCA: EDUCACAO E CULTURA NA COZINHA DA TV DIGITAL, 2013.
(Outra,Apresentagéo de Trabalho)

Producao técnica

Entrevistas, mesas redondas, programas e comentarios na midia

1. GIMENES, Fabiana C. M., MAINETTI, M., MORAES, Marco
Sao Jodo ldeal - Educacgao e Novas Tecnologias, 2012

Producao artistica/cultural
Artes Visuais

1. TIMECODE, GIMENES, Fabiana C. M.
Evento: Sao Jodao: Uma cidade... muitas histérias..., 2007. Pais: Brasil. Instituicdo promotora:
TIMECODE - TV UNIAO. Tipo de evento: Outro.

Outra producao artistica/cultural

1. GIMENES, Fabiana C. M.

Evento: Reportagens, 2014. Local Evento: TV Uni&o - Fundagédo Unido de Comunicagao - canal 47
UHF. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV Uniédo -
Fundagao Unido de Comunicagao. Duragao: 4. Tipo de evento: Reportagens Jornalisticas.
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Atividade dos autores: Roteiro/Entrevista. Data da estreia: 01/01/2014. Local da estreia: TV Uniao -
canal 47UHF ou 21 a cabo. Temporada: Anual.

2. GIMENES, Fabiana C. M., LAZZARI, B.

Evento: Retrospectiva 2013, 2014. Local Evento: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagao.
Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituigdo promotora: TV Unido - Fundagao
Unido de Comunicagao. Duragao: 60. Tipo de evento: Produgao Audiovisual.

Atividade dos autores: Apresentagédo. Data da estreia: 11/01/2014. Local da estreia: TV Unido - canal
47UHF ou 21 a cabo.

3. GIMENES, Fabiana C. M.

Evento: Reportagens, 2013. Local Evento: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagao - canal 47
UHF. Cidade do evento: Sao Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV Unido -
Fundacao Unido de Comunicagdo - canal 47 UHF. Duragédo: 4. Tipo de evento: Reportagens
Jornalisticas.

Atividade dos autores: Roteiro/Entrevista. Data da estreia: 01/01/2013. Local da estreia: TV Uniao -
canal 47UHF ou 21 a cabo. Temporada: Anual.

4. GIMENES, Fabiana C. M., MAINETTI, M., TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO
Evento: Retrospectiva 2012, 2013. Local Evento: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagao.
Cidade do evento: Sao Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV Unido - Fundagao
Unido de Comunicacgao. Duragao: 30. Tipo de evento: Produgao Audiovisual.

Atividade dos autores: apresentagdo. Data da estreia: 11/01/2013. Local da estreia: TV Uni&o - canal
47UHF ou 21 a cabo.

5. GIMENES, Fabiana C. M., TIMECODE

Evento: Sdao Joao Respira Cultura, 2013. Local Evento: Avenida Dona Gertrudes, Praga Joaquim
José, Sao Joao da Boa Vista. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicao
promotora: TimeCode produgdes Audiovisuais. Duragao: 4. Tipo de evento: Produgéo Audiovisual.

Atividade dos autores: producdo. Data da estreia: 08/02/2013. Local da estreia: Praga Joaquim José,
Sao Joao da Boa Vista.

6. GIMENES, Fabiana C. M., TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO

Evento: Eapic 2012 - Melhores Momentos, 2012. Local Evento: TV Unido - Fundacdo Unido de
Comunicacgéo. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV
Unido - Fundagao Unido de Comunicacdo. Duracgao: 30. Tipo de evento: Produgao Audiovisual.

Atividade dos autores: apresentagdo. Data da estreia: 21/07/2012. Local da estreia: TV Unido - canal
47UHF ou 21 a cabo.

7. GIMENES, Fabiana C. M.
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Evento: Reportagens, 2012. Local Evento: TV Unido - Fundagédo Unido de Comunicagao - canal 47
UHF. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV Unido -
Fundagao Unido de Comunicagao. Duragao: 4. Tipo de evento: Reportagens Jornalisticas.

Atividade dos autores: Roteiro/Entrevista. Data da estreia: 01/01/2012. Local da estreia: TV Uniao -
canal 47UHF ou 21 a cabo. Temporada: Anual.

8. GIMENES, Fabiana C. M., MAINETTI, M., RISARDO, Giovana, TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO
DE COMUNICACAO

Evento: Retrospectiva 2011, 2012. Cidade do evento: S&do Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil.
Instituicdo promotora: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagdo. Duragéo: 45. Tipo de evento:
Produgéo Audiovisual.

Atividade dos autores: apresentagdo. Data da estreia: 07/01/2012. Local da estreia: TV Uni&o - canal
47UHF ou 21 a cabo.

9. GIMENES, Fabiana C. M., TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO

Evento: EAPIC 2011: Melhores Momentos, 2011. Cidade do evento: Sao Joao da Boa Vista. Pais:
Brasil. Instituigdo promotora: TV Unido - Fundagdo Unidao de Comunicagdo. Duragao: 30. Tipo de
evento: Produgao Audiovisual.

Atividade dos autores: apresentagao.

10. GIMENES, Fabiana C. M.

Evento: Reportagens, 2011. Local Evento: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagao - canal 47
UHF. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV Unido -
Fundacao Unidao de Comunicagao. Duragao: 4. Tipo de evento: Reportagens Jornalisticas.

Atividade dos autores: Roteiro/Entrevista. Data da estreia: 01/04/2011. Local da estreia: TV Unido -
canal 47UHF ou 21 a cabo. Temporada: Anual.

11. GIMENES, Fabiana C. M., TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO

Evento: Romaria dos Cavaleiros de Santana - Melhores Momentos, 2011. Local Evento: TV Unido
- Fundacdo Unido de Comunicagdo. Cidade do evento: SAO JOAO DA BOA VISTA. Pais: Brasil.
Instituicdo promotora: TV Unido - Fundagédo Unido de Comunicagdo. Duragéo: 120. Tipo de evento:
Producgéo Audiovisual.

Atividade dos autores: apresentagdo. Data da estreia: 08/08/2011. Local da estreia: TV Unido - canal
47UHF ou 21 a cabo.

12. GIMENES, Fabiana C. M.

Evento: TVU Noticia, 2011. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo
promotora: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagdo. Duragdo: 3. Tipo de evento: Programa
Televisivo.

Atividade dos autores: apresentagao.
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13. GIMENES, Fabiana C. M., TV UNIAO - FUNDACAO UNIAO DE COMUNICACAO

Evento: Jornal do Dia, 2008. Cidade do evento: Sdo Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo
promotora: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagdo. Duragdo: 30. Tipo de evento: Programa
Televisivo.

Atividade dos autores: apresentagao.

14. GIMENES, Fabiana C. M., Gregério, Marcelo

Evento: Jornal do Dia Especial: Retrospectiva 2008, 2008. Cidade do evento: SAO JOAO DA BOA
VISTA. Pais: Brasil. Instituicdo promotora: TV Unido - Fundagdo Unido de Comunicagado. Duragao:
50. Tipo de evento: Produgao Audiovisual.

Atividade dos autores: apresentagao.

15. GIMENES, Fabiana C. M., TIMECODE

Evento: Sao Joao: uma cidade, muitas histérias, 2007. Local Evento: TimeCode producdes
Audiovisuais. Cidade do evento: Sao Jodo da Boa Vista. Pais: Brasil. Instituicdo promotora:
TimeCode produgdes Audiovisuais. Duracdo: 120. Tipo de evento: Produgéo Audiovisual.

Atividade dos autores: roteiro. Data da estreia: 24/06/2007. Local da estreia: Sao Joao da Boa Vista.

Educacao e Popularizagao de C&T

Capitulos de livros publicados

1. GIMENES, Fabiana C. M., GIMENES, Carolina. M.

A Pedagogia Histdrico-critica, a TV Digital Interativa e as Possibilidades de Aplicagdo na Educacgao
no Campo In: Um horizonte chamado educacao - perspectivas e caminhos.1a. ed.Sao Carlos : Pedro
& Jodo Editores, 2013, p. 33-49.

Apresentacao de trabalho e palestra

1. GIMENES, Fabiana C. M. ;
BOM DE BOCA: EDUCACAO E CULTURA NA COZINHA DA TV DIGITAL, 2013.
(Outra,Apresentacao de Trabalho)

Participagao em eventos, congressos, exposigoes, feiras e olimpiadas

1. I Seminario Internacional de Educagao no Campo, 2013. (Seminario)
A TV Digital Interativa, suas possibilidades de aplicagdo na Educagdo do Campo e a Pedagogia
Historico-critica.

2. 1l SEMINARIO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS SOBRE EDUCAGAO DO CAMPO,
2013. (Seminario)
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Pedagogia Historico-critica, a TV Digital Interativa e as Possibilidades de Aplicagdo na Educag¢ao no
Campo.

3. Mesa-redonda: A transicao da TV Publica na era digital, 2013. (Outra)

4. XVI Semana da Educacéao de Sao Joao da Boa Vista, 2012. (Outra)

Demais trabalhos

1. GIMENES, Fabiana C. M., PADOVAN, Roberta, ALVES, Patricia, AVELINO, R., MAGNONI, Maria
da Graga Mello

Educativa, 2012.

Eventos

Eventos
Participagao em eventos

1. I Seminario Internacional de Educag¢ao no Campo, 2013. (Seminario)
A TV Digital Interativa, suas possibilidades de aplicagdo na Educagdo do Campo e a Pedagogia
Historico-critica.

2. 1l SEMINARIO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS SOBRE EDUCAGAO DO CAMPO,
2013. (Seminario)

Pedagogia Historico-critica, a TV Digital Interativa e as Possibilidades de Aplicagdo na Educagao no
Campo.

3. XVII Semana da Educacgao de Sao Joao da Boa Vista, 2013. (Outra)

4. IV Jornada de Educacgao Especial do Campo, 2013. (Outra)

5. Oficina: Desenvolvimento de produtos de software: como comecgar?, 2013. (Oficina)

6. Mesa-redonda: A transicédo da TV Publica na era digital, 2013. (Outra)

7. XVI Semana da Educacédo de Sao Joao da Boa Vista, 2012. (Outra)

8. Oficina De Curriculo Lattes - PET/RTV/FAAC - UNESP, 2011. (Oficina)

9. XV Semana de Educagao de Sao Joao da Boa Vista, 2011. (Outra)

10. I Férum do Lixo, 2011. (Outra)

11. IV Semana de Tecnologia - IFSP - Sdo Jodo da Boa Vista, 2011. (Outra)
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12. 50. Encontro de Formagao de Educadores, 2011. (Encontro)

Organizagao de evento

1. GIMENES, Fabiana C. M.
Cinema e Religido, 2011. (Outro, Organizagao de evento)

Outras informagoes relevantes

1 Realiza ainda um trabalho supervisionado de docéncia semanal e voluntario sobre Imagem,
Arte e Historia junto a EMEIF Pedro Vaz de Lima, direcionado a criangas de 9 e 10 anos.

Participa do Grupo de Estudos GECEM (Grupo de Estudos de Comunicagao e Multimeios) vinculado
ao PET-FAAC, da UNESP de Bauru, sob coordenacéo da Profa. Dra. Maria da Graca Mello Magnoni.

Participa do Grupo de Estudos Bom de Boca, criado em julho de 2013 para a produgao da pega
audiovisual educativa e interativa, baseada em Edutretenimento e pautada pela Pedagogia Histérico-
critica destinada a TV Digital, BOM de BOCA.



