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resumo

A tese se debruca sobre as referéncias artisticas e tedricas que integram
a formulacao do projeto poético do grupo Noigandres, no periodo de 1952
a1967. Tais referéncias, apreendidas pelos fundadores do grupo — Décio
Pignatari e os irmaos Augusto e Haroldo de Campos —, que, num processo
"antropofagico” e de radicalizacao, resultaram na poética dos poemas-
criticos e na préatica da poesia experimental, ou seja, na Poesia Concreta.

Atese também buscou o estabelecimento de um dialogo entre as referéncias
artisticas e tedricas, que permearam a producao critica e poética do grupo
Noigandres, e as publicacoes dos jovens poetas paulistas que se encontram
nas revistas Noigandres (1952-1962), Invencao: revista de arte de vanguarda
(1962-1967) e Teoria da Poesia Concreta (1965) onde foram compilados os
principais artigos e ensaios critico-tedricos do projeto poético que resultou
no Movimento Internacional da Poesia Concreta.

Palavras-chave: Teoria da Poesia Concreta; Noigandres; Invencédo: revista de
arte de vanguarda.
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abstract

The thesis focuses on the artistic and theoretical references that integrate the
formulation of the poetic project of the Noigandres group, in the period from
1952 to 1967. Such references were seized by the founders of the group -
Décio Pignatari and the brothers Augusto and Haroldo de Campos —and, in an
“anthropophagic” and radicalization process, resulted in the poetics of critical-
poems and in the practice of experimental poetry, that is, in Concrete Poetry.

The thesis also sought to establish a dialogue between the artistic and
theoretical references which permeated the critical and poetic production of
the Noigandres group, and the publications of young Sao Paulo poets found
in the magazines Noigandres (1952-1962), Invencédo. revista de arte de
vanquarda (1962-1967) and Teoria da Poesia Concreta (1965), where the main
articles and critical-theoretical essays of the poetic project that resulted in the
International Movement of Concrete Poetry were compiled.

Keywords: Teoria da Poesia Concreta; Noigandres; Invencdo: revista de arte
de vanguarda.
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1 introducéao

No inicio da década de 1950, os poetas Décio Pignatari e os irmaos
Augusto e Haroldo de Campos, na busca de novos caminhos para a
poesia, fundaram o grupo Noigandres e desenvolveram um projeto
poético inspirado na ideia do “make it new"” de Ezra Pound, ou seja, em
fazer o novo a partir de uma proposta existente.

Os jovens poetas paulistas estudaram as poéticas de Mallarmé,
Pound, e.e. cummings e James Joyce, as quais constituiam a base do
paideuma do grupo Noigandres. O conceito de paideuma encontra-se na
teoria da Kulturmorphologie (transformacao de culturas) do antropologo
Leo Frobenius, que propunha a identificacdo de um vetor de progresso
nas artes.

O grupo Noigandres também apreendeu o método ideogramico
de compor que Ezra Pound desenvolveu a partir dos estudos sobre a
composicao do ideograma de Ernest Fenollosa, os quais encontram-se
no artigo “Os caracteres da escrita chinesa como instrumento para a
poesia” (1919).

No artigo “A obra aberta” (1955), Haroldo de Campos discorreu
sobre a caracteristica da estrutura aberta das obras dos poetas que
integravam o paideuma do grupo. Para isso, o poeta recorreu ao conceito
de “durée” do filésofo Henri Bergson, que desenvolveu sua teoria do
tempo com influéncias das ideias do espaco-tempo de Albert Einstein
(CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 30).

E, em “Poesia Concreta — Linguagem — Comunicacao” (1957),
Haroldo de Campos identifica pontos comuns entre as formulagoes do
projeto poético do grupo Noigandres e as de Alfred Korzybski, autor da
Seméntica Geral, que defendia a tese de que a linguagem verbal do
ocidente, que segue a logica aristotélica, conduz ao “automatismo
psiquico”. Contra essa logica cuja identidade entre a palavra e o objeto
€ estruturada na linearidade da linguagem verbal (o que “tende a
obscurecer a diferenca entre palavras e coisas”), o semioticista,
engenheiro e matematico propunha o desenvolvimento de uma
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linguagemanalogaalogicadas ciéncias que estavam sendo desenvolvidas
no inicio do século XX — a geometria nao-euclidiana, a fisica de Einstein
etc. Ou seja, a linguagem tradicional renovada com uma estrutura aberta
elaborada com bases no “método matematico” em que “sistemas de
funcoes proposicionais, deliberadamente esvaziados de conteudo, que
podem, assim, receber qualquer conteudo” (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 70).

Os integrantes do grupo Noigandres tinham afinidades com as
propostas estéticas dos artistas do grupo Ruptura que tiveram grande
influéncia das ideias de Max Bill e das da Bauhaus - as quais foram
difundidas pelo Museu de Arte de Sao Paulo-MASP nos anos de 1950,
com a criacao do Instituto de Arte Contemporanea (1951-1953) do
Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (Masp).

Entre meados de 1954 e meados de 1956, Pignatari, na sua viagem
a Europa, visita Alexandre Wollner, que, apds sua passagem pelo IAC,
estava estudando na recém-inaugurada Hochschule fir Gestaltung, a
Escola Superior da Forma, em Ulm, Alemanha. Nessa ocasiao, conheceu
o poeta Eugen Gomringer, secretario de Max Bill. Esse encontro com o
poeta suico-boliviano, o contato com as teorias da semio6tica de Charles
Sanders Peirce e com os estudos da cibernética de Norbert Wiener
impulsionaram nao apenas a elaboracao de uma poética que teve
projecao internacional, ou seja, da Poesia Concreta, mas também a
producao de artigos, ensaios e traducoes de obras e teorias entao
desconhecidas pelos poetas, criticos e intelectuais brasileiros.

Em dezembro de 1956, o grupo Noigandres participa da/ Exposicdo
Nacional de Arte Concreta, no MAM de Sao Paulo, e, com Eugen
Gomringer, em Ulm, na Alemanha, lan¢ca o Movimento Internacional de
Poesia Concreta.

Em julho de 1959, Haroldo de Campos se encontra pela primeira
vez com o filosofo e critico literario Max Bense, que era professor
visitante da Escola Superior da Forma em Ulm e um dos fundadores da
revista Augenblick [Instante], dedicada as praticas literarias experimentais
da vanguarda alema.
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A poesia dos jovens poetas brasileiros despertou grande interesse
para os estudos do filosofo e critico literario, e os conceitos da “teoria
informacional da forma estética” de Bense, que eram coerentes para a
teorizacao do projeto poético dos jovens poetas paulistas. Assim, a
formulacao tedrica da estética informacional de Bense foi incorporada a
producao dos textos teodricos referentes a poesia concreta dos fundadores
do grupo Noigandres, dos quais uma coletanea desses artigos e ensaios
foi republicada na obra 7eoria da Poesia Concreta (1965).

A partir desse encontro, uma grande amizade se formou entre os
poetas concretos e Max Bense, e essa relagao resultou em intercambios
deideias que foram desenvolvidas e difundidas em palestras, publicacoes
de artigos, ensaios de ambas as partes. Além disso, também varias
exposicoes de poetas e artistas brasileiros foram promovidas pelo
filbsofo na Studiengalerie da Technische Hochschule (Escola Técnica
Superior) de Stuttgart.

O trabalho consistiu no didlogo entre os artigos, textos-manifestos
e formulacoes teodricas e as revistas Noigandres e Invencdo. Também foi
dedicado um capitulo para as ideias e fundamentos, "Temas paralelos”,
que consideramos relevantes para a teorizacao do projeto poético da
poesia concreta. Esta que incorporou o conceito de “projeto” para a
pratica da poesia-invencao, poesia experimental, a partir da qual novas
modalidades de poesia foram criadas: poemas sem palavras — os
poemas-codigo ou semiodticos, os popcretos —, poemas intersemioticos
ou visuais e 0s poemas computacionais.

Observamos que, apesar de a propria opcao dos jovens poetas de
se tornarem poetas inventores (de vanguarda) refletir um posicionamento
politico-ideoldgico, o presente trabalho nao se propbés a tratar de
guestdoes no ambito politico-filoséfico que permearam o movimento
internacional da poesia concreta.



2 grupo-noigandres:poética-e-revista
2.1 contexto-nacional

Nas décadas de 1940 e 1950, o Brasil encontrava-
-se em pleno processo de industrializacao. Com certa es-
tabilidade financeira e com objetivos de modernizacao
da economia e da cultura do Pais, foram criados o Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC), a Companhia de Cinema
Vera Cruz, o Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand (MASP) e os Museus de Arte Moderna:
MAM-SP e MAM-RJ. Nesse periodo foi também institui-
da a Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.

O MASP foi inaugurado em 1947, sob direcao de
Pietro Maria Bardi
colecionador) e Lina Bo Bardi (arquiteta e designer),

(jornalista, historiador, critico e
ambos italianos que se radicaram no Brasil. No museu

foram realizadas atividades que difundiram o
abstracionismo geométrico formulado por Van Doesburg
e Piet Mondrian, como a exposicao Fotoformas de
Geraldo de Barros, além das exposicoes Cartaz Suico e

As obras de Max Bill.

Em 1951, o MASP criou o Instituto de Arte
Contemporanea (IAC), direcionado para a formacao de
futuros artistas, arquitetos e designers por meio de
cursos e atividades. Para os cursos, o casal Bardi e Jacob
Ruchtiadaptaram o programa curricular da Nova Bauhaus
de Chicago, EUA - cuja criacao teve a participacao de
Moholy-Nagy.

A revista Habitat n.3, de 1951, importante revista
de arquitetura da época, divulgou os cursos do IAC que
contavam com colaboracao de industrias, objetivavam
incrementar a circulacao de ideias novas e de novos
empreendimentos no campo estético. Também abordou
as bases pedagogicas que visavam a:
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Fig. 1 — Fachada do Teatro
de Arena de Sao Paulo,
1954

Fonte: https://
teatroemescala.
com/2020/01/28/o-teatro-
de-arena/

Fig. 2 — Fotoforma, 1950,
Geraldo de Barros

Fonte: https://www.
geraldodebarros.com/
main/?page_id=714

Fig. 3 — Vista da exposicao
"As obras de Max Bill", 1951,
MASP

Fonte: https://twitter.com/
maspmuseu/
status/1276274197346410496/
photo/2



- formar jovens que se dediquem a arte industrial e
se mostrem capazes de desenhar objetos nos quais
0 gosto e a racionalidade das formas correspondam
ao progresso e a mentalidade atualizada;

- aclarar a consciéncia da funcgao social do desenho
industrial, refutando a facil e deletéria reproducao
dos estilos superados e o diletantismo decorativo;

- ressaltar o sentido da funcdo social que cada
projetista, no campo da arte aplicada, deve ter em
relacdo a vida. (BANDEIRA, 2002, p. 20). [']

Os cursos, ministrados entre 1951 e 1953, tiveram
duas turmas e foram frequentados por Geraldo de Barros,
Mary Vieira, Almir Mavignier, Alexandre Wollner, Antonio
Maluf, Ludovico Martino, Emilie Chamie, Estella Aronis,
Mauricio Nogueira Lima e Irene Ruchti. Entre os alunos
que foram para a Alemanha estagiar em Ulm, na
Hochschule fiir Gestaltung (HfG — em portugués, Escola
Superior da Forma), que estava sob direcao de Max Bill,
estavam Mary Vieira, Almir Mavignier e Alexandre Wollner.

Nesse mesmo periodo, ou seja, entre o final da
década de 1940 e meados dos anos de 1950, no ambiente
da poesia nacional fervilhava um desejo de renovacao
poética. Nesse contexto, um grupo de novos poetas, 0s
novissimos, insatisfeitos com a polarizagcao que ocorria no
| Congresso Paulista de Poesia, publica um texto-manifesto
na Folha da Manha (Sao Paulo, 16/5/1948). No artigo
“Formacao do Grupo Noigandres”, de 1978, Antonio
Risério observa que o manifesto dos novissimos “deixa
aberto o campo para a retomada do espirito de 22”. Os
versos do poeta portugués José Régio que comparecem
no texto-manifesto (“Nao sei por onde vou, / Nao sei para
onde vou. / Sei que nao vou por ai!”) apontam para essa
direcao, alem de declaragcoes como:

[11 Optamos por atualizar as grafias das citacdes conforme
o Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990,
visando a facilitar a leitura, sem prejuizo para o conteudo.
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Fig. 4 — A oficina de
maquetes do IAC. “IAC:
primeira escola de design do
Brasil”

Fonte: https://vitruvius.com.br/
revistas/read/
resenhasonline/13.153/5291

Fig. b — "Unidade Tripartida",
Max Bill, Prémio de
escultura da 12Bienal de
Sao Paulo, 1951

Fonte: https://vitruvius.com.
br/revistas/read/
arquitextos/02.018/828
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Sentimos a precariedade e o esgotamento das formas,
a repeticao dos temas e dos simbolos, muitas vezes a
agonia da criacdo. Enfim, “a poesia de 22" &, apenas,
um estandarte roto de uma revolucao que ainda nao
se concluiu, e cuja maior rigueza é o sentimento da
histéria e a conquista definitiva, daquilo que Mario
de Andrade chamou liberdade de pesquisa estética.

(RISERIO, 1986, p. 22).

Em meio a esse contexto, o Clube de Poesia de Sao
Paulo publica uma coletanea de poemas dos novissimos,
da qual participam Haroldo de Campos com “Auto do
Possesso” e Décio Pignatari com “O Carrossel”. Risério
destaca o comentario de Sérgio Buarque de Holanda
acerca dos jovens poetas que se dispuseram a enfrentar
os problemas da técnica do verso, como Cyro Pimentel,
Haroldo de Campos e Décio Pignatari, e se direcionavam
para “os caminhos de um inconformismo promissor”.

Antonio Risério observa ainda que Sérgio Buarque
(1986, p.23) nao se referia apenas as obras “'mais
significativas e reveladoras' dos novissimos, mas também
como “as vertentes opostas de nossa poesia novissima”,
ou seja, as que “abrigal[va]lm itens simbolistas, mostrando,
ainda, sinais de uma formacao barroco-surrealista”.

Nessa vertente oposta, também identificada como
“"geracdo 48", estavam Haroldo de Campos e Décio
Pignatari; mais tarde, em 1951, Augusto de Campos
entrou em cena com a publicacao do livro O Rei menos o
Reino (Edicoes Maldoror), que recebeu mencgao honrosa
do prémio Fabio Prado. O critico Sérgio Milliet teceu os
seguintes comentarios a respeito do novo integrante dos

noou

novissimos: “forcainegavel”, “grande invencao sintatica”,

“formas artisticamente esotéricas”.
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MECH: PRENATARD

D CARROSSEL

Fig. 6

HABEIN T CAMTN

AUTO DO POSSESSO

Fig. 7

Fig. 8

Fig. 6 — Capa: O Carrossel,
1950 (Décio Pignatari); Fig.
7 — Capa: Auto do Possesso,
1950 (Haroldo de Campos)
e Fig. 8 — Capa O Rei Menos
o Reino, 1951 (Augusto de
Campos)

Fonte: https://
poesiaconcreta.com.br/
tempo.php
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2.2 noigandres-1

O encontro de Décio Pignatari com os irmaos
Augusto e Haroldo de Campos aconteceu no periodo em
que os trés poetas cursavam a Faculdade de Direito do
Largo de Sao Francisco da Universidade de Sao Paulo.
Em 1952, ano em que Haroldo de Campos conclui o
curso, os jovens poetas desvinculam-se do Clube de
Poesia e decidem se tornar “poetas inventores”. Esse
conceito é das categorias apresentadas pelo poeta e
critico literario Ezra Pound para definir aqueles artistas e
escritores que tém, nas palavras de Augusto de Campos
(2015, p. 290), “temperamento e curiosidade, preferem
experimentar com novas formas, novas linguagens, com
informacao ainda nao codificada ou convencionalizada”.

Em novembro do mesmo ano, os jovens poetas
formam o grupo Noigandres e publicam o primeiro
numero da revista homoénima. A palavra “Noigandres”
foi retirada dos Cantos de Ezra Pound, mais
especificamente o de numero XX (“Noigandres, eh,
noigandres, /Now what the DEFFIL can that mean!”) que
se encontra na cancao do trovador provencal Arnaut
Daniel. Sobre a escolha do nome, que desperta a
curiosidade e a imaginacao do leitor acerca de seu
significado, Augusto de Campos escreve que

a palavra NOIGANDRES foi assim assumida pelos
poetas paulistas como lema de livre experimentacao
artistica. Ao mesmo tempo, através da dupla
invocacao de Arnaut e Pound, o grupo reivindicava
como paradigma e linhagem dos poetas-inventores.
(CAMPOS, A.; CAMPOS, H., 1972, p. 128).

O projeto grafico da revista segue a producao de
um livro impresso em tipografias serifadas (padrao da
época), em formato 16,1 x 23,6 cm. A arte da capa é de
Décio Pignatari que, a partir da palavra “Noigandres”,
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Fig. 9 — Haroldo de Campos,
Décio Pignatari e

Augusto de Campos

Fonte: https://poesiaconcreta.
com.br/tempo.php

A canve,
O ricnaran,
H canre,

Fig. 10 — Capa: Noigandres 1
(nov. 1952)

Fonte: http://www.elfikurten.
com.br/2016/02/decio-
pignatari.html



elaborou um desenho caligrafico gestual que foiimpresso
em vermelho com fundo azul-escuro. Na cor branca,
encontram-se manuscritos o nome e o numero da revista,
bem como os nomes dos autores.

Os poemas que compdéem o volume sao “Ad
augustum per angusta” (1951-1952) e “O sol por natural”
(1950-1951), de Augusto de Campos; “Rumo a Nausicaa”
(1949-1951), de Décio Pignatari; e “A cidade” (1951) e
“Thalassa Théalassa” (1951), de Haroldo de Campos.

Omar Khouri (2006, p. 24), no artigo “Noigandres
e Invencdo: revistas porta-vozes da Poesia Concreta”,
observa que desde o primeiro numero da revista o grupo
"“ja pensa a poesia brasileira no Mundo, ou seja, se o Brasil
é parte integrante do Mundo Ocidental, € preciso sondar o
fioevolutivoda producao poética e prosseguiraempreitada”.

Em entrevista concedida a Fernando Barata,
Fernando Cocchiarale e Anna Bella Geiger, transcrita no
livro Abstracionismo geométrico e informal: a vanguarda
brasileira nos anos cinquenta, Décio Pignatari apresenta
as indagacoes que os jovens poetas paulistas formulavam
para a renovacao da poesia: “o que significa ser um
grande poeta brasileiro? Qual foi o ponto extremo a que
chegou a pesquisa literaria e poética?” (PIGNATARI apud
COCCHIARALE; GEIGER, 2004, p. 74).

No 2° Ciclo Linguistico Interdisciplinar de
Catanduva, 1972, Décio Pignatari declara que

sabendo até aonde a coisa foi, hoje vai saber
onde estad e se é possivel criar alguma coisa nova.
Ai comecgou entdo todo um trabalho de estudos,
traducodes, verificagoes [...] para nds quatro poetas
eram fundamentais [...] Pound / Mallarmé / Joyce /
Cummings. (PIGNATARI, 1972, p. 179-180).

O grupo Noigandres tinha consciéncia de que para
que um movimento artistico fosse de vanguarda era
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Fig. 11 — Ezra Pound
(1885-1972)

Fonte: www.ndbooks.com/
author/ezra-pound/

Fig. 12 — Stéphane Mallarmé
(1842-1898)

Fonte: https://poetria.pt/
stephane-mallarme



preciso formular um projeto poético que estivesse no
caminho das transformacoes poéticas ocorridas na
histéria das artes e da poesia, e também capaz de
identificar as  problematizacoes presentes nos
movimentos das vanguardas de modo a proporinovacoes.

Conforme os irmaos Campos relatam em “O grupo
concretista”, a partir da decisao dos trés poetas de
elaborarem um projeto geral de criacao, os jovens poetas
empreenderam analises de obras de autores nacionais e
internacionais que possibilitassem “demarcar o campo
de ensaio de uma nova linguagem poética”. O ponto de
referéncia para tal trabalho de selecao foi a exclusao de
critérios subjetivos em prol da

contribuicdo objetiva de cada autor para uma
evolucao de formas, em correspondéncia com o
que estava verificando nas demais artes (musica
e artes visuais sobretudo) e também em sintonia
com o horizonte da proépria civilizagao tecnologica e
com o prospecto de um novo humanismo, que nao
teme, mas antes incorpora a maquina. (CAMPQOS,

A.; CAMPOS, H., 1972, p. 128).

Em Ruptura dos géneros na literatura latino-
americana, Haroldo de Campos (1977b, p.11) escreve
sobre o procedimento dosintegrantes do grupo Noigandres
que envolve o olhar critico-estrutural direcionado as obras
literarias, como acontece com uma analise cientifica. Para
0 poeta, a visao analitico-estrutural liberta dos atributos
normativos e das prerrogativas classificatorias dos
géneros, e com eles reformula o “horizonte de expectativa”,
"que nos permite avaliar a novidade e a originalidade da
obra, perfilando-a de encontro a uma tradicao, a uma série
historica e as regras de jogo nela prevalentes".

Desse modo, a teoria dos géneros — padroes e
classificacbes — torna-se um instrumento operacional
para o poeta moderno.
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Fig. 13 — James Joyce
(1882-1941)

Fonte: https://
cdn.britannica.
com/96/137696-050-5
08B1E26/James-Joyce.jpg

Fig. 14 — E.E. Cummings
(1894-1962)

Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/E._E._Cummings



Na década de 1950, o grupo Noigandres foi
movido por um ideal utdopico dos movimentos de
vanguarda. Dai origina-se a proposta de o grupo trabalhar
programaticamente com o objetivo de elaborar um
projeto comum de criacao, o que, como observam os
irmaos Campos (1972, p. 128) em “O grupo concretista”,
nao &€ o mesmo que produzir obras coletivas. Na
concepcao de Haroldo de Campos — conforme disserta
em “Poesia e Modernidade: da morte da arte a
constelacao —, para que um projeto comum de criagao
tenha pretensdbes de movimento de vanguarda, é
necessario o “principio-esperanca”:

Sem esse “principio-esperanca”, ndo como vaga
abstracdo, mas como expectativa efetivamente
alimentada por uma préatica prospectiva, nao pode
haver vanguarda entendida como movimento. O
trabalho em equipe, a renuncia as particularidades em
prol do esforgo coletivo e do resultado anénimo, é algo
que sO pode ser movido para esse motor “elpidico”,
do grego elpis (expectativa, esperanca). Em seu ensaio
de totalizacdo, a vanguarda rasura provisoriamente
a diferenca, a busca da identidade utépica. Aliena a
singularidade de cada poeta ao mesmo de uma poetica
perseguida em comum, para, numa etapa final,
desalienar-se num ponto de otimizacao da historia
que o futuro lhe estara reservando como culminagao
ou resgate de seu empenho desdiferenciador e
progressivo. Vanguarda, enquanto movimento, é busca
de uma nova linguagem comum, de uma nova koiné,
da linguagem reconciliada, portanto, no horizonte de

um mundo transformado. (CAMPQOS, H., 1997, p. 266).

Em “O grupo Concretista”, os irmaos Campos
relembram os primeiros passos do projeto poético do
grupo Noigandres:

Em 1953, apds experiéncias de fragmentacdo e
montagem espacial de palavras que j& vinham de
antes (Décio Pignatari, “O Jogral e a Prostituta Negra”,
1949; Haroldo de Campos, “Ciropédia ou a Educacao
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do Principe”, “Orfeu e o Discipulo”, 1952), Augusto de
Campos realizou o primeiro conjunto sistematico de
poemas concretos, ja perfeitamente caracterizaveis
como tais. Trata-se da série POETAMENOS (janeiro-
julho 1953), composta de pecas que se desenvolvem
segundo o principio da KLANGFARBENMELODIE
("melodia de timbres” de Anton Webern). (CAMPOS,

A.; CAMPOS, H., 1972, p. 129).

Augusto de Campos (2015, p. 73) narra que,
poucos dias apos ter mostrado alguns dos poemas da
série “Poetamenos” a Oswald de Andrade, este escreve
a cronica “Gente do Sul” na coluna “Telefonema” do
jornal Correio da Manha de 25 de agosto de 1953, [?] na
qual destaca os irmaos Campos e Décio Pignatari entre a
geracao de novissimos no Brasil.

Em 1956, Ronaldo Azeredo comparece integrado
ao grupo Noigandres no terceiro numero da revista
homoénima e José Lino Grinewald, apesar de participar
do grupo desde os fins dos anos de 1950, comparece
agregado apenas na ultima edicao da revista, em 1962.

2.3 noigandres-2

Noigandres 2 (fevereiro de 1955), apesar de
apresentar na capa os trés fundadores do grupo, nao
contém poemas de Décio Pignatari; foram publicados
apenas “Ciropédia ou a Educacao do Principe” (1952)
de Haroldo de Campos e “Poetamenos” (1953) de
Augusto de Campos. A capa anuncia inovagées com
um formato diferenciado para revistas, 18,3 x 23,8 cm.
O numeral “2” é impresso em cor preta, num campo

[2] Augusto de Campos equivocou-se: seu texto diz que
a cronica de Oswald foi publicada no dia 28 de agosto de
1953, mas a data correta é 25 de agosto de 1953 (informacgao
aqui apresentada).
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Fig. 15 — Anton Webern
(1883-1945)

Fonte: https://pt.wikipedia.org/
wiki/Anton_Webern

noigandres

5 ot
d. p'ignu?grl

Fig. 16 — Capa: Noigandres 2
(fev. 1955)

Fonte: https://poesiaconcreta.
com.br/scritos/noigandres?2.
html
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retangular branco configurado por um fundo preto,
onde também na cor branca comparecem, alinhadas
pela direita e em fonte tipografica nao serifada, as
informacoes “Noigandres” e os nomes dos fundadores
da revista. Por conta de todas essas caracteristicas
estilisticas, o projeto grafico da Noigandres 2 evidencia
os conceitos da Bauhaus, que a época estavam sendo
difundidos pelo IAC do MASP.

A ja citada referéncia a Ezra Pound - “Noigandres,
eh, noigandres, /Now what the DEFFIL can that mean!”
— reaparece na parte interna da 1% capa. Em entrevista
concedida a Alessandro Mistrorigo (2021, p. 912),
Augusto de Campos conta que, para os jovens poetas
paulistas, essa frase “parecia um simbolo de alguma
coisa que estdvamos procurando, uma coisa nova que a
gente nao sabia o que era”.

Para a epigrafe do poema “Ciropédia”, Haroldo de
Campos utiliza os versos de James Joyce em inglés: “You
find my words dark. Darkness / is in our souls, do you not
think?" (“Vocé acha minhas palavras obscuras. A
escuridao estd em nossas almas, nao lhe parece?”[?] ).
Assim, outra referéncia do grupo comparece na parte
inferior da pagina oposta a do “inicio” do poema, de
modo que a pagina é integrada a leitura nao como uma
pagina vazia, mas como um espaco qualificado pelos
versos de Joyce. O mesmo recurso de composicao pode
ser visto no poema Un coup de dés de Mallarmé, em que
as linhas-versos das paginas opostas dialogam umas
com as outras, de modo que as paginas abertas se tornam
visualmente um campo Unico de leitura. Poderiamos,
entao, identificar essa obra do poeta francés como sendo
a terceira referéncia que comparece em Noigandres 2.

Essas referéncias a Pound, Joyce e Mallarmé, além
dos conceitos da Bauhaus aplicados no projeto grafico,

[3] Traducao de Haroldo de Campos (2018, p. 270).
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Fig. 17 — Cartaz de Joost
Schmidt para a Exposigao
Estadual da Bauhaus de
1923

Fonte: Por Joost Schmidt

- https://www.widewalls.ch/
artist/joost-schmidt/,
Dominio publico, https:/
commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=75472823
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apontam claramente para os fundamentos com os quais
os jovens poetas estavam formulando o projeto poético
do grupo.

Omar Khouri (2021, p. 71) destaca que os poemas
da série “Poetamenos” de Augusto de Campos sao
“considerados como formando o primeiro conjunto de
poemas propriamente concretos”. Essa série de poemas
inova pela impressao em policromia e também pelo
modo da utilizacao da fonte tipografica, similar a Futura,
na estrutura de composicao dos poemas nas paginas.
“Poetamenos” € introduzido por um texto-manifesto
explicativo, sobre o qual Khouri observa ser o primeiro
texto metalinguistico publicado na revista Noigandres.
O segundo foi o “Plano-Piloto para Poesia Concreta”,
em Noigandres 4, 1958.

ou aspirando & esperanca de uma

KLANGFARBENMELODIE
(melodiadetimbres)

com palavras

como em Webern:

uma melodia continua deslocada de um’ instrumento para
outro, mudando constantemente sna cor:

insirumentos: frase/palavra/silaba/letra(s), cujos timbres se
definam p/ um tema grafico-fonético ou *ideogramico”.

*. a necessidade da representacio grafica em cores (q ainda
assim apenas aproximadamente representam, podendo diminuir
funcionalidade em ctos casos complexos de superposigio e
interpenetragao temitica), excluida a representagao monocolor
q estd para o poema como uma fotografia para a realidade
cromatica.

mas luminosos, ou filmletras, quem os tivera!

reverberagdo: leitura oral — vozes reais agindo em (apro-
ximadamente) timbre para o poema como os instrumentos na
klangfarbenmelodie de Webern.

(Publicado originalmente como introducio i série poframenmos (janeiro/
julho 1953), em moigandres, n. 2, Sio Paulo, fevereiro de 1935.)

Fig. 18 — Reproducao da introducao a "Poetamenos”, 1953
(Augusto de Campos)
Fonte: 7eoria da Poesia Concreta, 1975, p. 15
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Fig. 20 — "paraiso pudendo”,
1953 (Augusto de Campos)
Fonte: https://monoskop.org/
images/0/0b/Max_Bill_
Mavignier_Wollner_60_anos_
de_arte_construtiva_no_
Brasil_2010.pdf
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Fig. 19 — "poetamenos"”, 1953
(Augusto de Campos)

Fonte: https://monoskop.org/
images/0/0b/Max_Bill_
Mavignier_Wollner_60_anos_
de_arte_construtiva_no_
Brasil_2010.pdf
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Fig. 21 - "lygia fingers", 1953
(Augusto de Campos)

Fonte: https://monoskop.org/
images/0/0b/Max_Bill_
Mavignier_Wollner_60_anos_
de_arte_construtiva_no_
Brasil_2010.pdf

digiral

lygia finge

dedat illajgrypho

lynx lynx assim
felyna ly
figlia felix na nx
seja: quande so lange so
ly
gia la sera sorella

so only lonely tt-

nossos dias com cimento
conchiglia
e o menoscabo em cubos

menos cubos como dias

men digos ao cabo frio
ao
fim

do triste

hé manchas no assoalho

mendigos séo os que sentam

dois nos bancos da praga ao
Fig. 22 — "nossos dias com vento tio  ventre
cimento", 1953 segurando  tant o
(Augusto de Campos) as méos s passos
Fonte: https://monoskop.org/ e em boa noite e até amanh&
images/0/0b/Max_Bill_ teatét e afd
Mavignier_Wollner_60_anos_ bem fim?

de_arte_construtiva_no_
Brasil_2010.pdf = T -
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Fig. 23 - "eis os amantes",
1953 (Augusto de Campos)
Fonte: https://monoskop.org/
images/0/0b/Max_Bill_
Mavignier_Wollner_60_anos_

= de_arte_construtiva_no_
=5 Brasil_2010.pdf
amantes sem parentes
sendo
OS5 COorpos
irm@um gemeoutrem
cimaeu baixela
ecoracambos
duplamplinfantuno(s)empre
semen(tjemventre
estésse aqueléle
inhumenoutro
= E_) =
dias dias dias
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uma
esperanca linha deum so dia
expoeta expira: minh aheartas
sphynx e a n do p artas
aypty g mor - E aviéio voas ?

Fig. 24 — "dias dias dias", 1953
(Augusto de Campos)

Fonte: https://monoskop.org/
images/0/0b/Max_Bill_
Mavignier_Wollner_60_anos_
de_arte_construtiva_no_
Brasil_2010.pdf
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Antes da publicacao em Noigandres 2, a divulgacao
da série “Poetamenos” era feita com copias dos poemas
executadas com carbonos coloridos. A ideia veio de Geraldo
de Barros, que fazia parte do grupo Ruptura — com o qual
os fundadores do grupo Noigandres compartilhavam suas
ideias desde 1952. Nesse ano, os artistas concretos do
grupo Ruptura realizaram sua primeira exposicao no Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo e lancaram o manifesto
(cujo titulo também era Ruptura) assinado por Lothar
Charoux, Waldemar Cordeiro, Geraldo de Barros, Kazmer
Féjer, Leopoldo Haar, Luis Sacilotto e Anatol Wladislaw.

Além dos artistas concretistas, Augusto de Campos
tinha contato com os jovens compositores da Escola
Livre de Musica, com os quais surgiram oportunidades
de divulgacao internacional da proposta poética do
grupo. Como conta o autor de “Poetamenos”:

Em janeiro de 1954, no V Curso Internacional de
Férias, realizado pela Pro-Arte, em Teresépolis, Décio
Pignatari apresentou, juntamente com L. C. Vinholes,
Damiano Cozzella e outros, uma primeira audicdo
publica do poema em cores “lygia fingers”, para vozes
alternadas, ilustrando uma de suas conferéncias, que
tinha esse titulo: “A forma na poesia moderna: as
grandes conquistas formais: Mallarmé, Joyce, Pound,
Cummings. Situacdo da moderna poesia brasileira”.

(CAMPOS, A., 2015, p. 74).

O projeto poético do grupo Noigandres ganhou
impulso para se tornar um movimento internacional apés
a viagem de Pignatari a Europa, em 1954. Ele la
permaneceu por dois anos, e durante sua estada entrou
em contato com poetas, musicos, intelectuais, fil6sofos
e artistas. Nesse periodo, Pignatari foi para Ulm,
Alemanha, conhecer a Hochschule fur Gestaltung, onde
Alexandre Wollner estava estudando. Na época, Max
Bill, como reitor da Escola Superior da Forma, desenvolvia
uma pedagogia cujas bases eram da Bauhaus.

n
o
teorio~do~poesia-concreto
9
. a
invengdo

D= O

17

[

e moderna ndo & ignoréncia, nés semos contra o ignordncio.

Fig. 25 — Manifesto do
Grupo Ruptura, 1952
Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/Grupo_Ruptura

Fig. 26 — Eugen Gomringer e
Max Bill

Fonte: http://www.gomringer.
de/foto.htm
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Fig. 27 — Livro de poemas Konstellationen, 1953
(Eugen Gomringer)

Fonte: https://www.zvab.com/Konstellationen-
Constellations-Constelaciones-Gomringer-Eugen-
Berne/30779828104/bd#&gid=1&pid=1

Nessa viagem, Pignatari também conheceu Eugen
Gomringer (1925-), que era secretario de Max Bill e havia
recentemente publicado seu livro de poemas
Konstellationen (1953), cuja poética estava muito alinhada
com a do grupo Noigandres. A partir desse encontro, 0s
jovens poetas e Gomringer reuniram esforcos para o
amadurecimento do projeto poético que culminou no
Movimento Internacional de Poesia Concreta.

Pignatari concedeu uma entrevista intitulada
“Oitentacao” — em comemoracao aos seus 80 anos —,
publicada na Folha de S.Paulo em 04/08/2007, e relatou
sobre seu periodo na Europa, de meados de 1954 a
meados de 1956:

Eu fiquei um ano em Paris, seis meses em Munique,
me interessava muito por desenho industrial. Eu ja
estava ligado ao grupo de artistas concretos [grupo
Ruptura] que tinha j& uma visao do design. Fui
justamente para a Alemanha para conhecer a recém-
inaugurada Hochschule fur Gestaltung, a escola
superior da forma que tinha sido inaugurada pelo
[designer, arquiteto e artista plastico suico] Max Bill
[1908-1994]. E aitive minha primeira conversa com [0
poeta boliviano de origem suica Eugen Gomringer],
guando nos demos conta de que 0 nosso caminho
era 0 mesmo. Foi uma maravilha essa descoberta.
Entao, primeiro Gomringer. Segundo, pela primeira
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vez eu ouvi falar em semiética e Charles Sanders
Peirce. E, terceiro, a primeira vez em que eu ouvi
falar em cibernética, por meio de um livrinho do
Norbert Wiener que ficaria famoso: “Cibernética e
Sociedade — O Uso Humano de Seres Humanos”.
Essas duasinformacoes, mais a ligacao a Gomringer,

foram fundamentais. (PIGNATARI, 2007).

Conforme informacoes de Maria Adelaide Pontes[*],
pesquisadora e coordenadora do Acervo Multimeios
(AMM) do CCSP, Décio Pignatari, durante sua estada na
Europa, recebeu de Haroldo de Campos 12 cartas (volume
com cerca de 70 paginas) e de Augusto 22 cartas (volume
com cerca de 86 paginas). Décio, por sua vez, enviou 7
cartas para Haroldo (volume com cerca de 43 paginas) e
11 cartas para Augusto (volume com cerca de 71 paginas),
algumas com mais de 10 paginas datilografadas.

A partir dos contatos internacionais que Pignatari
realizou em suaviagem, o grupo Noigandres desenvolveu
um intenso trabalho de estudos e pesquisas sobre artes,
linguistica, semiodtica, critica literaria, teoria da
informacao e comunicacao, entre outros temas. Os
poetas também realizaram traducoes de diversas obras
de literatura e de intelectuais direcionadas para o
desenvolvimento do projeto poético do grupo
Noigandres, pois no Brasil da década de 1950 o acesso
as teorias e criticas desenvolvidas pelas vanguardas de
interesse dos jovens poetas era limitado pelas
dificuldades de distribuicao e pela falta de traducoes.
Assim, paralelamente a producao dos poemas, 0s
integrantes do grupo Noigandres, além de poetas, se
viram obrigados a adquirir uma formacao para critica
literaria, de modo a promover a disseminacao dos
fundamentos que estavam em formulacao no projeto
poético do grupo.

[4] Fonte: e-mail de M. A. Pontes a Omar Khouri, em 21
de novembro de 2021.
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Como ja foi dito, as trocas de correspondéncias
durante a estada de Pignatari na Europa promoveram o
amadurecimento do projeto poético do grupo
Noigandres. Como resultado desse desenvolvimento,
surgiram os seguintes artigos dos irmaos Campos:
"Poesia, Estrutura” e “Poesia, ldeograma” de Augusto
de Campos, publicados no Didgrio de S. Paulo,
respectivamente em 20 e 27 de marco de 195b; e, de
autoria de Haroldo de Campos, “Poesia e paraiso
perdido” e “Obra de arte Aberta”, de 5 de junho e 3 de
julho de 1955, também no Diario de S. Paulo.

Em “Poesia, Estrutura”, Augusto de Campos
apresenta Stéphane Mallarmé como inventor de um
processo de organizacao poética, nomeado pelo poeta de
estrutura por tratar-se de

uma entidade medularmente definida pelo principio
gestaltiano de que o todo é mais que a soma das partes,
ou de que o todo é algo qualitativamente diverso de
cada componente, jamais podendo ser compreendido
como um mero fendbmeno aditivo. (CAMPOS, A
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 2017, p. 177).

Para Augusto de Campos a incorporacao dos
conceitos gestaltianos na literatura e na poesia se justifica
pela complexidade das novas realidades, sobre a qual
outras artes ja haviam avistado as possibilidades da
aplicacao das pesquisas da Gestalt. Alguns exemplos
sao o cinema, com a teoria da montagem de Eisenstein,
e a musica, com a invencao do principio serial de
Schoenberg, aprimorado por Webern.

Augusto de Campos observa que, para Mallarmé
propor uma nova ordem expressiva de formulacao poética
que se apresente “consagrando o dinamismo do processo
de associacao de imagens”, era preciso “uma tipografia
funcional, que realmente espelhe as metamorfoses, os
fluxos e refluxos das imagens” (CAMPQOS, A.; CAMPQOS,
H.; PIGNATARI, 2017, p. 178).
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O artigo apresenta uma analise do poema inaugural
de Mallarmé, “Un Coup de Dés Jamais N’'Abolira le
Hasard”, destacando as caracteristicas da tipografia
funcional das quais Mallarmé tinha plena consciéncia da
importancia para o futuro da poesia. Por essa razao, a
primeira versao do poema, na revista Cosmopolis (1897),
€ publicada com um prefacio no qual o poeta registra:
“Sem presumir do futuro o que saira daqui, nada ou
quase uma arte”. E com essas palavras que Augusto de
Campos abre seu artigo “Poesia, Estrutura”,
complementando-as com as palavras “entreabrindo as
portas de uma nova realidade poética” e colocando o
prefacio no mesmo grau de importancia que o poema,
que considera “poema planta” e *“grande poema
tipografico e cosmogonico” (CAMPQOS, A.; CAMPQS, H.;
PIGNATARI, 2017, p. 177).

Em “Poesia, ldeograma”, a tipografia funcional é
analisada nos movimentos de vanguarda que seguiram a
direcao apontada por Mallarmé: no futurismo de Marinetti
e Apollinaire e no poeta Ezra Pound. Augusto de Campos
observa que somente os poetas que tiveram consciéncia
da importancia da tipografia funcional para com os
problemasdaestruturaobtiveram sucesso nacristalizacao
da “funcao da tipografia” em suas obras.

Segundo o poeta, a cristalizacao da “funcao da
tipografia” no poema teve inicio com Apollinaire, quando
este aplicou o conceito de ideograma na criacao dos seus
poemas. No entanto, observa Augusto de Campos, o poeta
futurista francés, ao elaborar seus poemas, aplicou os
fundamentos do ideograma de modo equivocado — ndao em
prol da construcao de uma estrutura poética, tendo ficado
restrito na figuracdao do tema do poema. Apesar disso,
Augusto de Campos CAMPOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 2017, p. 182-183) destaca que a importancia
de Apollinaire esta em ser o primeiro a aplicar os conceitos
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Fig. 28 — Guillaume Apollinaire
(1880-1918)

Fonte: https://guillaume-
apollinaire.fr
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do ideograma para a compreensao das questoes que
envolvem a fragmentacao e a associacao das imagens que
ocorrem no poema inaugural de Mallarmé. No entanto, o
poeta escreve, “seria preciso que outro poeta surgisse, |...],
partindo de fontes seguras estabelecer definitivamente a
nocao do método ideogramico aplicado a poesia”. Augusto
refere-se a Ezra Pound, que chegou a sua particular
nocao de estrutura através da musica, como Mallarmé.
No entanto, foi dos estudos sobre o processo de
composicao do ideograma de Ernest Fenollosa que o
poeta americano desenvolveu seu método para
interpretacao e critica em prol da ideia do “make it new".

O poeta associa os principios identificados nos
estudos de Fenollosa com os principios da Gestalt, a
partir dos quais Mallarmé desenvolveu o conceito de
estrutura em seu poema. E, tendo o método ideogramico
de compor como referéncia para identificar as estruturas,
sao analisados os processos de composicao de Mallarmé,
Apollinaire, Pound, das vanguardas da musica, de e.e.
cummings e de James Joyce.

Augusto de Campos finaliza o artigo com a seguinte
declaracao:

A verdade é que as “subdivisdes prismaticas da
Ideia” de Mallarmé, o método ideogrédmico de
Pound, a simultaneidade joyciana e a mimica verbal
de cummings converglira]m para um novo conceito
de composicdo — uma ciéncia de arquétipos e
estruturas; para um novo conceito de forma — uma
ORGANOFORMA - onde nocgoes tradicionais como
inicio, meio, fim silogismo, tendem a desaparecer
diante da ideia poético-gestaltiana, poético-musical,

poético-ideogramica de ESTRUTURA. (CAMPQOS,
A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 2017, p. 186).

Em 1956, por ocasidao da Exposicao Nacional de
Arte Concreta, Augusto de Campos transforma os dois
artigos de 1955 num s, intitulado “Pontos — Periferia
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—Poesia Concreta”. Paulo Franchetti, em Alguns aspectos
da Teoria da Poesia Concreta, observa que, na fusao dos
textos, ocorreram alteragcoes que, para o pesquisador,
sao decorréncia de uma mudanca do ponto de vista dos
integrantes do grupo Noigandres. Franchetti destaca que
o termo “novo conceito de forma” é alterado para “teoria
da forma”. Nas palavras do pesquisador:

Observe-se que nao se trata mais, aqui [Pontos
— Periferia — Poesia Concreta], de inserir a poesia
do grupo Noigandres — como era o caso do artigo
anterior [“Poesia, l[deograma”] — numa certa “linha
evolutiva” e apresenta-la como continuacao da
obra de seus predecessores. Trata-se, isto sim,
de um segundo momento no desenvolvimento
da producdo tedrica do grupo Noigandres:
elaborado o projeto de uma nova poesia, opera-
se uma modificagdo na perspectiva pela qual
se vé a historia literaria, e aqueles mesmos
autores que teriam orientado a elaboracao desse
projeto sao apresentados agora como, por assim
dizer, prenunciadores da poesia concreta — eles
convergem para uma “nova teoria da forma”
gue é identificada ao projeto de poesia concreta.

(FRANCHETTI, 2012, p. 55-56).

Tendo em mente as observacoes de Franchetti, ao
comparar os artigos de 1955 com o de 1956 identificamos
varias ocorréncias de alteracoes de palavras e de termos. Por
exemplo, nos artigos originais, Augusto de Campos escreve:

Corolario direto da descoberta desse processo, que
tem implicita a ideia de estrutura, é a exigéncia de
uma tipografia funcional, que realmente espelhe as
metamorfoses, os fluxos e refluxos das imagens.

[...]

Trata-se, frisamos, de uma "utilizacao funciona/"dos
recursos tipograficos, impotentes, no seu arranjo
tradicional para expressar a nova organizacao do
poema. (CAMPQOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI,
2017, p. 178).
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Em “Pontos — Periferia — Poesia Concreta” a palavra

”

“imagens € substituida por  “pensamentos”,

especificando o pensamento por imagens, ou seja, O
pensamento analégico que, diferentemente do
pensamento légico da linguagem discursiva, que € linear,
caracteriza-se pela organizacao de campo, espacial. No

segundo trecho, o termo “utilizacao funcional” foi alterado
para “utilizacao dindmica”, cuja referéncia encontra-se

no conceito da estrutura dindmica da Teoria da Gestalt.

Assim, observa-se que, nos artigos de 1955,
algumas palavras e frases, que estavam com sentidos
mais genéricos, no de 1956, foram revistas com conceitos
mais especificos, o que mostra maior dominio na
articulacao dos conceitos, como o de “método
ideogramico de compor” de Ezra Pound, que Augusto de
Campos (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975,
p. 22-23) relaciona com a técnica de montagem
cinematografica estudada por Eisenstein em “O principio
Cinematografico e o Ideograma”. Desse modo, o sentido
da palavra imagem nao é mais o de figura, mas sim de
forma, que para Eisenstein significa acao-pensamento. A
esse respeito, Pignatari, no artigo-manifesto “Poesia
concreta: organizacao”, escreve que “o artista nao
associa ideias, associa formas, que para ele sao as Unicas
ideias que contam”. Mais adiante, afirma:

a poesia concreta parte de um parti pris formalista,
na medida em que "seu pensamento se traduz
em acdo imediatamente formulado, nao por
uma formula, mas por uma forma", como disse
Eisenstein. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 88-89).

Na conclusao, o termo do artigo de 1955, “novo
conceito de forma” ganha no artigo de 1956 a

complexidade de “nova teoria de forma” - uma
ORGANOFORMA - resultante da convergéncia das
poéticas apresentadas no artigo. E a partir desse
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momento que a poética do grupo Noigandres passa a
ensejar o uso do nome “POESIA CONCRETA".

Em entrevista a Alessandro Mistrorigo, Augusto
de Campos relembra a ocasiao da definicdo do nome do
projeto poético do grupo:

[...] a um dado momento, escrevendo para o Décio
guando se organizava exposicao de arte concreta
aqui em fins de 1955, eu ja tinha dito para ele que
eu achava melhor a gente passar a usar a expressao
“poesia concreta” junto aos artistas plasticos que ja
sechamavamde “concretos”. Gomringerdisse numa
carta ao Décio: “eu aceito a terminologia de vocés,
que eu tinha pensado até em usar”, e era natural
gue ele o tivesse pensado, porque era secretario do
Max Bill. (CAMPOS, A. apud MISTRORIGO, 2021,

p. 907).

Augusto de Campos (2015, p. 87) relata que, em
1955, os poemas de “Poetamenos” eram apresentados
em “oralizacoes para quatro vozes mistas, sob regéncia
de Diogo Pacheco (Ars Nova), no Teatro de Arena, em Sao
Paulo”. Na década de 1950 ja havia uma Musica Concreta,
e o jornal O Estado de S. Paulo anunciou os eventos sob o
titulo “musica e poesia concretas”. O poeta lembra que
comecava a apresentacao dos seus poemas com as
seguintes palavras: “Em sincronizacao com a terminologia
adotada pelas artes visuais e, até certo ponto, pela musica
de vanguarda, diria eu que hd uma poesia concreta”.
Desse modo, em 1955, o grupo Noigandres ja anunciava
nomear a proposta poética dos jovens poetas paulistas
de Poesia Concreta.

O nome do projeto poético do grupo Noigandres
foi oficializado em outubro de 1955, no artigo “Poesia
Concreta” de Augusto de Campos, publicado
originalmente em Forum, o6rgao oficial do Centro
Académico “22 de Agosto” da Faculdade Paulista de
Direito. Nesse artigo, Augusto de Campos, além de
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justificar o nome Poesia Concreta, apresenta a relacao
dos poetas que integram a formulacao da “nova teoria
de forma” — ou seja, a Poesia Concreta —, da qual consta
Joao Cabral de Melo Neto, sobre quem Augusto de
Campos escreve que nas obras Fabula de Anfion e
Antiode “nada mais [fez] do que teoria da poesia concreta”
(CAMPQS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 35). O
artigo também destaca as contribuicoes de Décio
Pignatari e Haroldo de Campos, respectivamente, com
"0 Jogral e a Prostituta Negra” (1949) e “Ciropédia ou a
Educacao do Principe” (1952).

A poesia concreta dos integrantes do grupo
Noigandres resultou na “poesia de exportacao” com
“know how" nacional, uma reivindicagao de Oswald de
Andrade que contestava a “poesia de importacao”,
resignada e passiva, colonialmente dependente de padroes
estrangeiros obsoletos. Os irmaos Campos (CAMPOS, A.;
CAMPOS, H., 1972, p. 136) explicam que por “poesia de

exportacao” "se quer significar uma poesia capaz de criar
técnicas novas de validade inclusive internacional, e nao

da exportacao habitual de matéria prima do exotico".

Assim, o grupo Noigandres, juntamente com o
poeta suico-boliviano Eugen Gomringer, lanca o
Movimento Internacional da Poesia Concreta. No ano de
1956, em Sao Paulo, a mostra Exposicao Nacional de
Arte Concreta assinala o lancamento do concretismo
poético no Brasil. A Poesia Concreta se internacionalizou
a partir de Sao Paulo e de Ulm. Pela primeira vez, como
se disse, poetas brasileiros aparecem como criadores de
uma tendéncia poética internacional, invertendo,
portanto, o fluxo de influéncias.

A busca por uma poética que nao fosse apenas
nacional, mas também de abrangéncia internacional, é
sinalizada nos dois artigos de 1955 de Haroldo de
Campos: “Poesia e Paraiso Perdido” e “A obra de arte

teoria-da-
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aberta”. Esses artigos irao tratar da Poesia e do seu
territorio, o da Criacao. A palavra “continuum”, que
comparece logo no primeiro paragrafo de “Poesia e
Paraiso Perdido”, deriva-se do conceito de “durée” do
filosofo Henri Bergson, que Haroldo de Campos cita no
segundo artigo, “A obra de arte aberta”.

Bergson viveu num periodo de grandes mudancas
nos fundamentos das ciéncias, por exemplo, os da fisica,
com a Teoria da Relatividade de Albert Einstein. Segundo
Franklin Leopoldo e Silva (2009, p. 15-16), Bergson foi o
filbsofo que, a partir de sua compreensao critica das
concepcgoes tradicionais do tempo, deu destaque ao
espaco — que sempre esteve associado ao tempo, mas
nao era concebido como um recurso para representar a
justaposicao de elementos do tempo.

Em Duracdo e Simultaneidade, Bergson (2006, p.
71) apresenta o conceito de durée como o “instante”
indivisivel entre o passado e o futuro, ou seja, no qual
passado, presente e futuro encontram-se justapostos ou
superpostos para todo o sempre. E, como um instrumento
para os estudos ou reflexoes sobre durée, o filosofo
associa a ele o ponto matematico, um espaco abstrato
que é transposto para o tempo. E, também observa que
durée, continuum, encontra-se condicionado a existéncia
da consciéncia e da memoria.

Haroldo de Campos (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 26) inicia seu artigo “Poesia e
Paraiso Perdido” associando o continuum com o espaco
meta-histérico, onde ocorrem encontros entre Homero e
Pound, Dante e Eliot, Gongora e Mallarmé, que se
encontram vinculados pelo vetor de progresso — uma
ideia que Ezra Pound defendia a luz das teorias da
culturmorfologia e do “make it new".
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Fig. 29 — Henri Bergson
(1859-1941)

Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/Henri_Bergson



A culturmorfologia aplicada na poesia era um
procedimento de Pound para identificar vetores que
indicassem a possibilidade para a transformacao
qualitativa a ser realizada pela inovacao, ou seja, o “make
itnew", cuja ideia é fazer o novo a partir de uma proposta
existente. Para exemplificar as ideias de Pound, Haroldo
de Campos (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 26-27) apresenta o progresso historico dos
musicos da vanguarda europeia que ocorreu com a
invencao da série dodecafbnica, ou seja, o que liga
Stravinsky a Schoenberg, Alban Berg a Webern. E esse
processo de composicao musical, no vetor de progresso,
que o poeta relaciona com o processo de criagcao da
“persona” do personagem Adrian Leverkuhn de Doutor
Fausto, romance de Thomas Mann - compositor de
vanguarda, que o denominou de “constelacao”.

Haroldo de Campos (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 28) tem um posicionamento critico
em relacao as ideias de Sartre, como a da literatura
engajada, e escreve em prol de uma estética
revolucionaria, que nao seja limitada por uma literatura
exotica ou de excecao, mas que vise a “integracao da
literatura brasileira num plano de experiéncia
internacional”. Desse modo, o territério da criacao dos
poetas do grupo Noigandres é aquele onde os vetores
das expressoes poéticas viabilizem o progresso da poesia
internacional. As caracteristicas desse territério indicam
ser, entre as classificacoes de durée de Bergson, as da
“Duracao do universo”. Conforme as palavras do filé6sofo
em “A Natureza do tempo”:

[...] a ideia de uma Duracdo do universo, isto é, de
uma consciéncia impessoal que seria o trago-de-
unido entre todas as consciéncias individuais, assim
como entre essas consciéncias e o resto da natureza.
Tal consciéncia captaria numa Unica percepgao,
instantanea, acontecimentos multiplos situados

n
[e]

teoria~do~poesio-concreto

9
. O ~
invengdo

©w - O

28



em pontos diversos do espaco; a simultaneidade
seria precisamente a possibilidade que dois ou mais
acontecimentos teriam de entrar numa percepcao

Unica e instantadnea. (BERGSON, 2006, p. 53).

As ideias de durée e continuum também se
encontram presentes nas obras dos poetas que compoem
o paideuma do grupo Noigandres. Em “A obra de arte
aberta”, Haroldo de Campos (CAMPQOS, A.; CAMPOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 30) discorre sobre esse espaco,
territorio, que € configurado ou estruturado nos poemas
como “Un coup de dés”, em que o continuum é o siléncio
que emerge como elemento primordial de organizacao
ritmica, o que Mallarmé chamava de “branco” da pagina,
que para Sartre significava “um momento da linguagem”
analogo a “pausa, em musica, [que] recebe seu sentido
dos grupos de notas que o cercam”.

Essa é a referéncia que Haroldo de Campos
apresenta para o processo de criacao de Finnegans
Wake, altimo romance de James Joyce no qual as
unidades  verbi-voco-visuais, palavras-montagens,
encontram-se estruturadas no conceito de durée de
Bergson. Nas palavras de Haroldo de Campos:

a Joyce se prende a materializacgdo do “fluxo
polidimensional e sem fim"” —que é a “durée réelle”, o
riverrum-elan-vital — o que o obriga a uma verdadeira
atomizacao da linguagem, onde cada unidade
“verbi-voco-visual” é ao mesmo tempo continente-
conteldo da obra inteira, “myriadminded” no
instante. (CAMPQOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 31).

Haroldo de Campos observa as relagoes existentes
entre as obras de cummings e as de Webern, sobre as
quais escreve que se orientam para uma forma poética
aberta. A esse respeito, o poeta destaca as palavras de
Michel Fano:
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Organizacoes curtas materializando um
possivel e concluindo a eventualidade de novas
transformagdes. Procedimento catalitico pelo
qual certos elementos de base determinam as
desintegracoes e coagulacbes dum material que
se transforma, sem serem eles mesmos, afetados.
(FANO apud CAMPOQOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI,

1975, p. 32).

Assim, a luz das ideias de Ezra Pound (método
ideogramico de compor, paideuma e culturmorfologia),
Haroldo de Campos realiza analogias entre o durée de
Bergson e o siléncio que se presentifica no poema de
Mallarmé materializado pelo vazio, ou pelo branco do
espaco grafico da pagina, como nas obras de Calder em
que é o ar que promove o fluxo e refluxo dos elementos
do mobile. Por conseguinte, a “coisa em si” do poema
ou da obra decorre da sua estrutura aberta.

Para exemplificar a ocorréncia dessa estrutura
aberta, Haroldo de Campos cita “Pisanos”, um dos
Cantos de Pound, por meio do qual destaca os fluxos e
refluxos das ideias ou das subdivisoes prismaticas da
ideia de Mallarmé que se encontram

organizados pelo método ideogramico, [e que]
permitem uma perpétua interacdo de blocos de
ideias que se criticam reciprocamente, produzindo
uma soma poética, cujo principio de composicao é
gestaltiano. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 33).
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Fig. 30 — "Exposicao Nacional
de Arte Concreta", Habitat
(Sao Paulo, Brazil), n.38,
janeiro, 1957) ICAA ID
1087109

Fonte: https://www.mfah.org/
blogs/inside-mfah/arte-
concreta-
mfah#&gid=abf4e71735524b
deb2d63ffdbb2aca04&pid=61
170785

Fig. 31 — Uma das salas da 1°
Exposicao Nacional de Arte
Concreta, em 1956, no
Museu de Arte Moderna
(MAM) de Sao Paulo

Fonte: http://www.iea.usp.br/
noticias/
as-exposicoes-inaugurais-da-
arte-concreta-e-neoconcreta
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Os artigos dos irmaos Campos de 1955
complementam-se na apresentacao das ideias de Pound
que conduziram os primeiros passos para a formulacao
do projeto poético do grupo Noigandres, que foi
apresentada na mostra da Poesia Concreta realizada na
Exposicao Nacional de Arte Concreta, no MAM de Sao
Paulo em dezembro de 1955, e no Ministério da Educacao
e Saude, no Rio de Janeiro, em fevereiro de 1956.

Participaram da exposicao coletiva de artistas
concretistas: Aloisio Carvao, Hermelindo Fiaminghi,
Judite Lauand, Mauricio Nogueira Lima, Rubem M.
Ludolf, César Oiticica, Hélio Oiticica, Luis Sacilotto,
Alfredo Volpi, Décio Vieira, Alexandre Wollner, Lygia
Clark, Waldemar Cordeiro, Joao S. Costa e Ivan Serpa,
Lothar Charoux, Lygia Pape, Kazmer Féjer e Franz
Weissmann; como poetas convidados compareceram
Ronaldo Azeredo, Wlademir Dias Pino, Augusto e
Haroldo de Campos, Décio Pignatari e Ferreira Gullar.

Dos participantes da exposicao de arte concreta
realizada no MAM-SP, os jovens poetas se identificavam
com os artistas do Grupo Ruptura, formado desde 1952,
ano da publicacao do Manifesto Ruptura e da primeira
edicao da revista Noigandres, conforme ja dito
anteriormente. Omar Khouri (2021, p. 69-73) observa
que a poética do grupo Noigandres, diferentemente da
poética do Grupo Ruptura, que ja nasce concreta, torna-
se. Por conseguinte, a formulacao do projeto poético
dos jovens poetas paulistas ainda se encontrava em
formacao, na apresentacao dos fundamentos, nos
artigos dos irmaos Campos, de 1955b.

E no catdlogo da Exposicdo Nacional de Arte
Concreta que se encontra a primeira formulacao oficial
do projeto poético, para o qual cada poeta do grupo
Noigandres escreveu um artigo-manifesto (Décio
Pignatari, “Nova Poesia: Concreta”; Augusto de Campos,
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“Poesia Concreta”; Haroldo de Campos, “Olho por Olho
a Olho Nu”). Esses artigos também foram publicados na
revista ad — arquitetura e decoracao n.20, de novembro/
dezembro de 1956, que elaborou uma edicao
especialmente dedicada a mostra, com artigos, poemas
e reproducoes das obras expostas.

E nesse momento que Décio Pignatari escreve um
texto introdutorio, “Poesia concreta: objeto e objetivo”,
que contextualiza o didlogo existente entre a poesia
concreta, o movimento concretista e a arquitetura. O
poeta escreve que, assim como as artes sao importantes
na formacao dos arquitetos, os concretistas “tem
urgéncia de um contato mais intimo com a arquitetura”,
pois “uma das principais caracteristicas do concretismo
€ o problema do movimento, estrutura dinamica,
mecanica qualitativa” (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 39).

Pignatari também contextualiza o papel da poesia
concreta na crise do verso: para supera-la, nega o verso.
A partir disso, observa o poeta, a poesia enfrenta os
mesmos problemas do espaco e do tempo (movimento)
que as artes visuais, a musica e a arquitetura lidam. No
ultimo paragrafo desse texto, Pignatari manifesta nao
apenas o interesse do grupo Noigandres por todas as
manifestacoes visuais, mas também pelo design e pela
arquitetura.

Pignatari, no ja citado artigo-manifesto “Nova
Poesia: Concreta”, situa a crise do verso como uma
consequéncia da Revolucao Industrial. Com isso insere a
poesia concreta, com seu paideuma, a se posicionar
frente a ciéncia e a tecnologia, a comunicacao, a
cibernética, a Gestalt, as artes graficas, a propaganda e a
outros meios de comunicacdo como imprensa, radio,
televisao, cinema.
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Fig. 32 — ad — arquitetura e
decoracdo n.20,

de nov.-dez. de 1956

Fonte: https://docplayer.com.
br/62669590-A-
documentacao-sobre-
exposicoes-em-museus-de-
arte-a-musealizacao-dos-
processos-a-historia-da-
exposicao-e-a-museografia.
html



Augusto de Campos, em “Poesia concreta”,
apresenta a posicao da poesia concreta frente as
consequéncias da industrializacao. O texto-manifesto é
compostode blocos de temas e questoes ja desenvolvidos
nos artigos de 1955 e 1956. Por exemplo, o primeiro
paragrafo:

a poesia concreta comega por assumir uma
responsabilidade total perante a linguagem:
aceitando o pressuposto do idioma histérico como
nucleo indispensavel de comunicacdo, recusa-
se a absorver as palavras como meros veiculos
indiferentes, sem vida sem personalidade sem
histéria — tumulos-tabus com que a convencao
insiste em sepultar a ideia. (CAMPOS, A.; CAMPOS,

H.; PIGNATARI, 1975, p. 44).

Haroldo de Campos, em “Olho por Olho a Olho
Nu”, apresenta as ideias e os fundamentos que compoem
o projeto poético do grupo Noigandres, também em
textos-blocos, que ja haviam sido apresentados nos
artigos anteriores. A novidade encontra-se no final,
quando faz referéncias a Bauhaus — que estabeleceu uma
ligacao entre a arte e a industria:

a POESIA CONCRETA ¢ a linguagem adequada a
mente criativa contemporanea

permite a comunicagao em seu grau + rapido

prefigura para o poema uma reintegracao na vida
cotidiana semelhante a g o BAUHAUS propiciou
as artes visuais: quer como veiculo de propaganda
comercial (jornais, cartazes, TV, cinema etc.), quer
como objeto de pura fruicdo (funcionando na
arquitetura, p. ex.), com campo de possibilidades
analogo ao do objeto plastico substitui o magico, o
mistico e o “maudit” pelo UTIL
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TENSAO para um novo mundo de formas
VETOR
para
o}
FUTURO

(CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975,
p. 48).

Tais referéncias a Revolucao Industrial e a Bauhaus
reforcam o interesse na criacao de novas linguagens na
direcao das novas midias, dos novos codigos.

2.4 noigandres-3

Em dezembro de 1956 foi publicada a revista
Noigandres 3, que contou nao s6 com poemas dos
fundadores do grupo homénimo mas também com os
de um novo integrante do grupo, Ronaldo Azeredo. A
primeira vista, a aparéncia da revista € de uma publicacao
padrao; no entanto, o projeto grafico foi desenvolvido a
partir de “uma nova concepcao do objeto livro”, cuja
proposta poética do grupo comparece ja na capa, com
todos os elementos compostos segundo as bases
construtivas da Poesia Concreta: os nomes dos poetas,

nmoou

“noigandres”, “trés” — numero da revista — e as palavras
“poesia concreta”. A fonte tipografica utilizada na capa e
nos poemas € a Futura. Essas informacoes sao impressas
em preto sobre um fundo vermelho (cor primaria que

remete as pinturas de Mondrian e a Bauhaus).

A diagramacao da capa é elaborada como um
poema concreto. E, cada poema demanda uma atencao
particularizada, um manuseio, uma percepgao
diferenciada. O projeto grafico da revista-livro também
segue a proposta dos poemas, ou seja, uma atencao
direcionada para todos os elementos que compdéem o
objeto-livro. Por exemplo, a relacao dos conteudos da
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Fig. 33 — Capa: Noigandres
3 (dez. 1956)

Fonte: https://
poesiaconcreta.com.br/
scritos/noigandres3.html

Fig. 34 — Ronaldo Azeredo
(1937-2006)

Fonte: https://poesiaconcreta.
com.br/fotos/ra_50.html



revista foi apresentada diretamente no verso da capa, o
que provoca um estranhamento na leitura, pois
normalmente cria-se uma pagina dedicada ao indice.

A impressao grafica dos poemas e a escolha dos
papéis integram a poética do grupo como elementos
objetivos do poema: para a impressao de cada série de
poemas, por sua vez, utiliza-se uma gramatura especifica
de papel; além disso, também a impressao grafica dos
poemas é diferenciada. Detalharemos a seguir cada uma
das séries presentes nesse numero da revista.

A série de poemas Vértebra de Décio Pignatari foi
composta em 21 folhas, incluindo as de seda, e em fonte
tipografica Futura light, mais fina. Inicia-se com o poema
adieu, mallaimé (autoportraitre,) cujo titulo € uma palavra-
montagem das palavras francesas mal (mal) e aimé
(amado), parodiando o nome de Mallarmé e Joyce. Assim,
0 poema inicia com os versos da primeira e Unica estrofe
que vao, de forma gradativa e linear, se deslocando, para,
numa explosao, se fragmentarem em fonemas e letras
dispersas no branco da pagina onde as ideias emergem.

Vértebra

. adieu, mallaimé (autoportraitre)
. stéles pour vivre i

. stéles pour vivre ii

. um movimento

. semi di zucca
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ADIEU, MALLAIME (AUTOPORTRAITRE)

pequeno discurso, distinguir
teu resumo cauteloso, entre a direita
e a esquerda, sob as falas falésias, sob
o teu préprio fluxo — i’'moving! — e sob
o substratum, onde o olho-d’agua se mira
e se interdiz;
dissimular tuas letras sobre
os brancos movedigos — chiaroscuro de cdgado
tardamudo — trabalho de brénquias e de
peixes-pingas e cuspides silentes, para distrair
as puras tagiges de eventual marasmo, insuflar
na boca dos poetas provincianos o mole carater
das folhas e atalhos, onde a elegia se desnuda
de dentro para fora, como os peixes nus, que encurvam
sombra-e-ouro no ar e somprata
n’agua
ao por-do-sol,
é murmuro sorryssorrir, obliquo,
a serena mentira:
scatenate il buio!

ca

a spes!
ad

lho
pi

ta et ag
oc cu c

ar

pu

Fig. 35 — adieu, mallaimé (autoportraitre), 1954 (Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao da autora
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Fig. 36 — stéles pour
. vivre I, 1955
STELES POUR VIVRE | T .
(Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao
da autora
nem sera tdo milag q eu deslinguado
ndo apr reautoviver-me o morte
colagoférrea
perdi aqui ali
ant de me dizer no campo branco mas
contra por lu
torturo o dia como a pedra
ao tempo
e respiro no vac
suf luz sim que a flor ao sol
tal viv
me afirma em nada a
antenas pistilos estames: eu estou
STELES POUR VIVRE Il
sem rédeas | .
ingua morta
nas virilhas
nu sobre nu fun d
areia rosa
alex! alex!
goy
andres grandes
piques
de aco relinchando vent
de flamulas de flor de crina:
hipo sombria
. . de frente sol
Fig. 37 — stéles pour oro domo
vivre ”l 1955 vou te domando buce-
(Décio Pignatari) flica
Fonte: Reconstrucao
da autora
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Vértebra remete a Ultima frase do seu artigo-
manifesto “Nova poesia: concreta”: “a presente exposicao
quase didatica, transicao do verso ao ideograma”. Isto €,
quando a leitura linear do verso se rompe, a imaginacao
do leitor é solicitada com a percepcao visual ativa no

jogo das tensoes criadas entre as palavras, os fonemas.

UM MOVIMENTO

ovVvi
ento
pondo

33333

o~ O

da

>
c
<
c o
3 3

horizonte

(o]

pur

m o
mento
vivo

Fig. 38 — "um movimento", 1956 (Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao da autora
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sal

semi di zucca semi di zucca
sal sal

semi di zucca semi di zucca
branco branco frio

Fig. 39 — Trechos de "semi di zucca", 1956 (Décio Pignatari)

Fonte: Reconstrucao da autora




A série Ovonovelo de Augusto de Campos foi
impressa em papel de maior gramatura, mais espesso:

. concreto

. ovonovelo

. salto

. nu

. morcego

. tensao

. mortepérola
. seta

Essa série de poemas se desenvolve no durée, no
continuum (Haroldo de Campos cita esse conceito nos
artigos de 1955 abordados anteriormente), que pode ser
associado a figura de um ovo, um novelo, ou a de um
ponto geométrico onde duas retas se cruzam. Esse
espaco também se encontra no poema Ovo de Simias de
Rodes, de 300 a.C., que, segundo Pignatari (CAMPQS,
A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 128-131), é o
primeiro poema simultaneista. A respeito dessa
composicao, Pignatari destaca as palavras de Charles
Boultenhouse, organizador da Antologia Grega na qual
comparece 0 poema:

velho ou novo, florescente ou decadente, o que é
importante na histéria do poema em forma de coisa
€ a sua significacdo como forma: sua contribuicao
basica para a recriacdo sem fim da arte poética.
(CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p.
128-131).

Com isso, Augusto de Campos retira o poema de
Simias da escuridao noturna da historia, ou do estado
amorfo da tinta preta, para tornar-se sol na poética do
poema concreto.
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ovo
novelo
novo no velho
o filho em folhos
na jaula dos joelhos
infante em fonte
feto feito
dentro do
centro

nu
des do nada
até o hum
ano mero nu
mero do zero
crua  crianga  incru
stada no cerne da
carne viva en
fim nada

o

p onto
onde se esconde
lenda aqinda antes
enfreventres
quando  queimando
os seios sdo

peitos nos

dedos

no
turna noite
em torno em freva
turva sem contorno
morte negro né cego
sono do morcego nu
ma sombra que o pren
dia preta letra que
se torna
sol

Fig. 40 — "ovonovelo",
1955-1956

(Augusto de Campos)

Fonte: Reconstrucao da autora




O dmago do émega, 1955/1956,
série de poemas de Haroldo de Campos:

. silen cio

. 0 pavilhao de orelha

. no 4 mago do 6 mega

. entre par (edes) énteses

. 0 peri scopio ao peri cardio

Esses poemas se realizam no negro da pagina, ou
seja, o poema é composto com tinta branca sobre a
impressao em preto chapado, e realiza articulacoes entre
fonemas, letras, fragmentos de palavras e palavras. A
partir das tensoes criadas entre esses DADOS nascem
0s OBJETOS, ou palavras-objetos, que o poeta apresentou
no artigo-manifesto “Olho por Olho a Olho Nu”.

marsuplalamer mam
ilos de lam

préios presas can
ino  am

or

turris  de talis

man

gu (LEN)

tural aman
te em fte
nebras febras
de febr
uario  fe
mural mor
talamo t'
aurifer

or:e

[-1.}

Fig. 41 - "si len cio", 1955-1956 (Haroldo de Campos)
Fonte: https://www.facebook.com/
photo/?thid=381035570053557&set=pb.100044413510150.-2207520000
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A série de poemas Minimo mdultiplo comum de
Ronaldo Azeredo foi impresso em 12 folhas, em sua
maioria em papel mais espesso, encorpado:
. ro
. a dgua
.a
. Z
. € claro
. choque
prefixo prefacio prelodio
rato, réi o ro. rainha. range, ro.
rola, roto ro. ranha. ro. ra. ro. ra.
ra. ré. repousa. raposa.
ro ralado. ralo. ro ralado. ralo. ra rasgado.
reto ro. reto ro. reclina mas reclama.
ruim. ruina. ruim. ruina. ro. reciproco:
recorda.
prendncio poema
recanto, redondo. resisto.
ro. ra. ro. ra. resto.
réi o ro, rato. ro.
rola, roto ro.
ro refrato.

Fig. 42 — "ro", 1954 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da autora



A primeira estrofe remete a frase “o rato roeu a
roupa do rei de Roma”. Assim, na primeira estrofe,
“prefixo”, realizam-se aliteragcoes com o “r”, evidenciando
o uso desse recurso linguistico. Na estrofe seguinte,
“prefacio”, o poeta transforma “rainha” em “ra”, um
evento que remete a fabula na qual o principe se
transforma em sapo: a palavra “rainha”, com a perda da

un
|

vogal e a transformacao do “nha” em “~", torna-se a
palavra “ra”. A partir das apresentacoes dos modos de
operacao da linguagem, o poeta conduz o leitor a
observar o que acontece na ultima estrofe denominada
“poema”: por meio de um processo semelhante ao que
foi realizado com a palavra “rainha”, a palavra “resisto”
torna-se “resto”, e em seguida “ro”. Essa transformacao
pode ser interpretada como um processo de limpeza, de
“descascamento”, ou seja, de perda do significado da
palavra, pois ao final preserva-se somente o fonema “ro”.
Ao consultarmos o convencional dicionario para obter
uma definicao do termo “fonema”, ele nos apresentara o
seguinte: “unidade minima das linguas naturais no nivel
fonémico, com valor distintivo (distingue morfemas ou
palavras com significados diferentes), porém ele préprio
nao possui significado” (HOUAISS, 2009).

Diante dessa exposicao, percebe-se que as
construcoes dos poemas publicados na terceira edicao
de Noigandres, assim como o projeto grafico da revista,
comunicam os fundamentos da poética dos jovens
poetas. Décio Pignatari, em “A situacao atual da poesia
no Brasil” (1961), denominou essas séries de poemas de
poesia-onca, que é aquela que

traz na propria pele as suas pegadas. Nela se
reconhece o processo heuristico e fenomenoldgico
da poesia-descoberta, da poesia-invengao, que vai
dizendo a sua descoberta na medida mesma em
que a faz. (PIGNATARI, 2004, p. 103).
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ro
prefixo

rato, roi o ro.
rola, roto ro.
ra.

ro ralado, ralo.
reto ro.

ruim, ruina.

prefacio

rainha.
ranha.
ra.

preludio

range, ro.
ro. ra. ro. ra.
repousa. raposa.

ro rasgado:

reclina mas reclama.
ro reciproco:
recorda.

prenuncio

reconto, redondo:
réi o ro, rato.
rola, roto ro.

ro refrato.

poema

resisto.
resto.
ro.

Fig. 43 — Ro, 1954

(Ronaldo Azeredo),

conforme diagramacéao

em Noigandres 5

Fonte: Reconstrucao da autora
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A maioria dos poemas da Noigandres 3 pertence a
primeira fase da Poesia Concreta, denominada orgénica
ou fenomenoldgica, que, conforme o artigo “O grupo
concretista” dos irmaos Campos, reflete as palavras de
Décio Pignatari citadas no paragrafo anterior. Ou seja,
sao poemas em que

predominam ainda os elementos em dispersao
semantica e mais dificilmente controlaveis, onde
hd& como que uma continua redescoberta da
palavra ou da frase através do seu "descascamento
fenomenologico" (técnica de fragmentacdo e
desarticulacdo vocabular). (CAMPOS, A.; CAMPOS,

H., 1972, p. 133-134).

No entanto, alguns poemas, nao so6 publicados na
Noigandres 3, mas que também estavam expostos na
Exposicao Nacional de Arte Concreta — como “Tensao”
de Augusto de Campos e o iconico poema “Terra” de
Décio Pignatari — pertencem a segunda fase da Poesia
Concreta, a denominada geométrica, aurea, heroica ou
ortodoxa. Isso indica que a formulacao do projeto poético
do grupo MNoigandres havia progredido além das
apresentacoes dos artigos-manifestos.

O artigo “Evolucao de formas: Poesia Concreta”
de Haroldo de Campos, originalmente publicado em 13
de janeiro de 1957 no Suplemento Dominical do Jornal
do Brasil, Rio de Janeiro, apresenta formulacoes teoricas
como as dos criticos formalistas russos que estabelecem
o dialogo entre a poesia e outras artes (musica e pintura).
Por exemplo, as de V. Schklovski, que diz que “a obra
literdria € uma forma pura; ndo é simplesmente uma
coisa, um material, mas uma relacao de materiais”. E
também as de Jan Mukarovsky, que explica que

por material, entendemos tudo o que entra na obra e
deve serorganizado pelo artista [...], enquanto forma
para nos é a maneira pela qual o escritor manipula
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esse material para produzir o efeito artistico visado.
(CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p.
49-50).

Haroldo de Campos incorpora as formulacoes
tedricas divulgadas por poetas e artistas russos nos
propositos da Poesia Concreta, ou seja, as formulacoes
acerca da comunicacao de formas sao incorporadas as
ideias de Ezra Pound (paideuma, método ideogramico de
compor, culturmorfologia e o “make it new”). Como
indicam as palavras do poeta:

A poesia concreta olha de frente para as formas
poéticas e procura divisar o vetor qualitativo de sua
evolucao. Assume as responsabilidades da tradicao
vival...]. Apoesia concreta coloca o poema sob o foco
de uma consciéncia rigorosamente organizadora,
gue atua sobre o material da poesia da maneira mais
ampla e mais consequente possivel: palavra, silaba,
fonema, som, fisionomia acustico-vocal-visual dos
elementos linguisticos, campo grafico como fator
de estruturagdo espacgotemporal (ritmo orgéanico),
constelacdes semanticas precipitadas em cadeia
consideradas simplesmente do ponto-de-vista do
material, em pé de igualdade com os restantes
elementos de composicao. (CAMPOS, A.; CAMPOS,

H.; PIGNATARI, 1975, p. 50).

O artigo também destaca o livro
de poemas Klange [Sons] de Kandinsky,
que desenvolve a tematica do
abstracionismo conceitual. Haroldo de
Campos destaca a declaracao que Hans
Arp fez a respeito desse livro, chegando
a falar em poesia concreta:

Kandinski [...] poe o leitor diante de uma imagem de
palavras que morrem e se transforma, diante de uma
série de palavras que morrem e se transformam...
(CAMPQS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p.
52-53).
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Fig. 44 — Klange, 1912
(Wassily Kandinsky)
Fonte: https:/
en.wikipedia.org/wiki/
Klange
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Haroldo de Campos cita um trecho do livro Do
espiritual na arte, de Kandinsky, para com ele estabelecer
analogias com a culturmorfologia de Frobenius:

Cada época espiritual exprime seu conteldo
caracteristico através de uma forma que lhe é
exatamente correspondente. Cada época alcanca,
desse modo, sua verdadeira fisiognomia, plena de
expressao e forga, e assim transforma o onterm em
hoje em todos os dominios do espirito. Mas a arte
possui, além disso, ainda uma qualidade que lhe é
exclusiva e peculiar, ou seja, a faculdade de adivinhar
0 amanha no hoje — um poder criador e profético.
(KANDINSKY apud CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.;

PIGNATARI, 1975, p. b4).

Com o texto de Kandinsky, também professor da
Bauhaus, o poeta introduz os entendimentos acerca da
poesia concreta e do poeta na sociedade, ao escrever que
“a poesia concreta, tal como a compreendemos é uma
resultante de um estudo sistematico de formas, arrimado,
numa tradicao historica ativa”, com a qual, o poeta
declara que sua fungao, ou, sua missao €, na dialética das
formas em sincronia com as necessidades da mente
contemporanea, “colher no ar essa tradicao viva”
(CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. b3).

As formulacoes poéticas do grupo Noigandres e
de Eugen Gomringer encontravam-se na identificacao
dos mesmos problemas e também com paideumas,
muito préximos, por exemplo, de Ezra Pound (Os Cantos
e sua estrutura ideogramica). Haroldo de Campos finaliza
o artigo mostrando que as semelhancas entre as poéticas
dos jovens poetas brasileiros do grupo Noigandres e as
do poeta de formacao europeia provam a tese da
contemporaneidade cronolégica no processo da
culturmorfologia aplicado na arte, na poesia, que

objetiva a prépria evolugao, exigindo-se a si mesmo,
dialeticamente, independente da longitude, latitude
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e lingua, ndo como uma cerebrina mitologia do
espirito, destituida de conteddo material, mas, no
plano real e factivo, como uma critica impessoal de
formas. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 54-55).

No lancamento da Poesia Concreta, no Rio de
Janeiro, em 10 de fevereiro de 1957, Décio Pignatari abre
sua conferéncia com a seguinte declaracao:

A poesia concreta, indo além da aplicacdo do
processo tal como foi praticado por Ezra Pound,
introduz no ideograma o espaco como elemento
substantivo da estrutura da poética: desse modo,
cria-se uma nova realidade ritmica, espagotemporal.
O ritmo tradicional, linear, é destruido. (CAMPQOS,

A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 62).

Uma versao resumida dessa conferéncia foi
publicada, com o titulo “Poesia Concreta: pequena
marcacao histoérico-formal”, na revista AD — Arquitetura
e Decoracdo, ano IV, n.2, marco/abril de 1957. A defesa
de Pignatari para com a poesia concreta como produto
da evolucao de formas é realizada com a apresentacao
do paideuma do grupo MNoigandres. Mallarmé ¢é
considerado, com "Un Coup de Dés" (1897), o ponto de
origem do vetor evolutivo cujo ponto de chegada é a
poesia concreta, entendida como a sintese da poética
que retomou,

[...] em bases criticas, e com propositos de
continuidade e amplitude, uma tradicao perdida de
60 anos, repondo tudo em questao e recolocando
todos os problemas, para a criacdo de uma nova
linguagem poética, que nao receie o util — antes,
0 busque — que seja essencialmente sintética,
substantiva, direta e comunicativa, e estruturalmente
consequente. (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H,;

PIGNATARI, 1975, p. 65).
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O percurso dos estudos realizados, a luz das
ideias de Pound, sobre a composicao do paideuma do
grupo Noigandres é finalizado com a atribuicao de uma
funcao para a poesia concreta. Tendo em mente a
afirmacao de Augusto de Campos, “a poesia concreta
comeca por assumir uma responsabilidade total perante
a linguagem”, Pignatari a complementa com a seguinte
declaracao:

Desta forma, realiza-se a sintese critica, isomorfica,
da relacao palavras-objeto: "jarro" é a palavra jarro e
jarro mesmo enquanto conteddo, isto &, enquanto
objeto designado. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H;
PIGNATARI, 1975, p. 65).

Pignatari expoe as caracteristicas da poética dos
jovens poetas paulistas para demonstrar que a poesia
concreta ultrapassou a ilustracao, a figuracao, o
movimento, com a proposta de uma poética na qual as
solugcbes para a criacao de uma nova linguagem
encontram-se na elaboracao

[...] da propria estrutura dindmica nao-figurativa
(movement), produzida por e produzindo relacoes-
funcdes grafico-fonéticas informadas de significado,
e conferindo ao espaco que as separa-e-une um valor
qualitativo, uma forca relacional espagotemporal
— que é o ritmo. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.;

PIGNATARI, 1975, p. 66).

O texto-resumo da conferéncia registra o
lancamento do Movimento Internacional de Poesia
Concreta, no contexto em que Pignatari considera os
poemas 7ensdo do poeta paulista Augusto de Campos e
baum kind hund haus do poeta suico-boliviano Eugen
Gomringer como produtos de um mesmo vetor evolutivo,
fato que, para o poeta, comprova a ideia da
culturmorfologia, em que esse vetor evolutivo das artes
ultrapassa fronteiras.
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con ten tam
tém sao bem
tom sem
bem som

Fig. 45 — "Tensao", 1956
(Augusto de Campos)
Fonte: Reconstrucao da autora

Fig. 46 — Eugen Gomringer

(1925 -)

Fonte: https://www.nimbusbooks.
ch/autor/eugen-gomringer

baum
baum kind

kind
kind hund

hund
hund haus

haus
haus baum

baum kind hund haus

Fig. 47 — "baum kind hund
haus", 1953

(Eugen Gomringer)

Fonte: http://www.gomringer.
de/werk.htm



As declaracoes de Pignatari confluem para o final do
artigo “Evolucao de formas: Poesia Concreta” de Haroldo
de Campos, no qual também é observada, no encontro de
Pignatari com Gomringer, a identificacao do mesmo vetor
da evolucao, com a qual demonstra a ocorréncia da
contemporaneidade cronologica em Sao Paulo e em Ulm.
Assim, os textos dos fundadores do grupo Noigandres vao
se complementando com os fundamentos articulados em
prol da definicao do projeto poético do grupo.

O mesmo acontece em “Poesia Concreta -
Linguagem — Comunicacao,” texto publicado em 28 de
abril de 1957, no Suplemento Dominical do Jornal do
Brasil, Rio de Janeiro, em que Haroldo de Campos
estabelece relagcoes entre o método ideogramico de
compor, a culturmorfologia e o conceito de isomorfismo
da Gestalt — ou seja, as caracteristicas da poética do
grupo Noigandres — e os conceitos formulados em
Seméntica Geral de Alfred Korzybski.

No artigo, Haroldo de Campos (CAMPOS, A,
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 70) considera os
estudos do filésofo como uma “‘ciéncia empirica do
homem’, baseadanoestudodalinguagem, dacomunicacao
e de seus reflexos no comportamento humano”. E cita
Samuel Ichiye Hayakawa, autor de “O que significa
estrutura aristotélica da linguagem”, que explica, de
modo sucinto, as questdoes que comparecem nas obras
de Korzybski, Semantica Geral e Science and Sanity. De
acordo com Hayakawa (1977, p. 268-269), a “Semantica
Geral é uma tentativa de anatomia dos velhos e novos
‘modos de pensar’, oferecendo métodos por meio dos
quais se possa fazer a transicao”. Os “velhos modos de
pensar” encontram-se no postulado implicito da
identidade, qualificados por Korzybski de “aristotélicos”;
os “novos modos de pensar”, por sua vez, sao aqueles
que rejeitam a explicita identidade, ou seja, o0s
“nao-aristotélicos”.
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Fig. 48 — Semanticista,
engenheiro e matematico
Alfred Korzybski (1879-1950)
Fonte: https://openlibrary.org/
authors/OL2210794A/
Alfred_Korzybski
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Haroldo de Campos apresenta os “velhos modos
de pensar” com o exemplo de Korzybski, ou seja, com a
frase “isto € um lapis”. Sobre a relacao em que o objeto
se encontra identificado apenas no ambito abstrato da
palavra, Korzybski observa:

como as palavras nao sao o0s objetos que
representam, a estrutura, e somente a estrutura se
torna o vinculo exclusivo que liga nossos processos
verbais aos dados empiricos. (CAMPOS, A,
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 70).

A questao que o poeta destaca reside na
apresentacao das novas realidades, por exemplo, no
territério das ciéncias, como no da matematica com a
geometria ndo-euclidiana e no da fisica com a teoria da
relatividade de Einstein. Em relacao as criticas para com
as linguagens tradicionais, como a formulacao dualista
dos conceitos para espaco e tempo, Haroldo de Campos
destaca James Joyce, que elaborou o “space-time” da
obra Finnegans Wake, “onde a ‘durée’ bergsoniana,
desprovida de qualquer estrutura espacial, é superada e
ironizada” (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 70).

Conforme o filésofo e cientista, as linguagens
tradicionais se caracterizam pelo “elementalism”, isto
€, o0 conjunto das concepcgoes elaboradas de modo
individualizado, de maneira estanque e autarquica. Para
os objetivos da renovacao da linguagem tradicional,
que va além do “ndo-elementarismo”, Haroldo de
Campos (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975,
p. 70) destaca a proposta de Korzybski, ou seja, do
“‘método  matematico’: sistemas de  funcoes
proposicionais, deliberadamente esvaziados de conteudo,
que podem, assim, receber qualquer conteudo”.

Observadas as devidas diferencas entre as
propostas do filésofo e cientista e as dos poetas



concretos, Haroldo de Campos (CAMPOS, A.; CAMPOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 71) vé no “método matematico”
perspectivas para o desenvolvimento da poética da
poesia concreta, pois nele identifica regides de contato
com as ideias de Ezra Pound ja abordadas -
culturmorfologia, “técnica sintético-ideogramica” de
compor, fisiognomia — e parentesco com o conceito de
isomorfismo da Gestalt.

Haroldo de Campos esclarece que a intencao da
poesia concreta com as estruturas nao-aristotélicas visa
a superacao da linguagem verbal-discursiva (estrutura
temporal). Paratanto, propoe a incorporacao da dimensao
espacial (visual), que nao tem como objetivo

[...] uma descricao fiel de objetos, [pois] nao
¢ seu escopo desenvolver um sistema de
sinais estruturalmente apto para veicular, sem
deformacdes, uma visdao do mundo retificada pelo
conhecimento cientifico moderno. (CAMPQOS, A
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 72).

Haroldo de Campos esclarece que o interesse nas
estruturas nao-aristotélicas se encontra na aplicacao do
“rico e flexivel instrumento de trabalho mental [...] a
servico de um fim inusitado: criar seu proprio objeto”,
com

[...] uma linguagem afeita a comunicar o mais rapida,
clara e eficazmente o mundo das coisas, trocando-o
[0 objeto dado] por sistemas de sinais estruturalmente
isomorficos, coloca, por uma suUbita mudanca de
campo de operacao, seu arsenal de virtualidades em
funcao de uma nova empresa: criar uma forma, criar,
com seus préprios materiais, um mundo paralelo
ao mundo das coisas — o poema. (CAMPQOS, A;
CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 72).

Nessa relacao que Haroldo de Campos estabelece
entre a criacao de novas formas e a criagao do poema, o
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poeta identifica um ponto comum entre as propostas de
Korzybski e as da poesia concreta, ou seja, a da
“clarificacao basica da mente” (CAMPOS, A.; CAMPOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 72).

Para mostrar de que maneira um poema concreto
pode realizar essa mudanca na mente do leitor, Haroldo
desenvolve uma anélise do poema “Terra” de Décio
Pignatari, que utilizou na sua elaboracao o conceito de
retroalimentacao (feed-back) dos estudos sobre a
cibernética de Norbert Wiener.

Haroldo de Campos (CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 72-73) inicia a analise com a definicao
de retroalimentacao nos estudos de Korzybski. Assim, via
Hayakawa, em prol das linguagens nao-aristotélicas que
objetivam a “clarificacao basica da mente”, Korzybski
defende que “devem ser desenvolvidas novas linguagens
de tipo fisico-matematico que correspondam a estrutura
do comportamento humano, individual e social”, sobre a
qual Hayakawa escreve: "ha dois campos em que esse
programa comecou a ser realizado: a biologia matematica
e a cibernética”.

O poema “Terra” foi elaborado com a palavra
“terra” que, fragmentada, interage com os elementos
tematicos contidos na palavra origem: terra / ter / erra.
Num dado momento, ocorre o “erro”, evento que havia
sido anunciado com “erra”. O “ra” do inicio do poema
aparece onde nao deveria estar. Com isso forma-se
“terraraterra” o que promove o aumento da interacao
tematica entre as palavras e letras fragmentadas contidas
nos tridngulos e retangulo: ara / rara / ar. Com as leituras
gue o poema promove, Haroldo de Campos ilustra o
processo de “retroalimentacao” da cibernética aplicada
na estrutura do poema. Sobre o “erro” que, no caso do
poema, produz um efeito positivo, o poeta escreve:
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(1894-1964)

Fonte: http://www.tipografos.
net/internet/norbert-wiener.
html

ra terra ter
rat erra ter
rate rra fter
rater ra ter
raterr a ter
raterra terr
araterra ter
raraterra te
rraraterra t
erraraterra
terraraterra

Fig. 50 — "terra", 1956
(Décio Pignatari)
Fonte: https://www.
deciopignatari.com




O erro, como vimos acima, ao nivel verbal e no
nivel do processo, exprime a autocorrecao, a que
se submete o poema, coagido pela vontade de
estrutura com que o poeta armou a sua 0pgao
criadora. Um todpico da cibernética, correlato,
dever ainda ser chamado aqui a cena: o método
de solver problemas por “tentativa-e-erro”, que
interessa do mesmo modo aos psicélogos da
“Gestalt”. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,

1975, p. 76-77).

O poema de Pignatari se diferencia da primeira
fase do grupo Noigandres (ou seja, a fase organica,
fenomenoldgica) na medida em que o branco criado no
poema nao se restringe a relacao figurativa dos sulcos
daterra arada, mas pelo fato de o branco ser componente
estrutural que promove a dindmica de leitura, em que a
percepcao visual torna-se parte ativa na leitura do poema.
Assim, o poema é considerado como pertencente a fase
ortodoxa, em que o campo das paginas encontra-se
virtualmente geometrizado e materializado.

Assim, os poetas concretos se posicionam contra
a légica tradicional que, segundo as teorias de Korzybski,
promove o “automatismo psiquico”, e avancam no
desenvolvimento do método da ciéncia que Pound ja
adotava com o método ideogramico para elaborar sua
critica e compor sua poesia.

Haroldo de Campos esclarece que o fato de os
poetas concretos buscarem a “fisiognomia de nossa
época” nao implica que a poesia concreta ira excluir o
conteludo semantico. Isso nao é possivel, pois que o
instrumento da poesia € a palavra, que,

[...] diferentemente da cor ou do som, nao pode ser
tratado como um elemento totalmente neutro, [pois]
carrega um lastro imediato de significado. A funcao
da poesia concreta ndo é —como se poderia imaginar
—desprover a palavra de sua carga de conteldo: mas
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sim utilizar essa carga como material de trabalho
e em pé de igualdade com os demais materiais a
seu dispor. O elemento palavra é empregado na
sua integridade e ndo mutilado através de uma
unilateral reducao a musica descritiva (/etrismo) ou
a pictografia decorativa (caligramas, ou qualquer
arranjo grafico-hedonista). (CAMPQOS, A.; CAMPQOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 73-74).

Haroldo de Campos explica, ainda, que o poema
concreto realiza a comunicacao rapida devido a poética
encontrar-se na elaboracao de formas, de estruturas. Por
se encontrar

apoiado verbi-voco-visualmente em elementos que
se integram numa consonancia estrutural, o poema
concreto agride imediatamente, por todos os lados,
0 campo perceptivo do leitor que nele busque o que
nele existe: um conteldo estrutura. (CAMPOS, A.;
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 81).

Sobre a comunicacao do poema que se realiza de
modo verbal e nao-verbal, o poeta escreve:

0 poema concreto encarando a palavra como
objeto, realiza a proeza de trazer, para o dominio
da comunicacdo poética, as virtualidades da
comunicacao nao-verbal, sem abdicar de qualquer
das peculiaridades da palavra: ou melhor, como
poema concreto comunica sua estrutura, as cargas
de conteudo das palavras manipuladas—aspecto pelo
qual ele se incluiria, em tese, entre as modalidades
de comunicacao verbal — sao controladas em
beneficio dessa estrutura pelo nimero temético,
e, portanto, nao excluem, antes apelam ao nivel de
compreensao nao verbal do leitor. (CAMPQOS, A
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 81-82).

Haroldo cita também as pesquisas de Jurgen
Ruesch e Weldo Kees, publicadas em MNonverbal
Communications — Notes on the Visual Perception of
Human Relations (1956), para a compreensao das
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diferencas entre a comunicacao verbal e nao-verbal
(CAMPQS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 82).
Por exemplo, para a primeira, os pesquisadores
apresentam como distincao fundamental a codificacao
de informacodes de tipo digital, cujos principais exemplos
sao o alfabeto fonético e o sistema numeérico, e, para a
segunda, a codificacdo é do tipo analogica (“varias
espécies de acoes, quadros ou objetos materiais
representam analogos tipos de denotacao”). Assim, a luz
dos estudos dos pesquisadores, o poeta escreve, sobre a
proposta poética da poesia concreta:

Rejeitando o ordenamento l6gico-discursivo, abrindo-
se as sugestdoes do método ideogramico de compor,
que é do tipo analogico e nao do tipo digital, lanca-se
a poesia concreta a fascinante aventura de criar com
digitos, com o sistema fonético, uma éarea linguistica
nao-discursiva, que participa das vantagens da
comunicagao nao-verbal (maior proximidade das
coisas, preservacao da continuidade da acao e da
percepcao), sem, evidentemente, mutilar o seu
instrumento — a palavra — cujos dotes especiais para
“exprimir abstracdes, comunicar interpolagdes e
extrapolacgoes, e tornar possivel o enquadramento de
amplos aspectos de eventos e ideias diversificadas
em termos compreensiveis” (Ruesch e Kees) nao
sao desprezados, antes utilizados em proveito da
totalidade comunicativa criada. (CAMPOS, A.;
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 82-83).

Haroldo de Campos destaca também a nocao de
metacomunicacdo dos pesquisadores no contexto das
relacoes entre codificacoes verbais e nao-verbais:

gualquer mensagem pode ser considerada como
tendo dois aspectos: a proposigao propriamente dita,
e as explanacoes pertinentes a sua interpretacao. A
natureza da comunicagao interpessoal necessita de
gque ambos coincidam no tempo, e isto pode ser
conseguido somente através do uso de uma outra
via. Assim, quando uma proposicdo ¢é fraseada

9
. O ~
invengdo

©w - O

56



verbalmente, tende-se a dar instrucoes néao-
verbalmente. O efeito € similar ao arranjo de uma
composicao musical para dois instrumentos, onde
as vozes se movem independentemente em um
sentido e em outro modificam e suplementam uma
a outra, mas, nao obstante, estdo integradas numa
unidade orgéanica e funcional. (RUESCH; KEES apud

CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 83).

Haroldo de Campos identifica semelhancas entre a
nocao de metacomunicacdo dos pesquisadores e o
projeto poético do grupo Noigandres, com a diferenca
de que o poema concreto

nao cogita da comunicacdo de mensagens ou
contelidos exteriores, mas usa desses recursos para
comunicar formas, para criar e corroborar, verbi-voco-
visualmente, uma estrutura-contetdo.(CAMPOS, A;;
CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 83).

Por conseguinte, estabelecidas as relacoes entre
os fundamentos das pesquisas de Korzybski, Hayakawa,
Ruesch e Kees e os da poesia concreta — método
ideogramico de compor, fisiognomia, isomorfismo
gestaltiano e a culturmorfologia —, Haroldo de Campos
declara que a “tarefa do poeta concreto sera a criacao de
formas, a producao de estruturas-conteudos artisticas
cujo material é a palavra”, cuja consequéncia é

o estimulo imediato que um poema concreto pode
trazer para a clarificacdo dos habitos mentais,
para a criacdo de reacdes semanticas novas,
que, por contagio, agucem no leitor a percepcao
da real estrutura da linguagem de comunicacao
cotidiana e o preparem — a maneira dos “artificios
extensionais” de que fala Korzybski — para sistemas
nao-aristotélicos de comunicacao de ideias, capazes
de nao escamotear a estrutura do mundo em que
vivemos. (CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 83-84).
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Haroldo finaliza o artigo com a observacao de que
o poema concreto produz estimulos que vao além da
relacao obra-leitor, ou seja, influenciam os novos meios
de comunicacao. Nas palavras do poeta:

As novas tendéncias das artes visuais instigaram
um novo mundo de formas no campo da producéo
industrial (Bauhaus). O poema concreto instiga um
novo tipo de tipografia e propaganda e mesmo um
novo tipo de jornalismo, além de possiveis aplicagoes
(TV, cinema etc.). (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H;
PIGNATARI, 1975, p. 84).

Outro exemplo que Haroldo de Campos destaca
acerca das influéncias da poesia na sociedade é a
reivindicacao de Maiakovski: “por uma propaganda que
fosse também ‘poesia da mais alta qualificacao’”, além
de citar Mallarmé, que com sua teoria do livro promove
"uma reversao de interesses, do jornal, de certas técnicas
do jornalismo, para a 6rbita da poesia” (CAMPQOS, A.;
CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 84-85).

Por fim, o artigo de Haroldo de Campos também
dialoga com o texto de Max Bill (1977, p. 52) “O
Pensamento Matematico na Arte de Nosso Tempo”.
Nele, o artista e arquiteto parte das seguintes premissas:
"o pensamento € um dos tragcos fundamentais do ser
humano. O pensamento possibilita a ordenacao dos valores
sentimentais e torna possivel a criacao da obra de arte”; e,
em relacao a matematica,

um dos meios para o conhecimento da realidade
objetiva, é, ao mesmo tempo, ciéncia de relagdes, de
comportamento de coisas a coisa, de grupo a grupo,
de movimento a movimento. (BILL, 1977, p. 52).

O artista-arquiteto prossegue com a observacao
de que "o pensamento humano em geral (e o matematico
em particular) necessitam, diante do ilimitado, um apoio
visual. E entdo que a arte intervém". E esclarece:
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O pensamento matematico na arte nao é a
matematica em sentido estrito [...] O misterioso
da problemética matematica e o indeclaravel do
infinito, a surpresa de um espaco que comeca €
termina na forma diferente, a limitacdo sem limites
exatos, a multiplicidade que, apesar de tudo, forma
uma unidade, a igualdade de forma que varia com
0 aparecimento de um unico acento, o campo de
forcas composto de varidveis, as paralelas que
se cruzam e a infinitude torna a si mesmo como
presenca, € ao lado novamente, o quadrado com
todos os seus fundamentos, a reta que nao é
perturbada por nenhuma relatividade e a curva
que em cada um de seus pontos forma uma reta;
todas essas coisas, que aparentemente nao tém
nenhuma relacdo com a vida diaria do homem,
sao apesar de tudo, de fundamental importancia.
(BILL, 1977, p. 53).

Os artigos “Da fenomenologia da composicao a
matematica da composicao”, de Haroldo de Campos
(23/06/1957), e “Poesia concreta: organizacao”, de Décio
Pignatari  (01/06/1957), apresentam, de modo
condensado, a passagem da poesia concreta da fase
organico-fisiogndmica para a fase geométrico-isomorfica
como resultado de uma estrutura matematicamente
planejada que supera o movimento imitativo do real
(motion) para apreender o movimento estrutural, ou a
estrutura dindmica (movement).

Em “Da fenomenologia da composicao a
matematica da composicao”, Haroldo de Campos
escreve sobre construir poemas a partir de estruturas
matematicamente planejadas:

A poesia concreta caminh[ou] para a rejeicao
da estrutura organica em prol de uma estrutura
matematica (ou quase-matematica). 1.é: em vez
do poema de tipo palavra-puxa-palavra, onde a
estrutura resulta da interacao das palavras ou
fragmentos de palavras produzidos no campo
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espacial, implicando, cada palavra nova, uma
como que opgao da estrutura (intervencao
mais acentuada do acaso e da disponibilidade
institucional), uma estrutura matematica, planejada
anteriormente a palavra. A solucdo do problema
da estrutura & que requererd, entao, as palavras a
serem usadas, controladas pelo nimero tematico.
A definicdo da estrutura que redundard no poema
serd o momento exato da opgao criativa. A partir
dai, a intervencao da inteligéncia disciplinadora e
critica se fara com muito maior intensidade. Sera
a estrutura escolhida que determinara rigorosa,
guase que matematicamente, os elementos do jogo
e sua posicao relativa. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.;

PIGNATARI, 1975, p. 93).

Décio Pignatari, em “Poesia concreta: organizacao”
complementa “Poesia Concreta - Linguagem -
Comunicacao” de Haroldo Campos com apontamentos
acerca da incorporacao do espaco como elemento
qualificado na estrutura, do isomorfismo nas perspectivas
tedricas da forma e do espaco-tempo, e os conceitos da
informacao na cibernética de Norbert Wiener.

Nesse mesmo artigo, Pignatari (CAMPOS, A
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 89) apresenta uma lista
de alguns poemas de predominancia organica:
“Formigueiro”, de Ferreira Gullar; “Solida”, de Wlademir
Dias Pino; “um movimento”, de Décio Pignatari; “siléncio”,
de Haroldo de Campos; “Ovonovelo”, de Augusto de
Campos; “choque”, de Ronaldo Azeredo; e “mov mov”,
de Eugen Gomringer. Elenca também alguns poemas da
fase geomeétrico-isomorfica, que considera encontrarem-
se “num estagio mais racional de criacao, [em que] o
isomorfismo tende a resolver-se em puro movimento
estrutural, estrutura dindmica (movement)”: “Tensao”, de
Augusto de Campos; “Velocidade”, de Ronaldo Azeredo;
“Mar azul”, de Ferreira Gullar; “Terra”, de Décio Pignatari;
“Fala clara”, de Haroldo de Campos; e “Baum kind hund
haus”, de Eugen Gomringer.

n
[e]

teoria~do~poesia-concreto

9
. O ~
invengdo

©w - O

60



n
o
teoria~do~poesia-concreto
9
. a
invengdo

D= O

61

[

O poeta destaca também o “Prefacio
interessantissimo” de Mario de Andrade para observar
que o poeta modernista de 22, ao abordar o verso
harmonico, poderia ter identificado a superacao do verso
como unidade ritmico-formal do poema. Nas palavras de
Pignatari:

[Méario de Andrade] aborda o que ele chama
de verso harmoénico, formado de palavras sem
ligacdo imediata entre si: “estas palavras, pelo
fato mesmo de se ndo seguirem intelectualmente,
gramaticalmente, se sobrepdem umas as
outras, para a nossa sensagao, formando, nao
mais melodias, mas harmonias. [...] Harmonia,
combinacao de sons simultdneos”. (CAMPQOS, A.;

CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 86).

Pignatari afirma, ainda, que a partir de uma visao
sistematica, o modernista de 22

acabaria por destruir o verso como unidade ritmico-
formal do poema, pelo continuo fraccionamento
espacial (representado pelas reticéncias): este
passaria a interferir na estrutura, conduzindo ao
poema espacial, visual” (CAMPOS, A.; CAMPQOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 87).

As observacoes de Pignatari aqui apresentadas
contextualizam a poesia concreta na continuidade do
Modernismo brasileiro, ou seja, na ideia do vetor evolutivo
da poesia.

Em 1° de abril de 1955, Augusto de Campos
escreveu uma carta para Ferreira Gullar com intencoes de
estabelecer um didlogo produtivo com o critico e poeta.
Nessa carta, o poeta Ihe envia os artigos que anteciparam
a formulacao do projeto poético da poesia concreta. A
resposta do poeta-critico revelou o desconhecimento, seu
e também dos colegas criticos de literatura e arte, em
relacao as referéncias indicadas na formulacao.
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Arelacao entre os integrantes do grupo Noigandres
e Ferreira Gullar foi marcada por declaracoes equivocadas
da parte de Gullar, razao pela qual Augusto de Campos
escreve o texto “Poesia Concreta: Memoria e
Desmemoaria” (1966).

Por iniciativa de Augusto de Campos, Ferreira
Gullar participou como convidado da Exposicdo Nacional
de Arte Concreta realizada no Rio de Janeiro em 1957,
com alguns cartazes de O Formigueiro. Segundo Augusto
de Campos (2015, p. 88), apesar de a obra exposta atacar
os postulados da poética do grupo Noigandres, ela, na
pratica, aplicava — mesmo que de modo equivocado —
alguns dos fundamentos da poética do “Poetamenos”.

Arelacao entre Ferreira Gullar e o grupo Noigandres
se rompeu apos a publicacao de “Da fenomenologia da
composicao a matematica da composicao”, de Haroldo
de Campos. Por nao aceitar a poética da fase ortodoxa
dos poetas concretos, Ferreira Gullar criou o Movimento
Neoconcreto (1959-1961). Nesse contexto, publicou o
Manifesto neoconcreto (GULLAR, 1977a) e o ensaio
Teoria do ndo-objeto (GULLAR, 1977b), no qual escreve:

A expressao ndo-objeto nao pretende designar
um objeto negativo ou qualgquer coisa que seja 0
oposto dos objetos materiais com propriedades
exatamente contrarias desses objetos. O ndo-objeto
nao é um antiobjeto mas um objeto especial em
que se pretende realizada a sintese de experiéncias
sensoriais e mentais: um corpo transparente ao
conhecimento  fenomenolégico, integralmente
perceptivel, que se da a percepcao sem deixar rasto.

Uma pura aparéncia (GULLAR, 1977b, p. 85).

A esse respeito, Augusto de Campos (2015, p. 88)
declara que “Gullar acrescentou um ‘neo’ e um ‘nao’,
mas nao deixou de continuar ‘concreto’...”
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Philadelpho Menezes (1998, p. 50), em "Roteiro de
leitura. poesia concretaevisual", escreve que adivergéncia
de Gullar com o grupo Noigandres nao se encontrava na
arte construtiva da arte concreta e da poesia concreta
em si, mas sim em relacao a internacionalizagao.
Conforme as palavras do poeta visual, Gullar queria
"assimilar a arte abstrata e geométrica do construtivismo
internacional, recliclando-o com elementos particulares
da cultura nacional".

Ferreira Gullar, na matéria do Caderno +Mais! da
Folha de S.Paulo, 8 de dezembro de 1996, "A divergéncia
neoconcretista" , declara que a discérdia com os poetas
concretos nao foi de ordem politico-ideoldgico, pois, na
época, nao tinha nenhum vinculo ou atuacao politico
ideoldgica, mas por nao aceitar a ideia da poesia como
produto de "uma visao meramente racionalista e técnica
da poesia".

A Poesia Concreta despertou protestos e reacoes
nao apenas de Gullar, mas das comunidades académicas,
dos criticos e poetas da época, que também nao
aceitaram a ideia do racionalismo acima da intuicao
subjetiva do artista e do poeta, tema de discussao da
época. A comunidade artistica e intelectual se mobilizou
para debater a respeito das propostas do grupo
Noigandres. Pode-se citar a entrevista que Haroldo de
Campos (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 96-
108) concedeu ao poeta Alexandre Gravinas, publicada
na revista Dialogo n.7, de julho de 1957, e transcrita sob
o titulo “Aspectos da poesia concreta” em TJeoria da

Poesia Concreta (1965).
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Fig. 51 — Haroldo de Campos
na Noite de Arte Concreta,
realizada no salao da UNE em
1957

Fonte: http://
memorialdademocracia.com.br/
card/o-movimento-contra-a-
aspereza-na-arte

Fig. 52 — Ferreira Gullar no
saldo da UNE (RJ), durante a
Noite da Arte Concreta, 1957
Fonte: http://
memorialdademocracia.com.
br/
card/o-movimento-contra-a-
aspereza-na-arte
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2.5 noigandres-4

O projeto poético do grupo Noigandres encontra-
se formalizado na revista Noigandres 4, marco de 1958,
com a publicacao do “Plano-Piloto para Poesia Concreta”,
texto considerado pelos poetas concretos como “sintese
programatica” dos artigos tedricos e dos manifestos dos
fundadores do grupo MNoigandres. O titulo € uma
referéncia ao “Plano Piloto de Brasilia”, parte totalmente
planejada do Distrito Federal, nova capital do Brasil, que
simbolizava a politica de modernizacao do Pais de
Juscelino Kubitschek.

Em “O grupo Concretista”, os irmaos Campos (1972,
p. 134) denominam a quarta edicao da revista Noigandres
de livro-exposicao, uma vez que ela consiste em uma
pasta, em tamanho fechado 40 x 28,7cm. Com design e
gravura da capa em serigrafia de Hermelindo Fiaminghi, a
pasta é composta com o “Plano-Piloto para Poesia
Concreta”, assinado pelos trés fundadores do grupo
Noigandres, em versoes escritas em portugués e inglés.

O “Plano-Piloto” foi impresso em papel de seda,
papel de baixa gramatura, e trazia 12 poemas-cartazes
de tamanho 39,5 x 28,5 cm. Além dos poemas-cartazes,
com os respectivos poemas dos poetas (Décio Pignatari,
Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Ronaldo
Azeredo), o poema “LIFE"” de Pignatari também integra a
pasta, sendo apresentado como um pequeno caderno
brochura com capa, formato 25,8 x 22,25cm, e em papel
Canson preto com impressao em tinta branca e fonte
tipografica Futura Bold. Para caracterizar a nao
subjetividade e enfatizar a proposta do grupo Noigandres
de um projeto geral de criacdo, os poemas-cartazes nao
sao individualmente identificados com seus respectivos
titulos e autores. Os autores e seus respectivos poemas
comparecem impressos somente no lado interno da
pasta-album.
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Fig. 53 — Construcao de
Brasilia e tracos do arquiteto
Lucio Costa que formam a
base do Plano Piloto de
Brasilia, o qual Kubitschek
utilizava como um simbolo

para a modernizagao do pais.
Fonte: Arquivo Publico do
Distrito Federal
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Os poemas da fase ortodoxa do grupo Noigandres
caracterizam-se pela comunicacao imediata e tornaram-
se a marca registrada dos jovens poetas paulistas. Os
poemas que compoem Noigandres 4 sao:

Décio Pignatari: .terra .beba coca cola .hambre
life (ILFE) [em brochura/ livreto]

Haroldo de Campos: .fala clara

.branco; .mais e menos

Augusto de Campos: .uma vez / .eixo fixo /

.sem um numero

Ronaldo Azeredo: .ruasol / .velocidade/.lesteoeste

Omar Khouri (2006, p. 26), identifica o “Plano-
Piloto para Poesia Concreta” como o segundo dos textos
metalinguisticos da revista Noigandres. Observa que os
poetas concretos, com o texto (que considera ser um
manifesto), mantiveram a polémica da declaracao da
extingdo do verso, no seu ciclo historico, instituindo o
branco da pagina como elemento de ordem estrutural na
poesia. E, como resposta aos detratores para com a
Poesia Concreta, que acusavam-na de “formalismo”, a
partir de 1961, nas edicoes da Teoria da Poesia Concreta,
foi incluido o postscriptum "“sem forma revolucionaria
nao ha arte revoluciondria (maiacovski)”. A frase do
poeta russo foi a bandeira dos poetas concretos no
enfrentamento aos ataques daqueles que nao aceitavam
as propostas do grupo Noigandres.

Haroldo de Campos, em entrevista concedida ao
poeta E. M. de Melo e Castro e gravada em 2 de novembro
de 1972, em Lisboa, comenta sobre as questdoes que
envolveram o projeto poético e sobre a utopia das
vanguardas, as quais Noigandres 4 registrava:

Tratava-se de um livro-4lbum de poemas cartazes,
um livro-exposicao portatil, com 12 trabalhos de 4
autores, onde o ideal mallarmeano da “desaparicao

9
. O ~
invengdo

©w - O

65



elocutéria do eu” foi tentado ao nivel de um livro
que pertencia a todos e ndo em particulara nenhum
dos autores — cujo autor era ninguém e era todos
—, e foi entao, nesse momento, que se reduziram
aquelas diferencas estilisticas pessoais em prol
das varias mutagdes de um sé poema plurimo. Foi
um momento de grande contengao, marcado pelo
esforco do trabalho em equipe e da planificacao
geral. [...] houve a seguir o desdobramento das
personalidades e das individualidades, e cada
um, sem perder a ideia geral do trabalho comum,
perseguiu caminhos proéprios. (CAMPOS, H.,
1977b, p. 52).

noigandres 4

poesia concreta
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Fig. 54 — Capa da pasta-
aloum: Noigandres 4 (mar.
1958), criacao e impressao
de Hermelindo Fiaminghi
Fonte: https://www.
fondazionebonotto.org/cn/
collection/poetry/
collectivepoetry/3/4111.html
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plano-piloto para poesia concreta

poesia concreta: produto de uma evolugdo critica de formas.
dando por encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-
formal), a poesia concreta comeca por tomar conhecimento
do espago gréfico como agente estrutural. espaco qualificado:
estrutura espacotemporal, em vez de desenvolvimento meramente
temporistico-linear. dai a importancia da ideia de ideograma,
desde seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual até o sentido
especifico (fenollosa/pound) de método de compor baseado
na justaposi¢cdo direta — analdgica, ndo légico-discursiva — de
elementos. “il faut que notre intelligence s’habitue & comprendre
synthético-idéographiquement au lieu de analytico-discursivement”
(apollinaire). eisenstein: ideograma e montagem.

precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro
salto qualitativo: “subdivisions prismatiques de 'idée”; espago
(blancs) e recursos tipogrdficos como elementos substantivos da
composicdo. pound (cantos): método ideogrdmico. joyce (ulysses
e finnegans wake): palavra-ideograma; interpenetracdo orgénica
de tempo e espaco. cummings: atomizacdo de palavras, tipografia
fisiognémica; valorizagdo expressionista do espaco. apollinaire
(calligrammes): como visdo, mais do que como realizagdo.
futurismo, dadaismo: contribui¢des para a vida do problema.
no brasil: oswald de andrade (1890-1954): “em comprimidos,
minutos de poesia”. jodo cabral de melo neto (nascido em 1920
- o engenheiro e psicologia da composicdo mais antiode):
linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.

poesia concreta: tensdo de palavrascoisas no espagotempo.
estrutura dindmica: multiplicidade de movimentos concomitantes.
também na misica — por definicdo, uma arte do tempo — intervém
o espago (webern e seus seguidores. boulez e stockhausen; misica
concreta e eletrdnica); nas artes visuais — espaciais, por definicdo
— intervém o tempo (mondrian e a série boogie-woogie; max bill;
albers e a ambivaléncia perceptiva; arte concreta em geral).

ideograma: apelo & comunicacdo ndo-verbal. o poema concreto
comunica a prépria estrutura: estrutura-conteddo. o poema
concreto é um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de
objetos exteriores e/ou sensacdes mais ou menos subjetivas. seu
material: a palavra (som, forma visual, carga seméntica). seu
problema: um problema de funcdes-relacdes desse material. fatores
de proximidade e semelhanca, psicologia da gestalt. ritmo: forca
relacional. o poema concreto, usando o sistema fonético (digitos)
e uma sintaxe analégica, cria uma drea linguistica especifica —
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“verbivocovisual” — que participa das vantagens da comunicagdo
ndo-verbal sem abdicar das virtualidades da palavra. com o poema
concreto ocorre o fendmeno da metacomunicacdo: coincidéncia
e simultaneidade da comunicacdo verbal e ndo-verbal, com a
nota de que se trata de uma comunicagdo de formas, de uma
estrutura-conteddo, ndo da usual comunicacdo de mensagens.

a poesia concreta visa ao minimo méltiplo comum da linguagem,
dai sua tendéncia & substantivacdo e & verbificacdo: “a moeda
concreta da fala” (sapir). dai suas afinidades com as chamadas
“linguas isolantes” (chinés): “quanto menos gramdtica exterior
possui a lingua chinesa, tanto mais gramdtica interior lhe é
inerente” (humboldt, via cassirer). o chinés oferece um exemplo
de sintaxe puramente relacional, baseada exclusivamente na
ordem das palavras (ver fenollosa, sapir e cassirer).

ao conflito de fundo-forma em busca de identificacdo, chamamos
de isomorfismo. paralelamente ao isomorfismo fundo-forma se
desenvolve o isomorfismo espago-tempo, que gera o movimento.
o isomorfismo, num primeiro momento da pragmdtica poética
concreta, tende & fisiognomia, a um movimento imitativo do real
(motion); predomina a forma orgénica e a fenomenologia da
composi¢cdo. num estdgio mais avancado, o isomorfismo tende a
resolver-se em puro movimento estrutural (movement); nessa fase,
predomina a forma geométrica e a matemdtica da composicéo
(racionalismo sensivel).

renunciando a disputa do “absoluto”, a poesia concreta permanece
no campo magnético do relativo perene. cronomicrometragem
do acaso. controle. cibernética. o poema como um mecanismo,
regulando-se a si préprio: “feedback”. a comunicacdo mais
répida (implicito um problema de funcionalidade e de estrutura)
confere ao poema um valor positivo e guia a prépria confecgdo.

poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a
linguagem. realismo total. contra uma poesia de expressdo,
subjetiva e hedonistica. criar problemas exatos e resolvé-los
em termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra. o
poema-produto: obijeto util.

augusto de campos
décio pignatari

haroldo de campos

postscriptum 1961: “sem forma revoluciondria ndo hé arte
revoluciondria” (maiacdvski).

Fig. b5 — Transcricao de
"Plano piloto para poesia
concreta”, 1958.

Fonte: https://poesiaconcreta.
com.br/texto.
php?page=1&ordem=desc#
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Fig. 56, Fig. 57, Fig. b8 — Poemas

Fig. 66 cartazes sem titulo e sem
identificacao de autor —
Fig. 59 — Poema livreto
Fonte: https://www.
fondazionebonotto.org/cn/collection/
poetry/collectivepoetry/3/4111.html
ra terra fter Hg'57
rat erra ter
rate rra ter
rater ra fter
raterr a ter
raterra terr
araterra fer
raraterra te
rraraterra t
erraraterra
terraraterra
beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco
cola
cloaca
Fig. 58

hombre
hambre

hembra

hombre

hambre
hembra

hombre
hembra

hambre
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: Fig. 60, Fig. 61, Fig. 62
Fig. 60 .
— Poemas cartazes sem titulo
e sem identificacao de autor
P Fonte: https://www.
ala
prata fondazionebonotto.org/cn/
e collection/poetry/
cara collectivepoetry/3/4111.html
prata
coroa
ouro
fala
cala
para
prata ouro
cala fala
clara
Fig. 61
branco branco branco branco
vermelho
estanco vermelho
espelho vermelho
estanco branco
Fig. 62
mais mais

menos mais € menos

mais ou menos sem mais

nem menos nem mais

nem menos menos
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Fig. 63
uma vez
uma fala
uma foz
uma vez uma bala
uma fala uma voz
uma foz uma vala
uma bala uma vez
uma voz :
Fig. 64
uma vala
uma vez
i eixoolho
Fig. 65 polofixo
eixoflor
pésofixo
eixosolo
olhofixo
sem um numero
um numero
numero
zero
um
o
nu
mero
numero

um numero
um sem numero

Fig. 63, Fig. 64, Fig. 65 —
Poemas cartazes sem titulo e
sem identificacdo de autor
Fonte: https://www.
fondazionebonotto.org/cn/
collection/poetry/
collectivepoetry/3/4111.html
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Fig. 66

ruarvaruasol
ruarvasolrua
ruasolruarua
solruarvarua
ruaruaruas

Fig. 67

VVVVVVVVVV
VVVVVVVVVE
VVVVVVVVEL
VVVVVVVELO
VVVVVVELOC

Fig. 68

o E
OE E
OES STE
QEST ESTE
OESTELESTE

VVVVVELOCI
VVVVELOCID
VVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Fig. 66, Fig. 67, Fig. 68 —
Poemas cartazes sem titulo e
sem identificagao de autor
Fonte: https://www.
fondazionebonotto.org/cn/
collection/poetry/
collectivepoetry/3/4111.html




2.6 noigandres-5

Em fins de 1962, a revista Noigandres é encerrada
com seu quinto numero, com uma antologia
comemorativa dos 10 anos da revista e da formacao
grupo Noigandres (1952-1962). Segundo Omar Khouri, o
principal financiador da revista foi José Lino Grunewald,
que havia se integrado ao grupo nos fins de 1950:

Trat[ou]-se de um balanco das atividades poéticas
dos agora cinco componentes do grupo e da, de
fato, uma medida de sua competéncia enquanto
verse-makers e como operadores do nao-verso e da
poesia feita sem versos, mas ainda tendo a palavra
como matéria-prima “verbivocovisual”. (KHOURI,
2006, p. 27).

A capa plastificada é composta pela imagem, que
remete ao pintor Alfredo Volpi, e os nomes dos poetas
participantes, em ordem alfabética (Augusto de Campos,
Décio Pignatari, Haroldo de Campos, José Lino Griinewald
e Ronaldo Azeredo), além de trazer o nome e o nimero
da revista. Também comparecem o titulo “antologia” e o
subtitulo “do verso a poesia concreta”. Na orelha da
capa, uma dedicatéria que homenagea Alfredo Volpi. A
revista foi editada pela Massao Ohno Editora, com
impressao em offset.

Segundo os curadores do livro Grupo Noigandres,
Jodao Bandeira e Lenora de Barros (2002, p. 24),
“originalmente o projeto da antologia seria um disco
long-play, aproveitando o trabalho que vinha sendo feito
por Julio Medaglia com pequenos coros, em gravacgoes
como cor som, de Augusto, e vai e vem, de José Lino".

A declaracao que Haroldo de Campos fez ao poeta
portugués e a informacao dos curadores do livro Grupo
Noigandres a respeito de o projeto inicial da Antologia do
grupo ser um disco — que, porém, nunca foi realizado -,
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Fig.69 — Capa Noigandres 6
(nov. 1962)

Fonte: http://www.elfikurten.com.
br/2016/02/decio-pignatari.html

Fig. 70 — José Lino
Grunewald (1931-2000)
Fonte: https://
joselinogrunewald.com.br/
fotos.php

vai e vem
e e
vem e vai

Fig. 71 — "vai e vem", 1959
(José Lino Grinewald)
Fonte: https:/
joselinogrunewald.com.br/
poemas.php
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indicam que os caminhos dos poetas paulistas ja
apontavam para novos rumos.

Omar Khouri (2006, p. 27-28) destaca que a revista
“Noigandres cumpriu o importante papel de revista-
registro do nascimento da Poesia Concreta. Mas, por
ocasidao da saida do numero 5, ja se vivia a época de
INVENCAO", quando os poetas Edgard Braga e Pedro
Xisto de Carvalho ja haviam se agregado ao grupo dos
poetas concretos, formando o grupo /INVENCAO.
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3 grupo-invencdo:poética-e-revista

3.1 critica-e-obra-de-invencao

Nos dias 21 de marco e 4 de abril de 1959,
Haroldo de Campos publica no Suplemento Literario
do jornal O Estado de S. Paulo, respectivamente,
“Critica e obra de invencao” e “A categoria da criagao”.
Ambos foram reunidos posteriormente, sob o titulo “A
nova estética de Max Bense”.

“Critica e obra de invencao” inicia discorrendo
sobre a critica desenvolvida por Ezra Pound, que Haroldo
de Campos (2018, p. 18) qualificou como pragmatica —
devido ao objetivo pratico de Pound em prol do “make it
new" —, uma “critica que nao apenas especule e analise
[...], mas que, e principalmente, escolha, funcione”.

Na sequéncia, destaca o movimento dos
formalistas russos e o critico Osip Brik, que tinha estreita
ligacdo com os poetas Maiakévski, Khlébnikov e
Krutchonikh. Brik era coeditor da LEF, a revista da
Frente de Esquerda nas Artes, midia porta-voz dos
poetas e artistas engajados nos movimentos sociais da
Revolucao Russa, como Alexander Rodtchenko e
Serguei Eisenstein, construtivistas russos.

Haroldo de Campos (2018, p. 18-19) aponta o
formalismo russo como a base para a renovacao da
critica contemporanea e destaca Afranio Coutinho, que
divulgou no Brasil as ideias do New Criticism, a vertente
formalista da critica estético-literaria americana dos
anos 1940 e 1960 que desenvolvia uma critica com
perspectivas técnica e cientifica. O poeta transcreve as
ponderacoes de Afranio Coutinho (em sua obra Da
Critica e da Nova Critica) acerca dos problemas que
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Fig. 72 — Vladimir MaiakésvsKi
(1893- 1930) e

Osip Brik (1888-1945)

Fonte: https://
russkayaliteratura.tumblr.com/
post/149610188089/osip-brik-
and-vladimir-mayakovsky



estavam sendo colocados nas relacdes entre a critica e
a obra de invencao:

O experimentalismo na linguagem e na expressao
caracteriza grande ala da poesia e da prosa
contempordnea, o que nao podia deixar de
refletir-se na critica, arrastada também ela para as
investigacoes linguisticas no justo desejo de armar-
se para corresponder as exigéncias de interpretacoes
da literatura moderna. [...] Um Joyce, um Proust, um
Kafka, um Pound, introduziram novas dimensoes
na literatura que escapariam aos critérios e ao
instrumental pouco precisos da critica oitocentista e
muito menos ao impressionismo, dai a pesquisa de
novos métodos de abordagem e novos recursos de

analise. (COUTINHO apud CAMPOS, 2018, p. 19).

ApOs a apresentacao das criticas literarias em prol
das obras inventivas das vanguardas artisticas, Haroldo
de Campos (2018, p. 21-22) conclui o artigo introduzindo
o filosofo Max Bense.

Elisabeth Walther-Bense (2013, p. 67) relata que
Décio Pignatari, na ocasiao de sua estada na Europa,
havia se encontrado com Max Bense na residéncia de
Gomringer, em 1955. Bense era professor visitante da
Escola Superior da Forma em Ulm e um dos fundadores
da revista Augenblick (“Instante”), dedicada as praticas
literarias experimentais da vanguarda alema. Em 1953,
aberto aos experimentos literarios, o critico e filésofo
havia publicado “constelacoes” de Eugen Gomringer, e,
no segundo numero do primeiro ano da revista (1955),
publicou o manifesto de poesia “vom vers zur
konstellation” (do verso a constelacao).

No artigo “A categoria da criacao”, Haroldo de
Campos observa que os estudos de Max Bense expandem
o interesse pela obra de arte inventiva, na medida em
que o setor puramente literario € ampliado para o das
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Fig. 73 — Afranio Coutinho
(1911-2000)

Fonte: https://pt.wikipedia.org/
wiki/Afranio_Coutinho
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artes plasticas. O poeta também escreve que o filésofo,
matematico, fisico e também poeta tem

[...]apreocupacao de colocar a estética em “situacao”
— e corolariamente a critica, entendida como a fase de
verificagdo da estética — no conjunto do pensamento
contemporaneo, enriqguecendo-a com o instrumental
terminoldgico das novas formulagoes cientificas (os
“cosmoprocessos estéticos” sdo postos em presenca
dos “cosmoprocessos fisicos”, para cotejo e reciproca
iluminagao, encarados ambos como as “modificacoes
dialéticas de uma e a mesma teoria da representacao
de ordens”) e, sobretudo, enquadrando-a no corpo
geral da teoria da comunicacdo e da informacao,
com 0s apontamentos da linguistica matematica de
Shannon, da cibernética de Wiener e da semidtica de
Morris e Carnap. (CAMPQOS, H., 2018, p. 22).

Fig. 74 — Max Bense
(1910-1990), em 1958,
Universidade de Stuttgart
Fonte: https://
www.infoamerica.org/
teoria/bense1.htm

Max Bense divide a teoria da literatura em

" , . . "o L. . wooou . “teoria do
metafisica da literatura”, “estética da literatura” e “teoria toxto”
dotexto” —com a qual se estabelece o elo entre a metafisica A
e a estética da literatura. Sobre essa divisao, Haroldo de
"metafisica  “estética da

Campos escreve:

da literatura” literatura”

a “metafisica da literatura” (que estuda a “tematica-

do-ser de um texto” — textos como “participacoes
de objetos”, “participacoes de relacdoes ou leis”
e “participacoes de existéncia”); a “estética da
literatura”, “ramo da estética estatistica cujo
embasamento é teoria da informagao estética”,
entendida por informacdo estética a “informacao
sobre a informacao (como existem signos de
signos)”, ou seja, “uma informacao que nao pode
ser separada de sua realizacao” (diferentemente
da documentéria e da semantica, portanto); entre
os dois ramos, e como elo de ligagao reciproca, a
“teoria do texto”, que permite, dentro de concepcoes
estatistico-linguisticas e  légico-semanticas, o
desenvolvimento de um verdadeiro “sistema de
textos” (“textificacoes”, “texturas”, “contextos” e
“texturacoes”, como refere Bense, num inventario

Fig. 75 — Esquema de
divisao da teoria da
literatura de Max Bense
Fonte: Elaborado pela
autora



inicial). Dessa teoria da literatura decorre uma “critica
da literatura” (que representa o seu “valor real”, e,
pois, um “processo de verificacado experimental e
operacional”) e uma “teoria de percepcao de textos”,
que €& uma “percepcao literaria diferenciada”,
pressuposta pela “critica da literatura”. (CAMPQOS,

H., 2018, p. 26).

A partir das concepcoes do filésofo, Haroldo de
Campos apresenta os trés primeiros volumes da
concepcao estética de Bense: Aesthetica |,
Zeichenaesthetik (1954); Aesthetica [l, Aesthetische
Information (1956) e Aesthetica Ill, Aesthetik und
Kommunikation (1958; também denominado de
Aesthetik und Zivilization).

Haroldo de Campos (2018, p. 27-28) observa que
cada volume da Aesthetica ¢ desenvolvido a partir de
uma perspectiva propria. Assim, conforme o poeta, na
Aesthetica |, a apresentacao segue o modelo de um
mosaico, que relaciona com o método ideogramico de
Ezra Pound. O poeta escreve que o interesse do filosofo
se encontra na obra de arte “situada como ‘produto’, no
‘horizonte do fazer’ (mais um traco em comum com o
formalismo russo)”. O processo estético € visto como
um “processo de signos”, o que leva a uma “estética
semantica”, enquanto a estética classica seria uma
“estética ontoldgica”, dada a “tematica do ser ontologica
[sic]” da arte classica, dirigida para o ser e nao para o
signo. Para a Aesthetica I/,

o produto artistico & estudado como
“informacdo sobre uma estrutura”, entendendo-
se por estrutura “caracteres de invariancia
construidos topologicamente e semioticamente

compreensiveis”. (CAMPOS, H., 2018, p. 28).
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A Aesthetica I/, por sua vez,

estuda o produto artistico sob o esquema da
comunicacao, do ponto de vista da “técnica de
noticia”, do seu consumo. Que isto traz, implicita, a
ideia de uma “literatura Util” ou “de consumo”, bem
como a da “programacao de um texto”. (CAMPQOS,
H., 2018, p. 28).

Em marco de 1959, Haroldo de Campos viaja a
Europa. Divulga a poesia concreta brasileira e estabelece
(ou renova) contatos: Oteiza, Equipo 57, Angel Crespo
(Espanha); Ponge, Seuphor, Vantongerloo, Vasarely,
Agam, Goléa, Luc Ferrari (Paris); Max Bense, Elisabeth
Walther, Heissenbuettel (“Technische Hochschule”,
Stuttgart); Stockbausen, Kagel, Hans G. Helms, Koenig
(“Estudio de Musica Eletronica”, Colonia); Maldonado,
Vordemberge-Gildewart, Mavignier (UIm); Karl Gerstner,
Carlo Belloli, Mary Vieira, Gomringer (Suica); Munari,
Scheiwiller (ltalia); etc. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H;
PIGNATARI, 1975, p. 196).

Em julho de 1959, em Ulm, Haroldo de Campos
encontra pela primeira vez com Max Bense. Conforme
declara Elisabeth Walther-Bense (2013, p. 67), o encontro
motivou Bense a realizar uma exposicao da poesia concreta
na recém-inaugurada Studiengalerie da Technische
Hochschule (Escola Técnica Superior) de Stuttgart.

Em junho de 1960, na Revista do Livro (ano V, n.18,
Rio de Janeiro), Haroldo de Campos publica “A
temperatura informacional do texto”, em que o poeta
apresenta as formulacoes da teoria da estética de Max
Bense em didlogo com as formulacdes poéticas de
escritores e poetas que compdem o paideuma do
grupo Noigandres. E, em 17 de julho do mesmo ano, na
coluna “Invencao” do Correio Paulistano, Pignatari

teoria-da-
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publica “Acaso, Arbitrario, Tiros” (CAMPQOS, A.; CAMPOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 149-150) no qual disserta sobre
a intuicao na arte objetiva.

Esses dois artigos comparecem no livro 7eoria da
Poesia Concreta, o que significa que os fundamentos
tedricos de Max Bense integram a formulagcao do Projeto
Poético do grupo Noigandres. O interessante é que, na
edicao do livro, esses textos sao apresentados antes do
“Plano-Piloto para Poesia Concreta”, foi publicado em
1958 na revista Noigandres 4, sendo precedidos somente
pelo “Contexto de uma Vanguarda” de Haroldo de
Campos - publicado em julho de 1960. O texto foi escrito
para a introducao de uma antologia de poemas do grupo
concreto de Fortaleza, Ceara; posteriormente, algumas
das ideias que nele constam foram desenvolvidas para o
artigo “A poesia concreta e a realidade nacional”,
publicado na revista 7Tendéncia, n.4, de 1962.

A justificativa encontra-se no trecho da resposta
de Pignatari (2004, p. 21-22) para a pergunta “E a
influéncia do concretismo — ou poesia concreta como
queira — nas outras artes?”. Pignatari declara que no
“Plano-Piloto para Poesia Concreta”, a teoria de Bense,
que estava em fase de formulacao, ja estava sendo
realizada na pratica:

Falemos, sim, no decisivo influxo da poesia concreta
tedrica e pratica, na evolucdo do pensamento de Max
Bense. A sua teoria do texto ja estd no plano-piloto
para a poesia concreta, de 1958. A poesia concreta
ortodoxa, desse tempo, ja é o texto bensiano. Sua
classificacdo dos textos considerou largamente as
realizacoes concretas. Bense elaborava sua teoria
do texto quando a poesia concreta j& partia para
uma poesia de contexto, com o salto participante,
de 1961 (Il Congresso de Critica e Historia Literaria,
Assis, SP). Sua grande contribuicao foi a tentativa
de quantificar a informagdo estética por meios
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estatisticos-informacionais (calculo de entropia,
redundancia e informacao), em prosseguimento aos
trabalhos de Fuchs, Zipf e véarios outros, entre os
quais o brasileiro Tulo Hostilio Montenegro (Anélise
Estatistica do Estilo, IBGE, 1956). (PIGNATARI, 2004,

p. 21-22).

A luz das formulacdes tedricas da “temperatura
informacional do texto”, Haroldo de Campos observa
que a poesia concreta nao se encontra ligada a elaboracao
artesanal, mas a industrial. Assim, o poeta escreve que a
poesia concreta:

[...] seguindo as linhas de clivagem de uma evolucao
de formas j& mais de uma vez tracada, que pos a
nu a “crise do verso” — desde o poema-constelacao
de Mallarmé até a poesia-minuto de um Cummings
e a vertente “objetivista” de um William Carlos
Williams (entre nds, de Oswald e Joao Cabral) — a
uma nocao de literatura nao de cunho artesanal,
mas, por assim dizer, industrial, de produto tipo e
nao tipico, de linguagem minimizada e simplificada,
crescentemente objetivada, e, por isso mesmo, em
principio facil e imediatamente comunicavel. [...] Seu
programa “minimo multiplo comum” da linguagem,
de, parafraseando Ogden, vocabuldrio minimo
artisticamente escolhido, coincide com o sentido
da civilizagao progressivamente técnica em que se
postula. (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 139).

Mais adiante, Haroldo de Campos apresenta a
poesia concreta de modo a observar a ocorréncia da
relacao inversa entre a “temperatura informacional do
texto estético” e a “temperatura informacional do texto”:

[a poesia concreta] [...] recorre, por sua vez, a
fatores de proximidade e de semelhanca no plano
grafico-gestaltico, a elementos de recorréncia e
redundancia no plano semantico e ritmico, a uma
sintaxe visual-ideogramica, quando nao meramente
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“combinatéria”, para controlar o fluxo de signos,
racionalizar os dados sensiveis da composicdo, e
assim, limitar a entropia (a tendéncia a dispersao, a
nao-ordem, ao maximo informacional potencial de
um sistema), fixando a temperatura informacional no
minimo necessario para o éxito da realizacao estética
em cada poema que se considere. (CAMPOS, A

CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 139-140).

Essa exposicao de Haroldo de Campos confirma
as palavras de Décio Pignatari sobre os poetas do grupo
Noigandres estarem praticando as formulacoes da
“teoria informacional da forma estética” de Max Bense e
Abraham Moles.

Para Abraham Moles (1973, p. 8), que também
lecionava na Escola da Forma de Ulm, os contatos com
Max Bense e o interesse dos poetas concretos brasileiros
para com os conceitos da teoria informacional da forma
estética, presente desde o principio da elaboracao do
projeto poético do grupo Noigandres, fez com que o
Movimento da Poesia Concreta fosse lancado no Brasil,
antes dos movimentos de vanguardas europeias ou
americanas.

A comprovacao de que a poética formulada pelo
grupo Noigandres foi um momento de clivagem na
histéria da evolucao da poesia € o fato de a Poesia
Concreta ser considerada o ponto de origem da arte
computacional.
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3.2 invencdo:revista-de-arte-de-vanguarda

3.2.1 pagina-invencdo

Em “Paulicéia literaria: paginas e suplementos
literarios em jornais paulistanos (1920-1964)", a
pesquisadora Monica de Fatima Rodrigues Nunes (2007,
p. 58-63) escreve que a pagina “Invencao” integrou o
suplemento dominical do Correio Paulistano que foi
lancado em 7 de dezembro de 1958, cujos subtitulos
“Nas Letras e nas Artes” e “No Lar e na Sociedade”
direcionavam-se, respectivamente, para os leitores de
arte e literatura e para o publico feminino, com matérias
sobre moda, culinaria, decoracao, comportamento etc.

A pagina “Invencao” foi lancada em 17 de janeiro Fig. 76 — 1° edicdo
de 1960. Mobnica Nunes (2007, p. 60) observa que da Pagina /nvencéo,

“Invencdo” nao era uma secao do suplemento, mas uma  Suplemento dominical do
Correio Paulistano de 17 de

janeiro de 1960
concretista. Era conhecida como “a pagina 5”, com  Fonte: NUNES, Ménica F.

periodicidade inicialmente semanal, e que depois tornou-  R., Paulicéia Literaria, 2007

pagina autébnoma e idealizada pela equipe editorial

se quinzenal. A pesquisadora destaca o trabalho de
edicao grafica de Alexandre Wollner, que diferenciava
essa pagina das outras oito que compunham o
suplemento.

Em “Noigandres e Invencao”, Omar Khouri (2006,
p. 28) observa que o formato da pagina era 40x60 cm, e
tinha uma equipe editorial com independéncia total, seja
no conteudo das matérias, seja na apresentacao grafica
dos artigos, poemas e imagens. Essa equipe foi a mesma
desde oinicio até o encerramento da publicacao: Augusto
de Campos, Cassiano Ricardo, Décio Pignatari, Edgard
Braga, Haroldo de Campos, José Lino Grunewald, Mario
Chamie e Pedro Xisto, com Alexandre Wollner responsavel
pelo projeto grafico. Khouri (2006, p. 28) afirma, ainda,
que a nota editorial do lancamento da pagina “Invencao”



expressava “um tom menos radical, de maior tolerancia,
0 que se percebe correndo os olhos pelos nomes que
compoem a ‘equipe’”. Os integrantes que destoavam do
grupo concretista eram Cassiano Ricardo e Mario
Chamie: mais adiante, os desacordos entre eles levariam
a ruptura com o grupo editorial. Sobre os conteludos da
pagina dos concretistas, Khouri escreve:

As matérias versaram quase sempre sobre Poesia,
mas incluindo Artes Plasticas e Mdusica. Muita
metalinguagem, poemas e reproducoes de obras de
Artes Plasticas. Autores: desde os que faziam parte
da equipe, até convidados, do Brasil e de fora, como
Brasil da Rocha Brito e Max Bense. [...] Traducoes de
poetas considerados fundamentais comparecem,
sob a otica da traducao-recriacao (traducao-arte ou
transcriacao, como colocariam mais tarde Augusto e
Haroldo de Campos, encarando a traducao de poesia
como uma categoria da criacao) e reavaliacoes,
como a de Souséandrade, nos Ultimos nUmeros do

pagina-suplemento. (KHOURI, 2006, p. 28).

A pagina “Invencao” foi um veiculo de divulgacao
das ideias de Max Bense. Como exemplo disso, pode-se
citar o artigo de Haroldo de Campos “Montagem: Max
Bense”, de 6 de abril de 1960, que foi publicado em
comemoracao ao quinquagésimo aniversario do filésofo
— o0 qual, a época, era chamado de “teérico do momento”
por Mario Chamie. Mas nao era apenas na pagina
“Invencao” que os ensaios de Max Bense estavam sendo
publicados. Em 28 de janeiro de 1961, o Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, do Rio de Janeiro, publicou
“Textos visuais”. Esse texto introduz o ensaio “Poesia
natural e poesia artificial” que seria publicado em 1964
na “Invencao”, quando esta ja tinha o formato de revista.

No dia 26 de fevereirode 1961, a pagina “Invencao”,
por meio de nota editorial, informa seu encerramento e o
anuncio para uma nova fase: “Considera agora a equipe
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Fig. 77 — Cassiano Ricardo
(1895-1974)

Fonte: https://pt.wikipedia.org/
wiki/Cassiano_Ricardo

Fig. 78 — Mario Chamie
(1933-2011)

Fonte: https://
blogdocastorp.blogspot.
com/201 7/10/mario-
chamie-autoestima.html



responsavel por esta pagina concluida a fase inicial de
divulgacao jornalistica de seus temas e propositos”.

Monica Nunes (2007, p. 67) observa que a ideia
dos editores da pagina “Invencao” era que a revista
Invencéao: revista de arte de vanqguarda comecasse a ser
editada ainda naquele ano, com periodicidade
quadrimestral. No entanto, o lancamento somente viria a
acontecer um ano depois, no primeiro trimestre de 1962.

3.2.2 invencédo- 1

Na década de 1960, o otimismo da
década anterior havia se dissipado e a
producéo artistica encontrava-se sob forte [#

n
[e]

teorio-do~poesio-concreto
9

. 0 ~
invengdo

o= O

85

»

,‘ns wor R
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da musica produziam manifestacoes contra
o totalitarismo. Apds o golpe militar de abril
de 1964, a cobranca para o engajamento
entre os intelectuais e artistas se intensificou.

Por causa dos ja citados desacordos entre os
membros da equipe editorial da pagina “Invencao”,
Mario Chamie nao os acompanhou para a revista. Mais
adiante, ele funda seu proprio grupo, Praxis. Com isso, a
composicao da equipe da revista era: Augusto de
Campos, Cassiano Ricardo, Décio Pignatari, Edgard
Braga, Haroldo de Campos, José Lino Grunewald, Mario
da Silva Brito, Pedro Xisto e Ronaldo Azeredo.

A revista teve cinco numeros, publicados no
periodo entre 1962 e 1967. O nome /nvencdo faz
referéncia a classificacao de Ezra Pound (1997, p. 10)
para aqueles artistas e poetas “que descobriram um
NOVO processo, ou cuja obra nos da o primeiro exemplo
conhecido de um processo”.
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Fig. 79 — Marcha de apoio
ao golpe militar em 1964
Fonte: https://
stravaganzastravaganza.
blogspot.com/2011/08/
producao-do-brasil-na-
decada-de-1960.html



Diferentemente das revistas Noigandres, cujas
edicoes variaram nas concepcoes graficas, /nvencdo
manteve o projeto grafico original para todos os numeros:
formato-livro-dimensoes e capas mantidos, variando a
cor-base do fundo e as matérias anunciadas, obviamente.

A imagem da capa, cujo elemento pm

ilustrativo é a palavra “invencao” composta
em caixa alta e fonte tipografica Futura
Bold, foi criacao de Décio Pignatari. O nome
da revista ocupa toda a faixa superior da
imagem da capa. A adrea do campo da
imagemilustrativa, porsuavez, é preenchida
com a palavra reproduzida varias vezes, em
fragmentos, com impressao irregular e de
aparéncia caoética, pelo fato de a arte na
qual se baseia ter sido feita com carimbo. Repleta de
ruidos — borroes, “sujeiras tipograficas” — a imagem
remete as experimentacoes/provas de reproducao
mecanico-grafico-industrial. Cada edicao foi diferenciada
pela cor de fundo da capa, com a sequéncia das edicoes
sendo: amarelo, vermelho, azul-celeste, laranja, vinho,
todas com informacdes da capa em preto. O primeiro
numero, observa Khouri (2006, p. 30), foi financiado pela
Edicées GDR, do Rio de Janeiro, e impressa pela Folha
Carioca Editora, em fevereiro de 1962.

Nas revistas Noigandres, os fundamentos teoricos
do projeto poético comparecem nos proprios poemas —
com excecao dos numeros 2 e 4, nos quais foram
publicados, respectivamente, o texto-manifesto explicativo
da série “Poetamenos” de Augusto de Campos e o “Plano-
Piloto para Poesia Concreta”.

Nas revistas /nvencéo: revista de arte de vanguarda,
as referéncias e formulagoes tedricas ganham espaco
para divulgacao. Isso se confirma no primeiro nimero da
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Fig. 80 — Detalhe da
ilustracao da capa
Invencéo: revista de arte de
vanguarda

Fonte: https://www.faap.br/
revista_faap/revista_facom/
facom_16/omar.pdf



revista /nvencdo, dedicado integralmente a publicacao
de dois ensaios-teses que foram apresentados no |l
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria de
Assis-Sao Paulo, em 1961: “22 e a Poesia de Hoje"”, de
Cassiano Ricardo, e “Situacao Atual da Poesia no Brasil”,
de Décio Pignatari — além da republicacao do “Plano-
Piloto para Poesia Concreta”, transcrito ao final do ensaio
de Pignatari.

3.2.2.1 editorial

O Editorial da /nvencao 1 apresenta a revista como
o novo formato da pagina dominical homonima do
Correio Paulistano. Reforca a proposta original da pagina,
ou seja, a de nao pertencer a nenhuma tendéncia
especifica, mas sim ser aberta aquelas tendéncias ou
orientacoes autbnomas que contribuam para a evolucao
da civilizacao e da producao de obras artisticas. Além
disso, enfatiza a posicao do artista como produtor de
ideias sensiveis que nao pode se deixar marginalizar pela
sociedade de estrutura utilitarista. O tom do texto é
politico e de luta contra uma sociedade que impoe uma
I6gica consumista. O tema ¢ ilustrado com o exemplo da
criacao de “oito industrias de geladeiras, nove de
televisores e seis de liquidificadores, antes de termos
uma so6 de tratores” (INVENCAO, 1962, n.1, p. 2).

O Editorial também faz referéncias ao artista no
contexto histérico do pais, ou seja, na luta contra a
marginalidade do artista que, frente a uma estrutura social
e politica, encontra seu trabalho pressionado e oprimido.
Nesse contexto, apresenta a poesia concreta como a
“poesia que nao faz média. Agressiva como quem quer
ter o futuro que sabe construire nao como quem pressupoe
que ja lhe construiram um futuro pretérito e oportuno”
(INVENCAO, 1962, n.1, p. 2). O texto transmite, assim, a
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ideia de luta em prol da projecao da nova arte, nos
territorios da literatura, da arquitetura, do cinema e da
musica. Para as artes plasticas ou visuais, & proposta
uma postura de abordagens radicais.

Os editores finalizam o Editorial observando que o
primeiro numero foi dedicado a apresentacao da poesia
atual, ou da poesia nova, no ambito tedrico e histérico, e
adiantam que o numero seguinte sera voltado a obra
criativa, na sua maioria poemas, e com a colaboracao de
jovens intelectuais de Minas Gerais.

3.2.2.2 22 e a poesia de hoje (1962, Cassiano
Ricardo)

No periodo da pagina “Invencao” e no inicio da
revista homoénima, Cassiano Ricardo era simpatizante do
Movimento da Poesia Concreta. No movimento modernista,
0 poeta integrou a vertente nacionalista Verde-amarelo e o
grupo Anta. A tese do ensaio é que “Poesia de Hoje"” é
uma continuidade do movimento de 22, de que fez parte.

"22 e a Poesia de Hoje" foi escrito no contexto das
comemoracoes do 40° aniversario da Semana de Arte
Moderna. Cassiano Ricardo (1964, p. 3) conduz o ensaio
em funcao dos estudos sobre a palavra na histéria da
poesia, pois o poeta modernista de 22 presume que
“a melhor forma de se verificar a situacao atual da poesia
esta na revolucao pela qual vem passando a palavra, na
estrutura do poema”.

Assim, o texto se inicia com a apresentacao de
alguns exemplos de quais maneiras a palavra foi trabalhada
no decorrer da historia da poesia: “mot juste” da estética
parnasiana; a “palavra fluida” do simbolismo; a “palavra
em liberdade” do modernismo; as palavras que tornam-se

n
o

teorio-do-poesia-concreto
9

. c ~
invengdo

o= O

88

L

Fig. 81 — Revista /nvencéo,
n.1 (1° trimestre de 1962)
Fonte: http://www.
elfikurten.com.br/2016/02/
decio-pignatari.html



“sinal de identidade” de poetas como Valéry (serpente),
Mallarmé (cisne), Rilke (rosa), Drummond (rosa do povo) e
Gertrude Stein (“rosa” como palavra).

Na trajetéria da poesia modernista, Cassiano
Ricardo (1964, p. 5) destaca os poetas Apollinaire, Pound
e Cummings por terem comecado a atribuir a palavra
"uma funcao de desenho grafico” no poema, cuja
intencao, conforme Ricardo, erade atingira “nuclearidade
poética” pela elaboracao grafica das palavras. Seu
entendimento é reforcado com a frase de Mario Chamie:
“s0 através da palavra, nao do discurso, pode ser obtida
a criacao de uma nova linguagem”. Desse modo, para a
renovacao da poesia, Cassiano Ricardo prioriza a ideia da
palavra-coisa isolada do texto, e recorre “a fenomenologia
pra [sic] considerar as coisas em estado de ‘naivété’
a-historica, pré-conceitual, pré-linguistica”. Compreende,
ainda, que “a linguagem nada tera que ver com o ser das
coisas, muito menos com a ‘coisidade’ de cada coisa”.
Mas também reconhece a ideia de que os poetas
modernistas nao poderiam ficar alheios as emergéncias
do "automatismo do século XX, a microfisica e a
cibernética teriam que atingir a sensibilidade do artista, a
linguagem em que ele se exprime”.

Apesar de o titulo “22 e a Poesia de Hoje"” evocar
expectativas de uma visao mais ampla da poesia até
entdao, o objeto do ensaio fica na correlacao entre a
poesia de 22 e o concretismo (poesia concreta). A
justificativa de Cassiano Ricardo é que

0 concretismo se apresentalva) mais intrigante, mais
rico de sugestoes e problemas. Além disso, [era] a
Unica pesquisa sistematizada, feita depois de 22,
em torno da palavra poética, em termos de sintaxe
visual. (RICARDO, 1964, p. 6).

teoria-da-

n
[e]

poesia-concreta

9
. 0 ~
invengdo

»w O O

89



Com esse entendimento, Cassiano Ricardo propoe
entao desenvolver sua analise do concretismo, ou da
poesia concreta, sob trés hipoteses:

a) como contribuicdo aos processos compositivos —
sem rutura — vindos do modernismo;

b) como “solugcdo” a poesia de hoje e sua
problematica; e

c) como ideias para um novo tipo de poema por sua
extrema caracterizagao. (RICARDO, 1964, p. 10).

Cassiano Ricardo (1964, p. 12) propde também
refletir sobre as consequéncias futuras da poesia
concreta: “qual serd o seu desenvolvimento” e “o que
dele ficara em carater de acréscimo a poesia em geral”.

a) como contribuicao aos processos compositivos —
sem rutura — vindos do modernismo

Apoés a apresentacao dos poetas que propuseram
a “palavra em liberdade” (Marinetti e seu “minimo
telegrafico”; Ezra Pound; Guilherme de Almeida; Oswald
de Andrade e seu poema-minuto), com a qual
anteciparam a valorizacao da palavra em si, e com isso
estabelecendo condic¢oes para a proposta da linguagem
antidiscursiva, antilinear, Cassiano Ricardo (1964, p. 12)
escreve: “Era preciso desvincula-la [a palavra] de um
quadro constritivo, pondo-a em liberdade; tira-la da
'férma’ para emprega-la como base de uma nova forma”.

Na proposta de estabelecer relacoes entre o
movimento de 22 e o concretismo, Cassiano Ricardo
observa que o verso livre adotado em 22 ja indicava a
negacao do verso a partir da qual o grupo Noigandres
anunciou, no manifesto “Plano-Piloto para Poesia
Concreta”, o fim da era do verso na poesia. Na perspectiva
de Ricardo, os poetas de 22 estavam em sincronia com
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os movimentos das vanguardas europeias, €, nessa
trajetoria, o que ocorreu foi que

a poesia concreta retomou a palavra que 0s
poetas de 22 haviam restaurado e adotou-a,
“ideogramicamente”, como fundamento de uma
concepcao de poema visual, mas num sistema de
valores ja mais ou menos delineado pela Semana de
Arte Moderna. (RICARDO, 1964, p. 13).

Cassiano Ricardo apresenta uma série de propostas
desenvolvidas do movimento de 22 que, segundo seu
ponto de vista, tiveram continuidade na poética dos
poetas concretos. Entre elas:

— “minimo multiplo comum da linguagem” dos
manifestos do grupo “Anta”, exemplificado com
o poema-minuto de Oswald (com quem, observa
Cassiano Ricardo, os fundadores do grupo
Noigandres manifestaram pontos de afinidades
conceituais);

— 0 “simultaneismo” de 22, que, conforme Cassiano
Ricardo, na poesia de hoje [1962], é rivalidade com
a "funcao da expressao objetal” ou concreta.

—A "velocidade” apenas mudou de nome, nao sendo
outra coisa sendo a “comunicacao mais rapida” no
plano sintatico-visual de hoje [1962].

— a "idade da maquina” (“temos pressa”, dizia-
se), o minimo telegrafico, os elementos plasticos,
volumes, cores, formas geomeétricas;

— 0 abandono do adjetivo para a valorizacao do
verbo e do substantivo;

— a fisionomia grafica, a supressao das maiusculas
iniciais e seu emprego dentro do poema (palavras
ou frases em versal), tudo isso estava no arsenal
modernista, frequentemente, sem falar no ataque
aos “lusitanismos sintaticos”, em prol de uma
linguagem literaria tipicamente brasileira. (RICARDO,

1964, p. 14).
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O ensaio conduz para a defesa de uma lingua cujas
caracteristicas sejam da nacao brasileira, o que pode ser
observado quando a proposta de neoindianismo do grupo
Anta é destacada como “o ponto de contato atual [1962]
mais vivo entre a poesia de 22 e a poesia concreta”.

Para Cassiano Ricardo (1964, p. 19), “a
intelectualizacao do processo, como em Joyce, com o
seu famoso ‘silvamoonlake’ (silva/silver + moon + lake
lake/like), nao serd mais que a conscientizacao do
problema, que de outra perspectiva veio a ser focalizado
pelo neoindianismo subsequente a Semana de Arte
Moderna”. Como argumentos dessa proposicao,
Cassiano Ricardo apresenta as seguintes relacoes entre
a questao da primitividade dos poetas de 22 e a poesia
de vanguarda:

a) porque no primitivismo de 22, ou na linguagem
brasilica propriamente dita (e ndo s6é em Pound, nao
s6 em Mallarmé), a poesia concreta pode legitimar,
até cientificamente, muitas de suas solucoes
formais;

b) porque o primitivo, se diz ainda hoje, “é a Unica
forma de vanguarda” (s6 o selvagem € que se salva,
dizia-se em 22). (RICARDO, 1964, p. 22-23).

Cassiano Ricardo reconhece que os poetas de 22
nao tentaram propor um poema de uma palavra so0, mas
foram os jovens poetas paulistas que o realizaram por
meio da aplicacdo do método ideogramico de compor.
Apesar da inovacao poética, o poeta nacionalista
questiona que a lingua do nosso pais nao possui um
carater ideogramico, e, recorrendo aos estudos de
Suzanne Langer sobre a gramatica da visao e a gramatica
da otica, aponta o excesso de visualidade presente no
poema concreto.
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b) como “solucao” a poesia de hoje e sua
problematica

Cassiano Ricardo (1964, p. 52) identifica as ideias
de Pound a partir das quais os fundadores do grupo
Noigandres desenvolveram seu projeto poético — o
método ideogramico de compor e o imagismo - e
lamenta que os jovens poetas paulistas nao tenham
levado adiante a proposta do “primitivismo” dos poetas
de 22.

c) como ideias para um novo tipo de poema por sua
extrema caracterizacao

Na finalizacado de seu ensaio-tese, Cassiano
Ricardo (1964, p. 55) reconhece a contribuicao da poesia
concreta ou do concretismo para “os processos
compositivos, [que] represent[ou] a agenciacao de novos
valores indispensaveis ao poema total de hoje”. Ele
destaca também a contribuicao da poesia concreta para
com a distincao entre o poema e a prosa de ficcao.

O reconhecimento de Cassiano Ricardo (1964, p. 58)
vem da declaracao: “o concretismo fez mais que 22, uma
vez que o verso livre, se combatia o proprio verso com a sua
negacao, s6 foi meio caminho para a distincao desejada”.
Desse modo, com a linguagem hibrida, os poemas
concretos foram além do poema em prosa, conseguiram
ser poema por si mesmos.

O poeta e ensaista pondera a respeito de o poema
fazer parte de “uma linguagem geral para todas as artes”
e observa que

embora como esséncia ou vivéncia a poesia seja
a mais universal linguagem do homem, sofre ela
a limitacao do poema, que é a sua concregao em
palavras; ja palavras de uma determinada lingua. [...]



O poema pertence a uma certa lingua; a poesia, a
todas as linguas. (RICARDO, 1964, p. 58).

Cassiano Ricardo (1964, p. 59) considera que a
intuicao pura do espaco se encontra nas artes plasticas;
admite a existéncia do poema grafico-visual, mas
restringe o poema no territério da palavra quando afirma
que “Sintaxe espacial, sim: mas como elemento do
poema, sem se confundir com espaco pictorico,
escultorio arquitetural que diferem entre si”. Admite
também que a elaboracao dos elementos plasticos e
visuais no poema permitiu a realizacao do poema sem
ser de modo artesanal e sem o verso-frase o que permitiu
uma poética que diferencia de modo radical a poesia da
prosa (RICARDO, 1964, p. 61).

Apesar do questionamento sobre a possibilidade e
até onde o concretismo poderia atingir os seus propositos
com solucoes intra e nao extralinguisticamente, ou seja,
restringindo ao minimo o sentido em prol da forma,
Cassiano Ricardo reconhece a contribuicao da poesia
concreta para com a poesia relacionando as conquistas
da poesia nova, as quais sao:

a) a incorporacao do espaco grafico como elemento
estrutural do poema; sintaxe “espacial”

b) ampliacédo do poema pela comunicacao nao verbal
também, ao lado da palavra e das suas virtualidades

c) valorizagdo méaxima da palavra em si, contra o
verso como “unidade ritmica” convencional;

d) combate a entropia, ao excesso logico-discursivo;

e) a palavra (som, forma visual, carga semantica) e
suas fungoes-relacoes, no poema;

f) o isomorfismo fundo-forma, a forma orgénica e a
fenomenologia da composicao;

g) a reformulacao do poema, que nao devera ser
outra coisa senao poema;
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h) a solucdo do poema dentro da linguagem, que é
o seu material especifico, intransferivel. (RICARDO,
1964, p. 66-67).

Mesmo que a palavra tenha ficado num plano
inferior em relacao a elaboracao da linguagem, e por
conseguinte os poetas do grupo Noigandres nao terem
prosseguido com o projeto da autonomia da lingua
brasilica dos poetas nacionalistas de 22, Cassiano
Ricardo (1964, p. 67) vé como algo positivo os
principios introduzidos pelos concretos, pois
“amplilaram] consideravelmente a concepcao, a
conceituacao do poema, dando-lhe as dimensoes que as
exigéncias do atual momento histérico lhe impunham”.

Cassiano Ricardo (1964, p. 69) realiza
questionamentos sobre a radicalidade das propostas
poéticas da poesia concreta. Por exemplo, acerca da
“supressao do estilo” na criagcao dos poemas concretos,
que, pela restricao do discurso, compromete a
“responsabilidade integral” do poeta perante a
linguagem. A respeito da radicalidade do grupo
Noigandres, o poeta e critico literario afirma:

Resta — é o demdnio da dialética — uma indagacao:
se a supressao do discurso conduz a caracterizacao
do poema contra a prosa (e é verdade que conduz):
se o “visual” também contribui para isso (e contribui,
inegavelmente): esses dois aspectos do concretismo
nao irdo, assim levados ao extremo, comprometer
aquela “responsabilidade integral” do poeta perante

a linguagem? (RICARDO, 1964, p. 69).

Da perspectiva de que a funcao do poeta esteja no
compromisso com a lingua de sua nacao, Cassiano
Ricardo (1964, p. 70) considera que os modernistas de
22 foram superiores aos concretistas de 1960, uma vez
que os poetas de 22 assumiram um compromisso com a



lingua de modo a possibilitar aos brasileiros “serem
brasileiros na linguagem e se interessarem pela sorte
dos seus semelhantes”. Esse argumento do poeta
nacionalista vem do seu entendimento de que

sO a palavra pode criar uma nova linguagem, mas a
responsabilidade integral perante a linguagem nao
estd apenas numa “palavra-ideograma”. Nao sé no
poema, mas no poeta como homem. (RICARDO,
1964, p. 70).

Ainda de acordo com Ricardo (1964, p. 75-77), a
poesiados concretos nao deveria apenas “presentificar-
se” e “nao-dizer”, mas também “dizer” na “dimenséao
semantica”. No entanto, o poeta de 22 respeita a
poética proposta pelo grupo Noigandres ao declarar
que “de um modo geral reflete ele uma civilizacao cada
vez mais técnica e pretende uma literatura ndo de cunho
artesanal, mas industrial”.

Mais do que introduzir as regras formais da poesia
concreta, Cassiano Ricardo realiza uma analise da poética
considerada “composicao autbnoma”:

1°) o seu tema é a estrutura, por falta de assunto
articulado ou por falta de sequéncia logica, s6
possiveis com o verso-frase. J& a rarefacao do
assunto, na poesia moderna terd sido um caminho
para isso;

2°) o “assunto” é substituido pela “informacao”, no
sentido bensiano dessa palavra;

3°) informacado, porém, estética, que quer dizer
“informacéao sobre a estrutura”;

4°) o seu conteudo informativo é a prépria estrutura;

b°) serd este conteldo informativo tanto mais rico
quanto mais o for a estrutura;

6°) consequéncia: atém o esquema da percepgao ao
otico;
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7°) poema de face plana, pouco importando as
palavras de conteddo semantico, desde que se
isoladas, ou apenas utilizadas sintatico-visualmente.
(RICARDO, 1964, p. 78).

Pela presenca de referéncias da Teoria da
Informacéo Estética de Max Bense na andlise da poética
considerada “composicao autbnoma”, Cassiano Ricardo,
possivelmente, foi instigado pelos textos de Haroldo de
Campos e Décio Pignatari — respectivamente “A
temperatura informacional do texto” e “Acaso, Arbitrério,
Tiros”, ambos publicados em meados de 1960. Isso
advém do fato de o autor apresentar questionamentos
sobre as obras artisticas produzidas com a utilizacao de
maquinas (por exemplo, sobre a intuicdo nos processos
de criacao e a relacao do poeta com o poema), a partir
dos quais pondera a respeito da intuicao e dos limites
das ideias relativas a “maquina de palavras” e a poesia
como “produto da civilizacdao mecanico-industrial”.

A conclusao de Cassiano Ricardo é que o projeto
poético do grupo Noigandres, a poesia concreta, resultou
na criacao de um novo género poético que ampliou a
definicao de poesia, que, até entao, nos dicionarios, era
tido como “uma arte de fazer versos”. Ricardo escreve
que, a partir da poesia concreta,

Nao se tratard mais de uma “solucéo para a poesia”,
nem de uma “contribuicao” para o poema total. Se
tratard de uma modalidade de poema, aceitavel ou
nao, mas responsavel por si proprio. (RICARDO,
1964, p. 78).

Assim, com ressalvas que a poesia é de definicao
complexa, ou nao definivel, mas identificavel, Cassiano
Ricardo reconhece que no poema concreto ela se faz
presente.

n
[e]

teoric-do~poesio-concreto

9
. 0 ~
invengdo

»w O O

4



n
[e]

teoric-do~poesio-concreto
9

. 0 ~
invencdo

o= O

98

»

3.2.2.3 situacao atual da poesia no brasil (1961,
Décio Pignatari)

Pignatari (2004, p. 99-100) inicia “Situacao Atual da
Poesia no Brasil” com a observacao de que a palavra
“atual” do titulo impoe a necessidade de determinar uma
espessura de tempo histérico, que significa “selecionar
uma faixa de operacao com passado e futuro” para que se
possa “julgar tanto a coisa julgada como o proéprio juizo
de valor, é basica a intervencao daquela dimensao histoérica
que configura a complexidade vertical de uma situacao”.

Assim, o texto propoe uma analise a partir da
década de 1940, pois, para Pignatari (2004, p. 100), é

guando comegam a manifestar-se aqueles caracteres
de autoconsciéncia critica que, sistematizados pela
poesia concreta num salto qualitativo bem definido,
irlam projetar para a poesia brasileira, ou da lingua
portuguesa, um campo de possiveis originais dentro
do contexto universal. (PIGNATARI, 2004, p. 100).

Pignatari (2004, p. 100), além do recorte historico,
relaciona os temas adjacentes que irao compor sua
analise, os quais denominou de “vozes fora-de-campo”.
A partir deles serao apresentadas as referéncias tedricas
que irao nortear seu ensaio:

— a revolucao industrial

— Mallarmé e o projeto

—a guerra fria e Drummond

— a poesia como fracasso

— 0 conteudo-construcao e o conteudo-expressao
— a fenomenologia

— a arquitetura

— 0 empirismo antropofagico brasileiro

— e a necessidade de informacao

— invencao a partir de uma situacao bem definida.



Assim, Pignatari (2004, p. 100-101) atribuia Revolucao
Industrial a causa geradora dos temas elencados, os quais
encontram-se contextualizados na crise da representacao
na arte e na poesia. Em relacao a crise da representacao na
poesia, 0s jovens poetas paulistas compreenderam que ela
esta localizada na crise do verso; e esta, por sua vez, inserida
na “crise do artesanato face a revolucao industrial
(econ6mica, social e ideologica), que se manifestou e ainda
se manifesta em todos os setores artisticos”. Ainda
conforme Pignatari, a Revolucao Industrial criou também
uma sociedade que prioriza a funcao utilitarista que
conduz as formulacoes das ideias e dos processos de
producao. Essa sociedade, denominada de burguesa-
industrial, possui uma outra caracteristica particular a ela
— a da convivéncia de dualidades, cujo método para
compreensao dos produtos gerados por ela encontra-se
na identificacao das relacoes nela contidas. O poeta
escreve:

[...] o advento da burguesia ao poder, a revolucao
industrial, a exacerbacdo contraditéria do
individualismo lastreado na divisao da propriedade
e dos interesses, 0s avancos da ciéncia e da
técnica e a consciencializacao da luta de classes
deixariam intactos, por verdade superior e supra
ou a-histoérica, o verso e/ou a poesia, e a arte, e
0s seus conteudos herdados. Essas realidades
configuram uma crise sem precedentes historicos,
total e universal, descontinua mas simultanea. [...]
Na percepcao e no conhecimento, a coisa em si
cede lugar a relacdo de coisas, somente a relacao
podendo permitir a inteligibilidade de uma situacgao.

(PIGNATARI, 2004, p. 101).

Nesse contexto, o poeta identifica na invencao do
jornal a promocao da descontinuidade e da
simultaneidade no processo da informacao e da
comunicacao — manchete, titulos, subtitulos, tépico e
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texto — com as quais Mallarmé soube elaborar o livro-
poema Un coup de dés jamais n‘abolira le hasard
publicado em 1897. Pignatari observa a amplitude das
questoes contidas no marco zero da poesia modernista:

O Un coup de dés nao so ja é do século XX, como
antecipa, ao nivel sensivel, muitos dos problemas
fundamentais que a ciéncia e a filosofia iriam
abordar anos depois: a intervencao do acaso, a
descontinuidade e a probabilidade no mundo fisico;
a nocao de estrutura substituindo a de forma; a
topologia; a dimensdo tempo e as suas relacoes
com O espaco; as correspondéncias estruturais
(isomorfismo); a entropia; a simultaneidade. Mas,
no que nos toca, o principal destes problemas é o
das relacoes entre a arte e a ciéncia. (PIGNATARI,
2004, p. 102-103).

Em relacao a poética de Mallarmé, no destaque da
introducao do conceito de projeto, considerado uma
inovacao para a poesia moderna, Pignatari detecta “a
ideia dialética de projeto” de Jean-Paul Sartre, cujo
conceito de projeto contém, nas palavras do filésofo
francés,

a conduta mais rudimentar [que] deve determinar
tanto em relacdo aos fatores reais e presentes
que o condicionam, quanto em relacao a um
determinado objeto por vir que tenta fazer nascer
[...] recuar e saltar em frente, refutado e realizado  Fig.82 — Jean-Paul Sartre
como um todo, o projeto retém e revela a realidade  (1905-1980)
ultrapassada, refutada pelo préprio movimento que ~ Fonte: https:/

a ultrapassa. (SARTRE apud PIGNATARI, 2004, p. Www.culturagenial.com/
sartre-existencialismo/

103; traducao livre).

Ao conceito de “projeto” na poesia, Décio
Pignatari (2004, p. 103) também associa o do
“processo heuristico e fenomenoldégico da poesia-
descoberta, da poesia-invencao, que vai dizendo a sua
descoberta na medida mesma em que a faz".
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Pignatari (2004, p. 103) distingue os poetas empiricos
— Ezra Pound, Oswald de Andrade, Cummings — dos da
estirpe mallarmaica — James Joyce, Fernando Pessoa,
Drummond, Joao Cabral de Melo Neto, os poetas concretos
e Guimaraes Rosa. Nas palavras de Pignatari, € possivel
identificar a ideia da continuidade em fungcao de um projeto
poético, ou seja, do vetor de progresso na poesia:

Nessa corrida de revezamento, sem termo definido
mas com objetivo, em busca da situacao da poesia;
neste sisifico descascamento concreto da poesia, do
poeta e do mundo, Drummond, brasileiro do século
XX, em situagdes histéricas determinadas, tomou o
bastdo de Mallarmé, como a dar prosseguimento ao
livro que o poeta concebera (“rien ou presque un art”)
e de que o Lance de Dados nao seria mais do que um

prefacio — prendncio. (PIGNATARI, 2004, p. 108).

Aos poemas dos poetas que prosseguiram o
caminho aberto por Mallarmé, Pignatari os denomina de
poesia-onca, pelo fato de trazerem na proépria pele as
suas pegadas, caracteristica dos poemas-criticos que,
na sua estrutura, incorporaram a dimensao da
metalinguistica no poema-objeto. Assim, Pignatari
identifica as respectivas “pegadas” ou as referéncias
que conduzem a identificagcao do que o poeta denominou
“vozes fora-de-campo” para os poemas dos poetas
brasileiros que continuaram a trilha iniciada pelo poeta
simbolista:

[...] o que em Mallarmé é metafisica hegeliana
(“subdivisions  prismatiques de I'ldée”) da
composicao, em Drummond € angustia da
composicao (fenomenologia poética, sensivel,
da solidao; conflito irresoluto da “comunicacao
incomunicavel”), assim como em Cabral sera
a psicologia da composicdo, € nos concretos,
sucessivamente, fenomenologia (e fisiognomia),
geometria, matematica e — enfim — concrecao



da composicdo, numa conscientizagao geral do
problema que constitui justamente a primeira

totalizacao da situacao. (PIGNATARI, 2004, p. 108).

Apresentadas as “vozes fora-de-campo”, ou segja,
os fios com os quais serd tecida a analise, Pignatari
(2004, p. 104) inicia propriamente sua tese, observando
a importancia do momento histérico em que Drummond,
o primeiro homem no Brasil a tomar consciéncia da crise
da poesia, encontrava-se:

[...] E fundamental, para 0 seu entendimento,
constatar que comeca a tomar consciéncia da crise
da poesia, justamente quando a Guerra da Abissinia,
a Guerra Civil Espanhola e a Guerra Mundial obrigam
0s homens a se situar, assim como comecara a
ganhar “inconsciéncia” da crise da poesia quando
se manifesta a “guerra-fria” — e isto é vélido inclusive
para a apreciacao do valor poético de sua obra, tanto
¢ sensivel o isomorfismo forma-conteddo nesse

poeta. (PIGNATARI, 2004, p. 104).

Pignatari relaciona os poemas de Drummond
“Claro Enigma” e “Elegia” com o texto de Jean-Paul
Sartre “Que é escrever?”, que levanta a reflexao:
“se hoje [1961] ainda se podem fazer impunemente,
no projeto, ‘poemas de espera’, como 0s versos para
caixas de bombons, de Mallarmé”.

Com a formulacao do engajamento de Sartre,
Pignatari retorna ao conceito da “ideia dialética do
projeto” para com ela enfatizar a ideia do poeta como
parte da construcao do futuro da sociedade. Entao,
apresenta o percurso poético de Drummond com
“uma rapida montagem ideogramica do verso-prosa
‘jornalistico’ de Drummond, com trechos de poemas”:

zr

"Sentimento do Mundo”, “José” e “A Rosa do Povo”.
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Fig. 83 — Carlos Drummond
de Andrade (1902-1987)
Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/ Carlos_
Drummond_de_Andrade
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Para Pignatari (2004, p. 108-109), é em 1945, com
“A Rosa do Povo”, que ocorre “o salto participante” de
Carlos Drummond, na medida em que o poema
autobiografico e autografico do poeta de Itabira “escreve-
se a si mesmo para ser”, e com esse “fazer” introduz um
fator novo para a poesia, o da “questao do engagement
— necessidade, seducao, desafio e impossibilidade para a
poesia (até agora)”. Assim, foi por meio dos conflitos
poesia versus prosa, contemplacao versus acao e
eternidade versus presente que

Drummond [foi] o primeiro poeta brasileiro “em
situagcao”, o primeiro a enfrentar a dura luta: o
subjetivo do incomunicavel [que] se exterioriza no
objetivo poemético do échec-réussite da poesia,
para empregar a formula terrivel, fundamental, de
Jean-Paul Sartre. (PIGNATARI, 2004, p. 109).

Sobre os antagonismos vividos por Drummond,
Benedito Nunes escreve:

traduziu na atitude de fazer poesia como um ato
irrisério, numa época que o obriga a perguntar em
“José”:

(= mas havera lugar para a poesia?)

Da resposta afirmativa dada a essa interrogacao,
ficou o amargo documento da flor de “A rosa do
povo”, que rompe o asfalto, nascendo de todas as
impurezas, do tédio e do nojo provocados por um
tempo pobre e podre — tempo. (NUNES, B., 2007,

p. 44).

Pignatari (2004, p. 110), discorre sobre o fato novo
que Drummond trouxe para a poesia, destacando as
questoes que envolvem a prosa e a poesia. E, retornando
as reflexdoes de Sartre — o que é literatura, o que é
escrever —, o poeta associa as ideias de Sartre aos
fundamentos da 7eoria da Informacdo, com os quais



Abraham Moles e Max Bense formularam a Teoria da
Estética Informacional.

Assim, Décio Pignatari apresenta o conceito
de poética negativa a luz da Teoria da Informacéo,
ou seja, diferenciando a poesia da prosa pela
incidéncia de entropia — respectivamente, alta e
baixa. Desse modo, quando a entropia é baixa, o
poema fracassa. Sartre (2004, p. 32), em O que é a
literatura?, escreve que, na poesia, o jogo é ganho
no perder: “se o poeta narra, explica ou ensina, a poesia
se torna prosaica; ele perdeu a partida [do jogo]. Trata-se
de estruturas complexas, impuras mas bem delimitadas”.

Apoés associar a poética negativa a “informacao
estética” que é medida matematicamente pela taxa de
ordem e desordem, Pignatari segue sua analise da poesia
brasileira com Joao Cabral de Melo Neto, que, em 1945,
entra em cena com a publicacao “O Engenheiro”,
dedicada ao seu amigo Carlos Drummond de Andrade.

Para Pignatari, Joao Cabral

entendeu-o todo e o superou, em termos de projeto,
radicalizando e iluminando o conflito com extrema
lucidez e com uma sensibilidade sé comparavel a
grande responsabilidade que soube assumir, na sua
condicao de poeta, face a situacao dos homens.
(PIGNATARI, 2004, p. 112).

Pignatari (2004, p. 112) transcreve um trecho d'O
poema, que pode ser interpretado como didlogo entre
Joao Cabral e Drummond: Como um ser vivo / Pode
brotar / De um chao mineral? O poeta escreve que a
resposta de Jodo Cabral “E o poema. E a consciéncia de
homem que nasce do poema. Homem em situacao que
projeta o poema, projetando-se.”
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Fig. 84 — Joao Cabral de
Melo Neto (1920-1999)
Fonte: https://
www.posfacio.com.br/2012
/04/30/joao-cabral-de-melo-
neto-o-poeta/



n
[e]

teoric-do~poesio-concreto
9

. 0 ~
invencdo

o= O

105

»

Com isso, Pignatari situa o projeto poético de
Cabral no poeta-critico que da continuidade a pratica
poética de Drummond a partir da problematizacao
colocada pelos seus antecessores: formular sua nova
pratica, ou seja, na articulagcao entre o fazer e o dizer,
elaborando assim a questdao da relacao entre a
composicao e a comunicacao — um debate que estava
ocorrendo entre as geracoes de poetas de 45 e as de 22.

Joao Cabral, no poema “O cao sem plumas”, na
“Fabula do Capibaribe”, escreve os seguintes versos:

Uma bandeira

que tivesse dentes:

Como um poeta puro
polindo esqueletos,

como um roedor puro,

um policia puro

elaborando esqueletos,

0 mar,

com afg,

estd sempre outra vez lavando
seu puro esqueleto de areia.

O estudo “O triptico da poética negativa de Joao
Cabral”, de Benedito Nunes (2007, p. 44), mostra que
nos poemas de Joao Cabral ocorre uma depuracao e um
esvaziamento da metafora, processo cujo resultado é a
“"desagregacao da metafora”, que sera a marca dos
poemas de Joao Cabral.

Pignatari (2004, p. 114-115) denomina démarche
os processos que Joao Cabral desenvolveu nos seus
poemas, uma vez que Cabral ndo mais fabrica em seus
poemas metéaforas ilustrativas para uma ideologia, mas
incorpora a eles elementos das ciéncias, “tendo em vista
o que poderia chamar de uma antropologia poética: dar
conta de fatos e situacoes sociais e humanas ao nivel da



apreensao sensivel, direta, em forma de poema”. Para
Pignatari, entao, a proposta poética de Cabral incorpora
o “sentimento cientifico”, que, no cientista, corresponde
ao “sentimento estético” A esse respeito, Abraham
Moles diz:

No processo de criacdo, a concordancia (ou a
discordancia) entre o caminho percorrido [na
rede ramificada do processo heuristico] e toda
a bagagem do subconsciente constituida pelos
arquétipos, determina um sentimento estético
interno que desempenha um papel essencial na
descoberta, substituir aquele do “valor de verdade”
usado pelo edificio da ciéncia concluida como um
critério de solidez. Esta estética interna (aisthesis
sens) encontra sua expressao mais explicita na
concepcao filoséfica que possui tanto o cientista
guanto o artista. A imagem do mundo esta contida
apenas em fragmentos no cérebro de cientistas.
(MOLES apud PIGNATARI, 2004, p. 115; traducao
livre).

O poeta também observa que Joao Cabral

comegou em plena consciéncia da era industrial e da
imposicao urbana dos edificios [e] acabou poradaptar
e adotar recursos mais artesanais, primitivistas, para
poder dar conta da realidade também “artesanal” do
Nordeste. (PIGNATARI, 2004, p. 115).

Assim, o poeta pernambucano permaneceu nha
linearidade da linguagem logico-discursiva, enquanto os
fundadores do grupo Noigandres, com Eugen Gomringer,
romperam a linguagem légico-discursiva com a linguagem
de campo, na qual interagem as linguagens verbal e
nao-verbal.

Para concluir o ensaio “Situacao Atual da Poesia
no Brasil”, Pignatari contextualiza o ambiente global do
po6s-Segunda Guerra Mundial, que se encontrava
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impregnado por uma vontade generalizada de
reconstrucao e construcao, de reformas e de revolucao.
Isso se refletia no espirito cosmopolita dos jovens poetas
paulistas e no desejo de busca de uma nova realidade
para o mundo e para o seu pais.

Do contexto internacional ao Brasil, Pignatari
identifica dois vetores, um com posicao reaciondria que
“quiseram restaurar formalismos subjetivos superados”, e
outro com “a ideia da poesia criativa”, no qual Joao Cabral
e Drummond se encontravam. No vetor da poesia criativa,
o poeta e critico resgata Oswald de Andrade como
representante contemporaneo dos poetas “inconformistas
de 1948, que formaram o grupo Noigandres em 1952 e
lancaram a poesia concreta em 1956".

Pignatari escreve ainda que

a poesia concreta é primeira grande totalizacao
da poesia contempordnea, enquanto poesia
“brojetada” — a Unica poesia consequente de
nosso tempo (a contar do simbolismo francés
e, especialmente, do Lance de Dados para ca).
(PIGNATARI, 2004, p. 117).

O poeta vai além da apresentacao da situacao
atual, anunciando que a poesia concreta se encontra no
mesmo estagio em que o poema Anti-ode de Cabral se
encontrava. Pignatari afirma: “A onca vai daro pulo[...] o
pulo conteudistico-semantico-participante. Quando - e
quem — nao se sabe”.

O ensaio é concluido com o entendimento de que
o vetor do progresso na arte possui a caracteristica
evolutiva e determinista, pois, Pignatari (2004, p. 117)
escreve “é preciso jogar os dados novamente. O projeto
€ coletivo também no tempo”. Ou seja, que “Situacao
Atual da Poesia no Brasil” esta em vias de iniciar um
novo projeto poético.
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Fig. 86 — Oswald de Andrade
(1890-1954)

Fonte: https://fotografia.
folha.uol.com.br/
galerias/1689524188661357-
este-e-oswald-de-andrade



Por conseguinte, no ensaio-tese “Situacao Atual
da Poesia no Brasil”, de Décio Pignatari, pode-se
identificar o método ideogramico e os fundamentos
apreendidos nos estudos realizados para a formulacao
do Projeto Poético do grupo Noigandres, que culminaram
no Movimento Internacional da Poesia Concreta. No final
do texto, o poeta anuncia o “salto participante” dos
fundadores do grupo Noigandres, que foi caracterizado
pela producao de poemas que denunciavam o periodo
da ditadura militar, quando os poetas concretos
reconheceram que era preciso se posicionarem frente a
situacao que o pais estava vivenciando. Nessa fase, o
grupo Noigandres propoe uma poética cuja semantica
ganha maior evidéncia, mas de modo a nao preterir o
trabalho de elaboracao da linguagem.

Ao final desse ensaio de Décio Pignatari, é
transcrito o “Plano-Piloto para a Poesia Concreta”, a
“sintese programatica” do projeto poético do grupo
Noigandres, trazendo a assinatura dos fundadores e a
data da primeira publicacao (1958) e seguido da
“Bibliografia” do seu ensaio-tese: Jean-Paul Sartre,
Abraham A. Moles, André Goudot, K, Koffka, Robert
Oppenheiner, Norbert Wiener, Ezra Pound, Carlos
Drummond de Andrade, Joao Cabral de Melo Neto,
Fernando Pessoa, os integrantes do grupo Noigandres
(Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo de
Campos e Ronaldo Azeredo), José Lino Grunewald,
Mario da Silva Brito, Cassiano Ricardo, Murilo Mendes,
Edgard Braga, Ferreira Gullar e Pedro Xisto.
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3.2.3 invencdo-2

A Invencao 2, publicada no segundo semestre de
1962, com capa vermelha, da continuidade ao numero
inaugural com uma mostra de poemas que, conforme o
Editorial, representa a face criativa da poesia apresentada
nos ensaios-teses do numero anterior - “22 e a Poesia
de Hoje” de Cassiano Ricardo e “Situacao atual da
poesia no Brasil” de Décio Pignatari -, com os quais
qualifica a revista inaugural como “uma verdadeira
plataforma teodrica”.

A equipe editorial é apresentada em ordem
alfabética: Augusto de Campos, Cassiano Ricardo,
Décio Pignatari, Edgard Braga, Haroldo de Campos,
José Lino Grunewald, Mario da Silva Brito, Pedro Xisto
e Ronaldo Azeredo.

3.2.3.1 editorial

Esse segundo numero da revista é apresentado
como “um laboratorio de pesquisa e agcao poética |[...]
voltado para a promocao [...] da obra de arte de vanguarda,
e aberto portanto a todos aqueles que se queiram engajar”
(INVENCAO, 1962, n.2, p. 1).

Além dos poemas, a revista da voz aos poetas
mineiros da revista Tendéncia, grupo que é representado
por Affonso Avila, com fragmentos do poema “Carta
sobre a usura” e com o artigo “Carta do solo: poesia
referencial”.

Ainda no contexto da abertura do corpo editorial,
Paulo Marcos de Andrade, filho mais moco de Oswald
de Andrade, participa com os poemas “O louco” e “As 7
pernas do mar”.
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Fig. 86 — Capa: /nvencgdo 2
(2° trimestre de 1962)
Fonte: https://revistausina.
com/serie/revistas-de-
invencao/



Invencdo 2 também traz o tom internacional com o
poema “Quatro sonetos a Afrodite Anadiomena” do
poeta portugués Jorge de Sena, com o texto “Max Bense
sobre Brasilia” — que integra o livro Projeto para uma
Passagem Renana do filosofo e matematico da Escola de
Ulm - e com a transcricao do artigo “Premieres Notes
sur la Poésie Concrete” de Philippe Jaccottet, critico de
poesia da Gazette de Lausanne e especialista em literatura
italiana e alema, que escreveu sobre a poesia concreta
do grupo Noigandres.

O Editorial (INVENCAO, 1962, n.2, p. 2) termina
com o anuncio da criacdo de uma secao permanente,
“Mobile”: “uma espécie de montagem critica de coisas e
fatos de relevo no campo das artes de vanguarda, [...] a
veiculacao de informacdes cujo registro nos pareca
necessario”. Sobre os Modbiles, apresentaremos todos
no final dessa parte do trabalho.

3.2.3.2 poemas

A diagramacao dos poemas € cuidadosa e generosa
no uso do campo da pagina. Na maioria dos casos, cada
poeta é apresentado por uma folha de abertura com o
respectivo nome impresso no topo da pagina impar; a
pagina par no verso, em geral, fica em branco. O branco
da pagina é qualificado em funcao do poema que esta
sendo apresentado: assim, o campo grafico da pagina e
a fonte tipografica Futura ou similar, sem serifa, sao os
elementos concretos, ou a matéria do poema.
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Relacao dos poemas publicados:

> Haroldo de Campos: “servidao de passagem”
- 4 fragmentos

> Augusto de Campos: “cubagrama” e
“GREVE”

> Décio Pignatari: “stele pour vivre n° 3 - estela
cubana”

> Ronaldo Azeredo: “portdoes abrem”

> José Lino Grunewald: “durassolado”, “apertar
o cinto” e “BAILES”

> Cassiano Ricardo: 3 poemas “cosmicos”:
“Traducao”, “Gagarin” e “Noite sideral”

> Jorge de Sena: Quatro Sonetos a Afrodite
Anadiomena: “1 Pandemos”, “2 Anédsia”,
“3 Urania” e "4 Amatia”

> Pedro Xisto: “Composicao em 5 fases”
> Edgard Braga: “Ramal sem numero”

» Affonso Avila: “Carta sobre a usura”
— fragmento

» Paulo Marcos de Andrade: “O Louco” e “As 7
pernas do mar”



mosca ouro?
moésca fosca.

mosca prata?
mosca préta.

maosca iris?
mosca reles.

mésca anil?
mosca vil.

mosca azul?
mosca mosca .

mosca branca?

mosca pouca .
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Fig.87 — “servidao de
passagem”, 1961,

4 fragmentos

(Haroldo de Campos)
Fonte: Reconstrucao da
autora



o azul é puro?
o azul é pus

de barriga vazia

o verde é vivo?
o verde é virus.

de barriga vazia

o amarelo é belo?
o amarelo é bile

de barriga vazia

o vermelho é ficsia?
o vermelho é firia

de barriga vazia

a poesia é pura?
a poesia é para

de barriga vazia
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Fig.88 — “servidao de
passagem”, 1961,

4 fragmentos

(Haroldo de Campos)
Fonte: Reconstrucao da
autora




poesia em tempo de fome
fome em tempo de poesia

poesia em lugar do homem
pronome em lugar do nome

homem em lugar de poesia
nome em lugar de pronome

poesia de dar o nome

nomear é dar o nome

nomeio 0 nome
nomeio o homem
no meio a fome

nomeio a fome
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Fig.89 — “servidao de
passagem”, 1961,

4 fragmentos

(Haroldo de Campos)
Fonte: Reconstrucao da
autora



de sol a sol
soldado

de sal a sal
salgado

de sova a sova
sovado

de suco a suco
sugado

de sono a sono
sonado

sangrado
de sangue a sangue
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Fig.90 — “servidao de
passagem”, 1961,

4 fragmentos

(Haroldo de Campos)
Fonte: Reconstrucao da
autora
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GUBA

gramma

de agucar

O BRA

lar

sabe

como

SiL

yes
eua
yes
oea
yes
eva
yes
oea
yes
eua
yes
- oea
yes
eva
yes
oea
yes
O BRA

men

sugar

agucar

SIL

uma

entre dez

es
trelas

O BRASIL

hiena

|AN

para o progr

molas

. (QUE

ca

esso

Fig. 91 — “cubagramma”, 1960/62 (Augusto de Campos)

Fonte: https://sbps.spanport.ucsb.edu/sites/default/files/sitefiles/volume/

Vol_8/3.%20Shellhorse.pdf



GREVE GREVE
Carte/E Glonga
GREVE GREVE
Cescravo GRiset
GREVE GREVE
Cescréve GRIsé-
GREVE GREVE
(gritak G grifa-
GREVE GREVE

GREVE
GRida-
GREVE
Gndo/E
GREVE
Cné@o/E
GREVE
G grafa
GREVE

CurhaE GREVéanicaREVE

GREVE GREVE

GREVE

GREVE
GHoreve
GREVE
(Cescreve
GREVE
descréve
GREVE
GRHgrava
GREVE
(Cpalavra
GREVE

o>

ieorio~do-poesia-concreto

inve

O Q30 Q@
0
o]}
[e]

N

Fig. 92 — “greve”, 1961
(Augusto de Campos)
Fonte: Reconstrugao da
autora
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l Fig. 93 — Encarte dobrado de “stéle
pour vivre n° 3 - estela cubana”, 1962
(Décio Pignatari)

Fonte: https://revistausina.com/
wp-content/uploads/2017/01/
invencao-2-1962-1.pdf

Fig. 94 — “stéle pour vivre n° 3 - estela
cubana”, 1962 (Décio Pignatari)

Fonte: https://revistausina.com/

wp-content/uploads/2017/01/
invencao-2-1962-1.pdf
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Fig. 95 —"portdes abrem”,
1962 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da
autora

portdes abrem
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Fig. 96 —"portdes abrem”,
1962 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da
autora

patroes  vetam

portoes fecham
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Fig. 97 —"portdes abrem”,
1962 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da
autora
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Fig. 98 —"portdes abrem”,
1962 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da
autora

portdoes  abrem

passeata

portées  fecham
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Fig. 99 —"portdes abrem”,
1962 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da
autora
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Fig. 100 —“portoes abrem”,
1962 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da
autora

patroes abrem
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Fig. 101 — "durassolado”, 1961
(José Lino Grinewald)
Fonte: Reconstrucao da autora

durassolado solumano

petrifincado corpumano

amargamado fardumano

agrusvura do servumano

capitalienado gadumano

massamorfado desumano
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Fig. 102 — “apertar o cinto”,
1961 (José Lino Grunewald)
Fonte: Reconstrucao da
autora
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BAILES

BANQUETES

BACANAIS .

a patria lamenta o risco mortal CREDITOS
CAIXINHAS

DEBITOS CADILAQUES

DISCURSOS calada na béca do lobo

DIVIDENTDOS

a pele do infante bravo FARRAS
FAVORES

GOLPES FILIPETAS

GORGETAS encobre nosso escudo de rosas

GOZACOES

périas lamentam o riso imoral JOIAS
JANTARES
LUCROS JOGATINAS
LAZERES calcado em bécas l6bregas
LIBACOES
a pele anfante do braco MISSES
MAMATAS
NYLON MARIPOSAS
NOITADAS

arranca escamas no muro dO ar

NEGOCIATAS

pares parlamentam imunidades

PRAIAS

PIQUTES
QUEBRAS
QUERELAS PALHAC.ADAS
QUIPROQUOS caindo no abismo louco
o elefante belo lambe pétalas RENDAS

RISOTAS
SO REBOLADOS
SALGADINHOS coadas em puro leite
parlamentarismo caboblo .

TITULOS
VERBAS TACADAS
VIAGENS TUBAROES
VIRACOES elefante branco no escuro

Fig. 103 — "BAILES”, 1961 (José Lino Grunewald)
Fonte: Reconstrucao da autora



3.2.3.3 carta do solo - poesia referencial (Affonso
Avila)

No 2° Congresso de Critica e Historia Literaria, em
Assis, 1961, as apresentacoes de Cassiano Ricardo e de
Décio Pignatari nao mencionaram a producao poética
dos integrantes da revista 7endéncia. Esse fato levantou
protestos da revista mineira, fundada em 1957 por Fabio
Lucas, Rui Mourao e Affonso Avila.

Num encontro com escritores mineiros, Avila
(1993, p. 25) observa que a revista Tendéncia foi lancada
“num periodo muito rico da vida brasileira, [em que] todo
mundo da area cultural estava engajado de uma forma
ou de outra”. Mais adiante, diz que

muita gente se coloc[ou] contra a revista porachar que
defendiamos um nacionalismo estreito, quando na
verdade propugndvamos uma linha de nacionalismo
critico para a nova literatura brasileira, para o projeto
cultural brasileiro. (AVILA, 1993, p. 25).

Nesse mesmo encontro, Avila (1993, p. 26) destaca
que Carta do solo (1961) foi “um livro de muita pesquisa
de linguagem, de trabalho rebuscado mesmo, bastante
aplicado, uma poesia racionalmente construida”.

Em seu texto “Trinta anos depois: um depoimento
muito pessoal”, o poeta mineiro Affonso Avila rememora
a ligacao que foi estabelecida entre ele e os integrantes
do grupo Noigandres no 2° Congresso de Critica e
Historia Literaria:

Estabeleceu-se entdao, como em passo [sic] de
magica, uma empatia ideologico-afetiva entre os
poetas de Minas — nds e Lais, ali em loco, e os
“concretos” presentes — Haroldo e Augusto de
Campos, Décio Pignatari e o depois tdo esquivo José
Lino Grunewald. [...] O Congresso de Assis, estancia

n
[e]

teorio-do~poesio-concrefo
g

. c ~
invengdo

o= O

128

»

Fig. 104 — Affonso Avila
(1928-2012)
Fonte: https://www.atelie.

com.br/publicacoes/autor/
affonso-avila/



Em

de “salto qualitativo” de nossa geracao, evento
sobre cujo significado observamos ha alguns anos
em Sao Paulo, em conversa com Haroldo: “Assis
foi tdo marcante que hoje, independentemente
das posicoes pessoais assumidas por cada um,
pode-se dizer que boa parte do que existe de mais
representativo no atual ensaio, atual critica, atual
poesia, atual magistério das letras no Brasil esteve
presente em Assis, passou pela experiéncia curricular

do Congresso de Assis”. (AVILA, 2012, p. 53-54).

“Carta do Solo — poesia referencial” (1961),

Avila, apés situar os poetas do grupo mineiro no contexto

dos movimentos de vanguarda que surgiram em

decorréncia da semana de 22, apresenta a proposta

poética do livro composto de 5 poemas extensos: “Carta

do solo”,

“Morte em efigie”, “Bezerro de ferro e sinal”,

“Os anciaos” e “Os hibridos”.

Avila (1978, p. 123) escreve que a obra se encontra

em didlogo com os debates que ocorriam em torno da

nova poesia e destaca alguns fatores que considerou

decisivos para a tomada de consciéncia critica do autor:

a. 0 nacionalismo critico de Tendéncia, através de
suas fases de evolugéao;

b. atese Da funcdo moderna da poesia, apresentada
por Jodo Cabral de Melo Neto ao Congresso de
Escritores do IV centenério de Sao Paulo;

c. o aparecimento de Duas Aguas, de Joao Cabral
de Melo Neto;

d. A vida passada a limpo e poemas subsequentes
de Carlos Drummond de Andrade;

e. a poesia de Cassiano Ricardo, a partir de O
arranha-céu de vidro;

f. a divulgacao entre nds da poesia de Ezra
Pound, Cummings e outros poetas estrangeiros de
vanguarda;
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g. Noigandreseapostulacaotedricadoconcretismo.
(AVILA, 1978, p. 123).

Na finalizacao do artigo, o poeta mineiro esclarece
que o termo referencial do titulo do artigo, “Carta do
Solo - poesia referencial”,

nao traduz proposito de subordina-la a tutela de
qualquer imposigao extraestética, seja a politica, a
sociologia, ao folclore. E ela referencial por ser uma
criagdo, uma fundacdo, uma invencdo. E o homem sé
cria, funda, inventa suas evidéncias numa projecao
da realidade, em formas de percepgdo que se
condicionam ao seu mundo existencial. Fora desta
concepcao caminhariamos para a arte absurda, a
poesia absurda.

Como experiéncia, Carta do Solo é uma etapa da
evolucao do poeta. Etapa primacialmente critica,
marcada pela pesquisa, pela afericao de técnicas,
pela organizacao de recurso. Experiéncia concluida
e agora convertida em suporte para novo projeto.

(AVILA, 1978, p. 127).

Avila e os integrantes do grupo Noigandres se
conheciam desde a década de 1950, mas, apds o
Congresso de 1961 em Assis, o poeta mineiro estreitou
as relacoes com os poetas concretos, especialmente
com Haroldo de Campos. Este, em 1962 (mesmo ano do
lancamento da revista /nvencdo), contribuiu na revista
Tendéncia n.4 com o artigo “A poesia concreta e a
realidade nacional”, ocasiao em que a revista mineira
promoveu o “Didlogo Tendéncia-Concretismo” — que
consistiu numa coletdnea de textos cujo tema era o
engajamento da arte, de poetas e criticos.

Affonso Avila (2012, p. 53), no Congresso de Assis
(1961), foi estimulado por Antonio Candido a iniciar
seus estudos sobre o barroco, quando o critico literario,
frente as criticas de Haroldo de Campos e Avila para
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Fig. 105 — Affonso Avila e
Haroldo de Campos

Fonte: http:/
www.antoniomiranda.com.br/
ensaios/affonso_avila_ensaio.
html
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com sua recente publicacao Formacao da literatura
brasileira, retrucou de modo cavalheiro com a seguinte
frase: “pois escreva o seu estudo sobre o barroco, Avila,
serd importante”. Dessa maneira, o poeta mineiro se
tornou um dos mais importantes especialistas do
barroco brasileiro.

Haroldo de Campos, que sempre manifestou uma
tendéncia barroca na sua poesia, encontrou também
afinidades com Avila nos temas abordados no evento
“Didlogo Tendéncia-Concretismo”. Assim, os interesses
comuns levaram a troca de correspondéncias entre Avila
e Haroldo de Campos, cujas cartas registram as reflexoes
poéticas e o engajamento dos poetas. Em 2006, duas
cartas dessa correspondéncia foram reproduzidas, em
fac-simile, na publicacao especial do Suplemento
Literario de Minas Gerais, viabilizada pela Secretaria de
Estado de Cultura de Minas Gerais, que marcou as
comemoracoes dos cinquenta anos de lancamento do
movimento concretista no Brasil.

3.2.3.4 max bense sobre brasilia (Max Bense, traducao
de Haroldo de Campos) []

Outra relacao que Haroldo de Campos estabeleceu,
cujatrocadeideias se dava por meio de correspondéncias,
foi com o filésofo, matematico e fisico Max Bense.

Em “Arelacao de Haroldo de Campos com a Poesia
Concreta alema, em especial com Max Bense”, Elisabeth
Walther-Bense (2013, p. 70) conta que o intenso
intercambio com os poetas do grupo Noigandres fez

[1] Do livro Entwurt einer Rheinlandschaft / Projeto de
uma Paisagem Renana, de Max Bense, Editora Kiepenheuer
& Witsch, Colbnia, 1962, traducao de Haroldo de Campos.
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com que Max Bense desejasse conhecé-los pessoalmente
no Brasil. Entao, Haroldo de Campos, em 1961, conseguiu
um convite oficial por parte o Ministério das Relacoes
Exteriores para que o filésofo viesse ao pais.

Bense recebeu o convite para fazer essa viagem
NO Mesmo ano, e a programacao consistia em visitar
cidades como Sao Paulo e Rio de Janeiro, dar conferéncias
sobre suas investigacoes estéticas, conhecer o pais e
seus principais artistas, escritores e intelectuais. E
possivel que essa viagem esteja relacionada com a
criacao da Escola Superior de Desenho Industrial-ESDI,
em que havia a intencao de importar o programa
curricular da Hfg-Ulm.

Essa viagem, ocorreu no periodo entre 17 de
outubro e 3 de novembro de 1961. Em 20 de outubro,
Haroldo, Augusto de Campos e Décio Pignatari foram ao
Rio de Janeiro com suas respectivas esposas para se
encontrarem com Max Bense e Elisabeth Walther. Em 23
de outubro, o casal Bense foi para Brasilia se encontrar
com Joao Cabral de Melo Neto no Ministério das Relacoes
Exteriores.

Nessa primeira das 4 viagens que Max Bense
realizou ao Brasil, foi ciceroneado por Joao Cabral de
Melo Neto, que lhe apresentou o Plano Piloto. Esse é o
nome dado a regiao administrativa do Distrito Federal, a
chamada Brasilia. Em “Max Bense: Mobilidade e
inteligéncia brasileira”, Ana Luiza Nobre (2014) escreve:

o filésofo reconheceu uma “sonora proclamacao
da inteligéncia cartesiana”. E mais: “a primeira
expressao visivel de um cartesianismo convertidoem
design”. Brasilia, cidade planejada como um cartaz,
a propria “revogacao da ideia de pintura”, segundo
Bense, foi definida por analogia com a nogao
fundamentalmente germéanica de Gesamtkunstwerk
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[obra de arte total], como a “expressao de um design
total”. A referéncia ao conceito estético central para
0 romantismo alemao e revigorado pela Bauhaus
evidenciava, por um lado, a perspectiva intelectual
de Bense, e por outro reforcava uma disciplina
que comecava a se estruturar no Brasil naquele
momento. Mas se [0] conceito de obra de arte total
€ uma chave fundamental do texto, € o conceito de
mobilidade, no qual Bense se apoia para tratar de

Brasilia. (NOBRE, 2014).

Ana Luiza Nobre observa que Joao Cabral de Melo
Neto escreve um poema que registra os dias em que
acompanhou Max Bense:

“Acompanhando Max Bense em sua visita a
Brasilia, 1961"

Enquanto com Max Bense eu ia
como que sua filosofia

mineral, toda esquadrias

do metal-luz dos meios-dias,
arquitetura se fazia:

mais um edificio sem entropia
literalmente, se construia:

um edificio filosofia.

Enquanto Max Bense a visita

e a vai dizendo, Brasilia,

eu também de visita ia:

ao edificio do que ele dizia;
edificio que, todavia,

de duas formas existia:

na de edificio em que se habita
e de edificio que nos habita.

Joao Cabral de Melo Neto



O texto “Max Bense sobre Brasilia” remete a uma
decupagem de fotogramas em que fotos e lembrancas
de viagens constituem um mosaico de memorias no qual
o imaginario se faz presente.

No Editorial, aescritainovadoradoautor,denominada
“prosa critico-criativa”, é apresentada com as palavras de
Bense, ou seja, aquela que “envolve interrupcoes no
aspecto sintatico e gramatical para, desta maneira,
conseguir a intensificacao da informacao estética”. Desse
modo o filésofo, ao elaborar o texto com elementos
concretos, informa nao s6 sua percepcao objetiva das
experiéncias vividas no Brasil, mas também sua
percepcao da sociedade brasileira, que, em estado
germinal e mitico, construiu uma cidade com conceitos
racionais da arquitetura modernista. Para a equipe
editorial, Bense “pode ver em Brasilia um exemplo de
antiprovincianismo de consciéncia tropical. Algo que,

para noés, responde a ideia de um nacionalismo critico”.

3.2.3.5 premieres notes sur la poésie concréte
(philippe jaccottet — primeiras notas sobre a poesia
concreta, traducao livre)

Como foi apresentado no Editorial, Philippe
Jaccottet era critico de poesia da Gazette de Lausanne e
especialista em literatura italiana e alema. Philippe
Jaccottet inicia seu artigo admirando a abertura e a
receptividade dos jovens alunos da Escola Politécnica de
Stuttgart poesia

manifestacoes e divulgacdoes foram provavelmente

para com a “concreta”, cujas
promovidas pela Studium Generale, onde Max Bense

desenvolvia seus estudos sobre Estética.

O critico de poesia considera a proposta da nova
poesia mais radical que a radicalidade da pintura, ao
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Fig. 107 — Elisabeth Walter-
Bense

Fig. 108 — calcada em
Copacabana-RJ

Fig. 106, Fig. 107 e Fig. 108
Fonte:
https://zkm.de/en/elisabeth-
walther-bense



propor a abolicao do figurativismo, que, a0 mesmo
tempo em que rompeu com a literatura, deixou o publico
de apreciadores das producoes artisticas distante das
propostas inovadoras correntes nas artes em geral.

Jaccottet, que se vé em dificuldades para a
assimilacao das inovacoes da arte, questiona se nao
haveria uma maneira mais ingénua ou com menos
aparatos teoricos e filoséficos para se relacionar com as
obras de arte, uma vez que elas sao um meio de
comunicacao, seja de prazer, seja de emocao.

Com base nos estudos de Max Bense, Jaccottet
observa gque “uma vez que os textos nao podem reivindicar
dar conta da realidade, eles devem primeiro tentar
alcancar sua propria realidade, sua realidade textual”.

ApoOs escrever sobre o surgimento da poesia
concreta, Jaccottet apresenta a escrita desenvolvida no
romance Rotor de Ferdinand Kriewet, que, conforme a
descricao apresentada no artigo, € um

livro de 100 paginas sem pontuacao, sem espacos
em branco. Nao tem comeco ou fim adequado, onde
o leitor pode abordéa-lo onde quiser. Sem historia,
sem enredo, sem personagem, sem progressao: “a
utopia do agora”, de um presente perpétuo, como
afirma o seu apresentador. (INVENCAO, 1962, n.2,
p. 70).

Os comentarios do critico sobre a escrita do
romance Rotor remetem a escrita do artigo Max Bense
sobre Brasilia, em que é possivel realizar releituras em
varios niveis de abordagens. Haroldo de Campos, em “O
texto como descomunicacao (Hoelderlin)”, escreve sobre
o artigo citado, no qual

dissolve a “funcao comunicativa” numa bruma de
significantes, deixando que o “sentido” se constitua
pelo mero contdgio destes, como uma aura
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Fig. 109 — Brasilia, c.1959
Foto: Marcel Gautherot
Fonte: Acervo Instituto
Moreira Salles

Fig. 110 — Fotos de Brasilia,
1961

Fonte: https://zkm.de/en/
elisabeth-walther-bense



cintilante, enquanto os significados decorativos
resvalam para o abismo, para o vazio. (CAMPQOS, H.,
1976, p. 89-90).

Jaccottet lembra que a palavra possui uma ordem
diferente das notas musicais, das cores, das linhas, pois
seu papel como significante, tradutor, ndao pode ser
totalmente negado.

O artigo é finalizado com reflexdes do critico acerca
de como avaliar a poesia concreta cuja concepcao se da
a partir de experiéncias completamente opostas as suas
e, reconhecendo o valor da nova poética, reivindica uma
atencao séria para ela que se encontre ligada aos grandes
movimentos da mente moderna.

Em “Contexto de uma vanguarda” (1960), escrito
para a apresentacao da antologia de poemas do grupo
concreto de Fortaleza, Haroldo de Campos (CAMPOS,
A.; CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 151) inicia o texto
com as palavras de Norbert Wiener: “Viver efetivamente
€ viver com a informacao adequada”, e, a partir delas,
declara que “s6 é contemporaneo o homem que se situa
no ambito de um sistema informativo proporcionado ao
tempo em que vive”. Mais adiante, Haroldo de Campos
afirma: “a poesia concreta fala a linguagem do homem
de hoje. Livra-se do marginalismo artesanal, da elaborada
linguagem discursiva e da alienacao metaforica que
transformaram a leitura de poesia em nosso tempo”. A
seguir, cita Maiakoévski:

“é preciso saber organizar a compreensao de um
livro”; e: “a boa acolhida da massa € o resultado de
nossa luta e ndo o efeito de alguma camisa magica
na qual nascessem os livros felizes de certos géneros
literarios”; pois: “quanto melhor o livro, tanto mais
ele ultrapassa os acontecimentos”. (CAMPOS, A

CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 162).
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Maiakovski (1991, p. 62), engajado na construcao
do socialismo na Russia, colocou-se na missao de fazer
0 publico geral apreciar a grande poesia. Em Poética:
como fazer versos, escreveu:

E preciso trabalhar para que, sem lhe diminuir a
seriedade, a poesia se torne acessivel as massas.
Assim, quando alguém lhe pegar e a ler cinco
vezes, exclamara: sao dificeis de compreender,
mas uma vez entendidos enriqguecem o espirito
e a imaginagao, reforcam a vontade de lutar pelo
socialismo. (MAIAKOVSKI, 1991, p. 62).

Maiakovski, com essa missao de que a boa poesia
chegasse até aos operarios, realizou trabalhos com os
varios meios de comunicacao que estavam surgindo na
época. Os cartazes publicitarios foram a inspiracao para
0s poemas-cartazes, “janelas da Rosta”, os quais sao
fruto dos trabalhos que desenvolveu para a Agéncia
Telegrafica Russa (Rosta).

Nas artes graficas, desenvolveu obras em parceria
com El Lissitzky, desenhos da série “Proun”. Também
colaborou nos trabalhos de fotomontagens de
Rodtchenko e do cineasta Dziga-Viértov; foi dramaturgo
e realizou trabalhos com artistas construtivistas. Boris
Schnaiderman (2014, p. 73) escreve que o mestre de
Maiakovski era Khlébnikov, e destaca os escritos utdpicos

“A Cisneia do Futuro” e “O Radio do Futuro”.

A ideia do poema-cartaz encontra-se aplicada no
poema “Cubagrama” (1960/62), de Augusto de Campos,
em que a pagina adquire a forma de um cartaz, uma vez
que o poema avancga os limites da mancha grafica da
pagina. J& o poema “Greve” (1961) possui encarte
impresso em papel de seda cuja informacao se superpoe
a palavra-chave do poema, grafada 44 vezes, em caixa-
alta: GREVE. O poema “stele pour vivre n® 3" / “estela
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Fig. 111 — Cartaz Rosta
Fonte: https:/
traducaoliteraria.wordpress.
com/2018/05/18/15-
poemas-de-viadimir-

maiakovski/

Fig. 112 — Fotomontagem
de Lazar Markovich
Lissitzky (1890-1941)
Fonte: https://
www.wikiart.org/pt/el-
lissitzky



cubana” (1962) de Deécio Pignatari também possui
caracteristicas do poema-cartaz.

Affonso Avila cita a tese Da fungdo moderna da
poesia, apresentada por Joao Cabral de Melo Neto (1994,
p. 768) ao Congresso de Escritores do IV centenario de
Sao Paulo, em 1954, entres os fatores destacados para
sua tomada da consciéncia critica. A tese de Joao Cabral
tratou da relacao entre o poema moderno e o leitor que,
em funcao de sua rotina diaria, nao tem tempo para a
poesia, considerada nao funcional pelo poeta
pernambucano, e com isso exigindo do leitor um esforco
sobre-humano para se colocar acima das contingéncias
da vida. Assim, Cabral discorre sobre a relacdo dos
poetas modernos com 0s novos meios de comunicacao,
como radio, cinema e televisao.

A questao da relacao da poesia com 0s novos
meios de comunicacao, que Cabral levou ao Congresso,
foi desenvolvida pelos poetas concretos nos anos 1960,
quando realizaram experimentacoes poéticas voltadas
ao digital no momento em que eram discutidas as teorias
da cibernética, de Norbert Wienner, e as da informacao
estética, de Max Bense e Abraham Moles.

Dai surgiu o interesse do grupo /nvencdo por
Maiakévski, que participava dos debates tedricos dos
formalistas russos cujas pesquisas tinham uma
perspectiva cientifica que levou o poeta russo a pratica
do experimentalismo. Em Poética: como fazer poesia,
Maiakovski escreveu:

Os meios técnicos de trabalhos sobre uma palavra
sdo de uma variedade infinita. E inGtil falar disto,
porque a base do trabalho poético [...] consiste
justamente na invencao desses meios, e nao
justamente esses meios que fazem do escritor um

profissional. (MAIAKOVSKI, 1991, p. 4b).
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Para Schnaiderman (2014, p. 76), o cientificismo
de Maiakovski liga-o a algumas grandes concepcoes do
século XX, como com a relacao poundiana entre poesia
e ciéncia. E essa compreensao de que as novas condigcoes
do mundo moderno obrigam a busca de novas formas
de arte fez com que o poeta russo anulasse a diferenca
rigida entre prosa e poesia. Nesse sentido, ele prenunciou
a nocao moderna de texto formulada por Max Bense.

Nathaniel Wolfson, em “A correspondéncia entre
Haroldo de Campos, Max Bense e Elizabeth Walther: uma
primeira leitura”, transcreve e traduz uma carta escrita
em francés por Haroldo de Campos (16.12.61). Nessa
carta, imediatamente ap6s a primeira viagem de Bense e
Walther ao Brasil, o poeta expde as associacoes entre a
estética de Bense e os formalistas russos:

meu estudo de maiakovski j& estd concluido, é
notavel como as ideias do grande poeta russo da
teoria poesia pode ter um significado preciso, a luz
da sua nova estética estatistica; p. ex.. o conceito
de novidade em maiakovski em comparacao com
a caracteristica original da informacéao estética: “na
obra poética, novidade é essencial e obrigatéria. o
material de palavras e dos grupos de palavras de
gue dispde o poeta deve ser reelaborado. se para
a elaboracao do verso utiliza-se o velho entulho
verbal, ele deve estar em rigorosa correlacao com
a quantidade do material novo. da qualidade e
guantidade deste novo material vai depender o
emprego de semelhante liga. (Trad. Schnaiderman,
Boris. A Poética de Maiakdvski. Sao Paulo:
Perspectiva. 1971. 172.) meu trabalho sairda na
revista do livro (ministério da cultura): eu abordo
as posicoes de maiakovski sobre a produgéo e o
consumo da obra poética; como uma demonstracao
de seu método eu anexo a traducao em portugués
do poema “para serguei iessienin”. (CAMPQOS, H.

apud WOLFSON, 2015, p. 91; traducao livre).
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No mesmo artigo, Nathaniel Wolfson (2015, p. 82)
observa que o interesse de Haroldo de Campos e Max
Bense estava nas formas literarias experimentais.
Destaca-se o interesse de Haroldo de Campos para as
analises que Bense realizou de textos de Gertrude Stein,
Francis Ponge, Arno Holz, Noigandres, entre outros.

A partir dessas correspondéncias trocadas entre
Bense, Walther e Haroldo de Campos, o pesquisador
escreve a respeito da relevancia de Max Bense e Elisabeth
Walther para a divulgacao da arte e literatura brasileira
na Europa, além de observar o registro contido nas cartas
sobre as questoes politicas que permeavam a arte e o
design nos paradigmas da Escola de Ulm, que envolviam
os interesses dos governantes da época.

A abertura dos poetas concretos para com
Cassiano Ricardo manteve-se até a /nvencdo 2. Conforme
Khouri:

Tudo indicava que a coisa se encaminharia para um
ecletismo desdiferenciador, o que realmente nao
aconteceu, ja que o experimentalismo concretista e
dele decorrente acabou por caracterizar a publicacao,
radicalizando-se cada vez mais. (KHOURI, 2006,
p.30).

De fato, as ideias nacionalistas e o interesse no
projeto da autonomia da lingua brasilica de Cassiano
Ricardo eram conflitantes com as dos poetas concretos,
que defendiam a projecao da poesia nacional para o
exterior. Para eles, o interesse nao se encontrava no
territoério da lingua, mas no das linguagens advindas das
inovacdoes promovidas pela ciéncia e pela tecnologia;
consequentemente, a postura do grupo MNoigandres
estava alinhada com a radicalidade dos movimentos de
vanguarda. A esse respeito, Pignatari, em “Vanguarda
como Antiliteratura”, escreve:

teoria-da-
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As linguas sao apenas manifestacoes particulares
da linguagem. A obra de arte verdadeiramente nova
e inovadora atua no campo da linguagem criativa
e criadora de realidades (entendidas como novas
relagcdbes-conteddos transferiveis). A poesia nova
cria antes quantidades do que qualidades, pois
qgue é antes criadora de processos do que produtos

acabados. (PIGNATARI, 2004, p. 122).

As palavras de Pignatari transmitem as ideias de
Abraham Moles e Max Bense, os formuladores da “teoria
informacional da forma estética” que foi a base para que
muitos artistas desenvolvessem criacoes artisticas, como
as da Op-arte, as artes cinéticas e obras estéticas no
computador.

Nos caminhos do totalitarismo que vigorava na
época, os artistas voltaram a polarizar suas poéticas para as
tendéncias da direita ou da esquerda. Khouri escreve que

Cassiano Ricardo, por conservadorismo, havia se
posicionado contra a publicacao, na revista, dos
poemas que traziam Cuba por tema, mas seus
argumentos foram rechagados, permanecendo
minoria, e as pecas foram veiculadas. (KHOURI,
2006, p. 30).

O terceiro numero da revista acentuou ainda mais
a tendéncia para o esquerdismo. Desse modo, o poeta
nacionalista nao tinha mais como integrar a equipe
editorial da /nvencéo.

Assim, Cassiano Ricardo se desvincula do grupo
Invencéo e integra o grupo Praxis de Mario Chamie, que,
em 1962, havia inaugurado seu grupo com a publicacao
do livro Lavra-Lavra.



3.2.4 invencdo-3

3.2.4.1 editorial

A equipe editorial de /nvencdo 3, publicada em
junho de 1963 com capa de cor azul celeste, foi composta
por Augusto de Campos, Décio Pignatari, Edgard Braga,
Haroldo de Campos, José Lino Grinewald, Pedro Xisto e
Ronaldo Azeredo.

Com a epigrafe de Sartre, que abre o Editorial do
terceiro numero da /nvencao, os editores evidenciam a
ideia do “make it new"” de Ezra Pound:

Il est manifeste [...] que l'action historique ne n'est
jamais réduite a un choix entre des donnés brutes
mais qu'elle a toujours été caractérisée par l'invention
de solutions nouvelles a partir d’une situation définie.
Sartre (INVENCAO, 1963, n.3, p. 3).

(Em traducao livre e grifo nosso: “E evidente [...] que
aacao histéricanunca é reduzidaa uma escolha entre
dados brutos, mas que sempre foi caracterizada

pela invencao de novas solucoes baseadas em uma

situacao definida.”)

O Editorial da /nvengdo 3 disserta sobre o contexto
politico do Brasil da Era Vargas, que, sob influéncias dos
Estados Unidos, desvirtuavam o caminho das artes visuais
que se direcionava para a superacao das contradicoes do
artesanato na sociedade em industrializacao.

O periodo de polarizacao ideolégica que o meio
artistico estava vivendo €& expresso nas palavras dos
editores, que reafirmam a disposicao de luta em prol da
arte de vanguarda criativa e experimental: “Nos
acreditamos no trabalho em equipe, no trabalho criativo
em equipe” (INVENCAO, 1963, n.3, p. 3).

n
o

feoric-do-poesio-concreto
9

. c ~
invengdo

o= O

142

L

Fig. 113 — Capa: /nvencgdo 3
(junho de 1963)

Fonte: https://
poesiaconcreta.com.br
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A radicalidade do grupo é reforcada com a célebre
frase de inspiracao poundiana:

na geleia geral da arte brasileira, alguém ou algo
tem de fazer a fungao de medula e osso. Rigor: nao-
dogmatismo, nao-sectarismo, nao-oportunismo,
antiburocracia. Rigor revolucionario, dialeticamente.

(INVENCAO, 1963, n.3, p. 3).

O grupo concretista também expressa o espirito
de competicdo que existia na época ao apresentar a
poética do grupo Praxis como “diluicao de processos
concretos e cabralino” e a da poesia nova “de /nvencéo
— [que] se destina ao povo-produtores, Da revolucao.”
Desse modo que, o Editorial, com a classificacao que
Pound dava para aqueles que buscam “os elementos
puros” na literatura — inventores, mestres e diluidores —,
colocou Mario Chamie e Cassiano Ricardo num grau
menor em relacdo aos poetas da poesia nova (INVENCAO,
1963, n.3, p. 3).

O Editorial é finalizado com o anuncio do manifesto
e trabalhos diversos dos novos musicos brasileiros que
tomaram posicao histérica face a situacao reinante. Ou
seja, anuncia a publicacao dos manifestos e textos do
Grupo Musica Nova, cujas origens se encontram no
movimento da Musica Viva liderado por Hans-Joachim
Koellreutter em 1939.

Koellreuter, professor e compositor alemao, além
de ter sido o fundador da Mdusica Viva, foi o idealizador
de importantes centros de ensino de musica como 0s
Cursos Internacionais de Férias, em Teresopolis. Na
quinta edicao do Curso, 1954, Décio Pignatari, em
parceria com os musicos Luiz Carlos Vinholes, Damiano
Cozzella e outros, realizou leituras de poemas concretos.



3.2.4.2 grupo musica nova (1963, Manifesto)

O manifesto anunciado é o “Manifesto do Grupo
Musica Nova”, com o qual Damiano Cozzella, Rogério
Duprat, Régis Duprat, Sandino Hohagen, Julio Medaglia,
Gilberto Mendes, Willy Correia de Oliveira e Alexandre
Pascoal

reiteralm] e radicalizalm] o empenho por reformas
estéticas nas linguagens, privilegiando as correntes
do serialismo integral e as pds-seriais, repudiando
0s nacionalismos artisticos. (DUPRAT; VOLPE,
2009, p. 575).

O Manifesto é finalizado com uma frase que se
tornou uma bandeira do grupo Noigandres, agora grupo
Invencéao: “maiacovski: sem forma revolucionaria nao ha
arte revolucionaria”.

A apresentacao grafica e o estilo da escrita do
Manifesto remetem ao texto-manifesto do grupo
Noigandres "Plano-Piloto para Poesia Concreta”. Nas
publicacoes subsequentes da 7eoria da Poesia Concreta
feitas apos 1961, a frase do poeta e revolucionario russo
fica incorporada ao final do texto-sintese, com o titulo de
post-scriptum 1961.

Régis Duprat (irmao de Rogério Duprat) e Maria
Alice Volpe (2009, p. 576), em “Vanguardas e posturas
de esquerda na mausica brasileira (1920 a 1970)",
confirmam a relacao do Grupo Musica Nova com o grupo
Noigandres:

[Musica Nova] Opta por uma visado “analdgico-
sintética” dindmica e moderna, consentanea com
o “plano piloto para a poesia concreta”, do grupo
Noigandres da poesia concreta. [...] A proposta de
uma nova teoria dos afetos voltada para o consumo
e a criagao, fatores que se precipitaram no periodo
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Fig. 114 — Rogério Duprat
(1932-2006)

Fonte: http://
tropicalia.com.br/
ilumencarnados-seres/
biografias/rogerio-duprat
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de pos-guerra, deu ao Manifesto de Musica Nova
a nocao lucida da necessidade de um equilibrio
entre o que se chamava informacado semantica e
informacao estética, raramente encontrado em fase
posterior, em particular na década seguinte, em que
predominou o estruturalismo. (DUPRAT; VOLPE,
2009, p. 576).

Na sequéncia do “Manifesto do Grupo Musica
Nova” sao publicados os artigos “Em torno do
Pronunciamento”, de Rogério Duprat, e “Debussy”, de
Gilberto Mendes, nos quais sao desenvolvidas as
propostas do grupo — o qual, de acordo com Duprat e
Volpe (2009, p. 576), visava um reexame do proprio
conceito de fruicao estética.

A ligacao do grupo Noigandres com a musica de
vanguarda vem desde 1952, quando seus integrantes
frequentavam a Escola Livre de Musica da Pré-Arte
(criada por H.J. Koellreuter), onde, em 1955, foi realizada
a leitura de trés poemas do Poetamenos. Essa leitura
integrava a programacao do espetaculo comemorativo
do primeiro aniversario do movimento Ars Nova, cuja
direcao foi do maestro Diogo Pacheco. As oralizacdes do
Poetamenos foram apresentadas ao lado de composicoes
musicais de Webern, Ernest Mahler e Cozzella.

Na entrevista de Julio Medaglia — publicada no
jornal O Estado de S. Paulo de 22 de abril de 1967,
Suplemento Literario, p. b, com o titulo “Musica, nao-
Mdusica, Anti-Musica” -, participaram Rogério Duprat,
Damiano Cozzela, Willy Corréa de Oliveira e Gilberto
Mendes. Nessa matéria, pode-se observar o alinhamento
das propostas musicais dos compositores participantes
da entrevista de Julio Medaglia com a poética do grupo
Noigandres. Por exemplo, o relato de Rogério Duprat, no
qual afirma que o fato de o poema “Organismo” de
Pignatari constar na apresentacao da VI Bienal de Sao



Paulo, 1961, fez com que todos do grupo largassem
“brasa no estudo de teoria da informacao, comunicacao,
cibernética e outros trecos”. O compositor declara:

Nossos bate-papos com o grupo Noigandres e 0s
materiais que lemos nesse tempo creio que foram
vitais: ja nos [alJticavam, ambas as coisas, para um
“approach” semantico da criagao, ja que estdvamos
todos voltados (hoje nado temos duvidas sobre isso)

s6 pr'os problemas de sintaxe. (MEDAGLIA, 1967).

O Grupo da Mdusica Nova manteve suas
participacoes na /nvencgao até o ultimo niumero, o quinto
(dez. 1966-jan. 1967). A matéria “Musica, nao Musica,
Anti-Musica” (MEDAGLIA, 1967, p. 5), que registra o
percurso dos integrantes do Grupo, serve como
contextualizacdo para as matérias que viriam a ser
publicadas nos numeros seguintes da /nvencéao.

As ideias da poesia concreta influenciaram nao
apenas o Grupo Musica Nova, mas também a musica
popular urbana da década de 1960, de Caetano Veloso e
Gilberto Gil — ou seja, a Tropicalia. Sobre isso, Duprat e
Volpe escrevem:

A Tropicélia absorveu as tendéncias da Poesia
Concreta, de Augusto de Campos, Décio Pignatari
e Haroldo de Campos, [...] e as propostas de
renovacao das linguagens artisticas, difundidas pelo
Grupo Musica Nova, suscitando uma interagcao entre
a tradicao popular brasileira, a vanguarda e a cultura
pop internacional. A interacao pode ser interpretada
como alternativa para a agregacao dos polos
erudito-popular tentada anteriormente por Mario
de Andrade; agora, porém, superando as fronteiras
entre a “alta e a baixa cultura”. Tal superacao se deve
a influéncia da teoria da comunicacdo em voga na
época, como também a retomada do pensamento
antropofagico de Oswald de Andrade, pelo qual
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o nacional “deglute” e se apropria da cultura pop
internacional e das vanguardas. (DUPRAT; VOLPE,
2009, p. 576-577).

Augusto de Campos publicou varios ensaios sobre
Caetano Veloso e o movimento da tropicalia, 1967, onde
relacionou as ideias da antropofagia de Oswald de
Andrade com as propostas do grupo tropicalista liderados
por Caetano Veloso e Gilberto Gil que realizaram
experiéncias sonoras nadécada de 1970. Elas encontram-
se registradas em “Aracéa azul” (1972), “Transa” (1972),
“Joia” 1975) entre outros. A destacar “Acrilirico” e

leituras dos poemas “Pulsar”, “Dias, dias, dias” realizadas
por Caetano Veloso.

Fig. 115 — Caetano Veloso entre Augusto de
Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos
Fonte: https://

caetanoendetalle.blogspot. com/2015/02/1991-
parceiros-haroldo-de-campos.html
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Fig. 116 — Cantores e compositores que

participaram da Tropicalia, 1967

Fonte: https://www.ebiografia.com/tropicalia/



3.2.4.3 in memoriam de mario faustino (Benedito
Nunes)

“O Projeto de Mario Faustino” de Benedito Nunes,
a “Antologia poética de Mario Faustino” e o poema “A
Mario Faustino, aeromorto” de Augusto de Campos
compoem /n memoriam de Mario Faustino (1930-1962),
tributo para o autor de O Homem e sua Hora, que faleceu
precocemente num acidente aéreo.

A partir da leitura de O Homem e sua Hora, Benedito
Nunes (INVENCAO, 1963, n.3, p. 20-30) discorre sobre a
poética de Mario Faustino. O desenvolvimento desse texto,
“O Projeto de Mario Faustino”, é tematizado a partir de
trechos de frases do autor, selecionados a partir da propria
obra do poeta e também da sua produgao como critico
literario. Assim, para o tema apresentado pela frase de
numero 4, “Acho a poesia concreta muito séria”, o filésofo
escreve que “Mario Faustino tinha consciéncia de seu
débito para com o concretismo” — isso pode ser verificado
nos dois trechos de uma carta de Faustino destacados por
Benedito Nunes: “Meus Ultimos poemas sao primos da
poesia concreta: nao sao irmaos nem filhos"” e, mais adiante,
“Minha experiéncia tende agora no sentido de ‘coisificar’ o
mais possivel as palavras, reifica-las, usando todos os
instrumentos para fazer do poema uma ‘natura naturans'”.

Os trechos destacados do programa de trabalho
de Mario Faustino, de 1958, mostram que o poeta
pretendia incorporar as ideias da fase fenomenologica
dos poeta concretos:

Importante para a compreensao de meus
atuais rumos poéticos: compreender,
a um tempo, 0o complexo cultural
Pound-Apollinaire-Mallarmé-Eisenstein,
Arquiteturaplanejamentourbanoeregionalatuais.
Ja se fala em sintaxe ideogramica. (INVENCAO,
1963, n.3, p. 25).
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Essas ideias se encontram no artigo de Mario
Faustino (1977, p. 209-218), que no periodo entre 23 de
setembro de 1956 a 1° de novembro de 1958 foi editor
da pagina “Poesia-Experiéncia” do Suplemento Literario
do Jornal do Brasil. Ou seja, em “A poesia ‘concreta’ e o
momento poético brasileiro”, no qual, apés um panorama
da poesia atual no Brasil, o poeta e critico constata a
necessidade de um movimento de vanguarda sério e
vivificante para tirar a poesia brasileira da “pasmaceira”
e defende o grupo MNoigandres, que denomina de
“concretistas”, classificando-os como “extremistas,
combativos, proselitistas, exclusivistas etc.” e sugerindo
que as propostas dos poetas concretos deveriam ser
incorporadas em outros setores e de outras maneiras a
corrente viva de nossa poesia.

O texto que se segue ao tributo a Mério Faustino é
“Poesia Concreta”, de Max Bense — escrito na ocasiao do
quinto numero da revista Noigandres, que foi dedicado
aos dez anos de existéncia do grupo homénimo.

3.2.4.4 poesia concreta (Max Bense, traducao de
Haroldo de Campos)

Max Bense (1971, p. 190) apresenta um panorama
do percurso da Poesia Concreta na perspectiva da
literatura progressiva, que € aquela na qual “novos
elementos e caracteristicas que vao emergindo” e que
“Inclui a descoberta e a experimentacao dos mesmos na
atividade literaria”. A Poesia Concreta é apresentada pelo
autor como um movimento com repercussoes nacionais
e internacionais: ele destaca as exposicoes realizadas no
Brasil e no exterior, e as influéncias e as repercussoes do
movimento internacional da poesia concreta no meio
cultural e artistico.
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Na perspectiva teodrica, Bense (1971, p. 194-195)
observa que uma obra concreta é elaborada em funcao da
materialidade dos elementos que a constroem; portanto,
arte concreta pode ser entendida também como arte
material. E é justamente o fato de a palavra ser trabalhada
a partir de sua materialidade que faz a leitura convencional
da poesia se libertar da sua distribuicao linear — “textos-
cadeias” — para adquirir sua distribuicao, sua leitura, no
plano que o fildsofo denominou de “textos superficies”.
Estes, a luz da “Teoria do texto”, possibilitam uma analise
que é desenvolvida em trés fases: “de ordem topologica
(propriedades dimensionais e de proximidades)”, “de
natureza semiodtica (relativa aos signos)” e “estatistica
(relativas as frequéncias)”.

A analise do fil6sofo e matematico dos “textos” da
poesia concreta, nos dmbitos topologicos, semidticos e
estatisticos, mostra que a “informacao estética” dos
poemas concretos tem caracteristicas de natureza
indicial. Bense escreve:

a simultdnea materialidade verbal, vocal e visual das
palavras constitui sua fatalidade [Gegebenheit] de
maneira plenamente real, ndo ideal, irreal ou possivel,
e a realidade, dotada dessa peculiar autonomia, sé é
possivel a compreensao de maneira primacialmente
indicial. S6 em relacao a esse mundo proprio indicial
dos textos da poesia concreta podem formar-se, no
curso da evolugao semiotica do texto, simbolo ou

icones. (BENSE, 1971, p. 197).

O filésofo também apresenta a anélise de Elisabeth
Walther do poema “vai e vem” de J. L. Grinewald, na
qual observa a questdao da microestética da poesia
concreta. Nesse tipo de poesia, as palavras nao sao
utilizadas somente como nivel verbal, mas também sao
elaboradas no nivel das classificacoes do signo: qualisign
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(qualidade que € um signo), sinsign (objeto individual ou
acontecimento que sao um signo) e /egisign (lei ou tipo
geral que se comportam como signo).

Com os fundamentos da Teoria da Gestalt, da Teoria
Geral dos Signos e da Teoria da Informacao Estética de
Abraham Moles, Bense identifica na poesia concreta um
processo que leva a uma sintese, a uma “configuracao”
[Gestaltung] cujo resultado é a formacao de supersignos
e da “pureza” (grau de ordem). O fildsofo explica:

Na poesia concreta, ocorre o caso peculiar de
uma “configuracao”, que, com o crescente grau
de “complexidade” (Moles), ganha também em
“pureza”. O processo de signos, que se desenrola
na configuracado dos textos da poesia concreta,
revela-se, a andlise estatistica, como um processo
gue projeta o texto ndo como um mero conjunto de
elementos articulados ([Wilhelm] Fucks), mas como
um conjunto articulado de signos, um processo,
pois, que permite distinguir a conjugacao estética
das classes de signos. (BENSE, 1971, p. 199).

Na sequéncia, o filosofo também observa que
"a poesia concreta s em pequena escala é possivel de maneira
intuitiva. Seu principio criativo do desvendamento estético da
tematica-de-signos das palavras € de natureza metodica”.
Disso, Bense (1971, p. 199) conclui que a poesia concreta é
“poesia consciente, que comunica sua realidade estética de
maneira absoluta e total numa linguagem de signos cujas
classes combina, e estes signos sao na verdade palavras”,
ou palavras-signos “portadoras construtivas de signos”.

Osfundamentos da “Teoria da Informacao Estética”
de Max Bense serao apresentados de modo mais
detalhado no préximo capitulo, “Temas paralelos: ideias
e fundamentos”.
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3.2.4.5 laboratorio de textos (Pedro Xisto)

Na sequéncia encontra-se publicado o artigo
“Laboratorio de Textos”, o qual delineia a proposta de
Pedro Xisto Pereira de Carvalho que foi apresentada no ///
Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literdria, ocorrido
em Joao Pessoa, Paraiba, em dezembro de 1962. Nele, o
poeta e critico detalha a organizacao de um Laboratorio
de Textos, que, a partir do conceito de 7extos ou de “textos
estéticos” de Bense, realizasse criacbes experimentais de
“textos”, inclusive de traducdées com a utilizacao de
aparelhos, maquinas destinadas a ensinar e traduzir,
laboratérios fonéticos e computadores eletronicos.

O objetivo de Pedro Xisto com o trabalho de
pesquisa, analise e criacao é buscar

valores literarios formais que sejam ou se tornem
comuns ao Oriente e ao Ocidente, através de uma
linguagem “reduzida” e, portando, condensada
e concentrada (Dichtung) em imagens sintéticas,
diretas, concretas, vitais. (INVENCAO, 1963, n.3, p.
44-45).

Pedro Xisto foi ligado ao grupo Noigandres desde
1958, quando ja escrevia sobre critica de poesia como
convidado da Folha da Manha. Com formacao em
Direito, foi adido cultural em embaixadas brasileiras no
Japao e nos Estados Unidos, viajou pela Europa e pelo
Oriente. A condicao de teorico literario, jornalista e
diplomata propiciou que o poeta visual e haicaista
difundisse internacionalmente a poesia de vanguarda
brasileira. Por conseguinte, Pedro Xisto teve uma
importante participacao no Movimento Internacional da
Poesia Concreta, ndo apenas com seus poemas, mas
também com producdoes de textos teodricos e na
divulgacao das ideias e da producao poética do grupo
Noigandres-Invencéo.
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3.2.4.6 poemas

Os poemas experimentais de origem nacional e
internacional evidenciam a propagacao do movimento
da poesia concreta no ambito internacional.

Os poemas publicados na /nvencdo 3 foram
composto com tipo serifado, Times. O motivo pode ter
sido que a grafica nao tivesse a fonte tipografica Futura.

A seguir, a relacao dos poemas:

> Augusto de Campos: “A Mario Faustino,
aeromorto”

> Mario Faustino: Antologia Poética:
“Cavossonante Escudo Nosso”, “Ariazul”,
“Moriturus Salutat” e “Dos Fragmentos”

» Manuel Bandeira: “O nome em si”

> José Paulo Paes: 4 poemas: “Cartilha”, “Epitafio
para um banqueiro”, “O suicida ou Descartes as
avessas” e “Pavloviana”

> Félix de Athayde: 4 poemas: “corpo a corpo”,
“jovens”, “Sertao 1" e “Sertao 2"

» Joaquim Francisco:
"“Sonetilhosemiconcretomadeinusa”

> Régis Duprat: 2 poemas; “ferumana” e
“unumaanga”

> Luis Angelo: 3 poemas: “a nuvem vai e vem”,
“pola” e “chdo”

> Osmar Dillon: 2 poemas: “P(L)ATRAO" e
“POBRE"

> Edgard Braga: 3 poemas: “um corpo”, “poema”
e “dado”

> Pedro Xisto: “face faz-se”
> Haroldo de Campos: “topologia do medo”

» José Lino Grunewald: “dono do dolo”



> Décio Pignatari: 2 poemas: “abrir as portas” e
“torre de babel”

> Augusto de Campos: 2 poemas: “PLUS VALIA” e
“hiroshima, meu amor”

> Ronaldo Azeredo: “fragmentos de prosa”

»lan Hamilton Finlay: 5 poemas: “pale eyes”,

“s.0.s. poem”, “burn-fisher’s scale”, “o,d,e,” e
“Look, see”

> Edwin Morgan: 4 poemas: “Summer Haiku”,

“siesta of a hungarian snake”, “chinese cat” e
“Unscrambling the waves at Goonhilly”

> Eugen Gomringer: 4 poemas: “beweglich”,
“fisch”, “0"” e "von tiefe”

> Fukiko Kobaiashi (trad. L. C. Vinholes): “poema”
> E. M. de Melo e Castro: “Monumento”

> Vladimir Maiacévski (trad. Augusto e Haroldo de
Campos): “Quadro completo da primavera” e
“Balalaica”

> Andriei Vozniessienski (trad. Boris Schnaiderman
e Haroldo de Campos): “Na América”

> levguiéni levtuchenko (trad. Boris Schnaiderman
e Haroldo de Campos): “Verlaine”

> Pierre Garnier: 2 poemas: “Grains de pollen” e
“Carnaval”
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50 pedagos agos

"o monte, o verde gaio”
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asa do azar
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junto 3 Ciudad de Dids
4 minutos
do Aeroporto de Lima
“sinto que o més presente me assassina’

CERRO
como uma bomba
DE LOS CRUCES

destrocos trogos
ossos agos ogos

“oh sorte de cem pés, oh quem me chama?”

0s que acertaram

no milhar da morte
ferros torcidos

corpos retorcidos
sentados

amarrados as  cadeiras

asas brasas
bragos bragos acos

disjecta membra
chuva humana
sobre a montanha

CERRO DE LOS CRUCES

“os Andes”, como antes em Sousindrade,
“vulcdnicos elevam cumes calvos,
“circundados de gelos, mudos, alvos

mirio mdrio
mirio multimério

mirio multitudimério

carbonizado coragio de guesa errante
“zombado pelo sol”
assado no ago
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*“hecatombado”
braco
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Fig. 117 — Reproducao fotogréafica
de "A Maério Faustino, aeromorto”
(Augusto de Campos)

Fonte: INVENCAO, 1963, n.3,
acervo Omar Khouri

Fig. 118 — Reprodugéao
fotografica de 2 poemas
de Décio Pignatari:
“abrir as portas”, 1959,
“torre de babel”, 1960,
e "PLUS VALIA", 1961,
de Augusto de Campos
Fonte: INVENCAO, 1963,
n.3, acervo Omar Khouri

Dicio Pignatari
2 poems ¢

abrir as portas
abrir as pernas
obrir 05 COTPOS

torre de babel
torre de belém
turris eburnea
tour eiffel

tour de force
tower of london
tour de nesle
torre di pisa
torre a esmo

enereatlrie
tboiocrdefo
earreedbtsf
rrusiosoeeo
otebedttalo
ulorbteoaof
rooslnrrete
mnpderfrrim
etdeuwerein
urud

2 poemas de Augusto de Campos

o trabalho produz
PLUS
um ano um més um dia
VALLA
um dono ¢ muitos nus
PLUS
DProsa em vez de poesia
. VALIA
injiiria a0 que faz jus
PLUS
juros ao que espolia
VALIA
pouco piio muito pus
PLUS

pus da lucromania
VALIA

monopélio do mints
PLUS
culo sobre a maioria
VALIA
o trabalho produz
PLUS
a forga que procria
VALIA
cruzeiros sobre cruz
PLUS
eiros para a folia
VALIA
dos juros do jus dos us
LUS
urarios & companhia
VALIA

a trabalho produz

PLUS, sistoncia e rebeldia

1961
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(ilho de JOXO MANUEL GONCALVES Dray
"ENANCLA MENDES FERREIR.A

FERREIRA GONCALVES DI
REIRA GONCALVES DIAS

GONCALVES DUTRA

GONCALVES DANTAS

GONCALVES DIAS
GONCALVES GONCALVES GONCALVES GONGALypg
g DIAS DIAS DIAS DIAS DIAS
DIAS GONCALVES

DIAS GONCALVES

Antonio,

ANTONIO FE

GONCALVES, DIAS & CTA.
; GONCALVES, DIAS & (i
Dr. ANTONIO GONCALVES DIAS

Prof. ANTONIO GONCALVES DIAS

EMERENCIANO GONCALVES DIAS
EREMILDO GONCALVES DIAS

AUGUSTO GONSALVES DIAS
Ilmo. e Exmo. Sr. AUGUSTO GONCALVES DIAS
GONSALVES DIAS
DIAS GONCALVES
GONCALVES DIAS

a MATilha
contra a Ilha

Ilha recUSA?
Ilha reclUSA
USA e abUSA

América LATina
AméRICA ladina

LATe a MATilha

Brilha a Ilha
cartILHA

Epitifio para um banqueiro

nie g0 cio
ego

ONCHING

cio

(0)

Fig. 119 — Reprodugao fotogréafica de “O nome em si” (Manuel Bandeira),
“Cartilna” e "Epitafio para um banqueiro” (José Paulo Paes)

Fonte: INVENCAO, 1963, n.3, acervo Omar Khouri

mringer
le cugen B!
4 poemas ¢

peweglich
weil weglos
weil weglos
leicht

leicht

weil machtlos
weil machtlos
_"uﬁihrlicll;l
gefiihrlic]

weil beweglich
weil beweglich
weglos

weglos

weil leicht
weil leicht
machtlos
machtlos

weil gefiihrlich
weil gefihrlich
beweglich

JISOT JISOT JISOU JISOU JISOT UISI]
JISOT JISH JISOT IS JIsO J1sory
JISOU TSI TASTY SIF [ISTY TSI
JISOU JISO JISOT JISO JISO Jisoq
TISIJ PSIY ISIT TSI [ISIF ST
fiseh fisch fisch fisch fisch hesif
ff’sch fisch fisch fisch fisch fisch
ffs(-h hesif hesif hesif hesif hesif
flsc_h fiseh fiseh fisch fisch fisch
lesif hesif hesif hesif hesif hesif

o 0
now won
now won now won now
W won won won nowon now now
no 1OW WON NOW won now
now won
o 0
von tiefe
zu tiefe
von niihe
zu nithe
von grau
zZu grau
von tiefe

zu nithe
von niithe
Zu grau
von grau
zu tiefe
von zwei
zu vier
von drei
zu eins
von eins
zu vier
von tiefe
A YO
von vier
zu nithe
von gran
71 eins

won
now won
won

Fig. 120 — Reproducao fotogréafica de 4 poemas de Eugen Gomringer

Fonte: INVENCAO, 1963, n.3, acervo Omar Khouri
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vento nfo é poema

é mais poema que poema nio poema
vento nio cria poema
poema faz do vento poema
vento ¢ vento

poema ¢ vento

vento nflo é poema

poema é poema

vento é poema

poema cria vento

vento nilo cria poema
vento faz do poema vento
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Fig. 121 — Reprodugao fotogréafica de “poema” (Fukiko Kobayashi)

Traducao: L. C. Vinholes

Fonte: INVENCAO, 1963, n.3, acervo Omar Khouri
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siesta of a hungatian snake

s sz sz SZ sz

chinese cat

pmrkgniaou
pmrkgniao
pmrkniao
pmraoiao
pmriao
pmiao

miao

mao

SZ

SZ

ZS

VA

Fig. 122 — Reprodugao
fotogréfica de:

“Summer Haiku”,

“siesta of a hungarian snake”
“chinese cat”

(Edwin Morgan)

Fonte: INVENCAO, 1963, n.3,
acervo Omar Khouri

ZS 78 18 1

Fig. 123 — Reprodugao
fotografica de

“Grains de pollen”,
1963 (Pierre Garnier)
Fonte: INVENCAO,
1963, n.3,

acervo Omar Khouri
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3.2.5 invencdo-4

3.2.5.1 editorial

Na /nvencao 4, de dezembro de 1964, com capa
laranja, Luiz Angelo Pinto passa a integrar a equipe
editorial. Em comemoracao aos 10 anos do falecimento
de Oswald de Andrade, a revista homenageia o poeta
com as seguintes publicacoes: “Antologia”, o texto que
a secao Mbobile apresenta como “um dos mais
significativos exemplos da prosa critico-criativa de
Oswald de Andrade” — extraido da revista CLIMA, Sao
Paulo n° 4, setembro de 1941, paginas 136/139; o poema
lirico-participante “Céantico dos Canticos para Flauta e
Violao” (1942), vertido para o francés, com o qual
evidencia a importancia do poeta no ambito nacional e
internacional; um trecho inédito do “Diario Confessional”
(fragmentos — 1948/1949) em que o poeta inventor da
“poesia pau-brasil” e da “antropofagia” esbocou sua
visao estética e critica; e, para encerrar a homenagem a
Oswald de Andrade, a fotomontagem “Estela ao
pensamento bruto Oswald de Andrade”, produzida por
Décio Pignatari e José Nania.

Na secao Mobile (/nvencdo 4), hda uma Nota sobre
a participacao ativa de Edgard Braga, Décio Pignatari,
Haroldo e Augusto de Campos nas atividades da Semana
Oswald de Andrade — que ocorreu entre 23 e 31 de
outubro de 1964. Entre os destaques da Nota estao: as
conferéncias de Antonio Candido (“A Personalidade de
0.A."), Sabato Magaldi (“O Teatro de O.A.”) e Haroldo de
Campos (“O Estilo de O.A.”); a exposicao iconografica da
vida e da obra de O. A. organizada por Ruda de Andrade,
na Sala de Mostras da Cinemateca; a edicao especial
dedicada a memoria de Oswald de Andrade publicada
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Fig. 124 — Capa: /Invengéo 4
(dezembro de 1964)

Fonte: https://www.
levyleiloeiro.com.br/peca.
asp?ld=428222

Fig. 125 — “Estela ao
pensamento bruto Oswald
de Andrade”, fotomontagem
produzida por Décio Pignatari
e José Nania

Fonte: INVENCAO, 1964, n.4,
acervo Omar Khouri



n'O Suplemento Literdrio do Estado de S. Paulo (n.403,
24.10.1964); e o lancamento do primeiro volume das
Obras de O.A., o romance-invencao Memodrias
Sentimentais de Jodo Miramar, pela Editora Difusao
Europeia do Livro.

Retornando ao Editorial da quarta edicao da
Invencéo, este destaca os artigos tedricos que tratam de

alguns dos temas e preocupacoes basicos da
vanguarda de hoje [1964]: o problema da arte aberta
e do probabilismo, o dos métodos estatisticos
aplicados a critica e a criagao (programacao de
computadores eletronicos para tal fim), o de uma
poesia artificial (de tipo maquinal) em relacado a uma
poesia natural (classico-tradicional). (INVENCAO,

1964, n. 4, p. 3).

Também merecem destaque alguns trabalhos
mais recentes do grupo /nvencdo: “poemas-codigo” de
Décio Pignatari e Luiz Angelo Pinto, poemas “popcretos”
de Augusto de Campos, textos-galaxias (nova prosa) de
Haroldo de Campos, ensaios de nova escritura poético-
signica, além de poemas, na maioria inéditos, de poetas
nacionais e estrangeiros de vanguarda. E na quarta
edicao da /nvencdo, quando o movimento da poesia
concretaavancatanto nacional como internacionalmente,
que os fundadores do grupo Noigandres direcionam
suas poéticas de modo individualizado.

A nova musica brasileira tem espaco na revista
com os artigos “Nascemorre” de Gilberto Mendes
(composicao musical do poema de Haroldo de Campos)
e “Movimento” de Willy Corréa de Oliveira (composicao
musical do poema de Décio Pignatari).

José Lino Grunewald, que desde Noigandres 5
integra o grupo /nvencéo e a equipe Editorial, encerra os
artigos do quarto numero da /nvencao com o artigo “Viver
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o cinema ou Godard ou A objetividade total”. O poeta,
tradutor, jornalista e critico literario e de cinema escreveu
para os principais jornais do Rio de Janeiro e de Sao Paulo
da época: Jornal do Brasil, Correio da Manha, O Globo,
Tribuna da Imprensa, Ultima Hora, O Estado de S. Paulo,
Jornal da Tarde e Folha de S.Paulo. Grinewald teve grande
importancia para o movimento da poesia concreta nao so
pelos seus poemas, mas também por sua atividade na
divulgacao e na teorizacao da poesia concreta.

3.2.5.2 a arte no horizonte do provavel (Haroldo
de Campos)

Em “Depoimento sobre a arte e tecnologia: o
espaco intersemiético”, Haroldo de Campos (2003, p.
207-215) relata que o “Curso de Integracao Ciéncia e
Arte” (julho de 1963) foi uma iniciativa pioneira que tinha
como tema a “Indeterminacao na fisica e a criatividade
nas artes contemporaneas”, que buscava um “novo
humanismo integrativo de arte e tecnologia” para o qual
varias atividades foram realizadas nas areas da Filosofia,
da Logica Matematica, da Filosofia da Histéria, da Fisica
Superior, das Artes Plasticas, da MuUsica e da Literatura.
Entre os participantes estavam o fisico-matematico e
critico de arte Mario Schenberg, o filésofo Gerd
Bornheim, o musico Bruno Kiefer, o l6gico-matematico
Daguimar Pedroso e o poeta e critico Haroldo de
Campos. Este, como responsavel pela drea da Literatura,
realizou as seguintes conferéncias: “A arte no horizonte
do provavel”, “A poesia de Sousandrade”, “A poesia de
Joao Cabral de Melo Neto”, “A prosa de Oswald de
Andrade” e “A poesia concreta”.

Haroldo de Campos (2019, p. 15) desenvolve
seu ensaio “A arte no horizonte do provavel” na
perspectiva da provisoriedade do estético, que, para o
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poeta, € um aspecto da arte contemporanea, produto
“de uma civilizacao eminentemente técnica em constante
e vertiginosa transformacao, [que] parece ter incorporado o
relativo e o transitorio como dimensao mesma de seu ser”.

Na ideia da fisiognomia de uma época, Haroldo de
Campos (2019, p. 16) escreve que assim como 0S
conceitos da fisica classica, que eram determinados pela
rigidez e pela certeza, foram substituidos por nocoes de
probabilidade e de indeterminacdao da fisica moderna
(mecénica quantica), os materiais da arte classica,
considerados perenes, como o marmore e o bronze,
foram substituidos na arte moderna por fragmentos
apanhados dos despejos do cotidiano, exemplificado
pelo poeta com a coluna MERZ de Kurt Schwitters.

O poeta observa que a ideia da provisoriedade do
estético ou do “probabilismo integrado na fatura mesma
da obra de arte como elemento desejado de sua
composicao” encontra-se em “Un coup de dés jamais
n'abolira le hasard” de Mallarmé. Apds a morte deste,
descobriu-se que o poema inaugural da modernidade,
denominado por Haroldo de Campos (2019, p. 17) de
“poema-partitura, de 1897, poema circular” integra um
projeto maior, que foi revelado por Jacques Scherer, em
Le Livre de Mallarmé (1957). A esse respeito, Haroldo de
Campos cita o pesquisador:

“O Livro engendra seu conteudo” [...] pois,
“construido sobre uma confrontacdo de paginas,
nao pode, se quer abolir todo acaso, falar senao
de si mesmo e contornar seres que tera criado na
ordem da necessidade”. (SCHERER apud CAMPQOS,
H., 2019, p. 17).

Haroldo de Campos (2019, p. 18) escreve, também,
que o Livro de Mallarmé “incorpora a permutacao e o
movimento como agentes estruturais” e, ao fazé-lo,



aponta para uma nova fisica do livro, na qual as folhas
podem mudar de lugar e ser lidas de acordo com certas
ordens de combinacao determinadas pelo autor-
operador, que o poeta o considera ser mais que um leitor
situado numa posicao privilegiada: o leitor assume o
papel de coautor anbnimo que participa de um processo
que anonimiza o Livro.

O ensaio disserta sobre a introducao do acaso nas
composicoes da musica instrumental e eletrnica, para as
quais sao destacadas as propostas de Webern, Boulez,
Stockhausen e John Cage. Para que eles pudessem
desenvolver formas para incorporar o probabilismo e o
controle do acaso, foi necessdria a criacao da figura do
intérprete, que adquire umaimportante funcao no processo
da criacao da obra. Nas inovacoes desses citados, Haroldo
de Campos (2019, p. 20-21) destaca também as notacoes
musicais que sao desenvolvidas para que o intérprete
possa escolher entre as opcoes que nao sao mais lineares-
horizontais, mas diagonais, verticais ou em giro — por
exemplo, aquelas de Stockhausen: sua obra Klavierstuck
Xl contava com a partitura original cujo aspecto era de um
mapa ou planta, que se desenrolava e se adaptava numa
estante portatil. O poeta recorre as palavras do compositor
que fala a respeito das indicacoes que eram feitas para
oferecer ao intérprete uma margem de liberdade na
articulacao geral do conjunto: “o intérprete olhara a folha
sem intencao preconcebida e iniciara a execucao da peca
pelo primeiro grupo com que deparar seu olhar”. Em nota
de rodapé, Haroldo de Campos observa que

Augusto de Campos, na série poetamenos, de
1953 (publicada em 1955), utilizara ja cores para
indicar temas diversos e diferentes orientacoes de
leitura. Poemas dessa série, entdo ainda inéditos,
despertaram o interesse de Boulez para com a poesia

concreta brasileira. (CAMPOS, H., 2019, p. 20).
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Fig. 126 — Fragmento de
partitura “Klavierstuck XI”
(Stockhausen)

Fonte: http://

stockhausenspace.blogspot.
com/2015/06/klavierstuck-xi.

html

Fig. 127 — Partitura,
Diagrama K

("Wu-Li") (Stockhausen)
Fonte: https://
pt.m.wikipedia.org/wiki/
Ficheiro:Wu-li.jpg




O artigo também aborda as relacoes estabelecidas
entre os integrantes do grupo Noigandres-Invencédo e os
compositores das vanguardas da musica:

Concretion 1960, de H. J. Koellreutter, executada em
Sao Paulo, em 1961, pela orquestra de camara da
Universidade da Bahia; /nstructions (1961 e 1962),
de Luis Carlos Vinholes, impressas e executadas
em Toquio, as pecas utilizando textos de poemas
concretos, nas quais sao introduzidas partes
aleatorias, de Willy Corréa de Oliveira (Movimento,
1962) e Gilberto Mendes (NMascemorre, 1963), ambas
apresentadas em Santos, em 1963, no Festival de
Musica Nova, pelo madrigal “Ars Viva”, de Klaus

Dieter Wolf. (CAMPOS, H., 2019, p. 22).

Haroldo de Campos (2019, p. 23) destaca também
o0 interesse dos poetas e dos musicos em torno da
questao do poema-partitura, sobre a qual o poeta cita H.
R. Zeller, compositor da obra “Mallarmé und das serielle
Denken”, Die Reihe, n° 6, que faz a seguinte observacao:

Cada composicao deve possuir sua propria
fisiognomia |...] questoes de forma se converteram
em questoes de notagao e, vice-versa, a solugao de
problemas de técnica de notagao [...] pode exercer
um influxo imediato sobre a evolucao de novos tipos

de formas. (ZELLER apud CAMPQS, H., 2019, p. 23).

Em seguida, Haroldo de Campos observa que a
informacao estética, por serinseparavel de suarealizacao,
apenas pode ser compreendida dentro do processo de
signos em que ela esté codificada, e,

no caso da obra de arte provavel ou aberta a
informacao estética ficard, ademais, inseparavel
de seu consumo: entre realizacao e consumo da
informacao estética, entdo, se estabelece uma
relacdo arbitrada no momento pelo intérprete-
operador, coprodutor da informacgao, e esta ja nao
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Fig. 128 — Fragmento da
partitura “Nascemorre”,
1963 (Gilberto Mendes)
Fonte: INVENCAO, 1964,
n.4, acervo Omar Khouri
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serd a mesma numa segunda ou numa terceira (e
assim por diante) execucoes. (CAMPOS, H., 2019,

p. 23).

No ambito das artes visuais, nas obras de artistas
de tendéncias construtivistas, Haroldo de Campos
identifica a presenca da ideia de Mallarmé — que, para o
poeta, é sintetizada na palavra constelacdo. Por exemplo,
nos quadros em movimento, transformaveis e tateis do
israelense Yaacov Agam, nas pinturas seriais e cambiaveis
do suico Karl Gerstner, nas permutacées do brasileiro
Almir Mavignier, nas esculturas desdobraveis de Lygia
Clark, nas composicoes de Waldemar Cordeiro realizadas
em 1963 e nas esculturas de Mary Vieira.

Na literatura, Haroldo de Campos (2019, p. 27-29)
identifica tentativas para arealizacao do Livro de Mallarmé
com Raymond Queneau em Cent Mille Milliards de
Poeme (1961) e com Michel Butor, autor de La
Modification, que teve “entre seus livros de cabeceira o
Finnegans Wake de Joyce e The Cantos de Pound”. O
poeta destaca a seguinte reflexao de Butor acerca da
evolucao do romance:

A transicao da narrativa linear para a narrativa
polifénica ndo nos levaria a busca de formas moveis?
Sabemos ja que o pensamento polifébnico na musica
contemporanea levou os compositores a enfrentar
o0 mesmo problema. (BUTOR apud CAMPOS, H.,
2019, p. 29).

Haroldo de Campos observa que, em 1962, Marc
Saporta publicou um livro composto de paginas soltas,
que poderiam ser baralhadas e lidas em qualquer ordem.
Em nota de rodapé, o poeta escreve que

A tentativa de Marc Saporta redunda em fracasso
porque no texto, na linguagem, ele nao aplica
um tratamento inovador correspondente a



originalidade do agenciamento estrutural da obra.
Trata-se de um texto convencional estruturado
inconvencionalmente. Mutatis mutandis, a mesma
condicdo observavel no caso de Queneau.

(CAMPQS, H., 2019, p. 29).

Haroldo de Campos (2019, p. 30) argumenta que
desde o inicio da formulacdao da poesia concreta, a
proposta da obra aberta estava presente. O poeta lembra
que em Noigandres 2 (1955) e 3 (1956) alguns poemas ja
tinham sido elaborados com uma matriz aberta, o que

permitia varios percursos de leitura, na vertical, ou
na horizontal, isolando e destacando blocos, ou ja
integrando, alternativamente, com outras partes
componentes da peca, através de relagdes de
semelhanca ou proximidade. (CAMPQOS, H., 2019,

p. 30).

Assim, da mesma maneira que Boulez havia se
interessado pelo uso de cores para indicar orientacoes
para a leitura dos poemas da série Poetamenos de
Augusto de Campos, os jovens musicos brasileiros de
vanguarda também se interessaram pelos poemas
concretos paulistas cujas possibilidades virtuais foram
desenvolvidas em partituras de oralizacao, ou mesmo de
composigcoes vocais autbnomas.

Sobre essa relacao entre o texto escrito e a
oralizacao, Haroldo de Campos, em Ruptura dos géneros
na literatura latino-americana, relembra a analise de
Marshall McLuhan que

mostra a funcdo da maquina de escrever na
recuperacao do carater oral da poesia, fazendo o
papel funcionar como uma partitura musical para o
poeta, que assim pode registrar todas as nuances de
sua elocucao, com a liberdade de um musico
de jazz. (CAMPQOS, H., 1977b, p. 49).
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Retornando ao ensaio, Haroldo de Campos (2019,
p. 30) também destaca a seguinte observacao de Joaquim
Cardoso sobre a inter-relacao entre os poetas do
movimento da poesia concreta e os compositores da
musica nova:

[a] composicao de palavras novas, como resultado
aleatorio das reacoes das palavras tradicionais umas
sobreasoutras|, aexemplodamusica,] compreender
ou sentir o poema de multiplas maneiras, a poesia
se pluralizando numa grande variedade de linhas
emotivas. (CARDOSO, “O Poema Visual ou de
Livre Leitura”, Paratodos, margo/abril, 1957, apud

CAMPQOS, H., 2019, p.30).

Haroldo de Campos realiza uma breve leitura dos
poemas de cada integrante do grupo Noigandres que
mostram que a proposta poética do grupo, desde o
inicio, integrou a provisoriedade do estético ou do
“probabilismo integrado na fatura mesma da obra de
arte como elemento desejado de sua composicao”:
"amago do 6mega” (1955/56) de Haroldo de Campos,
“Solitario / solidario” (1959) de Ronaldo Azeredo, “torre
a esmo” (1962), de Décio Pignatari e “acaso” (1963) de
Augusto de Campos.

“amago do 6mega” (1955/56) de Haroldo de Campos.

Procurei, através da desarticulacao e fragmentacao
semantica, engendrar certos contextos ou blocos de
leitura optativa, onde as palavras poderiam cambiar
de sentido dentro de um ambito ideogramico de
associagoes; de um mesmo casulo imagético,
entao, se extraia: cor (trompa de caca, em francés;
coracao, em latim); o hallali oh alarido, o coral
arido; o alarido do cor (acdo);, o hallali do cor etc.,
sem que nenhuma dessas leituras tivesse posicao
privilegiada. (CAMPOS, H., 2019, p. 30-31).
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Fig. 129 — “o peri scopio ao
peri cardio”, da série “amago
do 6mega”, 1955/56 (Haroldo
de Campos)

Fonte: https://revistausina.
com/pensamento/vida-
capitalismo-e-literatura-
alguns-apontamentos-ensaio-
de-priscila-alba/



n
[e]

teorio-do~poesio-concreto

]
. 0 ~
Invencao
d
r
e
s 168
“Solitario / solidario” (1959) de Ronaldo Azeredo,
Fig. 130 - “Solitario /
litari lidari li ari S
Solitario Solidario Soli ario solidario”. 1959
Solitario Solitario Soli ario (Ronaldo Azeredo)
Solidario Solitario Soli ario Fonte: Reconstrugao da
Solidario Solidario Soli ario autora

Compode-se de 3 blocos, os dois primeiros formados
pela permutagdo das palavras-tema, o Ultimo pela
reiteracao da palavra vazada soli ddrio, propondo ao
leitor, visualmente, como que carreada pela propria
estrutura da peca, a opcao: solidariedade / solitude. O
leitor é convidado ao problema, e o poeta, na Ultima
linha dos dois primeiros blocos, com a repeticao da
palavra solidario (na horizontal), insinua sua propria
escolha. Aqui se trata de uma peca bastante simples,
de tipo binéario, mas que poderia ser desenvolvida an

possibilidades. (CAMPQOS, H., 2019, p. 31).

TORRE DE BABEL

g " fi s D . TORRE DE BELEM
térre a esmo” (1962) de Décio Pignatari TURRIS EBURNEA

TOUR EIFFEL

- TOUR DE FORCE
Composto de 2 bIocos_, 0 s_egu.ndo dos quais TOWER OF LONDON
formado pela enumeracao arbitraria (de mais alta TOUR DE NESLE

: iy L ~ TORRE DI PISA
|mperb.=71b|I|.dad_e ’estatlstlca em relacao aA uma TORRE A ESMO
semantica inteligivel) das letras das palavras térre de

babel, torre de belém, turris eburnea, tour eiffel, tour ENEREATLRIE

de force, tower of london, tour de nesle, torre di pisa TBOIOCRDEFO

e tdrre a esmo, num verdadeiro processo de transito EARREEDBTSF

' _ RRUSIOSOEEO

entre desbabelizacdo e babelizacdo da linguagem. OTEBEDTTALO

ULORBTEOAOF

(CAMPOS, H., 2019, p. 31). ROOSLNRRETE
MNPDERFRRLM

ETDEUWEREIN

“acaso” (1963) de Augusto de Campos URUD

Fundado nas possiveis permutacoes de letras dessa
palavra, a qual, como que por acaso, s6 é legivel
uma vez em todo o texto, e esse acaso, perdido no
aparente anonimato de sequéncias de letras privadas
(ou quase) de semantico (digo “quase” porque numa
delas, por exemplo, se pode reconhecer a palavra
caos...), € que constitui a informacao estética, o
poema. (CAMPOS, H., 2019, p. 31).

Fig. 131 — "torre a esmo”,
1962 (Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao da
autora



OSVvov
1963

socaa
Ooscaa
scoaa
csoaa
Oocsaa
cosaa

soaca scaoa Oocasa
osaca csaoa coasa
saoca sacoa oacsa
asoca ascoa aocsa
oasca casoa caosa
aosca acsoa acosa
soaac saaoc scaao
Oosaac asaoc csaao
saoac aasoc sacao
asoac oaasc ascao
oasac aoasc casao
aosac aaosc acsao
saaco ocaas
asaco coaas
aasco oacas
caaso aocas
acaso caoas
aacso acoas
oaacs
aoacs
aaocs
caaos
acaos
aacos

“Alea 1" (1962/63) de Haroldo de Campos

[...] subintitulado wma epicomédia de bolso,
texto baseado em deformacdes semanticas
de sequéncias altissonantes de adjetivos (para
efeitos de grotesco e de parddia), e cuja Ultima
parte manipula combinatoriamente duas palavras
de b letras cada, sendo o leitor-operador (como
diria Mallarmé) convidado a entrar no jogo (que,
estatisticamente, permite 3.628.800 diferentes
ordens de concatenacgao); a designacao “variagoes
semanticas” aplicada a esse texto indica suas
intencdes satiricas, das quais participa o seu proprio
processo estrutural, num aliciamento (reversivel)
da forma pelo conteudo. (CAMPQOS, H., 2019, p.
31-32).
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Fig. 132 — "acaso”, 1963
(Augusto de Campos)
Fonte: Reconstrucao da
autora
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ALEA T —VARIACOES SEMANTICAS

(uma epicomédia de bolso)

Haroldo de Campos
1962/63

O ADMIRAVEL o louvével o notdvel o adordvel

o grandioso o fabuloso o fenomenal o colossal

o formidavel o assombroso o miraculoso o maravilhoso
0 generoso o excelso o portentoso o espaventoso

o espetacular o suntudrio o feerifico o feérico

0 meritissimo o venerando o sacratissimo o serenissimo
o impoluto o incorrupto o intemerato o intimorato

O ADMERDAVEL o loucrével o nojivel o adourdvel
o ganglioso o flatuloso o fedormenal o culossadico

o o0 o0 0o o

NERUM
DIV OL
1 VR EM
LUNDO
UNDOL
MIVRE
VOLUM
NERID
MERUN
VILOD
DOMUN
VRELI
LUD ON
RIMEYV
MODUL
VERIN
LODUM
VRENI
IDOLYV
RUENM
R E V IN
DOLUM
MINDO
LUVRE
MUNDO
LIVRE

fornicaldo o ascumbroso o iragulosso o matravisgoso
degeneroso o incéstuo o pusdentoso o espasmventroso
espertacular o supurdrio o feezifero o pestifério
merdentissimo o venalando o cacratissimo o sifelissimo
empaluto o encornupto o entumurado o intumorato

programa o leitor-operador é
convidado a extrair outras
variantes combinatdrias

dentro do pardmetro seméntico
dado

as possibilidade6 de permutacdo
entre dez letras diferentes

duas palavras de cinco letras cada
ascendem a 3.628.800

Fig. 133 — “Alea 1",
1962/63

(Haroldo de Campos)
Fonte: Reconstrugao
da autora

Haroldo de Campos finaliza o artigo frisando a

afirmacao de Abraham Moles — “A arte permutacional

estd inscrita qual marca de agua na era tecnologica” -

em funcao da

probabilismo

contemporanea.

incidéncia e da convergéncia do

campos da arte
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Retornando ao “Depoimento sobre a arte e
tecnologia: o espaco intersemioético”, Haroldo de
Campos (2003 p. 207 a 215) relembra que a época
“Max Bense promovia e estudava manifestacoes poéticas
realizadas com base no computador, seja no campo da
grafica, sejanocampodopoema, dostextos programados”.

Em Arte e Computador, Abraham Moles (1990, p.
112), professor de Teoria da Informacao da Escola
Superior da Forma de Ulm, escreve que, a partir de
Cézanne, a obra de arte nao se encontra mais na ideia de
produto de um resultado, mas sim “como um modelo e
a criacao distancia da realizacao”. Segundo Moles (1990,
p. 113-114), o “modelo” criado pelo artista deve adquirir
um valor social, e a condicao desse novo valor € a difusao,
que pode ser realizada por dois métodos: pela cdpia e
pela permutacao. Para o tedrico da informacao, a cdpia,
por meio das reproducoes, “ja nao é a obra do artista,
mas a multiplicacao do real [...] que ten[de] pouco a
pouco para a nulidade da forma”, ao passo que o método
da permutacao, que resulta na obra permutacional,
encontra-se na tese dos estruturalistas que estabelece
de um lado, elementos, e de outro, uma maneira de os
combinar. Assim, um pequeno numero de elementos
simples pode corresponder a um grande numero de
combinacdes ou a uma grande quantidade de produtos.
A partir dessa analise, o fisico e tedrico da estética define
o artista permutacional como sendo aquele que agira
sobre dois dominios: a escolha dos elementos e o
algoritmo combinatorio.
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3.2.5.3 critica, criacao, informacao (Décio Pignatari e
Luiz Angelo Pinto)

A introducdo do artigo “Critica, criacao,
informacao” (1964), de Décio Pignatari e Luiz Angelo
Pinto, remete aos artigos escritos em 1959 de Haroldo
de Campos: “Critica e obra de invencao” (21 de marco)
e “A categoria da criacao” (4 de abril), pois os autores se
posicionam contra a critica corrente da época. Esta era
elaborada com vieses psicolégicos, sociolégicos e
historicistas, e a favor da “critica literaria objetiva”— a
qual, Haroldo de Campos, em seus artigos, denomina de
“pragmatica”, por ser uma critica que tem um objetivo
pratico para os artistas e poetas.

A definicao dada para “critica literaria objetiva” é
“laquela] que se coloca ao nivel do objeto literario [...] que é
constituido pela articulacao no espaco dos signos emanados
da fonte discreta formada pelas letras do alfabeto”
(INVENCAO, 1964, n.4, p. 17).

Com isso, os jovens poetas paulistas entendem
que a critica literaria deve ir além dos aspectos da
semantica, pelo fato de a estética e a poética fazerem
parte dos estudos da literatura e da poesia. Isso torna
o estudo da semantica necessariamente vinculado aos
estudos da pragmatica e da sintatica.

Décio Pignatari e Luiz Angelo Pinto reafirmam a
ideia do poeta como designer da linguagem e a
classificacao poundiana de poetas-inventores quando
escrevem sobre as qualidades e a funcao do poeta na
sociedade:

[...] aptiddo e competéncia para a estrutura da
linguagem, a funcao do poeta se situa no ponto
mais alto da escala de “know how"” dos processos
signos verbais, dominando a principal ferramenta
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da comunicacao humana — a palavra. Codificador
e decodificador geral da linguagem, controla o
complexo painel da palavra e pode perturbar, nas
operacoes normais de sua atividade criadora, as
estruturas onde tendem a fixar-se os valores, 0s
falsos valores e a alienacao da classe dominante.

(INVENCAO, 1964, n.4, p. 20).

O tema “A escrita: do codigo a linguagem” é
iniciado com a compreensao de Colin Cherry para a
diferenciacao entre codigo e linguagem. Ou seja, codigo
€ “uma transformacao, geralmente univoca e reversivel,
por meio da qual mensagens podem ser convertidas de
um conjunto de signos para o outro”, ao passo que a
linguagem, compreendida como lingua, é diferenciada
pelo “vocabulario (de signos) e o modo de usa-los”, que,
na interpretacao dos autores, “é um conjunto de signos
e regras, tais como 0s que usamos na conversacao diaria,
de um modo altamente flexivel e, até, bastante il6gico”
(INVENCAO, 1964, n.4, p. 20)

Pignatari e Pinto, ao escreverem sobre a evolucao
da linguagem na escrita, destacam que

[...] uma linguagem vale — e existe como tal — pelo
que tem de intraduzivel, isto é, por toda a informacao
possivel de se comunicar através dela, e impossivel,
ou muito mais dificil de se comunicar através de
qualquer outra linguagem. (INVENCAO, 1964, n.4,

p. 21).

Os autores afirmam que a escrita, que se iniciou
como um processo de codificacao da linguagem falada,
torna-se linguagem somente apds a ocorréncia da
“informacao intraduzivel”. Ou seja, quando a escrita
comunica algo que so é possivel por meio de um sistema
organico desenvolvido para e em funcao da proépria
linguagem. Tais palavras remetem a definicao de “texto”
de Max Bense, que por sua vez, direcionam para a ideia



do vetor do progresso da linguagem, da arte e da poesia,
presente em “A arte no horizonte do provavel”, de
Haroldo de Campos — artigo que antecede “Critica,
criacao, informacao”.

Como vimos, Haroldo de Campos formulou seu
conceito de “obra aberta” a partir da poética de Mallarmé
que introduziu o acaso, a probabilidade, na sua poesia.
Em “Critica, criacao, informacao”, Pignatari e Pinto
discorreram sobre o tema da “Critica e estatistica”, onde
apresentaram matematicos e linguistas que aplicaram os
métodos estatisticos, ou seja, os calculos de entropia
para verificagdo das ocorréncias e as frequéncias de
letras e espacos na linguagem verbal. Por exemplo, o
método estatistico desenvolvido pelo linguista George
Kingsley Zipf (lei de Zipf, P_~ 1/n), que partiu dos trabalhos
de Claude Shannon e foi posteriormente desenvolvido
pelo matematico Benoit B. Mandelbrot.

A luz dos estudos desses pesquisadores e da
“Teoria da Informacao e da Comunicacao” de Max Bense,
em 1964, Décio Pignatari e o engenheiro e poeta Luiz
Angelo Pinto realizavam trabalhos experimentais com o
computador eletronico (modelo IBM 1620) do Centro de
Calculo Numérico da USP. Parte dessa experiéncia foi
publicada no artigo “Critica, Criacao, Informacao” na
Invencédo 4 e parte encontra-se registrada em microfilme
no Acervo Multimeios do CCSP.[?]

O trabalho consistiu no processamento estatistico
de levantado de dados de uma selecao de textos (nUmero
de palavras, ocorréncia e frequéncia de letras e numero).

[2] Anotacdes do estudo de Pignatari com Luiz Angelo
Pinto, disponiveis em microfilme: CCSP — Supervisao de
acervo — AMM — MICROFILME DE ORIGINAIS DECIO
PIGNATARI; filmes 0485-0531.
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Assim, a pesquisa dos poetas consistiu no
levantamento e processamento estatistico de textos
(linguagens) cujas palavras, tomadas como unidade,
foram diferenciadas em palavra-ocorréncia (“word-
token”) e palavra-tipo (“word-type”). As definicoes
apresentadas para classificacao ds palavras foram:

Palavra-ocorréncia € a palavra materializada, palavra
presente de modo efetivo no texto, em situacao,
palavra-tinta-sdbre-papel.  Palavra-tipo € uma
abstracao, um conceito linguistico, é a palavra em
“estado de dicionario”, independente de qualquer

situacao. (INVENCAO, 1964, n.4, p. 21).

Os conceitos e fundamentos citados no artigo
também foram apresentados, de modo didatico, na obra
Informacgéo, Linguagem, Comunicagcdo, de Décio
Pignatari, que foi dedicada aos seus alunos de Teoria da
Informacao da Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI), Rio de Janeiro.

Os trabalhos de pesquisa de Pignatari e Pinto que
foram publicados no artigo sao:

Oswald de Andrade
a) prefacio “Serafim Ponte Grande”
b) fragmento capitulo “O terremoto Doroteu”

Manuel Bandeira
c) poema “Agua forte”
d) poema “Vou-me embora p‘ra Pasargada”

Carlos Drummond de Andrade
e) poema “Aporo”
f) poema “Cidadezinha qualquer”
g) poema “lsso é aquilo”

Joao Cabral de Melo Neto
h) poema “Antiode”
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Texto de Jornal
i) editorial (O Correio da Manha, 31/08/1963)

Pignatari e Pinto com seus estudos experimentais
demonstram a contribuicao da “critica literaria objetiva”
para aqueles artistas e poetas que buscam o progresso
da criacao artistica, ou da arte e poesia. E, também, que
essa “critica” nao se encontra limitada ao ambito
interpretativo, mas inclui o objetivo, cujos estudos e
analises sao realizados a partir de uma visao cientifica
como a de Max Bense que é apresentada na sequéncia
do artigo dos poetas pesquisadores.

3.2.5.4 poesia natural e poesia artificial (Max Bense,
traducao de Haroldo de Campos)

“Poesia natural e poesia artificial”, de Max Bense
(1971, p. 181), que se encontra compilado em Pequena
Estética, auxilia no entendimento dos dois artigos
tedricos anteriores. O préprio artigo se inicia propondo
contribuir com “a clarificacao de um conceito geral de
poesia, fazendo-se uma distincao entre poesia natural e
artificial”.

O filésofo observa que para ambas as poesias,
natural e artificial, o trabalho do poeta € com palavras
cujo critério essencial que define a classificacao é o do
modo de producao.

Bense (1971, p. 181-182) define poesia natural
como aquela que pressupdoe uma consciéncia poética
pessoal, termo hegeliano que era utilizado para a
“consciéncia que possui vivéncias, experiéncias,
sentimentos, lembrancas, pensamentos, [...], numa
palavra, que possui um mundo preexistente”. O filésofo
observa que na poesia natural, “o escrever nao cessa de
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ser um processo ontologico". E, que "mesmo a posicao
estética assim atribuida a cada palavra pode ser
compreendida, ainda, como um reflexo desse mundo”

A poesia artificial é definida como aquela que é
produzida por meios mecanicos de maneira que “nao ha
nenhuma consciéncia poética pessoal, com suas
experiéncias, vivéncias, sentimentos, lembrancas. [...]".
Bense reforca a nao existéncia de mundo preexistente, e
observa que, enquanto “para a poesia natural, um inicio
intencional do processo verbal é caracteristico, para a
poesia artificial s6 existe uma origem material” (BENSE,
1971, p. 182).

O filésofo escreve que na pratica ocorre
concomitancia e constante interacao desses dois
conceitos de poesia, natural e artificial. Essa interacao é
exemplificada com o resultado obtido da precisao com
que o ritmo e metro sao manipulados, seja na poesia
artificial, no ambito dos tracos materiais, seja na poesia
natural, no ambito intencional.

Os interesses de Bense (1971, p. 182-183)
encontram-se na poesia artificial, por exemplo, naqueles
em que o processo de selecao € realizado por meios
mecanicos, ou seja, do modo em que “o processo verbal
se desenrole de maneira exclusivamente material e
sucessiva”. Os estudos para esses caso, o filésofo
formula o conceito de texto para “indicar a forma genérica
de poesia neles alcancada”.

O filésofo escreve que os textos da poesia artificial
podem ser realizados com um programa computacional
que pode ser desenvolvido em trés diregcoes principais:
estatistica, estrutural e topoldgica. Sobre esses
direcionamentos dos programas, escreve:
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No programa estatistico se utilizam determinadas
distribuicoes de frequéncias das palavras para a
formacao das sequencias verbais selecionadas,
programando-se, portanto, essas distribuicoes de
frequéncias; no programa estrutural, estrutura-se
(macrolinguisticamente) a sequéncia selecionada de
palavras fazendo com que nela sejam licitas somente
classes de palavras (verbos, substantivos, adjetivos
etc.) bem determinadas, ou preestabelecendo
determinadas ordens de palavras selecionadas na
superficie; no programa topolégico, as palavras sao
escolhidas com base em relacoes de vizinhanca
e em deformacdes ou classes de deformacoes
nelas introduzidas. Por deformacdes se entende
toda transformacdo de uma palavra em relacdo a
sua existéncia no espaco verbal original de base
(vocabulario do repositério de palavras). (BENSE,

1971, p. 183).

Max Bense (1971, p. 183, 184) exemplifica textos
caracteristicos de uma programacao estatistica com
as aproximacoes-ao-texto de Shannon que “trata-se
de séries estocasticas de textos, que revelam a
estrutura estatistica das cadeias de Markov”. Textos
caracteristicos de uma programacao estrutural com
“as sequéncias de palavras seriais de Gertrude Stein [...], [e]
as constelacoes de palavras na superficie da poesia concreta
de Eugen Gomringer e do grupo brasileiro “Noigandres”.
Textos caracteristicos de programa topoldégico sao
exemplificados com as obras e os autores citados
anteriormente e observa que a classificacao dos textos
computacionais so € possivel no ambito tedrico, pois, na
pratica, ocorre uma interacao entre eles.

Bense (1971, p. 184) denomina poesia cibernética
aquela na qual “a selecao (o ‘escrever’) é efetuada de
maneira maquinal, ou seja, com o concurso de
computadores eletronicos dirigidos por um programa”,
cujos “temas” encontram-se ligados completamente a
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materialidade do verbal, ou seja, na qual as palavras, na
sua dimensao de elemento, sao elaboradas de acordo
com uma programacao matematica.

O filésofo também observa que a poesia artificial,
cujo conteudo semantico é pouco, realiza uma estética
gue nao é codificavel, apenas realizavel. E, discorre sobre
as questoes que envolvem a interpretacao:

Uma interpretacao [...] nada mais é do que a extracao
de uma informacao de outra informacao [...]. A
interpretacao refere-se a caracteristicas redundantes
(altamente frequentes), a seus portadores de
significado, é¢ o sentido de interpretagdo. A
reducao a significados é a funcao redutora de
toda interpretacdo. [...] Uma interpretacao das
componentes estéticas de uma informacao [...] seria
a producao de uma informacao semantica a partir
de uma estética, logo a tradugao de caracteristicas
inovadores (de baixa frequéncia) da informacao
estética. (BENSE, 1971, p. 186).

Com a observacao de que a informacao estética
esta relacionada com a menor taxa de redundancia, com
originalidade, novidade, criacao, Max Bense desenvolveu
sua Teoria da Informacao Estética integrando
fundamentos das teorias da informacao e comunicacao
com as teorias gestaltianas, formalistas russos e
semioticas, que serdao abordados no préximo capitulo:
“Temas Paralelos: ideias e fundamentos”.

3.2.5.5 nova linguagem, nova poesia (Luiz Angelo
Pinto e Décio Pignatari)

Em entrevista para o Correio da Manha&, Pignatari
(2004, p. 23) declara que os estudos realizados durante
um ano e meio com o computador eletrbnico no Centro
de Calculo Numérico da USP resultaram numa nova
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linguagem concreta denominada poemas-codigo ou
semiodticos. Sobre o resultado dessa experiéncia, Décio
Pignatari e Luis Angelo Pinto escreveram o artigo “Nova
linguagem, nova poesia” (1964), publicado originalmente
no Correio da Manha do Rio de Janeiro, em 25/7/1964,
com os poemas: “agora! talvez nunca!” (Pignatari) e
“terra homem” de Luis Angelo Pinto. Em seguida, foi
publicado no suplemento literario do 7imes, de Londres;
também no “Suplemento Literario” de O Estado S.Paulo,
em 26/9/1964, acrescido dos poemas “pelé a patria é a
familia” (Pignatari), “labor torpor” de (Ronaldo Azeredo)
e “sim nao” de (Luis Angelo); e na /nvencao 4, em
dezembro do mesmo ano. Pignatari também declara,
com surpresa, que constatou que dois anos antes
Wlademir Dias Pino ja tinha chegado a um resultado
similar com os poemas-processos.

“Nova linguagem, nova poesia” inicia com
apresentacao da “Semidtica” como a base tedrica com a
qual foi desenvolvida a nova linguagem. Ou seja com 0s
fundamentos da T7eoria Geral dos Signos de Charles
Sanders Peirce e os da semidtica de Charles W. Morris
gque sao os da semidtica peirceana com um Viés
comportamental.

Assim, Peirce define signo como: “toda coisa que
substitui outra para o desencadeamento de um mesmo
conjunto de reagoes”.

O signo peirceano, que é classificado em index,
icone e simbolo, pode ser pode ser estudado em trés
niveis:

sintatico, quando se refere as relagoes dos signos
entre si;

semantico, quando envolve as relacoes entre signo
e referente; e
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pragmatico, nivel em que se envolvem as relacoes
com o intérprete, ou seja, com aquele que usa 0s
signos. (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 159).

Na sequéncia, a “Linguagem”, cujo entendimento
nao é o de Colin Cherry, que foi apresentado em “Critica,
criacao, informacao”, é apresentada sob o ponto de vista
da semiodtica peirceana:

Entendemos por /inguagem qualquer conjunto
de signos e o modo de uséa-los, isto €, modo de
relaciona-los entre si (sintaxe) e com referentes
(semantica) por algum intérprete (pragmatica).

Dentro dessa definicao se enquadram nao
s6 todos os idiomas como também qualquer
processo de sinalizacao de trafego [...] linguagens
de computadores eletrénicos [...]. (CAMPOS, A
CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 159).

A Teoria Geral dos Signos de Peirce se enquadra na
formulacao tedrica dos poetas concretos porque ela
elabora a ideia da “continuidade” que é destacada, em
“"Semidtica & literatura”, quando Pignatari (1979, p. 27)
escreve que “o significado é um processo significante
que se desenvolve porrelagoestriddicas—e o Interpretante
é o0 signo-resultado continuo que resulta desse processo”.

Retornando ao artigo de Pignatari e Pinto, a partir
do conceito de linguagem apresentado, os poetas
propdem a criacao de uma nova linguagem ou linguagens.

Com esse propésito, os autores associam a
producao dos objetos industrializados que “devem ser
projetados e construidos de acordo com as necessidades
ou funcdes as quais [vao] atender e servir” com a
producao de linguagens (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H,
PIGNATARI, 1975, p. 159-160).



Com o conceito de design, desenvolvido pela
Bauhaus, Pignatari e Pinto, atribuem ao poeta a funcao
de designer, de projetista de linguagem para comunicar
“novos conteudos [que] est[ao] ligado[s] diretamente ao
problema de criacao de novas formas linguisticas, e novas
linguagens”. E, observando que “toda linguagem, por
mais ampla que seja, é limitada” devido a existéncia de
“um conjunto de signos e de relacoes sintaticas limitados”,
propdem “a criacao de linguagens projetadas e construidas
para cada situacao e de acordo com cada necessidade”
(CAMPQS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 160).

Para tanto, os poetas definem os seguintes preceitos:

1 — projeto e construcdo de novos conjuntos de
signos (visuais, auditivos etc.) e

2 — projeto e construgao de novas regras sintaticas
aplicaveis aos novos conjuntos de signos. Notar
ainda que estes dois ndo sdo autbnomos, mas,
pelo contrério, estdo em intima interdependéncia: a
sintaxe deve derivar de, ou estar relacionada com, a
propria forma dos signos. (CAMPQOS, A.; CAMPOS,
H.; PIGNATARI, 1975, p. 160)

Pignatari e Pinto propdem a criacao de novos
textos cuja sintaxe é derivada do proprio desenho dos
signos utilizados, como os poemas “LIFE" e
“organismo”, ambos de Pignatari. O artigo também
remete ao conjunto de textos “SOLIDA” (1962) de
Wlademir Dias Pino, aos estudos empreendidos para a
Nova Tipografia e as inovacoes no design grafico que El
Lissitzky realizou em conjunto com Maiakovski — ou
seja, na concepcao grafica dos poemas de Dlia dolosa
(Para a voz) que deveriam ser lidos em voz alta.

Nos poemas concretos de Pignatari e nos do livro
de Maiakovski, em que El Lissitzky elaborou imagens a
partir da tipografia e das formas geométricas, os recursos
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Fig. 134 — Capa de Dlia
dolosa [Para a voz] de V.
Maiakovski, 1923, ilustrado
por El Lissitzky

Fonte: https://fr.artsdot.
com/@@/8XXULH-EI-
Lissitzky-Couvrir-a-Pour-
la-voix-»par-Vladimir-
Maiakovski
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tipograficos — formas e a cores — sao elaborados em prol
da criacao de um sistema de notacao de leitura como o
que se encontra em “Un coup de dés” de Mallarmé -
sobre o qual Haroldo de Campos discorreu em “A arte no
horizonte do provavel” ao analisar a relacao entre o texto
escrito e a oralizacao das obras icones de Mallarmé e
dos poemas da série Poetamenos de Augusto de Campos. || .. o

Pignatari (2004, p. 25-26), ao ser questionado se
“o concretismo é um movimento atuante dentro de sua
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sistematica, e até mesmo ‘inquietante’ para a sociedade
burguesa”, responde que no contexto contemporaneo

“0os meios de comunicacdao de massa € que estao |
destruindo essa cultura pré-selecionada”, pois, para o H \
poeta, eles oferecem quantidade para as massas — o0 que

seria a maneira pela qual as massas poderiam desenvolver
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suas capacidades de opcao e selecao que os levaria a

desempenhar a atividade criativa. Complementa
Pignatari: “Acaso e escolha. Chance & choice. Invencao.
Na linguagem, como na vida, como na maquina”. A frase
com a qual o poeta conclui a sua resposta evidencia que
a poética da poesia concreta se encontra na linguagem
associada a ideia de criacao, na qual a critica e o0 acaso
(probabilidade) se fazem presentes.

Pignatari estuda esses elementos em sua tese de
doutorado, Semidtica & literatura, na qual, a luz da Teoria
Geral dos Signos de Charles Sanders Peirce, formula o
conceito de signo poético/estético, que sera abordado
de maneira mais detida nesta tese, no capitulo dos F'Q'_135__CO”J””K’ de
paginas ilustradas por
El Lissitzky do livro Diia
dolosa [Para a voz] de V.
Maiakovski, 1923
Fonte: https://www.
wikiart.org/en/el-lissitzky/
illustration-to-for-the-
voice-by-viadimir-
mayakovsky-1920-3

“Temas Paralelos: ideias e fundamentos”.
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Os poemas semidticos ou poemas-codigo, de
Décio Pignatari, Luiz Angelo Pinto e Ronaldo Azeredo
intentam alcancar a forma-cartaz.

Fig. 136 — “agora!”, 1964
(Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao da autora
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chave léxica H
|:| talvez D:]:]

. nuncal!

chave léxica

. pelé

a patria é a familia
(com televisdo) amplificada

Fig. 137 — “pele”, 1964 D no firm d certo
(Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao da autora
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Fig. 138 — “sim ndo”, 1964
(Luiz Angelo Pinto)
Fonte: Reconstrucao da autora

chave léxica

h A
A 4

chave léxica

} macho
Fig. 139 — “macho fémea”, 1964 } <
(Luiz Angelo Pinto) { fermea

Fonte: Reconstrucao da autora
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terra

homem

Fig. 140 — “terra homem”, 1964 (Luiz Angelo Pinto)

Fonte: Reconstrucao da autora

Fig. 141 — “mineral vegetal”,
1964 (Luiz Angelo Pinto)
Fonte: Reconstrucao da autora
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I:I mineral e/ou vegetal

|:| vegetal e/ou animal
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Chave léxica

Fig. 142 — “labor-torpor”, 1964 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: Reconstrucao da autora
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3.2.5.6 breve exposicao sobre uma explosicao de
expoemas

Invencao 4 publica “Breve exposicao sobre uma
explosicao de expoemas”, de Augusto de Campos, nas
versoes em portugués e em francés. Esse é um texto
datado de out.-nov. de 1964 e cuja publicacao se deu
originalmente no catalogo da exposicao realizada na
Galeria Atrium, Sao Paulo, em dezembro de 1964,
apresentando seus popcretos “SS”, “O ANTI-RUIDO",
“GOLDwWEATER"” e “OLHO POR OLHO". Na quarta edicao
de /nvencdo foram publicados somente os poemas
“acaso” e “OLHO POR OLHOQO", ao passo que na quinta e
ultima edicao (/nvencédo 5), comparecem os poemas “SS”,
“O ANTI-RUIDO” e outras novas producdes do poeta.

A seguir, a transcricdo do texto-manifesto de
Augusto de Campos (INVENCAO, 1964, n.4, p. 105).

Breve exposicao sobre uma explosicao de expoemas

popcretos

colhidos e escolhidos

no aleatorio do ready made

de agosto a novembro de 1964
por uma vontade concreta

SS: a ambigua SSemaéntica das Siglas. o papa,
a gestapo, o soviete supremo, o monoquini, a
fisionomia das letras. de simbolo abstrato e signo
iconico, vice-versa. 2 meses de raiva nos jornais.
recortes, revolucros, geSSy, eSSo, modeSS. a fala da
tribo. detalhes-detritos da realidade. a liberdade em
letras. o caos antropofagico brasileiro redestruido
pela manchetomania de um anarquiteto.

(O ANTI-RUIDO): “dal centro al cerchio e si dal
cerchio al centro” (dante). explosao-implosao




nuclear de palavras. da cronica social a critica social
das re-finadas palavrinhas gra-finas — nat(natalicio),
deb(debutante) etc. — ao sufocado palavrao
popcreto. gra-grosso. a ser preenchido “ad libitum”
pelo leitor-visor-autor.

GOLDWEATER: o papaouro. 2 macos de cigarros
goldleaf (made in london, todo um status social) — leaf
+ uma moeda de chocolate. a contaminacao do ouro.
dosigno carregado deiconicidade (gold + cor + textura)
ao nao-signo (quadrado branco) semanticamente
contaminado. o maximo e o minimo de redundancia.
da desintegracdo do objeto a autoantrouropofagia

semantica: moedas comidas.

OLHO POR OLHO: ou a olhos vistos. ou, de novo
“questo visibile parlare” (dante). ou “ver com olhos
livres” (oswald). ideograma pop. revistas re-vistas.
stars, starlets, politicos, poetas, uma onca preta,
pignatari (décio), o uirapuru, pelé, souséndrade, aves,
fardis, a maquina de lavar, sinais de trafego. olhos
metamorfoses. boca a boca (dente por dente) de BB.

uma babel do olho. haroldo batizou: BABOEIL.

“no tongue! all eyes! be silent.” (shakespeare via
zukofsky).

pop em parametros concretos: construcao,
intencionalidade critica.

qualificar a quantificacao. quantificar a quantidade
em quantidades.

quilomiletrilimetros a vencer. inventariar & inventar.

no escolho da quantidade a qualidade da escolha:
o olho.

concregdes semanticas.

augusto de campos
out.-nov. 1964
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Fig. 143 — Transcricao

de “Breve exposicao
sobre uma explosicao de
expoemas”, 1964
(Augusto de Campos)
Fonte: INVENCAO, 1964,
n.4, p. 105,

acervo Omar Khouri
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OSVYIVv
1963
socaa soaca
oscaa osaca
scoaa saoca
csoaa asoca
ocsaa oasca
cosaa aosca
soaac saaoc
Oosaac asaoc
saoac aasoc
asoac oaasc
oasac aoasc
aosac aaosc
saaco
asaco
aasco
caaso
acaso
aacso
oaacs
aoacs
aaocCs
caaos
acaos
aacos
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Fig. 145 — “olho por olho”, 1964
(Augusto de Campos)

Fonte: https://www.
augustodecampos.com.br/
popcretos.html

Fig. 144 - "acaso”, 1963
(Augusto de Campos)
Fonte: Reconstrucao da autora
scaoa ocasa
csaoa coasa
sacoa oacsa
ascoa aocsa
casoa caosa
acsoa acosa
scaao
csaao
sacao
ascao
casao
acsao
ocaas
coaas
oacas
aocas
caoas
acoas
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3.2.5.7 arte concreta semantica

As obras que Augusto de Campos denominou de
popcretos foram expostas em conjunto com as de
Waldemar Cordeiro, que as denominava de “arte
concreta semantica”. Augusto de Campos (2015, p.
284), em seu artigo “Waldemar Cordeiro: pontos de
partida e de chegada”, relata que, no dia da abertura da
exposicao, 9 de dezembro de 1964, houve a apresentacao
de uminsolito happening de “musica coletiva coordenada
por Damiano Cozzella (Musica Nova), entre serrotes e
siléncios, leituras aleatérias e instrumentos percussivos”,

sobre o qual o poeta observa que a performance “ja
desgalerizava a vernissage”.

O happening do Grupo Musica Nova encontrava-
se em diadlogo com as obras de Augusto de Campos e
Waldemar Cordeiro que, conforme descricao do poeta,
eram os

utilitdrios despreziveis, pedacos de mobveis e
sucatas de automoveis [que] comandavam a nova
safra de objetos-dejetos entre os quais pontificava
um enxadao ofensivo, cravado no corpo convexo de
um quadro-escultura vermelho em pistola-pintura —
Popcreto Para Um Popcritico. (CAMPOS, A., 2015,
p. 284).

A exposicao de Augusto de Campos e Waldemar
Cordeiro, que ocupou a Galeria Atrium, na avenida Sao
Luis, na regidao central de Sao Paulo, também foi uma
manifestacao contra a ditadura militar que havia sido
instalada em marco daquele ano. Como declara Augusto
Campos (2015, p. 284): “os poema-cartazes
‘anarconcretos’ que apresentei, os quais, entre estilhacos
verbais e nao verbais, escarneciam a ditadura militar”.



Waldemar Cordeiro (INVENCAO, 1964, n.4, p. 107-
108) também escreveu um texto-manifesto para o
catalogo da exposicao na Atrium, "“Arte concreta
semantica”, datado de setembro de 1964, no qual
apresentou sua nova poética. Esse texto-manifesto,
transcrito a seguir, foi publicado na /nvencéo 4, apos os
poemas “acaso” e “olho por olho” de Augusto de Campos.
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arte concreta semantica

arte concreta = linguagem de natureza objetivo-
condutal.

arte concreta histérica = sintaxe (métodos racionais
de representacao).

novas tendéncias (europeias) = pragmatica
(apresentacao de possibilidades condutais de
materiais e processos da técnica industrial).

a arte concreta histérica e as novas tendéncias
atuam ao nivel da infraestrutura:

a) infraestrutura econdmica, historicamente situada
nas atuais condicoes da evolucao da técnica
industrial;

b) infraestrutura do icone visual.

ao nivel da infraestrutura tudo é higiénico, impessoal
e econdémico.

o fruidor ndo passa de uma retina virgem e
desinteressada.

a origem da arte infraestrutural havia uma atitude
ética, consequéncia de uma utopia, que a historia
posteriormente desmentiu: a evolucao tecnoldgica
traria, como secrecado natural, a felicidade e
uma organizagao social moralmente aceitavel.
consumida a utopia, sobrou o hedonistico, o parque-
de-diversoes, o caleidoscopio.
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as nt europeias inauguram um novo naturalismo.
a participacao do espectador é abordada do ponto
de vista biologico. por isso, as nt estao para a
arte concreta como o verismo esta para a arte da
renascenca. o verismo condutal. é a ilusao 6tica pela
ilusao otica, sem o olho por-olho. historicamente se
situam em contemporaneidade ao informal, que
também enveredou pela apresentacao direta de
materiais e adotou a poética da ambiguidade e da
nao-univocidade.

os limites das nt sao os limites da gestalt. ja husserl
notara que a psicologia gestaltica permanece
no naturalismo psicolégico, enquanto descreve
experiéncias interiores e fatos de consciéncia nao-
intencionante, nao alcancando o que ele chama de
“subjetividade transcendental”.

prolongar a pesquisa aos niveis sintatico e
pragmatico é optar pela atitude do avestruz.

para mim o problema é deslocar a arte objetivo-
condutal da infraestrutura para a superestrutura,
passando da esfera da producao para a esfera do
consumo. deslocar a pesquisa do estudo racional
do comportamento diante de fendmenos oticos
para o do comportamento diante de fatos visiveis
carregados de intencionalidade e significacao
dentro de contextos histérico-sociais. passar da
percepcao (gestalt) para a apreensao (sartre). do
fcone para a comunicagao. do estimulo “puro” para
o estimulo “associado”.

esta atitude coincide com outras mas se distingue
pela aspiragao a objetividade, mantendo-se longe
das elucubracoes intimistas assim como dos
naturalismos inconsequentes. nao se trata de virar
as costas as pesquisas infraestruturais, mas de
desenvolvé-las, através de um salto qualitativo, até
a infraestrutura da semantica.




n
[e]

teorio-do~poesio-concreto
9

. 0 ~
invencdo

o= O

194

»

construir semanticamente (cambio de sentido)
mediante 0 espaco, a luz e 0 movimento.

durante séculos os artistas usaram o espago como
condicao para as representacoes semanticas. as
figuras inseridas nas perspectivas axionométricas
da idade média ou no espaco euclidiano da
renascenca tornavam-se signos. o homem e as
coisas adquirem significado no espaco e no tempo
(situacao significante). O macro-naturalismo pop €
uma defloracao do espaco.

nos meus trabalhos o objeto (ready-made) é
construido e constréi um espaco que nao € mais
o espaco fisico. a desintegragcao do espago do
objeto fisico é também desintegracdo semantica,
destruicao de convencionalidades, e, por outro
pardmetro, construcao semantica, construcao de
um novo significado.

Fig. 146 — Transcricao de

s&o paulo, setembro de 1964 “arte concreta seméntica”,
1964 (Waldemar Cordeiro)

waldemar cordeiro Fonte: INVENCAO, 1964, n.4,
p. 107-108,

acervo Omar Khouri

A seguir, apresentamos reproducoes fotograficas
das obras “arte concreta semantica” de Waldemar
Cordeiro publicadas na /nvencgéo 4:



n
o

teorlo-do-poe5|a-concreto
]

. q ~
invenc¢do

o= O

195

L

Fig. 147 — Reprodugao fotografica de
“Contra os urubus da arte concreta
historica” (1964) — montagem com
calota, guidao e roda de triciclo e outras
coisas cortadas (Waldemar Cordeiro)
Fonte: INVENCAO, 1964, n.4, p. 109,
acervo Omar Khouri

Fig. 148 — Reproducao de

“Uma cadeira ¢ uma cadeira” (1964) —

| cadeira sobre madeira com espelho e
colagem 80x110 cm (Waldemar Cordeiro)
Fonte: https://icaa.mfah.org/s/es/
item/1110839#?c=&m=&s=&cv=&xywh=-
1114%2C-1%2C3927%2C2200
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Fig. 149 — “Popcretos para um popcritico”
(1964), madeira pintada, colagem e enxadao
(Waldemar Cordeiro)

Fonte: http://www.iea.usp.br/imagens/
WEB_Waldemar-Cordeiro-Popcreto-para-
um-popcritico.png/view

Fig. 150 — Reproducao fotografica de
“As sombras sao” (1964), montagem
com bonecas e luz (Waldemar Cordeiro)
Fonte: INVENCAO, 1964, n.4, p. 110
acervo Omar Khouri

Fig. 151 — Reprodugao fotografica de
“Distorgoes oticos-intencionais” (1964),
montagem sobre madeira pintada com garrafas e
colagem (Waldemar Cordeiro)

Fonte: INVENCAO, 1964, n.4, p. 110,

acervo Omar Khouri



As mesmas ideias que fundamentam a “Arte
concreta semantica” se encontram também no artigo
“Realismo ‘Musa da vinganca e da tristeza'”, Waldemar
Cordeiro, publicado em 1965 na revista Habitat, no qual
o autor discorre sobre o “novo realismo” que concebe “o
fruidor dentro de contextos sociais reais e nao apenas
ideais, sem abstrair-se o interesse e a intencionalidade”.
O artista escreve:

Aarte abstrata, como vimos, resultou de um processo
de abstracdo que partia da representacao das
coisas, cada vez menos reconheciveis, até a criacao
de uma linguagem artificial autbnoma. Agora essa
mesmo [sic] linguagem realiza 0 percurso inverso,
empolgando a materialidade, transformando a
banalidade em signos improvaveis. Isso nao €
retornar ao figurativismo mas ir para além, para um
terreno desconhecido.

Uma pesquisa de sentidos que leva para uma
pesquisa de significacao. E as coisas reais nao sao
meras formas abstratas, evocam a imagem dos
gue comumente as usam; seus sinais revelam as
situacoes em que essas coisas sao ou foram usadas
e as conotacdes mais amplas que tém raizes no
contexto social. Signo-coisa, coisa-signo, por uma
dialética de similitude de situacoes. Realidade/
imagem, ida e volta. Uma arte terrena e terrestre
como a da Renascenca.

De acordo com a nossa premissa inicial, as novas
posicoes artisticas, que podem ser englobadas na
denominacao genérica de novo realismo, alteraram
o sentido da arte nao-figurativa. O novo realismo
torna a arte abstrata (mesmo as cronologicamente
atuais manifestacbes da Op-art — para nos
implicitamente consumidas ha anos), na melhor das
hipdteses em materialismo naturalista, impotente
diante de certos fendmenos visuais, que s6 podem
ser explicados pelas relacdes sociais e nao pela

fisiologia. (CORDEIRO, 1965, p. 48).
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As palavras de Waldemar Cordeiro podem ser
ilustradas com o modo como Augusto de Campos
trabalhava a tipografia, ou seja, na fase ortodoxa, com a
fonte Futura, concebido pelos designers da Nova
Tipografia que aplicavam os fundamentos da Gestalt
visando uma tipografia utilitaria. Ja na fase dos popcretos,
Augusto de Campos seleciona os tipos fantasias que a
publicidade utilizava para a propaganda de produtos
direcionados para o consumo popular — por exemplo, os
tipos fantasias da Letraset utilizados nos poemas “luxo”
(1965) e nos da década de 1970, os quais tinham uma
intencao critica-politica e sobre os quais Gonzalo Aguilar
(2005, p. 217-230), em Poesia concreta brasileira, destaca
ao discorrer sobre a dimenséao tipografica dos poemas
dos poetas vanguardistas.

O ensaio “Marco Zero Andrade” de Décio Pignatari
(2004, p. 151) contribui para contextualizar os popcretos
de Augusto de Campos no percurso da poesia concreta.
Apds identificar na linha evolutiva das vanguardas
artisticas contemporaneas (de 1964) que se caracterizam
pela antiarte — Mallarmé, o movimento Dada, Oswald
Andrade, poesia concreta, pop-art norte-americana
(setor das artes visuais), o desenho industrial (forma do
produto) e a nouvelle vague do cinema francés —, o poeta
escreve que o conceito de antiarte esta

intimamente vinculado ao estabelecimento de
uma linguagem, de um projeto geral — ou de um
roteiro, para utilizar um termo oswaldiano. Envolve
um problema de comunicacao com a massa por via
imediata e direta. (PIGNATARI, 2004, p. 151).

O poeta também afirma:

A posicao inaugural € uma posicao critica, [que]
implica em desvendamento, revelacao, invencao
e em violenta desidentificagdo (desalienagao) com
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0 sistema vigente — abrindo-se para a acao de
mudanca do estado de coisas. A denuUncia de um
sistema artistico vem de par com a denuncia da
infraestrutura social — e a desidentificagcao ideoldgica
ocorre com a mesma brutalidade. (PIGNATARI,

2004, p. 155).

Nesse mesmo ensaio, Pignatari realiza uma
analise da Poesia Pau-Brasil de Oswald de Andrade,
estabelecendo relacoes entre ela e algumas das
manifestacoes da pop art americana e o conceito de
ready-made de Duchamp que, conforme Pignatari,
conduz a teoria do texto de Max Bense e a dos poetas
concretos. Assim, Waldemar Cordeiro e Augusto de
Campos incorporaram em seus trabalhos a pop art
americana, que por sua vez se encontra no ready-made
de Marcel Duchamp, no novo realismo europeu e na
teoria da informacao estética de Max Bense.

3.2.5.8 dois dedos de prosa, sobre uma nova
prosa

Agora cabe retornar o foco a /nvencgao 4: Haroldo
de Campos lanca Galaxias com o texto “Dois dedos de
prosa, sobre uma nova prosa” — que comparece na
revista nas versdoes em portugués e em francés —, e 13
fragmentos com o0s quais propoe seguir a proposta do
Livro de Mallarmé (INVENCAO, 1964, n. 4, p. 112).

dois dedos de prosa
sobre uma nova prosa

haroldo de campos

prever um livro. de cem paginas. ou cerca de. nao
mais. a primeira e a Ultima fixas: formantes. as demais
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soltas e permutaveis. a primeira e a ultima falando
sobre o escrever: o comeco e o fim do. o fimcomeco
do. portanto ndo comecando nem terminando.
ambas impressas em italico: assim individuadas
como formantes. as demais em composicao normal.
tudo caixa baixa. tudo anénimo. e personalissimo.
reversiveis. substituiveis. intercambiaveis. cerca de
trinta e cinco linhas cada. composicao corrida:

nao cortar palavras. nao pontuar. o fluxo dos signos.
em todas as paginas um elemento constante: a
viagem ou o livro. ou a viagemlivro. ou o livroviagem.
unidade na variedade. variedade na unidade. as
coisas como se passam no olho e no ouvido.
na mente. presencas em presenca: presentes.
presente. criticadas se criticando. o fato e o ficto.
sem diferenca. o que foi e o que podia ser. o que é.
monodlogo exterior. sem psicologias. coisas. gentes.
visbes. contextos. conexos. sem principiomeiofim.
sem fabulacao. linguagem na sua materialidade. a
ideia do texto. concrecoes. o trivial 0 nao trivial o raro
o reles. todos os materiais. nao hierarquizados. ou
uma nova fabulacdo. um novo realismo. clivagem:
mente artesanal de guimaraes rosa e mente industrial

de oswald. e para frente. galaxias.

toutau monde existe pouraboutira un livre mallarmé.

* 0 que aqui se publica: amostra. um dos formantes.
algumas péaginas em progresso. nas condicoes de
uma revista: sem respeito integral ao projeto grafico.

h.c., 1964

No Suplemento Literario do jornal O Estado de S.
Paulo de 24 de outubro de 1964, Haroldo de Campos
publica “Estilistica Miramarina”, um estudo do romance-
invencao Memorias Sentimentais de Jodo Miramar, de
Oswald de Andrade, a luz tanto dos fundamentos
elaborados no ensaio “Dois aspectos da linguagem e
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Fig. 162 — Transcricao de
“dois dedos de prosa, sobre
uma nova prosa”, 1964
(Haroldo de Campos)

Fonte: INVENCAO, 1964, n .4,
p. 112, acervo Omar Khouri
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dois tipos de afasia” de Roman Jakobson, como dos
fundamentos da 7eoria do texto de Max Bense. Nesse
ensaio, o poeta e critico literario escreve sobre a técnica
oswaldiana da montagem do contexto:

A proposito do Miramar, tivemos a oportunidade
de deter-nos sobre a presenca do cinema no
estilo oswaldiano. A técnica de montagem -
que ¢é sobretudo uma técnica de criacao de
contexto através da manipulacao de relagdes de
contiguidade (embora dela possa resultar muitas
vezes a metafora no plano semantico) —, implicando
elipses (suspensdes ou cortes bruscos), traduz
frequentemente a atitude metonimica com que o
pintor cubista (um Picasso, um Braque, um Juan
Gris) reordena o mundo exterior no correal estético
que é o quadro, selecionando este ou aquele detalhe,
estabelecendo novos sistemas de vizinhanca,
fazendo um olho, por exemplo, ganhar proporcoes e
sobrepujartodo umrosto, uma pernajustapor-se sem
transicao a uma cabeca, reorganizando livremente a
anatomia da figura humana e as relacoes entre as
coisas. (CAMPQS, H., 2018, p. 100).

A partir das formulacoes elaboradas por Max Bense
em “Teoria do Texto Cubista” e em outros trabalhos
publicados em Modelle, Cadernos Rot, n.6, Haroldo de
Campos (2018, p. 100-101), ainda em “Estilistica
Miramarina”, destaca que, na perspectiva da teoria da
informacao estética de Bense, o quadro cubista é formulado
como um produto de “uma composicao inovadora das
possiveis relacoes de elementos do objeto do mundo
exterior no material do mundo proprio da pintura”. O poeta
transcreve as palavras de Bense acerca do quadro
cubista, que é considerado um texto

cuja realizacao nao se refere imediatamente a
representacao de um objeto do mundo exterior ao
texto, mas sim ao texto em si mesmo, como seu
proprio objeto estético, no sentido da realidade do
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mundo que lhe é privativo. (BENSE apud CAMPQOS,
H., 2018, p. 101).

Haroldo de Campos (2018, p.101) destaca também
a conclusao de Bense para o texto cubista, para a qual
utiliza os fundamentos da linguistica de Jakobson, dos
estudos estatisticos de Mandelbrot e da semidtica. Isto
é, no processo metaférico estudado por Roman Jakobson,
classificado como analdgico-imitativo (iconico), ocorre a
formacao de simplexos (ou representacoes imitativas) e é
no processo metonimico, de caracteristicas digitais-
combinatérias (simbdlico), que ocorre a possibilidade de
producao de contextos — ambito de palavras definido por
relacoes predicativas de ordem ou de vizinhangca. Com
base nessas observacoes de Bense, o poeta escreve que

o estilo cubismo pode ser entdo definido como estilo
digital: o objeto estético €, em tal caso, em principio,
um objeto varidvel, cujos elementos se prestariam
sempre a uma outra apresentacao, a um outro
arranjo. (CAMPQS, H., 2018, p. 101).

Haroldo de Campos (2018, p. 104-105) escreve
que Jakobson nao se limitou a verificagcao da bipolaridade
dos processos linguisticos corporificada na metafora e
na metonimia. Conforme o poeta, o linguista foi mais
longe, ao afirmar que “na prosa ha uma natural propensao
para a metonimia e, na poesia, um pendor também
natural para a metafora”. O poeta observa que a
polaridade entre metafora e a metonimia é demasiado
generalizante, e que sua utilidade esta na visualizacao do
problema no ambito didatico.

Para Haroldo de Campos, a explicacao do estilo
miramarino apenas pela orientacdo metonimia, que
estaria dentro da tradicdo congenial a prosa narrativa,
nao é suficiente, pois as coisas nao sao assim tao claras.
Nessa esteira, o poeta escreve:
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Enguanto que num escritor do realismo tradicional,
interessado antes nas articulagbes tematicas
do que propriamente na linguagem, a operacao
metonimia é o caminho adequado para as
discriminacoes psicoldgicas ou para o mais sutil
encadeamento do enredo, através da selecao e da
énfase dos caracteres e situacoes tipicos (a famosa
perspectiva lukacsiana), na prosa miramarina a
atitude metonimica é assumida em si mesma; o
que interessa, em Ultima instancia, nessa prosa, é
0 processo metonimico pelo qual os dados de uma
realidade trivial (irrelevante na sua versao estilistica
originaria, convencional)  sdo reelaborados,
rearticulados, reordenados para adquirir condicao
estética. Trata-se aqui de um realismo especial,
quase etimolodgico, fundado na realidade do texto
como coisa de palavras, cuja coeréncia se mede
pelos seus proprios materiais (palavras numa
determinada ordem de contiguidade).

[...] como que para fazer prova de uma outra tese de
Jakobson, da fase heroica das escaramucas entre
criticos formalistas e criticos socioldgicos, a de que
entre a realidade do mundo e a realidade da arte é
licito que se tentem estabelecer correlagdes, nao no
sentido de uma “harmonia idilica”, mas no de captar
as “tensoes dialéticas” entre esses diferentes niveis
de realidade. (CAMPOS, H., 2018, p. 105-106).

Em “Dois aspectos da linguagem e dois tipos de
afasia”, Roman Jakobson (1999, 39-41) destaca um
grupo de palavras denominadas palavras-frases, a
respeito do qual o linguista observa a possibilidade,
mesmo que remota, da liberdade de se ordenar as
palavras em contextos novos. E, a partir dos estudos que
mostraram que o signo linguistico possui dois modos de
arranjo — combinacao e selecao — e com os fundamentos
da Teoria Geral dos Signos de Charles Sanders Peirce,
Jakobson mostra em seu ensaio de que maneira sao
operados os coédigos e a mensagem na constituicao do
contexto ou da contiguidade.



Jakobson e Bense contribuem com instrumentos
tedricos para que Haroldo de Campos possa elaborar
operacoes linguisticas e semidticas em prol do
desenvolvimento da poética de Galaxias. Em entrevista
de para E. M. de Melo e Castro, Haroldo de Campos
declara que

[...] tinha sempre uma espécie de casulo barroco
na minha poesia, que consistia num tratamento
bastante insistente, bastante radical do problema da
metafora, daestruturafonica, de certaspossibilidades
semanticas de decomposicdo de palavras,
composicao vocabular, verdadeiros ideogramas
semanticos-visuais que, se ainda nao respondiam
aguela estrutura rigorosa que depois se desenvolveu
na poesia concreta (preocupacao, a certa altura, com
um “geometrismo” acentuado) jad manifestavam uma
vocacao construtiva e uma tendéncia barroquista
dessa minha poesia do comego dos anos [19]50.
[...] De alguns anos para cé (desde 1963, para ser
mais preciso), retomei essas linhas, atravessando
toda aquela experiéncia rigorosamente concreta da
“fase heroica” (poderiamos dizer, mondrianesca),
de esprit de géomeétrie... Evidentemente retomei
tudo isto numa dimensao outra, que se encaminha
para a abolicao das fronteiras entre poesia e prosa:
o Livro de Ensaios.: Galaxias, que ainda prossegue.

(CAMPQOS, H., 1977b, p.52-53).

Haroldo de Campos trabalhou durante 13 anos em
sua obra Galaxias, mas somente em 1984 foi publicado
em livro de grande formato. Como esclarece o Prof.
Omar Khouri, Galaxias

€ um projeto de prosa experimental, de Haroldo de
Campos, iniciadoem 1963 e concluidoem 1976, com
paginas permutaveis/intercambiaveis, a excecao
das formantes inicial e final: “comecofim” (1963)
e “fimcomeco” (1975-76). Uma prosa bastante
poética, apresenta-se com laivos do barroco (ha algo
barroquizante em toda a obra criativa de Haroldo
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de Campos), e como uma prosa possivel apds as
experiéncias joyceanas, oswaldianas e roseanas. A
proposta inicial do autor era chegar, talvez, a 100
paginas/fragmentos  autbnomos  propriamente,
porém, deu por encerrado o projeto com a
quinquagésima pagina. Uma sintese do projeto
aparece em /nvencéo 4, seguido de 13 fragmentos.
A publicacao continuou em /nvencdo 5, com 12
fragmentos. Vérios fragmentos foram publicados no
Brasil e fora (em traducoes), aparecendo em muitas
revistas experimentais. O fragmento final, formante
“fimcomeco”, fixa como a inicial, foi publicado
em Qorpo Estranho. Criagcdo Intersemidtica 2 (Sao
Paulo, Ed. Julio Plaza e Regis Bonvicino, set.-dez.
1976). Os 50 fragmentos de Galdxias tiveram uma
edicao definitiva, em grande formato, e como o
autor desejou: CAMPQOS, Haroldo de. Galaxias. Sao
Paulo: Editora Ex Libris, 1984. O autor chegou a
gravar 16 dos fragmentos, que aparecem num CD:
CAMPOS, Haroldo de. /sto ndo é um livro de viagem:
16 fragmentos de galaxias. Rio de Janeiro: Editora
34, 1992. A Editora 34 edita, de um tempo para c3,

o Galaxias completo, com formato modificado. [?]

Em /nvencdo 4 sao publicados 13 fragmentos de
Galaxias de Haroldo de Campos, poemas de Paulo Leminski,
Pedro Xisto, Edgard Braga e José Lino Grunewald, além de
varios poemas experimentais de poetas estrangeiros que
desenvolvem poemas vertentes do movimento da poesia
concreta.

[3] Transcricao de informacdes fornecidas durante
atendimento do orientador prof. dr. Omar Khouri, em maio
de 2022.



Destacamos o poema “cidade/city/cité” (1963)
que foi impresso em tira desdobravel, de Augusto de
Campos.

f - I

city
cité

Fig. 153 — “cidade/city/cité”, (1963) (Augusto de Campos)

Fonte: https://m.facebook.com/PoesiaConcreta/photos/a.182269558574385/142
4508221017173/?type=3&av=100000859325235&eav=AfZJyqimlgJON3zUQjw
GJ_UnQjjPIUrdEZPwtVEssKaSLsZUpfCkH4k9yzokXANUaAY &source=57&paipv=0

3.2.5.9 poemas

Relacao dos poemas publicados na /nvencéo:
Revista de Arte de Vanguarda 4. Sao Paulo: Ed. Invencao,
dezembro de 1964.

» Oswald de Andrade (trad. de Pierre Furter/col.
De Haroldo de Campos) “Cantique des Cantiques
Pour FlGte e Guitare”

> Louis Zukofshy (trad. Augusto de Campos): “A
Fuaria de Julia”

> Josef Hirsal e Bohumila Grogerova: 5 poemas: “1.
sobectivi / egoismo”, “2. hadka / briga”, “3. laska
/ amor”, “liebe / laska — svoboda / freedom” e
“hrob / timulo”

> Ladislav Novéak: 6 poemas: “1. kouzlo
letninoci”, “2. torquemadovo...”, “3. zakleta”, 4.
“archetyp 09”, “5. vyhnani z raje” e “6.
individualista”
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» Helmut Heissenbuettel: “Politische Grammatik”
»> Reinhard Dohl: “text”
» Pilar Gdmez Bedate: “ventanacerrada”

> Henri Chopin (trad. Haroldo de Campos): “OBRA
/ ABRA"

> Edgard Braga: 3 poemas: “US($)”, “LUZ"” e “ABC
CONCRETO”

> Pedro Xisto: 20 poemas

> Décio Pignatari: 2 poemas (semioticos)

> Luiz Angelo Pinto: 4 poemas (semioticos)
> Ronaldo Azeredo: 1 poema (semiético)

> José Lino Grunewald: 2 poemas

> Affonso Avila: “orografia”

> José Paulo Paes: 3 poemas: “a verdade

nmoou

ortografica”, “anatomia do mondlogo” e
“ocidental”

» Sebastiao Uchoa Leite: “Trivio”

> Paulo Leminski: 5 poemas

nmoou

> Augusto de Campos: “cidade”, “acaso” e “olho
por olho (babceil)”

> Willy Corréa de Oliveira: “Willancete para Marta”

> Haroldo de Campos: “Galaxias” — 13 fragmentos

O primeiro assunto da secao Mobile era
Informacoes, cujo conteudo complementava
determinadas matérias do respectivo nimero da revista.
Na /nvencdo 4, por exemplo, apresentou os poetas
autores dos poemas publicados. Entre os estrangeiros
estavam Louis Zukofsky, Josef Hirsal, Bohumila
Grogerova, Ladislav Novéak, Helmut Heissenbuettel,
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Reinhard Dohl, Pilar Gobmez e Henri Chopin. Entre os
poetas brasileiros, ganhou destaque Paulo Leminski, que
participou na Semana Nacional de Poesia de Vanguarda,
realizada em Belo Horizonte em setembro de 1963. O
jovem poeta curitibano, com seus 20 anos, apresentou
uma poesia que combinava “a pesquisa concreta da
linguagem com um sentido oswaldiano de humor”. A
secao observou a dedicacao de Leminski “ao estudo de
idiomas (inclusive orientais) como plataforma para suas
experiéncias poéticas” e sua atividade em sua cidade
natal, Curitiba, onde “organizou um grupo de poesia
experimental e dirig[ia] a pagina ‘Vanguarda’ do Correio
do Parana”.

Mobile também destaca o Grupo Mdusica Nova,
que ganha visibilidade com suas atividades e
performances no Brasil e no exterior. Um exemplo é a
composicao de Gilberto Mendes sobre o poema “cidade/
cité/city”, de Augusto de Campos, que foi lancado com
“Alea 1 — Variacdes Semanticas” de Haroldo de Campos
pela revista experimental £X, n.2 (abril de 1964), dirigida
por Emilio Villa e Mario Dicono.

3.2.6 invengdo-5

3.2.6.1 editorial

Invengcdo 5 foi o Ultimo numero da revista
inaugurada em 1962. Com capa de cor vinho, foi
publicada em dezembro de 1966/janeiro de 1967, e a
equipe editorial foi composta por Augusto de Campos,
Décio Pignatari, Edgard Braga, Erthos Albino de Souza,
Haroldo de Campos, José Lino Griinewald, Luiz Angelo
Pinto, Pedro Xisto e Ronaldo Azeredo.
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Fig. 154 — Capa: /nvencdo 5
(dez. de 1966-jan. de 1967)
Fonte: https://
garadinervi.tumblr.com/
post/654819165583048704/
invencao-revista-de-arte-de-
vanguarda-no-5



No espaco destinado para o Editorial, € publicado
um texto sem titulo e sem autoria destinado para agueles
que resistem em aceitar a poesia concreta. Esse mesmo
texto encerra a coletanea dos artigos, ensaios e textos-
manifestos reunidos na T7eoria da Poesia Concreta.
Posteriormente, em Contracomunicacdo, de Décio
Pignatari, o texto, que passa a contar com o titulo “& se
nao perceberam que poesia € linguagem”, é convertido
para a primeira pessoa, traz a assinatura de Décio
Pignatari e sofre algumas alteracoes de conteudo.

A seguir, a transcricao do texto de abertura da quinta
edicdo da /nvencdo 5 (INVENCAO, 1967, n.5, p. 3-4):

& se nao perceberam que poesia é linguagem &
se nao aprenderam com Poe & Mallarmé & Valéry
sobre Mallarmé que poesia é linguagem & se
nao perceberam com Pound sobre Camobes que
poesia ndo é bem literatura & com Maiakovski que
a poesia s6 admite uma forma concisao precisao
das formulas matematicas & se nao perceberam
com Sousandrade & Oswald (Jodo Miramar &
Poesias Reunidas finalmente de novo na praca —
que vocés estao esperando?) & com os poetas
concretos que poesia é linguagem (& nao lingua)
& se nao perceberam que poesia é linguagem &
nao lingua & que o que se costuma chamar de
poesia chegou ao fim & se sequer perceberam
que a palavra escrita € apenas uma codificagcao
convencional da palavra falada & e se ainda se
preocupam com a correcao ortografica & nao
se aperceberam das novas realidades gréaficas
tipograficas magnetofonicas audiovisuais & se
nao perceberam isso muito menos vao perceber
gue a nova poesia nasceu ha mais de dez anos
sob o0s seus narizes & a poesia concreta nasceu
sob o0s seus narizes por um descuido do sistema &
esta revolucao permanente é protdtipo & nao tipo
& alimenta a invencao continua da linguagem &
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chegou ao fim o que se costuma chamar de poesia
& chegou ao comeco a poesia concreta que eles
tendem a chamar de poesia & € explicavel & ainda
bem & Nathalie Sarraute chegou aqui & disse
uma coisa excepcional & disse que uma coisa so
pode ser considerada bela dentro de padrdes ja
existentes & o belo sd existe dentro de padrdes
& ja estas coisas vao por nossa conta & vocé nao
reconhecerd o belo no signo novo é ébvio & a
busca do belo conduz ao estetismo & a busca do
eidos belo é coisa de idiotas & alienados & o belo
se existe sO existe Util & momentaneamente na
sociedade de consumo em massa por uma logica
estatistica da preferéncia & se vocés quiserem as
coisas muito bem explicadinhas nos seus minimos
detalhes nés nao vamos fornecer & nés nao temos
feito outra coisa ha mais de dez anos agora chega
& se vocés quiserem para comecgar leiam a Teoria
da Poesia Concreta provavelmente na Biblioteca
Municipal de S. Paulo & se vocés detestam a
poesia concreta procurem o verbete semantics na
encaiclopidia [sic] britannica para saber por que a
poesia é sempre concreta & os velhos dispoem de
mil formas de corromper os mocos vide Pirandello
Os velhos e os mogos & uma delas é a defesa do
verso & os mocos defenderao o verso até a morte
& tudo serve para defender o verso a comecar pela
psicologia ah o mistério da criagcao & a psicologia
experimental que é a Unica que conta ja partiu para
a linguagem & a poesia experimental que é a Unica
qgue conta é a linguagem das linguagens ao nivel
sensivel como a matematica o é ao nivel da l6gica
& lancam mao de tudo para salvar o verso ritmo
linear logica aristotélico-discursiva inerente aos
sistemas linguisticos nao-isolantes (as coisas muito
bem explicadinhas...) & lancam mao do folclore
outra vez que chato & se necessério lancarao mao
da palavra nacionalismo & o que estamos vendo
de novo em processo € a provincianizacao da
cultura & nao é a toa que certos trechos do Bicho
lembram o Juca Mulato & que na capa da Revista
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Civilizacdo Brasileira aparece aquele pescador
tipico dos velhos bons tempos & a rede de nylon
nao apodrece nao precisa secar pesa sete vezes
menos & os grandes paises pesqueiros com
barcos-fabrica e sonar para localizar cardumes sao
0s primeiros interessados em financiar o nosso
folclore... & mais a praga do neocolonial nos
moveis & imoveis & a praga de praxis concreto
aguado & os criticos socioldgicos sao 0s novos
gramaticos & Joao Gilberto foi mandado as favas
& hoje nos deliciamos com A banda & Disparada
é claro que o consumo busca o seu leito natural
na média comunicativa & Oswald mostrou que
¢ possivel radicalizar-se a média com Socrates &
Tarzan & que sao revolugoes senao radicalizacdes
da média? & tudo serve para salvar o verso & é
preciso pensar em termos de VERSUS & Erik Satie
realizou ao nivel semantico-pragmatico o que
Webern realizou no sintatico & da forma nasce a
ideia disse Flaubert & a Teoria da Informacao &
Marshall McLuhan estao comprovando & € preciso
distinguir entre conteddo e significado para nao
parafrasear conteldos ja catalogados & sim criar
SIGNificados novos funcao de poeta & certa vez
um bi-académico poeta de “vanguarda” nos disse:
0 arco nao pode permanecer tenso o tempo todo
um dia tem de afrouxar & um dia vocés tém de
afrouxar & ndés: na geleia geral brasileira alguém

tem de exercer as funcoes de medula e de osso &

Fig. 155 — Transcricao de
texto sem titulo

Fonte: INVENCAO, 1967,
n.b, p. 3-4,

acervo Omar Khouri

3.2.6.2 resisténcias a aceitacao da poesia
concreta

Invencgao 5 nao formaliza o encerramento da revista
do grupo concretista. O que se expressa com o texto
sem titulo no espaco do editorial € o esgotamento dos
fundadores do grupo Noigandres, de explicarem aos
leitores, poetas e criticos académicos que ainda resistem
na sua aceitacao.
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Um exemplo dessa resisténcia dos criticos e poetas
académicos encontra-se registrada na publicacao de
uma matéria de pagina inteira do Suplemento Literario
de O Estado de S. Paulo, de 11 marco de 1967 - “O
terceiro inquérito sobre a Poesia Brasileira” (ALTMANN,
1967) — que foi composta com declaracoes de Cassiano
Ricardo, César Leal, Eliston Altmann, Mario Chamie, Otto
Maria Carpeaux, Péricles Eugénio da Silva Ramos e Rui
Mourao.

Frente as provocacoes apresentadas na matéria,
cujo organizador foi Eliston Altmann, Augusto de Campos
escreveu “Sem palavras”, uma matéria também de
pagina inteira, na edicao dominical do Correio da Manha,
de 9 de abril de 1967, na qual encontra-se publicado o
poema “LUXO” (1965).

Augusto de Campos (2015, p. 104) se utiliza dos
fundamentos da estética informacional de Max Bense
para rebater a declaracao de que a poesia concreta é
“inqualificavel”. Essa teoria de Bense define informacao
como sendo algo com “um minimo de redundéancia
informativa, um maximo de informacao original,

rrr

imprevista, ‘inqualificavel’”. Desse modo, a funcao do
poeta concreto de vanguarda é justamente a criacao
dessa novidade, que no primeiro momento €
“inqualificavel”, e esse fato incomoda as pessoas — seja
pelo desconhecimento, seja pela dificuldade da sua

compreensao (CAMPQOS, A., 2015).

O organizador da matéria “Terceiro Inquérito sobre
a Poesia Brasileira”, Eliston Altmann, compreendeu que
o fato de a poesia concreta suprimir a palavra, nos
poemas semiobticos e popcretos, “deixou de ser literatura”.
Augusto de Campos |he responde lembrando que a
poesia sempre ocupou um lugar que desafia a literatura.
Com isso, a poesia concreta nao poderia deixar de
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incomodar aqueles que querem se manter no conforto
da estagnacao.

Augusto de Campos (2015, p. 105) lembra que
“todo poeta (e alguns criticos) sabe que poesia nao é
literatura, ou pelo menos nao é bem literatura”, e, como
comprovacao da sua afirmacao, cita Pound. O poeta e
critico literario americano escreveu o seguinte em seu
ensaio sobre Camoes:

Se a poesia fizer parte da literatura — o que eu muitas
vezes estou inclinado a duvidar, pois a verdadeira
poesia estd em relagcdo muito mais préxima com o
que de melhor se fez em musica, em pintura e em
escultura, do que com qualquer parte da literatura
que nao seja verdadeira poesia; se, todavia, Arnold
considerava a poesia como parte da literatura, entao,
sua definicao de literatura como “critica da vida” é a
Unica notavel blasfémia que foi gerada pela frigidez
de sua mente. O espirito das artes é dindmico. As
artes nao sao passivas nem estaticas, nem, num
certo sentido, reflexivas, embora a reflexao possa
assistir a seu nascimento. A poesia é tanto “critica
da vida” quanto o ferro em brasa é critica do fogo.
(POUND apud CAMPQOS, A., 2015, p. 105).

E, a partir das palavras de Sartre (em O que é
literatura), “o império dos signos € a prosa; a poesia esta
do lado da pintura, da escultura, da mausica”, que
reforcam as de Pound, Augusto de Campos escreve que

a poesia concreta, ao proclamar-se “antiliteratura”,
nada mais faz do que explicitar e agucar um
conflito que subjaz na esséncia da poesia, esse
corpo estranho, incOmodo e inqualificavel que
vive a perturbar a “literatura” e a tirar o sono dos
“literatos”. (CAMPQOS, A., 2015, p. 106).



Augusto de Campos (2015, p. 106), observando
que “em outras partes do globo ha sinais de maior visao
e maior sensibilidade para a coisa nova”, transcreve um
trecho do boletim do ICA (Institute of Contemporary
Arts) de Londres, na ocasiao da realizacao da grande
mostra “Between Poetry and Painting” (Entre a Poesia e
Pintura), em outubro de 1965:

A mostra inclui todos os tipos de poesia que se
afastam das formas puramente literdrias e se
estendem aos dominios da visao e da sonoridade.
Muitos trabalhos pertencem & é&rea da poesia
concreta, isto &, poesia visual construida a partir de
letras e palavras em obediéncia a alguma ideia ou
projeto, em contraposicao a caligrafia mais intuitiva
e gestual exemplificada pela obra do grupo letrista
e dos colaboradores de “Rhinozeros”. A poesia
concreta é o primeiro movimento internacional
de poesia e seus componentes se mantém em
estreito contato, quer se encontrem no Brasil,
na Checoslovaquia, na Alemanha ou nas llhas
Britanicas. (apud CAMPQS, A., 2015, p. 107).

O poeta também destaca exposicoes que foram
realizadas, nos inicios de 1966, nos Estados Unidos
(Berkeley, Califérnia e em Nova York). Acrescentamos
nessa relacao os destaques internacionais que a secao
Moébile publicou entre os numeros 2 e 5 da revista
Invencao.

Para finalizar o artigo “Sem palavras”, Augusto de
Campos (2015, p. 110-112) responde a questao de que
“as teses concretistas nao corresponde um ponderavel
conjunto de poemas capaz de justifica-las” com duas
perspectivas: a qualitativa e a do contexto de um governo
ditatorial que censurava toda manifestacao vanguardista.
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Em relacao a primeira perspectiva, isto é, a
qualitativa, observa que as obras essencialmente
originais como a producao poética dos fundadores
grupo Noigandres e a do movimento nacional e
internacional da poesia concreta, especialmente a de
WIlademir Dias Pino, José Lino Grunewald, Edgar Braga,
Pedro Xisto e, no ambito internacional, as producoes de
Eugen Gomringer, lan H. Finlay, Ferdinand Kriwet, entre
outros nao sao medidas pela quantidade — haja vista que
“toda a obra poética de Mallarmé cabe num pequeno
volume. [...] Alguns sonetos constituem a gloria de
Gérard de Nerval. Rimbaud cabe num livro de bolso”
(CAMPQCS, A., 2015, p. 111).

A segunda perspectiva, que o poeta observa, por
sua vez, tem relacdo com o contexto de 1967: com o
golpe militar de 1964, o regime ditatorial que censurava
toda manifestacao de cunho vanguardista. Esse fato se
verifica quando Augusto de Campos escreve que 0S
editores so6 publicaram uma edicao comercial de Ferreira
Gullar quando a reedicao de A Luta Corporal foi acrescida
de Novos Poemas, tendo sido excluidos os poemas da
fase concreta. Outra observacao é que o poeta e critico
literdrio neoconcretista s6 foi reeditado depois de ter
renunciado a denominacao de poeta de vanguarda.

Augusto de Campos (2015, p. 112) encerra o artigo
reafirmando o compromisso assumido na formacao do
grupo Noigandres (o de ser poeta inventor), escrevendo
que quem esta em crise nao é a poesia concreta, mas
aquela critica que se nega a se “reinstrumentar e [...]
compreender as rapidas transformacoes artisticas que
estao se passando ante seus olhos”.

Luiz Costa Lima (1996), a convite da Folha de
S.Paulo, escreveu “Os nervos da nova anatomia”, uma
das matérias que marcam os 40 anos da Poesia Concreta,



publicada em 8 de dezembro de 1996 no caderno +Mais!.
Nesse artigo, o professor emérito da PUC-RJ observa
que a declaracao que foi publicada em Noigandres 4
(1958), Plano-Piloto para Poesia Concreta (CAMPOS, A
CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 156), ou seja:
“Dando por encerrado o ciclo historico do verso [...], a
poesia concreta comeca por tomar conhecimento do
espaco grafico como agente estrutural”, levantou uma
grande polémica entre os poetas e os criticos literarios.
E, no processo criativo da literatura, substituir a intuicao
subjetiva pela intuicao objetiva causou grande irritacao
no meio literario tradicional. Outro ponto que o professor
e critico literario observa é “a quase absoluta auséncia
entre nos de inventores de dimensao critica”, o que faz
com que as propostas dos poetas concretas nao sejam
absorvidas.

3.2.6.3 poemas

Na /nvencdo 5 nao ha publicacao de textos
tedricos, pois o texto de abertura ja manifesta a
indisposicao para tal — apesar de o proprio texto conter
indicacoes teodricas. Assim, o Ultimo numero da /nvencéao
configura-se como uma selecao de poemas em que fica
evidente a liberdade conquistada pelos poetas para
elaborar em seus poemas os elementos graficos: no
campo grafico como suporte do poema (encartes de
formatos variados); na ocupacao do espaco grafico da
pagina; nas formas graficas da palavra, da letra, em que
o desenho das letras é explorado tanto mediante o
aspecto do design tipografico mecanico, eletrénico
(fotocomposicao), quanto pelas  caracteristicas
caligraficas.
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Relacao dos poemas publicados na /nvencéo 5:

»Oswald de Andrade: “AmAR” (reprod. De
poema-carimbo)

> Murilo Mendes: “Texto de Informacao
(fragmento)”, “O Imperador”, “Desdémona”,
“Dois tempos”, “O erre”, “"Estudos de Czerny” e
“Palavras inventadas”

» Edgard Braga: “TATUAGENS”, “LIMITE DO OLHO", “MASK
OF THE WORLD", “BIRD-CAGE", “VOCABULOS", “SER VER",
“canto das vogais” e “DEDOS DADOS”

»Haroldo de Campos: “Galaxias” - 12 fragmentos,
“ALEA | — VARIACOES SEMANTICAS”, “ALEA |l — VARIACOES
SEMANTICAS”

> Pedro Xisto: 8 “logogramas: concrecoes do
logos”

> José Lino Grinewald: 4 poemas

» Augusto de Campos: “profilograma pound/
maiakovski”, “SS”, “o anti-ruido”, “psiu!” e “Luxo”

> Affonso Avila: “as siglas”

> Décio Pignatari: “organismo”, “DISENFORMIO”,
“Cr$isto é a solugao”

» Paulo Leminski: 4 textos
» Ronaldo Azeredo: “o sonho e o escravo”

> Luiz Angelo Pinto: 2 poemas: “castelos de areia”
e “construir”

> José Paulo Paes: “anatomia da musa”

» Silviano Santiago: 2 poemas: “voltas a mote
alheio” e “palavra-puxa-palavra a mote alheio”

» Maria do Carmo Ferreira: “meretrilho”

Destacamos os poemas:

— "Cr$isto é a solucdo” (1966); poema em tira
desdobravel, de Décio Pignatari;

— "organismo” (1960), poema-livro, de Décio
Pignatari;
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— "LUXO" (1965), poema em tira desdobravel, de
Augusto de Campos;

— e as pecas-poemas de Décio Pignatari, Augusto
de Campos e Ronaldo Azeredo que, mesmo contidas
nos limites das paginas, almejavam a forma cartaz
gue sao os poemas de Edgard Braga e Pedro Xisto
de Carvalho (poetas praticamente da geracao dos
modernistas historicos).

Fig. 156 — Foto de encarte
dobrado “Cr$isto é a
solucao”, 1966

(Décio Pignatari)

Fonte: INVENCAO, 1967, n.
5, encarte,

acervo Omar Khouri

B11359641C

2 e Nolk ; i/

Y PN E Il('l ARE 7

Cr$isto ¢ a solucdo

Fig. 1567 — Foto frente e verso de encarte “Cr$isto é a solugao”,
1966 (Décio Pignatari)
Fonte: INVENCAO, 1967, n. 5, encarte, acervo Omar Khouri
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Fig. 158 — Foto de encarte
“Organismo”, 1960
(Décio Pignatari)

Fonte: INVENCAO,

1967, n. b, encarte,
acervo Omar Khouri

o organismo quer perdurar

0 organismo quer repet

O organismo quer re

O Or ganismo quer

O organism

orgasm

O O

Fig. 159 — “"Organismo”
1960 (Décio Pignatari)
Fonte: Reconstrucao da
autora
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PERTURBACOES INTESTINAIS

N PERTURBACOES INTESTINAISF

.=. NPER‘(URBmS\NTEST/NAGF' é
SEN <oecstocnnd OF
ISEN o, FORI
JISEN:3FORM

DISENFORMIO

Neomicina

Antibiético de pequena absor¢do e de poderosa agao no
combate aos diferentes agentes da infecgdo intestinal.
Ftalilsulfatiazol

Sulfa de baixa solubilidade e de grande ultilidade na
reducao da flora patogeénica.

Sulfadiazina

Completa' a terapéutica atingindo os focos de origem
das infecgdes intestinais, bem como os bacilos disen-
téricos localizados profundamente na mucosa intestinal.
Pectina

Hidrato de carbono obtido de frutas citricas de efeito
antitéxico (diminue a obsorgdo de toxinas) e sintomatico
(atua como constipante).

Homatropina

Antiespasmédico eficaz nas manifestagdes dolorosas
decorrentes das infecgdes intestinais,

Disenformio pediatrico

Neomicina 25 mg; Ftalilsulfatiazol 125 mg; Sulfadiazina
125 mg; Pectina 20 mg; Homatropina O,1 mg; Veiculo
para 5 cm3,

Disenformio comprimidos
Neomicina 50 mg; Ftalilsulfatiazol 250 mg; Sulfadiazina
250 mg; Pectina 30 mg; Homatropina 0,5 mg.

IZI Procienx

Instituto Farmacéutico de Produtos Clentificos Xavier
Joao Gomes Xavier & Cia, Ltda.

Fig. 160 — “DISENFORMIO”, 1963 (Décio Pignatari)
Fonte: PIGNATARI, Décio. Poesia pois é poesia: 1950-2000, 2004
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Fig. 161 e Fig. 162 — Fotos de
encarte “LUXO", 1965
(Augusto de Campos)

= Fonte: INVENCAO, 1967, n. 5,
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Fig. 163 —“psiu! (hush!)”,
1966

(Augusto de Campos)
Fonte: https://www.
augustodecampos.com.
br/popcretos.html
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Fig. 164 —"anti-ruido”, 1964 (Augusto de Campos)
Fonte: https://www.augustodecampos.com.br/popcretos.html
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Fig. 165 — “SS”, 1964 (Augusto de Campos)
Fonte: https://blog.atelie.com.br/2015/03/viva-vaia-nova-edicao/#.YzyQ1y_5RpQ

Fig. 166 — Reproducao fotogréafica de “o sonho e o escravo”, 1966 (Ronaldo Azeredo)
Fonte: INVENCAO, 1967, n.5, acervo Omar Khouri
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Fig. 167, Fig. 168 e Fig. 169 —
Reproducoes fotogréficas de
“Tatuagens (tattoo poems)” 1965-1966
_ "mask of the world”

— "vocabulo = vocable”

— “canto das vogais - vowel song”
(Edgard Braga)

Fonte: INVENCAO, 1967, n.5,

acervo Omar Khouri

0 CANTO DAS VOGAIS

Fig. 169 — “canto das vogais - vowel song”

6 VOCABULO

Fig. 168 — “vocabulo = vocable”
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Fig. 170, Fig. 171 e Fig. 172 — Reproducodes
fotograficas da série “logogramas: concrecoes
do logos” — logograms: logos concretions,
1964-1966 (Pedro Xisto)

Fonte: INVENCAO, 1967, n.5,

acervo Omar Khouri

Fig. 171

Ad Astra
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Haroldo de Campos publica fragmentos do livro
em progresso: “livro de ensaio 1 — galaxias”, ALEA | e
ALEA 1.

Trecho inicial de “livro de ensaio 1 — galaxias”

€ comego aqui € mego aqui €ste comégo € recomego
€ Temeco € arremesso € aqui me me¢o quando se

vive sob a espécie da viagem o que importa ndo €

a viagem mas o comé€co da por 1Sso mego por iSso
comeco escrever mil paginas escrever milumapéginas
para acabar com a escritura para comegar com a
escritura para acabarcomegar com a escritura por isso
recomeco por iSso arremesso por isso teco escrever
sobre escrever € o futuro do escrever sobrescrevo
sobrescravo em milumanoites milumapéginas ou
uma péagina em uma noite que € 0 mesmo noites

e paginas mesmam ensimesmam onde o fim € o
comécgo onde escrever sObre o escrever € nao escrever
sObre ndo escrever e por isso comego descomeco
pelo descoméco desconheco € me teco um livro

onde tudo seja fortuito e for¢oso um livro onde tudo
seja ndo esteja seja um umbigodomundolivro um
umbigodolivromundo um livro de viagem onde a
viagem seja o livro [...]

Fig. 173 — Transcrigao de Trecho inicial de “livro de ensaio 1 — galdxias”, iniciado
em 1964 (Haroldo de Campos)
Fonte: INVENCAO, 1967, n.5, acervo Omar Khouri
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ALEA1—VARIACOES SEMANTICAS

(uma epicomédia de bolso)

Haroldo de Campos
1962/63

O ADMIRAVEL o louvavel o notavel o adoravel

o grandioso o fabuloso o fenomenal o colossal

o formidavel o assombroso o miraculoso o maravilhoso
0 generoso o excelso o portentoso o espaventoso

o espetacular o suntuario o feerifico o feérico

0 meritissimo o venerando o sacratissimo o serenissimo
o impoluto o incorrupto o intemerato o intimorato

O ADMERDAVEL o loucréavel o nojavel o adouravel
o ganglioso o flatuloso o fedormenal o culossadico

o fornicaldo o ascumbroso o iragulosso o matravisgoso

o degeneroso o incéstuo o pusdentoso o espasmventroso

o espertacular o supurario o feezifero o pestifério

o merdentissimo o venalando o cacratissimo o sifelissimo

o empaluto o encornupto o entumurado o intumorato

NERUM

DIV OL

1 VR EM

LUNDO

UNDOL

MIVRE

VOLUM

NERID

MERUN

VILOD

DOMUN

VRELI

L'UD ON programa o leitor-operador
RIMEV ¢ convidado a extrair outras
MODUL variantes combinatorias
VERIN dentro do parametro semantico
LODUM dado

VRENI as possibilidades de permutacéo
IDOLV entre dez letras diferentes
RUENM duas palavras de cinco letras cada
R E V IN ascendem a 3.628.800
DOLUM

MINDO

LUVRE

MUNDO

LIVRE

Fig. 174 — Transcricao de ALEA |, Variacoes Semanticas, 1962/63 (Haroldo de Campos)

Fonte: INVENCAO, 1967, n.5, acervo Omar Khouri
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ALEA I1 —VARIACOES SEMANTICAS

Haroldo de Campos
1964/65

A murcha da camélia com psius pela lerdidade
A mocha da camila com cios pola lubri darda
A micha da cadélia com véus pula lider ladra
A mecha da cavila com zeus para libré dada

A mancha da fabela corréus nera diverdade

A marcha da famélia comeus bela livrindhade

programa continuar “ad libitum”

cadeéncia marcha

Fig. 175 — Transcricao de ALEA I, Variagbes Semanticas, 1964/65, Haroldo de Campos
Fonte: INVENCAO, 1967, n.5, p. 34, acervo Omar Khouri
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3.2.7 mébile

A secao Mobile teve inicio na revista /nvencéo 2,
estendendo-se até a de n° 5, com textos em corpo
diminuto e espacos crescentes: de 4 a 18 paginas.
Ocupou-se de “variedades”, com noticias sobre a Poesia
Concreta, anuncio de antologias e exposicoes, critica,
polémica etc.

Para o presente trabalho destacaremos apenas os
temas publicados pela secao Mobile dos respectivos
numeros da revista /nvencéo.

3.2.7.1 invencao 2 (Publicada pela Massao Ohno
Editora, Sao Paulo, 2° trimestre 1962 (MOBILE: 4
paginas).

> Abordagem critica do livro de Carlos Drummond
de Andrade Licao de coisas.

> Texto do poeta portugués Jorge de Sena
explicando os poemas publicados neste numero
da revista: “Quatro Sonetos a Afrodite
Anadiomena”.

»> Poesia Concreta na Universidade da Bahia.

> Poesia de Exportacao, discorrendo sobre
antologias de poesia concreta brasileira: a.
Brazilian Concrete Poetry (Téquio, Japao), b.
Noigandres — Konkrete Texte (Stuttgart,
Alemanha) e c. Poesia Concreta (Lisboa, Portugal,
tendo como organizador Alberto da Costa e
Silva).

> Duas coletdneas de poemas, onde entram os
concretos brasileiros, editadas na Alemanha e na
Suica.

> Anuncio de revista a ser publicada no Recife:
Estudos Universitarios.



3.2.7.2 invencao 3 (Publicada pela Edicoes Invencao,
Sao Paulo, junho 1963 (MOBILE: 8 paginas).

> Informacoes

> “Sao Paulo Capitale de la Poésie”, texto de Pierre
Furter.

> Régis Duprat: “O Coléquio Internacional para
uma Sociologia da Mdusica e a Intervencao de
Michel Philipot”.

> Poesia Concreta Na Tchecoslovaquia.

> Poesia de Exportacao: duas mostras de
Concreta (Italia e Alemanha).

> 11I° Congresso Brasileiro de Critica e Historia
Literaria: Joao Pessoa-Paraiba.

> ldeogramas: pequenissima abordagem critica do
livro de E. M. de Melo e Castro, que tem um
poema (“Monumento”) publicado neste nUmero
da revista.

> Poesia visual e fonica: sobre manifesto lancado
pelo poeta francés Pierre Garnier.

> Pra 14 pra ca: contra os poetas Cassiano Ricardo
e Mario Chamie.

> Ladra ladra: contra o poeta Mario Chamie.

3.2.7.3 invencao 4 (Publicada pela Edicoes Invencao,
Sao Paulo, junho 1964 (MOBILE: 12 paginas).

> Informacoes
> Antologia (Oswald de Andrade) comentario

> Nota Importante: contra os poetas Cassiano
Ricardo e Mario Chamie

» Musica Nova Noticias
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> Poesia de Exportacao

» Brasil: Acontecimentos

» Semana Oswald de Andrade

> Literatura Brasileira Contemporanea em Stuttgart
> Tempo de Times

> The British Concrete

> Ameérica, América (Latina)

> Elisabeth Walther fala a Invencao

> Max Bense sobre popcretos (carta resposta para
Waldemar Cordeiro)

> Mobile sobre Mobile

3.2.7.4 invencao 5 (Publicada pela Edicoes
Invencao, Sao Paulo, dezembro 1966-janeiro 1967
(MOBILE: 18 péaginas).

> Informacoes
» Antologia (Oswald de Andrade) comentario

> Poesia de exportacao: noticiario Internacional
relacionado ao movimento internacional da
poesia concreta:

> Alemanha, Max Bense: a inteligéncia brasileira;
Concretos brasileiros em edigcoes alemas;
Argentina; Bélgica; Dinamarca; Espanha;
Exposicoes; Historias das literaturas de
vanguarda; Estados Unidos; “Art in America” vé
Poesia Concreta; Exposicoes, Antologia Concreta;
Franca; Gra Bretanha; A Exposicao “Between
Poetry and Painting”; Filme_poema concreto; Os
concretos escoceses; Outras noticias; Holanda;
Italia; Japao; Exposicoes; México: poesia concreta
na Universidade Autonoma do México; Outras
noticias, Portugal; Publicacoes; Exposicoes;
Suica; Tchecoslovaquia, Pequena Antologia de
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Poesia Concreta Tcheca; Uruguai; Venezuela; O
escritor na era eletronica; Sousandrade em
circuito internacional e Miramar em Londres.

> MARDA (Movimento de Arregimentacao Radical
em Defesa da Arte) nota sobre happening do
Grupo Musica Nova na Galeria Atrium, na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e,
também, no auditério da Universidade de Brasilia
como trabalhos desenvolvidos no Departamento

de Musica da Universidade.

3.2.7.5 algumas palavras sobre o movimento
internacional da poesia concreta

Elisabeth Walther-Bense (2013, p.72-75) relata
que a segunda viagem de Max Bense ao Brasil ocorreu
em maio de 1962, e suas atividades foram concentradas
no Rio de Janeiro. Nessa viagem, Elisabeth Walther e
Max Bense entraram em contato com Mario Pedrosa,
Bruno Giorgi, Lygia Clark, Alfredo Volpi, Alexandre
Wollner, José Lino e Ecila Grinewald, entre outros.

Na terceira viagem, feita em 1963, os Bense
tiveram a oportunidade de encontrar com Haroldo e
Augusto de Campos, Décio Pignatari, Pedro Xisto, Edgar
Braga, Ruben Martins, Ronaldo Azeredo, Guimaraes
Rosa, Clarice Lispector e os Magalhaes, além de visitar
pela segunda vez Brasilia — desta vez, nao ficou somente
na arquitetura, foi conhecer a universidade e seus
institutos académicos. No Rio de Janeiro, foram diversas
vezes ao Museu de Arte Moderna e a recém-inaugurada
Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI), a respeito
da qual Walther-Bense observa que “as concepcoes da
Bauhaus [foram] mantidas com fidelidade”. Em setembro
de 1964, na quarta e ultima viagem ao Brasil, Bense
conferenciou na ESDI sobre estética e design. Nesse
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periodo, Décio Pignatari ja era professor responsavel
pela disciplina de Teoria da Informacao da ESDI, a mesma
disciplina que Bense lecionava na HfG-Ulm.

Elisabeth Walther-Bense lembra que

As conferéncias que Max Bense deu no Museu de
Arte Moderna do Rio, as conversas com pintores,
designers, arquitetos (como Lucio Costa), escritores
(como Clarice Lispector, Jodo Guimaraes Rosa,
Jodo Cabral de Melo Neto, o Grupo Noigandres)
revelaram um Brasil marcadamente intelectual que,
embora representasse apenas um pequeno recorte
da populacdo como um todo, estava tentando
resolver de forma racional e sensivel os problemas
do mundo moderno. A propdsito, também ficamos
interessados no programa de alfabetizacao
desenvolvido por Aloisio Magalhaes e outros
intelectuais, pois ele tangenciava questoes praticas
da semidtica. (WALTER-BENSE, 2013, p. 71).

As viagens de Max Bense ao Brasil intensificaram
o intercambio artistico-intelectual entre Brasil e
Alemanha. Assim, Bense, como entusiasta das
vanguardas artisticas brasileiras, promoveu atividades
na Studiengalerie da Escola Técnica Superior visando a
divulgacao da arte moderna brasileira entre as décadas
de 1960 e 1980. Entre as exposicoes realizadas na
Studiengalerie da Escola Téecnica Superior estao:
exposicao de esculturas de Bruno Giorgi, dezembro
de 1962; mostra com 15 quadros de Alfredo Volpi,
julho de 1963; exposicao dos “bichos” de Lygia Clark
e as atividades entre janeiro e fevereiro de 1964.
Nesse mesmo periodo, Haroldo de Campos foi para
a Universidade de Stuttgart ministrar uma série de
conferéncias em francés sobre literatura brasileira:
“Oswald de Andrade et le modernisme brésilien”; “Le
langage de Guimaraes Rosa”; “La poésie de Cabral
de Melo Neto”; Le langage de Guimaraes Rosa”; “La



poésie de Cabral de Melo Neto”; “La poésie concrete
brésilienne” e “Quelques poetes brésiliens et |'avant-
garde” (WALTER-BENSE, 2013, p. 73-75).

Elisabeth Walther-Bense (2013, p. 75) relata que
essas conferéncias de Haroldo de Campos tiveram
grande publico e foram um verdadeiro sucesso, o que
pode ser conferido na matéria “Stuttgarter Leben.
Tagebuch einer Stadt”, escrita por Reinhard Dohl em
marco de 1964. A semioticista também destaca que, no
final de abril de 1964, foi publicada na colecao “rot” a
traducao de “O cao sem plumas” (sob o titulo de Der
Hund ohne Federn). A semioticista recorda que

Antes de retornar a Sao Paulo, Haroldo aproveitou
a oportunidade para se encontrar com artistas e
autores experimentais tchecos em Praga, sobretudo
Bohumila Grogerova e Josef Hirsal, e para fazer
contato, em Paris, com Henri Chopin, Pierre
Garnier e outros artistas. J4 no Brasil, ele confirmou
ter recebido o livro Brasilianische Intelligenz
[Inteligéncia Brasileira], de Bense, e Uber Zeichen
(Sobre Signos), de Peirce, publicado — na minha
traducao — na colecao “rot”, numero 20. (WALTER-
BENSE, 2013, p. 75).

A partir dessa viagem de Haroldo de Campos o
intercambio entre Haroldo de Campos e Max Bense se
aprofundou e se intensificou. Elizabeth Walther lembra
das exposicoes dos pintores brasileiros que se seguiram:

Em junho de 1965, houve a exposicao “Wege eines
Zeichens” (Percursos de um signo), de Aloisio
Magalhaes, uma documentacao fotografica do
logotipo que ele fizera para as comemoracoes dos
400 anos do Rio de Janeiro, que — embora fosse
totalmente abstrato — havia sido interpretado pela
populacdo de formas multiplas. Depois ainda
houve outras exposicoes: em janeiro de 1966, mais
uma com esculturas de Bruno Giorgi; em janeiro
de 1967, com desenhos de Mira Schendel; em
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dezembro de 1968, com quatro pintores brasileiros
mais jovens (Fonseca, Azevedo, Torres e lanelli);
em fevereiro de 1975, com construcoes visuais e
textos transparentes de Mira Schendel; e em junho
de 1980, quadros a 6leo de Solange Magalhaes.
(WALTHER-BENSE, 2013, p. 73).

Nao podemos esquecer de destacar a relacao
entre os poetas concretos paulistas e Eugen Gomringer.
Ja a partir do primeiro encontro com Décio Pignatari, em
1955, Gomringer teve relevante papel na divulgacao da
poesia concreta na Suica, na Alemanha e na Austria. E,
por sua vez, os Iintegrantes do grupo MNoigandres
divulgaram no Brasil a poesia concreta oriunda desses
paises, e de outros.

Outro importante intercambio internacional que
Haroldo do Campos desenvolveu foi entre os poetas
concretos e Kitasono Katsue, o poeta “criador da teoria
da ideoplastia, de certo modo afim com o objetivismo,
de William Carlos Williams, e com o imagismo”. O poeta
japonés, em 1935, criou o grupo VOU, e, em julho do
mesmo ano, iniciou a publicacao da revista homonima
(VINHOLES, 1976).

Em “Intercambio, presenca e influéncia da poesia
brasileira no Japao”, Vinholes (1976) relata que Haroldo
de Campos conheceu a proposta poética de Kitasono
Katsue durante seu trabalho de traducao dos Cantos de
Ezra Pound e, em 7 de setembro de 1957, iniciou uma
correspondéncia com o poeta japonés.

Conforme o artigo de Vinholes, na primeira carta,
Haroldo de Campos apresenta a poética do grupo
Noigandres, que se mostra interessado na prosa do
grupo VOU. Esse foi o inicio de um prospero intercambio
entre o Brasil e o Japao em prol da divulgacdao do
movimento internacional da poesia concreta no Japao,



intermediado por L. C. Vinholes — que veio a conhecer
Kitasono Katsue por intermédio de Haroldo de Campos,
em 1958.

Vinholes (1976) registra, ainda, os principais
momentos, eventos, instituicoes e personalidades que
viabilizaram a consolidacao das relacoes internacionais
entre a poesia concreta brasileira e a poesia concreta
japonesa.

Vinholes foi considerado por Haroldo de Campos o
Marco Polo da poesia no Japao. A realizacao das
atividades registradas no seu artigo “Intercambio,
presenca e influéncia da poesia brasileira no Japao”
deve-se ao papel ativo do musico, poeta, compositor,
tradutor e adido cultural, que conheceu os irmaos
Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari em
Teresopolis, no Il Curso Internacional de Férias da Escola
Livre de Musica da Pro-Arte, realizado em 1952.

O ambiente da Escola Livre de Musica da Pro-Arte
possibilitou que Vinholes, como aluno e assistente de
Hans-Joachim Koellreutter — um dos implementadores
dos Cursos Internacionais de Férias da Pré-Arte -,
convivesse nao s6 com os fundadores do grupo
Noigandres, mas também com Pedro Xisto, Dora Ferreira
da Silva, Samson Flexor, Luiz Sacilotto, Waldemar
Cordeiro, Mauricio Nogueira Lima, Wyllis de Castro,
Hercules Barsotti e Angelo Taccari, poetas e artistas que
marcaram a formacao e a trajetoria de Vinholes.

A secao Mobile da /Invencao 2, no destaque sobre
a "Poesia Concreta na Universidade da Bahia”, evidencia
como naquela época as artes e as ciéncias empenhavam
esforcos para o dialogo entre eles. Por exemplo, nos
Seminarios Livres de Musica da Universidade da Bahia,
Salvador (julhode 1962), organizados por H. J. Koellreutter
e Yulo Brandao, que tinham como objetivo “a integracao
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de todas as manifestacdes culturais de nosso tempo”.

"

Naquele ano, o tema era “'Espaco e Tempo’ (em musica,
filosofia, arquitetura, fisica, matematica, psicologia,
poesia e artes plasticas)”. Nesse evento, Pedro Xisto,
como representante da equipe editorial da /nvencéo,
participou dos debates sobre o tema “Poesia Concreta:

dimensoes historicas e estéticas”.

Como foi destacado anteriormente, em /nvencéao 3,
Pedro Xisto como adido cultural em embaixadas brasileiras
no Japao e nos Estados Unidos propagou a Poesia
Concreta nao apenas no ambito nacional, mas também
no ambito internacional.

A revista /nvencdo também divulgou a poesia das
vanguardas internacionais na secao Mobile, com
publicacoes de matérias e notas informativas.

Teoria da Poesia Concreta, que compilou o0s
principais artigos e ensaios dos fundadores do grupo
Noigandres, também registra, no artigo “Sinopse do
movimento de poesia concreta”, as atividades do grupo
no ambito internacional.

teoria-da-
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4 temas-paralelos:ideias-e-fundamentos

O presente capitulo foi inspirado em “A temperatura
informacional do texto”, de Haroldo de Campos (CAMPOS,
A.; CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 136-148). No final
do artigo, com a funcao de Notas, ele escreve “Temas
paralelos”, com o qual complementa seu ensaio.

Assim, neste capitulo, apresentamos com mais
detalhes as ideias, fundamentos e movimentos da arte
que permearam a formulacao teorica do projeto poético
do grupo Noigandres.

4.1 modernidade:baudelaire

No ensaio O pintor da vida moderna (1863), Charles
Baudelaire (2010, p. 21) apresenta as caracteristicas do
artista, do poeta, do escritor, com as quais formula o
conceito modernidade: "observador, fldneur, filosofo".

No ensaio, a modernidade do artista encontra-se
personificada no pintor Constantin Guys, que nao fica
restrito a paleta de cores da pintura académica ou as
técnicas pré-estabelecidas, mas que desenvolve uma
analise critica do que foi colhido pelos sentidos durante
suas andancas durante o dia, para no siléncio da noite
realizar seutrabalho comaimaginacao e comaexploracao
da linguagem pictorica.

A intencao desse artista nao € a de representar,
mas a de encontrar uma interpretacao estética do valor
de signo da modernidade. Este pode ser relacionado
com os valores dos signos da modernizacao urbana -
entendida como um acontecimento da revolucao
burguesa e da revolucao industrial —, os quais
comparecem nas obras de Charles Baudelaire As flores
do mal e O spleen de Paris.
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Fig. 176 — Charles
Baudelaire (1821-1867)
Fonte: https://
pt.wikipedia.org/wiki/
Charles_Baudelaire
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Para Foucault, o ensaio-resposta de Kant, “Que é o
[luminismo?” (1784), trouxe a tona elementos que
capacitam a esbocar a compreensdao do que é a
modernidade. Assim, a partir das leituras de “Que é o
[luminismo?” e das trés “Critiques” — ou seja, a Critica da
Razao Pura (1781), a Critica da Razao Pratica (1788) e a
Critica do Juizo (1790) — do filésofo alemao, Foucault
formulou o entendimento da modernidade como “atitude
de modernidade”, que, nas palavras do filosofo, é:

um modo de relacdo que concerne a atualidade;
uma escolha voluntaria que é feita por alguns, enfim,
uma maneira de pensar e de sentir, uma maneira
também de agir e de se conduzir que, tudo ao mesmo
tempo, marca uma pertinéncia e se apresenta como

uma tarefa. (FOUCAULT, 1984, p. 341-342).

E, ainda segundo Foucault,

& precisamente neste momento [do [luminismo] que
a Critica é necesséria, j4 que ela tem o papel de
definir as condicdes nas quais o uso da razao é
legitimo para determinar o que se pode conhecer, 0
que é preciso fazer e o que é permitido esperar.
(FOUCAULT, 1984, p. 340).

Desses trechos depreende-se que é a atitude que
permite apreender o que ha de “heroico” no momento
presente. Com isso, a modernidade nao é um fato de
sensibilidade frente ao presente fugidio: é a vontade de
“heroificar” o presente.

Haroldo de Campos, no ensaio “Poesia e
modernidade”, ao discorrer sobre A invengao da tradicéao,
destaca as seguintes consideracoes que Paul de Man
fez na obra The Literary History and Literary Modernity:
"a linguagem do escritor é até certo ponto o produto de
sua acao; ele ¢ ao mesmo tempo o historiador e o agente
de sua prépria linguagem” (MAN apud CAMPOS, H.,
1997, p. 252).
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Fig. 177 — Michel Foucault
(1926-1984)

Fonte: https://michel-foucault.
com/2014/02/23/
uma-entrevista/



Foucault e Haroldo de Campos evidenciam que o
artista, o escritor, tem uma funcao, a da “atitude de
modernidade”, ou seja, a funcao da apreensao da
modernidade. Para Baudelaire, essa apreensao nao é
realizada por filésofos (dandis) insensiveis a vida real,
mas sim pelos artistas.

O ensaio de Baudelaire encontra-se no contexto
da crise da representacao, em que o vinculo entre os
signos e a realidade estd posto em questao. Assim,
inserido nas consequéncias da Revolucao Industrial, o
artista, figurado em Constantin Guys, e o dandi (filésofo)
buscam “a beleza essencial do presente”, o “valor de
signo da modernidade”. Para o poeta francés, isso s6 é
possivel mediante a criacao artistica, a partir da
experiéncia da imersao no presente desse artista curioso
e critico que tem a capacidade de transfigurar o real por
meio da imaginacao criativa para com ela registrar o
“belo”, que, segundo as palavras de Baudelaire:

¢ feito de um elemento eterno, invariavel, cuja
quantidade é muito dificil de ser determinada, e de
um elemento relativo, circunstancial, que sera —
como preferirem: um a cada vez ou todos ao mesmo
tempo — a época, a moda, a moral, a paixao.
(BAUDELAIRE, 2010, p. 17).

Foucault discorre acerca da imaginacao no
processo da apreensao da modernidade e a “atitude de
modernidade” no contexto da modernidade baudelairana
as quais podemos relacionar com a ideia de ruptura e a
da invencao:

2) [...] Para a atitude de modernidade, o alto valor do
presente é indissociavel da obstinacdao de imaginar,
imagina-lo de modo diferente do que ele nao é, e
transforma-lo ndo o destruindo, mas captando-o no
que ele é. A modernidade baudelairiana ¢ um
exercicio em que a extrema atencao para com o real
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¢ confrontada com a préatica de uma liberdade que,
simultaneamente, respeita esse real e o viola.

3) [...] Ser moderno nao é aceitar a si mesmo tal
como se é no fluxo dos momentos que passam: é
tornar a si mesmo como objeto de uma elaboracao
complexa e dura: é o que Baudelaire chama, de
acordo com o vocabulario da época, de “dandismo”.
(FOUCAULT, 1984, p. 343-344).

Nesse processo da apreensao da modernidade, é
importante que se tenha a compreensao do conceito de
sincronia. Haroldode Campos, em “Poesiae modernidade”,
discorre sobre esse tema a partir da visao sincrénica de
Octavio Paz para com a literatura moderna. Pois, para o
poeta, a perspectiva de Paz Ihe permite a

apropriagao seletiva e nao consecutiva da historia
[...] [que o capacita a] recuperar, para utilidade
imediata de um fazer poético situado na “agoridade”,
o0 momento de ruptura em que um determinado
presente (0 N0OSSO) se reinventa ao se reconhecer na
eleicdo de um determinado passado. Descoberta
(invencao) de um participio passado que se
comensure ao Nosso participio presente. (CAMPOS,

H., 1997, p. 249).

Ainda conforme Haroldo de Campos (1997, p.
249), Paz identifica as caracteristicas e o paradoxo do
modernismo na tese do paradoxo entre a ironia e a
analogia desenvolvida em Os filhos do barro, no qual o
poeta mexicano conclui que “a modernidade nunca é ela
mesma: é sempre outra”.

Paz observa que Baudelaire tinha consciéncia da
ambiguidade da analogia que relaciona com a metafora
do ver o universo como um livro, a qual é figurada na
Divina comédia de Dante Alighieri, no ultimo canto do
Paraiso. Nesse trecho do poema, o poeta contempla o
mistério da Trindade, a representacao maxima do
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paradoxo da alteridade é a unidade. Com isso, Paz
relaciona a questao do singular e do universal com a
ideia da encarnacao — que significa que Deus torna-se
homem sem deixar de ser Deus. O homem torna-se Deus
sem deixar de ser homem.

No ensaio “Os signos em rotacao”, Paz (1996)
apresenta seu ponto de vista retomando que na
Antiguidade classica o universo era compreendido como
uma forma em que havia um centro do mundo e Deus.
Com a dispersao da humanidade e o desenvolvimento das
técnicas, o universo perdeu essa centralidade. Adecorrente
dispersao das imagens do mundo em fragmentos nao
resultou em pluralidade, mas em repeticao. Desse modo,
0 cenario contemporaneo da poesia é caracterizado pela
propagacao e multiplicacao do idéntico.

Para o poeta mexicano e critico literario (1996, p.
102), a multiplicacao do idéntico ou do eu ameaca a
linguagem na sua dupla funcao de didlogo e monodlogo: o
dialogo se fundamenta na pluralidade, e o mondlogo na
identidade. Sem a pluralidade, no dialogo a fala ocorre
consigo mesmo ao falar com os outros; no mondlogo,
nunca sou eu que escuto, mas outro, que escuta o que
digo a mim mesmo. Para esta condicao de mundo, Paz
apresenta uma funcao para a poesia, a de tentar “resolver
esta discordia através de uma conversao de termos: o eu
do dialogo no tu do mondlogo. A poesia nao diz: eu sou
tu; diz: meu eu és tu”. A imagem poética € a “outridade”
que, para Paz é

a percepcao de que somos outros sem deixar de ser
0 gue somos e que, sem deixar de estar onde
estamos, nosso verdadeiro ser esta em outra parte.
Somos outra parte. Em outra parte quer dizer: aqui,
agora mesmo enquanto faco isto ou aquilo. (PAZ,
1996, p. 107).



Esse trecho de Paz dialoga com as palavras de
Baudelaire (2010, p. 31) no ensaio sobre o artista da vida
moderna: “é um eu insaciavel do ndo-eu, que, a cada
instante, o traduz e o exprime em imagens mais vivas
que a propria vida, sempre instavel e fugidia”.

Em Ruptura dos géneros na literatura latino-
americana, Haroldo de Campos (1977b, p. 36) escreve
que Mallarmé, com seu poema “Un Coup de Dés”,
“introduziu a dimensao metalinguistica do exercicio da
linguagem, uma dimensao reservada antes a estética e a
ciéncia da literatura propriamente dita”. Sobre esse tema,
o poeta destaca as palavras de Octavio Paz (Mallarmé
“inventa el poema critico”) e explica que

[a] incorporagao de uma dimensao metalinguistica a
literatura de imaginacao corresponde, também, o
que os formalistas russos designavam por
“desnudamento do processo”, e que outra coisa
nao é senao um poér a descoberto a arquitetura
mesma da obra a medida que ela vai sendo feita,
num permanente circuito autocritico. (CAMPQOS, H.,

1977b, p. 36).

Haroldo de Campos (1977b, p. 12-13) ainda
escreve que Mallarmé encontra-se numa linhagem que
“vai de Novalis a Poe, que em Franca da um Nerval e
chega, via Baudelaire, ao Simbolismo e a poesia
moderna”. Afirma também que essa linhagem que tem
inicio nos romanticos intrinsecos Novalis, Hoelderlin e
Nerval, entre os quais inclui Poe, é considerada por
Roman Jakobson como “um dos capitulos essenciais
dos estudos literarios sincronicos, a partir dos quais se
poderia pensar numa Histoéria Estrutural da Literatura".

Fig. 180 — Stéphane Mallarmé
(1896-1898)
Fonte: https://poetria.pt/stephane-mallarme

n
o

teoria‘do~poesia~concreta

9
. c ~
invengdo

o= O

243

S

Fig. 178 — Novalis — Georg
Philipp Friedrich von
Hardenberg (1772-1801)
Fonte: https://
pt.wikipedia.org/wiki/
Novalis

Fig. 179 — Edgar Allan Poe
(1809-1849)

Fonte: https://
www.poetryfoundation.org/
poets/edgar-allan-poe




4.2 modernismo:crise-da-representagdo

Conforme Pignatari (2004, p. 100-101) afirma no
ensaio “A situacao atual da poesia no Brasil”, a crise da
poesia, que estarelacionada com a crise do verso, encontra-
se na crise da arte que ocorreu na ascensao da burguesia,
quando as artes perderam sua funcao de reproduzir os
valores dos poderes absolutistas e religiosos. Assim, as
crises da poesia e das artes encontram-se no contexto da
crise da representacao. A respeito desse tema, o poeta
escreve que "arte e o artista sdo obrigados a defrontar-se
com a ciéncia e a industria, resistindo-lhes, combatendo-
as e adotando-adaptando-lhes os métodos e processos".

Em Semidtica da arte e da arquitetura, Décio
Pignatari, a luz de Wylie Sypher (autor de Literature and
Technology), observa que, no Romantismo, assim como
havia uma ciéncia pura e uma ciéncia aplicada, na arte
também houve uma divisao entre a arte “pura” e arte
aplicada — que se desenvolvia “principalmente em funcao
do utilitario e dos novos meios de massa que surgiam”.
A arte “pura”, por sua vez,

necessitava de principios e programas, a imitacao
do que ocorria na area cientifica, a arte indagando-
se a si mesma sobre o seu campo proprio de
atuacao, cada vez mais restrito devido ao avanco
das novas tecnologias. (PIGNATARI, 2009, p.
44-45).

Décio Pignatari (1979, p. 61) afirma ainda, em
Semidtica e literatura, que a invencao da fotografia foi a
principal causa da crise da figuracao na pintura. Esta
crise culminou no surgimento do Impressionismo e do
pontilhismo, cujas técnicas pictoricas conduziriam a
pintura rumo a abstracao.
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Para Giulio Carlo Argan (1987, p. 49-50), o
Impressionismo € um marco no movimento moderno da
arte europeia, pois foi nesse momento que os artistas
perceberam as mudancas das premissas, das condicoes
e das finalidades do trabalho artistico. Em suma, foi
quando os impressionistas assimilaram os fundamentos
cientificos da visao para elaborar uma arte inovadora.
Sobre a essa inovacao dos impressionistas, Argan
escreve:

A sensacao que os impressionistas lograram isolar
nao é somente um modo de conhecimento imediato
e espontaneo (e portanto mais auténtico e flexivel).
E um estado de consciéncia, a propria consciéncia
surpreendida e interrogada no momento ativo de
seu encontro com o fendmeno. A sensagcao tem
portanto uma estrutura que é preciso revelar; e tem
um desenvolvimento, um processo que deve se
tornar manifesto no desenvolvimento e nos
procedimentos da operagao pictorica. (ARGAN,

1987, p. 51).

No ensaio “O debate entre construtivismo e
produtivismo, segundo Nikolay Tarabukin”, Luiz Martins
(2003) apresenta a contribuicao de Cézanne para o
progresso da arte moderna. Nesse artigo, o pesquisador
escreve sobre a importancia do pintor pés-impressionista
para o Construtivismo, uma vez que foi a partir dos
trabalhos desse pintor francés do final da década de
1870 que os demais pintores comecaram a direcionar a
atencao para o protagonismo do material, seja pela
estrutura da cor, seja pela textura ou as pinceladas na
tela. Isso foi conseguido mediante a organizacao da
pintura que Cézanne desenvolvia a partir da orientacao
das pinceladas e da construcao de séries ou blocos, cuja
intencaoeraacriacaodedescontinuidades, intermiténcias
e lacunas na composicao que resultavam em assimetrias
e deformacoes.
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Fig. 181 — “Tarde de
Domingo na llha de Grand
Jatte”, 1884-1886

(George Seurat, 1859-1891)
Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/
Uma_Tarde_de_Domingo_
na_llha_de_Grande_Jatte

Fig. 182 — Detalhes da
técnica do pontilhismo
Fonte: https://laart.art.br/
blog/o-que-e-pontilhismo/



Conforme Martins (2003, p. 63), o pintor francés
“evitava impor a hegemonia da composicao, com suas
regras, suas logicas e suas combinacoes, sobre a pratica
ou sobre o tratamento fisico do material pictérico” e
estava, com isso, se colocando em oposicao a tradicao
para instituir a arte processual e evidenciar a pratica
artistica. Nas palavras do pesquisador:

A radicalizacdo da descoberta ou da guinada
cézanniana, €, pois, que aponta a via do
construtivismo russo; guinada esta, que, antes de
mais nada, € o resultado de uma tomada de
consciéncia materialista, por parte de Cézanne, que
passa a conferir soberania a pratica, diante da
composicao.

[...]

E entdo que se consolidam e ganham terreno as
nocoes de objeto — operante nos debates russos
desde 1915, em oposicao aquela de obra de arte —,
eainda, aquelade arte ndo-objetiva, que é empregada
por Malévitch e pelos construtivistas. (MARTINS,

2003, p. 64).

Argan também observa que os neoimpressionistas
constituiram um marco para todos os movimentos
voltados para a analitica da visao, como o Cubismo e o
Futurismo - movimentos que tiveram influéncia na
selecao dos fundamentos que nortearam a proposta
poética do grupo MNoigandres, a qual resultou no
Movimento da Poesia Concreta. Tal afirmacao é
confirmada nos temas que Pignatari desenvolve em seus
livros e conferéncias, como a do Segundo Ciclo
Linguistico Interdisciplinar de Catanduva (1972), quando,
ao discorrer sobre as contribuicoes dos modernistas para

0s progressos da arte, declara que

[...] € no Cubismo [que] comeca a aparecer a ideia
do tempo em lugar do espaco. Do tempo verdadeiro,
digamos assim, dentro da pintura.
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Fig. 183 — Montanha
Sainte-Victoire, 1904-1906
(Paul Cézanne, 1839-1906)
Fonte: https://fr.wikipedia.
org/wiki/Fichier:Montagne_
Sainte-Victoire,_par_Paul_
Cézanne_111.jpg
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Fig. 184 — "Voo de
aeroplano”, 1915 (Kazimir
Malevich, 1879-193b)

Fonte: https://arteeartistas.
com.br/
biografia-de-kazimir-malevich-
e-o-suprematismo/




Mas, o maisimportante do Cubismo é este fendbmeno
em que, pela primeira vez, se rompe com a
linearidade da narrativa e se instala no quadro a
simultaneidade dindmica da visdo. (PIGNATARI,

1972, p. 60).

Pignatari (2004, p. 161-164) escreve que Oswald
de Andrade, além de ter conhecido o futurismo e o
cubismo, também teve contato com o Dad4, pois, para o
poeta, "a poesia de Oswald de Andrade € uma poesia do
ready-made”. Conforme Pignatari, os poemas de Oswald
Andrade da década de 1920 formam um exemplario
didatico "do qual Drummond, Joao Cabral de Melo Neto e
0s poetas concretos da primeira fase passaram a limpo,
fenomenologicamente com poemas sobre poema”.

4.3 dadd - futurismo - formalismo russo

Conforme Dawn Ades (1997, p. 82), o movimento
Dada foi assim nomeado por Hugo Ball e Richard
Huelsenbeck, em fevereiro de 1916, numa performance
no Cabaret Voltaire, em Zurique. No entanto, informacoes
indicam que o movimento ja estava acontecendo em
varios locais: com os romenos Tristan Tzara, Marcel
Janco e Georges Janco; o casal alsaciano Hans Arp e
Sophie Taeurber-Arp (que eram refugiados de guerra na
neutralidade Suica); os alemaes Hugo Ball, Hans Richter
e Richard Huelsenbeck; e, também, em Nova York, em
1915, houve manifestacoes dos expatriados franceses
Marcel Duchamp e Francis Picabia, do americano Man
Ray, do fotografo Alfred Stieglitz, entre outros membros
do grupo que participaram do movimento encabecado
por Duchamp. Por conta disso, o Dada é considerado um
movimento essencialmente internacional.
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Fig. 185 —"Les Demoiselles
d'Avignon”, 1907

(Pablo Picasso)

Fonte: https://www.wikiart.
org/pt/pablo-picasso/
les-demoiselles-
davignon-1907

Fig. 186 — Hans Arp (1886-
1966) e Sophie Taeurber-Arp
(1889-1943)

Fonte: https://sites.barbican.
org.uk/meetthecouples-arps/



Em Marcel Duchamp ou O castelo da pureza,
Octavio Paz (2007, p. 23) escreve que o “ready-made nao
postula um valor novo: € um dardo contra o que
chamamos valioso. E critica ativa”. Para Paz (2007, p.
62), o que os ready-made e os gestos de Duchamp
fizeram “é a concepcao da arte como uma coisa — a ‘coisa
artistica’ — que podemos separar de seu contexto vital e
guardar em museus e outros depositos de valores”.

Paz (2007, p. 52-54) associa o poema “Un coup de
dés” de Mallarmé a obra “Grande Vidro” de Duchamp,
nao apenas pelo fato de serem obras criticas, de ordem

intelectual, mas principalmente por serem obras abertas.

Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, composto
em 1897 pelo poeta simbolista Stéphane Mallarmé, ¢ a
referéncia hereditaria para a elaboracao do projeto poético
do grupo MNoigandres. Para o significado do termo
“referéncia hereditaria”, Haroldo de Campos (1997, p. 250)
utiliza as palavras de Octavio Paz para destacar que se
refere a0 momento em que “a criacdo poética se alia a
reflexdo sobre a poesia”.

i

E, Haroldo complementa:
Origem’ entendida aqui (acrescento por meu turno) como
‘vortice': abismar-se na automeditacao, na autorreflexao”.

Pignatari escreve sobre os motivos pelos quais os
jovens poetas paulistas escolheram o poema inaugural
de Mallarmé para ser o ponto de “origem”, ou “vortice”,
do projeto poético do grupo Noigandres:

[...] Un coup de dés nao so é do século XX, como
antecipa, ao nivel sensivel, muitos dos problemas
fundamentais que a ciéncia e a filosofia iriam abordar
anosdepois:aintervencaodoacaso,adescontinuidade
e a probabilidade no mundo fisico; a nocao de
estrutura substituindo a de forma; a topologia; a
dimensao tempo e as suas relacdoes com o espaco; as
correspondéncias  estruturais  (isomorfismo); a
entropia; a simultaneidade. Mas, no que nos toca, o
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Fig. 187 — "Roda de
bicicleta", 1913
(ready-made)
(Duchamp, 1887-1968)
Fonte: https://medium.
com/@cristianemarcal/
duchamp-e-a-apropriacao-
do-cotidiano-452c34b3441a

e =

Fig. 188 — "Grande vidro",
1923 (Duchamp,
1887-1968)

Fonte: https://pt.wahooart.
com/@@/7YLJ6Q-Marcel-
Duchamp-o-vidro-grande



principal destes problemas é o das relacoes entre a
arte e ciéncia. (PIGNATARI, 2004, p. 102-103).

Augusto de Campos, em “Pontos — Periferia —
Poesia Concreta”, destacou as caracteristicas objetivas
do poema “Un coup de dés” de Mallarmé, que percebeu
a “exigéncia de uma tipologia funcional, que espelhe
com real eficacia as metamorfoses, os fluxos e refluxos
dos pensamentos”. Tais elementos sao:

a) emprego de tipos diversos
b) posicao das linhas tipograficas na pagina
c) espaco grafico: “Os ‘brancos’”

d) o uso especial das folhas, que passa a compor-
se propriamente de duas paginas desdobradas,
onde as palavras formam um todo e ao mesmo
tempo se separam em dois grupos, a direita e a
esquerda da prega central, “como componentes
de um mesmo ideograma”, segundo observa
Robert Greer Cohn. (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.;

PIGNATARI, 1975, p. 18).

Para conhecer as transformacoes que ocorreram
com a poesia a partir dos caminhos abertos por Mallarmé,
o grupo Noigandres pesquisou as propostas do futurismo
italiano que estavam presentes na publicacao de Zang
Tumb Tumb de 1914, cujo tema era a celebracao da
batalha de Tripoli. Entao os poetas paulistas se
interessaram pelo modo como Filippo Marinetti, poeta e
agitador cultural, utilizou as palavras em diferentes cores,
formatos e tamanhos tipograficos para expressar a
sonoridade e impactar os conteudos da revista.

Em Vanguardas, desmaterializacdo, tecnologias na
arte, Walter Zanini (2018, p. 46) observa que coube a
Marinetti nao apenas a criagao e idealizacao do movimento
futurista, mas também “a operosa atuacao na teorizacao e
acao de ambito poético e teatral, na colaboracao com outras
areas estéticas e na procura conjunta de uma arte total”.
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Em “O movimento futurista”, Marjorie Perloff
observa que Marinetti tinha na cadeia-montagem a sua
principal organizacao, diferentemente de Mallarmé, que
explorava a construcao do espaco grafico. Perloff destaca
as palavras de Gerald L. Bruns, que compara a proposta

de Mallarmé com a de Marinetti:

Em Un coup de dés a tipografia substitui a sintaxe
como um meio de estabelecer relacdoes entre as
palavras —isto €, como um meio de organizar o material
do poema. As estruturas sintaticas sao encontraveis
em toda parte, mas elas sao radicalmente difundidas
pelo modo como as palavras estdao colocadas na
pagina. [...] Mas ele também da a entender que o
impulso aqui € o de mover-se do mundo das coisas
para um mundo da abstracao, de Ideia transcendente,
e assim a experiéncia tipografica de Mallarmé pode
ser vista também como o oposto da de Marinetti.

(PERLOFF, 1993, p. 175).

No Brasil, as influéncias do Futurismo podem ser
observadas nos poemas com o “verso livre” elaborados
pelos poetas da Semana de 22, como Manuel Bandeira,
Mario de Andrade, Oswald de Andrade, entre outros.

Os poetas do grupo Noigandres prosseguiram
seus estudos com objetivos de irem além das propostas
dos futuristas italianos, as quais representavam os
aspectos da sociedade moderna de modo figurativo.
Para isso, o grupo de poetas paulistas conduziu suas
pesquisas para a qualificacao de um espaco grafico no
qual o movimento se fizesse presente.

Esse modo de trabalhar o poema foi desenvolvido
pelos futuristas russos, que relacionaram a poesia com a
musica e a pintura. Krystyna Pomorska (2010, p. 74), em
"0 futurismo como escola poética”, escreve que 0s
futuristas russos, diferentemente da proposta italiana,

“comecaram pela revolucao da forma, declarando que
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Fig. 189 — Parole in Liberta,
Filippo Tommaso Marinetti,
Montagne + Vallate +
Strade x Joffre (191b)
Fonte: https://www.
pixartprinting.it/blog/

futurismo-libri-oggetto/
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em literatura a forma é um tema e um alvo de
desenvolvimento”. Ainda segundo Pomorska (2010, p.
74), apesar de os futuristas russos terem se colocado
contra os simbolistas, o que leva “o movimento russo [a]
se diferencia[r] de seu correlativo italiano sao resultantes
da forte tradicao simbolista na literatura russa”.

As questoes que Pormoska observa para com o
entendimento do Simbolismo se encontram no campo
de interesse das pesquisas do grupo Noigandres para a
formulacao do projeto poético:

O Simbolismo se constituiu teoricamente de dois
fatores [...] que impregnaram profundamente a
pratica e a teoria simbolista [...] a teoria das
correspondéncias e o problema da criagdo de novos
simbolos. (POMORSKA, 2010, p. 79).

As propostas dos futuristas russos encontram-se,
por conseguinte, em sintonia com 0s movimentos
modernistas europeus. Pomorska afirma que os futuristas
russos elaboraram seus fundamentos  tedricos
incorporando conceitos cubistas, de acordo com os quais

o elemento sonoro é igualado aos elementos
pictoricos, figura e linhas geométricas, tornando-se
assim  um fendbmeno independente, a ser
experimentado e fruido como a Unica poesia, pura e
verdadeira. Assim, os futuristas lutaram pela “palavra
pura”, sem relagcao com qualquer funcao referencial
ou simbodlica, no que diz respeito ao objeto. “A
palavra em liberdade” deveria operar com sua
propria estrutura e as associagoes entre sons
deveriam evocar “objetos novos”, muitas vezes
denominados “fono-imagens” (zvukodbrazi). O
proprio objeto podia ser apenas a motivagao para
um “procedimento” (priom); mas a poesia verdadeira
nao tem qualquer motivacao, é a poesia do
“procedimento  desnudo”  (obnajoni  priom).
(POMORSKA, 2010, p. 103).
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Pomorska explica que os autores do manifesto
Slovo kak takovadie (A palavra enquanto tal) de 1913, os
poetas denominados “os inventa-linguas futuristas”,
criavam palavras retalhadas e bizarras (zaum, ou lingua
transmental) para atingir a maxima expressividade —
analogamente aos pintores futuristas que fragmentavam
corpos com cortes.

A pesquisadora destaca as contribuicoes de
Krutchénikh e Khlébnikov que se encontram no manifesto
A palavra enquanto tal. Assim, os dois poetas

desenvolveram outro ponto importante da estética
cubista: a teoria da relatividade a respeito da palavra,
que é completamente analogo ao conceito de objeto
na pintura cubista. Atribui-se a Georges Braque a
frase seguinte: “Nao acredito em coisas. Apenas nas
relacbes mutuas entre as coisas”. Essa afirmacao
ilumina diretamente a teoria cubista da “imagem
deslocada” e consequentemente a teoria da “forma
dificil” e da percepcao dificil”. A “imagem deslocada”
envolve um tipo de visdo no qual um objeto é
apresentado simultaneamente de diferentes pontos
de vista, ao mesmo tempo analitica e sinteticamente.

(POMORSKA, 2010, p. 105).

Pomorska (2010, p. 108) também observa que
"a poesia futurista estd baseada na metonimia, enquanto
que a maioria dos poetas que precederam o Futurismo,
particularmente os simbolistas, se basearam na metafora”.
A relacao entre o cubismo e a poesia futurista também se
encontra no sincronismo, exemplificado pela pesquisadora
com obras como “A guerra e 0 mundo”, de Maiakovski,
na qual o poeta insere trechos de uma partitura quando o
poema esta falando sobre musica.

Em “Oswald, Livro livre”, Augusto de Campos
(2015, p. 196-197) escreve que as caracteristicas do
futurismo e do cubo-futurismo encontram-se no Primeiro



caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade (1927), o
qual atribui ser “possivelmente o mais belo livro de
poemas de nosso modernismo”. O poeta observa que
essa obra vai além dos poemas que denominava de
“poemas-sinteses”. Augusto de Campos atribui ao livro
— cuja capa foi concebida por Tarsila do Amaral com
desenhos de Oswald e titulo impresso em vermelho — as
caracteristicas do “livro” concebido por Mallarmé na
apresentacao da publicacao de “Un Coup de Dés” e
também o compara as edicoes dos livros cubo-futuristas,
transmentais ou construtivistas russos.

Pomorska (2010, p. 123-124) escreve, ainda, que
as producoes poéticas dos futuristas russos foram se
direcionando para uma espécie de ciéncia experimental,
uma vez que seus integrantes “se consideravam um
importante elo na corrente de revolucao cientifica do seu
tempo”. Assim, as leituras de Maiakévski no Circulo de
Moscou nao eram sé um acontecimento artistico, mas o
confronto de duas experiéncias: a elaboracao do trabalho
dos poetas e sua descricao cientifica.

Maiakovski proximo dos linguistas e

pesquisadores de Sao Petersburgo que, em 1917,

era

formaram o grupo Opojaz (Associacao para o Estudo da
Linguagem Poética), que tinha uma visao mecanicista:
Viktor Chklovsky, Vladimir Propp, Yuri Tynianov, Boris
Eichenbaum, Roman Jakobson e Grigory Vinokur. O
poeta russo também era amigo de Roman Jakobson,
participante do Circulo Linguistico de Moscou (1910-
1930) que era mais direcionado para a linguistica.

Os integrantes do grupo Opojaz foram os primeiros
a levantar os problemas fundamentais da poética, cujos
trabalhos inspiraram outros poetas e criticos a dialogarem
com uma perspectiva cientifica. A respeito dessa relagao
entre a critica da poesia com orientacao formalista e a
linguistica com orientacao cientifica, Eichenbaum escreve:
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Fig. 190 — Primeiro Caderno
do Aluno de Poesia, 1927
(Oswald de Andrade)
Reproducéao fotografica de
Romulo Fialdini

Fonte: http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/
obra35515/
primeiro-caderno-do-aluno-
de-poesia.

At .
Fig. 191 — Vladimir
Maiakovski (1893-1930)
Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/
Vladimir_Maiakovski



Enquanto era habitual para os literatos tradicionais
orientar seus estudos para a histéria da cultura ou
da vida social, os formalistas orientaram-nos para a
linguistica, que se apresentava como uma ciéncia
gue se ligava a poética pela matéria de seu estudo,
mas a abordava baseando-se em outros principios e
assumindo outros objetivos. Por outro lado, os
linguistas também se interessaram pelo método
formal, na medida em que se pode considerar que
os fatos da lingua poética, enquanto fatos da lingua,
pertencem as areas puramente linguisticas. Decorre
dai uma relagcao analoga a que existe, por exemplo,
entre a fisica e a quimica, no que se refere ao uso e
a delimitagao reciproca da matéria. (EICHENBAUM,

2013, p. 39).

Pomorska observa que Eichenbaum e Chklovski,
na primeira fase dos seus estudos

estavam preocupados com a matéria bruta da poesia
e sua hatureza e tentaram encontrar uma resposta
para a pergunta "que é poesia?", através da definicao
do seu material especifico. (POMORSKA, 2010, p.
161).

Boris Eichenbaum (2013, p. 33-48), em “A teoria
do método formal”, escreve que o formalismo tinha "o
desejo de criar uma ciéncia literaria autbnoma, a partir
das qualidades intrinsecas do material literario”. O
esforco inicial dos formalistas russos foi, assim, o de
modificar o sentido de termos que consideravam
confusos, pouco cientificos — como a palavra “forma”,
que costumava ser correlacionada com “fundo”. Entao,
atribuiu-se a ela “a nocao de procedimento”, o que a
tornou mais importante para a evolucao ulterior, porque
“provinha diretamente do fato de que se havia
estabelecido uma diferenca entre a lingua poética e
lingua cotidiana".
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Em “Umbral para Max Bense”, Haroldo de Campos
(1971, p. 15) afirma que, apesar de os formalistas
negarem construir teorias gerais e se dedicarem aos
problemas concretos formulados na analise de obras de
arte — com o respaldo de Todorov —, “elaboraram na
realidade uma das mais bem travadas doutrinas
metodoldgicas no campo da teoria da literatura”. Nesse
artigo, o poeta destaca algumas contribuicoes dos
formalistas russos, que posteriormente, como Jakobson,
passaram a ser considerados estruturalistas, além dos
novos semiodlogos russos como luri Lotman, V. lvanov e
também Roland Barthes, na Franca. Estes conduziam
seus estudos

para mudar, deslocar, a imagem que temos da
linguistica e da literatura, manifestando-se como
uma atividade de constatacao fundadora que toma
como um dos seus temas principais nao o "texto
legivel" (classico), mas o "texto ilegivel" ou de
ruptura, de Mallarmé para diante. (CAMPOS, H.,
1971, p. 15).

Boris Schnaiderman (2014, p. 72-76), em “Haroldo
de Campos, Poesia Russa moderna, transcriacao”, relata
que foi em 1961 — época em que Pignatari anunciava o
“pulo conteudistico-semantico-participante” - que
Haroldo de Campos e seu grupo de poetas ficaram
atraidos por Maiakoévski. Para Schnaiderman, esse
interesse se deu em funcao do construtivismo e da
identificacao com as grandes esperancas da esquerda
da época.

Haroldo Campos escreve “O texto como producao
(Maiakoévski)”, no qual apresenta o poeta revolucionario
russo na linhagem mallarmaica e afirma:

Nessa vertente, pode-se dizer que Maiakdvski fez
com a dialética espacial de Mallarmé, instrumento
para a pura especulacao abstrata, o que Marx fizera



com a dialética hegeliana: colocou-a de pés sobre a
terra, reverteu-a em técnica de marcacao elocutéria,
apta a linguagem do comicio e da agitagao. Sua
poesia tem mais a ver com o mundo dos cartazes de
propaganda [...] do que com a ideia tradicional de
lirica. (CAMPOS, H., 2021, p. 56-57).

No artigo “Umbral para Max Bense”, Haroldo de
Campos (1971, p. 14) apresenta os formalistas como
aqueles que aspiravam a criacao de uma "ciéncia literaria
autbnoma, a partir das propriedades intrinsecas do
material literario". Dai o poeta considerar o formalismo
russo como a base para a renovagao critica
contemporanea.

4.4 arte-“pura”-e-arte-aplicada

Em Semidtica da Arte e da Arquitetura, Pignatari
observa a contribuicao de Mondrian para a arte moderna
na direcao da arte “pura”. A esse respeito destaca a
seguinte reflexao de Mondrian frente as propostas do
Cubismo que, na busca da expressao da realidade pura,
nao desenvolveu a abstracao até o seu limite, ou seja,
nao alcancou a plastica pura:

Para criar plasticamente uma realidade pura é
necessario reduzir as formas naturais aos elementos
constantes da forma e a cor natural a cor priméaria.

(MONDRIAN apud PIGNATARI, 2009, p. 72).

Para Pignatari, a contribuicdo de Mondrian € um
outro tipo de revolucao na arte, uma vez que

O que ele esta pintando é um projeto geral de uma
nova percepcao. Ele ndo estéd pintando quadros um
a um e fazendo obras para vender ou nao. [...] Ele
passa a pintar um projeto geral de visao, um
esquema geral para a sensibilidade e nao mais
quadros isolados. (PIGNATARI, 1972, p. 61).
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Fig. 192 —"Composicdo com
vermelho, amarelo, azul e
preto”, 1921

(Piet Mondrian, 1872-1944)
Fonte: http://velas-artes.
blogspot.com/2014/04/




Pignatari (2009, p. 81) afirma ainda que a proposta
poética de Mondrian conduziu a uma "lavagem semantica
de sua obra, a ponto de aspirar a uma pintura que
dispensasse interpretacoes”. Depreende-se, como
explica Pignatari, que a “desverbalizacao” da arte
significou tornar-se livre dos temas, assuntos e motivos
que envolvem a arte “figurativa”.

No rol dos artistas modernistas, havia os que
buscavam “correspondéncias” entre as varias artes para
harmoniza-las em suas obras. Dentre eles, Argan (1987,
p. 52) destaca Toulouse-Lautrec, que transformou a
proposta dos impressionistas (a impressao visual) em
uma impressao mental. O objetivo desta ultima era o de
elaborar uma pintura critica da vida social do seu tempo.
Argan (1987, p. 52) direciona a analise dessa inovacao
relativa ao tratamento da imagem para as realizacoes
que estavam acontecendo na literatura, mais
especificamente com os poetas simbolistas Rimbaud e
Mallarmé, que mostraram que “a arte pode também ter
um lado poético ou literario, preocupado com a
compreensao do sujeito, que nao pode ser desprezado”.
O historiador escreve, também, que o Simbolismo

[...] & um conceito que implica a oposicao da ideia
de imagem a ideia de forma. A forma € sempre uma
representacao, embora livre e interpretativa, do
mundo exterior, e como tal tem sempre um unico e
preciso significado: de uma paisagem, de uma figura
Ou uma natureza-morta, aquilo que surgird sera
sempre um principio estrutural, um principium
individuationis, seja ele o relevo plastico, a luz ou a
cor. [...] A forma nasce sempre de um processo de
analise, a imagem, de um processo de sintese — e
esta é a descoberta de Gauguin, a figura central do
simbolismo pictérico, e a razdo de sua oposicao a
pintura puramente visual de Monet ou de um

Pissarro. (ARGAN, 1987, p. 52-53).
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Fig. 193 — “Monsieur
Fourcade”, 1889
(Toulouse-Lautrec,
1864-1091)

Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/Ficheiro:Toulouse-
Lautrec_-_Monsieur_
Fourcade.jpg



A proposta dos simbolistas abre caminhos para o
dialogo entre as artes e aos questionamentos espirituais
e sociais, como os que haviam surgido com William
Morris — que prop6s a busca de uma nova harmonia
entre a arte e o mundo da producao industrial. Argan
analisa que a proposta de Morris, a qual incorporou as
teses do critico de arte John Ruskin,

[...] somente podelria] efetivar-se com a difusao de
um estilo que se desenvolva nao apenas na pintura
e na escultura, mas também na literatura, na musica,
na arquitetura, no mobiliario, na moda, em suma,
em todas as formas que constituem o ambiente que
o homem cria em torno de sua propria vida. (ARGAN,

1987, p. 54).

A primeira difusdao de um estilo se deu no
movimento Art Nouveau, que, num primeiro momento,
era constituido por trabalhos de desenhos aplicados em
varios objetos utilitarios (os quais foram absorvidos pelos
arquitetos). O estilo logo se disseminou nos mais variados
produtos, que, antes feitos de maneira artesanal,
passaram a ser produzidos industrialmente. Conforme
Zanini (2018, p. 34), essa disseminacao industrial voltada
ao consumo generalizado fez do Art Nouveau a primeira
instancia artistica relacionada a mecanizacao.

Os movimentos artisticos e da sociedade industrial
do inicio do século XX revitalizaram a ideia de
Gesamtkunstwerk (“obra de arte total”) que havia sido
formulada por Richard Wagner no Romantismo alemao.
Wagner, por sua vez, inspirou Walter Gropius, em 1919,
na elaboracao de uma pedagogia para a escola de ensino
de Weimar, na Alemanha — que posteriormente tornou-
se a Bauhaus.

Zanini (2018, p. 59) escreve que, na Russia das
primeiras décadas do século XX, periodo em que
ocorriam grandes transformacoes politicas e sociais,
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Fig. 194 — William Morris
(1834-1896) participou do
movimento Arts & Crafts,

que defendia o fim da

distincdo entre o artesdo e o
artista

Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/William_Morris



houve o surgimento do futurismo russo, que se
caracterizou pela assimilacao dos conceitos do cubismo
agregados aos movimentos futuristas da Europa
ocidental. O critico de arte observa que na trajetéria do
movimento conhecido como Cubofuturismo Russo
surgiu o Suprematismo, movimento voltado para
“idearios de puras estruturas formais”, liderado por
Kazimir Malévitch. Em uma direcao diferente surgiu o
Construtivismo, liderado por Vladimir Tatlin, que
“conduzia sua base estética abstrata para a aplicacao
social, com a utilizacao de recursos técnico-materiais do
progresso industrial”.

Cristina Dunaeva, em nota da traducao de Dos
novos sistemas da arte, escreve que Malévitch enviou
uma carta para os integrantes do Grupo De Stijl na qual
escreve que

a arte "verdadeiramente construtiva", deve ter um
sistema e se opor a construcao técnica do mundo
utilitario, pois este mundo utilitdrio (construtivista)
de maquinas e motores também deve ser destruido
e superado, como ja aconteceu com o velho mundo
académico”. (DUNAEVA, 2007, p. 26).

Mais adiante a tradutora e pesquisadora também
destaca a critica do suprematista dirigida aos
construtivistas da vertente produtivista que compunham
o corpo académico do curso Vkhutemas: Vladimir Tatlin,
Rodtchenko, Stepanova e os criticos de arte Gran e Brik,
ou seja, que nao

dev[iam] perseguir os objetivos técnicos e utilitarios,
pois assim somente repetliam] as velhas formas
técnicas ja existentes no mundo e reproduzliam] os
objetos. A construcao deveria ser a criacao de novas
formas, sem objeto. (DUNAEVA, 2007, p. 26).
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Fig. 195 — “"Composicao
suprematista”, 1915-1916
(Kazimir Malevich,
1879-193b)

Fonte: https://pt.wahooart.
com/@@/8XYDME-Kazimir-
Severinovich-Malevich-
Composicao-suprematista

“Monumento a Terceira
Internacional”, 1920
(Vladimir Tatlin, 1885-1953)
Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/
Monumento_a_lll_
Internacional



Martins, em “O debate entre construtivismo e
produtivismo, segundo Nikolay Tarabukin”, destaca trés
caracteristicas do construtivismo original:

1) a vinculacao direta e de primeira hora com o
movimento revolucionario de outubro de 1917,
fundamental para o designio construtivista de mudar
nao so as artes, mas a vida social, como um todo;

2) o internacionalismo, ou a oposicao frente ao
eslavismo e aos demais movimentos culturais
regionalistas, cujo peso moldou funda e
notoriamente a tradicdo cultural da Russia e das
regioes por ela dominadas;

3) a forte interacdo entre teoria e pratica, e a
correlata ambicao interdisciplinar, que movia ©
construtivismo a investir, a partir da pintura, sobre
diversos campos de linguagem: a escultura-
construcao, a propaganda-agitacao, as artes
gréaficas, a arquitetura, o design, a fotomontagem

etc. (MARTINS, 2003, p. 59-60).

Segundo Zanini, Rodtchenko posteriormente propos
a fusao das ideias suprematistas e construtivistas, e dessa
unido surgiu o termo “arte nao-objetiva”. E, também, que
“Malevitch, em 1921, oito anos depois do Quadrado
Negro, realizou uma série de pinturas monocrémicas, mas
visando demonstrar o estado de exaustao da pintura”.
Ainda, “integrado ao producionismo, estendeu suas
atividades ao desenho aplicado, a fotografia, tipografia e
cenografia”. O critico de arte destaca El Lissitzky, aluno
de Malévitch na Academia de Arte Livre de Vitebsk, o
qual “encontra-se entre os primeiros artistas russos da
fotomontagem” (ZANINI, 2018, p. 60).

Em 1914, Lazar Markovich Lissitzky (conhecido
como El Lissitzky) fez o primeiro quadro “PROUN"
(PROyect Utverzhdenia Novogo; em traducao livre, Projeto
paraaAfirmacaodoNovo). Entre 1917 e 1922, desenvolveu
varios trabalhos nas areas das artes graficas e da
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Fig. 197 — Aleksandr
Rodtchenko (1891-1956) e
Varvara Stepanova
(1894-1958)

Fonte: http://www.
tipografos.net/designers/
rodschenko.html
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arquitetura. Os trabalhos do designer e arquiteto russo
foram divulgados pelas revistas Vitebsk da Bielorrussia,
Skythe Verlage da Alemanha e De Stjj/ da Holanda. Seus
trabalhos influenciaram nao apenas os artistas do
construtivismo, mas também os que compunham o
quadro académico da Bauhaus, como Bayer, Schmidt e
Moholy-Nagy (FRAMPTON, 1970, p. 255-260).

Além dos professores da Bauhaus que eram
artistas, arquitetos e designers, Rudolf Koch, Paul Renner,
Jan Tschichold, Kurt Schwitters e El Lissitzky buscavam
a formulacdo de uma Nova Tipografia. Lissitzky
desenvolveu uma nova estrutura tipogréafica a partir da
estrutura da escrita hebraica, em que as caracteristicas
geomeétricas das letras poderiam ser utilizadas para criar
uma ordem estrutural em todo o conjunto da péagina, e
com Schwitters publicou no quarto niumero da revista
Merz (1923) o artigo “Topografia da tipologia” — que sao
principios para a Nova Tipografia:

1. As palavras impressas devem ser vistas e nao
ouvidas.

2. Os conceitos sdo comunicados por palavras
convencionais e configurados com as letras do
alfabeto.

3. Os conceitos devem ser expressos com a maxima
economia — opticamente, nao foneticamente.

4. A composigao do texto em uma pagina, regida
pelas leis da mecanica tipografica, deve refletir o
ritmo do conteudo.

5. As placas devem ser utilizadas na organizacao da
pagina de acordo com a nova teoria visual.

6. A pagina continua — o livro cinematografico.

7. O novo livro exige novos escritores. O tinteiro e a
pena sairam de moda.

8. A pagina impressa nao é condicionada por espaco
ou tempo. A pagina impressa e o numero infinito de
livros devem desaparecer. A livraria-digital. (apud

FRAMPTON, 1970, p. 270; traducao livre).



Nos poemas do grupo Noigandres da fase ortodoxa
(1955-1959), estao presentes os principios buscados pela
Nova Tipografia e também as propostas da Bauhaus,
como o emprego de minusculas para iniciais de
substantivos proprios e inicio de oragoes — um critério que
foi adotado por Herbert Bayer (Bauhaus), em 1925, cujo
objetivo era tornar a leitura mais legivel e econémica —, a
geometrizacao do campo grafico com alinhamentos
verticais e horizontais e o uso da fonte Futura projetada
por Paul Renner, entre 1924 e 1926, na Alemanha.

Com o objetivo de buscar nas formas matematicas
puras do circulo e da linha, a simplicidade para o controle
da criacao e da reproducao dos trabalhos graficos, a fonte
Futura foi desenhada a partir de instrumentos mecanicos
—réguas paralelas, esquadros e compassos, entre outros.
As caracteristicas da fonte de Paul Renner apresentaram-
se ideais para a Poesia Concreta, uma vez que no seu
projeto grafico estdao incorporados os fundamentos do
Construtivismo russo, os aspectos da producao industrial
e da sociedade moderna que a Bauhaus e a Arte Concreta
de Max Bill defendiam com suas obras.

Martins (2003, p. 58), em “O debate entre
construtivismo e produtivismo, segundo Nikolay
Tarabukin”, observa que nos paises ocidentais o termo
construtivismo, na maioria das vezes, € entendido
como sindnimo de estilos artisticos pautados pela
abstracdo e pela geometrizacao. Assim, ao
construtivismo sao associados os produtos da Bauhaus
alema, o neoplasticismo holandés (De Stijl), o grupo
francés Abstracao-Criacao, o manifesto Circle (1937) e
a escola suica de Ulm (HfG) do segundo po6s-guerra.
No entanto, o historiador alerta que esses grupos
"pouco tém a ver com os principios e objetivos originais
do construtivismo russo”.
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Fig. 198 — llustracdo de fonte
tipogréfica Futura, design de
Paul Renner

Fonte: https://blog.epicpxls.
com/
the-font-that-landed-on-the-
moon-abf9abb58f0b4
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Martins (2003, p. 65), para nao confundir a nocao de
arte abstrata proposta por Kandinsky com as concepcoes
dos suprematistas e construtivistas que propuseram ser
materialistas e concretos, recorre as palavras do formalista
Viktor Chklévski: “as obras de arte nao sao mais janelas
abrindo para um outro mundo, mas sao objetos”.

As observacoes de Martins auxiliam a identificar
as referéncias do construtivismo russo e as do
concretismo de Max Bill, movimentos que influenciaram
0s concretistas paulistas que propuseram criar novas
formas ou novas concepcoes de linguagens e realidades
artificialmente construidas e incorporaram nas suas
poéticas a ciéncia e a tecnologia. O objetivo de tais
poéticas era, por meio da experiéncia com a obra,
proporcionar ao fruidor ndo s6 uma educacao estética,
mas também a aquisicao de um olhar critico frente a
dindmica dos valores sociais do mundo contemporaneo.

4.5 max-bill

Como vimos, a arte de Max Bill foi amplamente
divulgada pelo MASP em 1950, quando, a convite de
Pietro Maria Bardi, o suico vem ao Brasil para apresentar
a exposicao “As obras de Max Bill”. Em 1951, recebe o
prémio destinado a escultura estrangeira da | Bienal do
MAM-SP e participa de conferéncias no MAM-RJ. Bill
foi uma importante referéncia para o0s grupos
Noigandres e Ruptura.

Os fundamentos das obras do artista, arquiteto, e
designer suico encontram-se nos principios formulados
por Theo van Doesburg no texto “Arte Concreta”, de
1930, ou seja, uma arte com orientacoes racionalistas e
sem compromissos com o exterior. Assim, na defesa de
uma arte que expressasse de modo direto e universal o
mundo contemporaneo, Max Bill escreveu “O



pensamento matematico na arte de nosso tempo”, artigo
em que propde uma poética que utilize os conceitos da
matematica em prol da conversdao de uma ideia ou de
um conhecimento, e que espelhe a estrutura primordial
do mundo. Para Bill, a arte do seu tempo deve conter a
ideia primaria da estrutura do mundo, do comportamento
frente a imagem que atualmente podemos criar desse
mundo; ndao como copia, mas como sistema novo: uma
comunicacao de forcas elementares de um modo
perceptivel pelos sentidos (BILL, 1977, p. 50-54).

No artigo Max Bill, Tomas Maldonado observa que as
obras da arte concreta nao sao apenas objetos, mas também
"eventos que ocorrem e que fluem entre nés. Ou seja, fatos
que percebemos, chegando ou partindo, aos quais chegamos
ou dos quais nos afastamos. Percepcao e comunicacao”
(MALDONADO, 1955, p. 10-11; traducao livre).

Assim, os avancos das ciéncias e da tecnologia do
inicio do século XX inspiraram artistas das vanguardas
da arte moderna, como Max Bill, que, na defesa de uma
arte vinculada a ciéncia, buscou na matematica -
linguagem cientifica — as “leis de desenvolvimento” para
promover a “multiplicidade infinita de possibilidades”
(MALDONADQO, 1955, p. 7-13).
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Fig. 199 — "Quinze variagdes
sobre o mesmo tema", 1938
(Max Bill)

Fonte: https://www.artsy.net/
artwork/
max-bill-quinze-variations-sur-
un-meme-theme



4.6 bavhaus-e-hfg-ulm

Walter Gropius formulou a pedagogia na escola de
Bauhaus, Alemanha (1919-1933), inspirado nas ideias de
Wagner, Riegl, Morris, Tatlin, Rodtchenko, Kandinsky,
Mondrian, Van Doesburg e Klee, entre outros artistas.

Rainer Wick (1989, p. 101) observa que os
principios basicos da pedagogia da Bauhaus encontram-
se “dentro de um complexo da histéria do homem
documentado por nomes como Herder, Humbold,
Goethe e Schiller”. Tais principios faziam parte da
formacao de Gropius, que era “fundada nos conceitos de
neo-humanismo”, de modo que este buscava uma nova
unidade entre a arte e a técnica do seu tempo, ou seja,
uma sintese estética numa visao de “totalidade”.

Nesse contexto foi criado o curso preliminar
denominado de “Vorkurs” (Curso Basico), primeiramente
dirigido por Johannes Itten e depois por Laszl6 Moholy-
Nagy e Josef Albers, no qual alunos com talento artistico
desenvolvessem objetos para serem produzidos
industrialmente.

As palavras de Walter Gropius em “O programa da
Bauhaus” registram a proposta da sintese estética e
social na formulacao do “Vorkurs”:

A Bauhaus se imp6s o objetivo de criar um centro
de experimentacao no qual tentara reunir resultados
da pesquisa econémica, técnica e formal e de aplica-
los a problemas de arquitetura nacional no esforco
de associar o maximo da estandardizacdo ao

maximo da variagao formal.(GROPIUS, 1977, p. 46).

O programa pedagogico da Bauhaus forjou uma nova
categoria profissional, a do designer, que chegou ao Brasil
em 1951 com a criacao do IAC pelo MASP. Esse instituto
reproduziu o programa pedagogico da New Bauhaus
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Fig. 200 — Walter Gropius
(1883-1969)

Fonte: https://
www.archdaily.com.br/
br/787759/
em-foco-walter-gropius



— American School of Design (Chicago, EUA), cuja criacao
em 1937 contou com a participacao de Moholy-Nagy.

As propostas da Bauhaus de Gropius foram
retomadas com a fundacao da Hochschule fur Gestaltung
— HfG, em 1953, em Ulm, na Alemanha. Max Bill, no
cargo de primeiro reitor, incorporou aos Cursos o0s
principios matematicos e geométricos da denominada
Metodologia Visual. As areas de atuacao da Escola de
Ulm foram: Comunicacao Visual, que tratava dos
problemas de comunicacao de massa; Design de
Produtos; Construcdao, que tratou principalmente no
campo dos pré-fabricados; Informacao, cujo objetivo era
a preparacao de profissionais para as novas areas da
cinematografia, imprensa, radio e televisdo — em que os
tedéricos eram Abraham Moles e Max Bense (Revista
abcDesign, n.19, marco de 2007).

Fig. 201 — Professores da Bauhaus 1926 (v. |. n. r.): J. Albers, H.
Scheper, G. Muche, L. Moholy-Nagy, H. Bayer, J. Schmidt, W.
Gropius, M. Breuer, Kandinsky, P. Klee, L. Feininger, G. Stolzl e
0. Schlemmer. © dpa / picture-alliance / akg

Fonte: https://www.deutschlandfunkkultur.de/romane-ueber-das-
bauhaus-geschichten-ueber-kunst-102.html

teoria-da-

n
o

poesia-concreta

9
. c ~
invengdo

w0 O

266



Ementrevista, Alexandre Wollner (apud STOLARSKI,
2005, p. 50) conta que, em 1957, seu ultimo ano do curso
em Ulm, foi convidado por Niomar Muniz Sodré — que era
colunista de politica do jornal Correio da Manha,
presidente do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
e amiga de Max Bill — para participar da criacao de uma
escola de design no Brasil. Entao, diz Wollner (2005, p.
50), “o Bill chamou o Maldonado e falou: ‘Oriente esse
brasileiro, ele vai estruturar uma escola e dar continuidade
ao programa de Ulm'”. Em resposta a pergunta do
entrevistador relativa a recebimento de bolsa do governo,
o artista, designer e professor finaliza dizendo que
assumiu o compromisso com Niomar pelo fato dela té-lo
ajudado na relacao com a CAPES. Assim, o designer
consciente dessa tarefa e dessa

declara: "voltei

responsabilidade. Estava mesmo querendo fazer isso”.

Inicialmente, a escola de design estaria situada no
MAM-RJ, mas acontecimentos que envolveram desafetos
politicos conduziram para o secretario do governo Carlos
Lacerda, junto com o Ministério da Educacao, a tarefa da
criacao da Escola Superior de Desenho Industrial-ESDI,
que aconteceu em agosto de 1963.

Alexandre Wollner (STOLARSKI, 2005, p. 51)
afirma que cumpriu a atribuicao de implantar o programa
de Ulm em parceria com Tomas Maldonado, Otl Aicher,
Karl Goebel
Magalhaes, e lecionou até os anos 1980.

Heinz Bergmiller, Weynea e Aloisio

Décio Pignatari lecionou de 1964 a 1975 na ESDI
como responsavel pela disciplina de Teoria da Informacao.
Sua atuacao, porém, nao se restringiu a atividade
didatica; participou ativamente da critica e divulgacao do
desenho industrial, fazendo contribuicoes notaveis para
a renovacao do ensino na escola (Revista abcDesign,
n.19, marco de 2007).

n
o

teoria~da~poesia~concreta

9
. c ~
invengdo

o= O

267

S

5 -

Fig. 202 — Max Bill (1908-
1994) e Toméas Maldonado
(1922-2018)

Fonte: http://www.tipografos.
net/design/bill.html

Fig. 203 — Max Bense, Tomés
Maldonado e Otl Aicher
Fonte: https://renespitz.de/
produkt/
otl-aicher-tomas-maldonado-
max-bense-1956-n0-0303-3/

B

Fig. 204 — Almir Mavignier
(2°), Otl Aichers e Alexandre
Wollner (4°) na HfG, Ulm
Fonte: https://tbobm.
com/298/
aicher-wollner-branding/



4.7 poesia-“"pura",-antipoesia

Para Pignatari (2009, p. 57), na emergéncia da
sociedade industrial, quem primeiro percebeu a direcao
para a poesia pura foi Edgar Allan Poe, poeta, critico
literario e diretor de periddicos literarios, que, como
conhecedor dos processos graficos e tipograficos, teve a
visao de utilizar em suas obras a ideia do codigo Morse.
Ou seja, Poe aplicou em suas obras, como em O
Escaravelho de Ouro, Xizando um Editorial, a revelacao
da natureza do cddigo da lingua e da linguagem que foi
percebida a partir da estatistica dos sinais alfabéticos
comaqual Samuel Morse elaborou seu cédigo telegrafico.

Os textos de Edgar Allan Poe, como Eureka,
evidenciam uma formacao cientifica acima da média dos
artistas e escritores do seu tempo. O seu rigor e a
presenca do racional em suas obras abalaram artistas e
poetas, quando, em 1846, no ensaio “A filosofia da
composicao”, o americano expoe sua postura como
poeta e escritor frente aos novos tempos da sociedade
industrial. Nesse texto, Poe observa a importancia do
conhecimento sobre o processo de criagcao de uma obra
e se propoe a apresentar o modus operandi das suas
composicoes. Para tanto, escolhe o poema “O corvo”,
que fora publicado um ano antes, e escreve:

E meu designio tornar manifestos que nenhum ponto
de sua composicao se refere ao acaso, ou a intuicao,
que o trabalho caminhou, passo a passo, até
completar-se, com a precisao e a sequéncia rigida de
um problema matematico. (POE, 1987, p. 111).

No contexto das transformacdoes da Revolucao
Industrial, Pignatari observa que a “légica da pureza”,
expressao de Wylie Sypher, pressionava as acoes da arte
na direcao do pensamento,
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[...] mas, surpreendente e contraditoriamente, em
lugar de caminhar no sentido de saturar-se na prosa
filosodfica que a superaria, quanto mais se despia
mais se velava e mais se revelava num nucleo e
nodulo refratédrios a sondagem ldogica, fugindo e
desfazendo-se sob o instrumento de analise, tal
como a “mosca azul” ante os olhos do fela
machadiano. [...] E assim como uma galaxia, em
outra dimensao, pode estar “ao mesmo tempo” a
milhares de anos-luz e “ao nosso lado”, assim a
prosa e a poesia de Poe vao revelar, nelas, junto
delas e sob elas, algo de irreconhecivel, que logo
passara a classificacdo de antipoesia e antiprosa,
onde €& preciso haver-se mais com uma
“ideogramética” do que com uma gramética...

(PIGNATARI, 2009, p. 60).

Pignatari finaliza seu comentario a respeito do
poeta americano observando que, na prosa € na poesia,

Poe localizaria, numa extraordinéria /in/definicdo, o
novo campo de forgcas da arte, através do verso de
um poema sem titulo, dedicado a uma de suas
amadas [...] "Unthought-like thoughts that are the

souls of thoughts"”. (PIGNATARI, 2009, p. 61).

O poeta traduz esse verso como “Pensamentos
como que nao-pensados que sao as almas dos
pensamentos”, traducao que complementa com a frase
de Henri Focillon, retirada do “Elogio da Mao": “Ainsi
recommence, perpétuellement, un formidable autrefois”
[em traducao livre, “Assim comeca novamente,
perpetuamente, um passado formidavel”].

Nas conferéncias de Catanduva, Pignatari (1972, p.
19) declara que as inovacoes que Poe produziu na poesia
conduziram para que a poesia fosse além da ideia de
construcao de versos, uma vez que “descobriu-se que
era possivel uma poesia sem a necessidade de fazer
versos”. E, a partirdo momento em que as obras do poeta
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americano foram traduzidas por Baudelaire, Poe tornou-
se um “deus para os poetas simbolistas franceses”.

Em Semidtica da arte e da arquitetura, Pignatari
(2009, p. 48) escreve que a poética de Joao Cabral
“recebeu a injecao do soro poeano através de Valéry e
veio a realizar a primeira clara manifestacao brasileira da
arte que, projetando-se pensamento, supera-se”. Para o
poeta, esse “soro poeano” advém do ensaio Filosofia da
composicao, que o poeta considera uma obrade engineering.

Assim, a prosa e a poesia de Poe, as quais foram
posteriormente classificadas por Valéry como antiprosa
e antipoesia, encontram-se em Joao Cabral — o qual
Pignatari (2004, p. 112), em Situacdo atual da poesia no
Brasil, atribui ser o “primeiro poeta nitidamente de conteudo-
construcao em nossa poesia, em oposicao a poesia de
conteudo-expressao (sem projeto), a poesia dita profunda” .

O termo poesia dita profunda faz referéncia ao
subtitulo do poema “Antiode (contra a poesia dita
profunda)” da obra O engenheiro (1945) de Joao Cabral,
qgue foi dedicada a Carlos Drummond de Andrade, seu
amigo. Para Pignatari, o poeta pernambucano

Entendeu-o todo e o superou em termos de projeto,
radicalizando e iluminando o conflito com extrema
lucidez e com uma sensibilidade s6 comparavel a
grande responsabilidade que soube assumir, na sua
condicao de poeta, face a situacdo dos homens:

Como um ser Vivo,
Pode brotar

De um chao mineral?

E o poema. E a consciéncia de homem que nasce
do poema. Homem em situacdo que projeta o
poema, projetando-se. (PIGNATARI, 2004, p. 112).
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Fig. 205 — Joao Cabral de
Melo Neto

(1920-1999)

Fonte: https://
pt.wikipedia.org/wiki/
Joao_Cabral_de_Melo_Neto
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Na epigrafe de O engenheiro, além da dedicatoria
“A Carlos Drummond de Andrade, meu amigo”, ha o
termo “machine a émouvoir” que, conforme Joao
Cabral declarou em entrevista a Mario César Carvalho,
trata-se de uma expressao que Le Corbusier utilizou
num artigo publicado em uma revista de pintura. Nele,
“dizia que um quadro era uma machine a émouvoir, quer
dizer, uma maquina de comover, de emocionar. Entao,
foi minha ideia de poeta, uma maquina de emocionar”
(CABRAL apud ATHAYDE, 1998, p. 133-134).

Benedito Nunes (2007, p. 28), em Jodo Cabral: a
madaquina do poema, escreve sobre a influéncia de Paul
Valéry para o desenvolvimento da poesia de Cabral. O
filésofo e critico literario finaliza seu texto destacando a
seguinte estrofe de “Pequena ode mineral”, ultimo
poema do livro O engenheiro: “Procura a ordem que vés
na pedra /nada se gasta mas permanece”.

Joao Cabral nutria grande interesse pelas artes
visuais, como mostram suas declaracoes compiladas
por Félix de Athayde a respeito do tema “pintura”:

“A grande arte, para mim, é a pintura. Nao como
teoria: em geral, os pintores sdo maus tedéricos”.

“Ficando nos modernos, eu confesso que o
Cubismo, para mim, é da maior importancia. Nao s6
o Cubismo como pintura, mas também como teoria
artistica. E também toda a pintura abstrata
construtivista. Nao a pintura abstrata chamada lirica;
mas a abstrata geométrica, construtivista”

“Miré sempre me interessou muito pelo que imaginei
ser sua teoria da composicao. Mas, como pintor, me
interessa mais um Mondrian, um Malevitch, um
Albers, os construtivistas em geral”. (CABRAL apud

ATHAYDE, 1998, p. 68-69).

Esse trecho apresenta um dialogo entre as artes e
aponta na mesma direcao de Mondrian, que, na busca
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da “realidade pura” pela pintura, encontrou a “plastica
pura” pela depuracao. A depuracao em Mondrian é a
eliminacao do significado, identificada por Pignatari
(2004, p. 112) na poética elaborada nos versos do poema
“Antiode”, de Joao Cabral:

flor ndo é simbolo ou procuradora do canto, da poesia
— Flor é a palavra flor, e s6 por isso pode ser inscrita
ou escrita no poema, e s6 por isso TODAS as palavras
o podem. A selecao fenomenoldgica rigorosissima
atinge a extrema indiferenciacao ou melhor a
desdiferenciacao. (PIGNATARI, 2004, p. 112).

Benedito Nunes (2007, p. 32) disserta sobre a
depuracao e o esvaziamento que ocorrem nos poemas
“Fabula de Anfion”, “Psicologia da composicao” e
“Antiode” — os quais denominou de “triptico da poética
negativa de Joao Cabral": conforme o filésofo e critico, é
na “secura” e no “siléncio” do poema que se realiza a
poética negativa de Cabral.

Na analise do filosofo e critico literario, é possivel
identificar a questao da estrutura, da forma, nos poemas
do poeta pernambucano. Porexemplo, o poema "Tecendo
a manha", de Joao Cabral, remete aos poetas do grupo
Noigandres que haviam identificado a estrutura gestaltica
no poema "Un coup de dés" de Mallarmé. Benedito
Nunes escreve:

[...] O foco atencional, que dirige e centraliza o
processo poético, retira da lembrancga a remissao ao
passado, para conserva-la apenas em seu valor de
imagem. Tal como uma concha esvaziada de seu
contetdo, a imagem cristalizada da lembranca
incorpora-se No poema, e nele subsiste como objeto
auténomo.

[...] Mas, na superficie da folha em branco, exposta
aos golpes do acaso mallarmeano, podem ocorrer
transmutacoes enganosas de uma falsa alquimia do
espirito. Serd preciso aguardar que “a jovem manha”
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revele o poema. E a titica de Drummond, que
combina concentracdo e paciéncia numa luta

matinal desperta. (NUNES, B., 2007, p. 36-37).

Benedito Nunes (2007, p. 37-38) observa que, na
poética negativa, Joao Cabral “compode ao se descompor.
Despindo algo de si, ele provoca o vazio que as palavras
vém preencher". Na andlise do triptico da poética
negativa de Joao Cabral, o filésofo desenvolve a ideia de
“desagregacao da metafora” presente no poema
"Antiode".

Conforme Pignatari (2009, p. 49), Edgar Allan Poe
extraiu o conceito da negacdo da tradicao grega,
platonica e aristotélica, na qual a nocao do belo (ka/ds)
implica a de ndo-belo. Segundo o poeta, “Valéry ira dizer
que ‘o belo é negativo’, e Peirce tentara defini-lo como
‘o belo do nao-belo’”. Desse modo, para a ocorréncia de
um novo sentido metaférico é preciso que antes haja a
existéncia de um primeiro sentido que é anulado a partir
de uma nova configuracao coerente, capaz de obscurecer
o primeiro sentido.

Pignatari (2009, p. 44-45), para dissertar sobre o
rigor que se instaura no mundo da arte, recorre as
palavras que V\Wlie Sypher lavrou em Literature and
technology: "o que é novo e peculiar a esse século [XIX], o que
diferencia de todos os seus predecessores, € sua tecnologia.
Sua grande invencao foi ‘a invencao do método de invencao’”.
Mais adiante, a partir da observacao do escritor e
professor americano — “uma lei da parcimonia passou a
vigorar na estética, como ja o fazia na ciéncia” —, Pignatari
escreve que isso ocorre quando os “métodos e técnicas
comecam a impor-se como universais [...]. De linguagem,
a arte vai passando a metalinguagem”. E, para finalizar,
o poetareproduz as percepcoes de Flaubert, que defendia
que “o que se deve captar nos grandes mestres € o seu



meétodo”, e, nas palavras do escritor francés, “quanto
mais a arte se desenvolve, mais cientifica ela se torna” e
“a arte deve elevar-se acima das emocoes pessoais [...].
Ja é tempo de dota-la de um método impiedoso, exato
como o das ciéncias fisicas”.

No Segundo Ciclo Linguistico Interdisciplinar de
Catanduva, Pignatari expde sua visao sobre a trajetoria
da arte "pura": na crise da representacao, a critica se faz
presente na passagem da arte, em que a linguagem
passa a elaborar a metalinguagem.

“A arte pela arte” [...] ndo é senao a consequéncia
l6gica da sua busca de ser, de sua redefinicao de
ser, num mundo em que a técnica de reproducao
punha em xeque a existéncia da linguagem enquanto
objeto Unico. Entdo a arte vai invocar o seu Unico
territério em si mesma; portanto, o motivo ou o
tema principal da poesia é a propria poesia; o tema
principal da pintura é a propria pintura. [...] o
verdadeiro problema do tema da poesia passa a ser
a propria poesia. [...] E, na verdade, nesses grandes
momentos da crise é que nds vamos ver surgirem
grandes obras de criacao. (PIGNATARI, 1972, p. 46).

Samira Chalhub (2005, p. 40-41), em A
metalinguagem, observa que, no contexto da crise da
representacao, “o que a metalinguagem indica € a perda
da aura, uma vez que dessacraliza o mito da criacéo,
colocando a nu o processo de producdo da obra”. Nessa
analise, a pesquisadora faz referéncias a Walter Benjamin,
com seu ensaio icone “A obra de arte na época de suas
técnicas de reproducao”, para observar que

foram essas técnicas [fotografia, radio, cinema, TV
etc.] que mudaram a sensibilidade, a percepcao e
produziram uma nova consciéncia de linguagem. E
ele quem nos diz da perda ou do declinio da aura do
objeto artistico. (CHALHUB, 2005, p. 40-41).
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Em “Poética da vanguarda”, Haroldo de Campos
(2019, p. 141) observa que, na metalinguagem, a
dificuldade de partilhar o cédigo do poeta se encontra na
deficiéncia de repertorio seja do critico, seja do leitor,
cujo caminho para a superacao € a sensibilizacao para os
novos codigos criados pelas invencoes da tecnologia.

Haroldo de Campos (2019, p. 154), com as palavras
do tedrico da comunicacao Collins Cherry “quanto mais
nos compreendemos o passado, melhor nés entendemos
o presente”, defende a ideia de que “a ampliacao do
repertorio significa também saber recuperar o que ha de
vivo e ativo no passado”.

Assim, as ideias que envolvem a arte pura, a poesia
pura e a antipoesia se alinham com o "make it new" de
Ezra Pound.

4.8 ezra-pound:método-ideogrémico-de-compor

Os jovens poetas paulistas iniciaram a troca de
correspondéncias com Ezra Pound em 1953. Augusto de
Campos, em “A moeda concreta da fala”, observa que o
poeta americano é considerado o maior poeta moderno da
lingua inglesa, desde 1915, quando publicou Cathay,
traducoes de 305 odes chinesas para o inglés, em que Pound
“mais do que reviver o chinés, incorpor[ou] a estrutura linguistica
chinesa, como um valor definitivo, a problematica da poesia
moderna, fazendo atuante a teoria de Ernest Fenollosa”
(CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 118).

Fig. 206 — Ezra Pound
(1885-1972)

Augusto de Campos observa a coincidéncia de
) o ) Fonte: https://www.

Ernest Francisco Fenollosa ter iniciado suas pesquisas poqraphy.comiwriter/

sobre a poesia chinesa com os mestres japoneses, onde  ezra-pound

encontrou os fundamentos do método ideogramico de

compor no ano da primeira publicacao de Un coup de

dés de Mallarmé, ou seja, em 1897.



Nas pesquisas de Ernest Fenollosa — que faleceu
antes que fossem finalizadas e publicadas —, Ezra Pound
identificou reflexdes sobre os fundamentos da Estética,
0os quais considerou de interesse para 0s poetas
inventores. Assim, Augusto de Campos observa que, em
1919, o estudo do sindlogo Ernest Fenollosa foi publicado
com o titulo The Chinese Written Character as a Medium
for Poetry, cujo conteudo “deu-lhe [a Pound] a chave
para uma nova interpretacao da poesia e dos proprios
meétodos de critica poética” (CAMPOS, A.; CAMPOS, H;
PIGNATARI, 1975, p. 22).

Em “A moeda concreta da fala”, Augusto de
Campos associa a funcao do poeta com a renovacao da
linguagem discursiva, com a qual justifica o interesse
dos poetas concretos pela fala da lingua chinesa. Esse
idioma coloca “a maior énfase nos elementos essenciais
da fala”, ou seja, nos termos do linguista Edward Sapir,
os “conceitos de relacao que vinculam entre si 0s
conceitos concretos e constituem uma forma definida e
fundamental da proposicao”. A partirdessas perspectivas,
Augusto de Campos define “moeda concreta da fala”
como “medula mesma da forma linguistica” (CAMPOS,
A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 116).

Na apresentacao a obra ABC da Literatura de Ezra
Pound, Augusto de Campos destaca tanto que “a
estrutura ideogramica € uma das chaves do método
critico e da propria poesia de Pound”, como também que
€ relevante a ideia expressa na formula “DICHTEN =
CONDENSARE". Esse termo em alemao é apresentado
pelo poeta numa relacao de equivaléncia com um termo
em italiano, que por sua vez, € relacionado com um
pensamento chinés, confuciano. O resultado dessas
relacoes, por sua vez, reflete o procedimento das

pesquisas cientificas:
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Exame direto. Comparacao. Concentracao. “/n work
in concentration”, diria Pound noutra oportunidade.
Separacao drastica do melhor. “Achave éainvencao,
O primeiro caso ou primeira ilustracao encontravel.”
Preocupacao confuciana com a “definicao precisa”,
a clareza e a clarificacao das ideias. (CAMPQOS, A. in

POUND, 1997, p. 10).

O termo “medula” comparece em ABC da
Literatura de Ezra Pound (1997, p. 86), quando o poeta
associa a formula DICHTEN = CONDENSARE a resposta
de “um estudante japonés nos EUA, indagado sobre a
diferenca entre prosa e poesia: a poesia consiste em
esséncias e medulas”.

Essa mesma construcao “esséncias e medulas”
comparece em varios textos e falas dos fundadores do
grupo Noigandres. A ela podem ser associados o0s
fundamentos do ideograma, que comparecem na resposta
de Haroldo de Campos para a pergunta: “Quais as relacoes
entre os ideogramas concretistas e os ideogramas
chineses?”. Haroldode Campos, primeiramente, apresenta
a relacao dos conceitos do ideograma com os da teoria da
Gestalt: “duas coisas conjugadas nao produzem uma
terceira, mas sugerem alguma relacao fundamental entre
ambas”, e, a partir da identificacao dessa relacao, o poeta
observa que o ideograma chinés trouxe “a linguagem para
junto das coisas” (CAMPQOS, A.; CAMPQS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 96).

Na mesma entrevista, Haroldo de Campos também
cita o critico inglés H. Kenner, que, em seu trabalho 7he
Poetry of Ezra Pound, observa que a obra do poeta anglo-
americano “é uma forma mentis”. Assim, o termo “forma
mentis” é associado a férmula de Pound (DICHTEN =
CONDENSARE): os “nucleos teméaticos em cadeias de
esséncias”. Assim, quando Augusto de Campos define
“A moeda concreta da fala” como “medula mesma da
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forma linguistica”, a “fala” da poesia concreta também
pode ser relacionada a “forma mentis”, isto é, a
supracitada féormula de Pound.

Haroldo de Campos escreve de que maneira o
método ideogramico de compor opera na obra The
Cantos de Pound:

o ideograma é o principio de estrutura presidindo a
interacao de blocos de ideias, que se criticam,
reiteram e iluminam mutuamente. O isolamento de
nucleos tematicos em cadeias de esséncias e
medulas impde a tomada de consciéncia do espaco
grafico, como fator de organizagao do corpo do
poema (vejam-se, nesse sentido, especialmente,
os “Cantos Pisanos” e a secao “Perfuratriz de
Rochas”). (CAMPQOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI,

1975, p. 114).

No ensaio “ldeograma, anagrama, diagrama”,
Haroldo de Campos destaca o processo de construcao
do ideograma chinés que privilegia a “picturalidade”:

Dos 4 principios em que se fundamentou a
construcao dos caracteres chineses, apenas o
primeiro se baseia na representacao pictorica [...] o
segundo seria uma espécie de diagramacao de ideia
[...] o terceiro, uma evocacao por sugestao, através
da conjugacao de dois caracteres para desencadear
um terceiro elemento ideativo; o quarto [...] seria
uma combinacao de um dos 214 elementos
“radicais” ou, melhor dizendo, “classificadores
semanticos” como um “fonograma”. (CAMPQOS, H.,
1977a, p. 38).

Como ja foi visto anteriormente, as ideias sobre o
método ideogramico de compor de Ezra Pound sao as
bases iniciais do projeto poético do grupo Noigandres. E
importante destacar que os poetas concretos paulistas
foram além do método proposto pelo poeta inglés, pois,
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conforme observacao de Décio em “Poesia concreta:
pequena marcacao histoérico-formal”, a poesia concreta

introduz[iu] no ideograma o espaco como elemento
substantivo da estrutura poética: desse modo,
crifou]-se uma nova realidade ritmica,
espacotemporal. O ritmo tradicional, linear, [foi]
destruido. (CAMPQOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI,
1975, p. 62).

Augusto de Campos finaliza o artigo “A moeda
concreta da fala” com destaque para a questdao da
sintese em oposicao a discursividade. E, com a equacao
“A MOEDA CONCRETA DA FALA + os conceitos essenciais
de relacdo. Nominalizagcdo e verbificagdo = INDICES
VETORES DAPOESIACONCRETAEMFACE DALINGUAGEM”,
declara que "“a poesia concreta nao se dissocia da
linguagem, nem da comunicacao. Mas despe a armadura
formal da sintaxe discursiva”. E, com isso, “afirma sua
autonomia, eliminando a contradicao entre natureza
nao-discursiva e forma discursiva” (CAMPOS, A
CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 122).

Ainda em “A moeda concreta da fala”, Augusto de
Campos ressignifica a poesia concreta, de uma posicao
na trajetoria da continuidade do vetor do progresso, para
uma posicao cuja caracteristica € a da aquisicao da
sintese, uma vez que “ela passa a viger por suas proprias
normas, por suas proprias condicoes, assentadas estas,
sem duvida, nas raizes concretas da linguagem”
(CAMPQS, A.; CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 122).
Assim, como Mallarmé com seu Un coup de Dés, o grupo
Noigandres com a poesia concreta torna-se um ponto de
origem para novos vetores da poesia.
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4.9 ezra-pound:paideuma,-culturmorfologia

Paideuma: a ordenacao do conhecimento de modo
gue a proxima pessoa (ou geragao) possa, 0 mais
rapidamente, encontrar sua parte viva, € venha a
perder o minimo possivel de tempo com questoes

obsoletas. (POUND, 1997, p. 161).

A ideia do paideuma encontra-se na teoria da
Kulturmorphologie (transformacao de culturas) do
antropologo Leo Frobenius. Em Poesia e paraiso perdido,
Haroldo de Campos observa que, para Ezra Pound, o
paideuma constituiu numa “metodologia critica e tacita
ou expressa, que conduz a obra de criagao”. E, em nota,
complementa que foi “umas das ideias mestras da obra
critica e artistica de Pound” (CAMPOQOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 26).

O paideuma também tinha uma funcao pedagdgica,
a de impulsionar os futuros e jovens poetas como os do
grupo Noigandres para desenvolver poéticas na direcao do
progresso da arte modernista, ou seja, para a proposta do
“make it new"” (que, conforme ja abordado, consistia na
atualizacao da linguagem pela criagao, invencao). Sobre
essa proposta, Augusto de Campos destaca as seguintes
palavras de Pound: “A linguagem é o principal meio de
comunicacao humana. Se o sistema nervoso de um animal
nao transmite sensacoes e estimulos, o animal atrofia”
(CAMPQS, A.; CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 114).

Ezra Pound (1997, p. 77-78), em ABC da Literatura,
caracterizava artistas e poetas como “antenas da raca” e
dizia que “uma nacao que negligencia as percepcoes de
seus artistas entra em declinio. Depois de um certo
tempo ela cessa de agir e apenas sobrevive”.

A luz das ideias de Pound e em didlogo com as de
Edward Sapir, Augusto de Campos escreve que:
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a verdadeira missao social da poesia seria essa de
arregimentar as energias latentes na linguagem para
destronar os seus dogmas petrificadores,
vivificando-a, donde a extremada exigéncia ético-
estética da poesia realmente digna desse nome”.
(CAMPOS, A.; CAMPQS, H.; PIGNATARI, 1975, p.
114).

Em seguida, disserta sobre a condicao do poeta na
sociedade:

[...] Quando se compreender (se um dia se
compreender) em toda a sua extensao essa
importancia social da poesia, o poeta deixara de ser
o eterno desengajado, passando a desempenhar,
reconhecida e nao mais clandestinamente, a
verdadeira funcao que lhe compete na sociedade.
ARTISTAS: ANTENAS. (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.;

PIGNATARI, 1975, p. 114).

A definicao de um paideuma encontra-se na
liberdade dos poetas e artistas estabelecerem seus
principios e valores para desenvolverem suas criticas e
criacoes poéticas. Desse modo, o paideuma é parte
inicial do processo de criacao em que se aplica o método
ideogramico de compor em prol do "make it new"
poundiano.

4.10 roman-jakobson:poética-sincrénica

Em “ldeograma, anagrama, diagrama”,
Haroldo de Campos (1977a, p. 22) observa que
“Fenollosa acreditava que o estilo tradicional deveria ser
estudado nao para fins de imitacao servil, mas para a
busca de principios estruturais, de ‘universalia'” .

Haroldo de Campos estabelece dialogos entre os
conceitos que envolvem o método ideogramico de
compor e as formulagcoes tedéricas de Roman Jakobson,



como “poética sincronica”, “funcoes da linguagem” e
“poesia da gramatica”. Por exemplo, quando Haroldo de
Campos (1977a, p. 32) relaciona o “universalia” — ou
"Intracodigo” — com a “poesia da gramatica” e as
“funcoes da linguagem”:

Fenollosa propoOs-se investigar (como Jakobson
depois, na sua “poesia da gramatica”) aqueles
“elementos universais da forma” (universal
elements of form) [intracddigos] que constituem a
“poética” e o modo como tais elementos operariam
nessa poesia peculiar e peregrina. (CAMPOS, H.,

1977a, p. 32).

Haroldo de Campos (1977b, p. 11), em Ruptura
dos géneros na literatura latino-americana, ao discorrer
sobre a crise da normatividade dos géneros, observa a
percepcao do historiador Hans Robert Jauss, que, “com
a perempcao da ideia da universalidade normativa do
canon dos géneros”, identifica “a questao da necessidade
da constituicao de uma historia estrutural dos géneros
literarios”. Nesse processo, Haroldo de Campos
apresenta seu olhar na perspectiva do "make it new", ou
seja, para a questao da abertura da obra para a invencao:

0 género é despojado de seus atributos normativos
e mesmo de suas prerrogativas classificatorias, para
serreformulado em termos de um simples “horizonte
de expectativa”, que nos permite avaliar a novidade
e a originalidade da obra, perfilando-a de encontro a
uma tradicao, a uma série historica e as regras do

jogo nela prevalentes. (CAMPQOS, H., 1977b, p. 11).

Conforme Terry Eagleton (2006, p. 147), uma
histériaestruturaldos génerosliterarios, ouoestruturalismo
literario da década de 1960, foi uma aplicacao dos métodos
e interpretacoes do linguista Ferdinand de Saussure que

via a linguagem como um sistema de signos, que
devia ser estudado '"sincronicamente" — isto &,

n
o

teoria~da~poesia~concreta
9

. c ~
invengdo

d
r
e

282

L

Fig. 207 — Ferdinand de
Saussure (1857-1913)
Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/
Ferdinand_de_Saussure



estudado como um sistema completo num
determinado momento de tempo - € nao
"diacronicamente”, ou seja, em seu desenvolvimento

historico. (EAGLETON, 2006, p. 147).

Haroldo de Campos (1970, p. 183-193), em "O
poeta da linguistica", escreve que, diferentemente de
Saussure, Jakobson se posicionou de modo unidirecional
e opositivo, colocando-se numa visao dialética, ou seja,
em que as perspectivas sincronica e a diacronica
encontram-se em diadlogo. Nesse artigo, o poeta
apresenta as pesquisas do linguista que defende a ideia
de uma "Historia Estrutural da Literatura”, na qual os
quadros sincronicos da linguagem sao estudados na
perspectiva diacronica (histérico-evolutiva).

No ensaio “Poética sincronica”, Haroldo de Campos
(2019, p. 207) observa que a importancia do conceito de
poética sincronica de Jakobson esta em fornecer subsidios
tedricos para uma nova visao critica a producao literaria. E,
em “Apostila: diacronia e sincronia”, apresenta esse conceito
como uma ferramenta para o0 processo criativo
contemporaneo, o qual denomina estético-criativo, e que
“permitira avaliar a novidade e a originalidade da obra
[poétical, perfilando-a de encontro a uma tradicdo, a uma
série histérica e as regras do jogo nela prevalentes”. Ou
seja, na realizacao do "make it new" de Pound,

A poética sincrbnica (estético-criativa), no sentido
em que conceituo para propositos bem definidos,
estd imperativamente vinculada as necessidades
criativas do presente: ela ndo se guia por uma
descricao sincrénica estabelecida no passado, mas
quer substitui-la — para efeitos, inclusive, de revisao
do panorama diacronico rotineiro — por uma nova
tabua sincrénica que retira sua funcao da literatura

viva do presente. (CAMPQOS, H., 2019, p. 222-223).
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Fig. 208 — Roman Jakobson
(1896-1982)

Fonte: https://en.wikipedia.
org/wiki/Roman_Jakobson



Haroldo de Campos (2019, p. 208), em “Poética
sincronica”, para exemplificar a aplicacdo do conceito
homénimo de Roman Jakobson, cita o livro ABC da
Literatura de Pound, além de um trecho de seu romance
The Spirit of Romance (1910):

Todas as idades sao contemporaneas. [...] O futuro
comeca a se agitar no espirito de alguns poucos. [...]
Necessitamos de uma ciéncia da literatura que pese
Tedcrito e Yeats numa mesma balanca. (CAMPOS,
H., 2019, p. 208).

Esse trecho apresenta a “atitude sincronica da mente
poundiana” na qual foi aplicado o “método ideogramico de
compor”, cujo contexto encontra-se nas ideias do paideuma
e da culturmorfologia. Desse modo, a poética sincrénica
dialoga com os meétodos de identificacao dos vetores de
progresso na arte e na literatura, mediante os quais Pound
classificava os escritores em inventores, mestres, diluidores,
bons escritores, Belles Lettres e lancadores de modas.

Com os conceitos da Poética Sincronica de
Jakobson em dialogo com as ideias de Ezra Pound —
culturmorfologia e método ideogramico de compor —, os
poetas concretos resgataram Joaquim de Sousa Andrade
(1833-1902), mais conhecido por seu pseuddnimo
Sousandrade. Em Ruptura dos géneros na literatura latino-
americana, Haroldo de Campos (1977b, p. 21), ao escrever
sobre “O processo de destruicao dos géneros”, destaca o
poeta contemporaneo sincrono de Baudelaire. O poeta
escreve: “seu primeiro livro, Harpas selvagens, onde ja se
encontram achados poéticos dignos de Fernando Pessoa,
€ de 1857 como ‘Les Fleurs du Mal'”
de Campos, na obra de Sousandrade — considerado

. Conforme Haroldo

integrante da terceira geracdo dos romanticos que
rompeu com a ideia de géneros —, ha “uma linha de
poesia meditativo-existencial que se aparenta a diccao
de Novalis e Hoelderlin, e que ndo deixa também de ter
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afinidades com os /dilli leopardianos”. A obra capital de
Sousandrade, que Pignatari (2004, p. 122) considera
“precursor, sob certos aspectos, de Ezra Pound”, é o
poema “Guesa”, classificado por seus contemporaneos
como poema-romance.

Charles Rosen, em Poetas romanticos: criticos e
outros loucos, observa que a visao sincrénica como um
procedimento metodoldgico para realizar uma analise do
cenario artistico com objetivos de encontrar uma estética
ou poética da contemporaneidade foi compreendida
pelo historiador Alois Riegl quando escreveu A arte
industrial romana tardia (1901). Rosen observa que

Riegl extraiu as ultimas consequéncias da primitiva
estética romantica e do que chamou
“expressionismo” hegeliano: a concepcao de que
em qualquer ponto da histéria todas as instituicoes
sociais e toda a atividade humana, bem como a arte,
a filosofia e a religiao sao expressoes de um certo
estado de desenvolvimento da histéria. Riegl viu
que, se 0s critérios para compreender qualquer
estilo ou periodo do movimento da arte deviam ser
deduzidos do interior do proprio estilo, entdo o
conceito de decadéncia nao era defensavel. Cada
estilo era uma expressao de seu periodo, uma
resposta a suas necessidades, uma realizacao de

sua vontade. (ROSEN, 2004, p. 154).

No livro Semidtica da arte e da arquitetura,
Pignatari, a luz da semidtica de Charles Sanders Peirce,
desenvolve a tese de que nos signos artisticos,
arquitetonicos e utilitarios ha “um pensamento iconico,
autébnomo, independente e irredutivel ao pensamento-
I6gico discursivo, verbal”. Para esse empreendimento, o
poeta estabelece relacoes entre as ideias e 0s conceitos
de filésofos, historiadores, criticos de arte, artista e
poetas que contribuiram para o desenvolvimento
analitico da visao, ou seja, para a evolucao das formas na



arte. Entre eles estao Kant, Hegel, Fiedler, Riegl,
Humboldt, Cassirer, Mondrian, Poe e Mallarmé.

Como foi visto em “Poesia e paraiso perdido” e “A
obra de arte aberta”, ambos de Haroldo de Campos, os
conceitos de paideuma, culturmorfologia, “make it new",
“método ideogramicode compor” e “criticaideogramica”
sao fundamentos para a critica e a criagcao de Pound que
o grupo MNoigandres elaborou com os preceitos da
linguistica de Roman Jakobson — poética sincrénica e
funcoes da linguagem —, que por sua vez, dialogaram
com os fundamentos das Teorias da Gestalt e os da
Teoria Geral dos Signos de Charles Sanders Peirce.

4.11 roman-jakobson:selecdo-e-contiguidade

Roman Jakobson aprofundou os conceitos de
metonimia e metafora a partir dos estudos sobre as
perturbacoes da linguagem. Especificamente em relacao
a afasia, observou que “todo signo linguistico implica dois
modos de arranjo”, a selecao e a combinacao. O modo da
selecao esta relacionado com o paradigma (modelo), a
metafora e a similaridade, ao passo que o da combinacao
tem relacao com a sintaxe, a metonimia e a contiguidade.

Em “Dois aspectos da linguagem e dois tipos de
afasia”, Jakobson escreve que

manipulando esses dois tipos de conexao
(similaridade e contiguidade) em seus dois aspectos
(posicional e semantico) — por selegcao, combinacao
e hierarquizagdo — um individuo revela seu estilo
pessoal, seus gostos e preferéncias verbais.
(JAKOBSON, 1999, p. b6).

Os conceitos de metonimia e de metafora aplicados
nos estudos da linguagem verbal cotidiana (o “dialeto
funcional”) foram estendidos por Jakobson (1999, p. 57-
58) para os estudos da literatura e das artes em geral,
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como nas analises das cenas da literatura russa e nas do
Cubismo — no qual ocorre a predominancia da linguagem
metonimica, em oposicdo ao Surrealismo, cuja
predominancia é a da linguagem metaforica.

Os conceitos de metonimia, metafora e das
funcdées da linguagem de Jakobson encontram-se
aplicados na analise de Memodrias sentimentais de Jodo
Miramar, de Oswald Andrade, realizada por Haroldo de
Campos (2018, p. 97-107). O poeta também estabelece
didlogos com os estudos de Jakobson sobre aimportancia
do Cubismo para o desenvolvimento da linguistica
moderna com as formulacoes da Estética Informacional
de Max Bense no ensaio “Teoria do texto cubista”. Em
seu ensaio, Haroldo de Campos destaca as contribuicoes
de Roman Jakobson para os estudos da poética além do
verso, além de discorrer sobre a compreensao dos
processos de criacao em funcao do surgimento dos
novos contextos criados pela nova sociedade industrial
— 0s quais foram traduzidas pelo Cubismo e pela técnica
de montagem cinematografica de Eisenstein.

4.12 roman-jakobson:fun¢ées-da-linguagem

Na defesa da relevancia dos estudos das funcoes
da linguagem associadas aos fatores da comunicacao
para analises em diversas ordens ou hierarquias de leitura
de uma dada mensagem, Roman Jakobson (1999, p.
123), em “Linguistica e Poética”, propde ampliar as
funcoes da linguagem a partir do modelo de Karl Buhler
que consistia de trés fatores basicos: “o REMETENTE
[que] envia uma MENSAGEM ao DESTINATARIO”. Nesse
modelo, o linguista acrescentou trés fatores da
comunicacdo: CONTEXTO, CODIGO e CONTACTO, para
com eles definir as respectivas funcoes da linguagem.
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Assim, Jakobson definiu as seguintes funcoes da
linguagem para cada um dos fatores da comunicacao:

FATOR DE funcao
COMUNICACAO  da linguagem

REMETENTE - emotiva
MENSAGEM - poética
DESTINATARIO - conativa
CONTEXTO - referencial
CODIGO - metalinguistica
CONTATO - fatica

Como vimos, a poesia moderna se caracteriza pela
metalinguagem, uma vez que o leitor, ao ser incorporado
no poema, verifica em que medida partilha o codigo
usado pelo poeta. Em relacao a funcao linguistica da
metalinguagem, Jakobson (1999, p. 130) observa que,
diferentemente da linguagem comum, na qual a
metalinguagem constroi sentencas para construir
equivaléncias, a linguagem poeética utiliza a
metalinguagem para produzir sequéncias.

Para a funcao poética da linguagem, o linguista
destaca sua relacao com seu fator da comunicacao, ou
seja, o da mensagem como sendo o foco da funcao da
linguagem que consiste na elaboracao da materialidade
da palavra, do signo, em termos linguisticos, quando o
eixo da equivaléncia (similaridade) projeta sobre o eixo
da combinacao (contiguidade). Desse modo, a
equivaléncia é promovida a condicao de recurso
constitutivo da sequéncia. E a partir desse raciocinio que
Pignatari (1989, p. 8) afirma que “o poeta nao trabalha
com o signo, e sim o signo”.

Os estudos de Roman Jakobson indicaram que na
linguagem poética ha
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dois elementos que agem no agenciamento fénico:
a escolha e a constelagao dos fonemas e de seus
componentes; o poder evocador destes dois fatores,
ainda que fique escondido, existe entretanto de
maneira implicita no nosso comportamento verbal
habitual. (JAKOBSON, 1999, p. 114).

A rima é um dos recursos utilizados pelos poetas para
a ocorréncia da projecao do principio da equivaléncia na
sequéncia. Conforme Jakobson (1999, p. 146-147), “a rima
& apenas um caso particular, condensado, de um problema
muito mais geral, poderiamos mesmo dizer do problema
fundamental, de poesia, a saber, o paralelismo”. Sobre esse
topico, o linguista destaca os estudos de Hopkins:

[...] o paralelismo ¢ necessariamente de duas
espécies — aquele em que a 0posicao é claramente
acentuada e aquele em que é antes da transicao ou
cromatica. Somente a primeira espécie, a do
paralelismo acentuado, esta envolvida na estrutura
do verso — no ritmo, recorréncia de certa sequéncia
de silabas, no metro, recorréncia de certa sequéncia
de ritmo, na aliteracdo, na assonancia e na rima. A
forca desta recorréncia estd em engendrar outra
recorréncia ou paralelismo correspondente nas
palavras ou nas ideias, e, grosso modo, e mais como
uma tendéncia que como um resultado invariavel, é
o paralelismo na estrutura. (HOPKINS apud

JAKOBSON, 1999, p. 146).

Em Dialogos, Jakobson (1985, p. 99-108) fala a
respeito de seus estudos sobre o paralelismo e sua
importancia para a linguistica e para a poesia. Entre os
estudos do linguista sobre esse conceito, se destaca o
paralelismo gramatical — que muitas vezes ocorre
concomitantemente ao paralelismo fénico. Ou seja, nas
obras, as “figuras de gramaticas” encontram-se
elaboradas ao lado das “figuras de som”, ou dos versos,
como estruturas internas cuja percepcao nao ocorre de
modo analitico, mas intuitivo.
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Jakobson (1999, p. 132) observa que a prevaléncia
da funcao poética nao ocorre somente na poesia, ela
ocorre “também fora da poesia”.

Com o exemplo de Jakobson para a operacao da
funcao poética no s/logan politico “I LIKE IKE”, Haroldo
Campos (2019, p. 144) observa que orecurso linguistico
foi utilizado para reforcar a mensagem referencial, de
indole persuasiva. O poeta também destaca a
observacao de Pignatari de que a palavra LIKE

nado funciona apenas como verbo, mas como
conjuncao comparativa numa oragao rudimentar e
eliptica (I AM LIKE IKE), procedendo subliminarmente
a identificacdo do sujeito votante com o ideal
encarnado na pessoa a ser votada. (CAMPQOS, 2019,
p. 144).

Com isso, Haroldo de Campos destaca o potencial
da funcao poética como um recurso linguistico inovador,
imprevisto, inusitado do cédigo da lingua.

Haroldo de Campos (2019, p. 142), em
“Comunicacao na poesia de vanguarda”, ao dissertar
sobre a funcao do poeta, a luz da teoria das funcoes da
linguagem de Roman Jakobson, define o poeta como
"um diagramador da linguagem, tirando especial partido,
no campo onde a funcao poética € a dominante, das
virtualidades desses constituintes iconicos”.

As pesquisas de Jakobson sobre o paralelismo e
as figuras de gramaticas tém relagoes com o conceito de
correalidade que Max Bense formulou.

n
o

teoria‘da~poesia~concreta

9
. c ~
invengdo

w0 O

290



n
o

teoria‘da~poesia~concreta
9

. c ~
invengdo

o= O

291

L

4.13 roman-jakobson:
estruturas-gramaticais-da-poesia

Em “Poesia da gramética e gramatica da poesia”,
Jakobson (1970, p. 72-73) apresenta de que modo a
similaridade se superpoe a contiguidade, ou de que
maneira “a equivaléncia é promovida a principio
constitutivo da sequéncia”.

O linguista observa que os estudos a respeito do
que torna uma obra poética identificaram um trabalho
que envolve

[...] processos de selecao, distribuicao e inter-
relacionamento das diferentes classes morfoldgicas
e das diferentes construcoes sintaticas presentes
em um dado poema surpreendem até mesmo o
investigador que a realiza. (JAKOBSON, 1970, p.
73).

Jakobson (1970, p. 73-74) associa a justaposicao
de conceitos gramaticais contrastantes com o “corte
dindmico”, especificamente, no processo de montagem
cinematografico em que ocorre, por exemplo, no corte
do tipo Spottiswoode, no qual

a justaposicdo de tomadas ou sequéncias
contrastantes é utilizada para suscitar ideias na
mente do espectador, ideias estas que nao sao
veiculadas por cada tomada ou sequéncia em si.
(JAKOBSON, 1970, p. 74).

O linguista também apresenta estudos que
estabeleceram relacoes entre as estruturas gramaticais
da poesia com as leis da geometria da pintura e destaca
as palavras de Stalin, que, no debate travado em 1950
com o linguista Marr, defendeu que a relevancia da
propriedade da gramatica encontrava-se no poder de
abstracao:
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[...] abstraindo-se de tudo o que é particular e
concreto nas palavras e nas frases, a gramatica trata
apenas do padrao geral, subjacente as mudancas e
a combinacao das palavras em frases, construindo
desse modo leis e regras [...]. Neste sentido, a
gramatica se assemelha a geometria que, com suas
leis, abstrai-se a si propria dos objetos concretos,
considera 0os objetos como corpos despojados de
sua existéncia concreta e define suas muUtuas
relacoes nao como relacdoes concretas de
determinados objetos concretos, mas como relacoes
de corpos em geral, isto €, como relacoes destituidas
de toda concretude. (STALIN apud JAKOBSON,

1970, p. 75-76).

Na conclusao dos estudos, Jakobson declara que

[..] E no poder de abstracdo do pensamento
humano, segundo os autores citados, que assentam
suas bases tanto as relacoes geomeétricas quanto a
gramética. E ele que superpde figuras gramaticais e
geomeétricas simples ao universo pictorico dos
objetos particulares e aos 'recursos" |éxicos
concretos da arte verbal, como de maneira perspicaz
o entenderam, no século XllI, Villard de Honnecourt
com relacao as artes graficas e Galfredus com

relacao a poesia. (JAKOBSON, 1970, p. 76).

No ensaio “A procura da esséncia da linguagem”,
Jakobson destaca os estudos sobre os diagramas de F.
Harary, R. Z. Norman e D. Cartwright, que, em Structural
Models (1965), descreveram de maneira profunda os
graficos dirigidos de dimensdes multiplas, sobre os quais
se impressionam por suas analogias manifestas com os
esquemas gramaticais. A partir dos trabalhos dos
linguistas, Jakobson observa que

a composicao isomoérfica do significante e do
significado mostra, num e noutro dominio
semiologico, dispositivos inteiramente similares,
gue facilitam uma transposicao exata das estruturas
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gramaticais, em particular sintaticas, para graficos.
(JAKOBSON, 1999, p. 107).

As palavras de Jakobsonevidenciamaincorporacao
dos conceitos da Teoria da Gestalt e da Teoria Geral dos
Signos de Charles Sanders Peirce nos estudos das formas
internas da palavra, as quais conduzem para a semantica
e a contiguidade. Assim, para fundamentar sua tese de
gue a poética se encontra além do territorio da linguistica,
Jakobson observa que

[...] numerosos tragos poéticos pertencem nao
apenas a ciéncia da linguagem, mas a toda a teoria
dos signos, vale dizer, a Semidtica geral [de Charles
Sanders Peirce]. Esta afirmativa, contudo, é valida
tanto para a arte verbal como para todas as
variedades de linguagem, de vez que a linguagem
compartilha muitas propriedades com alguns outros
sistemas de signos ou mesmo com todos eles
(tracos pansemioticos).

[...]aquestao das relacoes entre a palavra e o mundo
diz respeito nao apenas a arte verbal, mas realmente
a todas as espécies de discurso. E de se esperar que
a Linguistica explore todos os problemas possiveis
de relacao entre o discurso e o “universo do
discurso”: o que, deste universo, é verbalizado por
um determinado discurso e de que maneira. Os
valores de verdade, contudo, na medida em que
sejam — para falar com os logicos — “entidades
extralinguisticas”, ultrapassam obviamente o0s
limites da Poética e da Linguistica em geral.

(JAKOBSON, 1999, p. 119-120).

Jakobson, em “Linguistica e teoria da
comunicacao”, afirma que a linguagem nunca &
monolitica: seu coédigo total inclui um conjunto de
subcodigos, tais como as regras de transformacao do
codigo central, a comparacdo quanto ao teor de
informacao veiculada, o que exige que a linguistica esteja
associada aos engenheiros.



Jakobson ainda estabelece relagcoes entre a
linguistica, a semiotica peirceana e a teoria da informacao
que Shannon apresenta em Cybernetics: Transactions of
the Seventh Conference:

A definicao semiotica do significado de um simbolo
como sendo sua tradugao em outros simbolos tem
uma aplicacao eficaz no exame linguistico da
traducao intra e interlingual; e tal abordagem da
informacao semantica concorda com a proposta de
Shannon de definir a informagdo como “aquilo que
fica invariavel através de todas as operacoes
reversiveis de codificacdo ou traducdo”, numa
palavra, como “a classe de equivaléncia de todas

essas traducdes”. (JAKOBSON, 1999, p. 84).

A luz das formulacdes da Teoria Geral dos Signos
de Peirce e dos estudos de Jakobson sobre a poesia da
gramadtica, na qual “‘as equacoes verbais sao promovidas
a posicao de principio construtivo do texto’, donde s6 é
possivel traduzir poesia através da ‘transposicao criativa’”,
Haroldo de Campos (2019, p. 142-143) formula o conceito
de recriacdo ou transcriacdo para a traducao de uma
poesia, ou seja, que o processo de traducao requer uma
transmissao do perfil sensivel da mensagem.

Na defesa da aplicacao dos conceitos de recriacao
ou transcriacdo nas traducoes de poemas, Haroldo de
Campos, em “Das ‘estruturas dissipatorias’ a
constelacao”, estabelece um didlogo entre ciéncia,
filosofia, linguistica e semidtica. Considerando o
intracodigo dos ideogramas chineses como um universal
PpOEtico presente na poesia, o0 poeta o relaciona com

0 espaco operatéorio da “funcdo poética” de
Jakobson, que se volta para a materialidade do
signo, entendendo-se por materialidade, enquanto
dimensao signica, tanto a forma de expressao
(aspectos fonicos e ritmico-prosédicos), como a
forma do conteldo (“aspectos morfossintaticos e
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retérico-tropoldgicos”; a esse esquema formal,
baseado em Hjelmslev, corresponderia a “poesia da
gramatica”, de Jakobson, bem como a “logopeia”,
na acepcao de Ezra Pound). (CAMPQOS, H., 1996, p.

31-32).

Haroldo de Campos (2019, p. 135) destaca
também a definicao de fonema que Trubetzkoy e
Jakobson apresentaram no Circulo linguistico de Praga
(1932): “Por fonema designamos um conjunto de
propriedades sonoras concorrentes usadas numa dada
linguagem para distinguir palavras de sentido diferente”.
De acordo com o poeta, foi a partir desse momento que
Jakobson formulou sua definicao de fonema como “um
feixe de tracos distintivos” correspondentes as unidades
discretas finais que se encontram agrupadas em feixes
simultaneos com os quais se encadeiam em sequéncias.
A formulacao “um feixe de tracos distintivos” remete a
ideia de medula de Ezra Pound, ou seja, ao intracddigo
do ideograma.

4.14 teoria-da-gestalt

Krystyna Pomorska (2010, p. 53), em Formalismo e
Futurismo, escreve que Yuri Tynianov descrevia a obra de
poesia como “uma construcao em que todos os
elementos se ligam em uma inter-relacao mutua”, e a
estrutura era compreendida como

configuracao dindmica dos elementos, que estao
relacionados como fatores e conectados através de
um "signo dindmico de inter-relacao e integracao”,
ao contrario de um "signo estatico de equagao e
adicao”. (POMORSKA, 2010, p. b3).

A pesquisadora também observa que o conceito de
estrutura dinamica apareceu pela primeira vez nos estudos
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Fig. 209 - Yuri Tynianov
(1894-1943)

Fonte: https://pt.wikipedia.
org/wiki/Yuri_Tynianov



humanisticos associados com os da psicologia gestaltica
(1890). Sendo que, somente em 1928, no / Congresso de
Linguistica Internacional, em Haia, Jakobson e Tynianov
apresentaram em suas teses o conceito de estrutura
dinédmica.

A presenca dos conceitos da Gestalt na poética do
grupo Noigandres ficou evidenciada no texto “Poesia
concreta (manifesto)”, de 1956, de Augusto de Campos.

A poética do grupo Noigandres nao incorporou
somente a formulacao gestaltista de que “o todo € mais
do que a soma das partes”, mas também o conceito de
isomorfismo para estabelecer identidades estruturais
entre as linguagens verbal e nao-verbais.

Desse modo, em prol do trabalho da linguagem
nas varias dimensodes da palavra — verbal, sonora e
visual —, os poetas concretos do grupo Noigandres
identificaram fundamentos elaborados por um grupo
de pesquisadores da area da Psicologia Perceptual da
Forma. Merecem destaque as pesquisas de K. Koffka,
M. Wertheimer, W. Kohler e K. Lewin, entre outros que
desenvolveram condutas de controle cientifico para
experimentos, cujo objetivo era conhecer as condicoes
e as leis que governam as transformacoes da forma.

Em "A psicologia da Gestalt e a Ciéncia Empirica
Contemporanea”, Arno Engelmann destaca Christian
von Ehrenfels da Escola da Qualidade Gestaltica, que
realiza pesquisas da “Forma”:

As experiéncias seriam em sua base abstrata
formadas por sensagoes e sentimentos elementares,
[...] [e as] sensacOes vao se unificar em qualidades
gestélticas, sendo cada qualidade gestaltica ndo a
soma dos elementos que a compdem, mas uma
categoria propria que seria mais do que a adicao.
(ENGELMANN, 2002, p. 6).
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Na sequéncia, Engelmann (2002, p. 6) destaca a
observacao que o gestaltista Meinong fez a respeito do
trecho citado de Ehrenfels: “tratar-se-ia de um processo
com dois estagios: o primeiro daria origem a ‘conteudos
fundadores’; o segundo, a ‘contelddos fundados'”.

Entende-se que os “contelddos fundadores” sao
os estimulos recepcionados pelos sentidos da percepcao,
e os “conteudos fundados” sao os produtos resultantes
dos sentidos, ou seja, as “Formas”.

Em “Poesia concreta: organizacao”, Pignatari
CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 87, para
exemplificar como acontece o processo construtivo da
poesia concreta em prol das operacoes da proximidade,
da semelhanca e da simultaneidade, apresenta a
construcao do ideograma “leste” (sol entre os ramos de
uma arvore, sol nascente). Ou seja, os elementos grafico-
tipograficos das linguagens verbal, visual e sonora do
poema concreto interagem dinamicamente, como
acontece na sintaxe do ideograma “leste”: neste, o
ideograma de arvore e o ideograma de sol se fundem e
se sobrepoem, criando um novo significado.

Mais adiante, Pignatari afirma que

Pode-se dizer que a etimologia das linguas ocidentais
se baseia na associagcao de ideias, enquanto que a
etimologia do ideograma chinés se baseia na
associacao de formas: € uma etimologia pictografica,
etimologia figurada. (CAMPQOS, A.; CAMPQOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 88).

Na sequéncia, o poeta apresenta a operacao do
método ideogramico de compor a luz dos fundamentos
gestaltianos:

Ao conflito de fundo-e-forma-em-busca-de-
identificacao, eu chamo de isomorfismo.

Paralelamente ao isomorfismo fundo-forma, se
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desenvolve o isomorfismo espaco-tempo, que gera
0 movimento.

Na poesia concreta, o movimento tende a
simultaneidade, ou seja, a multiplicidade de
movimentos concomitantes

Ritmo: forca relacional. (CAMPOS, A.; CAMPQOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 88).

A partir do conceito de isomorfismo, o qual foi
concebido pelos gestaltistas a partir da premissa “a fisiologia
fala a linguagem da fisica”, foram desenvolvidas pesquisas
para compreensao das formas psiquicas. Os poetas
concretos paulistas associaram a ideia do isomorfismo com
os fundamentos presentes no método ideogramico de
compor para estabelecer a relacao “linguagem verbal =
linguagens nao-verbais” conjugada com as formulacoes
tedricas de Jakobson acerca das estruturas gramaticais
direcionadas para metacomunicacao.

Os interesses do grupo Noigandres para com a
Teoria da Forma estavam na compreensao da percepcao
como um processo determinista, nas pesquisas sobre a
identificacao da constelacao fisica de excitantes para
cada forma percebida e no conceito de isomorfismo, que
esta presente no projeto poético que propoe estabelecer
uma identidade estrutural entre a linguagem verbal e as
nao-verbais. A ideia de isomorfismo encontra-se
evidenciada no texto-manifesto “Poesia concreta” de
Augusto de Campos:

funcoes-relagcoes gréafico-fonéticas (“fatores de
proximidades e semelhanca”) e o uso substantivo
do espaco como elemento de composicao
entretém uma dialética simultdnea de olho e
folego, que, aliada a sintese ideogramica do
significado, cria uma totalidade sensivel
“verbivocovisual”, de modo a justapor palavras e
experiéncia num estreito colamento
fenomenoldgico, antes impossivel. (CAMPOS, A;

CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 45).
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No artigo “Poesia concreta: organizacao”,
Pignatari, ao declarar que “na poesia concreta, o
movimento tende a simultaneidade, ou seja, a
multiplicidade de movimentos  concomitantes”
(CAMPQS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 88),
demonstra que o leitor é conduzido a romper com a
leitura linear da linguagem verbal e incorporar a leitura
de campo da linguagem nao-verbal. Assim a relacao
obra-leitor requer atividades da percepcao sensivel e da
consciéncia critica do leitor que, no jogo das semelhancas
e diferencas, da abstracao, da generalizacao, similitude e
contiguidade, deve ser capaz de elaborar a configuracao
de uma nova qualidade formal.

4.15 teoria-geral-dos-signos-de-
charles-sanders-peirce

Para Jakobson (1999, p. 119), a Poética nao
pertence “apenas a ciéncia da linguagem, mas a toda
teoria dos signos, vale dizer, a Semiotica geral”, ou seja,
a de Charles Sanders Peirce, que concluiu que todo
pensamento se da em signos — isto €, o relacionamento
do ser humano com o mundo se da somente através de
um representante, o signo.

Peirce, a partir da observacao de que “toda e qualquer
Fig. 210 — Charles Sanders

Peirce (1839-1914)
secundidade e terceiridade”, classificou os signos conforme  Fonte: http://
o registro transcrito por Pignatari em Semidtica & literatura: =~ mercadorcomunicacao.
blogspot.com/2015/08/
Signo ou Representame é um Primeiro que esta em  charles-peirce-um-dos-
tal genuina relacdo com um Segundo, chamado seu  fundadores-da.html
Objeto, de forma a ser capaz de determinar que um
Terceiro, chamado seu /nterpretante, assuma a
mesma relagao triadica (com o Objeto) que ele,
signo, mantém em relacao ao mesmo objeto. (2.274)

(PEIRCE apud PIGNATARI, 1979, p. 27).

coisa enquadra em trés categorias: primeiridade,



® rema
Interpretante e dicente
04 argumento

quali-signo e e icone
sin-signo © Signo @ Objeto  indice
legi-signo e ¢ simbolo

Fig. 211 — Diagrama das tricotomias peirceanas para o signo, o objeto
e ao interpretante.

Fonte: Construcao feita pela autora a partir das pranchas | e Il de
Semidtica & Literatura (PIGNATARI, 1979, p. 26 e 31)

Interpretante

Signo Objeto

Interpretante

Signo Objeto

Interpretante

Signo Objeto

Fig. 212 - Diagrama de producao continua de interpretantes
Fonte: Construcao feita pela autora a partir da prancha | de Semidtica
& Literatura (PIGNATARI, 1979, p. 26)

Mais adiante, Pignatari destaca um dos postulados
basicos de Peirce, ou seja, o de que “o significado de um
signo é sempre outro signo (um dicionario é o exemplo que
ocorre imediatamente)”. A partir dai, o poeta deduz que

o significado é um processo significante que se
desenvolve por relacoes triddicas — e o Interpretante
¢ o signo-resultado continuo que resulta desse
processo. (PIGNATARI, 1979, p. 27).

Pignatari considera o postulado citado uma
descoberta fundamental de Peirce, e escreve:

Dai podermos deduzir que a fungao metalinguistica,
com a sua consequente operacao de saturagao do
coddigo, é uma funcdo do Interpretante; dai
podermos deduzirtambém —o que é particularmente
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importante — que o nivel sintatico de um signo,
sendo o nivel de suas relagdes formais, ¢ um
primeiro; que o nivel semantico, que é o nivel de
suas relacdes com o objeto, € um segundo; e que 0
nivel pragmatico, que é o nivel de suas relagoes
com o Interpretante, € um terceiro. (PIGNATARI,

1979, p. 27).

Em “A Procura da Esséncia da Linguagem”,
Jakobson (1999, p. 103-104) observa que uma das
mais importantes contribuicoes da semidtica peirceana
para o desenvolvimento da Linguistica foi a seguinte:
“a diferenca entre as trés classes fundamentais de
signos era apenas uma diferenca de lugar no seio de
uma hierarquia toda relativa” das categorias -
Primeiridade [icone], Secundidade [indice], Terceiridade
[simbolo]. Sobre a “palavra” que € um simbolo, Jakobson
(1999, p. 116) destaca a seguinte observacao de Peirce:
“um simbolo pode comportar um icone ou um indice
[acrescentemos, de nossa parte, ‘ou os dois a0 mesmo
tempo’] a ele incorporados”. Jakobson considerou essa
afirmacao sugestiva e luminosa, uma vez que “propoe a
ciéncia da linguagem tarefas novas e urgentes e abre-lhe
vastas perspectivas”.

Jakobson observa que a preocupacao de Peirce
em esclarecer o lugar desempenhado pelo acumulo das
trés funcoes (categorias) para cada tipo de signo — icone,
indice e simbolo — estava na tese de que

"os mais perfeitos dos signos" sao aqueles nos quais
o carater iconico, o carater indicativo e o carater
simbdlico "estao amalgamados em proporgoes tao

iguais quanto possivel”. (JAKOBSON, 1999, p. 104).

Em Semidtica da arte e da arquitetura, Pignatari,
ao escrever sobre a producao continua de /nterpretantes,
observa que:
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[...] Na primeiridade, temos relacoes tridadicas de
comparacao; na terceiridade, relacoes triddicas de
pensamento. Ou: passado, presente, futuro. Ou:
ego (passado), non-ego (futuro), com a mediagao do
aqui-e-agora do presente e do existente
(secundidade).

Dai que é em nivel da primeiridade, da comparacao
de formas, que se instaura a sincronia; e € em nivel
de terceiridade que vemos o evolver do pensamento
em continuum - a diacronia. O pensamento
analogico, iconico, por similaridade, pois, tende
para a sincronia; o pensamento légico, simbdlico
(verbal), por contiguidade, instaura a diacronia.

(PIGNATARI, 2009, p. 127-128).

Na sequéncia, o poeta levanta as seguintes
questoes frente as seguintes contradicoes:

como pode o analdgico, vinculado ao ego (passado),
proceder, sem a consciéncia das camadas
temporico-historicas, ainda mais que a similaridade
estad na origem genética do tempo? E como pode o
pensamento generalizar sem comparar?

(PIGNATARI, 2009, p. 127-128).

As reflexdes de Pignatari remetem ao conceito de
"durée" de Bergson, sobre o qual Haroldo de Campos
discorreu no ensaio "A obra aberta" que trata da criacao
poética dos poetas que compoem o paideuma do grupo
Noigandres.

Décio Pignatari, na sua tese de doutorado,
Semidtica & literatura, formula o conceito do signo
poético-semiotico, a luz da Teoria Geral do Signo de
Peirce e dos estudos que Paul Valéry realizou para
desvendar o modus operandi de Leonardo Da Vinci. De
acordo com Pignatari, o poeta, filésofo e critico de arte
francés, para realizar seu empreendimento,

propde um método de anélise desentranhando no
modus operandi do multiplo Da Vinci, sobrepondo-lhe



uma conclusao das mais audaciosas e ricas, qual seja,
a de que Leonardo era um fildsofo nao-verbal.
(PIGNATARI, 1979, p. 13).

Para Pignatari,

o erro dos filésofos reside no fato de pretenderem
levar a efeito investigacoes de natureza logico-
cientifica sem abdicarem ao automatismo verbal, que
gera a repeticao — dirlamos a redundancia, em termos
de Teoria da Informacao. (PIGNATARI, 1979, p. 15).

As palavras de Pignatari remetem as teorias de
Korzybski, que, em oposicao a logica tradicional
aristotélica (que promove o “automatismo psiquico”),
defendia a criacao de “novos modos de pensar”
(nao-aristotélicos).

Sobre a formulacao de Valéry para a “poesia pura”,
qgue foi apresentada no ensaio “Leonardo e os Filosofos”,
Pignatari escreve:

[...] a sua ideia de “poesia pura” estava relacionada
com a ideia de nao se deixar manobrar pelas
palavras. Instaurado o rigor cientifico no proprio
processo do ato criativo — rigor que inclui, e ndo
exclui a Analégica, como podem pensar os falsos
pregadores de posturas cientificas — OS ARTISTAS
DESVENDARAM A NATUREZA DE SIGNO E DE
CODIGO DE SUAS ARTES, abrindo o caminho para
o multiplo relacionamento entre elas. A linguagem
os artistas responderam com a signagem. Mesmo
porque, ao mesmo tempo, que se acelerava e
diversificava o processo da imprensa, a Revolucao
Industrial criava, em nivel de reproducgao, todo um
complexo universo de instrumentos, processos,
codigos e signagens nao-verbais, que passaram a
negar a hegemonia da palavra escrita, numa
subversao cultural que alcanca os dias de hoje
quando se polariza em torno da televisao.

(PIGNATARI, 2009, p. 52-53).
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Fig. 213 — Paul Valéry
(1871-1945)

Fonte: https://
pt.wikipedia.org/wiki/
Paul_Valéry



“Signagem” foi a palavra criada por Pignatari para
cunhar uma diferenciacdo em relacao a palavra
“linguagem”, assim como para signicidade (textualidade)
e Intersignicidade (intertextualidade), com as quais
desenvolve o conceito do “quase-signo”.

Em Semidtica da arte e da arquitetura, a luz da
semiotica de peirceana, Pignatari defende a tese de que
no signo artistico, arquitetonico e utilitario, ha

um pensamento icénico, autbnomo, independente
e irredutivel ao pensamento logico-discursivo,
verbal, mesmo naquelas instdncias extremas em
gque o signo iconico tenta instaurar-se como
logicamente determinado. (PIGNATARI, 2009, p.

11).

Na analise da poética de Edgar Allan Poe, o poeta
escreve:

Em Poe, a prosa e a palavra comecam a vazar. Que
vaza pela palavra? A nao-palavra. Em termos
semioticos, vaza o icone, a figura, a imagem. Dai
gue a palavra, ou, melhor, a hegemonia do sistema
l6gico-verbal nos dé a ilusdao, que denominei de
“ilusao da contiguidade”, de que nela hd um
“conteudo”, com o paradoxo de que o contelddo sé
pode ser explicado por palavras, que também
explicariam o “contelddo” do universo nao-verbal.
Ora, o que ocorre é o oposto: o conteddo do universo
verbal é o universo nao-verbal ou o universo nao-
signico. (PIGNATARI, 2009, p. 58).

Conforme Pignatari,

O signo é sempre metonimico em relacao ao nao-
signo, € sempre apenas uma parte do objeto
designado, em especial 0 signo linguistico de origem
indo-europeia (linguas ocidentais). Para ampliar a
sua significancia, a metonimia se transforma em
metafora, que nao ¢é sendo uma metonimia
comparada extrassignificantes. Através dessa
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exposicao, o sistema verbal se foi tornando genérico
e abstrato, processo esse que se acelerou com a
invencao do codigo alfabético e, depois, da
imprensa. [...] Dal que o sistema verbal, juntamente
com o numeérico-matematico, tornou-se a linguagem
do mundo logico, que busca o universal através do
metonimico, como se observa na ciéncia. Sistema
verbal, abstracdo e conceito sdo a mesma coisa.
Com a pressao logico-cientifica, a arte também
buscou a sua base de generalizacao e abstragao, e
foi encontra-la na geometria — 0s universais iconicos.
E por essa razdo que, a partir de Cézanne, com pico
critico no Cubismo e radicalizacdo sistematica no
Neoplasticismo, vai geometrizar-se numa Ultima
homenagem a geometria euclidiana. (PIGNATARI,

2009, p. 94-95).

Em “O icone e o ocidente”, Pignatari afirma que

& na poesia que se da a multipla e simultdnea acao
[...], quando por baixo, o icone invade o corpo verbal,
baratinando-o com som e musica, fala e cor, tato e
espaco e impedindo-o de discursar e de afirmar o
que quer que seja fora de si mesmo.

[...]

Irrompendo pelo discurso, o icone rompe o
automatismo verbal — que nos conduz a ilusao de
gue as coisas s6 tém significado” quando traduzidas
sob a forma logoldgica — resgatando, regenerando e
desvelando o maravilhoso mundo das palavras. O
icone é o Oriente dos signos; parafraseando Valéry,
¢ o Oriente do Espirito. (PIGNATARI, 1979, p. 121).

Pignatari elencaalguns aspectos do icone peirceano:

a Abertura do signo iconico: “Todo icone participa
do carater mais ou menos manifesto, aberto (over)
de seu Objeto”. [...] a Forma do icone, que é também
o seu Objeto — deve ser logicamente possivel [...].
Ora, o raciocinar tem de tornar manifesta a sua
conclusao. Por conseguinte, deve ele ocupar-se
principalmente de formas, que sao 0s principais



objetos da introvisao (insight) racional. Um diagrama
€, antes de mais nada, um icone — e um icone de

relagoes inteligiveis. (PIGNATARI, 1979, p. 33).

Pignatari destaca as seguintes anotacoes de Peirce
sobre as sugestoes associativas:

“Sugestao por contiguidade significa que quando
uma ideia nos é familiar como parte de um sistema
de ideias, pode ela trazer o sistema a nossa mente
— e desse sistema, por alguma razao, uma ou outra
ideia pode destacar-se e vir a ser pensada por si
mesma” (7.391)

Jé a sugestao por semelhanca consiste no fato de a
mente, por uma propriedade oculta, unir no
pensamento duas ideias que tem por similares

(7.392). (PEIRCE apud PIGNATARI, 1979, p. 36).

Pignatari (1979, p. 36) observa que “a inferéncia
por similaridade também implica a ideia de conjunto, tal
como ocorre com as inferéncias por contiguidade;
apenas nesta, o conjunto ou sistema decorre da
experiéncia, enquanto que naquela decorre de operagoes
mentais”. E, mais adiante, escreve:

A experiéncia por contiguidade, ou conexao
“experiencial”, ¢ o mais elementar dos raciocinios;
ja a experiéncia por semelhanca implica maior grau
de autoconsciéncia: “Ela envolve algo assim como
uma constante atencao para com a qualidade,
enquanto tais; e isto deve assentar-se, pelo menos,
numa capacidade de linguagem — se nao na propria

linguagem” (7.445 e 446). (PIGNATARI, 1979, p. 36).

O poeta realiza relacoes entre a linguistica de
Jakobson e a semidtica de Peirce, tecendo as seguintes
observacoes:

Vale dizer, o elemento de similaridade, que implica
qualidade, qualissigno, icone/hipoicones, € comum
a ambas as formas de associacado, € um traco de
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uniao, uma peca de troca, se assim podemos dizer
— a exemplo do que ocorre, pelo menos no nivel
fisico-visual, nas palavras metafora e metonimia,
com seu elemento comum meta (do gr.= sucessao,
mudanga, participacao). Dai podemos indagar se,
dentro do sistema semidético de Peirce, a metéafora
jakobsoniana, seria a mais indicada das figuras
para caracterizar o eixo paradigmatico, das
similaridades, sendo, como €&, um hipoicone
terceiro — mais proximo, portanto, do simbolo.

(PIGNATARI, 1979, p. 37).

O signo estético dos poemas concretos encontra-
se no quase-signo, que tem a funcao de agente ativo no
nosso modo de pensar, de agir e de sintetizar ideias e
sentimentos. Em Estética de Platdo a Peirce, Lucia
Santaella faz as seguintes consideracoes sobre o signo
estético (também denominado quase-signo):

[...] sdo os caracteres proprios do estatuto
eminentemente qualitativo do signo estético que
vao determinar as relagcdes sempre ambiguas e
indecidiveis que esse signo esta fadado a manter
com seus objetos sempre apenas possiveis. E é essa
ambiguidade, nas aplicacoes do signo a algo que
esta fora dele, que é o responsavel pelo efeito de
abertura interpretativa, impressao de unidade
indiscernivel na imediaticidade do sentimento, que
0 signo estético preponderantemente produz. [...]
Sao as qualidades intrinsecas do signo que se
colocam em primeiro plano, pois, se assim nao
fosse, ele nao estaria apto a produzir o efeito de
suspensao do sentido, ou desautomatizacao dos
processos interpretativos entorpecidos pelo habito,
suspensao esta responsavel pela regeneracao
perceptiva, mudanca de habito, de sentimento na
qual se consubstancia o efeito caracteristico que faz
desse signo o que ele é: estético. (SANTAELLA,

2000, p. 180).

Dessa maneira, com a ideia de Korzybski de
desenvolver novas linguagens em prol de “novos modos
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de pensar”, a poesia concreta rompeu com a leitura
classificada como aristotélica (linear) da linguagem
verbal e direcionou para a leitura nao-aristotélica (nao-
verbal), que incorpora a leitura de campo, por meio da
qual o leitor é conduzido para a percepcao ativa. Nesse
jogo da abstracao e da generalizacao, das semelhancas
e diferencas, imagens se configuram e desconfiguram
dinamicamente.

Para “os novos modos de pensar” é necesséria a
elaboracao de novos conceitos. Sobre essa mudanca,
Peirce escreve:

Um conceito nao é apenas uma mistura de
particulares — esta é apenas a sua forma mais crua.
Um conceito é a influéncia viva que exerce sobre nés
um diagrama, ou icone, com cujas diversas partes
um numero igual de sentimentos e ideias se une no
pensamento para formar sistemas. Mas o icone nem
sempre é claramente aprendido. Podemos nao saber
sequer o que ele seja; ou podemos té-lo aprendido
por observacoes da natureza (7.467). (PEIRCE apud

PIGNATARI, 1979, p. 34).

As palavras de Peirce relacionam o conceito ao do
icone, mais especificamente, do icone diagramatico; no
entanto, com a observacao de que é algo parcialmente
conhecido. Pignatari destaca as reflexoes de Peirce:

Sempre, a presenca do icone — trago de uniao entre
arte e ciéncia — a forma de sintese por exceléncia. O
artista e o cientista sao criadores de icones, um na
esfera do mundo psiquico, outro na esfera do
mundo fisico”. O escritor e o cientista nao diferem,
de modo antagonico, em seus respectivos trabalhos.
O primeiro cria uma ficgcdo que nao é arbitraria,
estabelecendo afinidades que compdem algo assim
como uma sintese qualitativa, da qual nao se pode
dizer que seja verdadeira, mas que tem carater
geral; o segundo cria diagramas que, se nao sao
ficcoes, sao criacdoes onde sintetiza relacoes entre
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elementos que antes nao pareciam apresentar
quaisquer conexdes (1.383). (PEIRCE apud
PIGNATARI, 1979, p. 42).

Dai a frase de Maiakovski que se tornou a bandeira
do grupo Noigandres: "sem forma revolucionaria nao ha
arte revolucionaria”

Pignatari (1979, p. 42) destaca Peirce, Valéry e Pound
como as “trés grandes inteligéncias criticas e criadoras [...]
que cheglaram] praticamente aos mesmo resultados no
que tange ao signo estético e suas relacoes com a ciéncia”.

Pignatari (1979, p. 42) relaciona o conceito de
originalidade, concebido nas respectivas formulacoes
tedricas da triade, com a nocao de informacdo cunhada
na Teoria da Informacao (em relacao a redundéncia), e
com ela conectar “com a nocao de abertura do proprio
Peirce, a teoria e pratica da poesia concreta, a ‘estetistica’
de Max Bense, a ‘obra aberta’ de Umberto Eco”.

Assim, a luz da semidtica peirceana conjugados
com os conceitos da Teoria da Informacao, Pignatari
formula o conceito do signo poético-semiético:

O signo poético-semidtico, que vela e revela a
natureza da linguagem, que é um possivel de formas,
qgue é a linguagem (homem) nascendo — ou que a
quase-propoe — &€ um proto-signo ou quase-signo.

E pré-constelacional, tal como o quasar, fonte de
energia dos chamados corpos quase-estelares.

Ja ndo é o caos, ainda nao é a ordem. E um primeiro
primeiro, o primeiro bit de informacao da linguagem,
a primeira precisdo da imprecisdo, a primeira
determinacao da indeterminacdo, entendendo-se
por primeiro um processo de ser o primeiro sem ser
primeiro sendo primeiro; fosse possivel eliminar o
verbo ser: primeiro sem primeiro primeiro.

E aquele tempolugar de que fala Peirce em sua
Cosmologia: na poeira de sentimentos

n
o

teoria‘da~poesia~concreta

9
. c ~
invengdo

w0 O

309



desrelacionados dos caos surgem particulas (bits) de
semelhanca.

Primeiro veio a similaridade, depois, a contiguidade.

O quase-signo nao é uma coisa, é uma relacao, um
processo. Estd em todas as operagdes semidticas
de base, fundantes — em todas as operagoes de
saturacao do codigo, em todas as traducoes, em
todas as operacoes inter e pansemioticas.

E o primeiro e ultimo-primeiro.

O interpretante satura o codigo simbodlico e reverte
ao icone: da extrema diferenciacao reverte a
indiferenciacao, que nunca é a mesma, pois constitui
outro interpretante: € o Mal de Usher. Estd nos
extremos da escala informacional: originalidade e
redundancia quase totais. Mallarmé e Oswald de

Andrade. (PIGNATARI, 1979, p. 43-44).

Elisabeth Walther-Bense (2010, p. 61), em A teoria
geral dos signos, observa que a operacao da criacdo
(Peirce) ou realizacdo (Bense) difere da definicao dada
pela sequéncia primeiridade, secundidade, terceiridade,
pois na operacao da criacdo ou realizacgo a selecao tem
inicio na primeiridade, levando em consideracao a
terceiridade para a producao de secundidades. Walther-
Bense apresenta o esquema de Max Bense:

3.
N )2
A

E provavel que esse seja o motivo pelo qual Décio
Pignatari, em “Nova linguagem, nova poesia”, inicia a
apresentacao dos signos pelo “index” (secundidade) e
apo6s o “icone” (primeiridade) e o “simbolo” (terceiridade).

Conforme a semioticista, Max Bense aplicou os
conceitos semiodticos de Charles Sanders Peirce e
também de Charles Morris nos estudos da linguistica,
seja nas pesquisas nos ambitos da sintatica, da semantica
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e da pragmatica. Em Semidtica, de 1967, Bense
estabeleceu ligacoes entre semiodtica e linguistica e,
também, entre semidtica e teoria do texto. E em A
improbabilidade da estética e a concepcdo semidtica da
arte [Die Unwahrscheinlichkeit des Aesthetischen und die
semiotische Konzeption der Kunst (1979)] que Bense
estuda o “principio criativo” em relacao a semiotica,
particularmente as operacoes de adjuncgao, superizagao
e iteracao que configuram textos.

Bense define poesia com o conceito de textos, ou
seja,

toda sequéncia ou ordem de palavras que, seletiva e
contingentemente, resulta de um espaco textual
(repositorio  vocabular) de base, permitindo
determinadas deformacdes na palavra isolada.
(BENSE, 1971, p. 183).

Sobre as operacoes de adjuncao, superizacao e
iteracao, Elizabeth Walther-Bense escreve:

[...] a adjuncao é uma operacao signica de carater
linear concatenante. Conduz a conexdes tematicas
(significados) ou abertas nas quais nenhuma
importancia tem o fato de que os signos adjuntos
sejam elementares ou moleculares. [...]

Quando, na adjuncéao, o alinhamento dos elementos
ou a repeticao de um Unico elemento levar conexdes
abertas, entao a superizacdo passa a ser a operacao
importante visto levar a conexoes fechadas que
apresentam a constituicdo unitaria resumida de um
conjunto de signos unicos numa forma, numa
configuracao, numa totalidade invariante chamada

de supersigno. (WALTHER-BENSE, 2010, p. 61-62).

Em relacao a totalidade invariante chamada de
supersigno, podemos relaciona-la com “medula mesma
da forma linguistica” e formacao de “nucleos tematicos
em cadeias de esséncias”, como também com a “fala”
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da poesia concreta que corresponde a “forma mentis”
com a qual H. Kenner denominou a ja abordada formula
de Ezra Pound (DICHTEN = CONDENSARE) e também
com o intracédigo dos ideogramas chineses.

Elisabeth Walther-Bense (2010, p. 69) também
escreve sobre o conceito de “espaco semiotico” ou
“espaco signico”, que Max Bense formulou para
caracterizar o espaco semiotico como um "espaco
abstrato" especial.

A pesquisadora escreve:

[...] aideia do espaco semidtico corresponde também
aquilo que Kant (a proposito de transcendentalidade
da intuicao pura do espago) denominava o esquema
das “condicoes da possibilidade da experiéncia”;
visto que, cada signo, como relacao triadico, no
sentido da descricao do objeto, constitui o espaco
semidtico (o0 que & uma consequéncia das definicoes
de icone, indice e simbolo). Mas cada signo, como
sistema de regras, que em sua terceiridade (condicao)
se acha unido a uma primeiridade (possiblidade) e
com isso produz uma secundidade (experiéncia),
correspondendo assim ao esquema peirceano da
realizacdo ou criagdo, € a0 mesmo tempo principio
construtivo da representacao abstrata (“pura”) do

espaco. (WALTHER-BENSE, 2010, p. 70).

Os conceitos de “espaco semidtico” e “espaco
signico” também remetem ao conceito de durée de
Bergson. Bense definiu a poesia artificial como produto
de processos que poderiam ser desenvolvidos em trés
modos principais: estatistico, estrutural e topologico.

Elisabeth Walther, em Max Bense’s Informational
and Semiotical Aesthetics [Estética Informacional e
Semidtica de Max Bense] (WALTHER, 2000), escreve
que os estudos desenvolvidos por Bense levaram a



constatar que nada € representavel sem signos e que os
territorios da estética, da matematica e da semiotica
encontram-se inseparavelmente conectados. Além
disso, ha uma identidade entre o “estado estético”, o
“signo como tal” e o “numero como tal”.

4.16 teoria-da-informacao-estética:max-bense

Haroldo de Campos (1971, p. 16), em “Umbral
para Max Bense”, caracteriza a estética de Max Bense na
vertente da formulacao da estética de Galileu Galilei que

teria desenvolvido pela primeira vez uma concepgao
cientifica da autonomia da realidade estética, como
algo independente do conhecimento teologico,
filosdfico ou moral” encontrada no “sistema de

interpretacao. (CAMPQOS, H., 1971, p. 16).

Em “As bases fundamentais da estética
moderna”, conferéncia proferida em 1964 na Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI) do Rio de
Janeiro,['] Bense reafirma a formulacao de Galileu
Galilei citada por Haroldo de Campos e esclarece que
“os estados estéticos compreendem uma classe de
propriedades das quais costumamos designar por expressoes
como belo, feio, encantador, sublime, atraente, etc.”.
Declara, ainda, que o objetivo do esteticista moderno é
como o de um cientista que fica restrito a compreensao
e descricao do seu objeto — no caso do esteticista, das
obras de arte ou dos produtos de design. Desse modo, o
interesse da estética informacional se encontra no

[1] Transcricao da palestra pronunciada por Max Bense
na ESDI, “As bases fundamentais da estética moderna”
(1964), disponivel em microfilme: CCSP — Supervisao de
acervo — AMM — MICROFILME DE ORIGINAIS DECIO
PIGNATARI; filmes 0429-0447.
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Fig. 214 — Max Bense
(1910-1990)

Fonte: https://zkm.de/de/
elisabeth-walther-bense



remetente das sensacoes estéticas e nao nelas em si
mesmas; isto €, no objeto em estudo e nao no receptor,
na materialidade compreendida como a fonte emissora
de dados, que podem ser naturais, artisticos e técnicos.

Em “Poética da Vanguarda”, Haroldo de Campos
(2019, p. 135-136) situa Max Bense entre os pesquisadores
que compreendem a poesia como forma de linguagem,
ao lado de Roman Jakobson, C. Cherry, C. S. Peirce e
Charles Morris (discipulo de Peirce). Assim, para Bense,
a informacao estética € um processo de signos, que o
denominou de “ser imperfeito” que é correal, na medida
em que sua realidade é referida a outra realidade que lhe
serve de suporte. Nas palavras de Haroldo de Campos:

E 0 que Bense chama de extensdo ou materialidade
da informacao estética. A realidade estética
(correalidade) ¢ um segundo aspecto da realidade
cosmologica. A obra de arte, como fato espiritual,
deve ter uma manifestacdo material e extensional
para ser percebida como tal. Admitindo que isto seja
verdadeiro para obra de arte em geral, teriamos, no
caso da obra de arte verbal ou da literatura, a
hipoétese especial de uma correalidade de segundo
grau. Isto porque, como observa Roland Barthes, a
literatura, diferentemente da pintura ou da musica, é
uma mensagem segunda, que se erige, como um
sistema de conotacao, sobre a mensagem primeira
da lingua denotativo corrente. E um sistema
complexo, fundado nao sobre a mera fisicalidade do
som ou das formas e cores, mas sobre a unidade de
significante e significado de um outro sistema de
base, o sistema da lingua ou da linguagem verbal.

(CAMPQOS, H., 2019, p. 135-136).

Na relacao apresentada por Haroldo de Campos
para com a hipotese especial de uma correalidade de
segundo grau, podemos acrescentar os estudos de
Roman Jakobson acerca do paralelismo gramatical.
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Em “El ser estético de la obra de arte” (1954), Max
Bense escreve que integrou as teorias gestaltianas,
cibernéticas e semiodticas para formular o conceito de
correalidade das obras de arte. E explica que a expressao
correalidade, apesar de ser nova, € uma derivacao dos
termos utilizados pelo matematico e fenomendlogo
alemao Oskar Becker para desenvolver o Sistema Formal
das modalidades ontologicas, quais sejam, os termos
Mitmoglich-keit (copossibilidade) e Mitnotwendigkeit
(necessidade), bem como suas formas negativas
(BENSE, 1978).

O filésofo e matematico explica que

Becker nao apresenta o conceito de realidade;
com o termo copossibilidade, ele designa
existéncia mateméatica no sentido de operar sem
contradicoes de um teorema dentro de uma teoria
matematica. [...] Becker apontou que ha dois
tipos de existéncia matematica: a ideal ou abstrata
e a construtiva ou intuitiva, e que a primeira se
caracteriza pela copossibilidade e a segunda pela

conecessidade. (BENSE, 1978).

Conforme Bense (1978), no ambito da matematica
“a conecessidade nao afirma nada sobre a correalidade”,
e “na esfera das obras arte nao sao iguais. Pertence a
esséncia das obras de arte que o objeto estético precisa do
objeto real para ser e para ser percebido. Ser estético € ser
correal” (traducao livre).

Haroldo de Campos (CAMPQOS, A.; CAMPOS, H.;
PIGNATARI, 1975, p. 136-138), no texto “Temas paralelos”
que complementa o ensaio “A temperatura informacional
do texto”, observa que o conceito de “temperatura
informacional do texto” foi formulado pelo linguista
Benoit Mandelbrot para seu teorema “Linguistique
Statistique Macroscopique”, publicado em Logique,
Language et Théorie de l'information (1957) — e que Max



Bense aplicou na sua Teoria da Literatura, Klassifikation
in der Literaturtheorie (1958).

Assim, Mandelbrot convencionou o parametro 7
para o limite mais alto da “temperatura informacional do
texto”, ou seja, quando as palavras sao bem empregadas,
de modo que ocorre a eficiéncia maxima do seu uso. Ja
a temperatura baixa ocorre quando hé a ineficiéncia das
palavras para a transmissao semantica.

No mesmo texto, Haroldo de Campos escreve
também que os estudos de Mandelbrot, cujas bases
encontram-se nos estudos do também linguista George
Kingsley Zipf, levaram Max Bense a observar que a
ocorréncia da “informacao estética” so € possivel a partir
da existéncia da “temperatura informacional do texto”,
pois ela é resultante de um processo. A tese do filosofo
€ que a “temperatura informacional do texto estético”
esta relacionada com a evolucao de formas no plano
criativo (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975,
p. 137-138).

Elisabeth Walther (2000) escreve que com a
diferenciacao que Max Bense estabeleceu entre beleza
da arte, beleza da técnica e beleza da natureza, direcionou
os estudos para a “medida estética” (ME) de George
David Birkhoff, que é o quociente de “ordem (O) e
complexidade (C)": ME=f(O/C). Conforme a pesquisadora,
Max Bense manteve a férmula de Birkhoff e a
complementou com consideracoes da teoria da
informacao geral.

Elisabeth Walther-Bense (2000) escreve que,
com os fundamentos de David Birkhoff, Max Bense
“atinge uma compreensao nova e mais clara do estado
semiodtico das obras de arte. ‘Nao é o objeto representado,
mas o signo que representa o objeto [que] é lindo'”. Ou
seja, sua compreensao acerca do “estado estético” passa
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Fig. 215 — Benoit Mandelbrot
(1924-2010)

Fonte: https://en.wikipedia.org/
wiki/Benoit_Mandelbrot

Fig. 216 — George Kingsley
Zipf (1902-1950)

Fonte: https://www.ecured.
cu/George_Kingsley_Zipf

A

Fig. 217 — George David
Birkhoff (1884-1944)
Fonte: https://www.ams.
org/prizes-awards/paview.
cgi?parent_id=9



a ser uma classe especial de signos, que, diferentemente
de todas as outras, caracteriza-se pela identidade de
signo, numero e estado estético.

Continuando sua exposicao, a pesquisadora afirma
que Bense introduz os conceitos de “mensagem de
objeto”, “mensagem de existéncia” e “mensagem de
forma”, de acordo com os quais o conceito de mensagem,
na obra de arte, é explicado como “informacao”, no
sentido de “inovacao” e “originalidade”. Conforme
Walther (2000), “os escritos sobre a teoria da informacao
levaram sua concepcao de ‘informacao estética’ como
um tipo especial de informacao na vida cotidiana”. Bense
agrega aos conceitos de “conteudo” e “forma” o conceito
de “meio”, “material” ou “meios”, os quais sao os
elementos de complexidade distinguidos por Birkhoff. A
seguir, destaca as seguintes palavras de Bense: “uma
informacao estética repousa sobre seu meio, em sua
realizacao singular”. A partir delas, Walther (2000)
observa que para conectar a medida de Birkhoff com a
teoria da informacao, Max Bense transforma a férmula
de Birkhoff (ME) para “medida informativa” (Me):
redundancia (R) dividida por informacao estatistica (H),
em que a redundancia (R) é a mesma que a ordem (O)
pela qual os elementos sao conectados.

Walther (2000) observa que a redundancia mais
simples é a simetria, e que Max Bense ampliou os
fundamentos ao qualificar a estética em macroestética e
microestética, sendo que

a macroestética preocupa-se com 0s dominios
evidentes de percepcoes do objeto estético, a
microestética com os dominios nao evidentes do
objeto estético. Obviamente, essas concepgoes
sao emprestadas da fisica moderna. (WALTHER-
BENSE, 2000).
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Em Pequena estética, Max Bense (1971 p. 124)
escreve acerca da “Microestética numérica”, que é uma
medida ligada a passagem do repertoério estético para o
estado estético e a qual considera como um processo de
selecao, cuja “medida estética” foi estabelecida a partir
da funcao ME=f(O/C). A medida microestética (Me) foi
formulada na seguinte expressao Me=f(R/H), onde “R" é
a redundancia (ou ordem estatistica) e “H” ¢é a
complexidade estatistica.

Max Bense (1971, p. 172) define “texto” como
"algo que é feito com a linguagem, portanto a partir da
linguagem, algo porém que, a0 mesmo tempo a
transforma, acrescenta, aperfeicoa, interrompe ou reduz”.
Seguindo seu raciocinio, o fildsofo-matematico escreve
que “o que é feito na linguagem - prosa e poesia — tem
uma significacdo semantica; o que é feito com a
linguagem - texto — uma significacao estatistica” e que,

gquando o processo estético € um processo
estatistico, que conduz a uma classe especial de
informacao — informagao estética —, entao aquilo
que denominamos texto tem ja a chance de ser um
produto estético. (BENSE, 1971, p. 172).

Bense classificou os textos nas seguintes categorias:

[...] texto cadgeno no sentido microestético,
poderiamos entender [como] um texto “artificial”
cujos elementos (palavras) exibissem a caracteristica
da indiferenciabilidade, enquanto independentes uns
dos outros, material, estatistica e semanticamente,
por conseguinte, enquanto  devessem  ser
selecionados de modo estocastico. Interpretado
como vocabulario suscetivel de selecao, o seguinte
texto seria, microesteticamente, um repertorio.

Textos estruturais sao textos que constituem seus
elementos, palavras ou frases, em unidade material
(nimero de silabas das palavras, comprimentos das
palavras e frases etc.). Naturalmente a métrica e a
ritmica também determinam tais estruturas do texto.
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Textosformas [Textformen] sao, por exemplo,
disposicoes lineares das palavras em linhas ou
disposicoes poligonais das linhas em superficies.
Por outro lado, no caso de uma reparticao arbitraria
nao-poligonal de palavras em superficie, como
acontece, as vezes, com cartazes ou, em geral, com
textosde publicidade, pode-sefalarem configuracoes
textuais [Textkonfigurartionen]”. (BENSE, 1971, p.

120-121).

Em Pequena estética, os trés principais ramos da
estética de Bense sao: a) a estética semidtica ou signica;
b) estética numeérica ou informacional; c) estética gerativa;
esta, nas palavras de Haroldo de Campos (1971, p. 19),
“é uma teoria matematica-tecnologica da transformacao
de um repertério em diretivas, destas em procedimentos
e dos procedimentos em realizacoes estéticas”. Mais

1

adiante, o poeta acrescenta que a “‘estética gerativa’
manipula apenas ‘meios’, sendo, portanto, relevante

para o material, servindo a sintese e construcao deste”.

Bense escreve que o processo criativo da estética
gerativa é composto de uma fase de concepcéo e outra
fase de realizacéao:

[a] fase convencional trabalha no campo ideal
intencional; a fase realizadora, no campo material
técnico. A obra ndo é mais imediata, no campo
material técnico. E mediada por um sistema de
agregados [Aggregate] semidticos e maquinais.
(BENSE, 1971, p. 136).

A partir disso, observa que “a relacdo criativa é
uma relacdo comunicativa entre um ser expeditorial e
um ser receptorial”.

Elisabeth Walther (2000) escreve que, devido a
visao positiva que Max Bense tinha para com a técnica,
ele considerou a arte computacional como uma
“programacao da beleza”. A pesquisadora destaca as

n
o

teoria‘da~poesia~concreta

9
. c ~
invengdo

w0 O

319



palavras do fildosofo: “Habitamos um mundo técnico. Um
mundo que fizemos, cujas mudancas estao em nossas
maos e a perfeicao depende essencialmente de nosso
raciocinio e nossa imaginacao”. Também afirma que

Max Bense sempre se esforgcou para combinar a
racionalidade com a arte, e encontrou novos estagios
intermediarios para mostrar essa relacao estreita
entre arte e ciéncia, ou sensibilidade e racionalidade.
(WALTHER-BENSE, 2000).

A pesquisadora exemplifica a conexao que o
filosofo fez com a concepcao de “mathesis universalis”
ou “a ideia universal do humanismo” com o programa
para a “Gesamtkunstwerk” (arte total); em relacao ao
conceito da “representacao”, ele o introduz com base
em Leibniz.

Abraham Moles, que lecionava com Max Bense na
Escola Superior da Forma em Ulm, ficou conhecido pelas
pesquisas da arte computacional que eram realizadas
através de algoritmos, ou seja, de regras de operacao
executadas e calculadas por computador aplicando os
principios de permuta. Para Moles, a Estética
Informacional preparou

um ramo do desenvolvimento artistico
contemporaneo, abarcando tudo o que esta ligado a
utilizacao de computadores na criacao de obras
estéticas, experimenta-lhe os meios técnicos,
depreendendo estruturas sintaticas, e sugere regras
de programacédo. (MOLES, 1973, p. 30).

As formulacoes tedricas de Max Bense nao fizeram
0s poetas concretos revisarem as bases tedricas do
projeto poético, mas com elas desenvolver os ensaios
tedricos e criticos como "A temperatura informacional
do texto"(1960) de Haroldo de Campos e "Acaso,
arbitrario, tiros" (1960) de Décio Pignatari".
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4.17 arte-e-tecnologia:funcdo-do-poeta

Augusto de Campos, no texto “Arte e Tecnologia”,
publicado originalmente no Suplemento Literario de O
Estado de S. Paulo, em 4, 11 e 18 de marco de 1967,
discorre sobre a edicao da revista The Structurist, cujo
editor chefe Eli Bornstein, um dos lideres do movimento
de artes visuais da linha neomondrianesca, dedicou uma
publicacao exclusiva para as questoes das relagoes entre
a arte e a tecnologia.

Um dos temas da revista que Augusto de Campos
(2015, p.303) destaca € o posicionamento do artista na
sociedade tecnoldgica escrito por Jacques Ellul, professor
de Historia e Sociologia Contemporanea na Universidade
de Bordeaux. O poeta observa as consequéncias da
tecnologia moderna legadas para o artista. Ou seja,
frente aos meios que o mundo tecnoldgico oferece —
liberdade de invencao e de realizacao de suas obras —, o
artista "nao esta mais vinculado a um objeto, nem a uma
tradicao estética, nem ao 'modo de ver as coisas' de seus
antepassados [...]. Ele deve realmente inventar”. Assim,
escreve o0 poeta, sob o impacto da tecnologia,

o artista, hoje [1967], é forcado a encontrar um novo
inicio, pois estamos, de fato, na situacao do homem
primitivo que se encontrou a bracos com o fendmeno
que € igualmente universal, mas que substituiu a
natureza: a civilizacao tecnoldgica, a qual ainda nao
estamos habituados. (CAMPQOS, A., 2015, p. 303).

Comovimos, os caminhos que os artistas seguiram,
em especial os das vanguardas modernistas, foram de
criar suas doutrinas, formular ideias, direcionadas para a
poesia artificial, na definicao bensiana. Isso causou o
isolamento das massas em relacao ao contato com as
obras. Com isso, o poeta escreve que
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o artista se converte mais e mais num tecnologista
da arte, num especialista atuando por motivagoes
sérias de um tipo tecnoldgico de eficiéncia e, como
qualquer tecnologista cuja obra é desconhecida do
nao especialista, completamente a margem do
alcance publico. (CAMPQOS, A., 2015, p. 304-305).

Augusto de Campos (2015, p. 307) também
destaca em seu texto a entrevista que Eli Bornstein
realizou com Marshall McLuhan — autor do livro Os meios
de comunicacdo como extensées do homem -, que
declarou: “o papel consciente das artes em nosso tempo
é explorar e criar a consciéncia do novo contexto criado
pelas novas tecnologias”.

O poeta lembra que o alfabeto € um produto da
tecnologia dos meios de comunicacao, e McLuhan o
considera uma extensao da vida sensorial do homem
que tem como consequéncia um novo contexto, o qual é
criado de modo que ocorre uma reformulacao de todas
as sensibilidades. A respeito desse novo contexto,
Augusto de Campos observa:

Segundo Mcluhan, os novos contextos sao sempre
“invisiveis” a primeira vista. Cabe ao artista revelar o
que seria de outro modo invisivel, estabelecendo
novas formas de percepcao. Paralelamente a
invisibilidade dos novos contextos, verifica-se uma
intensa obsessao com os contextos mais antigos. E
isso ocorre no proprio campo artistico. Assim,
quando o circuito elétrico entrou em cena, nos fins
do século XIX, ele superou o mundo da maquina e
transformou a maquinaria numa forma de arte.
Surgem entdo os futuristas, os russos com o
construtivismo e sua consciéncia da maquina como
forma artistica. (CAMPQOS, 2015, p. 308).

Mais adiante, Augusto de Campos escreve:

Para McLuhan, o artista nos ultimos séculos tem
concentrado seus poderes na tentativa de percepcao
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dos contextos ocultos trazidos pelas novas
tecnologias, numa sucessao rapidissima. [...] O
artista € uma espécie de “apanhador no campo de
centeio”, um homem que esta sempre treinando
sua percepcao no contexto invisivel nao percebido.
Sua meta agora passa a ser mais ampla: nao se trata
apenas de darformaaum artefato, mas de programar
todo o contexto humano. A arte deve ser vista,
entao, como umatentativa de estenderaconsciéncia.
A tarefa da arte, agora, é estender a consciéncia
para dentro do contexto, criar um contexto, que
seja, ele proprio, totalmente consciente. (CAMPOS,
A., 2015, p. 309).

No Segundo Ciclo Linguistico Interdisciplinar de
Catanduva, 1972, Pignatari fala sobre a arte, a poesia e
sua funcao, numa época em que a ciéncia promove
alteracoes na sociedade:

[...] a poesia nao visa a transmitir emocao
propriamente dita; ela visa a estruturar novas formas
de sensibilidade, de modo que as pessoas passam a
ter novas formas de emocéo. [...] a tarefa da arte [é]
aprofundar o mundo da sensibilidade e propor novas
formas de sensibilidade. Nesse sentido a arte € uma
espécie de corretivo da ciéncia. Ela ja previne e
prepara contra as mudancas que a ciéncia vai
provocar. E ela quem [propde] as novas estruturas
de sensibilidade. Essa é a funcao da arte. Nao é so
provocar emocao. Emocao ela provoca realmente,
na medida em que a pessoa fala entendendo aquela
linguagem, projeta a sua emocao la dentro e vibra
com aquilo. (PIGNATARI, 1972, p. 180).

Haroldo de Campos (1997, p. 259) recorre as
reflexdes de Walter Benjamin para apresentar seu
entendimento acerca da funcao do poeta nos caminhos
dos avancos da industria e da ciéncia. Para o poeta,
Benjaminfoipioneiroemdetectara “fungaoantecipadora”
da poesia na era industrial. O poeta escreve que Benjamin
vaticina, ainda, que “o desenvolvimento da escrita nao



vai ficar ad infinitum vinculado as pretensdes poderosas
de um movimento cadtico na ciéncia e na economia”,
mas que, antes, por uma transformacao da quantidade
em qualidade, “a escrita avancara cada vez mais fundo
no dominio grafico de sua nova e excéntrica figuralidade".
Nodesenvolvimentodessa "escritaiconica" (Bilderschrift),
os poetas, “como nos primoérdios, antes de mais nada e
sobretudo, serao expertos em grafia”. E conclui, em
perspectiva utopica:

Com a fundacao de uma escrita de transito universal,
0s poetas renovarao sua autoridade na vida dos
pOVOS e assumirao um papel em comparacao com o
qual todas as aspiracdes de rejuvenescimento da
retérica parecerao dessuetos devaneios goticos.
(CAMPOS, H., 1997, p. 259).

Joao Alexandre Barbosa (1980, p. 107-108), em
“Aproximacoes aos Estudos Poéticos” artigo de 1968,
auxilia a compreender as intencoes das propostas dos
poetas concretos quando observa que, de modo geral,
nao conhecemos a realidade, mas a reconhecemos
segundo uma série de modelos fabricados pela
experiéncia de cultura de que usufruimos. No entanto,
ao sermos confrontados com certas estruturas de
conhecimento, somos capazes de apreender e
compreender a realidade por meio de manipulacao de
dados do real que se apresentam codificados nas
multiplas estruturas da linguagem, da ciéncia, do mito,
da religiao ou da arte.

Assim, em termos linguisticos, Barbosa observa:

como sei de antemao de que se trata de uma
formulacao de ver a realidade, nao posso chegar a
uma razodvel compreensao do objeto que pretendo
estudar sem inclui-lo entre as diversas formas
metaforicas de apreensao do real. (BARBOSA, 1980,
p. 107).
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E, a luz das ideias de Ernest Cassirer, que entendia

i

a arte como parte integrante de um sistema de “‘formas

simbolicas’ pelas quais entramos em comeércio com a
realidade”, o critico literario escreve:

[...] O artista nao apenas utiliza os elementos que
Ihe sdo ofertados por suas intengdes com a realidade,
mas ainda os insere numa estrutura especifica que
integra o nivel de representagao do real em que
existem 0s objetos estéticos. Por isso mesmo, a
criacdo artistica inclui inexoravelmente uma
reformulacdo dos dados reais, isto é, daqueles
dados experimentados pelo criador enguanto
situado empiricamente. Porque, na verdade, o artista
nao joga apenas com a sensibilidade, mas com a
manipulacao dos sentidos, configurando uma forma
qgue se acrescenta a experiéncia. Neste sentido a
criacao artistica envolve sempre um ato de
deformacéo e é precisamente isto, para dizer com
os formalistas russos, que “nos devolve a ndés a
agudeza de nossa percepcao e ao mundo a sua
densidade”. (BARBOSA, 1980, p. 111).

Barbosa observa, ainda, que

a densidade conferida ao mundo pela obra de arte,
ao invés de ser uma simplificagao de nossas relacoes
com a realidade, &, ao contrario, uma agao continua
de intensificacdo e, portanto, de dificuldades. A
Teoria da Informacdo ensina-nos que o que
chamamos de poesia é a insercao de ruidos no
processo de comunicagao e, portanto, ali onde a
comunicacao se faz mais dificil e complexa é onde
reside o maior teor de informacao poética, vale dizer,
criativa. (BARBOSA, 1980, p. 111)

Em 2003, Augusto de Campos escreve “Do
Concreto ao Digital”, no qual realiza um prospecto do
Movimento da Poesia Concreta para com este projeta-lo
no contexto da atualidade. O poeta mostra que “Un coup
de dés” de Mallarmé ainda continua atual diante das
inovacoes tecnologicas de nossa época:



Vistos com olhos da linguagem computacional, o
“lance de dados” mallarmaico pode bem ser
considerado como um hipertexto, onde as
“subdivisdbes prismaticas da ideia”, as frases
adjacentes que intercorrem, ramificadas a partir do
tronco principal da frase-base “UN COUP DE DES
JAMAIS N'ABOLIRA LE HASARD", se comportam
como links e incitam a interatividade. (CAMPOS, A.,
2015, p. 320).

Augusto de Campos (2015, p. 313-322) escreve
que aqueles que seguiram o caminho apontado por
Mallarmé, ou seja, que se engajaram nas pesquisas das
novas estruturas da linguagem, foram na direcao dos
futuros passos da comunicacao eletronico-digital. E
observa que a Poesia Concreta é reconhecida como
antecedente da poesia computacional e eletrbnica pelo
poeta e web designer norte-americano Kenneth Goldsmith
— que, em 1996, criou a pagina www.ubu.com, um dos
sites de poesia experimental mais famosos da rede.

Apdbs 1967, ano da publicacao do ultimo nimero da
revista/nvencéo, entre os fundadores do grupo Noigandres,
Augusto de Campos foi quem seguiu desenvolvendo
poéticas com os novos meios de comunicacao.

Depois dos “popcretos”, Augusto de Campos,
juntamente com Julio Plaza, explorou a interatividade
produzindo os poemas-objetos: Poemabiles (1974) e Caixa
Preta (1975). Na década de 1980, ainda com Plaza, que
organizava exposicoes interdisciplinares, no projeto Arte
Acesa — que consistia em uma instalacao de um grande
painel luminoso coordenado por um computador de alta
definicao —, o poeta apresentou sua versao em movimento
do poema "Quasar". E, ainda nos anos de 1980, a dupla
participou de eventos de holografia coordenados por
Moysés Baumstein. A partir de 1991, produz animacoes
digitais de poemas, a maioria com a participacao de Cid
Campos para os trabalhos de sonorizagao e musicalizacao.

n
o

teoria‘da~poesia~concreta

9
. c ~
invengdo

w0 O

326



n
[e]

teoria‘do~poesia~concreta

9
a

invencdo

©w = O

5 consideracoes-gerais-a-maneira-de-conclusao

Os fundadores do grupo Noigandres — Décio Pignatari e os irmaos
Haroldo e Augusto de Campos — incorporaram as ideias de Ezra Pound
(a do "make it new”, a da definicao de um paideuma e a do método
ideogramico de compor), as quais foram desenvolvidas com as teorias
gestaltistas e semidticas em prol do desenvolvimento de uma poética
que expressasse a fisiognomia da época contemporanea.

Assim, inspirados em Ezra Pound, que propunhatrataracriatividade
da arte, da poesia, de modo objetivo, direto e imediato (extrinseco) em
harmonia com o imaginario e o simbdlico (intrinseco), os jovens poetas
paulistas desenvolveram o projeto poético do grupo a partir do méetodo
ideogramico de compor, ao qual foram integrados os conceitos de
isomorfismo gestaltiano e de icone diagramatico da Teoria Geral dos
Signos de Charles Sanders Peirce. E, na busca da fisiognomia de uma
época, conceito formulado pelo antropdlogo Leo Frobenius na teoria da
Kulturmorphologie (transformacao de culturas), os poemas concretos
sao desenvolvidos de modo a estabelecer uma identidade estrutural
entre a linguagem verbal e as nao verbais.

Em “Temperatura informacional do texto” (1960), Haroldo de
Campos discorreu sobre as formulacoes tedricas de Max Bense,
destacando a concepcao de Shannon para informacao e entropia na sua
“teoria normativa, que prescreve como codificar uma mensagem, dados
certos objetivos e embaracos tipicos da situacao telegrafica”. Nas
formulacoes de Shannon, o poeta observa que a "informacao" é “uma
medida de liberdade de escolha que se tem quando se seleciona uma
mensagem” (CAMPOS, A.; CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 144).

Haroldo de Campos, em "A obra de arte aberta" (1956), ja escreve
sobre a “informacao” (Bense) no contexto do controle do acaso que é
desenvolvida em "A arte no horizonte do provavel” (1963), ensaio escrito
para o “Curso de Integracao Ciéncia e Arte”.
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Pignatari, em “Acaso, Arbitrario, Tiros” (1960), na defesa de uma
arte ou uma poética cuja criacao encontra-se na busca de novos
principios, na abertura para novas possibilidades e probabilidades, ou
seja, no campo do “Acaso, onde tem lugar e tempo a criacao, mediante
permuta dialética entre o racional e o intuitivo”, escreve sobre a poesia

i

objetiva cujo controle do sensivel se realiza num campo ou num “'mais
ou menos’ topoldgico, vital e vivencial, e portanto casual (Acaso) e
portanto possibilistico (aberto a novas possibilidades)” (CAMPQOS, A.;

CAMPOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 149-150).

O poeta afirma que para se conquistar uma poética que se
caracteriza pela invencao, é preciso ter uma visao analitica e adquirir um
aprofundamento sobre os conhecimentos cognitivos acerca dos
mecanismos que operam no processo da criacao. Dessa perspectiva,
Pignatari associa o processo da intuicao com um territério em que
operam as leis da geometria topoldgica, os quais também relaciona com
o conceito de isomorfismo da teoria da Gestalt. O exemplo classico é o
poema “Terra” do préprio Pignatari, que foi elaborado aplicando os
conceitos tedricos da cibernética de Norbert Wiener e cujo trabalho
criativo encontra-se na estrutura visual e na estrutura verbal.

Assim, o projeto poético do grupo Noigandres, que partiu de um
"elenco de autores culturmorfologicamente atuantes no momento
historico = evolucao qualitativa da expressao poética e suas taticas”, Ezra
Pound (método ideogramico), James Joyce (método de palimpsesto),
E.E. Cummings (método de pulverizacao fonética) e Stéphane Mallarmé
(método prismografico), o qual Haroldo de Campos (CAMPQOS, A.;
CAMPOQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 47) apresenta em seu texto-manifesto
“Olho por olho a olho nu”, resultou na Poesia Concreta.

A Poesia Concreta se encontrava em sincronia com as propostas
das artes das vanguardas contemporaneas, como as dos movimentos
futuristas e dadaistas, que dialogavam com a tecnologia e com as novas
ideias formuladas pela ciéncia. A poética dos jovens poetas foi sendo
formulada com conceitos que envolviam a organizacao do espaco, 0s
aspectos grafico-tipograficos das linguagens verbal, visual e sonora de
modo a interagirem harmonicamente.

328



n
[e]

teoria‘do~poesia~concreta

9
a

invencdo

©w = O

A proposta do grupo Noigandres com os poemas concretos era de
induzir movimentos que incorporassem o leitor na construcao do poema.
Com isso, os jovens poetas paulistas trouxeram uma nova qualidade
para a poesia, qual seja, a exploracao da linguagem no territério dos
signos, que possibilitou a criacao de uma nova linguagem poética
elaborada com os codigos provenientes dos avancos da técnica que
Décio Pignatari denominou de linguagem intersignica.

Ja em 1956, no texto-manifesto “Nova poesia: concreta”,
Pignatari destacava uma arte geral da linguagem e citava a propaganda,
imprensa, radio, televisao e cinema. E, com os avancos dos
computadores pessoais e da Internet, a linguagem intersignica ou
intersemidtica evoluiu para as linguagens das midias digitais que
exploram as qualidades gréafico-visuais e sonoras.

Como Augusto de Campos observou, quem seguiu o caminho
apontado por Mallarmé, ou seja, o das novas estruturas da linguagem,
direcionou-se aos futuros passos da comunicacao eletronico-digital, isto
€, para as ciberartes ou para 0os e-poemas.

Haroldo de Campos (1977b, p. 12-13), em Ruptura dos géneros na
literatura latino-americana, identifica o vetor de progresso da arte, da
poesia, quando escreve que Mallarmé encontra-se numa linhagem que
“vai de Novalis a Poe, que em Franca da um Nerval e chega, via Baudelaire,
ao Simbolismo [Mallarmé] e a poesia moderna”.

Essa linhagem encontra-se em sincronia com os principios basicos
da pedagogia da Bauhaus que Walter Gropius desenvolveu, a partir dos
quais foi forjada uma nova categoria profissional, a do designer, que
chegou ao Brasil em 1951 com a criacao do Instituto de Arte
Contemporanea — IAC pelo MASP.

Pois, conforme Rainer Wick (1989, p. 101), Herder, Humbold,
Goethe e Schiller faziam parte da formacgao de Gropius, que buscava uma
nova unidade entre a arte e a técnica do seu tempo. As ideias de Herder
e Humbold também vém do movimento romantico da linhagem de
Novalis e Schlegel. Na busca de Gropius, as ideias do arquiteto Gottfried
Semper dialogam com as do historiador Alois Riegl, que defendia que os
valores e sentidos sao determinados pelo momento histérico.
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Conforme vimos, as propostas da Bauhaus de Gropius foram
retomadas por Max Bill com a fundacao da Hochschule fur Gestaltung
— HfG, em 1953, em Ulm, na Alemanha. As areas de atuacao da Escola
de Ulm foram: Comunicacao Visual, que tratava dos problemas de
comunicacao de massa; Design de Produtos; Construcao, que tratou
principalmente no campo dos pré-fabricados; Informacao, cujo objetivo
era a preparacao de profissionais para as novas areas da cinematografia,
imprensa, radio e televisao — em que os tedricos eram Abraham Moles e
Max Bense (Revista abcDesign, n.19, marco de 2007).

Alexandre Wollner que, ainda estudante da Escola de Ulm, fora
convidado para implantar o programa da HfG no Brasil, ao retornar ao
seu pais, deu continuidade a pedagogia denominada de Metodologia
Visual, desenvolvida por Max Bill, cujas bases se encontravam nos
principios matematicos e geométricos. Para tal empreendimento contou
com a participacdao de Tomas Maldonado, Otl Aicher, Karl Heinz
Bergmiller, Goebel Weynea e Aloisio Magalhaes para elaborar os cursos
da Escola Superior de Desenho Industrial — ESDI, criada em 1963, no Rio
de Janeiro.

A Poesia Concreta é formulada nesse contexto de modernizacao
da estética do Brasil, que tinha como simbolo a construcao da capital
Brasilia. Assim, o grupo Noigandres, em sincronia com as vanguardas
das artes visuais, como a arte concreta do Grupo Ruptura e as vanguardas
da musica internacional (Webern, Pierre Boulez), assimila
"antropofagicamente" ideias e conceitos em prol do "make it new"”, de
Ezra Pound — que por sua vez, também “antropofagicamente”, assimilou
a teoria da Kulturmorphologie de Leo Frobenius, o qual formulou os
conceitos de fisiognomia da época contempordnea e do vetor de
progresso da arte e da cultura.

Em “Os nervos da nova anatomia”, uma das matérias que marcam
os 40 anos da Poesia Concreta, publicada no jornal Folha de S.Paulo em
8 de dezembro de 1996 no caderno +Mais!, Luiz Costa Lima analisa o
legado da poesia concreta. O critico literario escreve que, apesar de a
poesia concreta ter provocado a antipatia e resisténcias de muitos
criticos, “no ambiente cultural brasileiro, o concretismo tem sido um
divisor de aguas”.
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Como foi visto em “Resisténcia a aceitacao da poesia concreta”,
Luiz Costa Lima (1996) observou que a “intuicao subjetiva” ser substituida
pela “intuicao objetiva” e a declaracao dos poetas concretos na abertura
do manifesto “Plano-piloto para poesia concreta” — qual seja: “dando por
encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-formal), a poesia
concreta comeca por tomar conhecimento do espaco grafico como
agente estrutural” — causaram grande irritacao dos poetas tradicionais e
daqueles criticos que resistiam, insistindo em nao atualizar a sua formacao.

Na matéria comemorativa publicada sob o titulo “A certeza da
influéncia” no caderno +Mais!, em 8 de dezembro de 1996, a Redacao
da Folha de S.Paulo entrevistou os fundadores do grupo Noigandres.

Augusto de Campos declara que a poesia concreta “abriu espaco
para outras modalidades de poesia visual, que passaram a incluir
elementos nao-verbais (desenhos, fotos, grafismos)”. Mais adiante, o
poeta declara ser aquele que continua nos caminhos abertos pela poesia
concreta, e destaca as palavras de Waldemar Cordeiro: “na arte concreta
encontra[m]-se os pressupostos formais da arte digital".

Décio Pignatari afirma que "a poesia concreta utilizou aportes
tecnologicos e radicalizou vetores da arte literaria experimental destes
ultimos cem anos (em 1997 celebra[va]-se o centenério de 'O Lance de
Dados' de Mallarmé)”.

Cassiano Ricardo, no seu ensaio-tese “22 e a poesia de hoje"
(1962), reconhece que o projeto poético do grupo Noigandres resultou
na criacao de um novo género poético que ampliou a definicao de poesia
—a qual até entao, nos dicionarios, tinha apenas a acepcao de “uma arte
de fazer versos”.

A Folha perguntou aos poetas se eles nao temem em tornarem-
se somente um marco historico e ter sua producao poética avaliada
apenas por isso.

Pignatari responde que para aquelas criticas que sempre “foram
impertinentes: alienada, formalista e elitista”, nao pode fazer nada "para
impedir esse lastimavel congelamento histérico da fervente e fervorosa
revolucao que foi a poesia concreta”.
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Haroldo de Campos declara que, para os fundadores do grupo
Noigandres que “teorizaram a sua pratica e com ela aprenderam”, no
transcorrer do tempo, o “plano-piloto [...] foi se desdobrando na pratica
e sendo por ela criticado, num movimento dialético, que nos levou, a
cada um de noés, com as diferencas respectivas, as etapas posteriores de
nosso trabalho poético”.

Augusto de Campos reconhece a possibilidade dessa visao limitada
da critica, principalmente das areas mais conservadoras que procuram
desmoralizar as vanguardas, caracterizando-as como "surtos transitérios
de renovacao” e que pretendem “arquiva-las o mais rapidamente possivel
numa gaveta, com uma rubrica, o que nao passa de uma estratégia
defensiva para exorcizar a sua presenca incoOmoda e critica”.

Assim, conforme a apresentacao de Haroldo de Campos (CAMPOS,
A.; CAMPQOS, H.; PIGNATARI, 1975, p. 47) em “Olho por olho a olho nu”:
0s jovens poetas paulistas propuseram, ao lado da pintura concreta e da
musica concreta, uma “linguagem adequada a mente criativa
contemporanea”, uma linguagem que "permit[a] a comunicacao em seu
grau + rapido [que] prefigura para o poema uma reintegracao na vida
cotidiana semelhante a g o BAUHAUS propiciou as artes visuais".

Desse modo, na inauguracao da | Exposicao Nacional de Arte
Concreta (1956), o grupo Noigandres ja contava com as bases teoricas
paraaformulacao do projeto poético do grupo que resultou no Movimento
Internacional da Poesia Concreta e cuja expressao e repercussao nao se
deu somente no ambito nacional, mas internacionalmente.

Os estudos, as pesquisas, as tradugoes dos conceitos, teorias,
ideias e poemas realizados para o empreendimento que resultou na
poesia concreta foram importantes nao so para o desenvolvimento do
projeto poético do grupo Noigandres, mas também para a divulgacao e
o desenvolvimento da teoria da poesia concreta — que, além de trazer
novos conteudos para a critica literaria, promoveu a teorizacao da
criacao poética e da traducao nos territorios da poesia, da musica e das
artes visuais.
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