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RESUMO

A acdo retorica (actio) — etapa em que o orador profere o discurso — designa o desempenho do
orador e 0 modo como ele se apresenta perante o auditorio. Nessa etapa, além do contetdo
discursivo, sdo fundamentais os elementos prosddicos, pois eles atribuem melodia e ritmo a
fala. A expressdo comunicativa oriunda desses elementos pode assumir determinadas funcdes
e provocar distintas reacdes no auditério como, por exemplo, o riso. Desse modo, este trabalho
tem como objetivo investigar a funcéo da prosédia como possivel gatilho & provocacao do riso
na etapa relativa a actio retorica. Para delinear esse objetivo, partimos da hipotese de que as
modificacbes de carater prosodico podem exorbitar a funcdo de simples marcadores
enunciativos para assumir o protagonismo no processo de estimulo do riso em determinadas
ocorréncias discursivas. A fim de observar esse fendmeno, selecionamos 37 trechos da série
Friends (NBC, 1994-2004), em que o riso, por parte do auditorio (presente durante a gravacao
da série), fez-se presente. A partir dessa sele¢do, buscamos observar, por meio de uma analise
auditiva — dos correlatos perceptivo-auditivos da prosodia —, se os dialogos que precederam o
riso apresentaram algum tipo de modificagdo prosodica. E necessario sublinhar que, com o
intuito de restringir o maximo possivel de variaveis (como os niveis sintatico e vocabular) e
estreitar os elementos observados, foram selecionados os enunciados idénticos, ou seja, aqueles
que foram emitidos de forma repetida pelo mesmo personagem, mas que apresentaram
modificacdo prosodica. Depois de definida a amostra, partimos para o empreendimento da
analise acustica, com o auxilio do programa Praat. Por meio desse programa, analisamos 0s
seguintes correlatos acusticos: frequéncia fundamental (FO), intensidade (dB) e duragdo (ms).
Com vistas a experimentar nossa hipétese de pesquisa, submetemos nosso corpus a uma analise
embasada pelos referenciais teéricos a seguir: Retorica: Aristoteles (2015), Cicero (2013),
Quintiliano (2016) e Reboul (2004); Prosodia: Cagliari (1992; 2007), Massini-Cagliari (1992),
Kent e Read (2015) e Scarpa (1999); e Humor: Alberti (1999); Attardo, Urios-Aparisi e Wagner
(2013); Berger (2017), Bergson (2018), Possenti (2010), Quintiliano (2016) e Raskin (1985).
Os dados levantados em nosso processo investigativo indicaram que os fendmenos prosodicos
— entoacdo, volume, tessitura, acento frasal e pausa —, puderam atuar na modificacdo e na
construcdo de sentidos tanto de ordem semantica quanto pragmatica. Dessa maneira, a hipotese
norteadora desta pesquisa foi confirmada, pois os resultados indicaram que a prosddia assumiu
um papel fundamental na constitui¢éo de scripts contrastivos e de efeitos de humor relacionados
a repeticdo, a ironia, ao exagero e a imitacdo, provocando, desse modo, 0 riso.

Palavras — chave: Retorica; Prosddia; Humor; Sitcom; Friends.



ABSTRACT

The rhetorical delivery (actio) — the phase in which the speaker utters the speech — designates
the speaker's performance and how he presents himself to the audience. At this stage, in addition
to the discursive content, the prosodic elements are fundamental, as they attribute melody and
rhythm to speech. The communicative expression arising from these elements can assume
certain functions and cause different reactions in the audience, such as laughter. Thus, this work
aims to investigate the function of prosody as a possible trigger for the provocation of laughter
in the phase related to rhetorical actio. To delineate this objective, we start from the hypothesis
that prosodic nature modifications can exceed the function of simple enunciative markers to
assume the leading role in the process of stimulating laughter in certain discursive occurrences.
To observe this phenomenon, we selected 37 excerpts from the sitcom Friends (NBC, 1994-
2004) in which laughter, on the part of the audience (available during the recording of the
sitcom), was present. From this selection, we sought to observe, through an auditory analysis -
of the auditory-perceptual correlates of prosody - if the dialogues that preceded the laughter
showed some type of prosodic modification. It is necessary to emphasize that - to restrict as
many variables as possible (such as syntactic and vocabulary levels) and narrow the observed
elements - identical utterances were selected, that is, those issued repeatedly by the same
character but showed prosodic modification. We undertook acoustic analysis with the help of
the Praat program, in which it was analyzed the following acoustic correlates: fundamental
frequency (F0), intensity (dB), and duration (ms). In order to test our research hypothesis, we
submitted our corpus to an analysis based on the following theoretical frameworks: Rhetoric:
Aristoteles (2015), Cicero (2013), Quintiliano (2016), and Reboul (2004); Prosody: Cagliari
(1992; 2007), Massini-Cagliari (1992) Kent and Read (2015) and Scarpa (1999); and Humor:
Alberti (1999); Attardo, Urios-Aparisi and Wagner (2013); Berger (2017), Bergson (2018),
Possenti (2010), Quintiliano (2016) and Raskin (1985). The data collected in our investigative
process indicated that the prosodic phenomena, intonation, volume, range, and pause, could act
in the modification and construction of both semantic and pragmatic meanings. Therefore, the
central hypothesis of this research was confirmed since the results indicated that prosody
assumed a fundamental role in the constitution of contrastive scripts and humor effects related
to repetition, irony, exaggeration, and imitation, provoking, in this manner, laughter.

Keywords: Rhetoric; Prosody; Humor; Sitcom; Friends.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como tema a abordagem integrativa entre Retdrica, Prosddia e
Humor! com o intuito de analisar a série de comédia Friends (NBC, 1994-2004). Sendo assim,
esse tema assenta-se sobre reflexdes empreendidas a respeito da integralizacéo entre esses trés
campos do saber com vistas a angariar uma investigacdo extensiva do fenbmeno humoristico
em um dos sitcoms? mais ovacionados das ultimas décadas. Vale destacar que o fendmeno
humoristico®, tomado no senso comum, é associado, a priori, a sensa¢des positivas, como a
alegria, a desopilacdo das tensdes cotidianas, a congregacgdo de individuos para compor grupos
identitérios e a outras sensa¢des semelhantes. Com base nesses beneficios e na forma positiva
com que o humor € popularmente considerado, presenciamos corriqueiramente a pratica de sua
comercializacdo, que se manifesta, por exemplo, na venda de shows de stand-up, de programas
humoristicos, de livros de piadas e de séries de comédia, de modo especifico.

Nesse contexto, encontramos brecha para considerar o humor como um fendmeno
comercial, ou seja, sujeito a um processo de retorizacdo com vistas a adesdao. Nesse sentido, o
humor esta, por um lado, associado ao exposto no paragrafo anterior, uma vez que, mediante o
fendmeno de comercializagdo, a retorica passa a ser evocada como uma ferramenta para a
persuasao a respeito do produto comercializado. Por outro lado, o humor é visto como uma
ferramenta possivel para alcancar o riso por vias de estratégias da linguagem verbal e de
elementos multimodais. Esse processo vincula-se a retorica pelo simples fato de estar a servico
de um propdsito comunicativo a ser atingido.

Frente a essas questdes, fica patente a influéncia que a formacéo da pesquisadora exerce
sobre o estabelecimento tematico desta pesquisa. Tal formacdo advém das areas de Linguistica,
Retdrica e Prosoddia; somado aos conhecimentos tedricos, acresce-se o fascinio pelos
mecanismos de produc¢do do humor com vistas a provocacao do riso. Assim, cumpre evidenciar

que a delimitacdo do tema ocorreu mediante as reflexdes da pesquisadora apOs entrar em

! Elegemos a adocdo de iniciais maitsculas para a grafia dos termos Retérica, Prosédia e Humor a fim de designa-
los como campos teéricos.

2 Embora o termo sitcom corresponda a expressdo em lingua portuguesa “comédia de situacdo”, optou-se, neste
trabalho, pelo uso do substantivo masculino; tal uso pode ser observado em pesquisas brasileiras recentes como
aquelas presentes em Ceretta (2016) e Pelegrini (2015), por exemplo.

3 Utilizaremos o termo genérico “humor” para indicar a categoria geral (termo guarda-chuva que compreende
todos os fendmenos humoristicos), como é tomado, atualmente, nesse campo de estudos (ATTARDO, 2020). O
“riso”, por sua vez, é tomado como a reacdo do auditorio frente a um evento humoristico. Qualquer diferenciacao
posterior decorrera de citages tedricas em que os autores, originalmente, utilizaram diferentes termos, como chiste
(FREUD, 2017), risivel (ALBERTI, 1999), ridiculo (SKINNER, 2004), etc.
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contato com o discurso humoristico e mobilizar alguns conhecimentos teéricos provenientes de
sua formagé&o para esclarecer questionamentos levantados.

Esse movimento reflexivo deu origem a construcdo da hipdtese norteadora deste
trabalho, qual seja: as modificacGes de carater prosddico podem exorbitar a funcdo de simples
marcadores enunciativos para assumir o protagonismo no processo de estimulo do riso em
determinadas ocorréncias discursivas.

Dessa maneira, a presente pesquisa tem como objetivo investigar a funcéo da prosddia
como possivel gatilho para a provocacgdo do riso na etapa relativa a actio retérica — momento
em que o orador profere seu discurso diante de um auditério®. Em outras palavras, esperamos
contribuir para a descricdo das principais fungdes linguisticas e retoricas desempenhadas pelos
elementos prosddicos e entender melhor o modo como tais elementos podem ser usados como
recurso de persuasdo no discurso oral humoristico.

A corroboragdo da hipotese norteadora deste trabalho amplia os arcaboucos tedricos
proprios dos estudos da Retorica, da Prosodia e do Humor, levando em consideracéo a baixa
incidéncia de pesquisas sob a abordagem tedrica integrativa, conforme proposta neste trabalho.
Dessa forma, justifica-se a realizacdo de nosso empreendimento investigativo e ressaltam-se as
contribuicbes tedricas provenientes dele e que servirdo como aporte para futuras pesquisas
acerca de temas afins.

Ainda no tocante as justificativas da pesquisa, evocamos aquela que se refere a busca
pela compreensao do lugar da prosédia na actio retorica, uma vez que esta investigacao, de
modo especifico, possui especial importancia para o suprimento de uma lacuna nos estudos
retéricos atuais, que ndo tém se dedicado de modo suficiente ao estudo da funcdo da prosddia
na etapa relativa a execucdo oratoria (actio ou pronuntiatio). Segundo Ramirez Vidal (2018),
expoente da retorica, sdo necessarias pesquisas que se aprofundem no entendimento dessa
interseccdo.

Ademais, embora alguns trabalhos sobre o humor ja tenham chamado atencdo para o
papel da prosddia na construcdo dos textos orais do género humoristico, poucas investigacoes
sistematicas tém sido conduzidas no Brasil a fim de demonstrar esse fenémeno, conforme
revisdo bibliogréfica, que serd apresentada em secdo subsequente. Nesse sentido, acreditamos
na relevancia deste estudo, que objetiva apresentar uma possivel abordagem sistematica da
relacdo existente entre prosddia e humor. Em outras palavras, os resultados do trabalho podem

contribuir para a compreensdo sobre como, efetivamente, se manifesta a relagdo entre

4 A respeito desse termo, Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005, p. 22) afirmam que, “em matéria de retorica, parece-
nos preferivel definir o auditério como o conjunto daqueles que o orador quer influenciar com sua argumentagio”.
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fendmenos prosodicos e efeitos de humor sob os pontos de vista quantitativo (nimero de
ocorréncias do fenémeno) e qualitativo (interpretacdo semantica dos dados).

Passemos, entdo, a exposicdo dos principais autores e suas respectivas areas de
conhecimento que sustentardo nossas reflexdes em busca de alcancar o objetivo proposto nesta
pesquisa. Vale sublinhar que o presente trabalho, em vista de sua abordagem integrativa,
alicerca-se sobre um referencial tedrico que contempla pressupostos advindos de trés areas do
saber. Vejamos:

No gue concerne a area da Retorica, contaremos com 0s estudos classicos, por meio
dos autores greco-romanos Aristételes (2015), Cicero (2002) e Quintiliano (2016), e com
autores contemporaneos, na esteira de Citelli (1995), Ferreira (2010), Figueiredo e Ferreira
(2016), Mateus (2018), Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005), Ramirez Vidal (2018), Reboul
(2004), Tringali (1988), dentre outros.

No que tange aos estudos da Prosddia, langaremos méao das proposices de Cagliari
(1992; 2007), Cagliari e Massini-Cagliari (2003), Figueiredo (2006), Tenani (2017), Massini-
Cagliari e Cagliari (2012), Massini-Cagliari (1992), Kent e Read (2015), Scarpa (1999), dentre
outros.

Ainda a respeito dos referenciais teéricos, apresentamos os autores que nos auxiliam na
compreensdo do Humor: Alberti (1999), Aristoteles (2017), Attardo, Urios-Aparisi e Wagner
(2013), Quintiliano (2016), Berger (2017), Bergson (2018), Bremmer e Roodenburg (2000),
Eagleton (2020), Freud (2017), Geier (2011), Minois (2003), Possenti (2010), Raskin (1985),
Saliba (2017), Skinner (2004), Propp (1992), Weems (2016), dentre outros.

Os pesquisadores mencionados buscaram, de acordo com suas respectivas areas,
compreender os fenbmenos atinentes a elas. N6s, por outro lado, langaremos méo de cada uma
dessas proposicdes a fim de corroborar nossa hipotese acerca da relacdo existente entre as areas
gue integram nosso arcabouco teorico.

Uma vez estabelecidos o tema, o objetivo, a justificativa e o arcabougo tedrico para
nossa pesquisa, compete esclarecer qual sera o objeto de estudo sobre o qual nos debrucaremos.
Elegemos, como corpus desta investigagdo, o material de audio de instancias humoristicas
selecionadas nas dez temporadas do sitcom Friends (NBC, 1994-2004). Essa série foi criada
por David Crane e Marta Kauffman e apresentada, originalmente, pela rede de televisdo NBC.
A série gira em torno de um grupo de seis amigos que vive na cidade de Nova York e que,
juntos, enfrentam desafios e vicissitudes relacionados a carreira, a familia e a vida amorosa.
N&o obstante, de acordo com o roteiro, tais obstaculos podem ser superados com o auxilio de

uma amizade solida e genuina.
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Ainda que a série tenha sido encerrada em 2004, seu alcance permanece até os dias
atuais, uma vez que a televisdo a cabo, pelo canal da Warner, mantém as reprises diariamente,
e servicos de streaming, como Netflix (até 2020) e HBO Max (a partir de 2020), disponibilizam
a série em seu catalogo sempre com nimeros expressivos de audiéncia. As justificativas para a
escolha do corpus supramencionado serdo evidenciadas, com mais aprofundamento, na se¢éo
relativa ao género sitcom, ao qual o objeto de estudos pertence.

Passemos, por fim, a descricao das secdes que compdem a arquitetura deste trabalho.

O presente estudo se inicia com um breve levantamento dos trabalhos que apresentaram
uma abordagem tedrica integrativa como conduta cientifica nas pesquisas que tomaram o riso
e 0 humor como objeto de estudo.

A segunda secdo, intitulada “Constituicdo do corpus”, dedica-se a elaborar um
panorama histérico e uma descricdo do género textual/discursivo sitcom. Essa descri¢do
engloba as caracteristicas e peculiaridades constituintes do género em questdo, com a finalidade
de estabelecer os pontos passiveis de serem considerados na intersec¢do entre sitcom e Retorica.
Ademais, buscamos oferecer uma contextualizacdo da série Friends, bem como das
caracteristicas que a levam a ser arrolada como pertencente ao género sitcom, em seu formato
tradicional. Mostramos, ainda, como esse formato remonta o género a sua origem, qual seja, as
pecas teatrais. Expomos, finalmente, nesta secdo, alguns dados numéricos e argumentos que
justifiquem a selecdo do arcabougo tedrico da Retdérica como vertente norteadora da
investigacdo no tocante ao procedimento persuasivo.

Na terceira se¢do, que tem como titulo “Retoérica”, buscamos apresentar ao leitor o
contexto de surgimento dessa tékhne ligada a linguagem. Empreendemos, ainda, um apanhado
das bases epistemolégicas que constituem esse campo do conhecimento, dos quais salientamos:
o tripé retdrico (ethos, pathos e logos), 0s géneros retoricos (judiciario, deliberativo e epiditico)
e, por fim, as etapas do processo retorico. Salientamos o destaque atribuido a etapa denominada
actio — em que se dé a proferi¢do do discurso; trata-se da atividade retérica que visa despertar
as paixdes no auditorio. E preciso ressaltar que, no caso do corpus desta pesquisa, a paixao
pretendida pelo orador/ator é o riso.

A quarta se¢do denomina-se “Prosddia” e subdivide-se em trés partes. Na primeira
delas, expdem-se algumas definicbes desse campo de estudos advindos das proposicdes de
diferentes tedricos. Na segunda parte, objetiva-se descrever e exemplificar os seguintes

fendmenos prosodicos: ritmo, acento, entoacdo®, tessitura, volume, velocidade e pausa. Na

% Atualmente, a tradugdo mais comum para o correspondente em inglés “intonation” é “entonagdo”. Entretanto,
esse termo é designado também das seguintes formas: “intonagdo” (GEBARA, 1976), “entoa¢do” (MASSINI-
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terceira parte, finalmente, apresentam-se as distintas fungdes exercidas pelos elementos
prosodicos como, por exemplo, as fungBes sintatica, semantica e pragmatica, priorizadas pelo
fato de serem identificadas nas analises.

“Riso e Humor” ¢ o titulo atribuido a quinta se¢do. Nessa parte do trabalho, teceremos
reflexdes sobre esses termos e elaboraremos uma contextualizacdo historica que privilegie a
origem do pensamento ocidental sobre o riso, a partir da Antiguidade greco-romana,
perpassando o periodo renascentista. Na sequéncia, traremos a baila as teorias classicas do
humor, sdo elas: teoria do alivio, teoria da superioridade e teoria da incongruéncia. Frisamos,
ainda, a énfase que se repousard sobre a teoria da incongruéncia e seus subsequentes
desdobramentos, com destaque a teoria dos scripts — derivada da teoria seméantica do humor.

Na sexta secdo, cujo titulo é “Procedimentos metodologicos”, evidenciaremos 0S
processos concernentes a metodologia adotada para a realizagdo da pesquisa. De tais processos,
salientamos aqueles relacionados aos critérios de selecdo do corpus, ao levantamento e
tratamento dos dados e, consequentemente, a sua interpretacdo. Oferecemos, ainda, uma
demonstracdo do procedimento analitico empreendido.

Finalmente, na sétima se¢do, intitulada “Descricdo dos dados e discussdo dos
resultados”, debrugamo-nos sobre o corpus selecionado a fim de extrair dele elementos capazes
de corroborar, do ponto de vista empirico, nossa hipdtese tedrica. Essa se¢do é subdividida em
trés partes: na primeira, demonstramos os dados oriundos das 37 instancias humoristicas
levantadas pela analise auditiva e que compdem a amostra definitiva para a pesquisa. Na
segunda, realizamos a andlise acustica, por meio do programa Praat, de 37 instancias com vistas
a interpretacao das diferentes fungdes exercidas pelos fenémenos prosédicos nela identificados.
Nessa segunda parte, subdividimos as analises em duas categorias: na primeira, foram elencadas
as instancias em que houve a sobreposicdo de scripts. Nela, buscamos estabelecer a possivel
relacdo existente entre as fung¢bes dos elementos prosodicos verificados na etapa precedente e
0 esquema de scripts, tal como elaborado por Raskin (1985). A segunda categoria, por sua vez,
foi constituida pelas instancias em que ndo houve scripts em oposicéo; antes, nesse topico,
verificou-se a prevaléncia da repeticdo, da ironia, do exagero e da imitacdo enquanto efeitos de
humor decorrentes da utilizacdo, pelo ator/orador, dos elementos prosodicos. Por fim, na
terceira parte dessa secdo, empreendemos uma discussdo geral dos resultados levantados no

processo analitico.

CAGLIARI; CAGLIARI, 2012) ou, como ja mencionado, “entona¢do” (CANTERO, 2002). Para este trabalho,
elegemos o termo “entoagao”.
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Assim, pudemos constatar que os dados levantados em nosso processo investigativo
indicaram que os fenbmenos prosodicos — entoacdo, volume, tessitura e pausa — puderam atuar
na modificacao e na construcao de sentidos tanto de ordem semantica quanto pragmatica. Desse
modo, a prosddia assumiu um papel fundamental na constituicdo de scripts contrastivos e de
efeitos de humor relacionados a repeticdo, a ironia, ao exagero e a imitagdo, provocando, desse
modo, 0 riso.

Depois de havermos exposto panoramicamente os elementos constitutivos de nossa
pesquisa e 0 objetivo proveniente dela, bem como a estrutura global de nosso trabalho,
passemos, nas proximas se¢des, a considerar os elementos tedricos e analiticos orientados pelo

nosso proposito investigativo.
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1 AS DIFERENTES ABORDAGENS TEORICAS INTEGRATIVAS NO ESTUDO DO
HUMOR E DO RISO

Esta segdo visa expor um breve levantamento dos trabalhos que apresentaram uma
abordagem tedrica integrativa como conduta cientifica nas pesquisas que tomaram 0 riso € 0
humor como objeto de estudo. Para tanto, com o propdsito de localizar tais trabalhos, utilizamos
0s seguintes termos de busca: retérica e humor; retorica e prosddia e prosodia e humor.
Acredita-se que os trabalhos selecionados a partir desse critério de pesquisa puderam compor
uma amostra representativa no que tange aos recentes estudos desenvolvidos com o objetivo

préximo ao deste empreendimento investigativo.

1.1 Pesquisas com abordagens tedrico-integrativas

A respeito das abordagens de interface no estudo do riso e do humor, vale destacar 0s
dizeres de Saliba (2017), que utiliza o ensejo da publicagéo intitulada Encyclopedia of Humor
Studies (2014) para destacar a complexidade dos estudos humoristicos. Essa obra foi organizada
pelo pesquisador do riso e do humor, Salvattore Attardo, e retine 335 verbetes distribuidos em
dois volumes. A fim de compor uma obra tdo ampla, foram necessarios 214 colaboradores
oriundos de diversos campos do conhecimento. Os verbetes sdo atualizados e escritos por varios

especialistas,

abrangendo os mais diversos temas e abordagens da antropologia, da
linguistica, da psicologia, da neurociéncia cognitiva e de inimeras outras
disciplinas, sem contar as surpreendentes interconexdes disciplinares, as
quais provocam um saudavel deslocamento de fronteiras no sentido de captar
a crescente complexidade do universo de estudos humoristicos. Embora
excessivamente geral ou talvez exatamente por esta amplitude, a questao vem
percorrendo a agenda de varias disciplinas com cruzamentos
interdisciplinares tdo inusitados e surpreendentes quanto o préprio tema do
riso e do humor. E a publicacdo da referida Encyclopedia vem, entre outras
coisas, apenas comprovar que a questdo alimenta e atualiza as pautas de
varias disciplinas cientificas, ajudando também a produzir inusitadas quebras
de fronteiras epistemoldgicas. (SALIBA, 2017, p. 3, grifos nossos)

Ainda sob a perspectiva da interdisciplinaridade, os autores de The Psychology of
Humor: An Integrative Approach, Martin e Ford (2018) afirmam que o humor é um tépico
interdisciplinar, em que estudiosos de diversas disciplinas, como antropologia, biologia, ciéncia
da computacéo, linguistica, estudos literarios e culturais, neurociéncia, filosofia e sociologia
contribuem para o avango dos estudos que tém o humor como objeto de anélise cientifica. De

fato, segundo os autores, a pesquisa que contribui para a psicologia do humor tornou-se mais
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amplamente dispersa nos meios de publicacdo dentro do campo da psicologia, bem como nas
outras disciplinas citadas anteriormente. Nesse sentido, ao publicarem a segunda edi¢do da obra
supracitada, os pesquisadores expdem a consolidacdo de uma literatura expansiva, muitas vezes
abordando as contribuicdes de outras disciplinas para manter uma revisdo atualizada,
informada, abrangente e integrativa dos achados teoricos e de pesquisa que contribuem para a
compreensdo da psicologia do humor — &mbito tedrico ao qual pertencem os autores e a
investigacdo empreendida.

Do mesmo modo, ao elaborar o trabalho intitulado O riso e o risivel na historia do
pensamento, Alberti (1999) assevera que, por seu objeto e por seu modo de aborda-lo, seu
estudo estaria situado numa regido interdisciplinar. Em outras palavras, e recuperando o que ja
foi dito até 0 momento, as quebras de fronteiras epistemoldgicas promovem, com frequéncia, o
entrelacamento de distintos campos do saber com vistas a uma melhor compreensédo do riso e
do humor.

O comportamento cientifico teorico-integrativo de pesquisa frente ao fendmeno
humoristico se confirmou no levantamento bibliografico. A comecar pelo fato de, em recentes
estudos, o humor dividir lugar com outras tematicas, obtendo resultados que, na maioria das
vezes, demonstra um caréter interdisciplinar (CARMELINO, 2015), como é o caso de pesquisas
brasileiras atuais acerca da relacdo existente entre humor e retérica. Podemos mencionar, por
exemplo, o capitulo intitulado “T4 rindo de qué? Aspectos da graga e do risivel em retorica”
(FERREIRA, 2015) e a obra denominada Humor: eis a questédo, da pesquisadora do Humor,
Ana Cristina Carmelino (2015). Além disso, identificamos uma dissertacdo que teve como titulo
“A ‘graga’ no campo da religido: uma analise retdrica da pregagao de Claudio Duarte”. Nesse
trabalho, Freitas (2017) teve como objetivo central investigar a funcéo e a relevancia do humor
na pregacao religiosa. Dentre outros elementos investigados, ela buscou verificar como alguns
fendmenos prosodicos podem contribuir para a producdo do humor e da eficacia argumentativa.

Ainda sobre as relagcfes estabelecidas entre diferentes campos, podemos destacar o
trabalho intitulado “A prosddia como instrumento de persuasdo” (BOLELLA, 2006). Nele, a
pesquisadora busca construir as bases para futuras pesquisas que tenham interesse no
entendimento da interseccdo entre aspectos prosédicos e retorico-argumentativos, buscando
entender melhor o modo como esses elementos podem ser utilizados como estratégia de
persuaséo.

Outra interface verificada foi a da prosdédia com o humor, como a proposta no livro
Prosody and humor, organizada por Attardo, Wagner e Urios-Aparisi (2013). Trata-se de uma

obra que redne varios estudos sobre a interseccdo da prosodia com o humor. Os capitulos séo
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escritos por pesquisadores reconhecidos na area e representam a vanguarda desse campo
interdisciplinar de estudo. O livro abrange uma ampla gama de linguagens, utilizando vérias
abordagens teoricas, desde teorias semanticas cognitivas até a analise do discurso. Todas as
contribuicdes foram apoiadas na anélise de dados empiricos instrumentais. O tema unificador
é a busca por marcadores das inten¢Ges humoristicas ou irdnicas dos falantes, assim como do
género de interacdo. Sobre a interseccdo da prosddia com o humor no estado da arte, vale
sublinhar o seguinte comentario presente na obra: “podemos comegar com a observagio de que
pouquissima pesquisa se preocupou em geral com a prosédia do humor. [...] Por outro lado, ha
uma quantidade significativa de literatura sobre a prosodia da ironia® (ATTARDO S.; URIOS-
APARISI, E.; WAGNER, 2013, p. 2, traducdo nossa). Por ter havido pouca pesquisa, a
interseccdo proposta se apresenta como uma area de investigacdo promissora e dotada de
lacunas tedricas que necessitam ser preenchidas.

Vale destacar, finalmente, o capitulo intitulado “Prosody of humor in Sex and the City”,
escrito pelos pesquisadores Eduardo Urios-Aparisi e Manuela Wagner (2013). Os autores
tiveram como objetivo investigar, por meio de um estudo exploratério, o papel da prosddia no
humor conversacional na série evidenciada pelo titulo do capitulo. De forma especifica, eles
examinaram como o pitch’ e as pausas puderam ser utilizados como marcadores dos enunciados
humoristicos. Eles partiram da hip6tese de que tais elementos participaram nao apenas como
marcadores, mas também como causadores do humor. A concluséo a que chegaram foi a de que
a variacdo do tom e as pausas podem ser usadas como estratégias comunicativas. Ademais, eles
afirmam que tais recursos prosodicos fazem parte da atuacdo do humor e participam, inclusive,
da caracterizacdo de uma personagem. Os autores sugerem, enfim, a existéncia de um repertério
de dispositivos prosodicos associados ao humor e a um determinado discurso (URIOS-
APARISI; WAGNER, 2013).

1.2 Considerac0es finais

O objetivo desta secdo foi o de apresentar trabalhos que tiveram temas préximos ao

nosso, assim como a abordagem integrativa de campos diversos. Ainda que ndo tenhamos

® We can start with the observation that very little research has concerned itself in general with the prosody of
humor. [...] Conversely, there is a significant amount of literature on the prosody of irony (ATTARDO, URIOS-
APARISI, E.; WAGNER, 2013, p. 2).

7 O termo pitch nédo é, de modo geral, traduzido para o portugués. Alguns estudiosos traduzem esse termo por
“altura melddica”, mas muitos mantém o termo em inglés. Nesta pesquisa, 0s termos pitch e altura melddica séo
utilizados como sindnimos. Além disso, é importante esclarecer que esse termo sera melhor definido na secao
referente a revisdo de literatura prosédica.
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efetuado um levantamento exaustivo dos trabalhos realizados em torno do tema proposto nesta
pesquisa, a amostra levantada demonstrou que a abordagem tedrica integrativa se constitui uma
conduta cientifica viavel aos estudos que tomam o riso e 0 humor como objeto de andlise. 1sso
posto, a questdo que se coloca é a respeito de como proceder na selecdo dos campos teoricos
para um dado estudo. Acreditamos que, para isso, 0 comportamento do objeto investigado —
principalmente cerceado por questfes inerentes ao género — indicara possiveis referenciais
tedricos que poderdo trazer luz a compreensdo de seu funcionamento. Portanto, passemos a

apresentacdo do objeto selecionado para analise.
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2 CONSTITUICAO DO CORPUS

A presente pesquisa tem como corpus® o material de audio extraido das instancias
humoristicas selecionadas da série Friends (NBC, 1994-2004). O objetivo desta secdo €
apresentar a justificativa para a selecdo do objeto de analise, bem como oferecer uma
contextualizacdo tanto do género sitcom quanto da série selecionada para este estudo.

Para tanto, esta secdo € composta por duas partes: na primeira, expomos um breve
historico do género sitcom, assim como seus elementos conceituais e descritivos; na segunda,
apresentamos, de forma especifica, as caracteristicas da série Friends, com especial aten¢do aos
fatores que conferem a esse programa um carater altamente persuasivo, como ratificado pela
adesdo da audiéncia por quase trés décadas. Esse aspecto, como serd demonstrado,
responsabiliza-se pela selecdo da primeira abordagem tedrica adotada neste trabalho, a saber, a
Retorica.

2.1 O género Sitcom

O sitcom (abreviatura da expressdo inglesa situation comedy) estabelece-se, como
género televisivo, quase de forma concomitante a propria televisdo nos lares americanos do
periodo posterior a Segunda Guerra Mundial. Nos primeiros anos de produc¢éo desse género, 0s
titulos eram esporadicos, mas, com o decorrer do tempo, a producdo s6 aumentaria.

Assim como a maioria dos contetdos produzidos para a televisdo nesse periodo, 0s
sitcoms possuem raizes radiofonicas. De acordo com Pelegrini (2015, p. 27-28), a série Mary
Kate and Johnny (NBC, 1947-1950), considerada o primeiro sitcom da TV, era, em sua origem,
um programa de radio. Ademais, o sitcom | Love Lucy (CBS, 1951-1956) — série que definiu as
principais convencdes desse género — era a versdo televisual do programa radiofénico My
Favorite Husband. Acerca do advento dessa modalidade televisiva, Pelegrini (2015) assevera,
ainda, que estabelecer uma discussdao em torno dos sitcoms sem fazer referéncia a série | Love
Lucy seria um exercicio dificilmente bem-sucedido. Por essa razdo, dentre tantos fatores que
inserem esse programa na historia da constituigdo do sitcom, o autor destaca 0 modo como a
série introduziu solugdes técnicas de producdo durante as gravacOes desse género, como, por

exemplo, o sistema multicAmera de filmagem, que sera detalhado em paragrafos subsequentes.

8 As informacdes sobre o corpus sdo expostas na primeira se¢do por se constituirem como condigdo motivadora
para a selecéo dos estudos retoricos — que serdo explanados na se¢do subsequente. Ainda assim, na secao relativa
aos procedimentos metodologicos, algumas informagGes sobre o corpus serdo reiteradas com vistas a um melhor
entendimento do percurso metodolégico adotado para esta pesquisa.
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Esse sistema é mais vantajoso sob a perspectiva da dimensdo comercial, ja que apresenta uma
boa relacdo de custo-beneficio. Por isso, tal modelo de produgdo tornou-se 0 mais comum em
execucdes desse género de programa (PELEGRINI, 2015).

Além de | love Lucy, um dos primeiros sitcoms de sucesso foi The Goldbergs (CBS,
1948). Antes de ter sua exibicdo na TV, essa série foi veiculada como peca radiofbnica —
formato comum das primeiras produgfes do género. A esse respeito, € oportuno elencar duas
consideracOes: a primeira é que, nos programas de radio, as séries tinham seu enredo
desenvolvido principalmente por teatrélogos. Essa pratica foi responsavel pela atribuicdo do
processo criativo a um roteirista quando 0 género passa a ser veiculado no suporte televisdo, e
essa pratica se perpetua até a atualidade. A segunda consideracdo, mais relevante para este
trabalho, advém do fato de as séries televisivas terem, em sua origem, o suporte radiofénico.
Ora, enquanto o cinema é relacionado as artes visuais (com o cinema mudo, em que ndo havia
didlogos falados), as séries de comédia sdo vinculadas, em sua origem, ao programa de radio
(KALLAS, 2016), que, como sabemos, tem, na voz, seu potencial instrumento de comunicag&o.

Ainda que as transmissdes no radio ja estivessem ocorrendo ha algum tempo, é apenas
a partir dos anos 1950, com a presenca na programacao televisiva, que o género em questdo
recebe 0 nome de situation comedy, termo que comecou a ser utilizado por publicagfes norte-
americanas como na revista TV Guide. O sitcom torna-se, entdo, popular em programas
radiofonicos e, posteriormente, na televisdo como uma conjuncao dos formatos de comédia ja
existentes em music halls e vaudevilles®. “Trata-se, inicialmente, de uma soma de propostas ja
consolidadas, além de uma reciclagem de atores e artistas que ja haviam conquistado o publico
naqueles outros meios” (CERETTA, 2016, p. 37, 38).

O formato desse género de comédia televisual se mantém ha décadas, o que confirma
sua eficacia retorica em termos de adesdo e fidelizacdo da audiéncia. A maioria das analises de
sitcom mostra que ele manteve diversas de suas caracteristicas basicas. A formula que vem
sendo utilizada ha quase 70 anos pode ser observada em muitas producfes contemporaneas e,
por isso, o formato continua moldando programas com grandes indices de audiéncia
(CERETTA, 2016).

Como j& visto no inicio desta subsecdo, o termo sitcom origina-se da abreviatura da
expressao inglesa situation comedy, que pode ser traduzida, literalmente, como “comédia de
situagdo”, uma vez que as narrativas por ele representadas sdo construidas a partir da

observacado de situagdes reais, cotidianas, comuns a todas as pessoas.

® Show de performances variadas, popular nos Estados Unidos entre o final do século XIX e comeco do século
XX (CERETTA, 20186, p. 12).
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E por meio da observagéo dessas situacdes rotineiras que os roteiristas extraem o humor
levado as telas. H&, desse modo, dois elementos causadores de identificacdo do publico em
relacdo ao género sitcom: as narrativas compartilhadas com o espectador e o humor extraido
delas. Nesse raciocinio, é oportuno aludir a seguinte afirmacdo de Kupermann (2003, p. 28): 0
“humorismo [...] pode criar lagos identificatorios € promover comunhdo”. Assim, no contexto
do sitcom, os lacos identificatorios sdo duplamente estimulados: pelo conteudo do enredo,
composto por situacBes rotineiras comuns a maioria das pessoas, e pelo humor resultante da
elaboracdo comica dessas situacGes, uma vez que o humor tem a capacidade de seduzir e
aproximar os individuos (KUPERMANN, 2003). Assim sendo, a histdria narrada por cada
episodio do sitcom €, de modo geral, um evento comico repleto de piadas de todos os tipos
(CERETTA, 2016).

Ainda sobre o formato, mencionado anteriormente, do género em questdo, € relevante
conhecer suas diferentes configuracdes. Além dos aspectos referentes ao enredo, hd outros
elementos fundamentais e caracterizadores do género. Dentre eles, podem ser mencionados 0s
de ordem técnica e estrutural. A seguir, sdo expostas algumas informacdes relativas aos

aspectos técnicos:

Em relacéo aos aspectos técnicos do sitcom, nota-se que as raizes teatrais dos
vaudevilles sdo bastante presentes. O sitcom popularmente constroi sua mise-
en-scéne (colocagdo em cena) respeitando uma_—frontalidade, como se
posicionada em um proscénio. Esta frontalidade é justificada pela posicdo do
publico e, no caso da televisdo, também das diversas cAmeras, que respeitam
os limites do cenério. Dessa forma, toda a agdo da diegese (realidade propria
da obra) deve ser direcionada para o publico e/ou para as cameras, 0 que
influencia na posicdo dos objetos cénicos e, principalmente, das personagens.
(CERETTA, 2016, p. 12)

E importante ressaltar, mais uma vez, as origens teatrais do sitcom. De acordo com a
citacdo anterior, tais origens podem ser identificadas na construcdo da mise-en-scéne
(construgé@o do cenario no palco) que, por sua vez, é resultado da disposi¢do do publico que
assiste as gravagoes, bem como do posicionamento das cameras utilizadas na producéo.

A fim de captar as cenas, os sitcoms utilizam camera Unica ou camera multipla
(multicamera); neste segundo caso, a configuracdo three-headed monster apresenta trés
cameras fixas posicionadas em frente ao cenario.

De acordo com o que ja foi exposto, Pelegrini (2015, p. 33) explica que o modo
multicAmera foi adotado pela série | Love Lucy e se tornou hegemonico por aliar “as qualidades

das apresentacdes proximas ao teatral e as demandas da industria da TV (qualidade de imagem,
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reprodutibilidade, rapidez e baixo custo). As décadas seguintes perpetuariam esse modo de
producdo de forma muito rigida e o fariam chegar até o século XXI”. Ainda segundo o autor, a
partir do momento em que se estabeleceu, no inicio da década de 1950, o sistema de filmagem
multicdmera tornou-se o modelo de referéncia na producdo das comédias seriadas para a
televisdo. Isso explica, por exemplo, o porqué de programas gravados de forma diferente, com
a camera unica, contarem com o riso da plateia (ou claque), mesmo quando nao havia publico
(PELEGRINI, 2015, p. 36).

Essa configuracao constituiu

a praxis do sitcom por tantas décadas que este pode ser considerado um hibrido
teatral. Trata-se de uma tentativa de passar para o publico em casa a sensacdo
de uma apresentagdo humoristica ao vivo, o que fica bastante claro nas reacdes
expansivas dos atores (que precisariam ser vistos até nas ultimas fileiras de
um teatro) e nas claques, que, entre outras contribuigdes, traz uma sensagédo
de identificagdo com o grupo. (CERETTA, 2016, p. 41-42)

Além do modo de filmagem multicamera, outra caracteristica do sitcom tradicional que
remete as origens teatrais € a clague — o som emitido pela plateia de acordo com suas reagdes e
que podem ser ouvidas, posteriormente, pelo telespectador.

De acordo com Ceretta (2016), a claque se configura como uma das caracteristicas
narrativas mais marcantes do sitcom. A pesquisadora expde, ainda, que foi no inicio da década
de 1930 que a audiéncia presente no estddio foi instituida. Como consequéncia, o riso desse
auditorio passou a fazer parte do texto cémico, tendo como funcdo sinalizar as reacdes da
audiéncia em casa. Surgia, assim, a claque, que acompanha inimeros titulos de sitcoms
televisivos até o século XXI.

O programa que dera origem a série | Love Lucy, chamado My Favorite Husband, era
produzido no radio com a presenca de plateia, cujas risadas eram incorporadas ao texto
radiofonico. O uso de plateia ndo era uma inven¢do de My Favorite Husband, mas uma pratica
um tanto comum na producgdo de radio do final da década de 1940. Desde muito cedo na
producdo de rédio, percebeu-se que o riso dos que estdo presentes na plateia estimula,

sobremaneira, o riso dos que estdo em casa, ouvindo o programa (PELEGRINI, 2015).

E possivel reconhecer um sitcom tradicional imediatamente na televisio ao
detectarmos a presenca da claque. O som da risada ndo é importante apenas
porque é a finalidade do género, mas também porque, através do uso da reacdo
do publico presente no estudio, e também das risadas enlatadas, pode-se dizer
que o riso faz parte do texto do sitcom. (CERETTA, 2016, p. 43)



31

Em grande medida, os sons provém das gargalhadas de um grupo que assiste a uma cena
comica, como o0 que ocorre em Friends. Na obra Laughter: a scientific investigation
(PROVINE, 2000), o pesquisador do riso, Robert Provine, explica que a laugh track (claque) é
o resultado de uma revolucdo na relacdo entre os atores e sua audiéncia. Para o autor, a
performance teatral, especialmente a comédia, envolve uma colaboragdo entre os atores e seu
publico. Ora, um comediante de sucesso deve estar atento as deixas da plateia — que determinam
o0 timing —, pois ela devera ter um intervalo para rir ou aplaudir, a claque é a materializagédo
dessa resposta de sucesso em relacdo a producao do género sitcom.

Ademais, o autor afirma que os comediantes, em uma peca de teatro, ndo desejam
desperdicar uma boa piada recitando-a enquanto o publico ainda esta digerindo ou aplaudindo
a anterior. O feedback do publico, em relacdo a construcdo de humor, influencia também o
ritmo e a selecdo do material improvisado, pois 0s comediantes selecionam o que funciona, na
préatica. Uma comedia de sucesso ndo pode ser feita no vacuo — muitos atores comentaram sobre
como é dificil fazer uma comédia em um espaco vazio ou indiferente (PROVINE, 2000), ou
seja, privados da participacao do auditorio.

A esse respeito, tornam-se oportunas as seguintes palavras de Berger (2017, p. 153): “A
tarefa do criador da comédia [...] se torna mais dificil na auséncia de uma plateia. E elucidativo
que os produtores de comedias televisivas tenham descoberto ser util convidar plateias para o
esttdio durante as filmagens, e transmitir o riso da clague quando a comédia vai ao ar”.

Mediante as reflexbes empreendidas até o momento, poder-se-ia descrever,
sumariamente, as seguintes caracteristicas dos sitcoms tradicionais (CERETTA, 2016).
Vejamos:

e Trata-se de um sistema de produgdo com padrdes narrativos especificos: o sitcom é um
produto audiovisual de entretenimento cuja narrativa de cada episodio apresenta
introducdo, desenvolvimento e conclusao;

e O formato se caracteriza principalmente pela presenca de um publico durante as
gravacOes, além da claque, ou seja, do som da reacdo da audiéncia, que enfatiza os
momentos de humor. No caso da série analisada neste trabalho, as claques advém de
uma plateia presente no estudio;

e Sobre a captacédo das cenas, sdo usadas trés ou mais cameras, com poucos movimentos,

geralmente limitados a plano/contra plano;
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e A frontalidade, relacionada & posi¢do do publico e das cameras, com a perspectiva
relativamente fixa, dentro dos limites do cenario, confere ao programa uma atmosfera
de apresentacdo teatral;

e No sitcom, o humor é construido por meio de piadas, didlogos, imagens e som, isto é,
tem carater multimodal. Além disso, é frequente a utilizacdo de técnicas como a
surpresa, 0 mal-entendido verbal, a mudanca de papéis, o engano, a confuséo e, como
sera demonstrado nesta pesquisa, a modificacdo prosddica. Pelo fato de o humor se
basear em dilogos, de forma predominante, as personagens falam mais do que atuam.
Uma vez apresentadas as principais caracteristicas do género sitcom, consideraremos,

especificamente, o sitcom Friends, que pertence a esse género discursivo e constitui nosso

corpus de pesquisa.

2.2 Friends

O sitcom Friends foi criado por David Crane e Marta Kauffman e teve sua estreia na
NBC no ano de 1994. A série narra o cotidiano de seis jovens amigos chamados Ross, Rachel,
Chandler, Monica, Joey e Phoebe, que se amparam na amizade para superar 0s obstaculos
diarios impostos pela vida. Sendo assim, a tematica é voltada para questdes relacionadas a
responsabilidade, ao dinheiro, aos relacionamentos amorosos, a carreira, a familia, dentre outras
questBes. Todos os jovens amigos residem longe dos pais e encontram cuidado matuo no grupo.
Com o tempo, é possivel identificar os papeis familiares que cada um dos membros passa a
exercer.

Dois dos principais cenarios em que a trama se desenvolve sdo: a cafeteria Central Perk
— primeiro local de trabalho de Rachel e ponto de encontro dos amigos — e 0 apartamento de
Monica, conhecida por ser excelente anfitria.

A premissa da série, descrita em paragrafo anterior, é familiar e envolvente, em funcédo
disso, ela obteve excelente repercussdao. Como dito anteriormente, as narrativas dos sitcoms sao
inspiradas no cotidiano de familias e amigos, em suas relagdes pessoais, amorosas e de trabalho,
até mesmo com vicissitudes e superacdes que sejam préprias do cotidiano. N&o séo raros os
momentos em que o publico vé sua propria experiéncia pessoal refletida nos enredos desse
género televisivo. A esse respeito, convém verificar o que ocorre na série em estudo.

Em 2020, Susman, Dillon e Cairns dedicaram uma obra ao estudo dessa série. O livro,
resultante dessa investigacéo, recebeu o titulo Friends forever: aquele sobre os episodios. Nele,

0s autores observaram a simplicidade de um enredo que provoca identificacdo imediata nos
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espectadores. Os autores notaram, ainda, que essa série apresentou ao mundo seis melhores
amigos que poderiam ser os melhores amigos de qualquer pessoa, tamanha a similaridade de
ocorréncias rotineiras e compartilhadas com o publico.

Quanto ao sistema de filmagem, a configuracdo three-headed monster, descrita no
topico anterior, também esteve presente em Friends, assim como em outra serie de sucesso
recém finalizada, intitulada The Big Bang Theory (CBS, 2007-2019). As séries produzidas com
0 uso de varias cameras sdo, geralmente, gravadas em um palco sonoro diante de um publico
presente no estudio ao vivo. Muitas vezes, os efeitos sonoros sdo realcados por uma laugh track
(claque) e o resultado se assemelha ao de uma peca teatral filmada. Mediante isso, reitera-se
que tanto a frontalidade quanto a claque atribuem ao género uma configuracéo de apresentagéo
teatral.

A fim de oferecer uma visualizacdo de como se concretiza a frontalidade (relativa a
posicdo do publico e das diversas caAmeras dentro dos limites do cenario), expomos, a seguir,
na figura 1, uma cena recorrente na série Friends, cuja gravacdo foi realizada na famosa
cafeteria Central Perk. E possivel notar, na figura, a centralizacio do sofa em que permanecem

as personagens.
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Figura 1. Frontalidade da cena e centralizagdo dos objetos

Fonte: Ceretta (2016, p. 82).

No que tange a frontalidade — exemplificada na imagem anterior —, reiteramos que é
uma caracteristica prépria do sitcom tradicional. H&, na atualidade, outras producdes
pertencentes a esse mesmo género como, por exemplo, The office (BBC, 2001 / NBC, 2005-
2013) e Modern Family (ABC, 2009-2020), em que ndo ha a frontalidade. Isso denota a
plasticidade propria dos géneros, que os torna passiveis de sofrer alteracbes em seu modo de
produgéo.

Ainda que o género sitcom esteja passando por modificacbes'® importantes em sua
configuracdo, o formato tradicional, presente no sitcom Friends, ainda provoca consistente
adesdo do publico. Tal afirmacdo se fundamenta em, pelo menos, duas razdes:

i) Producbes contemporaneas fazem uso, com sucesso, do formato tradicional de

sitcom, como é o caso da producdo bem-sucedida e recém encerrada de The Big
Bang Theory (CBS, 2007-2019). A adesdo a essa série demonstra que o formato

(presente em Friends) ainda funciona e possui excelentes niveis de audiéncia. O

10" Dentre algumas alteragGes, podem ser destacadas as seguintes: auséncia da plateia no estudio, assim como do
uso da claque, composicdo do cendrio com diferentes configuragcdes (como aquelas realizadas em ambientes
externos ao estdio), modo de cAmera Unica e apresentacdo de um formato que remete a documentérios e reality
shows. Como exemplos desse formato de sitcom, podem ser citados Sex and the City (HBO, 1998-2004), The
Office (BBC, 2001 / NBC, 2005-2013) e Modern Family (ABC, 2009-2020).
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sitcom The Big Bang Theory teve a impressionante duracdo de 12 anos e recebeu
indmeros prémios, como Emmy Awards e Golden Globe Awards;
i) O sitcom Friends obtém excelente audiéncia até hoje, mesmo tendo concluido a

gravacdo de seu ultimo episodio ha mais de quinze anos.

Um quarto de século depois [de ter iniciado], [...] as dez temporadas e 0s 236
episadios de Friends ainda formam uma das séries mais populares e lucrativas
ja criadas — um trabalho que segue conquistando novas geracdes e fas em todo
0 mundo, incluindo muitos fas nascidos depois de o seriado ser tirado do ar,
em 2004. (SUSMAN; DILLON; CAIRNS, 2020, p. 7)

Tal afirmacdo corrobora a seguinte colocacdo dos criadores de Friends: “N&o era um
programa para uma geracdo. Era para todo mundo. [...] Estdvamos todos tentando fazer um
programa que gostariamos de assistir (SUSMAN; DILLON; CAIRNS, 2020, p. 9).

No que concerne ao impacto e ao alcance da série, 0s cocriadores de Friends, Marta
Kauffman e David Crane, afirmaram, de forma ironica, que se tratava “apenas de um seriado”
(SUSMAN; DILLON; CAIRNS, 2020, p. 7). Naturalmente, disseram isso com humor, ja que
estavam diante de um fendmeno da cultura pop que eles haviam criado. Frente a isso, houve
inimeras tentativas feitas por estudiosos, a época, para explicar o impacto cada vez maior da
série e 0 que tudo isso significava (SUSMAN; DILLON; CAIRNS, 2020, p. 7). Vale mencionar,

ainda, que

desde o dia de sua estreia, ha 25 anos, em 22 de setembro de 1994, foi um
sucesso sem precedentes. Transformou seu elenco pouco conhecido em astros
e estrelas perseguidos por paparazzi, ajudou a NBC a criar o bloco de
programacao imbativel “Must See TV”, nas quintas a noite, expandiu a
variedade de conteldo adulto permissivel na grade do horario nobre da
televisdo, influenciou dezenas de outros seriados e se tornou uma das series
mais amadas de todos os tempos. (SUSMAN; DILLON; CAIRNS, 2020, p. 7)

Alem dos comentarios dos criadores da série, de entrevistadores e autores de livros como
Friends forever: aquele sobre os episodios (2020) e I’/l be there for you: the one about Friends
(2019), faz-se importante ressaltar alguns nimeros que demonstram o carater persuasivo dessa
producdo: dez temporadas; 236 episodios; seis vitorias no Emmy; um Globo de Ouro; 23
milhdes de espectadores por episédio e 52,5 milhdes de pessoas sintonizadas no episodio final,
0 que o tornou o quarto episédio final de série mais assistido na histéria da televisdo (SUSMAN;
DILLON; CAIRNS, 2020).

Ademais, o programa ja foi transmitido em dezenas de paises €, até hoje, as reprises sao

reproduzidas em diversos canais de televisdo, dentre eles a Warner, além do servico de
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streaming, Netflix, que manteve a série em seu catalogo entre os anos de 2014 e 2020. A partir
de entdo, a Warner Media readquiriu, por US$ 425 milh@es, os direitos de exibi¢cdo da série por
cinco anos, que serd exibida na plataforma HBO Max; ou seja, apds dezessete anos do término
das gravacdes, servicos de streaming investem valores altissimos na obtencao desse sitcom para
seus catalogos.

Finalmente, cabe frisar a provocacao feita pelos criadores de Friends: “Mas... é s6 um
seriado de TV. Sera?” (SUSMAN; DILLON; CAIRNS, 2020). Tendo como fundamento as
informacdes e os dados expostos ao longo desta subsecdo, torna-se evidente o cunho altamente
persuasivo proprio do sitcom Friends.

Com base nos dados demonstrados, passemos a investigacdo desse género sob a lupa da
teoria que detém a faculdade de observar, em cada caso, 0 que encerra de proprio para criar a

persuasdo (ARISTOTELES, 2015): a Retorica. Dito de outro modo,

assentemos que a Retdrica é a faculdade de ver teoricamente 0 que, em cada
caso, pode ser capaz de gerar a persuasdo. Nenhuma outra arte possui esta
funcdo, porque as demais artes tém, sobre o objeto que Ihes é proprio, a
possibilidade de instruir e de persuadir; por exemplo, a medicina, sobre o que
interessa & saude e & doenga. [...] 0 mesmo acontece com outras artes e
ciéncias. Mas a Retorica parece ser capaz de, por assim dizer, no concernente
a uma dada questdo, descobrir o que é proprio para persuadir.
(ARISTOTELES, 1964, p. 22, grifos nossos)

Portanto, a partir da proposicao aristotélica, apresentamos a primeira area investigativa

gue compora nosso arcabouco tedrico: a Retorica.

2.3 Consideracdes finais

Em sintese, nesta secdo, tivemos como propdsito expor a apresentacdo e a
contextualizacdo do corpus selecionado para analise, a saber, o sitcom Friends. Por intermédio
do estudo desse género televisivo de comédia, foi possivel apreender a origem e as
caracteristicas que unem o sitcom, em seu formato tradicional, as pecas teatrais e ao radio - que
valoriza o uso de recursos sonoros/linguisticos orais. Além disso, ao demonstrar 0s nUmeros
expressivos atingidos por Friends, tanto em audiéncia quanto em investimentos efetuados pelos
servigos de streaming, foi possivel perceber o alcance persuasivo desse programa, que nos
conduziu, por fim, a sele¢do da Retdrica como um dos referenciais tedricos adotados para esta

pesquisa. A proxima secdo, portanto, sera dedicada a esse campo de estudo.
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3 RETORICA

Na secdo anterior, buscamos demonstrar, por meio dos dados indicadores de elevada
adesdo, o cunho persuasivo que a série Friends teve e ainda tem frente ao publico espectador.
Diante disso, com vistas a investigacdo do mecanismo de persuasdo proprio desse género,
buscamos subsidio tedrico no campo da Retdrica. Consideramos essa selecéo tedrica plausivel
uma vez que a Retdrica oferece instrumental analitico referente a producdo persuasiva.
Contudo, antes de observar o corpus sob a luz desse campo de estudos, convém apresentar aos
leitores uma contextualizacdo a respeito dessa arte ligada a palavra e suas bases
epistemoldgicas, principalmente aquelas propostas pelos pensadores antigos: Aristoteles,
Cicero e Quintiliano.

A Retorica emergiu num contexto em que a palavra, com seu poder de persuasdo,
assumiu importancia fundamental. Seu surgimento remonta ao século V a.C., quando os
habitantes da Sicilia tiveram suas propriedades usurpadas por tiranos. Como ndo detinham
poderio militar suficiente para reivindicar suas propriedades, passaram a usar a arma que
possuiam a sua disposicdo: a palavra. A conducdo argumentativa determinava a eficécia
persuasiva do discurso. Com o tempo, 0s processos reivindicatdrios tornaram-se humerosos, e,
aos poucos, os sicilianos fortaleceram sua eficécia persuasiva nas agdes judiciais. Percebe-se,
assim, uma relagdo direta entre democracia e retorica, elo que se manifestou em Atenas — berco
em que a arte da eloguéncia (falar bem nas assembleias) foi desenvolvida (FERREIRA, 2010;
REBOUL, 2004).

A Retorica originou-se, entdo, na Antiguidade Classica. Nasceu entre os gregos e foi
utilizada nas manifestagcdes verbais publicas em que o convencimento era essencial, ja que,
como vimos, passou a vigorar um contexto democratico. N&o se tratava apenas de convencer,
mas de fazé-lo de modo elegante e eficaz (CITELLI, 1995). Assim, a Retdrica é considerada a
disciplina que se ocupou, e continua a se ocupar, dos estudos atinentes a tal harmonia.

De fato, desde Homero, a Grécia é eloquente e se preocupa com a arte de bem falar (ars
bene dicendi). Tanto a lliada quanto a Odisseia estdo repletas de conselhos, assembleias,
discursos; pois falar bem era tdo importante para o her6i, para o rei, quanto combater com
destreza e vigor. Segundo Alexandre Janior (2015), Quintiliano admirava sem reservas essa
eloguéncia da Grécia heroica, reconhecendo nela a prépria perfeicdo da oratoria ja a
desabrochar: “¢ a oratoria antes da retdrica. E, o que naturalmente supde uma pré-retorica, uma
‘retorica avant la lettre’ bem anterior a sua definitiva configuragdo como ciéncia do discurso

oratorio” (ALEXANDRE JUNIOR, 2015, p. 10).
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Conforme dito anteriormente, o discurso, utilizado como técnica de convencimento,
remonta ao Periodo Classico, com os gregos que, pela palavra, exerciam sua cidadania. Socrates
e Platdo refletiram sobre a linguagem, todavia, foi com Aristételes que o discurso persuasivo
passou a ser analisado sistematicamente.

A Retdrica — manual tedrico-analitico classico para estudos da composi¢do dos textos —
é o resultado das reflexdes do fildsofo estagirita, Aristoteles, a respeito de questdes referentes
ao processo persuasivo. Dentre alguns dos temas tratados na obra, podem ser mencionados
elementos como o carater do orador (ethos), as paix6es que podem ser suscitadas no auditério
(pathos) e o estilo do discurso retorico (logos). Resumidamente, poder-se-ia definir a Retorica
como um conjunto de normas que investiga o objetivo do procedimento persuasivo.

Além das consideracdes relacionadas as instancias do ethos, do pathos e do logos,
Aristoteles empreende raciocinios a respeito de trés géneros retoricos, a saber: o deliberativo,
0 judiciario e o epiditico. A justificativa para a proposicdo de uma divisdo dos discursos em
géneros distintos alicerca-se no fato de os tedricos da Retorica acreditarem poder estabelecer
essa distincdo em funcgédo do papel exercido pelo auditério a que cada um desses discursos se
dirige (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 24).

Esse posicionamento do auditério frente aos diferentes discursos é claramente
explicitado no seguinte excerto:

Os géneros oratérios, tais como os definiam os antigos — género deliberativo,
judiciario, epidictico —, correspondiam respectivamente, segundo eles, a
auditorios que estavam deliberando, julgando ou, simplesmente, usufruindo
como espectadores o desenvolvimento oratério, sem dever pronunciar-se
sobre 0 &mago do caso. (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 2005, p. 24,
grifos nossos)

Ademais, 0s géneros supracitados definem-se em funcdo do tempo cronoldgico do
acontecimento dos assuntos tratados nos discursos: passado, presente e futuro. Dessa forma,
guando se analisa um fato do passado para saber se ele é justo ou injusto, temos o género
judiciério. Para tratar da utilidade ou inutilidade de uma acdo futura, recorremos ao género
deliberativo. Mediante a necessidade de louvacdo ou depreciacéo, no presente, de alguéem ou
de alguma acéo, lancamos mao do género epiditico. Com o passar do tempo, as necessidades
comunicativas fizeram emergir novos géneros discursivos/textuais; entretanto, a atencéo a eles
destinada nunca deixou de fazer parte dos estudos retoricos. Em razdo do surgimento dessa
variedade de géneros, nasce a preocupacdo do analista que se encontra descrita no excerto que

se segue:
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Uma questdo capital na leitura retorica é a do género, que comanda
estreitamente o contetdo persuasivo do discurso. O género agrupa obras que
apresentam caracteristicas fundamentais em comum: tragédia, poema lirico,
tese etc. Sem duvida é impossivel fazer uma classificagdo exaustiva dos
géneros, porém, o mais Util para a leitura retérica é a comparacdo. Se
guisermos determinar as caracteristicas de um género, precisamos perguntar
0 que o distingue do género mais proximo; por exemplo, o0 melodrama da
tragédia, a novela do romance, a aula da conferéncia. (REBOUL, 2004, p. 143,
grifos nossos)

Essa reflexdo acerca dos géneros definidos na Antiguidade nos remete, necessariamente,
a um olhar mais aprofundado acerca do género em que 0 corpus desta pesquisa se enquadra, 0
sitcom. Das caracteristicas supramencionadas, trés se relacionam a ele: 1. Um auditorio que esta
simplesmente usufruindo, como espectador, o desenvolvimento oratério; 2. O tempo
cronoldgico do acontecimento do assunto tratado no discurso se da no presente; 3. A
necessidade de louvacdo ou depreciacdo de alguém ou de alguma acdo. A reunido desses trés
elementos atesta que o género sitcom se origina no género epiditico, tal como descrito na
Antiguidade. Porém, o sitcom, como um género da atualidade, traz ainda outras caracteristicas.

Uma delas advém de seu formato, pertencente ao sitcom tradicional, tal como descrito
na primeira secao deste trabalho. O género sitcom, portanto, apresenta origens teatrais, que se
concretizam, sobretudo, na configuracao do cendrio, assim como na presenca da plateia durante
as gravacoes e na claque resultante da reagdo dessa mesma plateia.

A identificacdo das pecas teatrais como fonte e influéncia para a producdo do sitcom
tradicional aproxima, de forma relevante, esses dois géneros (Teatro e Sitcom) e corrobora uma
interessante colocacdo feita por Tringali (1988, p. 100, grifos nossos): “a acdo é um ponto de
encontro entre a Retdrica e o Teatro. [...] O orador representa e, de certa forma, € um ator. A
acao encena e dramatiza o discurso. De sua parte, o ator, com frequéncia, se comporta como
um orador, ha ‘deixas’ que se equiparam a verdadeiros discursos”. Para melhor entender esse
excerto do estudioso da Retodrica, temos que levar em consideracdo que “a agao”, por ele
mencionada, refere-se a etapa do processo persuasivo em que o orador emite o discurso diante
de um auditdrio. Essa classificagdo sera devidamente descrita no item que se segue.

Como a emissdo de um discurso retérico pressupde a elaboragdo de etapas precedentes
e possibilitadoras do conteddo a ser transmitido, passaremos a explanacéo de cada uma delas

até chegarmos a acao (actio) propriamente dita.
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3.1 Etapas do processo persuasivo e partes do discurso

Antes de adentrar na explanacao das etapas do processo persuasivo, apresentaremos um

diagrama que organiza, de forma visual, 0 que exporemos a seguir:

Figura 2. Etapas do processo argumentativo e partes do discurso

ETAPAS DO
PROCESSO

ARGUMENTATIVO

1
U ] )

PARTES DO
DISCURSO

Confirmagdo ou
Narracéo Argumentacao
(prova e refutacdo)

Peroragao
(conclusdo e epilogo)

Fonte: Figueiredo e Ferreira (2016, p. 58)

Reboul (2004) explica que ha quatro operacdes do modelo retdrico que representam as
quatro etapas pelas quais atravessa aquele que pretende compor um discurso, sdo elas: invencao
(inventio), disposicdo (dispositio), elocucdo (elocutio) e agdo (actio). Na sequéncia, o autor
evidencia que essas etapas constituem, na verdade, o objeto de grandes capitulos dos tratados

de retdrica. Sendo assim, poder-se-ia definir as quatro etapas da seguinte maneira:

A primeira é a invencg&o (heurésis, em grego), a busca que empreende o orador
de todos os argumentos e de outros meios de persuasdo relativos ao tema de
seu discurso. A segunda é a disposicdo (taxis), ou seja, a ordenacdo desses
argumentos, donde resultara a organizacéo interna do discurso, seu plano. A
terceira é a elocucdo (lexis), que ndo diz respeito a palavra oral, mas a redacdo
escrita do discurso, ao estilo. E ai que entram as famosas figuras de estilo, as
quais alguns, nos anos 60, reduziam a retorica! A quarta é a acao (hypocrisis),
ou seja, a proferigdo efetiva do discurso, com tudo o que ele pode implicar em
termos de efeitos de voz, mimicas e gestos. (REBOUL, 2004, p. 44)
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A primeira etapa, correspondente a invencdo (inventio), refere-se & busca dos
argumentos e subsidios que possibilitem o desenvolvimento argumentativo do discurso durante

0 processo persuasivo. Segundo Figueiredo e Ferreira (2016, p. 47),

para que o orador consiga reunir todos os argumentos plausiveis para a
elaboracdo do discurso, é necessario que ele conhega bem o assunto. E nesse
momento que ele se interrogara sobre o auditorio e buscara se identificar com
ele para poder estabelecer acordos e encurtar distancias em relacdo ao tema
que ira propor.

Sobre o termo “inven¢do”, Ferreira (2010, p. 63) explica que se trata da “palavra
originada do latim inventio e se liga ao verbo invenire: descobrir, achar, encontrar. Em retorica,
refere-se ao momento de busca das provas que sustentardo o discurso”. Nesse mesmo
raciocinio, Tringali (1988, p. 62) afirma que, “invengéo, no sentido estrito ¢ especifico, que tem
em Retdrica, se limita a busca das provas que constituem a substancia da invencao. E tal é sua
relevancia que Aristételes chega a definir a Retdrica pela invencéo: a arte de achar em qualquer
questdo os meios de prova”. Apds a tomada de posi¢do frente a uma questdo, o orador passa a
procurar as provas que servirdo como meio de obtencéo do fim Gltimo da retérica: a persuasao.

A segunda etapa € denominada dispositio (téxis) ou disposi¢do, trata-se do momento em
gue os argumentos sdo organizados e distribuidos no texto de forma racionalizada, plausivel e
consoante ao objetivo do orador. Na inventio, o orador redine as provas e, na dispositio, dispde-
nas no texto em ordem légica ou psicolégica de modo que constituam uma unidade que atinja
o fim de persuadir (FERREIRA, 2010). Além disso, Reboul (2004) afirma que a disposi¢do é
um plano-tipo ao qual se recorre para se elaborar um discurso. Vale lembrar que coube ao
género forense tomar a dianteira na organizacdo desse modelo, por isso ele exerce um papel
piloto, oferecendo aos outros géneros uma divisdo a qual seguir (TRINGALI, 1988). Varias
propostas foram feitas acerca de um modelo norteador para a organizagao discursiva. No
entanto, ha um modelo classico composto por quatro partes do discurso: exérdio, narracéo,
confirmagcéo e peroracdo. Vejamos uma breve descricdo de cada uma dessas partes.

O exordio é a parte inicial do discurso retorico. Por meio dele, o orador busca estabelecer
identificacdo com o auditorio, utilizando-se “de um conselho, um elogio, uma censura,
conforme o género do texto em causa.” (FERREIRA, 2010, p. 112). Essa parte introdutoria do
discurso, momento em que o orador estabelece contato com o auditério, possui trés objetivos,
quais sejam: obter a benevoléncia, obter a atencdo e tornar docil o auditério (FERREIRA,
2010).



42

A segunda parte é a narracdo, caracterizada pela apresentacdo dos fatos ou do assunto
referente ao tema apresentado no exordio. Segundo Reboul (2004, p. 56), a narracdo é a
exposicdo dos fatos referentes a causa, sempre orientada consoante as necessidades da acusacao
ou da defesa. Para alcancar a eficacia, ela devera apresentar trés qualidades: clareza, brevidade
e credibilidade.

A terceira parte refere-se a confirmacéo, a parte mais densa do discurso, ja que concentra
as provas, os argumentos. Os proprios pontos de vista sdao defendidos e os argumentos
adversarios, refutados. “A credibilidade do argumento depende da capacidade do orador de
comprovar as afirmativas. Particularmente significativa no discurso judiciério, as provas sdo
determinantes para a ordem do processo” (FERREIRA, 2010, p. 114).

Finalmente, tem-se a peroracdo, que constitui a conclusdo do discurso. Ela pode ser
bastante longa e dividir-se em varias partes. Mencionemos as principais: “a) recapitulagdo; b)
apelo ao ético e ao patético e ¢) amplificacdo da ideia defendida” (FERREIRA, 2010, p. 115).
Uma vez descritas as quatro partes do discurso articuladas na disposicao, passemos a seguinte
etapa, denominada elocucdo.

A etapa da elocucdo (elocutio) compreende a redacdo do discurso retédrico. Tal
procedimento implica estilo, clareza, enfim, reflexdes sobre a forma com que a palavra é
empregada. A esse respeito, Ferreira (2010, p. 16) afirma que o modo como trabalhamos a
elocutio, como empregamos as palavras no discurso, determina o poder que elas terdo. Mais do
gue uma questdo de estilo, 0 que importa, a priori, é o tratamento da lingua num sentido amplo.
Compreende tanto o plano da expressao quanto a relacdo forma/conteddo: a correcdo, a clareza,
a adequacéo, a concisdo, a elegancia, a vivacidade e o uso adequado das figuras de linguagem
como argumento. A elocutio apresenta, portanto, duas operagdes: a acao de escolher as palavras
apropriadas e a acdo de compor a forma criativa do discurso. Essa etapa é importante porque
estuda e analisa a funcéo das figuras e o0s jogos de sentidos que podemos dispor para a redagédo
de um discurso mais eficaz pelo cunho persuasivo de sua linguagem. Para Ferreira (2010, p.
116), essa etapa refere-se a “uma operagdo retorica que consiste em atuar sobre o material da
dispositio. E a construcio linguistica que manifesta as virtudes e defeitos da energia retorica de
construgéo textual”. Dito de outra maneira, a elocucdo ¢ aquela que amplia ou reduz a poténcia
dos argumentos selecionados e dispostos nas etapas anteriores.

As etapas supracitadas podem ser compiladas na seguinte explicagédo: a inventio inicia
0 processo de elaboracéo textual com a criagdo da estrutura do conjunto referencial. A dispositio

constréi a macroestrutura textual e, finalmente, a elocutio conclui o processo ao revelar a
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superficie textual que, como significacdo global do ato retérico, chegara ao auditorio por meio
da actio (FERREIRA, 2010).

Se tomarmos em consideragdo o0 corpus desta pesquisa e 0 género em que ele se
enquadra, compreendemos que, ap0s atravessar as etapas da invencdo, da disposicdo e da
elocucdo, o orador passa a executar seu discurso por meio da fala, com os elementos prosddicos
e 0s recursos multimodais, como os gestos, 0s movimentos faciais, as cores do cenario e do
figurino das personagens, etc. Dessa maneira, no contexto de producéo do sitcom, depois de
selecionar o material que serd utilizado no discurso (inventio), organizar e distribuir os
argumentos de acordo com as conveniéncias persuasivas (dispositio) e redigir o texto
conferindo-lhe um estilo apropriado as circunstancias (elocutio), o roteirista entregara o texto

aos oradores/atores para que realizem a performance diante do auditério: eis ai a acdo (actio).

3.1.1 A etapa da acdo como protagonista do sitcom

O tratamento e a importancia concedidos a comunicacdo oral bem-sucedida, aquela que
cumpre seu proposito consoante as necessidades do auditério, sempre adquiriram primazia nas
reflexdes dos fildsofos antigos. Isso se deu pelo fato de, naqueles tempos, os discursos serem
proferidos oralmente e, portanto, requererem dedicacéo e aperfeicoamento para que pudessem
ser eficazes. De todo modo, tanto no periodo em questdo quanto em situacdes ulteriores, a
oralidade assumiu um papel de grande relevancia. E na etapa do processo persuasivo dedicada
a acdo (actio) — momento em que o orador profere seu discurso — que a oralidade exerce o
protagonismo.

Ferreira (2010, p. 138) afirma que a acdo (actio ou pronuntiatio) consiste na ultima das
operacdes do modelo retoérico. Trata-se da emissdo, diante de um auditério, do texto construido
pela atividade das trés operacdes precedentes e constituintes do discurso (inventio, dispositio e
elocutio). Consideremos que “a a¢do tem como finalidade a captagdo da atengdo do auditorio e
a persuasdo. Mantém um vinculo com a Pragmatica, pois engloba os componentes sintaticos e
interacionais em busca da eficacia” (FERREIRA, 2010, p. 138). Com base no exposto, fica
patente a importancia de empreender reflexdes relacionadas a maneira com que as diferentes
formas de profericdo podem modificar os sentidos produzidos pelos discursos e, mais
especificamente, de acordo com 0 nosso interesse, alterar 0s niveis de persuasao.

Ainda a respeito dessa etapa, Reboul (2004, p. 67) define a agdo como “o arremate do
trabalho retorico, a profericdo do discurso. Ela é essencial porque, mediante sua auséncia, 0

discurso ndo atingiria o publico”. Como desfecho do trabalho, a acdo completa o processo
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retérico por meio de sua execucdo, isto &, o discurso se realiza quando é lancado para o publico.
“Essa etapa atualiza o discurso que existe enquanto pronunciado. Ele € mais uma ‘energia’ que
um ‘ergon’, € mais um agir que um produto, um artefato. Enfim, sem ac¢éo ndo se consuma a
natureza do discurso retorico” (TRINGALI, 1988, p. 98). A reflexdo empreendida pelo autor
coloca em evidéncia o papel central que a acdo exerce no processo persuasivo. Ora, se 0
discurso retérico pressupde a existéncia de orador e auditdrio, a etapa da acéo € o sustentaculo
para o discurso, ponte entre essas duas instancias.

Sobre a relevancia dessa etapa, Tringali (1988, p. 98, grifos nossos) nos recorda que

a acdo domina a Retorica. E um ponto de convergéncia. Cicero, a despeito do
entusiasmo que nutre pela elocucéo, estima a acdo como a finalidade da tarefa
retérica. E o préprio Cicero conta que quando se perguntava a Demostenes
qual a parte [...] principal da Retdrica, sempre respondia que, em primeiro
lugar era a acdo, em segundo lugar, a agdo e, ainda, em terceiro lugar, a acéo.

Nessa fase determinante do processo retorico, o orador lanca méo, além das ferramentas
linguisticas, de artimanhas extralinguisticas. Tais estratégias foram objeto de investigacdo dos
filésofos antigos, como Aristoteles, Cicero e Quintiliano, que refletiram acerca do seu impacto
sobre as emocBes do auditério com vistas a persuasdo. Dessa forma, essa etapa pode ser
entendida como a execucdo discursiva realizada pelo orador e enriquecida com aspectos
gestuais, expressdes faciais e fatores relacionados ao uso da voz, a sua modulacdo durante o
exercicio oratorio a fim de ampliar seu alcance persuasivo. No interior dos estudos retdricos,
0s recursos acima arrolados sdo designados com termos especificos: 0s aspectos gestuais sao
chamados de kinésica, aqueles ligados a orientacdo espacial, aos interlocutores da atividade
comunicativa, sdo denominados de proxémica e, finalmente, os aspectos relativos aos niveis de
emissio vocal sdo nomeados de prosodiall,

A acdo esta, assim, relacionada com o desempenho do orador e 0 modo como ele se
apresenta perante o auditério. Ela é entremeada por perguntas da seguinte natureza: o orador
deseja parecer indolente ou entusiasmado, circunspecto ou divertido, formal ou informal, sério
ou alegre? Enquanto a elocucao se dirige, sobretudo, aos aspectos verbais do discurso retorico,
a acdo engloba todos os elementos paraverbais e ndo-verbais da comunicacdo. Dessa forma, o
orador competente deve dominar conhecimentos sobre a entoacdo e o volume da voz, o seu

ritmo oratdrio, as pausas entre ideias e o tom com que fala (MATEUS, 2018).

11 Acerca da correlagéo entre prosddia e persuaséo, alguns trabalhos redigidos por Figueiredo merecem destaque:
“A prosodia como instrumento de persuasdo” (publicado como BOLLELA, 2006) e “Nuances do dizer: efeitos
retoricos da prosodia” (2017).
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Sobre a acdo se constituir como uma interpretacdo plena, é importante levar em
consideracdo a origem e a significacdo do termo grego equivalente a actio latina, com vistas a
uma compreensdo mais ampla sobre a importancia dessa etapa no discurso retérico. “Os
romanos [...], ao terem que traduzir o termo grego [hypokrisis'?], ndo encontraram uma palavra
correspondente, e recorreram a dois termos que refletiam melhor esse oficium do que a palavra
grega: actio e pronuntiatio, a primeira se refere a0 movimento, a segunda, a voz**” (RAMIREZ
VIDAL, 2018, p. 104, traducdo nossa). Sobre a segunda acepcdo, Aristételes (2015, p. 184)

afirma que

a pronunciag&o assenta na voz, ou seja, na forma como é necessario emprega-
la de acordo com cada emocao (por vezes forte, por vezes débil ou média) e
como devem ser empregados 0s tons, ora agudos, ora graves ou médios, e
também quais os ritmos de acordo com cada circunstancia. Sdo, por
conseguinte, trés os aspectos a observar: sdo eles volume, harmonia e ritmo.
Aqgueles que, entre 0s competidores, empregam estes trés aspectos arrebatam
guase todos 0s prémios.

O filésofo estagirita evidencia, dessa maneira, o carater determinante dos elementos
prosodicos na execucdo proficua de um discurso cuja finalidade seja a persuasdo. Ainda sobre
o termo grego, Reboul (2004, p. 44) afirma ser a hypdkrisis “a proferi¢do efetiva do discurso,
com tudo o que ele pode implicar em termos de efeitos de voz, mimicas e gestos”. O tedrico

acrescenta o segu inte:

Acdo, que em grego € hypocrisis, no inicio, antes de adquirir sentido
pejorativo, significava a interpretacdo do adivinho, depois a interpretacdo do
ator, a acdo teatral. Assim como o hipdcrita, o autor finge sentimentos que ndo
tem, mas sabe disso, e seu publico também. Assim também o orador: pode
exprimir o que ndo sente, e sabe disso; mas ndo pode informar seu pablico, ou
destruiria seu discurso. O ator que finge bem é um artista, o orador que finge
bem seria um mentiroso. (REBOUL, 2004, p. 67)

Em alus&o aos termos latinos actio e pronuntiatio, temos tanto os aspectos relativos ao
movimento e a expressdo corporal quanto aqueles que séo relacionados as modulagdes vocais.

Ambas as instancias levam em consideracdo o impacto dessas acdes sobre as emocbes do

12 «A atuagdo retorica (voz e movimento) nio havia sido em sua origem uma das partes da retérica, sendo um
conhecimento generalizado e uma pratica muito difundida em todas as expressoes orais desde a época homérica.
Por isso, podemos dizer que a execugdo ou performance retérica na Grécia classica foi uma pratica cultural que
integrava, em primeiro lugar, a hypokrisis ou modulagéo oral correspondente & pronuntiatio” (RAMIREZ VIDAL,
2018, p. 115).

13 “Los romanos, por su parte, al tener que traducir el término griego no encontraron una palabra
correspondiente, y recurrieron a dos terminos que reflejan ese oficium mejor que la palabra griega: actio y
pronuntiatio, la primera referida al movimiento, la segunda a la voz” (RAMIREZ VIDAL, 2018, p. 104).
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auditorio com o objetivo de persuadir. A funcdo basilar da acdo pode ser compreendida por
meio de sua capacidade de despertar paixdes. Por essa razéo, Mateus (2018, p. 123), ao fazer
mencdo a Rethorica ad Herennium, afirma ndo existir “nenhum canone retérico (Invengao,
Disposicdo, Elocucdo, Memoria) cujo valor se sobreponha a Accdo. Com efeito, sem accao,
qualquer dos canones retdricos permanecem incompletos e solitarios, sem hipdtese de chegar
as mentes dos individuos que os presenciam”.

Cicero, em El orador, tece uma importante reflexdo acerca da acao retorica. De acordo
com o autor, 0 modo como se deve falar consiste em dois pontos: a¢do e elocugdo. “A agao é,
com efeito, uma espécie de eloquéncia do corpo, j& que se baseia na voz e no movimento. As
mudangas na voz sdo tantas como as mudancgas nos sentimentos, 0s quais, por sua vez, sao
especialmente provocados pela voz”** (CICERO, 2013, p. 64, traducdo nossa). Por essa razao,
para Cicero, o orador perfeito (a quem ele se refere em toda a obra intitulada El orador) adotara
determinado tom de voz segundo o sentimento que queira dar a impressdo que afeta a si mesmo
e segundo o sentimento que deseja provocar no animo do ouvinte. Sobre este tema, 0 autor
amplia o didlogo para a questdo dos gestos, e reflete também sobre a expressdo do rosto do
orador.

Dentro do contexto apresentado, em que a voz desempenha um papel fundamental no
despertar das paix@es no auditério, é importante reforcar que o presente trabalho visa analisar,
por meio da actio, o papel dos elementos vocais na provocagao do riso.

Ainda sobre a relevancia da acdo, Cicero observa, na mesma obra, que os individuos
gue ndo sabem falar tém obtido éxito na eloquéncia gracas a dignidade de sua acdo. Por outro
lado, individuos eloquentes tém sido, muitas vezes, considerados como incapazes de falar por
culpa da debilidade de sua acdo. O filésofo romano conclui seu raciocinio com uma assercédo
de Demostenes, para quem a acao exerce o0 primeiro, 0 segundo e o terceiro papeis e que, se a
eloguéncia ndo é nada sem a acdo e a acdo € tanto sem a elocucéo, € evidente que a acdo tem
grande importancia na eloquéncia.

Na mesma linha do pensamento ciceroniano, Quintiliano (2016, Livro XI, p. 265-267),
em sua Instituicdo oratdria, afirma que todo apelo as emocdes se torna fraco se a voz, a
fisionomia e a atitude do corpo nédo se acenderem. Para o retérico latino, a voz tem, no discurso,
poder e eficacia impressionantes: a qualidade do que n6s compusemos em nosso espirito

importa menos do que a maneira como a exprimimos. A emocdo do auditorio depende, com

14« a accion es, em efecto, uma espécie de elocuencia del cuerpo, ya que se basa en la voz y en el movimiento.
Los cambios en la voz son tantos como los cambios en los sentimientos, los cuales a su vez son especialmente
provocados por la voz” (CICERO, 2013, p. 64).
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efeito, daquilo que ele ouve. O autor ousa dizer que “um discurso mediocre emitido com as
forgas da expressividade enfatica haveria de causar maior impressdo que um excelente sem ela”
(QUINTILIANO, 2016, Livro XI, p. 267).

Embasados pelo pensamento de Quintiliano acerca do despertar das emocGes no
auditorio por meio da voz, bem como por todo o exposto até aqui, julgamos relevante trazer a

baila algumas questdes relativas as instancias persuasivas disponiveis ao orador.

3.1.2 O despertar das paixdes na etapa da acéo

Reboul (2004), ao refletir sobre as proposi¢oes ciceronianas, afirma haver no universo
retorico trés meios ou instancias que podem ser articuladas com vistas a persuasao, tais meios
podem ser de ordem racional ou afetiva.

Os trés meios sdo, como ja mencionados anteriormente, ethos, pathos e logos. O ethos
refere-se a imagem que o orador constrdi de si mesmo por meio do discurso. O pathos, como
argumento de ordem psicoldgica, possui vinculo com a afetividade, € referente ao auditorio, as
paix0es despertadas nos ouvintes. O logos séo as provas proposicionais, refere-se ao discurso
em si e em como 0s argumentos sao selecionados e ordenados com vistas a sustentacéo da tese.

De acordo com Aristoteles (2015, p. 63), “as provas de persuasdo fornecidas pelo
discurso sdo de trés espécies: umas residem no carater moral do orador; outras no modo como
se dispbe 0 ouvinte; e outras no proprio discurso, pelo que este demonstra ou parece
demonstrar”.

De modo similar, Reboul afirma que ha meios persuasivos mais ligados a razao, estes
dao origem a materialidade discursiva/textual e pertencem ao &mbito do logos. H4, ainda, outros
meios mais ligados a afetividade, sdo aqueles relacionados ao carater do orador (ethos) e a
disposicdo das emogdes do auditorio (pathos). Pode-se relacionar esses meios as seguintes
funcdes:

e Docere (instruir, ensinar), o lado argumentativo do discurso;
e Delectare (deleitar), o lado agradavel, humoristico, etc;

e Movere (comover) é aquilo com que o auditério se abala, que o impressiona.

Das trés funcdes apresentadas, destacamos, para este estudo, as funcbes delectare e
movere. Tal sele¢éo justifica-se em funcéo do corpus analisado, cujo propdsito comunicativo €
levar o auditério ao riso. Para o alcance desse proposito, lanca-se mao de estratégias

relacionadas & emotividade do auditorio. Essas duas fungGes relacionam-se, como vimos, a
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afetividade. Assim, o orador deve suscitar, no seu auditério, emocdes, paixdes e sentimentos
segundo seu objetivo, nesse caso, a provocagdo do riso (REBOUL, 2004).

Dentre as sensagdes experimentadas pelo auditorio e amplamente utilizada como
estratégia persuasiva, acreditamos que possa ser arrolado o riso. Dessa maneira, tornam-se

pertinentes as seguintes palavras de Ferreira (2015):

A retdrica é por exceléncia um recurso muito necessario para a mudanca de
estados de animo. Presente nas polémicas, nos esforcos de ordenacdo em
busca de equilibrio, sustenta-se na capacidade do ethos do orador de
desencadear, por meio do manejo das palavras, 0s movimentos animicos do
pathos. E, por seu poder encantatdrio, vinculada a todas as acdes sociais e
culturais. Nesse sentido, sedimenta ou altera estados de espirito, move a
disposicdo, modifica temperamentos e, por isso, liga-se intrinsecamente ao
humor [...]. Em busca da persuaséo, articula- se para fazer rir e fazer chorar,
fazer tremer e dar segurancga, fortalecer a esperanca, requerer a prudéncia ou
a ousadia, alterar a imagem de um e de todos porque, sempre, toca a mola dos
afetos. (FERREIRA, 2015, p. 181-182, grifos nossos)

Como se pode ver, a retorica é necessaria para a alteracdo dos estados de animo. Na
etapa relativa a actio, em que a emissao discursiva acontece diante do auditorio, tal alteracao
estara sujeita ao desempenho do orador no que se refere, além de outros pontos, aos aspectos
gestuais e a utilizacdo da voz.

Finalmente, ainda a respeito da acdo, é preciso reiterar o pensamento de Tringali (1988),
quando afirma que a actio se constitui como um ponto de encontro entre a Retérica e o Teatro.

Além de constituir esse ponto de interseccdo, a acdo retdrica pressupde a existéncia de
um auditorio ao qual o orador possa influenciar com seu discurso. A esse respeito, Tringali
(1988, p. 98) esclarece-nos que o “discurso ¢ uma pratica significante e comunicativa que supoe
um orador, uma mensagem e um auditdrio. Orador e auditorio se correlacionam, um postula o
outro. E o auditdrio se entende no sentido rigoroso, ‘in praesentia’, ao vivo”.

Nesse mesmo sentido, no que se refere a intera¢do orador/auditério na comédia formal
(como € o caso do nosso corpus), é oportuno mencionar as palavras de Berger (2017, p. 153):
“o teatro, como uma estrutura fisica € uma organizacao social, ¢ o cenario para a comédia
formal. Ele inclui ambos, os atores e o publico, em uma intera¢do continua. O publico é uma
parte essencial do evento, criando uma antifonia na performance e o riso como resposta”
(BERGER, 2017, 153, grifos nossos). Com base no exposto, fica patente a importancia do
contato presencial entre orador e auditorio, pois somente assim as especificidades préprias dos

elementos suprassegmentais sdo sentidas e interpretadas com a intensidade pretendida pelo
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orador, nesse contexto, para a producéo do riso. E evidente que essas questdes sio caras a nossa
pesquisa.

De acordo com Berger (2017), o riso constitui a resposta esperada pelo orador/ator
comediante, seu desempenho durante a acdo objetiva provocar 0 riso e, como Vimos
anteriormente, a fim de alcancar éxito, ele devera cuidar da maneira como exprime seu discurso.
Em outras palavras, devera ser competente no uso dos recursos prosddicos. Em relacdo a
producdo do riso, o auditorio, em nosso objeto de pesquisa, funciona a todo 0 momento como
um parametro que averigua a eficacia do discurso em relagdo ao proposito comunicativo do
orador.

Nesse sentido, fica evidente o carater fundamental exercido pela voz, com todas as suas
possibilidades modulatdrias, no momento discursivo referente a actio. Essa etapa € considerada
pelos pensadores antigos como a fase do discurso retorico de maior importancia, o ponto
culminante da acgdo retorica. Sendo assim, questionamo-nos o que seria dessa etapa discursiva

sem a voz, sem os elementos prosodicos?

3.2 Consideracdes finais

A presente secdo objetivou apresentar ao leitor uma contextualizacdo acerca da primeira
teoria selecionada para nortear este estudo: a Retorica, com especial énfase as etapas do
processo persuasivo e as partes do discurso. Tendo em vista 0s propésitos desta pesquisa, vale
reiterar a fase concernente a actio, onde ocorre o encontro entre orador e auditorio. Para que tal
encontro seja bem-sucedido, a paixdo pretendida (no caso em analise, 0 riso) deve ser
despertada. Para tanto, o orador/ator de Friends deve, como vimos, lancar mdo dos recursos
relacionados a emissdo vocal direcionada ao seu propoésito. A partir do pressuposto de que, sem
a exploracéo dos elementos prosddicos, a actio retdrica incorreria em insucesso, 0s estudiosos
antigos e modernos cederam espago em suas pesquisas para descrever os fendmenos ligados
aos elementos suprassegmentais.

Nessa esteira de raciocinio, acreditamos que nossa pesquisa venha corroborar a
importancia exercida pelos recursos prosodicos na expressdo do discurso retdrico ao auditorio.
Passemos, assim, as consideracfes sobre esse campo de estudos a fim de estabelecer quais as
fungdes linguisticas e as modificagdes de sentido exercidas pelos elementos prosodicos no

discurso humoristico oral.
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4 PROSODIA

A partir das reflexdes tecidas até o momento, fica patente a importancia dos estudos
prosodicos na investigacdo da hipotese que norteia esta pesquisa, qual seja: as modificacGes
prosodicas, observadas nas instancias humoristicas selecionadas para andlise, podem
ultrapassar o papel de simples marcadores enunciativos para assumir 0 protagonismo na
construcdo do humor e provocacdo do riso. Diante disso, a fim de obter um aporte teérico que
viabilize esse empreendimento, faz-se necessaria a presente secdo, que tem como proposito
considerar o que foi formulado teoricamente, ao longo do tempo, a respeito desse campo do
conhecimento. Além disso, esta secdo visa salientar os efeitos prosddicos e investigar as
possiveis producdes de sentido provocados por eles.

A respeito das mudancas de sentido provocadas pelos efeitos prosédicos, € importante
destacar as reflexdes de Massini-Cagliari e Cagliari (2012) acerca do acento frasal (que sera
descrito em topico subsequente). De acordo com o0s pesquisadores, toda palavra pronunciada,
isoladamente, apresentard uma silaba com acento primario e todo enunciado apresentara um
acento frasal que, no caso da lingua portuguesa, seréa definido pela modificacdo entoacional. De
acordo com o foco que o acento oferecer a emissdo, 0 sentido serd, consequentemente,
modificado (exemplos em (1), adiante).

No mesmo sentido, com o objetivo de apresentar ao leitor o papel fundamental da
prosodia no processo comunicativo, Kent e Read (2015, p. 370) tecem uma reflexdo sobre como
um falante pode produzir o mesmo enunciado de formas diferentes e, com isso, veicular
sentidos distintos. Para ilustrar essa afirmacdo, os autores utilizam o exemplo da seguinte
sentenca: “I’ll give it to you.r™>”. Essa mesma sentenca poderia ser uma declaragdo (afirmacio
factual), uma interrogacao (“I’ll give it to you?”’) ou uma maneira que o falante utiliza para
requerer informagdo adicional ou confirmagdo, como em “I’ll give it to you — PAUSA (on
Monday? Tuesday?)”. Além disso, a sentenca pode compreender uma grande variedade de
emocoOes. Por fim, os autores explicam que essa sentenga pode ser produzida com diferentes
padrbes acentuais, por meio da colocacdo de énfase em palavras com letras maiusculas nas
seguintes exemplificagdes: “I’LL give it to you.”, “I’ll GIVE it to you.”, “I’ll give it to YOU.”.
Ademais, o enunciado pode ser produzido com diferentes pausas internas, como, por exemplo,
uma pausa depois de “it” ou uma pausa depois de “t0”. Todas essas modificagdes incidem na

categoria de prosodia.

15 «“Vou dar (isso) para vocé.” (traduco nossa).



51

Na esteira de Abercrombie (1967), deparamo-nos com a definicdo dos elementos
prosodicos como aspectos vocais ndo segmentais, isto é, como estratos da qualidade e da
dindmica vocal aos quais pode se atribuir significacdo linguistica.

Ao se referir a area dos estudos prosddicos, Scarpa (1999) elabora uma interessante
discussdo em torno desse campo terminolégico, pois o conjunto de fenbmenos que se
convenciona a denominar “proséddia” ¢ antigo e extenso. Ainda de acordo com a autora, o termo
remonta aos gregos, que utilizavam a palavra mpocwdio para designar o acento de tom ou
melddico, ou seja, tracos da fala ndo representados ortograficamente. Mais tarde, o acento tonal
ou melddico foi introduzido na escrita por meio de simbolos ortogréficos chamados de
prosddias.

A pesquisadora afirma também que, “do sentido atribuido ao termo que os gregos
usavam, os linguistas modernos recuperaram a parte que se refere ao conjunto de fenémenos
fonicos que se localiza além ou ‘acima’ (hierarquicamente) da representacdo segmental linear
dos fonemas” (SCARPA, 1999, p. 8).

Ainda sobre a origem do termo prosodia, tem-se a explicacéo a seguir:

prosddia, do grego mpocwdia, em que wpoa significa “em direcdo a” ou “junto
com” e mdio significa “canto”, foi usado pela primeira vez no livro RepUblica
de Platdo na expressao phthongous te kai prosddias (algo como “‘segmentos
vS. prosddias™) para opor aquilo que ¢ dito (phthongous) a forma como € dito
(prosodias). (BARBOSA, 2019, p. 19)

A prosodia compreende, entdo, 0s aspectos situados acima dos niveis segmentais — 0s

elementos suprassegmentais da fala —, conforme explanado por Lucente (2017, p. 8):

O termo suprassegmental se refere as propriedades da fala que estdo
sobrepostas aos segmentos, ou seja, que ocorrem em paralelo a sequéncia dos
segmentos que compdem os sons da fala. Sendo assim, no momento em que
pronunciamos uma sentenga, paralelamente aos segmentos sonoros que a
compdem (fones/fonemas) estdo 0s componentes prosddicos, que
possibilitam, por exemplo, a acentuacdo das silabas tonicas e a expressao
comunicativa.

Nesse mesmo sentido, Massini-Cagliari e Cagliari (2012) explicam que, ao segmentar a
fala, as unidades denominadas segmentos sdo referentes as vogais e as consoantes. As unidades
maiores do que 0s segmentos sdo chamadas de prosodicas, como a silaba, as moras silabicas, 0
pé, o grupo tonal, os tons entoacionais, a tessitura e o tempo.

Além disso, segundo Kent e Read (2015), os elementos suprassegmentais Sao

sobrepostos as sequéncias foneticas e atribuem a essas sequéncias uma coeréncia e unidade que
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obscurecem a discretude aparente de seus constituintes fonéticos. Os pesquisadores afirmam
ainda que, “embora seja um tanto quanto simplificado, pode-se dizer que a fala é uma série de
elementos fonéticos (0s segmentos) produzidos em um fundo composto por entonacéo, acento,
ritmo, altura e taxa (os suprassegmentais)” (KENT; READ, 2015, p. 361-362).

Para Scarpa (1999), nos estudos linguisticos, o termo prosodia refere-se a uma variada
gama de fendmenos que abarcam o0s parametros de altura, intensidade, duracdo, pausa,
velocidade de fala, bem como o estudo dos sistemas de tom, entonacdo, acento e ritmo das
linguas naturais. No mesmo sentido, Silva (2017, p. 183) define prosodia como a area da
linguistica e da fonética “que investiga as propriedades ou tragos suprassegmentais da fala, os
quais sdo percebidos como pardmetros de frequéncia fundamental, pitch, intensidade e duragé&o.
A prosddia tem estreita relacdo com o acento, ritmo e entonacgéo”.

Ademais, Cagliari e Massini-Cagliari (2003, p. 69) afirmam ser a prosédia o conjunto
de “todo fenomeno cuja unidade descritiva se circunscreve além do nivel da silaba”. Os autores

nos recordam, ainda, o seguinte:

Desde o inicio dos estudos fonéticos, foi observado que, além dos segmentos
(que correspondem a sons determinados, em termos articulatérios, acusticos e
auditivos, representados através dos alfabetos fonéticos), ha elementos
sonoros que se estendem por mais de um segmento, as vezes até sobre todo o
enunciado — dai a designa¢do “supra-segmentais”: elementos que “pairam
sobre” os segmentos. (CAGLIARI; MASSINI-CAGLIARI, 2003, p. 68)

Uma vez realizada a contextualizacdo e exposta a defini¢cdo do termo prosodia sob a
perspectiva de diversos autores, exporemos, a seguir, os diferentes elementos advindos desse

campo de estudo.

4.1 Elementos prosodicos

Na fala, além das vogais e consoantes (segmentos), encontramos o0s elementos
prosodicos. Para Cagliari (1992), esses elementos prosédicos (ou suprassegmentais) Sao
diferentes dos segmentos em natureza fonética e caracterizam unidades maiores do que 0s
segmentos, tendo, pelo menos, a extensdo de uma silaba.

Sendo assim, a prosodia é a parte da fonologia que estuda os tracos fonicos que se
acrescentam aos sons da fala e que devem ser descritos a partir de um dominio maior que um
segmento.

Ainda segundo Cagliari (1992), os elementos prosodicos podem ser agrupados do

seguinte modo:



1) Elementos prosodicos da variagdo da altura melédica:

* tessitura

* entoagao

* tom (nas linguas tonais)

» acento frasal (ou silaba tonica saliente)

2) Elementos prosddicos da variacéo da duraco:
* ritmo (silaba, pé, grupo tonal etc.)

* duragao

* acento

* pausa

* concatenacao

* velocidade de fala

3) Elemento prosodico da intensidade sonora:

e volume
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Com vistas a efetuar uma breve exposicdo definitoria de alguns dos elementos

4.1.1 Acento

supramencionados, evocaremos as proposicdes de Cagliari (1992), Massini-Cagliari (1992),
Massini-Cagliari e Cagliari (2012), Bollela (2006), Silva (2017) e Kent e Read (2015).
Consideremos cada um deles.

Para Massini-Cagliari (1992, p. 9), em Linguistica, o significado de acento® tem mais

no aspecto grafico de uma determinada lingua.

A pesquisadora acrescenta que

em comum com o termo “tonicidade” da gramatica normativa (palavras oxitonas, paroxitonas

e proparoxitonas, com base na posic¢do de silabas tonicas e atonas) do que com o termo acento,

os modelos fonologicos mais recentes |...] t€ém definido “acento” como uma
relacdo de proeminéncia entre silabas, as mais proeminentes so as ténicas ou
acentuadas e as menos proeminentes, as atonas. Essas proeminéncias fonéticas
sdo atualizadas no nivel fonético (acustico, articulatorio) de maneiras
diferentes, em cada lingua, constituindo uma de suas caracteristicas proprias.

(MASSINI-CAGLIARI, 1992, p. 9)

16 Sobre a definicdo dos padrdes ritmicos das linguas, vale conferir a discussdo apresentada por Massini-Cagliari
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Vale frisar que o0 acento revela as ondulagdes ritmicas da fala e tem sido interpretado de
trés formas distintas:

a) A fonémica (Pike, 1947) interpreta o acento como um fonema (do tipo

suprassegmental). Trata-se de uma unidade abstrata como qualquer fonema e serve para

distinguir significados lexicais de palavras.

b) A fonologia gerativa (Chomsky; Halle, 1968) interpreta o acento como sendo um dos

elementos que podem integrar a formacao de uma vogal, como um trago distintivo.

c) A fonologia métrica (Libermann; Prince, 1977) trata o acento como um fato derivado

da concatenacdo de silabas.

Ademais, 0 acento (stress) evidencia a proeminéncia de uma vogal em relacdo as demais
vogais de um dado enunciado. Ainda que o acento seja atribuido as vogais em algumas
perspectivas fonético-fonoldgicas, € comum se referir a silabas acentuadas (SILVA, 2017, p.
44). Para Massini-Cagliari e Cagliari (2012, p. 121), “as silabas sdo tOnicas ou atonas,
dependendo do grau de saliéncia que apresentam. Essa saliéncia provém geralmente, em
portugués, de uma duracdo maior. Pode vir também de uma elevacdo ou mudanca de direcdo
da curva melodica em um enunciado e até por um aumento de intensidade sonora”. Por
exemplo, na palavra “casa”, a silaba ca [ka] € pronunciada com maior proeminéncia do que a
silaba sa [za].

Do mesmo modo, o comportamento do acento em inglés, seja contrastivo ou lexical,
ndo é apenas uma questdo de intensidade, mas compreende todos os trés parametros acusticos
— duracdo, intensidade e frequéncia fundamental — dos quais a duracéo pode ser o0 mais saliente
e confidvel. Embora a intensidade pareca ser menos importante do que a frequéncia
fundamental ou a duracdo na maioria dos estudos publicados, o esfor¢o vocal pode ser uma
pista que os ouvintes usam para identificar silabas acentuadas (KENT; READ, 2015). No que
concerne ao acento lexical em inglés, pode-se mencionar, como exemplo, a palavra “record”:
Se a silaba tonica for “re” (record), o termo sera substantivo. Por outro lado, se a silaba ténica

for “cord” (record), 0 mesmo termo se constituira um verbo.

4.1.2 Acento Frasal

O acento frasal pode ser definido como um fendmeno de proeminéncia lexical em um
sintagma, isto €, uma palavra em um grupo de palavras é considerada como mais proeminente,

mais saliente ou mais acentuada. Se considerarmos qualquer agrupamento de palavras, um
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falante usualmente colocara mais énfase em uma palavra comparada a outras. Massini-Cagliari

e Cagliari (2012, p. 122) explicam que

0 acento frasal sempre coincide com uma silaba que tem também um acento
primario ou com um monossilabo isolado. Toda palavra pronunciada
isoladamente tera uma silaba com acento primario, se ndo for monossilaba.
Todo enunciado apresenta um acento frasal que, em portugués, é definido pela
mudanca no contorno da variacdo melddica das silabas, ou seja, da entoacéo.

Ao comparar os exemplos!’ a seguir, os autores ilustram, ainda, que as diferentes
colocagbes do acento frasal mudam o foco dos enunciados; com isso, as especificidades

semanticas de cada um deles fazem com que sejam interpretados de modos diversos. Vejamos:

(1)

a) ontem

b) ela foi ao cinema ontem
c) ela foi ao cinema ontem
d) ela foi ao cinema ontem

e) ela foi ao cinema ontem

Ainda de acordo com Massini-Cagliari e Cagliari (2012, p. 122), as diferentes
colocagdes do acento frasal podem modificar o foco dos enunciados anteriores; assim, as
especificidades semanticas de cada um deles fazem com que os enunciados supracitados sejam
interpretados como respostas as seguintes perguntas:

)

b) quando ela foi ao cinema?

c) onde ela foi ontem?

d) quem foi ao cinema ontem?

e) ela foi ao ou no cinema ontem?

No mesmo sentido, Silva (2017, p. 45) afirma que o acento de uma sentenca pode recair
sobre palavras diferentes, dependendo da énfase de significado a ser atribuido. Ademais, ela

endossa a definicdo supramencionada no que concerne ao acento frasal, pois considera aquilo

17 As silabas com acento primario estdo destacadas em negrito e a silaba com acento frasal esta sublinhada.
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que chama de sentence stress como sendo o acento principal de uma sentenca, que caracteriza
a proeminéncia de um enunciado.

Com relacdo ao acento lexical, ha autores que distinguem o acento da énfase (que
corresponde as modificacdes de acento frasal, exemplificadas por Massini-Cagliari e Cagliari,
2012). O acento de palavra € considerado um traco abstrato lexical, enquanto a énfase é um
traco fonético com correlatos na producéo, acustica e percepcao (KENT; READ, 2015, p. 372).

4.1.3 Ritmo

A respeito do ritmo, Massini-Cagliari e Cagliari (2012, p. 124) explicam que, em termos
fonéticos, qualquer texto falado possui ritmo, uma vez que essa nocdo é definida como a
maneira como as linguas organizam, no tempo, o0s elementos salientes da fala (em especial, as
duracdes silabicas e os acentos). Em funcdo dessa concepcdo temporal atribuida ao ritmo, essa
nocdo tem sido, tradicionalmente, dentro da Fonética, trabalhada com base na ideia de
isocronia.

Ademais, ao fazerem mencdo a proposta de Pike (1945), os autores afirmam que as
linguas do mundo foram classificadas em dois grandes grupos: as linguas de ritmo acentual e
as linguas de ritmo silabico. As linguas que tendem a ter silabas tdnicas isdcronas, isto e,
ocorrendo em intervalos de tempo de duracdo similar, sdo chamadas de linguas de ritmo

acentual. O portugués e o inglés, por exemplo, pertencem a essa categoria'®.

No caso das linguas de ritmo acentual, a isocronia das silabas tonicas (ou dos
pés — intervalo entre uma tonica e outra, incluindo a primeira e excluindo a
segunda) aumenta ou diminui a duracéo individual das silabas, dependendo
do numero de silabas atonas que ocorre entre uma ténica e outra. Se houver
duas, trés, quatro ou cinco, a velocidade de fala ira aumentar na mesma
propor¢do. (MASSINI-CAGLIARI; CAGLIARI, 2012, p. 124)

Vale sublinhar, ainda, que, para Massini-Cagliari (1992, p. 11), o significado da palavra
“ritmo”, em Linguistica, ndo se resume apenas a padrdes muito rigidos de repeticdo de acento
ou duragGes, como nos tratados de metrificagdo, mas abrange a maneira como as manifestacoes
linguisticas dos seres humanos sdo organizadas no tempo ao serem pronunciadas. Por outro
lado, também ndo se resume apenas a padrdes quaisquer de repeticdo, mas abrange a nogdo de

expectativa de uma eventual repeticdo de algum parametro no tempo.

18 A respeito da classificagdo do portugués enquanto lingua de ritmo acentual, vale conferir a Dissertacéo intitulada
Estudo do ritmo do Portugués Brasileiro a partir da analise de processos fonoldgicos lexicais e pds-lexicais
(MIGLIORINI, 2008), orientada pela professora Dra. Gladis Massini-Cagliari.
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4.1.4 Duragéo

O efeito prosodico denominado duracgéo refere-se a pronuncia, ou prolacéo, alongada de

elementos da fala (segmentos) e pode se apresentar de duas maneiras:

a) com a funcdo de determinar o ritmo através das duracdes das silabas, dos pés e dos
grupos tonais (conforme ja apresentado na subsecao 4.1.3);

b) com a funcdo de destacar unidades sintaticas e semanticas pela prolacdo alongada.

A fim de ilustrar o uso do prolongamento de uma silaba, com finalidades estilisticas,
pode-se citar o seguinte exemplo: “Ele comprou uma CAAAAAAAASA!”, Tal prolongamento

pode insinuar que o individuo comprou ndo apenas uma casa, mas uma casa boa, grande, etc.

4.1.5 Velocidade de fala

A velocidade de fala'® refere-se a rapidez ou a lentiddo com que um mesmo enunciado
pode ser pronunciado (na musica, corresponde ao andamento); ela vincula-se, ainda, a variacao
de intensidade da voz (alta ou baixa). Dentro de certos limites, a variacdo de velocidade pode
ser usada para enfatizar o que se diz (desaceleracéo), para evitar intromissdo do interlocutor
(aceleracdo) ou para sinalizar o final de argumentagé@o ou de um turno discursivo nos didlogos
(desaceleracdo) (MASSINI-CAGLIARI; CAGLIARI, 2012).

4.1.6 Entoacao

A entoacdo possuivinculo coma variacdo melddica (ascendente ou descendente) e esta
ligada a fatores sintaticos, para caracterizar enunciados declarativos ou interrogativos, por
exemplo. N&o obstante, € mais utilizada para indicar atitudes do falante, como acontece com a
ironia. Vale sublinhar a seguinte afirmagao: de todos os elementos prosodicos, a “entoacdo € o
que esta mais intimamente ligado a fatos sintaticos. Por outro lado, a entoacédo € ainda o
elemento mais usado para a caracterizagédo das atitudes do falante, fato muito explorado pelos
atores de teatro, cinema e televisdo” (CAGLIARI, 1992, p. 139, grifo nosso).

Em outras palavras, Cagliari (1992) afirma haver dois “tons entoacionais” (padroes),

que podem ser classificados em dois tipos, conforme suas fun¢Ges. O primeiro prevé uma

19 £ necessario ressaltar que, atualmente, a “velocidade de fala” tem sido mais referida como “taxa de elocugio”,
como pode ser verificado, por exemplo, em Meireles (2007).
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classificacdo (priméaria) mais geral, em que determinadas caracteristicas melddicas sdo
portadoras de distingBes sintaticas de frases. O “segundo tipo prevé uma classificacdo
(secundaria) dos tons, em que, a funcdo sintatica, juntam-se significados semanticos
relacionados com as atitudes do falante” (CAGLIARI, 1992, p. 138).

Ainda a esse respeito, Silva (2017, p. 99) afirma que a entoacao € o elemento prosodico
ou suprassegmental correspondente a variagdes de pitch?®, frequéncia fundamental, volume,
pausas e tempo, dentre outras; de maneira geral, em um dominio maior do que a palavra. A
entoacdo pode, ainda, evidenciar o limite entre constituintes sintaticos, indicando o tipo de
enunciado (declarativo, interrogativo etc.) ou pode expressar as atitudes dos falantes. Portanto,
a entoacdo interage com a sintaxe e com o discurso na producgéo de sentido.

A partir das ponderac@es de P. R. Léon, Martins (2012, p. 86) tece o seguinte comentario

acerca da entoacdo:

é sobretudo quando se aborda o dominio da expressividade que se toma
consciéncia do papel imenso da entoagdo. O exagero ou deformacéo de toda
curva melédica do discurso normal indica uma busca expressiva. A
transposi¢cdo de uma curva a outra € um meio de expressividade. A entoagdo
revela ndo so o nivel linguistico do locutor, mas também o seu estado psiquico.
Os padr@es exclamativos parecem mais numerosos do que os ja inventariados.
A forma das curvas afetadas em seu conjunto parece caracterizar sobretudo a
expressdo das emocBes [...]. No discurso espontaneo, com suas voltas,
rupturas, sua falta de articulacdo (coordenacgdo — subordinagéo), a entoagdo
desempenha o papel da sintaxe falha. No plano linguistico o papel da entoagao
é uma funcdo inversa da gramaticalidade do discurso. No plano fonoestilistico,
o0 papel da entoacdo é uma funcdo direta do estado psiquico, real ou fingido.

Bally (1941) ressalta que os movimentos da entoagdo constituem um fendmeno de
extrema delicadeza e complexidade, correspondendo as mais variadas emocdes. As
modificacdes da afetividade se refletem na linha musical da elocucdo e séo percebidas pelo
ouvinte. Segundo Martins (2012, p. 85), “deixamos extravasar, involuntariamente, pela melodia
de nossas palavras, os sentimentos que desejariamos reprimir ou ocultar. J& os bons atores
imprimem de maneira intencional as suas frases 0s matizes tonais que mais se ajustam ao texto
e, em seus exercicios, aplicam-se em emitir uma mesma frase com numerosas entoagdes”. A
entoacdo, que muitas vezes nos da a impressdo de absoluta naturalidade, resulta de prolongado

esforco preparatdrio.

20 «Pitch: o termo é geralmente utilizado como a palavra da lingua inglesa, embora possa ser também traduzido
como a altura. Diz respeito ao efeito acustico produzido pela frequéncia de vibracéo das cordas vocais. De maneira
geral pode-se dizer que quanto mais alta for a frequéncia de vibracéo das cordas vocais mais alto sera o pitch. O
pitch permite classificar os sons em uma escala de baixo-alto, com posic¢des intermediarias e desempenha um papel
importante nos estudos da entonagéo e tom” (SILVA, 2017, p. 175).
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Mediante as consideragdes empreendidas até aqui, cumpre salientar o importante papel
da entoagdo na producdo dos sentidos de uma sentencga. Se considerarmos que um enunciado
tem muitas possibilidades entoacionais, constataremos que a escolha de uma delas em
detrimento das demais, carreara significacbes distintas daquelas produzidas pela selecdo de

outras possibilidades. A esse respeito, consideremos o0 seguinte excerto:

As diferencas de significado carreadas pela entoacdo fazem parte da gramética
da lingua. Essas diferencas de significacdo sdo da mesma natureza que as
diferencas, por exemplo, de tempo, modo, aspecto etc. A entoacdo € um dos
tantos processos que ha na lingua de se estabelecer diferencas de significado.
Linguisticamente, os padrGes entoacionais s&0 unidades do sistema
fonoldgico, sintatico e semantico da lingua. O elemento sonoro do padréo
entoacional pertence ao sistema fonoldgico da lingua. As atitudes do falante
expressas pela entoagcdo devem ser enquadradas nos estudos sintaticos da
lingua, assim como estéo situados nesse campo 0s estudos de tempo, modo e
aspecto. Na verdade, eles sdo da mesma natureza. 1sso, obviamente, acarretara
uma ampliacéo dos limites tradicionais da sintaxe. (CAGLIARI, 2007, p. 180)

O autor afirma, também, que os padrdes entoacionais possuem, além da funcao sintatica,
um desempenho quanto ao papel fundamental na realizagdo seméantica de atos de fala e na
estruturacdo de conteudo de enunciados complexos e da confeccdo de textos e organizacao

discursiva.

4.1.7 Tessitura

O elemento prosodico denominado tessitura refere-se a ocorréncia de variages que
deslocam a escala melddica da fala para mais alta/aguda ou para mais baixa/grave. Os autores
Massini-Cagliari e Cagliari (2012, p. 128) explicam esse elemento prosodico da seguinte

maneira:

O espaco compreendido entre 0 som mais grave e 0 mais agudo, na fala de
uma pessoa, é chamado de tessitura. Como acontece na muasica, uma melodia
da fala pode continuar com a mesma curva, porém localizando-se em uma
escala superior ou inferior. A fala costuma abranger o intervalo (tessitura) de
uma oitava e meia. O ato de mudar os valores de frequéncia dessa escala para
cima (fala aguda) ou para baixo (voz grave) em um individuo acarreta
acréscimo de significacdo ao discurso. O uso mais comum da tessitura é
encontrado em palavras ou expressdes intercaladas, as quais sdo pronunciadas
com uma tessitura baixa. Em um texto, podem ocorrer trechos com uma
tessitura baixa, quando o falante quer significar que aquele trecho é menos
importante, é secundario, com relagédo ao restante do que esta dizendo. Isso é
muito comum quando as pessoas contam historias. Variando a tessitura no
discurso, o falante consegue criar uma “onda” que coloca em condigdes de
igual valor discursivo trechos localizados em diferentes partes do texto.
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Ademais, a tessitura ndo ocorre a partir do meio de um grupo tonal (GT), mas sempre
no inicio. Ela pode apresentar uma extensdo variada, quase sempre permanecendo dentro dos
limites dos GTs. De modo menos frequente, pode acontecer um “crescendo” ou “decrescendo”
continuo, ao passar de um GT para outro, 0 que resulta em uma mudanca da tessitura. Nesse
caso, ela sera alternada com a presenca de pausas e a ocorréncia de ambas — tessitura e pausa —
reforca ainda mais o valor “deslocado” (CAGLIARI, 1992, p. 140, 141).

4.1.8 Pausa

Em termos prosddicos, a ocorréncia de pausa indica um periodo de siléncio na emisséo
discursiva em meio a enunciados e tem a func¢do de “segmentacdo” da fala; por isso, pode
ocorrer também depois de frases, sintagmas, palavras e pode ser usada depois de silabas, quando
se “silaba” uma palavra. A pausa pode ser utilizada, ainda, “para indicar o deslocamento de
elementos sintaticos e para assinalar algum tipo de mudanca brusca ou radical do contetdo
semantico, que vai se iniciar ou terminar” (CAGLIARI, 1992, p. 143, grifos nossos).

A respeito da producéo de sentido provocada pela pausa, consideremos 0 excerto que se

segue:

O uso de pausas “fora do esperado” representa uma hesitagdo, o que revela
uma re-organizacao do processo de producéo da fala (ou da linguagem, melhor
dizendo), ou uma atitude do falante para impressionar o seu interlocutor. O
fato de se falar palavra por palavra, segmentadas por pausa, pode representar
um reforgo sobre o significado literal do que se diz, solicitando do interlocutor
que deixe de lado outras interpretacdes possiveis. Além disto, falar destacando
as palavras com pausas pode representar uma atitude do falante que deseja
reforcar o valor de sua autoridade e do que diz. A pausa pode também servir
para chamar a atengdo para o que vai se dizer em seguida ou para segmentar
a fala em sintagmas de um jeito e ndo de outro na fala. (CAGLIARI, 1992, p.
143)

Ainda a respeito da definicdo desse elemento prosédico, Silva (2017, p. 172) oferece a
seguinte assercdo: a pausa ¢ uma “propriedade de organizacdo de um discurso que é relacionada
com o planejamento temporal da produgdo da fala”. A pesquisadora acrescenta, ainda, que
podem ser destacados dois tipos de pausas: “a pausa silenciosa que reflete a auséncia de
palavras especificas durante a producdo de enunciado ou a pausa preenchida que é
caracterizada por hesitacdes como, por exemplo, ah! Ou hum!, dentre outras” (SILVA, 2017,

p. 172, grifos da autora).



61

4.1.9 Volume

O recurso prosodico volume é o correlato perceptual da intensidade — quantidade de
energia de uma onda sonora, que esta relacionada com a amplitude da onda. A intensidade é
medida em decibel indicada por (dB) (SILVA, 2017).

Além disso, segundo Cagliari (1992, p. 146), “o volume ¢é uma espécie de ‘reforgo’ para
o0 valor de outros elementos supra-segmentais prosodicos. Na verdade, o volume de voz por si
sO tem uma funcdo linguistica praticamente inexistente, exceto nos casos em que carreia uma
atitude do falante”. Portanto, 0 volume diz respeito a variagdo da voz (intensidade alta ou baixa)
e pode estar vinculado a estratégia argumentativa do falante; por conseguinte, pode adquirir

funcdo pragmatica.
4.2 Caracteristicas da qualidade e da dinamica vocal

Dada a relevancia do entendimento acerca dos elementos prosédicos para este trabalho,
além das defini¢bes expostas anteriormente, € oportuno acrescentar as defini¢cGes organizadas
por Pedroso (2008), a partir das proposicoes de Abercrombie (1967), que descreve diversos
elementos prosodicos ao apresentar as caracteristicas da qualidade e da dindmica vocal.
Vejamos:

Qualidade vocal: E determinada organica e fisiologicamente pelas estruturas laringeas.
A voz ¢é considerada uma “marca registrada” de cada individuo, € o resultado da vibragdo das
pregas vocais na laringe e seus efeitos vocais obtidos nas cavidades de ressonancia. Varios
fatores interferem na qualidade vocal, quais sejam:

a) Fatores inatos, como o sexo, a idade, a constituicéo fisica;

b) Fatores adquiridos, como nivel cultural, regido geografica, ajustes motores
(musculares), habitos vocais.

Dinamica vocal: Consiste em pardmetros vocais geralmente adquiridos e, por isso,
possiveis de imitagdo; servem para caracterizar tanto grupos sociais quanto individuos. Os
componentes tipicos da dindmica vocal séo os seguintes:

e Altura (frequéncia/ pitch): impressao auditiva da frequéncia com que o som é emitido
pelo aparelho fonador (nUmero de vibragdes por segundo das pregas vocais). Classifica-
se a altura em grave ou aguda, podendo-se medi-la em laboratdrio de acustica;

e Intensidade (loudness): efeito do som sobre o ouvido em termos de forte e fraco. Ha trés

determinantes principais da intensidade, quais sejam: a forca e a duracdo do fluxo aéreo
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na expiracdo, a forca e a duracdo do fechamento glético e os fatores conjugados dos

ressonadores;

e Tempo (velocidade de fala— rapida/lenta): esta condicionado a varios fatores, entre eles,
o estilo de conversacéo, a énfase desejada e o nivel sociocultural do falante;

e Continuidade (pausas/emissdes): trata-se da incidéncia das pausas na conversacao, ao
modo como se concatenam momentos de siléncio com os momentos de fala;

e Ritmo (pulsacdo): refere-se a recorréncia de um fenémeno. Pode ser silabico ou
acentual. No Portugués, como sao 0s acentos que ocorrem em intervalos regulares, o
ritmo é acentual. O ritmo se refere a contrastes, pulsacdo, alternancias e depende da
maneira como sdo utilizados os musculos respiratérios (toracicos) durante a expiragao;

e Tessitura (extensdo vocal/agudo e grave): sdo os deslocamentos da movimentacdo dos
musculos da laringe de um individuo de seu tom mais grave para o seu tom mais agudo,
gue saem de sua zona de conforto vocal, associados, especialmente, a fatos textuais na
oralidade;

e Registro (género): é a mudanca circunstancial de qualidade vocal devido a diferentes
ajustes musculares durante a fona¢do com proposito discursivo;

e Flutuacdo tonal: sdo variacdes de frequéncia, deslocamentos de tessitura que propiciam
unidades de informacdes linguisticas maiores. Estdo incluidos na flutuacdo tonal os
seguintes elementos:

» Tom: variacOes de frequéncia ligadas a informacao lexical;

» Entoacdo: variacBes de frequéncia, em geral, dentro da zona de conforto vocal do

individuo e associadas a informacdes sintaticas, textuais, pragmaticas e discursivas.

Depois de devidamente definidos cada um dos elementos arrolados, salientamos
algumas consideracOes que denotam a importancia inerente aos recursos prosodicos.

Para tanto, reiteramos que a prosodia tem como objetivo o estudo do conjunto dos
fendmenos supramencionados que, por sua vez, podem contribuir para a construcao dos mais
variados significados. Os autores Kent e Read (2015, p. 383) elucidam, por meio do auxilio de
uma metafora, a definicdo prosddica. Para 0s estudiosos, a prosddia pode ser entendida “como
o tecido da fala, dentro do qual os segmentos séo os pontos ou fibras individuais. Os padrdes
prosodicos abarcam o0s niveis linguisticos, colocando juntas as muitas influéncias que
constituem a rica tecelagem da linguagem em contexto”.

Ademais, em se tratando de contexto, vale acrescentar que a pesquisa prosodica parte

da matéria da fala relacionada a atribuicéo de caracteristicas pragmaticas e comunicativas, sem
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deixar de relacionar esta descrigéo aos aspectos segmentais (LUCENTE, 2017, p. 8). Destarte,
¢ importante considerar que “a mesma sequéncia de palavras pode constituir enunciados
distintos cuja fungdo comunicativa s6 pode ser recuperada pelo ouvinte a partir da prosodia”
(BARBOSA, 2019, p. 47).

Uma vez apresentadas as definicdes dos elementos prosodicos, com destaque aqueles
recorrentes no corpus desta pesquisa, bem como algumas consideragfes a seu respeito,
passemos a descricdo das possiveis fungdes exercidas por tais elementos na construcéo

discursiva.

4.3 Funcdes dos elementos prosodicos

Os diferentes elementos prosodicos, descritos na subsecdo anterior, podem exercer
distintas funcGes em diferentes situagdes comunicativas.

A funcdo dos elementos prosddicos depende do significado que busca veicular. De
modo geral, pode-se dizer que ha um significado vinculado a estrutura (“sintatico”) e um
significado vinculado a interpretagdo (“semantico”). A diferenga, existente entre eles, fica
relativamente clara quando se entende como significado interpretativo tudo aquilo que traz
consigo uma referéncia ao falante, isto €, representa a atitude do falante. O significado
estrutural, por seu turno, relaciona-se com todo o resto, ou seja, com as estruturas sintaticas dos
enunciados definidos pelos GTs. Quando dizemos que uma frase é afirmativa, damos a ela um
significado estrutural. Esse significado ndo representa uma referéncia a atitude do falante nem
conduz a consideragOes de natureza interpretativa da realidade n&o estrutural da linguagem
(CAGLIARI, 1992).

A respeito das interrelacBes existentes entre funcdes prosodicas e contexto
comunicativo, além da forma como ambos se influenciam na producdo de sentidos,

consideremos o excerto a seguir:

Como acontece com quase todos 0s elementos supra-segmentais prosédicos,
0 contexto de uso da fala pode inverter o valor semantico, se a atitude do
falante for de ironia forte. Por exemplo, alguém pode dizer: Ela estuda muito?
(“muuuuui-to”), querendo dizer, na verdade, ironicamente, que ela estuda, de
fato, pouco. Como se Vvé, o aumento da duracéo da silaba ténica enfatizando a
palavra indica um aumento no sentido positivo de uma qualidade, e 0 mesmo
recurso passa a ter um sentido oposto, negativo, somente por ironia, o que s6
pode ser interpretado pelo contexto (discursivo ou pragmatico). (CAGLIARI,
1992, p. 142, grifos nossos)
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O mesmo autor elenca as diferentes fungdes linguisticas que podem ser exercidas pelos
fendmenos prosodicos no discurso; sdo elas:
e Fonoldgica (fonémica);
e Fonoldgica (geradora de processos);
e Morfologica (lexicalizag&o);
e Sintatica (categorias e fungdes);
e Discursiva (coesiva);
e Dialdgica (turnos conversacionais);
e Semantica (conotac@es, subentendidos);
e Pragmatica (atitudes do falante);
o Identificacdo do falante ou da lingua;
e Reestruturacdo da producdo da fala e fonética (fatos fisicos).
As funcgdes, elencadas acima, encontram-se dispostas e exemplificadas no quadro a

sequir:

Quadro 1. Fungdes dos elementos prosodicos

TESSITURA a) funcdo sintatica (categorias e fungdes): Destaca ou marca
elementos que estdao “deslocados” (tessitura geralmente mais
grave). “A professora, porém, ignorou o acontecido.”

b) Discursiva (coesiva): Uso de tessitura grave para digressoes;
uso de tessitura aguda ao retornar ao assunto principal.

c) Dialdgica (turnos conversacionais): Uso de tessitura aguda
para pedir o turno durante a fala do outro; uso de tessitura grave no
final de turno.

d) pragmatica (atitudes do falante): Niveis mais graves indicam
mais razdo, autoridade; niveis mais agudos indicam contestacdo,
exaltacdo; tessitura bem grave ou bem aguda indica estratégia para
ndo ser interrompido.

ENTOACAO a) sintatica (categorias e funces):

* Tom descendente indica frase afirmativa. “Ela chegou.’
» Tom ascendente indica frase interrogativa. “Ela chegou?”

» Tom ascendente + tom descendente = frase principal + frase
subordinada. “Avise, quando vocé chegar.”

* Tom descendente + tom ascendente = frase subordinada + frase
principal. “Quando vocé chegar, avise.”

b) semantica (conotac@es, subentendidos): Corrobora o acento

frasal para marcar foneticamente o foco (ver exemplo Acento
frasal).

’
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c) pragmética (atitudes do falante): Tom descendente em nivel
alto, passando a baixo (no componente tonico) = frase afirmativa +
significado de “pedido” por parte do falante. “Fique aqui.”

ACENTO FRASAL

Semantica (conotagdes, subentendidos): Marca o foco de frases?!.
a) Maria sempre escreve e-mails.
b) Maria sempre escreve e-mails.
c) Maria sempre escreve e-mails.

RITMO

a) fonoldgica (geradora de processos): Pode ocorrer um
processo de contragdao em fronteira de palavra. “Maria
semprescreve-mails.”

b) semantica (conotacdes, subentendidos): Fala silabada com o
intuito de chamar a atencéo para o que se diz; geralmente faz-se
uma suplica ou diz-se um palavrao em ritmo silébico.

DURACAO

a) fonoldgica (fonémica): N&o se aplica a lingua portuguesa.
b)  fonoldgica (geradora de processos): A duracdo das silabas
tem grande importancia na constituicdo dos processos
fonoldgicos??.

c) morfoldgica (lexicalizacdo): Néo se aplica a lingua
portuguesa.

d) semantica (conotagdes, subentendidos): Alongamento da
duracdo da silaba = aumento no sentido positivo de uma qualidade.
“Ana Cristina comprou um carro! (caaaarro).”

* Alongamento da duracdo da silaba = aumento no sentido
negativo de uma qualidade (ironia). “Vocé € tao legal!? (ta3aao)”
e) reestruturacdo da producdo da fala.

f)  fonética (fatos fisicos): Um dos elementos que marcam a
saliéncia das silabas tonicas.

ACENTO

a) fonoldgica (fonémica): Distingue significados lexicais de
palavras.

sibia — sabia — sabia

publica — publica — publica (publicar)

PAUSA

a) morfoldgica (lexicalizacdo): Define fronteiras de palavras.
b) sintatica (categorias e func@es): Indica o deslocamento de
elementos sintaticos. “Ela, no entanto, continuava triste.”

c) semantica (conotacdes, subentendidos): Mudanga brusca do
contetdo semantico. “Eu sempre vou & missa aos domingos. //
Vocé lembrou de comprar o jornal?”

21 Nos exemplos mencionados, tém-se as possiveis interpretacdes consoante o foco das frases: a) Maria utiliza os
e-mails como forma exclusiva de comunicacdo; b) Maria escreve e-mails com excessiva frequéncia e c) Enfase no

sujeito da acdo: Maria.

22 Sobre duragdo sildbica e constituicdo de processos fonoldgicos, verificar a obra intitulada Do poético ao
linguistico no ritmo dos trovadores: trés momentos da histéria do acento, da pesquisadora Gladis Massini-Cagliari

(1999).
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d) pragmatica (atitudes do falante): O uso de pausas “fora do
esperado” demonstra uma atitude do falante para impressionar o
interlocutor; falar destacando as palavras com pausas demonstra
que o falante deseja reforcar sua autoridade e/ou o valor do que
diz; serve para chamar a atencédo para o que se vai dizer em
seguida.

e) reestruturacdo da producéo da fala: Uso de pausas “fora do

esperado” (hesitagdo) significa reorganizagdo da fala; segmenta a

fala em sintagmas de um jeito e ndo de outro na fala.

f)  fonética (fatos fisicos): A pausa tem uma funcéo

aerodinamica que permite ao falante respirar durante a fala.

VELOCIDADE a) dialogica (turnos conversacionais): Aceleracdo indicando

que um falante quer sobressair ao seu interlocutor, dando mais

énfase ao que diz.

b) pragmatica (atitudes do falante): Desaceleracdo indicando

maior valor a algo que se diz; aceleracéo indicando argumento

mais importante logo adiante.

C) fonética (fatos fisicos): Aceleracdo indicando inicio de

enunciado; desaceleracao indicando final de enunciado (diante de

pausa).

VOLUME a) pragmatica (atitudes do falante): Falar alto pode sinalizar
atitude autoritaria; falar baixo pode sinalizar atitude de persuaséo,
timidez ou respeito; alto volume de voz pode ainda indicar
expressdes subitas de dor, de perigo ou de grande perturbacao.
b)  fonética (fatos fisicos): O volume pode ser um dos
elementos que marcam a saliéncia das silabas tonicas; a variagéo
do volume acompanha as marcas fonéticas de saliéncia ou de
reducao.

Fonte: Adaptacdo de Cagliari (1992) e Bollela (2006).

Considerando a quantidade de funcdes elencadas no Quadro 1, fica patente a variada
gama de fendmenos abarcada pelos estudos prosédicos, que se constituem um campo proficuo,
situado “na encruzilhada entre prosa e poesia, entre lingiiistica e engenharia do som, entre
sintaxe e semantica, entre fonética e fonologia, entre lingua e discurso” (SCARPA, 1999, p. 8).

Das possiveis intersec¢des anteriormente demonstradas por Scarpa (1999), destacamos
aquela situada entre sintaxe e seméantica. Sendo assim, recuperamos a importante reflexdo de
que a atitude do falante vai, por vezes, atribuir um sentido novo ou diferente ao significado
original de determinadas palavras. Segundo Cagliari (1992, p.142), fatores relacionados a
sintaxe, de forma isolada, ndo influenciam em casos como a ironia, que tem maior relacdo com
a atitude do falante do que com fatores estruturais. Um exemplo apresentado pelo autor €

demonstrado pela frase “Jodo tem uma casa”. O enunciado tem sentido diferente se a palavra
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“casa” tiver a silaba tonica “ca” alongada de forma excessiva (“caaaaasa”). Nesse caso, seria
como se o orador dissesse: “Jodo tem uma casa muito bonita” ou “Jodo tem uma excelente
casa”.

Os elementos prosddicos podem, ainda, “ser utilizados para reforcar a intencao retorico-
argumentativa do falante” (BOLLELA, 2006, p. 113). A ocorréncia mencionada pela autora
pode ser observada em nosso objeto de anélise; ademais, essa citacdo corrobora nossa hipdtese
de que a prosddia reforca o efeito retorico de provocagao do riso.

Além das funcdes elencadas anteriormente, convém destacar outra que possibilita o
reconhecimento da comunicagéo afetiva por meio da voz, em que os afetos s&o comunicados
n&o pelo significado, mas pela qualidade do significante.

Os autores Kent e Read (2015, p. 388) asseveram que as emocdes possuem correlatos
acusticos especificos. Em outras palavras, os principais correlatos acusticos da prosodia (ritmo,
intensidade e frequéncia fundamental?®) sdo, também, correlatos dos fendmenos
paralinguisticos e ndo-linguisticos, de modo particular, a emogéo.

Por todo o exposto a luz dos tedricos citados nesta secdo, ndo se pode deixar de
reconhecer o poder do “como ¢ dito”, ou seja, da prosddia no estimulo das diversas paixdes,
inclusive aquela que nos interessa investigar neste trabalho: o riso.

Com vistas a demonstrar o papel fundamental exercido pela proséddia na constituicdo do
humor, mencionamos, a titulo de exemplo, um dos classicos géneros humoristicos: a piada
conversacional®*. Este género surge em nossa memaria tdo logo nos coloquemos a pensar em
enunciados que podem provocar o riso. Nao obstante, quando a piada € transcrita, parte da graca
se perde. A respeito disso, é oportuno mencionar o comentario do antrop6logo Driessen (2000),

que afirma ser

problematica a mudanca da oralidade para a escrita, que afeta a esséncia, 0
tom, o timbre, o gestual, a mimica e as atitudes que acompanharam a real
narracdo da piada e as condicGes em que ela foi contada. Parte da graca da
piada se perde inevitavelmente durante esse processo. (DRIESSEN, 2000, p.
253, grifos nossos)

23 «“A frequéncia fundamental (F0) é o equivalente actstico de vibragdo das pregas vocais [...] e corresponde ao
nimero de vezes em que as pregas oscilam em um segundo, sua unidade fisica mais comum é o Hertz, abreviado
Hz.[...] A frequéncia fundamental pode ser controlada pelo falante para veicular a entoacao que ele deseja imprimir
a seu enunciado, visando interagir com o ouvinte. Para ser bem-sucedida, essa interacao se da a partir da realizacdo
de fungoes ligadas a entoag@o da fala [...], bem como para assinalar acentos melodicos e segmentagdes da fala em
unidades menores, entre outras fungdes.” (BARBOSA, 2019, p. 22, 24)

24 De acordo com Carmelino e Ramos (2019), o termo piada é polissémico e a classificacdo entre as piadas prontas
e as conversacionais revela serem distintas as formas de produgdo do humor nos textos, sendo as piadas prontas
(ou anedotas pessoais) uma situagdo mais narrativa e as piadas conversacionais mais ancoradas na conversacao.
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Vé-se que, segundo o pesquisador, parte consideravel da graca de uma piada reside na
oralidade e em elementos gestuais. Sendo assim, ha géneros humoristicos que, para provocarem
0 riso, dependem, além dos aspectos gestuais, dos elementos prosddicos. Dessa forma, torna-se
fundamental a contribuicdo dos estudos advindos do campo da prosédia com vistas a
investigacdo de seu papel na constituicdo do humor. A esse respeito, sob a perspectiva da

neurociéncia cognitiva, encontramos respaldo na afirmacéo que se segue:

Todos nds ja vimos alguém destruir uma piada ao pular uma pausa necessaria
ou acelerar justo quando precisava ir mais devagar. Essas pausas € mudanca
de andamento transmitem informacfes importantes. Na verdade, a
comunicacao eficaz envolve muito mais do que apenas palavras; ela também
depende do que ndo € dito, ou o0 que esta implicito através de hesitacdo e
mudancas no tom. Estas pistas apresentam muitas camadas de significado e
[...] o humor é baseado em significados multiplos. Comediantes profissionais
usam pausas e mudancas de andamento para construir expectativas e sinalizar
reviravoltas iminentes e, sem essas manipulag¢fes, ndo had humor. Apenas a
narragdo prolongada de uma historia! (WEEMS, 2016, p. 173, grifos do
autor)

Diante das consideracdes do pesquisador, Weems (2016, p. 173), € possivel
compreender o papel determinante dos fenémenos prosédicos, como o ritmo e a pausa, por
exemplo, na construcao de significados veiculadores de humor. De acordo com o raciocinio do
autor, a comunicacdo de uma piada transcende a simples narracdo; trata-se, na verdade, de uma

utilizacdo competente do arcabouco prosddico a disposicao do orador.

4.4 Consideracdes finais

Esta secdo teve como proposito oferecer ao leitor no¢des fundamentais acerca do campo
tedrico denominado Prosddia, privilegiando a apresentacdo dos elementos prosddicos e suas
funcBes. Pois, como ja esclarecido, a exposi¢do das diferentes funcdes assumidas pela prosddia
é de fundamental importancia para este trabalho, pois os resultados alcangados indicam que a
funcdo pragmatica (atitudes do falante), a funcdo semaéntica (conotagdes, subentendidos) e a
funcdo de reestruturacdo da producdo da fala possam estar relacionadas, principalmente, a
constituicdo de scripts contrastivos que, por sua vez, sdo responsaveis pelo efeito de humor e
pela provocacao do riso.

Assim, imbuidos pelo desejo de compreender esses mecanismos, dedicar-nos-emos a
tecer, na proxima secédo, consideragoes a respeito da manifestacdo do humor e produgéo do riso

sob a perspectiva tedrico-cientifica das principais vertentes de estudo desse fenémeno.
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5 RISO E HUMOR

Nesta secdo, dedicada as consideracdes sobre o riso e 0 humor, passaremos as reflexdes
a partir da origem do pensamento sobre o riso no ocidente e perpassaremos as teorias classicas
do humor até chegar, por fim, aos recentes desdobramentos da teoria da incongruéncia.

O humor e o riso séo antigos objetos de longas investigacOes, tamanha a complexidade
prépria desses fendmenos. Assim, tornaram-se objetos passiveis de ser apreciados sob diversos
angulos, tanto que, ao longo do tempo, requereram abordagens de carater integrativo ou, pelo
menos, que trouxessem aportes de interface. Nesse sentido, podemos citar as areas da
neurociéncia, da histéria cultural, da filosofia, da antropologia, da linguistica, da retérica como
contribuintes para o entendimento desse fenémeno multifacetado.

Além disso, como assevera Possenti (2010, p. 175), “o humor é um campo em que se
praticam géneros numerosos, da comédia a charge, passando pelas ‘cronicas’ e narrativas,
historias em quadrinhos, tiras, pelas piadas e pela exploragdo humoristica de numerosos outros
tipos de textos [...], ‘comédias em pé’, programas de radio e de televisdo”. O autor prossegue
por meio da afirmacao de que, além de os géneros humoristicos serem numerosos, podem existir
manifestagdes humoristicas no interior de todos os tipos de texto.

Vale observar que, como um campo, 0 humor tem suas préprias regras, seu universo e
suas funcdes; pode existir alguma relacdo com a realidade, porém, tal realidade sera construida
conforme suas regras especificas. Ademais, “o0 humor ndo visa retratar, pois ndo tem pretensoes
sociologicas, nem prega diretrizes, pois nao tem funcéo educativa ou moralizante. Contudo, ndo
deixa de ter algum papel, de retratar a sua maneira os fatos e as pessoas (exagerando-os,
caricaturando-os, ridicularizando-0s)” (POSSENTI, 2010, p. 179).

Diante de tais considera¢6es, ndo se pode atribuir um carater simplista a um fenémeno
complexo, com suas proprias regras, investigado ha tanto tempo e por tantas areas do
conhecimento.

Nesse contexto, parece-nos oportuno recuar alguns milhares de anos e revisitar as teorias
de pensadores antigos como Aristoteles, Cicero e Quintiliano. O retorno a esses tedricos
justifica-se pelo fato de as teorias posteriores terem se amparado, essencialmente, em seus
pensamentos para se constituir. Alberti (1999, p. 8) endossa essa afirmacéo por meio do

seguinte comentario:
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O recuo até a Antiguidade se faz tanto mais necessario quanto mais se conhece
uma certa peculiaridade das produgdes tedricas sobre o riso: cada autor parece
recomecar sua investigacao do zero, ignorando em grande parte as tentativas
de definicdo anteriores. N&o sdo poucos 0s que declaram que suas teorias tém
a faculdade de revelar, de uma vez por todas, a esséncia do riso, quando, na
verdade, boa parte de suas defini¢des ja figura em outros textos.

Por isso, destacamos, na subsecao a seguir, as origens do pensamento ocidental sobre o
riso. Nela, serdo apresentados alguns apontamentos de Aristoteles, Cicero e Quintiliano acerca
do riso com finalidade retérica. No mesmo tdpico, faremos uma breve, mas relevante, mencéao
ao pensamento sobre o riso no periodo renascentista, que retoma ideias fundamentais oriundas

da antiguidade greco-romana.

5.1 As origens do pensamento ocidental sobre o riso

O humor foi estudado de modo sistematico pela primeira vez na Antiguidade.
Infelizmente, ndo é possivel acessar as teorias antigas do humor de modo completo e
satisfatorio, uma vez que o segundo livro da Poética, de Aristoteles (2017), dedicado a comédia,
foi perdido, assim como o Sobre a comédia e sobre o absurdo, de seu discipulo Teofrasto.
Entretanto, ainda assim, a influéncia de Aristdteles é significativa na histéria do pensamento
sobre o riso, principalmente no que se refere a consagrada definicdo de cémico, elaborada por
ele, como um determinado erro e uma vergonha que ndo causam dor e destruicdo. Essa
definicdo, que se acha na Poética (ARISTOTELES, 2017, p. 67), estabelece-se como a
caracteristica primeira do cdmico na Antiguidade e atravessa 0s séculos seguintes com
soberania. Apesar da auséncia de uma investigacdo empreendida pelo préprio filésofo acerca
do tema em questdo, existe uma afirmacdo dele bastante conhecida que diz ser o humano o
tnico animal que ri (ARISTOTELES, 2010).

Além disso, os autores Bremmer e Roodenburg (2000, p. 17) afirmam que algumas
citagdes da Poética e de outras obras aristotélicas, “assim como de sua escola peripatética,
mostram que, na discussdo sobre o humor em De oratore, Cicero adotou a tradicdo de
Aristoteles, ainda que de forma indireta e transformada pelas ideias romanas”. A Cicero
pertence uma das primeiras analises sistematicas existentes. Vale, ainda, observar que a
discussdo elaborada por Quintiliano (2016), na obra InstituicAo oratoria, esta fortemente
baseada nas ideias ciceronianas.

Pelo fato de se constituirem como os primeiros sistematizadores dos estudos relativos

ao humor, é fundamental que sejam mencionadas suas contribui¢cbes no que tange ao riso na
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oratdria. As obras Do orador (Livro Il), de Cicero, denominado De ridiculus — em que o
personagem César é persuadido a discursar sobre o conceito do risivel —, e Instituicdo oratdria
(Livro V1), de Quintiliano, colaboram de modo assaz significativo para ampliar a significacéo
do fendbmeno humoristico (BREMMER; ROODENBURG, 2000, p. 52). O aspecto mais
interessante comentado por Cicero é a utilizagdo do riso com finalidade retorica. A obra de
Quintiliano que aborda o tema do riso com finalidade retérica é a j& mencionada Instituicao
oratoria, que foi escrita entre 92 e 94 d.C. Nela, € possivel perceber o parentesco com a teoria
de Cicero no que se refere a finalidade retorica do riso.

Quintiliano, em sua Instituicdo oratoria, Livro VI (2016, p. 463), versa sobre o0 ensino
do risivel na Arte Retérica. Ele indica um talento diferente daqueles j& mencionados
anteriormente em sua Instituicdo; talento este que, provocando o riso do juiz, suaviza as
emoc0es tristes e, com frequéncia, afasta-lhe o espirito do campo dos fatos, por vezes também
o reanima e lhe concede descanso diante do aborrecimento e da fadiga. O fil6sofo latino destaca,
nessa obra, o papel importante do riso na condugdo do processo; para tanto, langca mao de
exemplos como trocadilhos, palavras com duplo significado, ironia etc.

Posteriormente, Quintiliano introduz uma problematica sobre o funcionamento do riso:

Pois penso que ndo foi suficientemente explicado por algum autor, embora
muitos tenham tentado, por que o riso é provocado ndo s6 por algum fato ou
algum dito, mas por vezes até por um certo togue no corpo. Além disso, ndo
costuma ser provocado por uma razdo apenas; ora, ditos ou fatos causam risos
ndo apenas sutis e discretos, mas também idiotas, irados e timidos; por isso, a
razdo deles é ambigua, porgue o riso ndo dista muito da zombaria. Pois, como
diz Cicero, “tem a sede em alguma deformidade e baixeza”, que se diz dito
espirituoso, quando sdo apontadas nos outros, e idiotice quando recaem contra
os proprios falantes. (QUINTILIANO, 2016, p. 466-467)

No que se refere a eficdcia retérica da jocosidade, o estudioso latino prossegue: “quando,
porém, parece que é algo leve e o que afinal muitas vezes é provocado pelos histrides,
comediantes [...] essa jocosidade tem nado sei que forca grandemente imperiosa e a qual nédo se
pode resistir de forma alguma” (QUINTILIANO, 2016, p. 467).

Ainda sobre o tema do riso na oratéria, Quintiliano visita um pensamento de Cicero
sobre como provocar o riso no auditorio: trata-se de frustrar as expectativas dos ouvintes por

meio da utilizagdo de palavras tomadas em outros sentidos e em outros meios.

Isso ocorre quando algo vai de encontro a expectativa ou ndo corresponde ao
ponto de vista formal, quando os oradores distorcem as palavras como 0s
piadistas. Ocorre também com os gracejos que modificam a sequéncia das
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letras, pois iludem a expectativa. Ou entéo versos que ndo séo pronunciados
da maneira que o ouvinte espera. Em De oratore, de Cicero, César Estrabdo
emendou neste raciocinio aristotélico e o desenvolveu. Rimos de nosso
equivoco porque foi dito algo diferente do que esperavamos. (GEIER, 2011,
p. 48)

E importante notar a observacao dos antigos sobre o inesperado, sobre a frustracio das
expectativas, ja que esse pensamento sera retomado, com frequéncia, em estudos que tiveram
0 riso e o humor como objeto de investigacdo. Um desses estudos advém dos tratados
renascentistas.

Os pensadores renascentistas destacaram alguns acontecimentos de natureza inusitada
que séo capazes de provocar o riso, principalmente quando surpreendemos os ouvintes falando
o contrario do que eles esperam. “A alegria surge de uma sensa¢ao nova de prazer [...], coisas
imprevistas e inesperadas tém mais efeitos sobre nos e nos conduzem mais rapidamente ao riso
do que tudo mais” (VIVES, 1539, p. 207 apud SKINNER, 2004, p. 32).

De acordo com Skinner (2004), a teoria classica do riso recebeu um chamado a despertar
na cultura renascentista. Segundo o autor, as contribui¢cbes mais importantes foram as de
Baldessare Castiglione, com seu Libro del Cortegiano (1528), e Juan Luis Vives, com o De
anima e vita (1539). Posteriormente, no mesmo periodo, pela primeira vez, comegou a surgir
uma literatura sobre os aspectos fisioldgicos e psicoldgicos do fenémeno do riso, com destaque
para os estudos do pesquisador Laurent Joubert, com a obra intitulada Traité du ri (1579).

Segundo Alberti (1999), a referida obra de Joubert contém pressupostos tedricos que
remontam aos textos da Antiguidade, como aqueles que indicam haver o tremor violento do
corpo durante o riso e que este ¢ “proprio do homem”, duas observagdes encontradas em
Aristételes, Cicero e Quintiliano. N&o obstante, ao contrario dos estudiosos da retérica, ndo
interessa a Joubert a coisa risivel como recurso oratério ou dramatico para suscitar o riso no
auditério, e sim como matéria concreta apreendida pelos sentidos e causa externa do movimento
do riso. Além disso, ha outra questdo que ocupa Joubert na definicdo da matéria risivel, questdo
essa relativa as condicOes para que ela suscite o riso, a saber: que sejam engracadas e que
penetrem os sentidos.

Em referéncia ao pensamento de Joubert, Alberti (1999) identifica algumas
contribuicbes dos filésofos antigos, como Quintiliano, por exemplo, quando afirma que os
risiveis sdo feitos ou ditos. Ademais, para que sejam engracados, € necessario que sejam
adequados em tempo e lugar, que ndo sejam tdo repetitivos a ponto de desagradar e,
principalmente, que sejam inesperados. Em todo risivel, “é preciso haver algo de imprevisto e

de novo, além daquilo que esperamos atentos, porque o espirito suspenso e em duvida pensa
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cuidadosamente no que advira, e nas coisas engracadas comumente o fim € inteiramente outro
do que imaginavamos, sendo disso que rimos” (ALBERTI, 1999, p. 90-91). O fator surpresa,
ja destacado nos textos dos antigos, retorna as reflexdes do periodo renascentista como condicao
de todo risivel.

De fato, a identificacdo do elemento surpresa na constituicdo do fendbmeno humoristico
foi o fator que perdurou nos estudos subsequentes acerca do tema. Pois, com o passar do tempo,

algumas questdes cederdo lugar a outras, como pode ser verificado na reflexdo a seguir:

De onde provém o riso (homens, discursos, atos; de nos, de outrem, de
elementos neutros), como o risivel penetra os sentidos (audicdo, visdo), sdo
guestdes que cedem lugar a defini¢bes nitidamente menos concretas: rimos do
desconhecido, do ndo-entendimento infinito, da incongruéncia entre a razéo e
a realidade etc. E apesar de ainda se falar hoje em cdmico, chiste, jogo de
palavras etc., ndo ha mais classificacbes que pretendam cercar as
possibilidades do risivel. O objeto do riso também perdeu sua concretude de
objeto. J& ndo € o objeto que nos faz rir, mas uma certa percepcdo do que ele
significa — a verdade do ndo-sério. Assim, o risivel ndo existe mais sem 0
sujeito que lhe empresta essa percepcdo (Jean Paul), sem a percepcdo da
incongruéncia (Schopenhauer), sem a percepgdo de que a seguranca era
enganadora (Bataille). (ALBERTI, 1999, p. 205)
Assim, constatamos que o0s estudos ulteriores ao periodo renascentista terdo como centro
0 sujeito; seja por questdes intrapessoais, interpessoais ou cognitivas. A partir dessa
perspectiva, serdo expostas, na proxima subsecdo, trés teorias classicas sobre o0 Humor: a teoria

da superioridade, a teoria do alivio e a teoria da incongruéncia.

5.2 Teorias Classicas do Humor

A presente subsecao visa apresentar as defini¢des de trés teorias classicas do humor que
buscaram desenvolver uma explicacdo para o fendmeno humoristico, quais sejam: a teoria da
superioridade, a teoria do alivio e a teoria da incongruéncia. Naturalmente, “nenhuma das trés
teorias é completa — o que equivale a dizer que nenhuma abarca todos os exemplos de riso
arrolados em sua tipologia” (ALBERTI, 1999, p. 27). No entanto, cada uma dessas teorias busca
explicar algo relativo a experiéncia do humor, fornecendo, dessa forma, a base conceitual para
a teoria e a pesquisa contemporaneas sobre o tema (MARTIN; FORD, 2018).

Passemos, agora, as definicBes das referidas teorias. E interessante, todavia, antecipar a
seguinte informacédo antes que seja apresentada a defini¢do da teoria do alivio, que tem como

origem o pensamento freudiano.
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Antes que a comédia fosse estabelecida como uma forma dramética separada,
ela era parte dos dramas tragicos — digamos, ela tinha o seu proprio espago
dentro do programa tragico. Esta brecha era chamada peca satirica, de estilo
dionisiaco, que se seguia as performances tragicas, como uma espécie de
poslidio. No sentido mais literal da expressdo, ela proporcionava alivio
cdmico. Alivio de qué? Bem, precisamente, alivio da seriedade extrema da
tragédia. Depois das lagrimas, veio o riso. Esse riso ndo anulou ou negou as
emogdes evocadas pelo espetaculo trdgico. Mas, supostamente, tornou-as
mais suportaveis, permitindo que os espectadores deixassem o teatro e
retornassem as suas atividades corriqueiras com um pouco de tranquilidade.
(BERGER, 2017, p. 52-53)

A primeira definigdo teérica tradicional acerca do humor é a denominada teoria do
alivio — oriunda do pensamento freudiano. Ao visitar os escritos de Freud, Minois (2003)
explica que o humor obtém resultado com a maior economia de meios, ja que o principal
obstaculo a um efeito cémico € a existéncia de um afeto penoso: dor ou qualquer mal, psiquico
ou moral. Segundo o pai da psicanalise, “o humor ¢, afinal, um meio de adquirir prazer apesar
dos afetos dolorosos que o dificultam; ele age como um substituto desse desenvolvimento dos
afetos, ele se coloca no lugar deles” (FREUD, 2017, p. 323). Isso faz crer que 0 humor impede
0 desencadeamento da dor, permite a economia de um desgaste afetivo, promove o alivio. Em
tudo isso, reside o prazer que ele propicia.

No mesmo sentido, Kupermann (2003) afirma que, no humor, a procedéncia do prazer
advém de uma economia na despesa com algum afeto desprazeroso que deixa de ser
experimentado. “O riso, presente em maior ou menor grau nestes processos, ¢ o resultado
visivel da economia na despesa psiquica, uma vez que a sua condicdo de possibilidade é
justamente o montante de energia psiquica liberada para a descarga motora” (KUPERMANN,
2003, p. 13). O mesmo autor assevera que o argumento central sustentado por Freud, “tendo o
trabalho psiquico dos chistes como eixo, é o de que nos trés casos — chistes, comico e humor —
ha uma producdo de prazer derivada da economia realizada na despesa psiquica”
(KUPERMANN, 2003, p. 40).

Por fim, em referéncia a obra Os chistes e sua relagcdo com o inconsciente, de Sigmund
Freud, Eagleton (2020, p. 20) argumentou que os chistes representam uma liberagéo de energia
psiquica que investimos normalmente na manutencdo de certas inibicGes socialmente
essenciais. Ao relaxarmos tal repressao superegoica, poupamos o esfor¢o inconsciente que ela
demanda e o gastamos na forma de piadas e risos.

A teoria da superioridade, por sua vez, busca explicar o riso como resultado de um
sentimento de triunfo repentino ou sentimento de superioridade sobre outra pessoa ou grupo de

pessoas. No mesmo sentido, Minois (2003), ao mencionar o tratado Sobre a natureza humana,
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de Hobbes, elucida esse tipo especifico de desencadeamento do riso: aquele decorrente da
descoberta de uma superioridade inesperada, que coloca os sujeitos em uma situacao de forca.
Com esse raciocinio, poder-se-ia concluir que “a paixdo do riso € um movimento de vaidade,
produzido pela subita concepcdo de alguma vantagem pessoal, comparada a uma fraqueza que
agora notamos nos outros” (MINOIS, 2003, p. 362).

Ao discutir a teoria da superioridade, Propp (1992), na obra Comicidade e riso,
declara que muito se escreveu sobre a origem do prazer provocado pelo riso. De acordo com 0s
dados de que dispunha, o autor indicou dois aspectos fundamentais desse comportamento: o de
zombaria e o de alegria. No riso de zombaria, a pessoa compara involuntariamente aquele que
ri consigo préprio e parte do pressuposto de que ndo possui os defeitos do outro.

Na mesma linha de raciocinio, Skinner (2004) destaca a contribuicdo de Hobbes, que
sugere ser necessario um contraste dos diferentes modos de manifestacdo de superioridade
revelados pelo riso. As vezes, as pessoas riem das fraquezas dos outros e, de modo comparativo,
suas proprias habilidades sdo destacadas. Isso ocorre, particularmente, nas zombarias, quando
a graca consiste em trazer a mente os absurdos cometidos pelos outros.

Ao mencionar a teoria da superioridade, Saliba (2017) assevera que, embora tenha
havido criticas direcionadas a concep¢do de Hobbes na prépria época em que foi formulada,
suas caracteristicas mais enfaticas ainda se mantiveram, quais sejam: a hostilidade, a malicia, a
agressao e o menosprezo pelo objeto do riso. Ha uma énfase exagerada nos aspectos negativos
e pejorativos que caracterizam o riso, ou seja, a agressividade, a subjugacdo do alvo e a
exploracdo das diferencas. O autor exp@e, ainda, um desdobramento importante da teoria
hobbesiana, sobretudo no que se refere ao humor étnico ou de um grupo, que sempre cria um
paradigma de assimetria em relagdo a outros povos. Em outras palavras, 0 humor direcionado
a um grupo de pessoas, tal como ocorre em piadas de conteido étnico e de género, costuma
possuir uma relacdo direta com esse prazer que decorre da superioridade.

Berger (2017) corrobora essa afirmacdo e acrescenta que, a depender de quem conta
essas piadas (de contetdo étnico, por exemplo), pode haver sentimentos de inferioridade ou
ressentimento, que sdo descarregados ao se rebaixar as pessoas e as instituigdes responsaveis
por eles. Todavia, independentemente de quem conta as piadas, ha o efeito hobbesiano do
sentimento de superioridade em relacdo aqueles que sdo alvo das piadas, a degustacdo de um

momento de triunfo.
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Finalmente, tem-se a teoria da incongruéncia®®, que explica o riso como reagdo
intelectual a algo inesperado e sem l6gica®® (ALBERTI, 2002). De acordo com Geier (2011), a
incongruéncia nédo € ridicula, e sim cémica. Além disso, o riso evocado ndo € arrogante ou
desprezivel, como no caso da teoria da superioridade. A ampla maioria dos estudiosos do
fendmeno humoristico considera que a incongruéncia seja uma condigdo do potencial
humoristico, ainda que néo seja, per se, suficiente para garantir tal efeito (SALIBA, 2017).

De forma esquematica, tem-se 0 seguinte quadro com as trés teorias classicas do humor,

seus diferentes focos e mecanismos explicativos:

Quadro 2. Teorias classicas do Humor

Teoria Foco primério Mecanismos explicativos

Alivio Motivacional: necessidades  Alivio da tensdo
intrapessoais

Superioridade Motivacional: motivos Aumento da autoestima
interpessoais

Incongruéncia Cognitivo: percepgéo e Percepcdo de incongruéncia
interpretacéo inesperada de um estimulo

ou evento

Fonte: Martin e Ford (2018, p. 45).

No Quadro 2, a teoria da incongruéncia esta em destaque devido a conclusdo a que 0s
pesquisadores Martin e Ford (2018) chegaram, qual seja: que as teorias da incongruéncia
lancam luz sobre os processos cognitivo-perceptuais envolvidos no humor e identificam a
incongruéncia como minimamente necessaria para todo acontecimento humoristico.

Logo, por se constituir como um potencial humoristico, desenvolveremos, com maior
detalhamento, a teoria da incongruéncia e seus desdobramentos, pois, vale lembrar, as teorias
classicas do humor, em especial a teoria da incongruéncia, formam a base conceitual para a

teoria e a pesquisa contemporaneas sobre o humor e o riso (MARTIN; FORD, 2018).

5.3 Teoria da incongruéncia e seus desdobramentos

Dentre aqueles que consideram a incongruéncia uma condicao do potencial humoristico,
destaca-se o filosofo e critico literario Eagleton (2020). Para o estudioso, a teoria da

incongruéncia permanece a mais plausivel analise das causas do riso. Ele explica que, nessa

%5 A teoria da incongruéncia sera melhor desenvolvida em subsegdo posterior.
% Vale lembrar que, na filosofia de lingua alema do século XVIII, a palavra inglesa “incongruity” quase sempre
foi traduzida como “disparate” (GEIER, 2011).
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teoria, “o humor surge do impacto entre aspectos incongruentes: uma subita mudanca de
perspectiva, um deslize inesperado do significado, uma atraente dissonancia ou discrepancia,
uma momentanea desfamiliarizacdo do familiar e assim por diante” (EAGLETON, 2020, p.
61).

Ao mencionar o Teste de Humor 3WD — WitzDimensionen (dimensdo da piada) —,
Weems (2016) afirma ser esta a tentativa que obteve mais éxito em categorizar os tipos de
humor. O pesquisador explica que, ap0s pesquisa experimental, o responsavel pelo teste,
Willibald Ruch, agrupou preferéncias humoristicas em diversos grupos. O primeiro deles, a que
daremos énfase, “¢ chamado de incongruéncia-resolucdo, que normalmente envolve violar as
expectativas de novas maneiras, com desfechos que levam a surpresa ou ao alivio” (WEEMS,
2016, p. 23). O autor prossegue na mesma linha de raciocinio ao afirmar que “rimos de coisas
gue nos surpreendem (incongruéncia) e que nos obrigam a olhar as coisas de forma diferente
(resolucdo). [...] Achamos engracadas coisas que nos pegam de surpresa € mudam nossa Vviséo
de mundo (WEEMS, 2016, p. 94).

Ainda acerca das reflexdes sobre a incongruéncia, podemos mencionar o pensamento
de Skinner (2004). Para o autor, a alegria decorre de uma sensacao nova de prazer, o imprevisto
e 0 inesperado tém mais efeito sobre nds e nos conduzem mais rapidamente ao riso do que
qualquer outra coisa. Ademais, o autor destaca a importancia da novidade e da surpresa, ao
argumentar que a mesma coisa deixa de ser ridicula quando se torna corriqueira ou usual. Em
poucas palavras, ele conclui: seja o que for que provoque o riso, deve tratar-se de algo novo e
inesperado. Trata-se de “uma mudanga repentina em nossas expectativas, seja na forma de
alguma justaposicdo surpreendente ou de algum outro tipo de incongruéncia” (SKINNER,
2004, p. 45).

Além disso, Geier (2011, p. 48) afirma que “a descoberta de que muitas vezes somos
levados a rir porgque é como se nos vissemos ludibriados em nossa expectativa é especialmente
significativa para o esclarecimento filosofico do riso”. Ja Aristoteles (2015), no livro 111 de sua
Retorica, faz referéncia ao humor decorrente da violacdo das expectativas verbais, para o fato
de que o dito espirituoso muitas vezes pode ser produzido por uma espécie de “truque” retorico;
em outras palavras, o ouvinte é apresentado a algo novo que contraria suas expectativas. E
atraves dessa pequena ruptura da logica que o riso pode surgir.

Diante de todas as consideragdes dos tedricos advindos de areas e épocas distintas sobre
o papel determinante e recorrente da incongruéncia como potencial humoristico, torna-se
oportuna a colocagdo do socidlogo Berger (2017). Ele tece uma reflexdo interessante sobre o

humor se constituir uma constante antropoldgica e ser historicamente relativo. Contudo, em
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detrimento de todas as relatividades, “ha algo que se acredita que o humor perceba. Isto &,
precisamente, o fendbmeno do cdmico. Desde as suas expressdes mais simples até as mais
sofisticadas, o comico é experimentado como incongruéncia” (BERGER, 2017, p. 11, grifos

do autor). Em outras palavras,

0 objeto do riso e 0s momentos apropriados para rir sdo socialmente relativos,
mas a incongruéncia subjacente a experiéncia comica se funda em uma
realidade antropoldgica que transcende todas as variagBes sociais. Como tal,
por certo, ele é universal (ou, caso se prefira, uma constante transcultural)”

(BERGER, 2017, p. 99).

Cabe frisar, finalmente, o pensamento de Raskin (1985) acerca da teoria dos scripts
semanticos — que foi derivada, por seu turno, da teoria da incongruéncia. Para tanto, passemos

para o proximo topico.

5.3.1 Raskin e os scripts semanticos — derivados da teoria da incongruéncia

Raskin (1985) unifica as teorias de incongruéncia sob o nome de teoria cognitivo-
perceptiva. Segundo esse autor, a incongruéncia se manifesta através da colisdo de duas linhas
distintas de pensamento ou planos de contetdo (em discursos mais recentes referidos como
quadros, esquemas, roteiros, etc.). Embora sejam mutuamente irreconciliaveis, os planos ainda
devem compartilhar uma parte comum que permita a transicdo de um quadro (linha, esquema,
etc.) a outro. Dessa maneira, 0 ouvinte, que ja se acomodou com o primeiro roteiro, chega
inesperadamente ao segundo — que contradiz o anterior. No tocante a nossa pesquisa, interessa
0 que esta formulado em poucas palavras, “aceitemos que o efeito de humor decorre da surpresa,
tese bem antiga, e que a surpresa decorra da passagem de um script a outro, segundo a
formulacdo de Raskin” (POSSENTI, 2010, p. 121).

A teoria da incongruéncia serviu, como vimos, de base para a formacdo de teorias
linguisticas do humor. No entanto, o préprio Raskin (1985, p. 40) afirma que sua teoria
seméantica do humor baseada em script é neutra em relagdo a todas as teorias classicas e seria
facilmente compativel com a maioria, se ndo todas elas. Ainda assim, como uma das teorias
linguisticas, parece contribuir substancialmente para a teoria da incongruéncia
(KOROSTENSKIENE; LIEPONYTE, 2018).

A teoria semantica baseada em script, desenvolvida por Raskin (1985) e,
posteriormente, ampliada em parceria com o linguista Salvatore Attardo (ATTARDO;

RASKIN, 1991), “é a teoria linguistica do humor mais bem desenvolvida e mais conhecida
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pelos psicdlogos” (MARTIN; FORD, 2018, p. 111). Essa teoria tenta modelar a compreenséo
do humor verbal, com aten¢&o especial conferida as piadas. Ademais, ela incorpora ideias sobre
os roteiros (mencionados acima), além de ter sido influenciada por conceitos chomskyanos
provenientes de gramaticas gerativas transformacionais para relacionar a estrutura profunda, ou
significado subjacente, de um texto a sua estrutura superficial (as palavras reais que sdo usadas).
Raskin (1985) destina-se a fornecer um modelo formal de competéncia de humor, isto é,
oferecer uma resposta para a pergunta: como pode um texto ser reconhecido como humoristico?
(MARTIN; FORD, 2018, p. 111).

Em busca da resposta a essa pergunta, Raskin (1985, p. 99) enunciou a principal hipétese
de sua teoria, qual seja: com vistas a compreender quais sdo as condi¢fes necessarias para que
um texto seja considerado engracgado, o autor (RASKIN, 1985, p. 47) desenvolveu a teoria dos
scripts — derivada da teoria semantica do humor. A teoria dos scripts pode ser entendida como
um conjunto de significados semanticos que sdo construidos, num primeiro momento, em um
determinado trecho do texto e sdo violados, depois, de uma certa maneira. Tal violacdo é
responsavel pelo efeito humoristico.

O estudioso propde, ainda, haver um gatilho entre a troca de scripts. Segundo o autor, 0
gatilho (trigger) é o elemento que aciona a troca de scripts e que constitui o elemento disparador
do humor. Para ele, todo texto risivel envolve a sobreposicdo de scripts e a presenca de um
gatilho que permite a passagem do modo sério para 0 modo joke telling.

A hipétese principal de sua teoria é a de que um texto produz humor quando consegue
atender a duas condicdes:
1. O texto é compativel, em parte ou na totalidade, com dois scripts diferentes, ou seja,
h& uma sobreposicédo de scripts;
2. Esses dois scripts sobrepostos apresentam algum tipo de oposicao e é justamente dessa
oposicao que decorre o humor.

Vale observar que as duas condi¢des supracitadas sdo indispensaveis para que o humor
aconteca. E necessario, também, que haja a sobreposicdo de scripts com oposicdo total ou
parcial entre eles.

Raskin (1985) acrescenta, ainda, que ha trés oposi¢des semanticas bésicas, isto €, trés
maneiras gerais em que 0s scripts podem estar em oposicéao, quais sejam: real versus nao-real,
normal versus anormal ou possivel versus impossivel. Em um nivel mais concreto, as oposi¢oes
de roteiro podem se manifestar em termos de pares como bom versus mau, vida versus morte,

obsceno versus ndo obsceno, dinheiro versus ndo dinheiro, alta estatura versus baixa estatura,
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limpo versus sujo, inteligente versus ndo inteligente e assim por diante (RASKIN, 1985, p.
127).

O humor, decorrente de algum tipo de oposicéo, é que torna as piadas engracadas, pois
elas nos obrigam a enfrentar erros de pensamento, por exemplo, erros de scripts. Quando
criamos uma piada ndo estamos inventando novos pensamentos ou scripts, estamos conectando
ideias de novas formas. “Quanto mais eficazmente o desfecho leva a um fim surpreendente,
mais engracado é. Ndo é suficiente que fiquemos chocados ou surpresos. Nosso humor deve
levar-nos a um lugar novo, emocionalmente e cognitivamente” (WEEMS, 2016, p. 66).

De modo prético, isso pode ocorrer com uma pequena mudanga de pontuacdo que altera
comicamente o significado pretendido ou, como assevera o pesquisador Terry Eagleton (2020),
“mesmo uma mudanca de tom pode assinalar uma inversdo abrupta das perspectivas”
(EAGLETON, 2020, p. 70, grifo nosso).

E importante ter presente que a teoria da incongruéncia e, de forma particular, a teoria
dos Scripts Semanticos, possibilitaram a investigacdo e o teste de hipdteses acerca do
funcionamento do humor. Nesse sentido, faz-se oportuno trazer a baila a seguinte contribuicdo
de Possenti (2010, p. 121): “a expectativa ¢ que certos fendmenos se repitam, permitindo
formular alguma tipologia, justificar uma teoria. Ou testar hipdteses correntes — quebra de
expectativa, surpresa, ambiguidade, ocorréncia de tipos e de situagdes baixas, textos incoerentes
etc.”.

Ainda que haja a plausibilidade de uma determinada teoria, Propp (1992, p. 19) sugere
uma exigéncia: “diante de qualquer fato ou caso que suscite riso, o pesquisador deve, a cada
vez, colocar-se a questdo do carater especifico ou ndo especifico do fenbmeno em exame, e de
suas causas’.

Diante da assercdo de Propp e das reflexdes tedricas acerca do Riso e do Humor tecidas
na presenta secdo, urge descrevermos, a seguir, os procedimentos metodoldgicos que serdo

adotados para andlise do corpus desta pesquisa.

5.4 Consideracdes finais

Esta secdo teve como objetivo apresentar algumas consideragdes acerca do riso e do
humor; para tanto, partimos das proposicdes de tedricos da Antiguidade, do periodo
Renascentista até a contemporaneidade, com as trés teorias tradicionais do humor (teorias do
alivio, da superioridade e da incongruéncia). Destacamos, por fim, a teoria dos scripts

semanticos, tendo em vista seu lugar neste empreendimento investigativo.
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6 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Uma vez apresentados 0s conceitos tedricos e as no¢des que embasardo nossas analises
do corpus, explicitaremos, nesta se¢do, as questdes concernentes & metodologia adotada na
execucdo de nosso trabalho.

Embora tenhamos apresentado, na segunda secdo deste trabalho, os elementos
conceituais e descritivos acerca do género sitcom e, especificamente, de nosso corpus,
pontuaremos algumas informagdes de especial relevancia para a compreensdo dos
procedimentos metodoldgicos.

O corpus desta pesquisa é constituido pelo material de dudio em lingua inglesa de 37
excertos extraidos das dez temporadas do sitcom Friends (NBC, 1994-2004), que constitui
nosso objeto de pesquisa. Levando em consideracdo a producgdo do riso, proprio de cada um
desses excertos, n6s os chamamos de instancias humoristicas.

Para a selecdo desse objeto de estudo, levamos em consideracdo dois critérios
especificos. O primeiro deles tem carater retdrico, qual seja, a grande repercussdo frente ao
publico, que se refletiu pela audiéncia no periodo em que foi transmitido e naquela que, até
hoje, perdura nas ocasides em que a série é reproduzida. Como exposto na subsec¢do 2.2, Friends
foi assistido no mundo inteiro e teve a impressionante duracao de dez anos, sempre com alta
audiéncia. O segundo critério € ligado as questdes préoprias do género discursivo, uma vez que
0 sitcom apresenta tracos de humor e, por conta disso, atende nossa demanda de busca por
producdo do riso.

Dessa forma, faz-se necessario esclarecer que a lingua inglesa ndo constituiu critério de
selecdo do corpus. Antes, a escolha do objeto encaminhou-nos para o idioma em questdo. A
ocorréncia dos recursos prosddicos sera observada em lingua inglesa uma vez que ela se
constitui como idioma original do corpus.

Vale lembrar, inclusive, que a adesdo da série, ainda que sem dublagem, ndo se
restringiu (nem se restringe) aos falantes de lingua inglesa, mas estendeu-se, também, aos
falantes de outras linguas. Ora, tanto no periodo em que foi gravada quanto nos anos posteriores
ao término da gravacao, a série obteve excelentes indices de audiéncia ndo apenas nos Estados
Unidos, mas também em outros paises. Desse modo, se 0 seriado alcangou, com éxito, a
audiéncia de ndo-falantes de lingua inglesa e provocou-lhes o riso e a adesdo ao programa,
podemos considerar que a modificagdo prosoddica do inglés pode ter sido identificada pelo

publico de maneira geral.
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Depois de descrever o corpus e justificar os critérios adotados em sua sele¢do,
examinemos os procedimentos relacionados ao levantamento e tratamento dos dados. De inicio,
realizamos, de forma auditiva, a selecdo dos trechos da série em que houve a manifestacdo do
riso por parte do auditorio presente na gravacdo dos episodios.

E pertinente informar que, durante a gravacio de cada episodio, estava presente uma
plateia composta por 300 fas. Assim, a rea¢do da plateia funcionava como um fator indicativo
da ocorréncia de humor, uma vez que a presenca do publico ajudava os diretores a perceberem
se as piadas estavam dando certo na pratica (MILLER, 2018). Além disso, como vimos na
subsecdo 2.1, a risada presente nos audios dos episddios atua como elemento caracterizador do
género sitcom, em seu formato tradicional.

Ainda sobre a presenca do riso nos audios da série, salientamos que ela se constituiu
como um critério para nosso levantamento de dados, pois a ideia do fenbmeno investigado neste
trabalho foi motivada pela seguinte observacao: em diversas cenas do sitcom Friends, o riso do
auditorio, presente durante a gravacao dos episodios, pode ter sido provocado nao apenas pelo
conteddo dos enunciados emitidos, mas também pelo modo como a emissédo vocal foi realizada;
em outras palavras, pela modificacdo prosodica. A partir disso, foi construida a hipdtese que
norteou este trabalho, qual seja: no humor oral, as modificacbes prosodicas podem ultrapassar
os limites de apenas se constituir marcadores dos enunciados humoristicos e assumir o
protagonismo enquanto estimulo do riso em inimeras ocorréncias.

No que tange a selecdo do riso como parametro para a selecdo das instancias
humoristicas, é preciso acentuar as seguintes observacdes:

) Como ja exposto anteriormente, o riso (concretizado na claque) esta presente na
constituicdo do género sitcom. No contexto retérico em analise, a saber: a
gravacdo dos episodios do seriado em estidio diante de um auditério, o riso
constituiu-se como parametro indicativo de reconhecimento do humor por parte
da plateia;

i) Do ponto de vista metodologico, o riso apresenta viabilidade a pesquisa
cientifica com base em sua concretude e possibilidade de mensuragéo, pois,
segundo o estudioso do Humor, Weems (2016, p. XII), “o riso € aquele que
podemos realmente observar e medir”. Ademais, Perujo Serrano (2011) endossa
tal afirmagdo ao fazer referéncia as caracteristicas que viabilizam um
determinado objeto de estudo. Segundo o autor, para que um objeto seja
adequado a investigacdo cientifica, ele deve ser nitido, acessivel, mensuravel e

significativo.
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Uma vez esclarecida a fungéo do riso como parametro de referéncia para a identificagéo
das instancias humoristicas constituintes do corpus, passemos a exposi¢cdo dos procedimentos

adotados para o levantamento dos dados.

6.1 Levantamento dos dados

O primeiro levantamento, efetuado por intermédio de analise auditiva, identificou 161
instancias humoristicas em que a relacdo prosddia e riso se fez presente. Em outras palavras,
buscamos observar se os didlogos que precederam 0 riso apresentaram algum tipo de
modificacdo prosodica. Assim, os dados relevantes para a analise foram aqueles que
obedeceram a esse critério. Esse procedimento se deu com vistas a deflagrar uma possivel
relacdo entre prosddia e humor.

A partir dessa relagdo, na etapa referente & andlise, verificamos o que houve, sob a
perspectiva da prosddia, que possa ter contribuido com a construcdo do humor. Vale lembrar
que a identificacdo do humor néo foi pautada numa impressao subjetiva, e sim na resposta do
auditorio, uma vez que, como ja reiterado, a série foi filmada diante de uma plateia ao vivo
durante as gravacdes de todas as temporadas (MILLER, 2018). Desse modo, consideramos as
cenas em que o auditdério, comprovadamente, manifestou-se por meio do riso. Portanto, com
base em sinalizac6es desse auditorio, investigamos as enunciacdes precedentes ao riso para
verificar o que ocorreu, em termos prosodicos, que possa ter provocado esse efeito. Vale
observar, ainda, que a emissdo do riso do auditério ocorreu sempre apds a repeticdo do
enunciado que sofreu alteracdo prosédica; havendo poucas excecdes em que foi identificada
uma emissdo discreta, um prenuncio do riso entre as emissoes.

Posto isso, é necessario sublinhar que, com o intuito de restringir a0 maximo as
ocorréncias de varidveis e estreitar os elementos observados de acordo com nosso objetivo,
efetuou-se a selecdo definitiva da amostra de investigacdo para esta pesquisa. Dessa maneira,
das 161 instancias levantadas, de forma auditiva, na primeira analise, retiramos aquelas que
apresentaram, aléem de modificagdes prosodicas, modificacdes de ordem sintatica e lexical.
Além disso, excluimos, também, as ocorréncias em que, embora a construcdo sintatica e a
escolha lexical fossem idénticas, os personagens emissores fossem distintos.

Desse modo, restaram 37 instancias em que os enunciados foram emitidos de forma
idéntica pelo mesmo personagem, mas que apresentaram modificagdo prosodica. Além da
restricdo de variaveis, tal critério de afunilamento teve como objetivo o recorte do objeto para

atender ao nosso propdsito: investigar o papel da prosddia na provocacao do riso, uma vez que,
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com o estreitamento dos elementos observados, foi possivel verificar o que mudou em termos
de parametros prosodico-acusticos que possa ter provocado o riso. Com isso, foram definidas
todas as sentencas para 0 experimento, uma vez que as variaveis relevantes para o fenémeno
investigado foram delimitadas.

A seguir, organizamos o Quadro 3, que apresenta alguns exemplos de instancias que

tinham sido inicialmente mapeadas, mas que foram excluidas da amostra final, com base nos

critérios delimitados e ja expostos para a composi¢do do corpus.

Quadro 3. Instancias humoristicas excluidas da amostra de andlise final

Personagem Trecho excluido Motivo da exclusdo
Whichever one you want, | Presenca do vocativo “man” no primeiro
Joey man/ Whichever one you | enunciado, diferenciando as duas
want. emissdes.
Surprise! Muitas vozes envolvidas na emissdo de
Phoebe, Rachel, -
. Surprise... ambas as frases, com consequente
Ross e Monica . 1 o
comprometimento da analise acustica.
You marry me/ You marry | Presenca do termo “Hey” na ultima
Chandler - : o
me/ Hey, You marry me! emissdo, provocando diferenciacéo.
If I broke up with you, I'd | Inversdo sintaticas das sentencas.
Mmiss you.
Chandler 1'd miss you, If I broke up
with you.
To lose Everything... O trecho em questdo ndo apresenta 0s
Phoebe Everything! enunciados emitidos de forma idéntica.
You, you like Rachel? As emissdes do nome “Rachel”
Ross Rachel?! estiveram inseridas em sentencas
distintas.
Ok, you have 19 questions | As emissdes do termo “questions” estao
left. inseridas em sentencas distintas.
Phoebe 5
If you don’t ask any
guestions!!!
A blood relative. As duas emissdes do termo “blood”
Monica Blood! foram realizadas em enunciados
diferentes.

Elaboracdo propria.
Depois de havermos evidenciado os critérios que nortearam o levantamento dos dados,

passemos a uma descrig¢do dos procedimentos adotados para o tratamento do objeto de pesquisa.

6.2 Tratamento do corpus

No que se refere ao tratamento do corpus, foi efetuada uma analise quantitativa (por

meio de investigacao sistematica) e qualitativa, com vistas a compreender o fenbmeno como
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um todo, isto €, a funcdo da prosodia como possivel gatilho & provocagdo do riso na etapa
relativa a actio retorica. Buscou-se observar as possiveis regularidades da relago entre prosodia
e humor presentes nas dez temporadas da série Friends.

Antes de dar inicio a andlise acustica, realizamos a coleta de dados do material que
compde o corpus. Ela foi realizada por meio da extragdo do material de 4udio das instancias
humoristicas selecionadas nas dez temporadas da série. Para tanto, fizemos uso dos softwares
DVDdecrypter, BeSweet e BeLight. Em primeiro lugar, foi utilizado o freeware DVDdecrypter
(2012) para a extracdo das faixas de audio do sitcom Friends. Uma vez extraidas as faixas,
foram utilizados, em conjunto, os programas BeSweet (2008) e Belight (2008) para a conversédo
do arquivo extraido no formato .vob para o formato .mp3, que é um dos formatos aceitos pelo
programa Praat.

Esse programa foi utilizado para a execucdo da analise instrumental. O Praat
(BOERSMA; WEENIK, 2018) é um software livre, gratuito, baixado via internet. O download

é realizado a partir da pagina oficial: http://www.fon.hum.uva.nl/praat/. O programa possui

versdes para varios sistemas operacionais como o Windows, o Mac OS, ou o Linux, foi criado
e organizado por Paul Boersma e David Weenink no Instituto de Ciéncias Fonéticas da
Universidade de Amsterdam. O software passou por inimeras revisdes e modificacdes até se
tornar um dos programas de analise acUstica mais utilizados pelos pesquisadores dessa area.
Oferecemos, a seguir, 0 seguinte esclarecimento do procedimento adotado:
Q) edicdo dos arquivos de audio gravado por meio de programa computacional
especifico de modo a se obterem apenas 0s contextos linguisticos investigados;
(if)  andlise dos arquivos de dudio por meio do programa Praat, a fim de se extrairem
medidas e imagens do sinal acustico que possam ser interpretadas como provas
do fenbmeno investigado. O tipo de informacdo a ser extraido do sinal acustico
é definido em funcéo do fenbmeno analisado e das perguntas de pesquisa.
Com base no exposto, justifica-se nossa selecdo do Praat como instrumento analitico e
ferramenta de auxilio para o tratamento de nossos dados. Passemos, assim, a demonstrar como
se dara o procedimento de anélise, expondo, a seguir, a titulo de exemplo, uma ilustracéo pratica

desse processo.

6.3 Exemplo de analise

Para compor a aplicacdo ilustrativa dos procedimentos analiticos, selecionamos a

instancia humoristica presente na temporada 1, no episodio 6.


http://www.fon.hum.uva.nl/praat/
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Em primeiro lugar, realizou-se uma andlise auditiva, por intermedio da qual foram

identificados os seguintes fenébmenos prosodicos:

Quadro 4. Dados da analise auditiva extraidos da ocorréncia (1), enunciado “Based on this play?”’

Personagem Enunciado Modificacdes prosodicas
Primeira emissdo: Based on | Entoacdo descendente, tessitura grave e
Phoebe this play? _ pausa entre as emissoes. _
Segunda emissdo: Based on | Entoagdo ascendente e tessitura aguda
this play!

Elaboracdo prépria

Uma vez identificados os elementos prosédicos na etapa de analise auditiva dos
fragmentos, foram observadas as categorias do som com o auxilio do software de analise
acustica Praat. Por meio desse programa, foi possivel realizar a analise acustica dos elementos:
frequéncia fundamental (FO), intensidade e duracdo. Tais recursos nos possibilitaram a
corroboracéo ou ndo?’ dos resultados obtidos por meio da analise auditiva — primeira etapa de
levantamento dos dados desta pesquisa.

Com o objetivo de dar continuidade ao exemplo de analise da instancia de humor
mencionada anteriormente — em que os enunciados foram emitidos de modo idéntico no que
tange ao conteddo linguistico, mas de forma diversa do ponto de vista prosddico —,
apresentaremos, a seguir, as imagens acusticas da instdncia em questdo. Antes, porém,

observemos o trecho do qual a instancia analisada foi extraida:

CHANDLER: Oh, listen, the usher gave me this to give to you.

RACHEL: What is it?

JOEY: The Estelle Leonard Talent Agency. Wow, an agency left me its card! Maybe
they wanna sign me!

PHOEBE: Based on this play? (pausa) Based on this play!?

Uma vez demonstrados o resultado da analise auditiva e a exposi¢édo do trecho da cena

da qual os enunciados foram retirados, passemos a demonstracdo analitica efetuada no software

21 E importante esclarecer que os dados apresentados na analise auditiva nem sempre foram ao encontro daqueles
extraidos da analise acustica. Por esse motivo, o leitor podera se deparar com alguma diferenciacdo entre os valores
extraidos da analise acUstica e os dados obtidos por intermédio da analise auditiva.

28 CHANDLER: Oh, ouga, o “lanterninha” me deu isso para dar a voceé.

RACHEL.: O que é isso?

JOEY: A agéncia de talentos Estelle Leonard. Uau, uma agéncia me deixou um cartdo! Talvez eles queiram assinar
comigo!

PHOEBE: Baseados nessa pe¢a? (pausa) Baseados nessa peca! (traducdo nossa)
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Praat. Segue a imagem acustica contendo espectograma, curva da FO e os enunciados com
destaque para suas diferentes emissoes.

A figura 3, arrolada abaixo com finalidade ilustrativa, constitui copia da tela, interface
com o usuério, da andlise do programa Praat do material de &udio referente a emissdo

exemplificada:

Figura 3. Imagem acustica com destaque para a pausa silenciosa entre os enunciados “Based on this play?”

1275144 2836136(0.353 / 5) 4111279

0.2507|

1 Based on this play (Script 1) 2)

-2 PAUSA b

3| Based on this play (Script 2)

1275144 2836136 1471464
0 Visible part 5582744 seconds 5582744
Total duration 5.582744 seconds

Fonte: Elaboragéo propria.

Por intermédio da imagem acustica exposta, é possivel verificar que a analise prosddica
empreendida se fundamenta, principalmente, no comportamento dos parametros acusticos de
frequéncia fundamental (F0), intensidade e duracdo da pausa, que sdo representados,
respectivamente, pelo tragcado azul, pelo tracado amarelo e pelo destaque em vermelho claro,
além da duracdo e velocidade de fala.

Ap0s a observacdo do conjunto de dados disponiveis por meio da analise realizada pelo
programa Praat, indicamos como esses dados foram utilizados na descrigéo e analise realizada neste
trabalho com relagéo aos seguintes itens:

a) anotacdo da altura melddica;

b) observacéo de dados acusticos (intensidade, duragdo e tessitura) que corroborem a anélise

da entoacéo;

c) duracdo da pausa.

Com relacdo a observacdo da FO, foram utilizados tanto os recursos de captura de
medida da altura melédica pontuais como os globais. Por meio do posicionamento do cursor ou
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pelo recurso “get pitch?°, foram utilizados os dados da altura melddica em pontos especificos
do material de audio.

A Figura 3 apresenta o espectrograma da se¢do (em cinza) com a marcacdo da altura
melddica (tragado em azul) e da curva de intensidade (tragcado em amarelo).

Em vermelho claro, esta o trecho selecionado e é possivel ver, tanto na parte superior quanto
na parte inferior do quadro, a duracdo da pausa: 2.83 milissegundos. A duragédo da pausa, destacada
em amarelo na mesma figura, foi calculada por meio da selecdo da area de onda sonora ao redor
da pausa, em seguida foi realizada uma analise espectrogréfica com a medi¢cdo manual da
duragéo da pausa com a utilizagdo de cursores.

E necessario sublinhar que, embora o periodo destacado em vermelho claro indique a
ocorréncia de pausa silenciosa, hd a presenca de fragmentos de curvas entoacionais no
espectograma, em tracado azul, assim como quedas e ascendéncias bruscas desse mesmo
tracado. Tais fragmentos referem-se aos ruidos advindos da plateia presente nas gravacoes dos
episddios e de outras possiveis fontes melhor descritas mediante a ocorréncia na secdo de
analises, e ndo a emissao executada pela personagem em questdo. Todavia, é relevante sublinhar
gue, em alguns casos, a pausa sera parcialmente silenciosa e parcialmente preenchida pela
emissdo de algum interlocutor. Quando este for o caso, esse fator sera indicado no topico de
analise em questdo. Vale salientar, ainda, que ndo houve prejuizo a analise no corpus
selecionado, uma vez que foram executadas as anélises auditiva e acustica em conjunto, com
vistas a identificacdo de ruidos. Ademais, a extracdo dos dados foi executada em pontos
especificos do espectro; assim, os ruidos ndo interferiram na analise e interpretacdo dos dados.
Por fim, é importante ter presente que é efetuada a andlise da curva de FO das emissdes com o
intervalo da pausa, mediante sua ocorréncia, no mesmo espectograma a fim de demonstrar as
mudancas no contorno entoacional e de intensidade entre os dois enunciados emitidos pela
mesma personagem. Havera apenas duas excec¢des (ocorréncias 22 e 25) em que a analise foi
dividida em duas imagens acusticas em funcao do grande intervalo existente entre as emissdes
de uma mesma sentenga. Ressaltamos que nossa busca por apresentar os dados em um mesmo
espectograma sempre que possivel se deu em funcdo de proporcionar ao leitor uma melhor

visibilidade do fenémeno analisado, com sua variabilidade prosddica.

29 O recurso “get pitch” informa ao usuario do programa Praat o valor em Hertz do material de audio no ponto da
fala em que o cursor esta. Esse valor pode ser apresentado na janela de anélise do programa, na cor azul do lado
esquerdo da camada para o espectrograma, ou em uma janela especial dependendo do comando do usuério. O
mesmo recurso pode ser acionado também para uma sele¢do de fala, nesse caso, o valor apontado é da média de
valores da altura melédica da selecdo. (CORDULA, 2013, p. 130)
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Uma vez realizada a analise auditiva e acustica do material de audio, bem como feita a
descri¢do dos procedimentos, procedemos ao estudo das funcbes dos elementos prosodicos,
interpretando-os no contexto humoristico em questéo.

Dessa maneira, elencamos, no quadro a seguir, as funcdes dos elementos prosddicos

detectados na anéalise acustica:

Quadro 5. Elementos prosodicos identificados e suas funges — Enunciado “Based on this play?”

Elemento Valor Funcdes

Tessitura 433.7Hz/ 490.1Hz Funcéo pragmatica:

Nivel grave (menos agudo),
indicando depreciacao.
Nivel agudo, indicando

exaltacdo/entusiasmo.

Entoacdo Tom descendente na primeira Funcéo sintéatica, indicando
emissao e ascendente, na segunda. |exclamacéo (no segundo
enunciado), alem de corroborar o
acento frasal para marcar

foneticamente o foco da frase.

Pausa 2.83 milissegundos Funcdo pragmatica de
reestruturacdo da producéo da

fala.

Acento frasal O acento frasal incidiu sobre 0
vocabulo “play” nos dois
enunciados, conferindo-lhe
posicao de proeminéncia como
unidade semantica distintiva em
cada uma das unidades

semanticas.

Fonte: Elaboragdo propria.

Observadas as diferentes funcdes exercidas pelos elementos prosddicos em seu contexto
humoristico especifico, passemos a aplicacdo da teoria dos scripts, derivada da teoria seméntica
do humor, de Raskin (1985). No que concerne a aplicacdo dessa teoria, salientamos que sua

ocorréncia se manifestara em 25 instancias humoristicas das 37 selecionadas para a composi¢édo
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do corpus; nas demais, como ser4 demonstrado, 0s elementos prosodicos assumirdo outros

efeitos de humor que néo a oposigéo de scripts.

Na instancia (1), tem-se o seguinte esquema:

SCRIPT 1: Based on this play? (Entoacdo ascendente e tessitura grave)

Conjunto de significado semantico: depreciagéo.

GATILHO: pausa de 2.84/s precedente a mudanca brusca do contetido semantico.

SCRIPT 2: Based on this play! (Entoacdo mais ascendente que a primeira e tessitura mais
aguda)

Violagao do contetdo semantico veiculado pela primeira emissdo: movimento de transi¢do da

depreciacdo para entusiasmo e valorizagao.

6.4 Consideracdes finais

A presente secdo teve como objetivo apresentar o percurso metodologico adotado para
este empreendimento investigativo. Para tanto, procedemos a descrigdo do corpus, assim como
a apresentacdo das justificativas referentes aos critérios adotados em sua sele¢do. Na sequéncia,
examinamos os procedimentos relacionados ao levantamento e tratamento dos dados. Por fim,
foi realizada uma exemplificacdo do modelo de analise que serd adotado na proxima secdo deste
trabalho. Mediante a ilustracdo de andlise, podemos inferir que, ao lancar mdo do método
indutivo, é possivel ampliar nossa compreensdo acerca do fendmeno em estudo, qual seja: o
lugar da prosddia na actio retérica e sua fungdo como possivel gatilho para a provocacdo do
riso.

Apbs tais consideragdes, dediquemo-nos, na proxima secdo, a descricdo dos dados e a
discussdo dos resultados oriundos da analise de todas as instancias selecionadas para constituir

0 corpus desta pesquisa.
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7 DESCRICAO DOS DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Depois da exposicdo de todo o arcabouco tedrico que sustenta nossa hipotese, bem como
da descricdo metodoldgica, serdo apresentados, nesta secdo, os dados coletados a partir do
material de audio selecionado para compor o corpus desta pesquisa. Vale lembrar que a
primeira analise empreendida foi de ordem auditiva. Em seguida, mediante o emprego de alguns
critérios metodologicos ja descritos na secdo anterior, chegamos a amostra definitiva composta
por 37 instancias humoristicas em que ocorreram modificacdes prosddicas importantes que
precederam o riso do auditorio presente as gravacGes. Tais ocorréncias estdo dispostas em
ordem cronoldgica no quadro disponivel a seguir.

Além disso, € oportuno recordar que foram elencados os elementos prosodicos
identificados nos enunciados idénticos, ou seja, aqueles que foram emitidos de forma repetida
pelo mesmo personagem, do ponto de vista sintatico e vocabular, mas que apresentaram
modificacdo prosodica. Esse critério, como vimos no topico relativo a metodologia, teve como
objetivo a reducdo das variaveis com vistas ao estreitamento dos elementos observados de
acordo com os propositos desta pesquisa.

Posteriormente a exposicdo dos dados oriundos da analise auditiva, serdo analisadas,
nesta secdo, as 37 instancias de humor por intermédio da andlise acustica via Praat, em que
serdo verificadas as funcdes dos elementos prosddicos identificados no contexto das cenas em
gue a enunciagao ocorreu.

Por fim, serd considerada e proposta uma possivel relacdo entre as fungdes dos
elementos prosodicos com a Teoria Semantica do Humor, de Raskin (1985) — o desenvolvedor
original da teoria de script. Ademais, embora a maioria das instancias humoristicas tenham se
enquadrado nesse modelo de sobreposicdo de scripts, veremos como diferentes efeitos de
humor, tais como a ironia, 0 exagero e a imitacdo, advieram dos fendbmenos prosddicos e
assumiram uma funcdo importante na provocacao do riso nos demais casos.

Especificadas as assergdes concernentes ao procedimento analitico, passemos a
observagdo do quadro em que estdo dispostos os trechos selecionados para compor 0 corpus,

assim como os elementos prosédicos identificados por meio da anélise auditiva.
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Quadro 6. Elementos prosédicos identificados na analise auditiva das 37 instancias humoristicas

Temporada/ Personagem Enunciado Modificagdes prosodicas
Episodio
. Saturday night Volume alto
T-LES CUEIEL; Saturday night Volume baixo e fala silabada
Based on ISPy | oG rave e pasa
T.1E.6 Phoebe ag P
. Entoacdo  ascendente e
Based on this play :
tessitura aguda
Oh, Chandler sorry Elrt]ct)o:gic; sascendente, volume
T.1;E. 14 Monica Pt
Entoacdo  descendente e
Oh, Chandler sorry .
volume baixo
Ninna Tessitura aguda e volume alto
Ninna Tessitura aguda e volume alto
T.1,E. 16 Chandler Ninna Te_ssnura grave e volume
baixo
. Tessitura grave e volume
Ninna :
baixo
I can’t believe you | Entoacdo ascendente, volume
) did this alto e pausa
T LEL AN I can’t believe you | Entoacdo  descendente e
did this volume baixo
T.1;E. 18 Phoebe ag P
. . Entoacéo ascendente,
That's a bird X
tessitura aguda
Wow | don't know x
Entoacdo descendente e pausa
what to say
T.2,E. 14 Chandler . Entoacdo  ascendente e
Wow | don't know .
volume mais alto que a
what to say N X
emissdo anterior
Entoagéo ascendente,
Oh, now you have ;
WO tessitura aguda, volume alto e
T.2,E. 14 Phoebe pausa__
Entoagéo descendente,
Oh, now you have X
tessitura grave e volume
two .
baixo
Look at me Entoacdo ascendente e pausa
T.2;E. 19 Estelle Entoacdo ascendente e acento
Look at me
frasal
You're so brave! Entoacdo ascendente
| ~
T.3E8 Monica Yes, you are! Entoaggo descendente
You're so brave Entoacéo _ descendente e
B volume baixo
oh Entoacdo ascendente, volume
T.3:E. 17 ROSS gloklnatog
oh Entoacdo  descendente e

volume baixo
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) Oh, my God Tessitura grave
T.3E.23 Phoebe Oh, my God Tessitura aguda e volume alto
Entoacéo ascendente,
) Was/ Was/ Was/ | tessitura mais aguda, volume
T.3 k24 FITEDE Was/ Was/ Was mais alto na dltima emisséo e
velocidade acelerada
Not yet! Not yet! Not
T.4,E.2 Monica yet! Not yet! Not yet! | Velocidade de fala rapida
Not yet...
Excuse-me Volume baixo, tessitura grave
T.4:E 6 Phoebe Volu_rr_1e aI:[o, tessitura agudae
Excuse-me modificacdo na qualidade de
VOz
Entoacdo  descendente e
Oh volume baixo
T.4,E.8 Monica p
Entoagdo  ascendente e
Oh
volume alto
Oh, God Entoacdo ascendente, volume
alto e pausa
Entoacdo ascendente, volume
T.4,E.9 Rachel Oh, God alto e qualidade de voz
soprosa
Oh. God Entoacdo _ descendente,
volume baixo
Oh my God Tessitura grave
Oh my God Tessitura grave
T.4;E. 17 Phoebe Tessitura aguda e volume
Oh my God mais alto do que nas emissdes
anteriores
Tessitura grave e volume
T.4;E. 17 Phoebe Back to happy baixo
Back to happy Tessitura aguda e volume alto
Entoacdo  descendente e
Am | volume baixo
T.4,E. 18 Ross =
Entoagdo  ascendente e
Am |
volume alto
Tessitura grave e volume
Joey h
baixo
T.4;E. 20 Joey Joey Tessitura aguda e volume alto
Tessitura aguda e acento
Joey
frasal
'm never gonna get Entoagéo ascendente e pausa
) to be a bestman
T.4;,E. 22 Joey ; <
I'm never gonna get | Entoacgdo ascendente e acento
to be a bestman frasal
Sit Entoacdo descendente,
T.5 E. 13 Phoebe volume~ba|xo e pausa
Sit Entoacdo  ascendente e

volume alto
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My best friend and
my sister

Tessitura grave, volume alto e
velocidade rapida

T.5E 15 Ross My best friend and | Tessitura aguda, volume
my sister baixo e velocidade lenta
Like a fool Tessitura aguda, volume
) baixo e entoacdo descendente
T.5,E. 16 Phoebe ;
Like a fool Tessitura Aguda, volume alto
e entoacdo ascendente
Repeticdo  dos  mesmos
T.5,E. 16 Chandler Shut up/-Shut - up/ padroes  prosodicos  de
Shut up Dyt
Pivot
Entoacéo ascendente,
B volume alto e pausa
T.5;E. 18 Rachel a0 EP
Entoacdo  descendente e
Me too .
volume baixo
T.6:E.3 Phoehe Den!se/ Denise/ Vo!urr)e mais alto na terceira
Denise €missao
UEDS  Snr - el Volume baixo e pausa
) bedroom/
T.6E 22 REETEL That's your dad's
y Volume alto
bedroom
Licked my neck Vrc;lyeme baixo e tessitura
T.7,E.5 Chandler g -
Licked my neck Volur_ne alto, tessitura agudae
velocidade mais acelerada
! ShOUId ENELEE 1) Entoacdo ascendente e pausa
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T.10: E. 2 ROSS I'm fine Tessitura aguda/ volume alto

e pausa
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Tessitura grave e volume

I'm fine )
baixo

Fonte: Elaboracéo prépria.

Uma vez realizada a andlise auditiva, organizamos 0s dados levantados no gréfico 1,
com intuito de averiguar a recorréncia de determinados elementos prosodicos na amostra

definitiva para o procedimento analitico. Consideremos a disposi¢éo dos dados levantados:

Grafico 1. Frequéncia dos elementos prosodicos

FREQUENCIA DOS ELEMENTOS PROSODICOS

s
3%
16%

26%

30% 6%

19%
B Qualidade de voz Entoagdo Velocidade de fala Pausa M Volume M Tessitura
Fonte: Elaboragdo propria.

Os dados do Gréafico 1 mostram a maior ocorréncia dos seguintes elementos prosédicos:
entoacdo, pausa e volume; a pausa, como serd demonstrado em analises subsequentes, exerceu
fungdo determinante no conjunto dos demais elementos. Evidenciaremos, com mais
aprofundamento, essa relacdo nos proximos paragrafos.

A entoacdo e o volume, por sua vez, apresentaram valores proximos (26% e 30%
respectivamente). Nesse sentido, € pertinente trazer a baila a seguinte afirmacdo de Cagliari
(1992, p. 146): “a variacao do volume de voz acompanha paralelamente as marcas fonéticas de
saliéncia ou de redugdo que o falante imprime a sua fala. E uma espécie de ‘refor¢o’ para o
valor de outros elementos supra-segmentais prosddicos”. Assim, 0S dados levantados ilustram

nitidamente a exposicao tedrica mencionada.
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Mediante a descrigdo dos resultados da anélise auditiva, é possivel comegar a vislumbrar
o0s elementos prosddicos mais frequentes na construcdo do humor na série em analise. Ademais,
com o objetivo de investigar, de modo sistematico, como tais fenébmenos prosodicos puderam
estabelecer relacdo com a construcdo de uma cena humoristica e, por conseguinte, com a
provocacao do riso, foram selecionados 37 trechos para a realizagdo da analise instrumental do

corpus.

7.1 As funces exercidas pelos elementos prosodicos no corpus:

Na primeira subsecéo, veremos as diferentes fungbes semanticas e pragmaticas que 0s
elementos prosddicos exerceram nos trechos analisados. Essa subsecdo sera dividida em outras
duas partes, em cada uma delas serdo dispostas as analises dos trechos selecionados levando
em consideracdo, na primeira categoria, as instancias que apresentaram oposicdo de sentidos
entre si e, na segunda, as instancias que ndo apresentaram tal oposicdo. Nesses casos, 0
comportamento dos elementos prosodicos foi responsavel pela construcao de outros efeitos de
humor, tais como: a repeticao, a ironia, a imitacao e o exagero. A diferenciacao existente entre
os elementos das duas categorias serd melhor explicada em discussdes posteriores.

Por fim, na segunda subsecdo, apresentaremos uma discussao geral dos resultados que
puderam ser extraidos de todas as analises que comp&em o corpus, a fim de apresentar, de forma
panoramica, a relacdo investigada durante nosso empreendimento de pesquisa, com vistas a
possibilitar a redacdo de nossas conclusoes.

Estabelecidas tais consideracfes, passemos as partes em que serdo apresentados 0s
dados obtidos a partir da analise acustica com auxilio do programa Praat. Por intermédio dessa
analise, empreenderemos a investigacdo das funcGes exercidas pelas modificacdes prosodicas

Nos contextos em que ocorreram.

7.1.1 Primeira categoria: instancias que apresentaram scripts em oposi¢éo

A presente categoria é dedicada as ocorréncias em que 0s enunciados apresentaram
sentidos opostos consoante a modificacdo prosddica sofrida em cada um dos processos de
enunciagdo. Cumpre ressaltar que essas modificagdes de sentido ocorreram entre enunciados
intervalados por pausas silenciosas ou parcialmente preenchidas, como ja explicado na secéo
relativa aos procedimentos metodologicos.

Vejamos, pois, a primeira ocorréncia analisada.
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Ocorréncia (1): (Temporada 1; episddio 6)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Os cinco amigos (Rachel, Monica, Phoebe, Chandler e Ross) vao assistir a uma pega de
teatro protagonizada pelo amigo Joey. Ao final, a pe¢ca ndo os agrada. Contudo, para néo
desanimar Joey, 0s amigos tentam incentiva-lo. De modo surpreendente (pois a performance
do ator foi ruim), Chandler traz as boas-novas de que uma agéncia de talentos havia se
interessado pelo trabalho do ator e Ihe deixado um cartéo. Nesse contexto, a personagem Phoebe

emite o seguinte comentario:

Primeira emisso: Based on this play?* (Entoagdo ascendente e tessitura grave)
Pausa silenciosa de 2.83 segundos
Segunda emissdo: Based on this play! (Entoagdo mais ascendente que a primeira e tessitura

mais aguda)

A Figura 4 é uma cdpia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (1):

30 «“Baseado nesta pega?” (tradugiio nossa).
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Figura 4. Imagem acustica contendo as duas emiss@es € a pausa na transi¢do dos enunciados — Ocorréncia (1)
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Fonte: Elaboragéo propria.

Na primeira ocorréncia (1), ha, entre os dois enunciados, uma pausa de 2.83 segundos
(trecho destacado em vermelho claro no espectograma) que separa duas diferentes avaliacdes
valorativas da atuacdo do amigo pela personagem Phoebe Buffay. Ao perceber a gafe que
cometera, ela emite de modo prosodicamente diferente o segundo enunciado por meio da
tessitura mais aguda (478 Hz) e do acento frasal com maior duracdo recaido sob a palavra
“play”. As diferentes colocacgdes do acento frasal modificaram as especificidades seméanticas
de cada uma das ocorréncias: na primeira emissao, a personagem demonstra uma avaliacdo
depreciativa; na segunda, uma avaliagao apreciativa e entusiasmada.

Como pode ser visualizado no espectograma, entre as duas enuncia¢fes had uma pausa
de 2.83 segundos. Segundo Cagliari (1992), a pausa pode possuir uma funcdo pragmatica de
reestruturacdo da producdo da fala. Foi o que ocorreu com a personagem Phoebe, pois ela
reestrutura sua fala apds a percepcao da gafe cometida.

Ainda sobre a pausa, Urios-Aparisi e Wagner (2013) asseveram nao haver um padréo
marcadamente humoristico para esse pardmetro. Entretanto, alguns exemplos merecem uma
analise cuidadosa, pois mostram que as pausas podem assumir alguns papéis relacionados a
realizacdo do humor, como, por exemplo, os efeitos de surpresa ou, até mesmo, formas
diferentes de avaliar a sentengca como se ela fosse "uma reflexao tardia” do emissor.

Além disso, em nosso objeto, o humor parece ter sido realizado prosodicamente pela
pausa e pelo contraste de pitch, ja que assumiram significados avaliativos contrastantes

(depreciacdo e apreciacdo). A pausa, utilizada para reformular o modo de dizer somada a
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ulterior modificagdo de pitch, assumiu especial relevancia por ter caracterizado, inclusive, a
prosodia da personagem Phoebe e sua impassivel entrega as gafes.

Vejamos a segunda ocorréncia:

Ocorréncia (2): (Temporada 1; episodio 14)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Na véspera do Dia dos Namorados, Joey marca um encontro com uma linda mulher por
quem se sente atraido. A mulher exige que ele leve consigo outra pessoa, pois ela estard
acompanhada por uma amiga solteira que precisara de companhia. Joey decide, entdo, pedir a
Chandler que faca esse favor. Ainda que contrariado, ele aceita.

No local do encontro, uma coincidéncia acontece: a mulher misteriosa, que Chandler
devera acompanhar, é Janice, sua ex-namorada, com quem tinha rompido o relacionamento, de
modo nada amigavel, ha pouco tempo.

Ainda que o clima do encontro tenha, a principio, manifestado hostilidade, eles decidem
jantar e estender a noite juntos, com bebidas e extravagancias. Na manha seguinte, Chandler se
assusta ao perceber que tinha acordado em sua cama ao lado de Janice. Poucos minutos depois,
ele conduz a moca a porta para se despedir; enquanto se beijam, sdo flagrados pela amiga e

vizinha de Chandler, Monica, que emite 0s enunciados descritos a seguir:

Primeira emissdo: Oh, Chandler, sorry!®! (Entoacéo ascendente)
Pausa silenciosa de 1.14 segundos

Segunda emissdo: Oh, Chandler, sorry... (Entoacdo descendente)

A Figura 5 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (2):

31 “Oh, Chandler, desculpe!” (tradugdo nossa).
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Figura 5. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa ha transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia (2)
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Fonte: Elaboragao propria.

Na ocorréncia (2), apresentamos os valores do pitch inicial e final de cada enunciado,
devido as diferentes manifestacdes de sentido veiculadas pela interjeicdo “Oh” nas duas
emissdes. Em cada uma delas, a interjeicdo assume um sentido distinto consoante a modificagdo
na curva melddica. Vejamos.

A primeira ocorréncia do enunciado apresenta pitch inicial de 287.4Hz e final de 226Hz;
portanto, hd uma variacdo pequena na curva melddica. Durante essa emissdo, a personagem
Monica ndo havia identificado ainda quem era a mulher que estava beijando o0 amigo. Assim, o
pedido de desculpas (Oh, Chandler, sorry!) foi sincero e um pouco constrangedor, ja que ela
pensou haver interrompido alguma interacdo romantica genuina.

Todavia, uma vez identificada a mulher, qual seja, a personagem irritante Janice,
Monica realiza uma pausa silenciosa de 1.14/s e modifica a curva melddica da segunda emissdo
do mesmo enunciado. Dessa vez, a interjei¢do “Oh ” é emitida com pitch de 488.7Hz (a primeira
reproducdo desse mesmo termo foi de 287.4Hz) e o enunciado é concluido com 202Hz. As
diferengas entoacionais e de tessitura entre as duas emissdes da interjeicdo atribuiram
conotacdes de espontaneidade e constrangimento no primeiro enunciado e de afetacdo e
zombaria, no segundo.

Ademais, pode-se verificar, por intermédio da comparacao espectografica, as variacoes
da taxa de elocugdo. A sentenga “Oh, Chandler, sorry” apresentou duracdo total de 1.28/s na
primeira ocorréncia e 1.99/s, na segunda. A producdo em taxa lenta na segunda emissao
corrobora o sentido de malicia e zombaria ja verificado na modificag&o da curva melodica.

Passemos a andlise de mais uma ocorréncia.
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Ocorréncia (3): (Temporada 1; episdodio 16)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Chandler é promovido a um cargo de chefia na empresa em que trabalha. Com a
promocao, vém as responsabilidades. Dentre elas, Chandler é incumbido da dificil tarefa de
demitir funcionarios. Em um determinado dia, ele é obrigado a demitir uma moca chamada
Ninna, por quem nutre um sentimento de ternura e interesse amoroso. Em funcdo desse
interesse, e por ndo desejar magoa-la, Chandler encontra muita dificuldade em dar-lhe a ma
noticia. Assim, antes que, de fato, comunique a demissdo a moca, ele repete 0 nome dela
diversas vezes, com vistas a ganhar tempo. As reproducfes do nome “Ninna” apresentardo
caracteristicas prosddicas diversas, que veiculardo atitudes distintas do falante, tais como a

resolucéo e o abalo. A seguir, tem-se 0 esquema completo da emissao:

Primeira emissao: Ninna! (Entoacdo ascendente)
Pausa silenciosa de 2.78 segundos

Segunda emissdo: Ninna. (Entoacgdo descendente)
Pausa silenciosa de 2.47 segundos

Terceira emissdo: Ninna! (Entoacdo ascendente)
Pausa silenciosa de 2.62 segundos

Quarta emissdo: Ninna... (Entoacdo ascendente)

A Figura 6 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (3):
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Figura 6. Imagem acustica contendo todas as emissdes e as pausas na transicao delas — ocorréncia (3)
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Fonte: Elaboragéo propria.

A imagem acustica presente neste topico de analise expBe quatro emissdes do nome

“Ninna”, intervaladas por trés pausas silenciosas. Vale lembrar que os fragmentos de som,

tracados em azul e visualizados nos periodos de pausa, referem-se aos ruidos advindos da

plateia que acompanhava a gravacao do episodio.

De acordo com o contexto da cena em que foi extraida a enunciacdo analisada, Chandler

estava contrariado por precisar demitir uma pessoa por quem nutria sentimentos amorosos.

Quando a moga ingressa na sala onde recebera a noticia, Chandler pede que ela se sente e, ainda

bastante desconfortavel, ensaia iniciar seu discurso de demissdo proferindo o vocativo

“Ninna”. Como Chandler encontra dificuldade para anunciar a demissao, ele emite o referido

nome por quatro vezes. Vejamos, no quadro a seguir, os valores referentes a F0, a intensidade

e a duracdo de cada uma das emissdes:

Tabela 1. Valores de FO0, intensidade e duragdo das emissdes do vocativo “Ninna”

Primeira emissdo
Segunda emissdo
Terceira emissao

Quarta emissao

_FO Intensidade
Valo final. 3237 6208
Valor inal. 1867 6003
Valo final. 325147 6108
Valor inicial: 224Hz 60dB

Valor final: 294Hz
Fonte: Elaboracéo prépria.

Duracéo

0.3/s

0.5/s

0.4/s

0.4/s
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Na primeira emisséo, um pouco mais curta que as demais, Chandler enuncia o nome da
funcionéaria em tom ascendente. Nesse primeiro momento, ele busca chamar a atencdo de Ninna
para si com vistas a indicar o inicio de uma interlocucéo. Interessa-nos ressaltar que a primeira
emissdo € a mais curta, o que indica velocidade de fala superior as demais, tal aceleracdo, no
contexto da cena, veio ao encontro de uma atitude resolutiva que busca cumprir uma ordem.

A segunda emissao apresenta valor menor no final da curva melddica em comparagdo
aqueles demonstrados nas demais emissdes. Ainda que o valor final da segunda emisséo seja
superior ao inicial, tem-se um declinio a partir do contorno mais proeminente (tracado azul no
espectograma). Além disso, a duracdo aumenta na segunda emissao para 0.5 segundos, o que
pode indicar, no contexto da cena em questdo, que a personagem reduziu a velocidade de fala
com vistas a obter mais tempo.

Na terceira vez em que 0 nome “Ninna” € emitido, verifica-se a elevagéo da frequéncia
fundamental de 144Hz para 325Hz, a importante ascensao da curva entoacional prenuncia uma
alteracdo emocional de Chandler, que seréa explicitada na emissao a seguir. A quarta e Gltima
enunciacao apresentara variacdo menor entre os valores inicial e final de FO (224Hz e 294Hz)
e manterd a duracio do enunciado precedente. E importante destacar que essa emissdo
manifesta uma atitude abalada e indicadora de choro, enquanto o personagem profere, pela
ultima vez, o nome da moca.

A repeticdo, por quatro vezes, do nome de “Ninna”, com o intuito de adiar a noticia de
demissdo a funcionaria, provoca o riso no auditorio. Nao obstante, é importante sublinhar que
as trés primeiras emissdes expressaram um sentido diverso daquele veiculado na ultima
emissdo. Enquanto as primeiras revelaram um carater firme e resolutivo de Chandler, que
pretendia seguir as ordens de seu superior em detrimento de sua propria vontade e motivagoes
pessoais, a Ultima emissdo expressard 0 oposto, uma vez que 0 personagem manifestara um
caréter abalado.

As variagfes de FO e as diferentes duracGes atuaram conjuntamente para as
modifica¢Oes pragmaticas do orador. Dito de outro modo, as mudangas emocionais vinculadas

a entoacdo e a duracdo do mesmo vocabulo puderam conduzir o auditorio ao riso.

Ocorréncia (4): (Temporada 1; episodio 17)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:



104

A personagem Phoebe decide ir ao restaurante onde sua irma gémea, Ursula, trabalha,
a fim de pedir-lhe o seguinte favor: que ela seja honesta com Joe — amigo de Phoebe — sobre
sua real intencdo com ele, qual seja, a de ndo se relacionarem mais.

Urge mencionar que as irmas gémeas ndo mantém uma relacdo amistosa entre si, pelo
contrario, nas poucas interagdes ocorridas entre elas, hd enfado e conflito. Phoebe ndo obtém
éxito em seu pedido, uma vez que sua irma demonstra indiferenca acerca dos sentimentos de
Joe. Tal indiferenca se corporifica na maneira como Ursula lida com presentes recebidos dele
e de outras pessoas. Essa atitude se evidencia quando ambas trocam presentes por ocasido de
seus aniversarios. Phoebe presenteia a irma com uma garrafa térmica e Ursula — que ndo havia
preparado nada de antemdo — finge ter intuido a visita de Phoebe e Ihe d& de presente um
agasalho que havia ganhado de Joe (tal fato era de conhecimento de Phoebe). Antes de abrir a
caixa, Phoebe realiza a primeira emissdo do enunciado: I can 't believe you did this!*.

Contudo, ao perceber que se tratava de um presente recebido de Joe e ndo adquirido
especialmente para ela, Phoebe realiza uma pausa silenciosa e modifica a curva melddica da

emissdo final, conforme as descri¢Ges a seguir:

Primeira emissao: I can 't believe you did this! (Entoacdo ascendente)
Primeira pausa silenciosa de 0.9 segundos
Segunda emissdo: [ can’t believe you... (segunda pausa silenciosa de 1.04/s) did this...

(Entoacédo descendente)

A Figura 7 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (4):

32 “Eu ndo acredito que vocé fez isso!” (tradugdo nossa).
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Figura 7. Imagem acustica contendo as emissdes e as pausas na transi¢do dos enunciados — ocorréncia (4)
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Fonte: Elaboracéo propria.

Os dados obtidos na analise acustica da ocorréncia (4) indicaram a presenca da pausa
silenciosa por duas vezes: a primeira, de 0.9/s, equivale ao periodo em que a personagem
Phoebe desembrulha o presente recebido de sua irma gémea, Ursula. Nesse momento, o
agasalho presenteado ainda ndo é identificado. A sentenca que precede a primeira pausa
expressa surpresa e alegria, j& que Phoebe acreditava tratar-se de uma lembranga sincera. Essa
atitude entusiasmada é corroborada pelo acento frasal recaido sob o termo “did” — que
apresenta pitch de 482.8Hz e volume de 70dB.

Enquanto efetua a abertura do pacote que envolve o presente, Phoebe repete a estrutura
“I can’t believe you”, mas ndo a conclui porque, nesse momento, identifica o contetdo do
pacote e verifica que se trata de um presente recebido de outra pessoa e repassado a ela, o que
denota a auséncia de qualquer estima verdadeira. Uma vez feita a constatacdo descrita, a
personagem faz a segunda pausa (1.04/s) que, no contexto em questdo, expressa perplexidade
e antevé a culminacdo da sentenca com a declinagdo da curva melddica (145Hz) responsavel
por denotar a decepcao de Phoebe.

Consideremos os valores de pitch e o volume do termo “did”’ nas duas enunciagoes:

Pitch: 482.84Hz (primeira emissdo) - 145Hz (segunda emissao)

Volume: 70dB (primeira emissdao) = 63dB (segunda emissdo)

Os dois valores de pitch expostos indicam a declinagdo do contorno da curva melodica

entre as duas emissfes do termo “did”; essa declinacdo foi responsavel por veicular diferentes
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nuances de sentido contextualizadas anteriormente: na primeira, a surpresa e a alegria séo
veiculadas; na segunda, a decepcéo é expressa na atitude de Phoebe.

Passemos a analise de mais uma ocorréncia:

Ocorréncia (5): (Temporada 1; episodio 18)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Durante um jogo de adivinhagdo sobre o que o participante est4 desenhando numa tela
branca, a personagem Monica tenta ilustrar algo que remeta a um passaro. Porém, ao término
do tempo concedido aos participantes para que adivinhassem o desenho, ninguém descobriu o
que era. De maneira bastante irritadica, Monica aponta para o0 quadro e diz tratar-se de um
passaro. Na sequéncia, Phoebe emite a pergunta “That’s a bird? >3, 0 que deixara Monica ainda
mais alterada, pois a realizacdo prosodica do enunciado insinua que o desenho do passaro esteja
irreconhecivel. Ao perceber a expressao facial nervosa de sua amiga, Phoebe emite a mesma
sentenca sob outra forma prosddica de modo a suavizar seu comentario. Vejamos o esquema

das emiss@es com o intervalo da pausa:

Primeira emissdo: That’s a bird? (Entoacdo ascendente)
Pausa silenciosa de 1.2 segundos

Segunda emissdo: That’s a bird... (Entoacdo descendente)

A Figura 8 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (5):

33 “Isso é um passaro?” (tradugio nossa).
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Figura 8. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa na transi¢do dos enunciados — ocorréncia (5)
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Fonte: Elaboragao propria.

Na ocorréncia (5), verificam-se comportamentos diferentes da curva melddica. Na
primeira emissao, a personagem Phoebe questiona a tentativa da amiga, Monica, de desenhar
um péssaro. A funcgdo sintatica da interrogacdo € acompanhada de um espanto frente ao
indecifravel. O pitch do final da primeira emisséo é de 497Hz e a intensidade é de 62dB, valores
que, associados e no contexto descrito, atribuem significacdo de espanto e questionamento.

Em contrapartida, uma vez consciente acerca da gafe cometida, Phoebe faz uso da pausa
(destacada em vermelho claro no espectograma), de 1.2/s, para reestruturar a segunda emissé&o.
Nessa segunda sentenca, o valor de pitch do vocabulo “bird” — no qual recai o acento frasal —
é de 402.7Hz e a intensidade é de 55dB.

Estabelecamos uma comparacdo entre as duas emissdes do vocabulo “bird "

Pitch: 497.15Hz (primeira emisséo) - 402.77Hz (segunda emiss&o).

Volume: 62.27dB (primeira emissdo) = 55dB (segunda emissao).

A modificacdo de pitch e de intensidade do vocabulo “bird” atribuem sentidos distintos
a emissdo: na primeira, a funcdo interrogativa é corroborada pelo espanto e intensifica esse
sentimento. Na segunda proferi¢do, apos a pausa silenciosa de 1.2/s, os valores de pitch e da
intensidade sdo reduzidos e o comportamento da curva afasta-se da interrogacéo e aproxima-se
da afirmacéo por meio da inclinacdo descendente.

A modificagdo prosodica na segunda emissdo conferiu um carater (ainda que forjado)
de compreensao do desenho de um passaro, conduzindo Monica, assim, para um apaziguamento

do estado emocional.
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Ocorréncia (6): (Temporada 2; episodio 14)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Em retribuicdo a todo o auxilio financeiro e incentivos a carreira de ator recebido pelo
amigo Chandler, Joey decide presentea-lo com um bracelete dourado brega, com o seguinte
dizer gravado: To my best bud (“Para meu melhor amigo”). Quando recebe a caixinha, ainda
sem saber o que ela contém, Chandler emite, alegremente, o enunciado: Wow, | don't know what
to say**. No entanto, quando abre a caixinha e descobre o contetido, ele emite a mesma sentenca,

porém com tracos prosddicos diferentes que manifestaram surpresa e descontentamento:

Primeira emissao: Wow, | don't know what to say! (entoacao ascendente)
Pausa silenciosa de 6.77 segundos

Segunda emissao: Wow, | don't know what to say... (Entoacdo descendente)

A Figura 9 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (6):

34 «Uau, ndo sei o que dizer.” (tradugdo nossa).
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Figura 9. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa na transi¢do dos enunciados — ocorréncia (6)
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Fonte: Elaboragdo propria.

Além de permitir a correcdo de uma gafe, como vimos nas ocorréncias (1) e (5), a
reestruturacdo da fala apds a pausa, especialmente a longa, d& ao publico tempo para acreditar
gue o turno tenha se encerrado ou cria expectativa para a enunciacdo posterior (URIOS-
APARISI; WAGNER, 2013).

Tal comportamento foi identificado na presente analise, ja que, no excerto em questao,
a pausa durou 6.77 segundos (trecho destacado em vermelho claro no espectograma) entre as
duas emissBes; o periodo longo da pausa silenciosa, somado ao momento de abertura do
presente recebido, despertou, no auditorio, expectativa e posterior surpresa.

Na primeira emisséo, antes da pausa, o personagem Chandler emite a interjeicdo “Wow”
com pitch de 370.4 Hz e, na segunda, com pitch de 348 Hz. A primeira ocorréncia, mais aguda,
demonstrou a surpresa e a alegria decorrentes do prazer de ganhar um presente inesperado. A
segunda emissdo, com tessitura mais grave, produziu sentido oposto: decepcdo e
descontentamento. Em outras palavras, a mesma interjei¢ao veiculou sentidos opostos por meio
da modificagéo da curva melédica no momento de sua realizagéo vocal.

Além do exposto, no final da primeira ocorréncia, o volume apresentado foi um pouco
menor (76 dB) do que na segunda (80 dB). O volume, per se, ndo possui fungdo linguistica
significativa, a excegdo dos casos em que carreia uma atitude do falante (CAGLIARI, 1992),
como é o caso da ocorréncia em analise. Neste caso, 0 aumento do volume da voz assumiu

funcdo pragmaética, uma vez que demonstrou a perturbacdo, 0 nervosismo do personagem,
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Chandler, diante de uma situacdo constrangedora (receber um presente indesejado e ndo poder
demonstrar sinceridade).

Passemos a analise de mais uma ocorréncia:

Ocorréncia (7): (Temporada 2; episodio 14)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Os enunciados analisados na ocorréncia (7) estdo inseridos em cena subsequente aquela
descrita na ocorréncia (6) — em que Chandler recebe de presente, do amigo Joey, um bracelete
dourado de que ndo gosta. Embora 0 mimo o tenha desagradado, Chandler prefere nédo ser
sincero e utiliza o bracelete, mesmo que contra sua vontade.

No mesmo dia, enquanto visita a cafeteria Central Perk, Chandler perde o acessorio.
Esse fato incomodara Joey e criard um clima conflituoso entre os amigos. Com vistas a
reconciliacdo com o amigo, Chandler decide adquirir outro bracelete para substituir o que ele
perdera. O que ele ndo contava € que o antigo bracelete seria encontrado na cafeteria e entregue
pela amiga Rachel — que trabalhava como gargonete no estabelecimento, na ocasido. Enquanto
recebe o segundo bracelete, Chandler escuta de Phoebe, que estava presente no momento do

acontecimento, os enunciados descritos a seguir:

Primeira emissdo: Oh, now you have two!*® (Entoac&o ascendente)
Pausa silenciosa de 1.8 segundos
Segunda emissdo: Oh, now you have two... (Entoacdo descendente)

A Figura 10 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (7):

35 “Oh, agora vocé tem dois!” (traducio nossa).
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Figura 10. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa ha transicdo dos enunciados — ocorréncia (7)
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Fonte: Elaboragdo propria.

Conforme descrito no contexto desta anélise, a cena em que o enunciado “Oh, now you
have two” esta inserido relaciona-se a cena descrita na ocorréncia (6), em que Chandler recebe
de presente um bracelete, que lhe provoca aversao.

Os acontecimentos subsequentes a essa cena revelam a seguinte reviravolta: Chandler
se vé com dois braceletes bregas e uma situacédo de conflito para resolver com o melhor amigo,
Joey.

Sem perceber que se tratava de uma situacdo negativa e provocadora de desgosto para
0 amigo presenteado, Phoebe realiza a primeira emissdo de forma espontanea e alegre como se
a posse dos dois braceletes fosse algo positivo: “Oh, now you have two!”. Tal percepgdo
otimista pode ser percebida prosodicamente por intermédio da curva melddica ascendente, pois
o pitch inicial da sentenca foi de 286,2Hz e o final de 496.4Hz.

ApoGs perceber que ndo se tratava de algo positivo, e sim de um acontecimento
desagradavel, Phoebe utiliza a pausa silenciosa de 1.8/s para reestruturar seu modo de dizer de
maneira que fosse ao encontro dos reais sentimentos de Chandler. Desta vez, a curva melddica
descendente indicaré a decepcao da personagem. Vejamos os valores de pitch dessa emissao:
364.5Hz inicial e 357.6Hz final. Na verdade, os valores sofrem uma mudanca pequena, se
comparados a modificacdo de curva melodica ocorrida na primeira emissdo da mesma sentenca.
A relativa estabilidade da curva pode indicar o carater monotono da emissao que tem como
objetivo coadunar a decepgédo do amigo Chandler.

Passemos, agora, a analise da ocorréncia de nimero (8) de nosso objeto de estudo.
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Ocorréncia (8): (Temporada 2; episddio 19)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Joey perdeu o emprego como ator principal em uma novela, o que o frustra
consideravelmente. Diante disso, ele procura sua agente, chamada Estelle Leonard, com vistas
a conseguir alguma oportunidade nova de trabalho. Assim que inicia o didlogo com sua agente,
Joey evidencia sua frustacéo e seu desanimo. Num dado momento da interlocucdo, enquanto
Joey esta cabisbaixo, Estelle solicita que ele olhe para ela, conforme descri¢do abaixo. Como
ele ndo olha de imediato, ela repete a mesma ordem, porém com caracteristicas prosodicas
veiculadoras de determinados sentidos que romperdo expectativas do auditério que assiste a

gravacdo, conforme serd demonstrado na anélise subsequente.

Primeira emissdo: Look at me!*®, (Entoagdo ascendente)
Pausa silenciosa de 0.8 segundos

Segunda emissdo: Look at me. (Entoacdo descendente)

A Figura 11 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (8):

Figura 11. Imagem acustica contendo as duas emissfes de “Look at me” e a pausa silenciosa entre elas —
ocorréncia (8)
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Fonte: Elaboragao propria.

% «“Qlhe para mim.” (Tradugdo nossa)
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A cena em que as oragOes em anélise foram extraidas refere-se ao momento em que Joey
demonstra sua frustracdo por perder o papel principal em uma novela. Por isso, ele procura sua
agente, Estelle, para conversar sobre a perda da oportunidade de trabalho e a auséncia de boas
projecdes para a carreira. Durante a interlocucéo, ele € interrompido por sua agente, que emite
aoracdo “Look at me!”” (Olhe para mim!) por duas vezes.

Na primeira vez, o enunciado foi emitido com duragdo de 0.9/s e os valores da
frequéncia fundamental foram de 309.9Hz no inicio da emissao e 193Hz, no final. A intensidade
variou entre 59dB e 86dB. A segunda emissdo, por sua vez, obteve duracdo de 1.14/s e valores
de FO de 277Hz iniciais e 241Hz finais. A intensidade da segunda enunciagdo variou entre
63.5dB e 87.3dB. Na primeira vez em que busca chamar a atencéo de Joey, a agente inicia a
emissdo com tons mais agudos que aqueles apresentados no final. Além disso, a velocidade de
fala de Estelle é mais rapida do que a que sera utilizada na repeticdo do enunciado. A
intensidade empregada pela personagem néo apresentou variagédo significativa. Como Joey néo
atende a primeira emissao de seu pedido, ela o observa por 0.8/s e, em seguida, repete a mesma
oragéo.

Na repeticdo da sentenca, Estelle inicia a emissdo com valor de pitch menor (277Hz) do
que o valor apresentado no inicio da primeira; porém, ao término, o valor sera mais elevado
(241.6Hz) do que aquele extraido do final da primeira emissdo. Além disso, o pronome “me”
apresentou 0.5/s de duracédo na reproducdo da sentenca, enquanto na primeira obteve 0.4/s, isto
é, na repeticdo do pedido, a emissdo do pronome foi um pouco mais prolongada. Embora seja
reconhecida a funcdo da frequéncia fundamental e da intensidade na determinacdo do acento
frasal, em lingua inglesa, a duracdo exerce papel fundamental (KENT; READ, 2015).

Assim, ao prolongar a duracéo do pronome “me”, Estelle enfatiza a importancia de ser
vista por Joey. Tal insisténcia cria expectativa no auditorio acerca do que sera emitido a seguir;
no caso em andlise, o publico espera que a personagem emitira um conselho de grande
importancia ou, quem sabe, um encorajamento a Joey. N&o obstante, assim que ele, finalmente,
olha para Estelle, ela pergunta se seus dentes estdo sujos de batom. Assim, a plateia ri porque
V@ sua expectativa frustrada. E importante ter presente o papel exercido pela prosodia na criago
dessa expectativa, uma vez que a personagem intensifica sua emissdo e imprime carga

emocional que vai de encontro ao teor prosaico do que, ao final, é enunciado.

Ocorréncia (9): (Temporada 3; episddio 17)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:
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Ross decide visitar sua ex-mulher, Carol, sob o pretexto de pegar um filme emprestado.
Porém, sua real intencdo era a de obter uma interlocutora para desabafar seus recentes
dissabores, principalmente aqueles relativos ao seu término com Rachel. Ao chegar no
apartamento de Carol, ele avista uma mesa posta para duas pessoas. Como a decoracao remetia
a um clima romantico, ele deduziu que seria um jantar para ela e sua companheira, Susan. Ao
perguntar se o0 aniversario de casamento ndo seria em outro més, Carol respondeu que a
comemoracao visava outra data especial. Num primeiro momento, Ross emite a interjeicdo
“Oh”, como se tivesse compreendido a informacéao de Carol. Todavia, apds alguns instantes de
pausa silenciosa, ele percebe que ela se referia ao primeiro momento intimo das duas; assim,
apos essa percepcao, ele emite novamente a interjeicdo com outra tonalidade, conforme sera

descrito na analise prosddica a seguir.

Primeira emissdo: Oh! (Entoacdo ascendente)
Pausa silenciosa de 2.1 segundos

Segunda emissdo: Oh... (Entoacgdo ascendente)

A Figura 12 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (9):

Figura 12. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa na transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia (9)
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Fonte: Elaboragao propria.

Como vimos na descricdo do contexto da cena em que as emissdes em analise foram

extraidas, Ross enuncia por duas vezes a interjeicdo “Oh”. Na primeira vez, ele ainda ndo havia
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entendido a que tipo de comemoragéo Carol se referia. Sendo assim, nesse primeiro momento,
Ross emite, de modo esponténeo, a interjeicdo “Oh”, com aparente compreensdo do comentario
de Carol. Os valores relativos a frequéncia fundamental sdo de 158Hz, no inicio da emisséo e
de 171.8Hz, no final. A intensidade média utilizada foi de 72dB e a duracéo total foi de 0.2/s —
a mesma que serd empregada na segunda emisséao.

Ap0s a enunciacdo espontanea e aparentemente compreensiva, Ross realiza a pausa
silenciosa de 2.1/s em que assimilara, de fato, o que Carol quis dizer; a saber, que nao se tratava
de um jantar comemorativo de aniversario de casamento, e sim do primeiro encontro intimo
entre ela e Susan. Assim, ap0s a pausa, ele emite a mesma interjeicdo de modo a expressar o
stibito entendimento da razdo comemorativa da ex-esposa e de sua nova companheira.

Na segunda vez em que emite a interjeicdo “Oh”, Ross emprega a mesma duragéo de
0.2/s que utilizou na primeira emissdo. A intensidade média sera bem proxima daquela utilizada
no primeiro momento: 71.8dB. N&o obstante, a curva entoacional sofrerd elevacdo quando
comparada a primeira enunciacdo. Os valores inicial e final de FO serd de 166.9Hz e 190Hz
respectivamente. Em outras palavras, a distin¢cdo prosddica entre uma e outra emissao residira
na modificacdo da curva melddica. Os valores mais altos da frequéncia fundamental seréo
responsaveis por veicular o sentido da real compreensdo de Ross acerca dos motivos de
comemoracao de Carol e Susan.

Portanto, na primeira emissdo, tem-se uma resposta rapida e espontanea com aparente
naturalidade e compreensdo da mensagem; na segunda, o personagem obtém o entendimento

subito e real do que a situacdo, de fato, representava, e expressa constrangimento.

Ocorréncia (10): (Temporada 3; episddio 23)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Phoebe se encontra em uma situacdo inusitada: decide manter encontros romanticos com
dois homens ao mesmo tempo, ja que considera ambos extremamente atraentes e, por isso, ndo
consegue se decidir com qual deles mantera um relacionamento mais duradouro. Naturalmente,
manter essas relacdes em absoluto segredo sem que um ou outro descubra 0 que esta ocorrendo
ndo é tarefa facil. Em uma noite, ao sair com um dos rapazes, ocorre uma explosao no motor
de um veiculo estacionado. Ao se deparar com a cena, Phoebe emite pela primeira vez o
enunciado “Oh, my God.” (Oh, meu Deus.). Porém, ao perceber a gravidade da exploséo e

atentar para o fato de que o outro rapaz com quem esta saindo é bombeiro (e poderia estar no
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local a qualquer momento), ela emite novamente o0 mesmo enunciado, mas com modificagdo

entoacional indicativa de nervosismo. VVejamos:

Primeira emissdo: Oh, my God®’. (entoagdo ascendente)
Pausa de 1.13 segundos: 0.56 segundos de pausa silenciosa e 0.57 segundos de emissdo do
interlocutor.

Segunda emissdo: Oh, my God! (entoacdo mais ascendente a primeira emissao)

A Figura 13 é uma copia da tela, interface com o usuéario, da anélise do programa Praat

do material de audio referente a emisséo da ocorréncia (10):

Figura 13. Imagem acUstica contendo as duas emissdes e a pausa entre elas — ocorréncia (10)
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Fonte: Elaboragao propria.

Os dados extraidos da analise acustica nesta ocorréncia indicam modificacfes da
frequéncia fundamental, da duracgdo e da intensidade, embora esta ultima tenha sido discreta.
Na primeira vez em que Phoebe emite o enunciado “Oh, my God!”, ha uma duracdo menor —
0.5 segundos — indicativa de velocidade de fala mais rapida, pois tanto ela quanto o rapaz com
guem esta saindo avistam o inicio da explosdo do motor pertencente a um veiculo estacionado

préximo ao local por onde ambos estdo caminhando.

87 Oh, meu Deus.” (Tradugdo Nnossa).
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Sendo assim, a reacdo de Phoebe, nesse momento, apresenta espontaneidade e susto. Os
valores de FO do inicio e do final da emissdo sdo de 81Hz e 459Hz, a intensidade varia entre
68dB e 80dB.

Antes de repetir a sentenca, Phoebe realiza uma pausa de 1.13 segundos. Durante esse
periodo, ha um siléncio de 0.56 segundos, seguido da interjeicdo “Oh...”, emitida por seu
acompanhante com duracdo de 0.57 segundos. Durante a pausa, ela observa o incidente
enquanto obtém a percepcdo de que os bombeiros podem estar no local em poucos instantes.
Sendo assim, a proxima emissao do mesmo enunciado serd alterada do ponto de vista prosédico
pelas seguintes razdes: o incéndio adquire intensidade e se espalha pelo veiculo, o que indica
perigo; além disso, a personagem se altera pelo receio de que os dois homens com quem esta
saindo concomitantemente possam se encontrar e desmascarar seu segredo.

Vejamos, entdo, os valores da frequéncia fundamental e a duracéo extraidos da anélise
acustica da segunda sentenca: o valor de FO do inicio da segunda emissdo foi de 154Hz,
enquanto a curva mais proeminente da emissao apresentou o valor de 630Hz. Associada a essa
modificacdo entoacional, tem-se a duracdo de 1 segundo — o dobro do tempo empregado na
primeira emissdo. A intensidade obteve uma variacao entre 64dB e 82dB.

Os dados extraidos da segunda emissdo demonstram uma modificacdo prosodica
importante em relacéo a primeira. Em Gltima analise, isso pode ter ocorrido devido a alteragdo
de cunho pragmatico, pois, conforme ja& mencionado, a personagem manifesta uma atitude
espontanea e assustada na primeira emissdo. Mas, durante o periodo de pausa, ela obtém a subita
percepcao do real contexto e de sua gravidade. Desse modo, na segunda vez em que enuncia a
mesma sentenca, é possivel notar a mudanca da atitude de Phoebe, tendo em vista seu
desconforto na situacdo em que se encontra. Nesse segundo momento, 0 medo e a preocupacao
sd0 expressos em sua realizacdo prosodica.

Dito de outro modo, as mudangas na curva entoacional e na duracdo, bem como a fungédo
da pausa enquanto oportunidade para o insight da personagem, refletiram a intensidade

emocional das palavras, que veicularam diferentes valores semanticos e pragmaticos.

Ocorréncia (11): (Temporada 4; episodio 8)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Monica fere o olho esquerdo e precisa ir ao oftalmologista. Entretanto, embora seus

amigos insistam que ela busque ajuda o quanto antes, ela hesita devido a sua historia sentimental
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com o oftalmologista chamado Richard Burke. Mas quando informada pela secretaria do
consultério médico sobre as férias de Richard e que, por isso, outro médico estaria em
atendimento, ela muda de ideia e decide fazer o exame. Para sua surpresa, ao chegar ao
consultdrio, Monica descobre que sera atendida pelo doutor Burke, o que a incomoda. No
entanto, a secretaria esclarece ser Timothy Burke, o filho de Richard. Ao ser chamada para o
exame, ela logo percebe o quanto o filho do ex-namorado esta bonito, pois ha muito tempo nédo
0 via. Enquanto conversam sobre amenidades, Monica questiona onde o rapaz ira passar o Dia
de Acdo de Gracas. Como resposta, ele diz que iria passar com a namorada, ao que Monica
responde: “Oh...”; porém, na sequéncia ele continua sua resposta dizendo que os planos para a
data comemorativa foram frustrados porque a namorada e ele romperam o relacionamento.
Monica reage por meio da interjeicdo “Oh...” novamente, porém com outras caracteristicas

prosédicas, conforme sera descrito na analise a seguir.

Primeira emissdo: Oh... (Entoagéo ascendente)
Pausa de 1.7 segundos: 1.12 segundos de pausa silenciosa e 0.57 segundos de emissdo do
interlocutor.

Segunda emissdo: Oh! (Entoagdo ascendente)

A Figura 14 é uma cdpia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (11):

Figura 14. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa ha transi¢do dos enunciados — ocorréncia (11)
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A imagem acustica exposta neste topico de analise exple a interjeicdo “Oh...” emitida
por duas vezes pela personagem Monica. Os dados extraidos da analise acUstica da primeira
emissdo indicam os seguintes valores da frequéncia fundamental: 207Hz no inicio e 206Hz, no
final. A intensidade média verificada foi de 77dB. E possivel observar, nos valores de FO
apresentados, que a primeira emissdo apresentou pouca variagdo entoacional. Além disso, a
personagem enunciou a interjei¢cdo nesse primeiro momento em 0.26 segundos, que, cOmo sera
demonstrado a seguir, obteve uma duragcdo menor que a segunda emissao. Ou seja, a velocidade
de fala de Monica foi um pouco mais rapida nesse momento. Assim, a pequena variagdo do tom
e a velocidade de fala mais rapida caracterizaram a primeira reagdo de espontaneidade e
desapontamento diante do comentario do jovem médico, Timothy, sobre ter um compromisso
com a namorada no jantar de Acdes de Gragas.

N&o obstante, na sequéncia da interjeicdo de Monica, 0 médico da prosseguimento a
conversa e afirma que ndo terd& mais o0 compromisso mencionado porque rompeu seu
relacionamento com a namorada (“But we broke up”%.). A emissdo de Timothy possui a
duracdo de 0.57 segundos de um intervalo total de 1.7 segundos entre as emissdes de Monica.

Assim que obtém a informacdo de que o jovem meédico ndo estd namorando mais,
Monica emite, novamente, a interjeicdo “Oh...”. Os valores relativos a frequéncia fundamental
sdo modificados para 199Hz no inicio da emissdo e 259Hz, no final.

Ademais, a intensidade média foi de 79dB. Enquanto a intensidade nao tenha sofrido
variacdo importante, a curva entoacional apresentou padrdo distinto entre as emissdes, ja que
na primeira vez em que emitiu a interjeicdo, a curva apresentou um comportamento descendente
e, nasegunda, ascendente. Além da modificacdo no padrdo da curva, houve, também, o aumento
da duragdo com a consequente diminuicdo da velocidade de fala. Tais modificagdes puderam
veicular sentidos pragmaticos em oposicéao.

Em suma, a atitude da personagem assumiu duas expressdes distintas: a primeira, com
menor duracdo e pouca variacdo entoacional, veiculou o desapontamento da personagem. A
segunda, com elevacdo da curva entoacional e aumento da duragdo, transmitiu uma atitude

interessada e esperangosa.

Ocorréncia (12): (Temporada 4; episodio 9)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

3 “Mas n6s rompemos.” (Tradugdo nossa).
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Depois de ter sido prejudicada por sua chefe, Joanna, numa possivel promoc¢éo dentro
da empresa, Rachel decide pedir demissdo, pois estd muito chateada. Todavia, Joanna diz a
Rachel que ndo colaborou em sua entrevista para a transferéncia a um outro setor porque
reconhece sua eficiéncia e dedicacdo no trabalho. Desse modo, para que Rachel ndo desistisse
do emprego, Joanna Ihe prometeu uma promog¢do no proprio setor, com beneficios como uma
sala propria e uma secretéria, além do aumento salarial, evidentemente. Rachel aceita a proposta
com bastante entusiasmo. Nao obstante, na manha seguinte, quando chega ao trabalho, Rachel
recebe a noticia chocante de que Joanna havia falecido em um acidente. Num primeiro
momento, ela reage com perplexidade e tristeza pelo falecimento de uma pessoa proxima.
Contudo, posteriormente, ela possui um insight e percebe que ndo serd mais promovida, uma
vez que Joanna ndo havia feito a antecipacao formal da promocéo. Apos o insight, ela emite,

mais uma vez, a mesma sentenca de forma a expressar decepcao.

Primeira emissdo: Oh, God!*® (entoagdo ascendente)
Pausa silenciosa de 1.22 segundos

Segunda emissdo: Oh, God... (VOz soprosa)

Pausa silenciosa de 2.41 segundos

Terceira emissdo: Oh, God. (entoacdo descendente)

A Figura 15 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (12):

39 “Oh, Deus!” (Tradugio nossa).
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Figura 15. Imagem acustica contendo as trés emissdes e as pausas nas transicdes dos enunciados — ocorréncia
(12)
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Como descrito na contextualizacdo da cena da qual foram extraidos os enunciados em
andlise, ao descobrir que sua chefe, Joanna, havia falecido de forma repentina em um acidente,
Rachel emite pela primeira vez o enunciado “Oh, God!” (Oh, Deus!) com pitch méximo de
480Hz — esse valor de FO, mais alto que as demais emissdes do mesmo enunciado, caracteriza
a atitude do falante no que se refere a perplexidade diante da noticia abrupta.

A segunda emissao, precedida por uma pausa de 1.22/s, ndo apresenta o tracado azul no
espectograma referente a curva de FO porque a personagem modifica sua emissdo para a
qualidade de voz soprosa (breathy voice). Nesse tipo de qualidade de voz, ndo ha vibracao das
pregas vocais, 0 que ocorre é a voz acompanhada de ar ndo sonorizado pelas pregas vocais.
Quando o emissor ndo produz som, o espectograma revela o siléncio (KENT; READ, 2015),
como pode ser verificado na imagem acustica acima. Ao tentar assimilar a noticia de
falecimento da chefe, Rachel emudece e apenas consegue reproduzir o primeiro enunciado de
forma silenciosa, como se estivesse repetindo para si mesma em busca de assimilacdo da
informacdo obtida. Vale observar que, na lingua inglesa, para as vozes soprosa (breathy voice)
e sussurrada (whispery voice) sdo conferidos, dentre outros, 0s atributos de sentimentos como
medo e tristeza (QUEIROZ, 2011).

No entanto, ap6s emitir, de forma inconformada e triste, o enunciado pela segunda vez,
ela finalmente percebe as consequéncias que o falecimento de Joanna teriam em sua ascensao
profissional. Essa subita percepc¢éo € processada durante a segunda pausa silenciosa de 2.41/s

(destacada em vermelho claro no espectograma); mais longa que a primeira, portanto.
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Ap0s a pausa, Rachel emite 0 mesmo enunciado com valor méximo de FO de 249Hz;
sendo assim, é possivel verificar o declinio da curva entoacional nessa emissdo. Ademais, a
personagem emitiu o Gltimo enunciado de maneira mais rapida (0.42/s) que na primeira emissao
(1.22/s). O declinio da curva entoacional, somado ao aumento da velocidade de fala, atribuiu
modificacdo de cunho pragmatico, uma vez que a atitude do emissor se alterou da surpresa e
tristeza iniciais (sensibilidade) para o insight e decepcéo finais (insensibilidade).

Ocorréncia (13): (Temporada 4; episodio 17)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Phoebe comparece a consulta obstetricia para verificacao de seu estado de salde e para
revelacdo do sexo do bebé. Para sua surpresa e choque inicial, a médica informa-lhe que néo é
apenas um bebé, mas trés! O impacto se justifica por duas razfes: a primeira é que quando ela
foi submetida a inseminacdo artificial, a profissional responsavel pelo procedimento explicou
gue a grande quantidade de dvulos fecundados se devia ao fato de a probabilidade de
desenvolvimento de apenas um dvulo ser baixa. Sendo assim, Phoebe manteve a expectativa de
que, por questdes probabilisticas, estaria gerando apenas um bebé. A segunda razéo refere-se a
ansiedade de Phoebe quanto a possivel reacdo dos pais dos bebés, seu irmdo Frank e sua
cunhada, Alice, diante da noticia de que teriam trigémeos. Nesse contexto, assim que recebe a

confirmacdo gestacional de trés bebés, Phoebe enuncia, sequencialmente, as emissdes a seguir:

Primeira emissdo: Oh, my God™... (Entoago ascendente)

Pausa silenciosa de 0.7 segundos

Segunda emissdo: Oh, my God! (Entoacdo mais ascendente que a primeira emissao)
Pausa silenciosa de 0.6 segundos

Terceira emissdo: Oh, my God! (Entoacdo mais ascendente que a segunda emissao)

A Figura 16 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (13):

40 “Oh, meu Deus...” (Tradugio nossa).
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Figura 16. Imagem acUstica contendo as trés emissdes de “Oh, my God” e as pausas entre elas — ocorréncia (13)
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Fonte: Elaboragao propria.

Conforme ja contextualizado, ao descobrir que esta gravida de trigémeos, Phoebe fica
perplexa. As escolhas prosodicas feitas por ela veiculam essa reacao, pois, como sera descrito,
a cada emisséo da frase “Oh, my God” (Oh, meu Deus), a personagem varia a duracéo e a
configuracdo entoacional.

Com vistas a visualizacdo das diferentes gradacdes emocionais, vejamos o pitch médio
e duragdo de cada sentenca: 253Hz e 1/s, na primeira; 273Hz e 1.12/s, na segunda e, por fim,
387.9Hz e 1.3/s, na terceira e Gltima emissdo. E possivel verificar a elevacio gradual dos valores
concernentes a curva entoacional; inclusive, tal comportamento pode ser visualizado no
espectograma (tracado azul).

Na primeira vez em que enuncia a frase, Phoebe j& prenuncia o estado emocional de
perplexidade; no entanto, sua atitude se vincula a surpresa de ver na imagem do ultrassom trés
bebés em formacéo. As emissdes subsequentes sofrem realce em sua intensidade de sentido, até
a ultima e mais expressiva emissdao. A cada uma das enunciagdes, a expressdo emocional da
personagem recebe diferentes gradagdes em um crescendo de perplexidade. Dito de outro
modo, na primeira vez em que emite a expressdo “Oh, my God”, Phoebe expressa uma atitude
de surpresa; na Gltima emissdo, o choque inicial cede lugar & assimilacdo da noticia com as

preocupacdes inerentes a ela.

Ocorréncia (14): (Temporada 4; episodio 17)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:
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Phoebe combina um encontro na cafeteria com seu irmdo, Frank, e sua cunhada, Alice,
a fim de dar-lhes uma grande noticia: ela esta gravida de trigémeos! O impacto da noticia
justifica-se pelo fato de os bebés que Phoebe esta gerando ndo serem dela, e sim do casal. Ao
anunciar-lhes a novidade, eles ficam muito felizes e comemoram a grande prole que, em breve,
chegard. Entretanto, apos a reagdo festiva de Frank e Alice, Phoebe comenta com eles que havia
ficado aliviada pela maneira positiva com que eles reagiram a novidade, uma vez que estava
bastante tensa com a possibilidade de a noticia gerar tensdo devido as responsabilidades e as
despesas que trés bebés demandam. Depois de tais consideracGes, Frank e Alice alteram seus
semblantes para uma expressao preocupada. ApOs notar que seu irmao e sua cunhada haviam
modificado seus estados de animo, Phoebe emite, sequencialmente, os enunciados descritos

abaixo:

Primeira emissdo: Back to happy*!. (Entoagdo ascendente)
Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Back to happy! (Entoacao ascendente/descendente)

A Figura 17 é uma copia da tela, interface com o usuério, da analise do programa Praat do
material de dudio referente & emisséo da ocorréncia (14):

Figura 17. Imagem actstica contendo as duas emissdes sequenciais de “Back to happy” — ocorréncia (14)
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Fonte: Elaboragao propria.

41 “Felizes de novo...” (traducio nossa).
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Como descrito no contexto da cena em andlise, ha duas rea¢fes emocionais distintas que
foram expressas por Frank e Alice. A primeira compreendeu os sentimentos de euforia e
felicidade por acabarem de ser informados de que serdo pais de trigémeos. A segunda reacdo
vai de encontro com a primeira, pois, ao perceberem, por meio das consideracdes de Phoebe,
que trés bebés demandardo grande responsabilidade e muitas despesas, o casal se torna
pensativo e expressa preocupagdo. Devido a essa subita transformacdo de estados emocionais
e da tensdo que passa a dominar o ambiente, Phoebe emite, de maneira sequencial as sentencas
“Back to happy... Back to happy!” (Felizes de novo. Felizes de novo!).

As duas emissOes apresentaram duragOes iguais (0.6/s) e uma pequena variagdo da
intensidade média de 72dB e 75dB. N&o obstante, a curva entoacional das duas enunciagdes
apresentaram valores de FO diferentes. Enquanto na primeira emissao a frequéncia fundamental
tenha variado entre 217Hz e 464Hz; na segunda, a diferenca entre o valor minimo e maximo
ampliou-se: 205.6Hz e 784Hz.

A amplitude para niveis entoacionais mais altos na segunda emissdo pode estar
relacionada com a atitude de Phoebe em retirar seu irmao e sua cunhada das preocupacdes que
tensionavam seus semblantes e trazé-los de volta a felicidade inicial. Tal objetivo ja estava
manifestado na primeira emissdo; no entanto, com a repeticdo da sentenga, houve a
intensificacdo do sentido veiculado pelo enunciado. Ademais, a segunda expressao prosodica,
com valores da frequéncia fundamental bem mais altos, emulou a primeira reagéo, positiva e
eufdrica, do casal quando soube da novidade.

Dito de outro modo, a diferenciacdo existente entre as duas sentencas residiu nos
distintos sentidos veiculados por elas: na primeira, o foco recaiu no resgate do casal para o
primeiro estado emocional sentido por eles; na segunda, a &énfase foi posta na emulacéo efetuada

por Phoebe tendo em vista a reproducéo da felicidade inicial de Frank e Alice.

Ocorréncia (15): (Temporada 5; episddio 13)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Durante o funeral de sua avo, Phoebe descobre a identidade de seu pai, Frank, sem que
ele percebesse que foi reconhecido. Ele abandonou a familia quando ela e sua irma gémea ainda
eram criangas. Tanto sua mde quanto sua avO ocultaram qualquer informacdo relativa a
paternidade das meninas, e o pouco gque foi informado ndo correspondia a verdade. Quando,

finalmente, Phoebe se depara com seu pai no funeral, ele tenta se esquivar, mas ela o alcanca e
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obtém seu contato, sem que ele descubra a identidade dela. Posteriormente, sob o pretexto de
entregar a ele um objeto deixado por sua avo, que faleceu recentemente, ela consegue marcar
um encontro na cafeteria Central Perk. Assim que Frank chega ao local, Phoebe pede que ele
se sente no sofa em que ela esta sentada. Como ele hesita em fazé-lo, ela repete o pedido;
contudo, desta vez, com um tom mais irritadico, ja que h4 muito tempo ela convive com a
magoa provocada pelo abandono do pai. A seguir, tém-se a descri¢do dos enunciados e a anélise

das emissoes.

Primeira emissdo: Sit*... (Entoacio descendente)
Pausa silenciosa de 1.46 segundos

Segunda emissdo: Sit! (Entoacao ascendente)

A Figura 18 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (15):

Figura 18. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa entre elas — ocorréncia (15)
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Fonte: Elaboragao propria.

A imagem acustica exposta neste topico de analise demonstra duas diferentes emissdes
do verbo “sit” (senta-se) e o intervalo da pausa silenciosa (1.46/s) entre elas. Conforme
contextualizacdo da cena, Phoebe nutria ha muito tempo a magoa concernente ao abandono de
seu pai quando ela ainda era um bebé. Ainda que tivesse interesse em conhecé-lo e entender

mais de sua propria historia, ela ndo consegue disfarcar sua raiva, além da ja mencionada

42 “Senta-se.” (Tradugdo nossa).
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méagoa. Quando Phoebe se encontra com o pai na cafeteria sob o pretexto de entregar uma
pequena heranca deixada pela avé materna, ela disfarca, a principio, até revelar sua real
identidade. Porém, até que isso aconteca, ela tenta controlar seus sentimentos.

Na primeira vez em que pede ao pai que ele se sente, logo em sua chegada, ha uma
tentativa de controle emocional e Phoebe, ainda calma, emite o pedido de forma descendente,
como pode ser verificado na curva entoacional (tragado azul) da primeira emissdo. O valor
inicial de FO é de 368Hz e o final de 227Hz. A duracdo total em que a personagem emitiu o
primeiro pedido foi de 0.18/s e a intensidade variou de 62.7dB a 82.6dB.

A pausa entre as emissdes foi de 1.46/s — periodo em que Frank, por estar receoso do
encontro inusitado com uma (ainda) desconhecida, mantém-se de pé a despeito do pedido que
Ihe foi dirigido. Como ele ndo se senta, Phoebe repete uma vez mais o verbo “sit”; entretanto,
desta vez, ela explicita sua irritabilidade por meio da modificacdo da curva melddica, com valor
inicial de FO de 365Hz e final de 579Hz. A importante elevacdo da curva entoacional na
repeticdo do verbo promove modificacdo de cunho pragmatico, pois, na primeira vez em que
enuncia o pedido, Phoebe ainda se esfor¢ca por manter o autocontrole e a calma; na repeticdo da

sentenca, em oposicao, ela expressa um estado emocional de irritabilidade.

Ocorréncia (16): (Temporada 5; episddio 15)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Monica e Chandler mantiveram seu relacionamento em segredo por cerca de quatro
meses. O primeiro a descobrir o romance foi Joey, na sequéncia Rachel e, por fim, Phoebe.
Ross, irmdo de Monica e melhor amigo de Chandler, foi o Gltimo a ter conhecimento da
novidade. E importante mencionar que o relacionamento do casal surpreendeu a todos porque
Monica e Chandler sempre foram apenas amigos e nunca haviam demonstrado interesse
amoroso um pelo outro. Além disso, ainda que quase todos ja soubessem, eles optaram por
tomar cuidado quanto a divulgacdo da noticia para Ross devido as recentes vicissitudes
experenciadas por ele em diversas areas da vida, que, por sua vez, provocavam-lhe o estresse e
0 comportamento reativo. Ndo obstante, Ross descobre o relacionamento da irmd com seu
amigo da pior forma: um flagrante de um momento intimo do casal. Como era esperado, tal
flagrante gera tensdo e conflito. Num primeiro momento, Ross reage de maneira irada e
questionadora, pois acredita que Chandler esteja apenas se divertindo com sua irma. Nessa

ocasido, ele afirma ndo acreditar no que viu: “My best friend and my sister.” (Meu melhor
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amigo e minha irma.). Entretanto, ap6s explicacdo do casal acerca de suas reais intencdes, isto
é, de que estariam apaixonados e dispostos a investirem em um relacionamento sério, Ross

altera sua postura e emite a mesma sentenca pela segunda vez, conforme descricdo a seguir:

Primeira emissdo: My best friend and my sister*®. (Entoacéo descendente)
Intervalo de 22 segundos: 15 segundos de interlocucdo dos personagens e 7 segundos de pausa
silenciosa.

Segunda emissdo: My best friend and my sister! (Entoacdo ascendente)

As Figuras 19 e 20 sdo copias da tela, interface com o usuério, da anélise do programa

Praat dos materiais de audio referentes a emissao da ocorréncia (16):

Figura 19. Imagem actstica contendo a primeira emissdo de “My best friend and my sister” — ocorréncia (16)
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Fonte: Elaboragdo propria.

43 “Meu melhor amigo e minha irmd.” (Tradugdo nossa).
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Figura 20. Imagem actstica contendo a segunda emissdo de “My best friend and my sister” — ocorréncia (16)
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Fonte: Elaboragéo propria.

A ocorréncia em andlise neste topico foi dividida em duas imagens acusticas em funcéo
do intervalo longo composto pela interlocugédo entre Monica e Chandler (15/s) e por uma pausa
silenciosa de 7 segundos. Sendo assim, tem-se, na Figura 19, a imagem acustica correspondente
a primeira emissao de Ross do enunciado em analise.

Como explanado na descri¢do do contexto de cena, na primeira vez em que enuncia a
sentenga “My best friend and my sister.” (Meu melhor amigo e minha irmd.), Ross esta bastante
alterado emocionalmente e ainda em choque com a cena que acabara de presenciar. Enquanto
Monica procura evitar um possivel confronto fisico entre seu irmao e seu namorado, o conflito
verbal prossegue de modo ininterrupto. Ross insiste em ndo acreditar no que viu e emite a
referida frase. Suas emocdes de ira e indignacgdo sdo percebidas em seu desempenho prosodico,
a comecar pela duracdo de sua fala: o personagem emite a sentenca completa em apenas 1.6
segundos.

Em uma analise comparativa com a duracdo da segunda emissdo (2.5 segundos), é
possivel verificar a velocidade de fala mais rapida no primeiro momento. Ainda em uma
abordagem de comparacdo, tem-se a intensidade maxima utilizada de 88dB, na primeira
ocorréncia, e 87dB, na segunda — o que indica um padrdo na intensidade emitida pelo
personagem. Quanto a frequéncia fundamental, foram extraidos os seguintes valores minimo e
maximo de cada emissdo: 76Hz e 381Hz, na primeira enunciacdo e 98.7Hz e 480.Hz, na
segunda. Portanto, os dados relativos a FO indicam elevacéo da curva entoacional na repeticdo

da sentenga, elevacdo esta que veiculard alteragdo pragmatica relativa ao personagem Ross.
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Com vistas a um melhor entendimento acerca da modificacdo prosddica e pragmatica do
personagem, € importante reiterar o contexto do intervalo entre as emissdes.

Uma vez emitida a sentenca pela primeira vez, Chandler e Monica explicam sua
condicdo relacional e esclarecem que néo se trata de uma brincadeira, e sim de um sentimento
sério. Tanto Chandler quanto Monica afirmam estarem apaixonados um pelo outro. Monica
lamenta que Ross tenha descoberto seu relacionamento com Chandler da maneira com que tudo
aconteceu, mas reitera que estad apaixonada. Enquanto ouve a explanacéo (com duracdo de 15
segundos), Ross observa o casal e sustenta seu olhar fixo sobre eles por mais 7 segundos de
siléncio. Apos a pausa silenciosa, ele emite pela segunda vez a sentenca “My best friend and
my sister!”. Desta vez, sua emissdo apresentara diferentes caracteristicas prosodicas. Vejamos.

Como ja informado, a duracéo da primeira vez em que a sentenca foi emitida foi de 1.6
segundos, enquanto a segunda foi de 2.5 segundos, ou seja, houve uma desaceleracdo da fala
na segunda ocorréncia. Essa velocidade de fala mais lenta, por si sd, ja poderia indicar a
alteracdo de uma atitude irada para uma atitude mais calma. N&o obstante, além da calma, outra
emocao pode ter sido veiculada: a alegria, decorrente da satisfacdo de ver sua irmé e seu melhor
amigo em um relacionamento sério. Em termos prosodicos, essa mudanga emocional se deu,
principalmente, pelas diferentes duragdes e pela modificagdo de FO: na primeira emisséo, 0S
valores, minimo e maximo, foram de 76Hz e 381Hz, respectivamente, e, na segunda, de 98.7Hz
e 480Hz.

Na segunda ocorréncia, os valores da curva entoacional foram mais proeminentes
durante a emissdo do termo “sister”. Nesse momento, Ross modifica sua tessitura para niveis
mais agudos e eleva a entoacdo. Em outras palavras, tanto a elevacgéo da curva entoacional, com
acento frasal em “sister”, quanto 0 aumento da duracdo da sentenca puderam transmitir uma
atitude oposta aquela assistida na primeira emisséo. E pertinente enfatizar que a pausa silenciosa
de 7/s criou expectativas no auditério relacionadas a continuidade do conflito; contudo, Ross

frustrou tais expectativas, agindo de maneira oposta, e, com isso, provocando o riso na plateia.
Ocorréncia (17): (Temporada 5; episddio 18)
Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Rachel recebe, finalmente, a oportunidade tdo almejada de um trabalho na area da moda.

Desse modo, ela se esforca para pertencer a equipe desde o inicio das atividades. Na primeira

reunido com a chefe do setor em que foi contratada, ela percebe uma interagéo bastante proxima
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dessa chefe com uma determinada funcionéria. Tal aproximag&o é estendida para os intervalos
de descanso ao ar livre enquanto ambas fumam e d&o continuidade a conversas sobre o trabalho.
Quando Rachel faz uma tentativa de interacdo, a chefe a recorda de que ela ndo deveria ir ao
local restrito a fumantes onde € feito o intervalo, ja que Rachel ndo fuma e, naquele local, muitas
pessoas estariam fumando. Tal limitacdo a incomoda e, para ndo perder nenhuma oportunidade
na empresa, ela simula um mal-entendido: afirma que quando disse, anteriormente, que nao
fumava, se referia a maconha, e ndo ao cigarro comum. De maneira espontanea e natural, sua
chefe afirma que faz uso de maconha, sim. Rachel, surpreendida pela resposta, responde: “Me
too!” (Eu também!). Porém, a chefe, em seguida, afirma estar brincando, o que constrange

Rachel e a induz a repetir 0 mesmo enunciado, mas com outras caracteristicas prosodicas.

Primeira emissdo: Me too!** (Entoac&o ascendente)
Intervalo total de 4.68 segundos: 4.5 segundos de pausa silenciosa e 0.63 segundos de emisséo
do interlocutor.

Segunda emissdo: Me too... (Entoacdo descendente)

A Figura 21 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (17):

Figura 21. Imagem acustica contendo as duas emissdes e o intervalo entre elas — ocorréncia (17)

0253008 4689508 (0213 / 5) 942517

1 Me too| Script!

| (&)

[ntervalo

-2 Intervalo com a intervengao de outra personagem... 2/3)

Script2

3 Me too... 2

0253009 4.689508 0753795
0 Visible part 5.696313 seconds 5696313
Total duration 5696313 seconds

Fonte: Elaboracéo prépria.

4 “Bu também!” (Traducéo nossa).
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Em uma tentativa de pertencimento a empresa pela qual foi contratada recentemente,
Rachel esforga-se, em todos os sentidos, para ndo perder nenhuma oportunidade de
entrosamento. Seus esfor¢os ultrapassam os limites de seus habitos e, num dado momento, ela
se V& em uma situacdo em que, por ndo fumar, perde as chances de aproximacéo da chefe e das
oportunidades de crescimento, ja que os assuntos relativos ao trabalho se estendem aos
momentos de intervalo na rea reservada a fumantes.

Em um desses intervalos, Rachel entra no local onde estéo a chefe e outra funcionaria
fumando e se aproxima delas com um cigarro entre os dedos, que foi emprestado por um
fumante que estava no local. Ao ser questionada acerca de seu posicionamento anterior sobre
ndo fumar, ela explica que pensava se tratar de maconha, por isso disse nao fazer uso. Porém,
de modo surpreendente, sua chefe afirma que faz uso, sim, da droga. Rachel, para continuar seu
empreendimento de inclusdo no grupo, responde: “Me too!” (Eu também!).

Os valores inicial e final da primeira emisséo sdo de 417Hz e 507Hz, respectivamente.
Esses valores, conforme serd demonstrado a seguir, sdo superiores aos da segunda emissdo. O
contorno ascendente com maior proeminéncia da primeira emissdo ocorre quando Rachel é
surpreendida pela resposta inesperada de sua chefe e reage quase que de forma instantanea,
confirmando que possui 0 mesmo habito que ela. A atitude de Rachel nesse momento é de
surpresa e interesse em ir ao encontro das preferéncias de sua chefe. Vale sublinhar que a
emissdo é executada em uma curta duracdo de 0.2/s, que, mesmo com um enunciado curto,
indica a velocidade de fala rapida adotada pela falante — um fator indicativo de nervosismo.

Apds a emissdo de Rachel, ha um intervalo total de 4.68/s. Nesse periodo, ocorre uma
pausa silenciosa inicial de 2.36/s, seguida do comentario da chefe de Rachel, que diz: “I'm
kidding.” (Eu estou brincando.). Apos tal comentario, ha, ainda, uma pausa de 1.69/s
parcialmente preenchida com uma pequena risada nervosa de Rachel. Apds a constatacdo da
gafe que acabara de cometer com sua primeira resposta, ela fica constrangida e, ainda na
tentativa de sustentar seu intento de inclusdo no grupo, busca concordar novamente com sua
superior e afirma que tambem estava brincando.

A segunda emissdo de “Me too...” apresenta uma curva entoacional menos ascendente
que a primeira, com valor inicial de FO de 360Hz e final de 423Hz. Ademais, o tempo de
emisséo serd ampliado para 0.7/s. Tanto o declinio da curva entoacional quanto a diminuigao
da velocidade de fala contribuiram para a alteracdo da atitude da personagem: na primeira
emissdo, Rachel expressa as atitudes de surpresa e espontaneidade e, na segunda, de disfarce e

desconforto.
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Ocorréncia (18): (Temporada 6; episddio 3)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

A personagem Rachel precisa se mudar do apartamento em que vive, pois, sua amiga
Monica, com quem divide o apartamento, decide morar junto com o namorado, Chandler. Apds
algumas tentativas de moradia, Rachel vislumbra a possibilidade de dividir o apartamento com
Phoebe, outra amiga muito proxima que esta inserida no grupo de amigos ha um bom tempo.
Contudo, apds sugerir a Phoebe que morassem juntas, surge a surpresa para todos: Phoebe ja
tem uma colega, chamada Denise, que reside com ela. Os demais amigos presentes ficam
surpresos quando Phoebe compartilha a novidade e questionam o fato de nunca terem tido
conhecimento dessa informagdo. Num primeiro momento, Phoebe afirma, por duas vezes, em
tom mais ameno, que, sim, tem uma colega chamada Denise. Entretanto, ap0s sucessivas
admoestacdes, ela se altera e emite 0 mesmo nome, porém de modo bastante distinto da primeira

emissdo. Vejamos:

Primeira emissdo: Denise, Denise... (Entoacao ascendente/descendente em cada emisséo)
Intervalo de 14.93 segundos em que ocorre a interlocucdo de outras personagens.
Segunda emissdo: Denise! (Entoacdo ascendente)

As Figuras® 22 e 23 sdo copias da tela, interface com o usuério, da anélise do programa

Praat do material de dudio referente as emiss6es da ocorréncia (18):

4 Com base na grande extensao do intervalo entre as emissdes, a anlise acustica foi separada em duas partes.
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Figura 22. Imagem acustica contendo as duas primeiras emissdes sequenciais de “Denise” — ocorréncia (18)
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Fonte: Elaboragéo propria.

Figura 23. Imagem acUstica contendo a segunda emissdo de “Denise” —

ocorréncia (18)
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Seripl2
()

A presente analise expde duas imagens acusticas relativas a dois momentos de emissao

do nome “Denise”. 1sso se deu em funcdo do grande intervalo — com duracéo de 14.93 segundos

—entre esses dois momentos. Antes de emitir o referido nome pela terceira e Gltima vez, ocorre

interlocugdes entre os amigos de Phoebe sobre sua extrema discri¢do por nunca ter mencionado

que compartilhava seu apartamento com uma colega chamada Denise. E oportuno sublinhar

que a reacdo dos amigos foi de surpresa e, a0 mesmo tempo, de repreensao a Phoebe por nunca

terem sido informados de sua condic¢éo de moradia compartilhada.
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A primeira vez em que é questionada sobre a novidade, Phoebe responde, com
naturalidade e ainda com estado de calma, que néo reside sozinha e informa a identidade de sua
colega. Com o objetivo de deixar claro sua condi¢do de moradia e justificar o motivo de nédo
poder dividir o apartamento com Rachel, ela destaca, por meio de uma cuidadosa articulagéo,
0 nome de “Denise” para que todos compreendam. Para tanto, ela enuncia, por duas vezes, 0
nome de sua colega sem a presenca da pausa entre as duas emissoes.

Os valores da frequéncia fundamental variaram entre 211Hz e 489Hz, na primeira
profericio e 188Hz e 441Hz, na segunda. E possivel identificar um padrdo entoacional
ascendente em ambos os casos. Ademais, a intensidade maxima das duas emissdes foi de 73dB
e 76dB, isto é, ndo houve diferengas significativas entre os valores apresentados. Em
contrapartida, pode-se verificar uma diferenca entre as duracGes de cada emissdo do nome
“Denise’”. 0.5/s na primeira emissdo e 0.7/s, na segunda. A segunda e maior duracao manifestou
o0 prolongamento final de “nise” — apenas essa parte do nome apresentou 0.57/s de duracgdo de
um total de 0.7/s. Ao prolongar o som, Phoebe intenciona fazer-se compreendida.

A terceira emissdo (Figura 23) do nome “Denise” apresentou variacdo menor de FO que
as anteriores, quais sejam: 307Hz e 430Hz. Em outras palavras, o registro agudo foi mais
prevalente que nas emissdes precedentes. Ademais, a intensidade méaxima foi de 79dB — valor
discretamente maior do que aquele extraido das enunciacdes anteriores. A predominancia dos
valores mais altos da frequéncia fundamental ocorre quando a personagem perde o controle e
grita 0 nome “Denise”, alegando que o erro ndo residiu no fato de ela néo ter feito mencao a
colega, e sim no descaso dos amigos, que nunca prestam atencdo no que ela diz.

Na primeira imagem acustica, vimos a emissdo dupla do nome “Denise”, com maior
variagdo da curva entoacional e prolongamento da parte final do referido nome. Tal énfase visou
esclarecer sua situacdo de moradia e justificar a impossibilidade de compartilhar o apartamento
com Rachel. A segunda imagem acustica demonstra, por sua vez, maior estabilidade da curva
entoacional com menor variacdo entre os valores de FO com prevaléncia de niveis agudos. Tal
comportamento prosadico se justifica pela alteragdo emocional de Phoebe, que, apds sucessivas
repreensodes, grita 0 nome “Denise!”.

Em outras palavras, a cena apresentou duas atitudes distintas de Phoebe: na primeira,
ela sustenta autocontrole e calma e comunica, com educagdo, 0 nome da colega por duas vezes.
Na segunda, ap0s sucessivas repreensées dos amigos, ela emite o nome de Denise de forma

exagerada, de modo a expressar uma atitude de descontrole emocional e raiva.
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Ocorréncia (19): (Temporada 6; episddio 22)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

O personagem Ross inicia um namoro com uma ex-aluna bem mais jovem do que ele,
chamada Elisabeth. De inicio, o pai da jovem aceita 0 namoro, mesmo que contra sua vontade,
porém, pouco tempo depois, ele altera seu julgamento acerca de Ross e proibe o
relacionamento. Ainda assim, o casal decide manter o namoro em segredo.

Ap0s alguns dias, eles viajam a casa de férias da familia de Elisabeth para passar o fim
de semana. Entretanto, o casal ndo esperava que o pai da moca, Paul, decidiria ir, no mesmo
fim de semana, com Rachel — amiga e ex-namorada de Ross —, para 0 mesmo local que eles.
Essa coincidéncia provoca uma grande confusdo, pois, ao chegarem a casa de férias, Paul e
Rachel acreditam estarem sozinhos, quando, na verdade, Ross esta escondido debaixo do sofa
aguardando um momento apropriado para sair dali. Rachel percebe a situagéo e distrai Paul
para que Ross consiga ir para outro local.

Em seguida, uma segunda coincidéncia acontece: o local para onde Ross se dirige é o
quarto de Paul. No entanto, Rachel apenas obtém essa informacdo ao se encontrar com
Elisabeth. Quando a moca revela que o quarto onde Ross esta escondido pertence ao pai, Rachel
emite, em alta intensidade (com o objetivo de alertar o amigo em apuros), 0s enunciados a

sequir:

Primeira emisso: That’s your dad’s bedroom.*® (Entoacio descendente)
Pausa de 1.78 segundos (parcialmente silenciosa, pois ha a risada nervosa do emissor).

Segunda emissdo: That’s your dad’s bedroom! (Entoagdo ascendente)

A Figura 24 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (19):

46 “Esse ¢ o quarto do seu pai.” (traducio nossa).
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Figura 24. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa ha transi¢do dos enunciados — ocorréncia (19)
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Fonte: Elaboragao propria.

Na primeira profericdo do enunciado “That’s your dad’s bedroom”, a personagem
Rachel dirige-se a filha de Paul e namorada de Ross, Elisabeth, com a resposta daquilo que
acabara de descobrir. A realizagdo prosddica da primeira sentenca indica os valores de 357.9Hz
no inicio da emissdo e 324Hz, no final. Esses dados indicam a reacdo de surpresa do emissor
frente a descoberta. Entretanto, ap6s a pausa de 1.78/s inicialmente silenciosa e, posteriormente,
preenchida com a risada nervosa de Rachel, a emissdo € modificada para os valores superiores
de frequéncia fundamental (FO) de 445.9Hz e final de 474.4Hz.

A modificacdo da curva melddica para valores mais altos de pitch indicou uma atitude
de nervosismo por parte do emissor. Ademais, como demonstrado no espectograma, a elevacéo
da curva azul na emissao do vocabulo “bedroom”, indicou a colocacdo do acento frasal sobre
esse termo. Além da modificacdo de FO para um valor superior aquele apresentado na primeira
emissdo do mesmo vocabulo, houve a modificacdo de intensidade, pois na primeira emissao o
valor foi de 74dB e, na segunda, de 80.9dB. Vejamos os valores de pitch e de intensidade
extraidos por meio da sele¢do do vocabulo “bedroom .

Primeira emissdo de “bedroom”: 279Hz e 76dB;

Segunda emissao de “bedroom”: 346.9Hz e 80dB.

Durante a segunda emissdo, Rachel aumenta os valores de FO e de intensidade com o
objetivo de avisar ao amigo Ross que ele estaria em perigo, porque, sem saber, estava no quarto
do pai, raivoso e vingativo, da namorada. Tém-se, assim, duas expressdes distintas de sentido:

na primeira emissao, Rachel reproduz a informacéo recém compartilhada por Elisabeth; neste
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momento, ha surpresa e espontaneidade. Na segunda emissdo, a espontaneidade inicial cede
lugar ao disfarce, por meio da repeticdo, com vistas a alertar Ross que fugisse do local.
Analisemos mais um caso significativo de modificacao prosodica associada a producao

de humor.

Ocorréncia (20): (Temporada 7; episddio 5)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Chandler chega em casa, emocionalmente alterado, por algo que Ihe aconteceu durante
0 trajeto que realiza, cotidianamente, para regressar do trabalho. Ao entrar na sala onde estéo
reunidos alguns de seus amigos, antes que lhe perguntassem o que havia ocorrido para justificar
seu estado nervoso, Chandler informa que alguém, no metrd, havia lambido seu pescoco. Nesse

contexto, ele emite os enunciados a seguir a fim de expressar sua indignagé&o:

Primeira emissdo: Licked my neck!*’ (Entoagéo ascendente)
Pausa silenciosa de 0.18 segundos
Segunda emissdo: Licked my neck! (Entoacdo inicial mais ascendente que a primeira emisséo)

A Figura 25 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (20):

47 “Lambeu meu pescogo!” (Traduco nossa).
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Figura 25. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa na transi¢do dos enunciados — ocorréncia (20)
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Fonte: Elaboragéo propria.

Por meio da imagem acustica exposta nesta ocorréncia, é possivel verificar a emissao
das duas oracdes de maneira encadeada. A auséncia do tracado azul no espectograma na parte
final da primeira emissdo do vocabulo “neck” refere-se a uma pausa bastante discreta (0.18/s)
— quase imperceptivel na andlise auditiva. A pausa quase inexistente entre as duas emissdes
com enunciados idénticos sugere a indignacgdo do orador que repete a mesma sentenga de modo
sequencial.

Os dados obtidos por intermédio da analise acustica indicam, ainda, valores proximos
de intensidade entre as duas emissdes, vejamos:

Primeira emissao: valor inicial de 69dB e final de 78dB.

Segunda emissdo: valor inicial de 78dB e final de 73dB.

Ainda que a diferenca entre as intensidades das duas emissdes seja pequena, €
interessante notar que a intensidade inicial do segundo enunciado seja a mesma daquela
apresentada no final do primeiro. Essa constatagdo corrobora a pausa ténue existente entre as
emissoes e a velocidade de fala da personagem, que realizou a emisséo total com a duracdo de
apenas 1.44 segundos.

Assim como a variagdo da intensidade para valores mais altos no inicio da segunda
emissdo, as modulacGes da frequéncia fundamental tambeém serdo elevadas. Os valores inicial
e final de FO da primeira emissédo foram de 151.9Hz e 241Hz, a segunda emisséo, por sua vez,
apresentou os seguintes valores: 365Hz no inicio do enunciado e 277Hz, no final. Portanto, ha
uma progressao da curva entoacional a partir da primeira emissao do termo “neck”, culminando

com o valor de FO mais alto na segunda emissdo do verbo “licked”. Isto €, tanto a intensidade



140

quanto a frequéncia fundamental sdo mais elevadas na profericdo desse verbo (78dB e 365Hz),
o0 que Ihe atribui o acento frasal. O realce prosddico recebido pelo termo “licked” evidencia a
indignacdo de Chandler frente ao absurdo de ter recebido uma lambida no pescoco enquanto
voltava para casa de metro.

Em outras palavras, o auditorio ri pelo absurdo da propria acéo sofrida pelo personagem.
Ademais, o humor é evidenciado pela narracdo enfatica (acento frasal) do ato de ter sido

lambido por um estranho no metrd.

Ocorréncia (21): (Temporada 7; episddio 11)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Os amigos Phoebe e Joey possuem um acordo firmado de jantarem a s6s uma vez ao
més a fim de conversar sobre amenidades. Contudo, no contexto em questdo, Joey descumpriu
0 cCompromisso e ndo compareceu ao jantar. Phoebe ficou muito brava e discutiu com ele acerca
de principios e valores como, por exemplo, a concessdo da primazia aos acordos estabelecidos
entre amigos. Apo6s a discussdo, remarcaram uma data para o jantar. O que Phoebe ndo contava
é que, desta vez, seria ela quem ndo cumpriria o que foi combinado devido a um imprevisto, a
saber, a visita de um antigo amor e a possibilidade de se reencontrar com ele na mesma noite
em que havia marcado um encontro com o amigo Joey. Diante desse dilema, Phoebe, ao

conversar com Monica, emite, por duas vezes, o seguinte enunciado:

Primeira emissdo: | should change my beliefs?*® (Entoacio ascendente)
Pausa silenciosa de 1.04 segundos

Segunda emissdo: | should change my beliefs. (Entoacdo descendente)

A Figura 26 é uma cépia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (21):

48 “Eu deveria mudar minhas crengas?” (traducdo nossa).
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Figura 26. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa ha transi¢do dos enunciados — ocorréncia (21)
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Fonte: Elaboragao propria.

Na ocorréncia (21), a primeira emissdo do enunciado apresenta uma entoagio
ascendente (467 Hz), esse movimento € indicador da funcdo sintatica de interrogacdo. O
segundo enunciado, por seu turno, apresenta entoacdo descendente (355 Hz), evidenciando
funcdo sintatica de afirmacgdo. Além disso, entre as duas emissGes houve uma pausa silenciosa
de 1.04 segundos. Durante a pausa, a personagem possui um insight e apresenta, na emisséo
seguinte, modificacdo de pitch, que, por sua vez, altera o sentido veiculado.

A esse respeito, é pertinente mencionar que a pausa pode ser usada para assinalar algum
tipo de mudanca brusca ou radical do contetdo semantico; ademais, o uso de pausas fora do
esperado (hesitacdo) significa reorganizacdo da fala (CAGLIARI, 1992). Dessa maneira, além
de lancar mao da pausa para reorganizar outro modo de emitir o0 mesmo enunciado, a
personagem expressa, na segunda emissdo, conteddo semantico discrepante daquele
transmitido anteriormente, ja que, na primeira ocorréncia, a constru¢do semantico-pragmatica
se vincula a afirmacéo dos prdprios valores morais e, na segunda, a atitude do falante é alterada
para uma posicao de completo desprendimento as mesmas questfes morais antes levantadas.

Vale, ainda, ressaltar que a pausa pode reforcar os efeitos de surpresa (EAGLETON,
2020) dos enunciados, pois 0 auditorio tem sua expectativa violada por meio da mudanca brusca
do conteido semantico de um enunciado para outro. Consideremos, ainda, as reflexdes proprias

a outra ocorréncia selecionada:

Ocorréncia (22): (Temporada 7; episodio 21)
Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:
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O casamento de Chandler e Monica se aproxima; entdo, como de praxe, 0S noivos
comecgam a pensar sobre o que escreverdo em seus votos mutuos de casamento. Para Monica,
essa tarefa € facil e fluida;, para Chandler, todavia, tal empreendimento € desafiador e
infrutifero. Como ndo consegue ser criativo e exteriorizar seus sentimentos por meio das
palavras, ele decide pedir ajuda a Ross e Joey, porém, os amigos ndo lhe sdo Uteis quanto as
sugestOes para a escrita dos votos matrimoniais. Num primeiro momento, ele introduz, de forma
tranquila e positiva, a frase “There are no words...” (Nao ha palavras...) com vistas a iniciar a
escrita de seus votos. No entanto, quando percebe que ndo consegue desenvolver mais do que
isso, a tranquilidade cede lugar ao nervosismo e ele repete a mesma oragédo com outro tom e
valor seméntico. Segue, abaixo, o0 esquema das duas emissdes com o intervalo de pausa longa

e silenciosa entre elas:

Primeira emissdo: There are no words®... (entoacdo descendente)
Pausa longa silenciosa de 3.16 segundos

Segunda emissdo: There are no words! (entoacdo descendente)

A Figura 27 é uma copia da tela, interface com o usuério, da analise do programa Praat do
material de dudio referente & emisséo da ocorréncia (22):

49 “Nio ha palavras...” (Tradugdo nossa).
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Figura 27. Imagem acUstica contendo as duas emissdes e a pausa ha transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia (22)
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Fonte: Elaboragao propria.

De modo comum, ao escrever algum discurso de agradecimento ou homenagem,
sobretudo aqueles de menor extenséo, as pessoas introduzem 0s textos com a seguinte oracao:
“Nao ha palavras...”. A partir disso, espera-se que haja algum desenvolvimento textual. No
trecho em andlise neste tdpico, o personagem Chandler inicia a escrita de seus votos de
casamento com o enunciado em questdo, porém, como ele esta imerso em um bloqueio criativo
e sem qualquer inspiracdo para expressar, de forma verbal, seus sentimentos, a mensagem néo
é desenvolvida a partir do referido enunciado.

Enquanto ainda escreve e narra a primeira emissdo, aparentemente tomado por um
otimismo precoce de que poderia escrever mais, a profericdo é executada com relativa
estabilidade entoacional — com valores minimo e méaximo de FO de 80Hz e 162Hz,
respectivamente. A entoacdo final dessa primeira emissdo indica oralmente o que na escrita é
representada pelas reticéncias, isto €, o comportamento entoacional do enunciado prevé
continuidade narrativa. Além disso, a emissdo € realizada no tempo de 2.44/s, mais que o dobro
do tempo em que a personagem repetira o enunciado. A duracdo mais longa da primeira emissédo
se deve a dois fatores: o primeiro é que Chandler executa duas acbes ao mesmo tempo, a saber,
a escrita e a fala; sendo assim, tem-se aqui uma desaceleracdo natural. O segundo fator é que,
por desenvolver de modo mais lento a escrita e a fala da oragéo, ele ganha tempo para pensar
em uma possivel continuidade narrativa, além de ouvir sugestdes dos amigos, Ross e Joey, para
tanto.

Ap0s a constatacdo de que ndo havera continuidade textual e de que seus votos para o

casamento ndo serdo desenvolvidos, Chandler observa a folha em que inicia a escrita e em
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seguida dirige o olhar aos amigos. Esse processo ocorre durante a pausa longa e silenciosa de
3.16 segundos. A emissao subsequente a essa pausa apresentara outros elementos prosodicos,
ja que a personagem sofre uma alteracdo emocional decorrente da frustragéo.

Ao contrario da primeira emissdo, hd uma diferenca relevante entre os valores minimo
e maximo de FO: 96Hz e 627Hz. Ademais, a duracdo total da proferi¢cdo do enunciado diminui
consideravelmente: o emissor realiza sua fala em 1.10 segundos. A elevacdo da curva
entoacional e a velocidade de fala aumentada revelam a modificacédo da atitude do falante para
uma condicdo de nervosismo: “There are no words!”.

Tém-se, assim, dois scripts opostos na cena em analise: o primeiro de tranquilidade e
confianca, revelado pela pequena variacdo da curva entoacional (valores de FO entre 80Hz e
162Hz) e pela duracdo longa de 2.44/s, que indica menor velocidade de fala. Em contrapartida,
tem-se o segundo script, com valores de FO entre 96Hz e 627Hz e dura¢do enunciativa de 1.10/s,

que veiculam uma atitude do falante entregue ao nervosismo.

Ocorréncia (23): (Temporada 7; episodio 24)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

No dia do casamento de Chandler e Monica, ocorrem muitas complicages relacionadas
aos noivos — como a fuga de Chandler por ter medo da responsabilidade de se casar — e aquelas
vinculadas aos familiares de ambas as partes. Dentre as complicacdes do dia, tem-se o
desconforto provocado pelo encontro dos pais de Chandler. Eles se separaram porque o pai de
Chandler decidiu assumir sua preferéncia sexual por homens. Desde entdo, ha muita tensdo
entre eles. Pouco antes da ceriménia do casamento se iniciar, Ross entra na sala onde estdo
reunidos seus pais e 0s pais de Chandler, na sequéncia emite o cumprimento “Hi!” (Oi!) ao seu
pai (primeira emisséo), a mae de Chandler (segunda emisséo) e, finalmente, ao pai de Chandler
(terceira emissdo) — que, na ocasido, esta caracterizado como uma mulher. Cada cumprimento
tem seu proprio modo de emissdo devido as circunstancias que permeavam o evento: tanto a
mée quanto o pai de Chandler consideravam Ross atraente. Por isso, a atitude de Ross sofrera

variagdo em cada cumprimento que proferir.

Primeira emissdo: Hi!®° (Entoagéo ascendente)

50 «Qi!” (Tradugdo nossa).
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Pausa silenciosa de 0.7 segundos
Segunda emissdo: Hi. (Entoacdo ascendente)
Pausa silenciosa de 2.36 segundos

Terceira emissao: Hi... (Entoacdo descendente)

A Figura 28 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (23):

Figura 28. Imagem acustica contendo as trés emissdes de “Hi” e as pausas entre elas — ocorréncia (23)
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Fonte: Elaboragdo propria.

De acordo com o contexto da cena, Ross emite por trés vezes o cumprimento “Hi” (Oi).
O primeiro foi dirigido a seu pai, Jack. Quando abre a porta da sala onde algumas pessoas estao
reunidas aguardando a cerimé6nia do casamento comecar, Ross logo avista seu pai, a quem emite
pela primeira vez o cumprimento. Nesse momento, ele fica surpreso em encontra-lo na sala; em
termos prosodicos, tal reacdo pode ser verificada no tom mais agudo (247Hz) no inicio da
emissdo quando comparado ao término (140.8Hz), o que atribui & curva melddica um
comportamento descendente.

Na sequéncia, Ross cumprimenta a mde de Chandler, Nora Bing, com valores de FO
inicial e final de 211Hz e 574Hz, respectivamente; ademais, a duracdo sera menor (0.4/s) do
que aquela demonstrada na primeira enunciagéo (0.7/s). Ao cumprimenta-la, Ross veicula uma
atitude educada no que tange a continuidade do protocolo social que preceitua o cumprimento

de todos os presentes em um determinado recinto. E interessante observar que, entre os dois
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primeiros cumprimentos, had uma pausa curta de 0.7/s, que demonstra o carater sequencial das
primeiras saudacoes.

Em contrapartida, a pausa silenciosa®® que precede a Gltima emissdo sera bem maior:
2.36 segundos. O personagem faz uso da pausa longa porque ndo havia notado a presenca do
pai de Chandler, Charles Bing (que se tornou Helena), sentado em uma poltrona ao seu lado.
Ross apenas percebe sua presenca quando é tocado no braco por ele. Enquanto o pai de Chandler
ainda mantém sua mao no braco direito de Ross, eles se entreolham por 2.36 segundos, quando,
finalmente, Ross emite o ultimo “Hi...”, com a curva melodica menos variavel de todas as
utilizadas anteriormente. Os valores da frequéncia fundamental foram de 191Hz, no inicio da
emissdo e 182Hz, no final. A duragéo foi maior (0.5/s) quando comparada com aquela utilizada
na segunda emissdo (0.4/s). Além disso, a tessitura vocal do personagem é modificada para
niveis mais graves.

As modificacdes prosddicas na ultima emissdo, precedidas por uma pausa silenciosa
longa, cooperaram na constru¢cdo do humor por veicularem uma atitude do falante distinta
daquelas veiculadas nas duas primeiras emissdes. Nas duas primeiras, o termo “Hi”” cumpriu o
protocolo social de saudar, com espontaneidade, os presentes em um determinado encontro; na
ultima, o termo extrapolou o sentido de simples cumprimento espontaneo e expressou o

constrangimento do falante.

Ocorréncia (24): (Temporada 9; episodio 8)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

No Dia de Ac¢do de Gracgas, Monica tem o costume de oferecer um jantar especial aos
amigos e familiares. Desta vez, a ocasido sera diferente porque ela esta casada com Chandler.
Por se tratar de uma noite atipica, Chandler sugere que eles utilizem o aparelho de jantar de
porcelana chinesa que ganharam de presente de casamento. Ha hesitacdo por parte de Monica,
que apresenta tracos de personalidade perfeccionista e cuidadosa. Num primeiro momento, ela
alega que gostaria de reservar os pratos para uma ocasido ainda mais especial, como, por
exemplo, a visita da rainha. Depois de um periodo de deliberacdo, Chandler consegue persuadir
Monica a inaugurar o presente no jantar de Ac¢éo de Gragas. Nao obstante, ela ndo consegue se

desvencilhar de um excessivo cuidado com os objetos finos. Enquanto dispde 0s pratos a mesa,

51 No inicio da pausa em questéo, verifica-se um fragmento de tracado azul que corresponde ao ruido oriundo da
abertura de uma porta.



147

Chandler ouve, de sua esposa, a primeira orientacdo: “Careful...” (Cuidado...); como se ndo
bastasse uma emissdo, Monica repete, na sequéncia, a mesma ordem, porém com mais

expressividade prosadica.

Primeira emissdo: Careful®?... (Entoagdo descendente)
Pausa silenciosa de 1.54 segundos

Segunda emissdo: Careful! (Entoacdo ascendente)

A Figura 29 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat
do material de audio referente a emisséo da ocorréncia (24):

Figura 29. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa na transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia (24)
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Fonte: Elaboragao propria.

O contexto da cena em anélise descreveu o extremo cuidado de Monica ao utilizar o
jogo de jantar de porcelana chinesa. Num primeiro momento, ela hesitou em fazer uso das pecas
no Dia de Acdo de Gragas; porém, seu marido, Chandler, a persuadiu a fazé-lo. Como foi ele
mesmo quem retirou o aparelho de jantar da caixa, Monica procurou monitorar 0 processo.

Enquanto Chandler retira as primeiras pecas, Monica ainda est4 tentando se controlar
emocionalmente e emite a ordem de maneira mais ponderada e calma. Nessa primeira emissao,
tém-se os valores minimo e maximo de FO de 315Hz e 344Hz; nota-se, portanto, uma variagdo

pequena da curva entoacional. Além disso, a personagem emite o enunciado em 0.4/s — duragéo

52 “Cuidado...” (Tradugio nossa).
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um pouco maior do que aquela que sera desempenhada na segunda profericdo de “Careful!”
(Cuidado!): 0.3/s.

Ap0s emitir pela primeira vez o enunciado, Monica mantém seu olhar atento na acéo de
desembrulhar o jogo de jantar de porcelana. Tal movimento € realizado durante a pausa
silenciosa de 1.54/s. Como ainda ndo possui confianga absoluta no marido, ela repete a mesma
orientacdo. Entretanto, desta vez, a entoacdo serd modificada: os valores minimo e maximo de
FO da segunda emissdo sdo de 307Hz e 627Hz. Sendo assim, a elevacdo da curva entoacional
para valores mais agudos é relevante, o que indicou a alteracdo na atitude da personagem no
que se refere ao aumento do nervosismo, com sua demonstracdo explicita. Vale lembrar que,
além dos niveis mais agudos, a segunda emissdo é executada com velocidade de fala um pouco
menor, ja que a personagem enuncia a ordem em uma duracgédo de 0.3/s, como ja mencionado
anteriormente.

Com a modificacdo para niveis mais altos de frequéncia fundamental, Monica assusta
Chandler e provoca nele a impaciéncia. Além da rea¢do do marido, a mudanca da atitude de
Monica de um enunciado para outro provoca o riso no auditorio, ja que assistimos a alteracdo

do controle emocional e da calma iniciais para uma explosdo emocional e nervosismo finais.

Ocorréncia (25): (Temporada 10; episodio 2)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Ross flagra seu amigo, Joey, e sua ex-namorada, Rachel, aos beijos. E importante
lembrar que Rachel e Ross mantiveram um longo e sério relacionamento, tendo, inclusive, uma
filha — chamada Emma — que, nessa ocasido, ainda era um bebé. Ao se deparar com a cena
inesperada e chocante, Ross fica perplexo por alguns segundos, em siléncio, observando e
tentando assimilar o que acabara de flagrar. A fim de interromper o siléncio constrangedor,
Rachel busca explicar o acontecimento e aproveita para se desculpar. Por fim, pergunta a Ross
se esta tudo bem (tendo em vista sua completa paralizacdo). Embora pareca perplexo e abalado,

ele responde que esta bem, conforme descri¢do abaixo:

Primeira emissio: I'm fine!>® (Entoagdo ascendente e tessitura aguda)

53 “Eu estou bem!” (traducfo nossa).
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Intervalo (8/s) entre as emissdes: Totally fine! 1, I don’t know why it’s coming out all loud and
squeaky, ‘cause... Really>...

Segunda emissdo: I'm fine. (Entoacdo descendente e tessitura grave)

A Figura 30 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (25):

Figura 30. Imagem acustica contendo as duas emissdes e o intervalo na transi¢do dos enunciados — ocorréncia
(25)

0.858915 8025749 (0.125 / 5) |8 884664

05927(|

0]

-06649'
05927

Ch2 g

0 6649

5000 Hz| Il 0 500 Hz

M (2762 Hz

3222 Hy

I'm fine! [Script
(Seript 1) @)

Pausa

-2 Intervalo entre as duas emissdes preenchido com a fala e o riso do emissor e com a gargalhada do auditorio 2/3)

I'm fine.  |Script
(Script2) |

0858915 | 8025749 0834502
2 Visible part 9719167 seconds 9719167
Total duration 9 719167 seconds

Fonte: Elaboragao propria.

A contextualizagdo da cena efetuada anteriormente mostrou uma situagdo de
constrangimento e desestabilizacdo emocional frente ao flagrante de um acontecimento
inesperado. O choque e a perplexidade de Ross ficam evidentes para aqueles que assistem a
essa cena, antes mesmo que ele emitisse qualquer comentério. Quando é indagado a respeito de
estar bem, ele responde que sim, “I’m fine!” (Eu estou bem!), a despeito da prosddia da primeira
emissdo, que revela o nervosismo explicito do personagem. Na primeira ocorréncia do
enunciado, o valor maximo da frequéncia fundamental é de 434.3Hz e a intensidade, de 79dB.
Do ponto de vista pragmatico, a modificacdo da voz para a tessitura mais aguda pode indicar
nervosismo; assim, dizer que esta bem com um tom extremamente agudo produz humor devido
a possivel incongruéncia existente entre o conteddo do enunciado e o desempenho prosédico.

A discrepancia é evidenciada quando o proprio personagem faz o seguinte comentario,

com duracdo de 8/s, ap0s sua primeira emissdo: “Totally fine! I, I don’t know why it’s coming

5 “Totalmente! Eu, eu ndo sei por que estou falando alto e desafinado, porque... Sério...” (tradugiio nossa).
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out all loud and squeaky, ‘cause... Really...” (Totalmente! Eu, eu ndo sei por que estou falando
alto e desafinado, porque... Sério...). Uma vez percebida a incongruéncia, o ator reformula
outro modo de emitir o mesmo enunciado, de modo a deixar claro que estd bem (embora nédo
esteja), que ndo esta nervoso. Dessa forma, ao inveés de realizar a emissdo com tons agudos, ele
reproduz a mesma afirmag&o, porém com um tom mais grave: 101.6Hz, extraido da sele¢do do
vocabulo “fine”.

A intensidade média — extraida da selecdo global de cada enunciado — de ambas as
emissdes possui valores bem proximos: 79dB e 78dB, ou seja, ainda que buscasse disfarcar o
nervosismo, o personagem, apesar de ter conseguido modificar a entoagéo e a tessitura, ndo
alterou o volume.

Além disso, a utilizacdo do tom agudo na primeira emissdo, indicando, claramente, o
estado nervoso da personagem, em detrimento do conteddo do enunciado (“I'm fine”), e a
utilizacdo do tom grave na segunda emisséo para corrigir a primeira impressao e veicular calma

e controle podem ter sido responsaveis pela producdo do humor na cena em analise.

7.1.1.1 Discussao da primeira categoria

Nos 25 trechos analisados na primeira categoria, foi possivel verificar um quadro
relativamente homogéneo em relacdo ao comportamento dos elementos prosédicos no que
concerne a construcdo de sentidos opostos. Essa oposicao foi intervalada por pausas silenciosas
em 72% das ocorréncias e por pausas, parcial ou totalmente preenchidas, em 28%.

Mediante o percentual de ocorréncia de pausas demonstrada acima, pudemos verificar
gue esse recurso prosodico se fez presente na maioria dos casos com vistas a criacdo de oposicdo
de sentidos. Além disso, o recurso de pausa, silenciosa ou preenchida, precedeu modificacdes
de pitch em todos os casos. De acordo com Urios-Aparisi e Wagner (2013), as pausas entre as
palavras podem ser usadas como um marcador de humor em conexdo com acentos de pitch
pronunciados, como pbde ser observado pragmaticamente nas emissdes analisadas. Portanto,
observamos que o recurso de pausa pode reforcar o efeito do humor em um contexto especifico.
Por intermédio das andlises que empreendemos na primeira categoria, podemos afirmar que a
pausa, para além da funcéo j& mencionada, pode atuar como gatilho para a producéo de humor
decorrente da oposi¢édo de sentidos.

No que concerne & oposi¢do de sentidos, oriunda das diferentes funcGes exercidas pelos
recursos prosadicos, contaremos com os escritos de Raskin (1985); de modo especifico, com a

noc¢éo de script — derivada de sua teoria semantica do humor.
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Na quinta secéo deste trabalho, intitulada “Riso e Humor”, fizemos mengao a Teoria de
Script Seméantico do Humor, proposta por Raskin (1985), cuja hipdtese principal merece ser
reiterada:

De acordo com esse estudioso, um texto produz humor quando consegue atender a duas
especificages:

1. Otexto é compativel, em parte ou na totalidade, com dois scripts diferentes; em outras
palavras, ha uma sobreposicao de scripts;

2. Esses dois scripts sobrepostos apresentam algum tipo de oposicéo e é justamente dai
que decorre a producdo do humor.

Vale, ainda, observar que as duas condi¢des supracitadas sdo indispensaveis para que o
humor aconteca. E necessario, também, que haja a sobreposicdo de scripts com oposicao total
ou parcial entre eles (RASKIN, 1985).

Uma vez reiterada a hip6tese principal da teoria dos scripts, passemos a sua aplicacao

nas 25 ocorréncias analisadas nesta primeira categoria:

Na ocorréncia (1), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Based on this play? (Entoacdo ascendente e tessitura grave)

Conjunto de contetido semantico: depreciagao.

GATILHO: pausa de 2.83/s precedente a mudanca brusca do contetido semantico.

SCRIPT 2: Based on this play! (Entoacdo mais ascendente que a primeira e tessitura mais
aguda)

Violagdo do contetdo semantico veiculado pela primeira emissao: movimento de transicdo da

depreciacdo para a apreciacdo e o entusiasmo.

Na ocorréncia (2), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh, Chandler, sorry! (Entoacéo ascendente)

Conjunto de conteido semantico: espontaneidade e constrangimento.

Gatilho: pausa de 1.14/s precedente a mudanca brusca do contetdo semantico.

SCRIPT 2: Oh, Chandler, sorry... (Entoagdo descendente)

Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de transi¢do da

espontaneidade e do constrangimento para a afetagdo e a zombaria.
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Na ocorréncia (3), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Ninna! (Entoacao ascendente)
Conjunto de contetdo semantico: resolucéo.
Pausa: 2.78/s

SCRIPT 1: Ninna. (Entoagéo descendente)
Conjunto de contetldo semantico: resolucéo.
Pausa: 2.47/s

SCRIPT 1: Ninna! (Entoacdo ascendente)
Conjunto de contetdo seméntico: resolugao.
Gatilho: Pausa: 2.62/s

SCRIPT 2: Ninna... (Entoacao ascendente)
Conjunto de contetudo semantico: abalo.

Na ocorréncia (4), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: I can’t believe you did this! (Entoacdo ascendente)

Conjunto de contetudo semantico: surpresa e alegria.

Primeira pausa: 0.9/s

1 can’’t believe you...

Gatilho: segunda pausa de 1.04/s precedente a mudanca brusca do contetdo semantico.
SCRIPT 2: did this... (Entoagdo descendente)

Violacdo do conteido semantico veiculado na primeira emissdo: a surpresa e a alegria cedem

lugar a decepcéo e a tristeza.

Na ocorréncia (5), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: That’s a bird? (Entoacgdo ascendente)

Conjunto de conteido semantico: incompreensao.

Gatilho: pausa de 1.2/s precedente a mudanca brusca do conteudo semantico.

SCRIPT 2: That’s a bird! (Entoacédo descendente)

Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca da

incompreensado para a compreensao.
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Na ocorréncia (6), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Wow, I don't know what to say! (Entoacao ascendente)

Conjunto de conteddo semantico: surpresa e alegria.

Gatilho: pausa de 6.77/s precedente @ mudanca brusca do contetido semantico.

SCRIPT 2: Wow, | don't know what to say... (Entoacdo descendente e volume mais alto do que
aquele apresentado na primeira emissao).

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissao: movimento de transicdo da

alegria e da surpresa para a decep¢éo e o descontentamento.

Na ocorréncia (7), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh, now you have two! (Entoacéo ascendente)

Conjunto de contetudo semantico: espontaneidade e alegria.

Gatilho: pausa de 1.8/s precedente a mudanca brusca do conteudo semantico.

SCRIPT 2: Oh, now you have two... (Entoacao descendente)

Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de alteracdo de

espontaneidade e alegria para a tristeza e decepcéo.

Na ocorréncia (8), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Look at me! (Entoacéo ascendente)

Conjunto de contetudo semantico: chamar a atencdo do interlocutor.

Gatilho: pausa de 0.8/s precedente a mudanca do conteudo semantico.

SCRIPT 2: Look at me. (Entoacdo descendente)

Violagdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca de

apenas chamar a atencao do interlocutor para uma reivindicacao séria.

Na ocorréncia (9), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh! (Entoacéo ascendente)

Conjunto de conteldo semantico: naturalidade e compreenséo.

Gatilho: pausa de 2.1/s precedente a mudanca brusca do conteido semantico.
SCRIPT 2: Oh... (Entoacao ascendente)
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Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca da

naturalidade e compreenséo para o constrangimento.

Na ocorréncia (10), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh, my God. (entoacdo ascendente)

Conjunto de contelldo semantico: susto e espontaneidade.

Gatilho: Pausa de 1.13 segundos: 0.56 segundos de pausa silenciosa e 0.57 segundos de
emisséo do interlocutor.

SCRIPT 2: Oh, my God! (entoagdo ascendente)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissao: movimento de mudanca de

susto e espontaneidade para 0 medo e a preocupacéao.

Na ocorréncia (11), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh... (Entoacao ascendente)

Conjunto de contetdo semantico: decepgéo.

Gatilho: Pausa de 1.7 segundos: 1.12 segundos de pausa silenciosa e 0.57 segundos de emissao
do interlocutor.

SCRIPT 2: Oh! (Entoacéo ascendente)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca da

decepcéo para a esperanca.

Na ocorréncia (12), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh, God! (entoacdo ascendente)

Conjunto de contetdo semantico: surpresa e tristeza diante da noticia chocante.
Primeira pausa de 1.22/s.

SCRIPT 1: Oh, God... (voz soprosa)

Conjunto de conteddo semantico: surpresa e tristeza pelo falecimento da chefe.
Gatilho: segunda pausa de 2.41/s precedente a mudanca brusca do conteddo semantico.
SCRIPT 2: Oh, God. (entoacao descendente)
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Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca da
tristeza (sensibilidade) pelo falecimento da chefe para a decepc¢éo (insensibilidade) de perder

uma oportunidade de emprego.

Na ocorréncia (13), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Oh, my God... (Entoacao ascendente)

Conjunto de conteido semantico: primeira reacdo prenunciadora de espanto diante da noticia
gestacional de trigémeos.

Pausa de 0.7/s

Emissdo 2: Oh, my God! (Entoacdo mais ascendente que a primeira emissao)

Conjunto de conteldo semantico: inicio da percepcéo real da noticia.

Pausa de 0.6/s

SCRIPT 2: Oh, my God! (Entoagdo mais ascendente que a segunda emisséo)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissao: movimento de mudanca de

percepcao inicial da noticia para o real entendimento das implicaces do estado gestacional.

Na ocorréncia (14), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Back to happy

Conjunto de conteddo semantico: o foco recaiu no resgate do casal para o primeiro estado
emocional sentido por eles.

Auséncia de pausa

SCRIPT 2: Back to happy

Violacdo do conteudo semantico veiculado nas emissdes precedentes: movimento de mudanca

do resgate da condicéo de felicidade inicial para a emulacao da euforia do casal.

Na ocorréncia (15), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Sit... (Entoacédo descendente)

Conjunto de contetdo semantico: calma.

Gatilho: pausa de 1.46/s precedente @ mudanca brusca do contetdo semantico.
SCRIPT 2: Sit! (Entoagéo ascendente)
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Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca de

calma para estado explicito de irritabilidade.

Na ocorréncia (16), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: My best friend and my sister. (Entoacédo ascendente)

Conjunto de contetido semantico: indignacao e ira.

Gatilho: Pausa de 22 segundos: 15 segundos de interlocucdo dos personagens e 7 segundos de
pausa silenciosa, precedente & mudanca brusca do contetdo semantico.

SCRIPT 2: My best friend and my sister! (Entoacdo mais ascendente que a anterior)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca de

indignacdo e ira para a satisfacéo e felicidade.

Na ocorréncia (17), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Me too! (Entoacédo ascendente)

Conjunto de contetdo seméantico: concordancia e espontaneidade.

Gatilho: Intervalo total de 4.7 segundos: 2,36 segundos de pausa silenciosa e 2,34 segundos de
emisséo do interlocutor

SCRIPT 2: Me too... (Entoacdo descendente)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissao: movimento de mudanca de

concordancia e espontaneidade para o improviso e constrangimento.

Na ocorréncia (18), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Denise, Denise... (Entoacdo ascendente/descendente)

Conjunto de conteddo semantico: autocontrole e calma.

Gatilho: Intervalo de 14.93 segundos em que ocorre a interlocucdo de outras personagens
SCRIPT 2: Denise! (Entoacdo ascendente)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanga do

autocontrole e da calma para o descontrole emocional e a raiva.

Na ocorréncia (19), tem-se o seguinte esquema:
SCRIPT 1: That’s your dad’s bedroom. (Entoacdo descendente)



157

Conjunto de contetudo semantico: surpresa e espontaneidade.

Gatilho: pausa de 1.78/s (parcialmente silenciosa, pois h& a risada nervosa do emissor)
precedente a mudanca brusca do conteido semantico.

SCRIPT 2: That’s your dad’s bedroom! (Entoacdo ascendente)

Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de alteracdo dos
sentimentos de surpresa e espontaneidade para a repeticdo disfarcada e constrangida com a

tentativa de alerta.

Na ocorréncia (20), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Licked my neck! (Entoacdo ascendente)

Conjunto de conteido semantico: informacdo de um acontecimento inusitado.

Gatilho: pausa de 0.18/s precedente a mudanca do contetdo semantico.

SCRIPT 2: Licked my neck! (Entoag&o inicial mais ascendente que a primeira emisséo)
Violacdo do contetdo semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanga no

teor informativo da primeira emissao para a afirmacéo indignada do absurdo.

Na ocorréncia (21), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: I should change my beliefs? (Entoacdo ascendente)

Conjunto de conteldo semantico: afirmacéo dos proprios valores morais.

Gatilho: pausa de 1.04 /s precedente a mudanga brusca do conteddo semantico.

SCRIPT 2: I should change my beliefs. (Entoacdo descendente)

Violacdo do conteudo semantico veiculado na primeira emissao: movimento de mudanca da
afirmacdo dos proprios valores morais para a reconsideracdo e desprendimento dos valores

morais outrora afirmados.

Na ocorréncia (22), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: There are no words... (entoacdo descendente)
Conjunto de contetdo semantico: tranquilidade e confianga no inicio da redacdo dos votos.
Gatilho: pausa de 3.17/s precedente @ mudanca brusca do contetdo semantico.

SCRIPT 2: There are no words! (entoacdo descendente)



158

Violacdo do contetido seméntico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca da

tranquilidade e confianca para a frustragdo e o nervosismo.

Na ocorréncia (23), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Hi! (Entoagdo ascendente)

Conjunto de contetldo semantico: espontaneidade.

Pausa: 0.7/s

Segunda emissdo: Hi. (Entoacdo ascendente)

Conjunto de contetdo semantico: espontaneidade.

Gatilho: pausa de 2.36/s precedente a mudanca brusca do contetdo semantico.

SCRIPT 2: Hi... (Entoacdo descendente)

Violacao do contetdo seméntico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca da

espontaneidade para o constrangimento.

Na ocorréncia (24), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: Careful... (Entoagdo pouco ascendente)

Conjunto de contetudo semantico: controle emocional e calma.

Gatilho: pausa de 1.55/s precedente a mudanca brusca do contetido semantico.

SCRIPT 2: Careful! (Entoa¢do com maior ascendéncia)

Violacdo do contetido semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanga do

controle emocional e da calma para a explosdo emocional e 0 nervosismo.

Na ocorréncia (25), tem-se 0 seguinte esquema:

SCRIPT 1: I'm fine! (Entoagdo ascendente e tessitura aguda)

Conjunto de conteido semantico: nervosismo e descontrole.

Gatilho: Intervalo (8/s) entre as emissoes: Totally fine! 7, I don’t know why it’s coming out all
loud and squeaky, ‘cause... Really...

SCRIPT 2: I'm fine. (Entoacdo descendente e tessitura grave)

Violacdo do contelldo semantico veiculado na primeira emissdo: movimento de mudanca do

nervosismo para a calma e autocontrole.



159

Mediante os esquemas demonstrados anteriormente, foi possivel observar o
funcionamento do pardmetro prosoédico “pausa” como um elemento de transi¢do para a
alteracdo de scripts.

Ademais, acredita-se que a pausa silenciosa tenha acionado a troca de scripts na maioria
dos casos (72% das 25 ocorréncias), ou seja, tenha atuado como gatilho (trigger). Ao permitir
a reestruturacdo da fala, a pausa precedeu a emissdo de outros elementos proséddicos que
construiram sentidos distintos daqueles veiculados na primeira emissdo. Mesmo o percentual
restante (28%) apresentou oposicao de sentidos entre as emissdes, contudo, as pausas entre as
modificacbes prosddicas foram parcial ou totalmente preenchidas.

O script ulterior, por sua vez, apresenta o efeito surpresa da cena humoristica porque
promove a mudanca repentina das expectativas do auditdrio, ja que a pausa, como vimos, pode
fazer com que o auditorio acredite que o turno tenha acabado ou criar uma expectativa para a
enunciacgdo posterior. Assim, a emissao prosodica posterior constitui o segundo script —em que
ocorre a manifestagcdo do modo joke telling.

De modo esquematico, tem-se os dados coletados dispostos no Quadro 7:

Quadro 7. Prosddia e estrutura formal baseada em script

Enunciados Parametros prosodicos SCRIPTS
Based on this play? Entoacdo ascendente SCRIPT 1
Pausa silenciosa de 2.83/s gatilho (trigger)

Entoacdo mais ascendente que a
emisséo anterior

Oh, Chandler, sorry! | Entoacdo pouco descendente SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 1.14/s gatilho (trigger)

Ent_oagao mais descendente que a SCRIPT 2: modo joke telling
emissdo anterior
Ninna! SCRIPT 1
Pausa silenciosa de 2.78/s

Based on this play! SCRIPT 2: modo joke telling

Oh, Chandler, sorry...

Ninna.
Pausa silenciosa de 2.47/s
Ninna!
Pausa silenciosa de 2.62/s gatilho (trigger)
Ninna... SCRIPT 2: modo joke telling
{hcrslfl t believe you did | Entoacdo ascendente SCRIPT 1

Pausa 1: 0.9/s

Pausa 2: 1.04/s > gatilho gatilho (trigger)

I can’t believe you did
this...
That’s a bird? SCRIPT 1

Entoacgéo descendente SCRIPT 2: modo joke telling
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Entoacdo ascendente

Pausa silenciosa de 1.2/s

gatilho (trigger)

That’s a bird! Entoacao descendente SCRIPT 2: modo joke telling
Wow, I don’t know | Entoacdo ascendente SCRIPT 1
what to say!

Pausa silenciosa longa de 6.77/s

gatilho (trigger)

Wow, I don’t know
what to say...

Entoacao descendente

SCRIPT 2: modo joke telling

Oh, now you have
two!

Entoacdo ascendente

SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 1.8/s

gatilho (trigger)

Oh, now you have
two..

Entoacdo descendente

SCRIPT 2: modo joke telling

Look at me!

Entoagéo ascendente SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 0.8/s gatilho (trigger)
Look at me. Entoacdo descendente SCRIPT 2: modo joke telling
Oh! Entoagéo ascendente SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 2.1/s gatilho (trigger)
Oh... Entoagao ascendente SCRIPT 2: modo joke telling
Oh, my God. Entoagéo ascendente SCRIPT 1

Pausa de 1.13/s: 0.56/s de pausa

silenciosa e 0.57/s de emisséo do | gatjlho (trigger)

interlocutor
Oh, my God. entoacdo ascendente SCRIPT 2: modo joke telling
Oh... Entoacéo ascendente SCRIPT 1

Pausa de 1.7/s: 1.12/s de pausa

silenciosa e 0.57/s de emissao do | gatilho (trigger)

interlocutor
Oht Entoacao ascendente SCRIPT 2: modo joke telling
Oh, God!

Entoacdo ascendente SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 1.22

segundos
Oh, God... Voz soprosa SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 2.41/s

gatilho (trigger)
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Oh, God. Entoacdo descendente SCRIPT 2: modo joke telling
Oh, my God... Entoagéo ascendente SCRIPT 1
Pausa silenciosa de 0.7/s
Entoacdo mais ascendente que a
Oh, my God! . . SCRIPT 1
primeira emissdo
Pausa silenciosa de 0.6/s gatilho (trigger)
Entoacdo mais ascendente que a
Oh, my God! . SCRIPT 2: modo joke telling
segunda emisséo
Back to happy. Entoagéo ascendente SCRIPT 1

Auséncia de pausa

Back to happy!

Entoacao

ascendente/descendente

SCRIPT 2: modo joke telling

Sit...

Entoagdo descendente SCRIPT 1
Pausa silenciosa de 1.46/s gatilho (trigger)
Sit! Entoagao ascendente SCRIPT 2: modo joke telling
My best friend and my 3
o Entoagdo descendente SCRIPT 1
sister.

15/s de

interlocucdo dos personagens e

Intervalo de 22/s:

7/s de pausa silenciosa

gatilho (trigger)

My best friend and my

Entoacdo ascendente

SCRIPT 2: modo joke telling

sister!

Me too! Entoacéo ascendente SCRIPT 1
Intervalo total de 4.68/s: 4.5/s de
pausa silenciosa e 0.63/s de | gatilho (trigger)
emissdo do interlocutor

Me too... Entoacdo descendente

SCRIPT 2: modo joke telling

Denise, Denise...

Entoacao
ascendente/descendente em cada

emissao

SCRIPT 1

Intervalo de 14.93/s em que
ocorre a interlocugdo de outras

personagens.

gatilho (trigger)
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Denise! Entoagdo ascendente SCRIPT 2: modo joke telling
That’s your dad’s | Entoacdo descendente SCRIPT 1
bedroom.

Pausa de 1.78/s preenchida com atilho (trigger)

risada nervosa do emissor g 99
That's your dad’s Entoacdo ascendente SCRIPT 2: modo joke telling
bedroom!

Licked my neck!

Entoacdo ascendente

SCRIPT 1

Pausa

0.18/s

gatilho (trigger)

Licked my neck!

Entoacé&o inicial mais ascendente
gue a primeira emissao

SCRIPT 2: modo joke telling

| should change my

beliefs?

Entoacdo ascendente

SCRIPT 1

Pausa de 1.04 /s

gatilho (trigger)

| should change my

beliefs.

Entoacdo descendente

SCRIPT 2: modo joke telling

There are no words...

Entoacao descendente

SCRIPT 1

Pausa longa silenciosa de 3.16/s

gatilho (trigger)

There are no words!

Entoacdo descendente

SCRIPT 2: modo joke telling

Hi!

Entoacdo ascendente

SCRIPT 1

Pausa silenciosa de 0.7/s

Hi. Entoacéo ascendente SCRIPT 1
Pausa silenciosa longa de 2.36/s | gatilho (trigger)
Hi... Entoacéo descendente SCRIPT 2: modo joke telling
Careful... Entoacéo pouco ascendente SCRIPT 1
Pausa silenciosa de 1.54/s gatilho (trigger)
Entoacao com maior
Careful! . SCRIPT 2: modo joke telling
ascendéncia
I'm fine! Entoacéo ascendente SCRIPT 1
Intervalo entre as emissdes de
8/s: Totally fine! 7, I don’t know
why it’s coming out all loud and gatilho (trigger)
squeaky, ‘cause... Really...
I'm fine. Entoacao descendente SCRIPT 2: modo joke telling

Fonte: Elaboragdo propria.
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Ainda de acordo com a teoria raskiniana, é pertinente sublinhar que a existéncia da
sobreposicdo de scripts ndo é suficiente para que um texto seja considerado engracado. Os
scripts sobrepostos devem, também, ser opostos em um sentido especifico. Como as
sobreposicOes parciais prevalecem sobre as sobreposicdes completas, 0 mesmo pode ser dito
sobre oposic¢des absolutas (ou seja, oposi¢Oes nas quais um script nega claramente o outro).
Geralmente, as oposi¢des sdo tratadas como antdnimos locais, ou duas entidades linguisticas
cujos significados opostos resultam em uma instancia especifica do discurso e, portanto, servem
apenas para ele (RASKIN, 1985). Assim, duas entidades que normalmente ndo evocariam
nenhuma impressdo de oposicdo sdo deliberadamente opostas para produzir a reacéo
humoristica do ouvinte (KOROSTENSKIENE; LIEPONYTE, 2018).

Diante disso, sob a luz dessa teoria, identificamos, nas 25 instancias analisadas, a
sobreposicdo de scripts. Em outras palavras, acreditamos que a modificacdo dos elementos
prosddicos tenha atuado como diferenciadora dos scripts e criadora de oposicao total ou parcial
entre eles, oposicao essa geradora de humor.

Nesse sentido, parece conveniente dizer que as modificacbes prosodicas puderam
engendrar, nas instancias verificadas nesta categoria, a violacdo das expectativas verbais,
provocar inversdes das perspectivas e, consequentemente, levar o auditério ao riso.

Concluidas as consideracgdes a respeito das analises constituintes da primeira categoria,
passemos ao desenvolvimento analitico das demais instancias pertencentes a amostra de analise

desta pesquisa.

7.1.2 Segunda categoria: instancias que ndo apresentaram scripts em oposicao

Ao contrario do que se pdde notar na primeira categoria, a segunda ndo compreende
instancias que apresentaram oposicdo de scripts a partir da modificacdo prosodica. Antes, 0s
fendmenos prosédicos foram responsaveis por efeitos de humor como: repeticao,
incongruéncia, ironia, exagero e imitacdo. Tais efeitos, como serd demonstrado, assumiram o
papel fundamental na geracdo de humor nesses casos.

Uma vez realizadas tais consideracfes, passemos a exposicdo das analises

empreendidas.

Ocorréncia (26): (Temporada 1; episodio 5)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:
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A partir do pressuposto de que sabado a noite seria um periodo dedicado a folga e a
diversdo, Chandler anuncia esse momento com entusiasmo “Saturday night!” (Sébado a noite!)
para seus amigos que estdo reunidos na cafeteria onde ocorre a maioria dos encontros do grupo.
Contudo, na noite em questdo, ndo ha absolutamente nada de divertido para ser feito que tenha
sido programado por Chandler. Pelo contréario, ele planejou, de antem&o, romper com Janice —
mulher com quem estava saindo ha algum tempo. O modo como a emissdo ocorre é descrito

abaixo:

Primeira emissdo: Saturday night.>® (Entoacio ascendente)
Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Sa-tur-day night! (Entoacdo ascendente)

A Figura 31 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (26):

Figura 31. Imagem acUstica contendo as duas emissdes de “Saturday night” — ocorréncia (26)

0638087 1313115(0762 / 5)

0] Ch1q

3122 Hz

11634z A R — T - 4 75Hz

1 Saturday night. g)mssam

[Ermisséo2

. ey bt
-2 Sa-tur-day night! 2/2)

0638087 1313115
0 Visible part 1.951202 seconds 1951202
Total duration 1.951202 seconds

Fonte: Elaboragdo propria.

Como antecipado no contexto da cena em andlise, Chandler e seus amigos estdo
reunidos na cafeteria Central Perk no sabado a noite. Embora as noites de sabado sejam

comumente dedicadas a diversdo, o periodo retratado em nosso objeto de analise,

55 “Sabado a noite.” (Traducio nossa).
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especificamente, serd desconcertante, uma vez que Chandler pretende romper com Janice, sua
namorada.

Nesse contexto, Chandler, que ja estava bastante ansioso, aproxima-se do grupo de
amigos e emite por duas vezes consecutivas o enunciado “Saturday night!”’ (Sébado a noite!),
como se, de fato, ele estivesse nutrindo uma expectativa positiva pelo que aconteceria naquela
noite. O entusiasmo (ainda que dissimulado) pode ser percebido por meio de sua fala com
variacdes entoacionais ascendentes tanto na primeira emissdo quanto na segunda, vejamos:

Primeira emissdo: Valor inicial de 295Hz e valor final de 349Hz.

Segunda emisséo: Valor inicial de 296Hz e valor final de 364.5Hz.

Os valores progressivos da frequéncia fundamental percebidos em ambas as
enunciacdes exerceram a funcdo sintatica de exclamacao. Além disso, o personagem verbaliza
com diferentes duragdes o enunciado “Saturday night”’: a primeira emissdo apresenta a duracao
de 0.6 segundos e a segunda é estendida para 1.3 segundos. Importa acentuar, ainda, que na
emissdo mais duradoura o vocébulo “Saturday” é proferido de forma silabada: “sa-tur-day”.
A silabacdo desse vocabulo atribui foco a esse termo por meio do acento frasal, pois, de uma
duracdo total da frase de 1.3 segundos, tem-se a prolongacao desse termo sendo realizada em
0.8 segundos.

Vale observar, ainda, a auséncia de pausa entre as emissdes. A escolha do emissor por
encadear as duas frases corrobora a tentativa de veicular uma expressdo emocional
entusiasmada e feliz que, na realidade, inexistia.

A expressdo prosodica veiculadora de entusiasmo €, como j& descrito, uma
dissimulacdo. Afirmamos isso porque, na sequéncia de sua emissdo, as interlocucdes dos
demais presentes lembrardo a Chandler de que ele ndo tem nada de divertido previsto para
aquela noite, pelo contrério, ela sera dedicada a um término relacional e seus consequentes
dissabores. Em outras palavras, a animacdo veiculada por Chandler € irbnica, ja que ele esta
tenso pelo encontro com Janice. Isso é especialmente relevante para a caracterizagdo prosodica
de Chandler e de sua inclinacéo a efetuar comentarios irénicos.

Destarte, os parametros prosédicos relativos a entoacdo e ao acento frasal foram
responsaveis por veicular um valor semantico e uma atitude do personagem que foram de
encontro ao real contexto da cena. O riso do auditorio pode, desse modo, ter sido provocado
pela incongruéncia existente entre a expressao prosodica do personagem com o desenrolar da

cena.
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Ocorréncia (27): (Temporada 3; episddio 8)
Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Ross precisa se ausentar repentinamente a fim de atender a uma emergéncia no trabalho
e necessita que alguém cuide de seu filho pequeno, Ben, por um tempo. Entdo decide pedir a
sua irmd, Monica, que se responsabilize pela tarefa de cuidar do menino. Rachel, que também
estd presente no momento, questiona o porqué de néo ter sido ela a pessoa consultada para tal
responsabilidade. Ross tenta justificar, ainda que sem sucesso, 0 motivo da escolha. Ao final,
fica decidido que ambas, Monica e Rachel, cuidariam de Ben. N&o obstante, durante a auséncia
de Ross, ocorre um pequeno incidente: ao brincar de jogar Ben para o alto, Monica, sem querer,
provoca uma contusdo na cabeca do garotinho. Diante do susto ocasionado pela possibilidade
de um ferimento mais grave e do medo da possivel reacdo de Ross, Monica emite, com uma

voz chorosa, 0s enunciados abaixo, que séo dirigidos ao sobrinho.

Primeira emissdo: You 're so brave!*® (entoagdo ascendente)
Intervalo: Yes, you are!®’

Segunda emissdo: You re so brave... (entoagdo menos ascendente que a primeira emisséo)

A Figura 32 é uma cOpia da tela, interface com o usuério, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (27):

%6 «Vocé ¢ tdo corajoso!” (Tradugdo nossa).
57 «Sim, vocé é!” (Tradugdo nossa).
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Figura 32. Imagem acustica contendo dois enunciados idénticos e a afirmacdo no intervalo entre eles —
ocorréncia (27)
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Fonte: Elaboragdo propria.

Vimos, na descricdo do contexto feita anteriormente, que Ross incumbiu sua irm4,
Monica, e sua namorada, Rachel, de cuidar do seu filho pequeno enquanto ele atendia a uma
emergéncia no trabalho. Ainda que também tenha incluido Rachel, Ross confiava mais em sua
irmd pelo fato de ela possuir uma personalidade cuidadosa e perfeccionista. Contudo, de
maneira surpreendente, sera Monica quem, acidentalmente, ferira Ben.

Diante do susto e do medo da possivel reacdo de Ross, Monica emite a declaracdo “You
are so brave!” (V0Cé é tdo corajoso!) para o sobrinho enquanto o segura no colo. A tentativa é
de apaziguar a situacdo tensa. Um dos comportamentos de Monica que suscita 0 riso no
auditorio nessa cena relaciona-se com a incongruéncia, pois ela emite um enunciado de
encorajamento, que, inclusive, contém o vocabulo “brave” (corajoso), com uma voz chorosa.
Isso indica que o valor semantico veiculado no enunciado ndo encontra ressonancia na prosodia
de Monica.

Com o proposito de reafirmar sua declaragdo, ela reproduz de forma parcial o primeiro
enunciado antes de repeti-lo na integra: “Yes, you are.” (Sim, vocé &.). Ainda que os dois
enunciados sejam idénticos e emitidos com a voz chorosa, ha diferencas na curva melddica.
Vejamos uma comparagao entre os valores minimo e maximo de FO de ambas as emissfes dos
enunciados:

Primeira emissao: valor minimo de 393Hz e valor maximo de 568Hz.

Segunda emissdo: valor minimo de 331Hz e valor maximo de 539Hz.
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E possivel notar que, embora haja diferencas, os valores das duas emissdes sdo
relativamente proximos. No entanto, a énfase atribuida ao vocabulo “brave” possui uma
distingdo relevante: enquanto na primeira emissdo o valor inicial de FO é de 399Hz e a
intensidade de 55dB; na segunda, o valor inicial desse vocabulo eleva-se para 539Hz — o valor
mais alto da segunda emisséo — e a intensidade aumenta para 78dB. Sendo assim, ainda que o
acento frasal tenha recaido nas duas emissdes do termo “brave”, na segunda emissdo desse
mesmo termo, o pitch e a intensidade sdo elevados, provocando ainda mais énfase. Esse realce
vocal, associado a atitude de Monica, transmite 0 medo sentido por ela. Por conseguinte, a
incongruéncia se manifesta por meio da escolha lexical “brave” (corajoso) e do comportamento
prosodico (que expressou 0 medo da personagem) dissonante com seu valor semantico.

Dito de outro modo, a emissdo do termo “brave” preveria um desempenho prosddico
distinto daquele veiculado por Monica, uma vez que o sentido veiculado por “brave” (corajoso)
demandaria um modo de emissdo resoluto e destituido de choro. Tal desarmonia conduziu o

auditorio ao riso.

Ocorréncia (28): (Temporada 3; episodio 24)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Uma amiga de Phoebe, chamada Bonnie, tem interesse amoroso em Ross e deseja
conhecé-lo melhor. Para tanto, ela pede a Phoebe que eles sejam apresentados. Antes, porém,
de apresentar a amiga a Ross, Phoebe consulta Rachel a fim de se certificar de que ndo haja
qualquer problema, ja que Ross e Rachel mantiveram um relacionamento sério por um tempo
consideravel e haviam rompido o namoro ha pouco tempo. Rachel autoriza a apresentacdo de
ambos com relativa tranquilidade ao se lembrar de Bonnie: uma moca que é careca por opgao.
Entretanto, Rachel sera surpreendida por uma linda mulher que ndo é mais adepta ao estilo
descrito anteriormente, ja que, no momento de encontro com Ross, Bonnie possui longos
cabelos. Tal evento inesperado incita ciimes e irritabilidade em Rachel, que questionara Phoebe
sobre a moca que agora estd saindo com Ross. Apds explicar por vérias vezes que, no passado,
Bonnie era careca, mas agora ja ndo é mais, Phoebe repete de forma acelerada e irritada o verbo

“Was” (era) por diversas vezes, conforme descrito a seguir:
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Primeira emissdo: Was®®. (Entoagio descendente)
Segunda emissdo: Was! (Entoagéo ascendente)
Terceira emissdo: Was! (Entoacédo ascendente)
Quarta emissdo: Was! (Entoacdo ascendente)
Quinta emissdo: Was! (Entoagéo ascendente)
Sexta emissdo: Was! (Entoacdo ascendente)

A Figura 33 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (28):

Figura 33. Imagem actstica contendo as seis emissdes do verbo “Was” — ocorréncia (28)
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Fonte: Elaboragdo propria.

A ocorréncia enunciativa em analise compreende a repeticdo, por seis vezes, do verbo
“was”. Como contextualizado anteriormente, Phoebe solicita a autorizacdo de Rachel para
apresentar Ross a Bonnie. Ela obtém a autorizacdo porque Rachel possui uma lembranca de
Bonnie de quando ela ainda era careca. Quando Rachel descobre o estado atual da moca que,
ao contrario do que pensava, possui longos cabelos, se indigna e discute com Phoebe. Na
discussdo, Phoebe a relembra de que obteve sua autorizagdo para apresentar Ross para Bonnie.
Rachel replica ao dizer que autorizou o ato porque pensava que a moga ainda estivesse careca.

Como Phoebe ja havia explicado outras vezes que o estilo pouco usual de Bonnie tinha ficado

%8 “Bra.” (Tradugdo nossa).
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no passado, ela emite repetidas vezes de maneira irritadica que Bonnie era (no passado) careca:
“Was, was, was, was, was, was!” (Era, era, era, era, era, eral).

Ao utilizar tal estrutura como resposta, Phoebe faz uso da figura retorica da repeticéo —
que tem como objetivo intensificar o sentido expresso (FIORIN, 2014). Ela enfatiza que a
informac&o compartilhada sobre a aparéncia de Bonnie referia-se ao passado. Além disso, a

analise acustica da ocorréncia indica os seguintes valores de FO no inicio e final de cada

emissao:
Tabela 2. Valores de FO de cada uma das emissdes do verbo “was”
FO Emissdo 1 Emissdo2 Emissdo3 Emissdo4 Emissdo5 Emissdo 6
Inicial 536Hz 265.8Hz 422 7THz 381Hz 432.6Hz 454Hz
Final 271.9Hz 545Hz 470Hz 508.6Hz 514Hz 443Hz

Elaboracdo prépria

A partir dos dados expostos na tabela 2, € possivel verificar um padrdo entoacional
ascendente entre a segunda e a quinta ocorréncias. A primeira emissdo apresenta curva
entoacional descendente, nesse momento Phoebe reage a insisténcia de Rachel sobre a
informacdo supostamente desatualizada acerca da pretendente de Ross. A atitude de Phoebe €
de enfado e irritabilidade. Com vistas a esclarecer, definitivamente, que Bonnie era careca no
passado, mas que mudou o visual no presente, Phoebe atribui énfase ao verbo “was” por meio
da repeticdo e do paralelismo; ambos os recursos retéricos tém como objetivo intensificar o
sentido do termo em evidéncia (FIORIN, 2014).

Embora tenha havido a proximidade de valores da frequéncia fundamental entre as
emissdes que, por sua vez, manifestaram o paralelismo e a repeticdo, é interessante frisar a
diferenca dos valores finais da primeira para a tltima emissao, quais sejam: 271Hz e 443Hz. A
elevacdo do valor de FO na Gltima emissdo, em compara¢do com a primeira, corrobora um

estado emocional progressivamente alterado de Phoebe.

Ocorréncia (29): (Temporada 4; episodio 2)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Monica reencontra, depois de muito tempo, um colega popular dos tempos de colégio,

chamado Chip. Na época, ele mal percebia a existéncia de Monica, mas agora, como ela esta

muito bonita e disponivel, eles combinam um encontro. Embora a contragosto de Rachel, que
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teve uma experiéncia desagradavel com Chip no passado, Monica ndo disfarca o entusiasmo
em finalmente estar com o tdo cobicado rapaz. Ap6s conversar com a amiga, tudo fica certo e
Monica vai tomar um banho para se arrumar para o almejado encontro. Quando esta de saida
do banho, ouve-se a porta ser batida. Como Monica presume ser Chip, ela sai as pressas do
banheiro em diregéo ao quarto emitindo, repetidas vezes e de forma acelerada, a expressao “Not
yet!”” (Ainda ndo!) para que Rachel atenda a porta por ela.

Emissdo: Not yet, not yet, not yet, not yet, not yet, not yet...

A Figura 34 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (29):

Figura 34. Imagem acUstica contendo as seis emissdes sem pausas entre elas — ocorréncia (29)
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Fonte: Elaboragao propria.

A imagem acustica deste topico de analise demonstra apenas uma camada em que todas
as emissOes da expressdo “Not yet” (Ainda ndo) sdo expostas de forma paralela. Cada uma das
seis reproducBes da expressdo esta alinhada a seu respectivo fragmento do espectograma em
que as curvas entoacionais (tracado azul) e de intensidade (tragcado amarelo) estdo
representadas.

A escolha pela disposicdo em camada Unica justifica-se pelo paralelismo das emissdes
e pela velocidade de fala da personagem: a reproducao total das seis emissdes foi de 2 segundos;

em média, cada uma das emissdes obteve a duracdo de 0.3 segundos, apenas. A velocidade de
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fala de Monica vai ao encontro de sua ansiedade e de seu entusiasmo diante do encontro com
um rapaz idealizado desde os tempos de colégio.

Ademais, € possivel verificar a similaridade das seis repeti¢cbes por intermédio da
pequena variacdo de intensidade, que apresentou o valor minimo de 73dB e maximo de 82dB.
A curva entoacional, por sua vez, demonstrou descendéncia do valor inicial para o final;
vejamos 0s valores extraidos da selecdo de cada sentenca da primeira emissdo para a ultima:
362Hz; 379Hz; 373.7Hz; 338.7Hz; 285.6Hz e 247Hz. Conforme a personagem sai do banheiro
e se direciona para o quarto, até se ausentar do cenario, a curva entoacional de sua emissao sofre
um progressivo declinio.

Tanto a repeticdo quanto a velocidade de fala da personagem veicularam, no contexto
descrito, a ansiedade tipica de uma adolescente que finalmente tera um encontro com o garoto
popular da escola; como Monica ja € uma mulher adulta, tal comportamento — desconexo com

sua faixa etaria — provoca o riso no auditorio.

Ocorréncia (30): (Temporada 4; episodio 6)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Phoebe e Monica decidem trabalhar juntas, j& que ambas estavam desempregadas.
Como Monica é chef de cozinha, elas tém a ideia de organizar servicos de buffet em diferentes
eventos. A primeira oportunidade de contratacdo € feita para um funeral de um idoso. Ap6s o
término do servigo, Monica se dirige a vitva a fim de receber o valor combinado. Contudo, a
mulher n&o efetua o pagamento por se sentir abalada pelo recente falecimento do esposo. Por
isso, Monica ndo consegue insistir na cobranca e retorna a cozinha onde Phoebe a aguarda.
Apbs explicar o que ocorreu, Phoebe observa, a distancia, 0 comportamento controverso da
vilva, uma vez que ela é flagrada acompanhando o pianista enquanto canta uma mausica.
Phoebe, inconformada e desconfiada da situacdo, interrompe o momento musical pedindo
licenca. Na segunda vez em que emite o pedido, Phoebe altera sua enunciacdo de forma
significativa, conforme analise que sera demonstrada a seguir.
Primeira emissdo: Excuse-me®°... (Entoacdo descendente)
Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Excuse-me! (Entoacdo ascendente/descendente)

%9 “Com licenca...” (traducdo nossa).
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A Figura 35 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat
do material de audio referente a emiss&o da ocorréncia (30):

Figura 35. Imagem acUstica contendo as duas emiss6es do pedido “Excuse-me” — ocorréncia (30)
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Fonte: Elaboragéo propria.

Na cena em analise, hd duas emissdes do pedido “Excuse-me” (Com licenga) —
enunciadas pela personagem Phoebe. Como j& descrito no contexto da cena, Phoebe ndo se
conforma com a negacdo da vilva em efetuar o pagamento do servi¢o prestado sob o pretexto
de incapacidade emocional. Como Monica se sente intimidada a insistir na cobranca, Phoebe
assume essa responsabilidade.

Ao ingressar na sala onde todos estdo reunidos com a viliva em uma aparente festividade
musical, Phoebe enuncia, pela primeira vez, o pedido de licenga com um tom comedido. Nessa
primeira emissdo, os valores minimo e maximo de FO sdo de 107Hz e 198Hz, a intensidade
méxima é de 74dB e a duracio total é de 0.4 segundos. E importante destacar a auséncia de
uma pausa minimamente expressiva entre os dois enunciados — a personagem emite-os de modo
encadeado. A rapida emissdo dos dois enunciados, sem a utilizacdo de um intervalo, veicula a
atitude impaciente de Phoebe, que sera evidenciada na segunda emissao.

Enquanto emite o primeiro pedido de licenga, Phoebe ndo é escutada por todos os
presentes, sobretudo pela vilva. Assim, o comedimento manifestado ha alguns instantes no
primeiro pedido altera-se para outra atitude por meio da realizacdo prosddica: os valores
minimo e maximo da segunda emissdo sdo de 79Hz e 655Hz. Portanto, a elevagdo da curva

entoacional é muito alta, tanto em relacéo as variagdes no interior do proprio enunciado quanto
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em comparagdo com o0s valores da primeira emissdo. Tamanha modificagcdo propiciou a
expressdo de uma atitude irritadica e exagerada.

E oportuno frisar, por fim, que, além das duas emissdes terem manifestado atitudes
opostas, como o comedimento e a irritabilidade, a segunda emisséo vocal de Phoebe provoca o
riso no auditério por se configurar numa incongruéncia com o contexto em que ocorreu, pois,
em um funeral, espera-se interlocu¢des discretas. Portanto, além dos scripts em oposicao, ha
uma violacdo das normas sociais (TRAVAGLIA, 1990, p. 77), induzindo, assim, o auditorio ao

riso.

Ocorréncia (31): (Temporada 4; episddio 18)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Ap6s algumas decepcbes amorosas, Ross finalmente inicia um novo relacionamento
com a inglesa Emily Waltham. Tudo esta correndo bem, até que Emily precisa retornar para a
Inglaterra por motivos de trabalho. Por coincidéncia, Susan Bunch, companheira da ex-esposa
de Ross, viajara para o pais no mesmo periodo. Assim, as duas combinam de aproveitar a
programacao cultural de Londres juntas. Esse fato incomoda Ross, sobremaneira, ja que seu
casamento com Carol foi rompido por ela ter se apaixonado por Susan. Como ficou
traumatizado com o término, ele adota uma postura receosa no que se refere a amizade entre
Emily e Susan. A fim de lidar com a desconfianca, ele visita sua ex-mulher, Carol, para
desabafar sua inquietacdo e se certificar de que ndo ha nada com que se preocupar. Porém,
quando ele exterioriza sua inquietacdo, Carol afirma que ele é paranoico. Ross reage, assim,
com o questionamento “Am I?” (Eu sou?), ao que Carol responde: “Yes!” (Sim!); entdo, ele
insiste: “Am I...” —tendo em vista a histdria pregressa de ambos.

Vejamos, a seguir, a descri¢do das emissoes:

Primeira emissdo: Am 17¢° (Entoagdo ascendente)
Pausa de 1 segundo: 0.3 segundos de pausa silenciosa e 0.7 segundos de emisséo (“Yes!”) do
interlocutor.

Segunda emissdo: Am I... (Entoacdo ascendente)

60 “Eu sou?” (Tradugio nossa).
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A Figura 36 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (31):

Figura 36. Imagem acustica contendo as duas emiss@es e o intervalo na transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia
(31)
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Fonte: Elaboragao propria.

De acordo com o contexto da cena em questdo, Ross lanca o questionamento a Carol,
sua ex-mulher, apds ouvir dela que ele estivesse sendo paranoico com todo o receio em torno
da viagem de sua atual namorada com Susan, companheira de Carol. Como seu casamento foi
rompido devido ao envolvimento de Carol com Susan, Ross alegou ter motivos para a
desconfianga e replicou o seguinte comentario de Carol: “Oh, my God, you are so paranoid.”
(Oh, meu Deus, vocé é tdo paranoico), ao que Ross replica: “4m I?” (Eu sou?).

Na primeira emissdo, Ross direciona a pergunta retdrica (ja que ele conhece a resposta)
para a ex-esposa. Os valores apresentados da frequéncia fundamental nesse momento sdo de
275Hz iniciais e 258Hz finais. Portanto, a curva entoacional ndo sofre muita variacdo. Quando
Carol responde que sim (“Yes!”), Ross repete a mesma estrutura: “Am I...”. Desta vez, a
emissdo serd iniciada com elevacdo da FO (354Hz) e sofrera um declinio importante no final
com o valor de 136Hz.

Como pode ser verificado, 0 maior valor da frequéncia fundamental é encontrado no
inicio da segunda emissdo, quando Ross, inconformado com a insisténcia de sua ex-esposa de
que estaria sendo paranoico, repete a questdo com um tom insinuador que, no contexto em
questdo, remete a ironia. Dessa maneira, a pergunta retorica da primeira emisséo se transforma

na ironia declarada da segunda, fato que induz o auditério ao riso.
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Ocorréncia (32): (Temporada 4; episddio 20)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

Chandler e Joey dividem o mesmo apartamento, com quartos paralelos e divididos por
uma parede estreita. Num dado momento, Joey comecga a roncar muito de madrugada, o que
perturba o sono de Chandler. Em uma madrugada insone, Chandler se dirige até ao quarto de
Joey, abre a porta e tenta acorda-lo chamando-o repetidas vezes. Em vez de despertar com a
tentativa do amigo de acorda-lo, Joey reproduz seu proprio nome por trés vezes ainda em sono
profundo, o que faz o auditério deduzir que ele esteja em meio a uma confuséo entre o real e 0

onirico. As emissdes reproduzidas por ele estdo descritas a seguir:

Primeira emissdo: Joey...
Pausa de 0.6 segundos
Segunda emissdo: Joey.
Pausa de 0.4 segundos

Terceira emissdo: Joeeeeeey!

A Figura 37 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (32):

Figura 37. Imagem actstica contendo as emissdes do nome “Joey” e as pausas nas transi¢des dos enunciados —
ocorréncia (32)
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Fonte: Elaboragao propria.
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Como vimos na contextualizagdo da cena, em determinado momento, Joey passa a
roncar muito durante a madrugada. Como seu quarto € bem préximo ao de Chandler, este se
irrita com a interrupcao de seu descanso. Numa dessas madrugadas, Chandler entra no quarto
de Joey e o chama por diversas vezes. Entretanto, ao invés de despertar, Joey repete o proprio
nome, por trés®! vezes, ainda em sono profundo, como que em um processo de imitagdo a
reproducéo anterior de Chandler. As emissdes de Joey, bem como as pausas entre elas, estédo
presentes na imagem acustica, exposta anteriormente neste topico.

As duas primeiras emissdes apresentam um padréo entoacional descendente, como pode
ser verificado no espectograma (tracado azul). Os valores inicial e final de FO na primeira
ocorréncia foram de 106Hz e 83HZ, respectivamente, enquanto aqueles extraidos da segunda
emissdo foram de 120Hz inicial e 91Hz, final. E interessante observar que, mesmo de modo
discreto, houve uma elevacao da frequéncia fundamental da primeira para a segunda enunciagéo
e, como sera demonstrado, a terceira e Ultima emisséo apresentara valores bem maiores de FO
que as emissdes precedentes, quais sejam: 223Hz no inicio da emissdo e 291Hz, no final.

Além da progressao entoacional, detectamos diferentes duracdes das duas pausas entre
as emissoes, sendo a primeira de 0.6 segundos e a segunda de 0.4 segundos. Por fim, é relevante
frisar que o personagem emprega maior duragdo na Ultima vez em que enuncia seu nome, a
saber: 0.7 segundos. A primeira e a segunda emissOes apresentaram 0.5 segundos e 0.4
segundos, respectivamente.

Em outras palavras, o audit6rio assiste a um progressivo aumento do entusiasmo de Joey
— que, em termos prosadicos, concretizam-se na elevacdo da curva entoacional a cada emissao
— até atingir seu pico na silaba ey da tltima emisséo (339Hz), cujo prolongamento, como vimos,
ocorre de maneira ascendente. Além do mais, a reducdo da segunda pausa em comparagdo com
a primeira corrobora a evolucdo do estado emocional de excitagdo do personagem. Tal
comportamento, aliado a imitacdo subconsciente dos dizeres do amigo, Chandler, pode ter

induzido o auditério ao riso.

Ocorréncia (33): (Temporada 4; episddio 22)

Contexto da cena em que o trecho analisado esta inserido:

®INa cena em anélise, 0 personagem emite o préprio nome por quatro vezes. No entanto, a imagem acUstica
apresenta trés emissdes em funcdo de uma interferéncia importante do auditério, por meio da gargalhada. Tal
interferéncia ocorreu, de maneira concomitante, a primeira enunciagao de Joey. Com isso, a analise do audio ficaria
comprometida com o excesso de ruido. Sendo assim, das quatro emissdes de Joey, analisamos trés: a segunda, a
terceira e a quarta.
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Ross esta com o casamento marcado com a inglesa Emily. Tudo esta acontecendo muito
répido desde o dia em que Ross conheceu sua noiva. Assim que decidiram se casar, projetaram
a data para um més a partir do noivado. Com isso, a organizacdo de todos os detalhes ocorre
rapidamente. Quando Ross entra no apartamento onde residem Chandler e Joey para mostrar a
alianga que pertencera a Emily, Joey questiona-o sobre a escolha do padrinho de casamento.
De forma bastante constrangida, Ross revela que ja havia feito o convite para Chandler, j& que
sdo amigos de longa data e, por isso, esperava que Joey compreendesse 0s motivos. Joey
expressa uma atitude de surpresa e contrariedade por néo ter sido ele o escolhido, uma vez que
Chandler j& havia sido padrinho de Ross em seu primeiro casamento. Além disso, diz que nunca
sera padrinho do noivo (primeira emissdo do enunciado) porque possui sete irmds. A fim de
apaziguar a reacdo de Joey, Chandler sugere que ele seja seu padrinho quando se casar. Como
é de conhecimento de todos os amigos que Chandler possui medo de se comprometer e que
nunca, até entdo, havia mantido um relacionamento duradouro, Joey reproduz a mesma

sentenca. Vejamos o esquema de emisséo do trecho:

Primeira emissdo: I'm never gonna get to be a bestman®?. (Entoacdo descendente)
Pausa de 3.4 segundos: 1.6 segundos de pausa silenciosa e 1.8 segundos de emissdo do
interlocutor.

Segunda emissdo: I'm never gonna get to be a bestman! (Entoacdo ascendente)

A Figura 38 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (33):

62 “Ey nunca vou ser um padrinho.” (Tradugdo nossa).
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Figura 38. Imagem acustica contendo as duas emissdes e a pausa entre elas com comentario do interlocutor —
ocorréncia (33)
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Fonte: Elaboragao propria.

A partir da contextualizagdo da cena em analise e da imagem acustica contendo as duas
emissdes de Joey, tém-se as seguintes consideracoes:

Ambas as emissfes manifestam o padrdo da curva entoacional (tracado azul)
ascendente/descendente, como pode ser visualizado no espectograma. Todavia, os valores da
frequéncia fundamental na parte mais proeminente da curva — em que 0 personagem pronuncia
apalavra “never” possuem diferencas significativas; vejamos: na primeira emissdo, o vocabulo
“never”” apresenta valor maximo de 333Hz, enquanto na segunda, 0 mesmo termo apresentara
o0 valor méximo de 537.7Hz.

Ap0s enunciar pela primeira vez a oracdo “I'm never gonna get to be a bestman” (Eu
nunca vou ser um padrinho), ocorre a emissao de Chandler — com duracdo de 1.8 segundos —
sugerindo que Joey possa ser seu padrinho quando ele se casar. Diante da probabilidade remota
de isso acontecer, Joey, de maneira emudecida, olha fixamente para Chandler por 1.4/s e repete
0 mesmo enunciado de forma ainda mais contrariada.

Conforme se pode constatar, ao repetir a mesma sentenca, Joey faz uso de niveis
entoacionais mais altos na palavra “never” — que, por sua vez, recebe o acento frasal. Na
primeira emissdo, o termo também recebe énfase, porém, o valor de FO é menor quando
comparado com aquele verificado na repeticio. E importante lembrar que, na primeira emiss3o,
Joey afirma que nunca serd padrinho do noivo porque possui apenas irmas. Ao enunciar a
oracdo novamente, tal énfase é ainda mais evidenciada pelo aumento da curva entoacional (de

333Hz para 537.7Hz). Essa elevacdo pode corresponder, em termos semantico-pragmaticos, a
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intensificacdo do sentido veiculado, a saber: a impossibilidade de ser padrinho de casamento de
Chandler algum dia, pois este ndo se casaré.

Por fim, é necessario acrescentar a modificacdo prosodica do termo final “man”. Na
primeira emissao, esse vocabulo apresenta os seguintes valores inicial e final de FO: 203Hz e
105Hz, enquanto na repeticdo da sentenca, 0 mesmo termo manifestara valores inicial e final
de 280Hz e 256Hz. Como ja foi contextualizado, a contrariedade de Joey é expressa desde a
primeira emissdo, quando descobre que Chandler (e ndo ele) serd o padrinho de Ross. Assim, 0
importante declinio da curva entoacional verificado na primeira vez em que emite o enunciado,
reflete sua atitude de contrariedade e reclamagdo. Os valores da frequéncia fundamental
observados na segunda vez em que enuncia 0 mesmo termo indicam ndo apenas a elevagao da
curva entoacional, como também uma pequena variacao entre os valores apresentados. A
emissdo mais aguda no final da segunda sentenca corrobora a contrariedade de Joey e intensifica
sua indignacdo diante da irrealizavel proposta de Chandler.

Em poucas palavras, a modificacdo prosodica supramencionada, aliada a repeticdo da

mesma sentenca, enquanto o auditorio aguardava resposta diferente, pode ter provocado o riso.

Ocorréncia (34): (Temporada 5; episddio 16)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Ross, juntamente com Rachel e Chandler, tenta transportar um sofa, adquirido por ele,
pelas escadas do prédio onde reside. Na ocasido, Ross repete por diversas vezes o comando
“Pivot!” (Vire!). Chandler, que ja estava incomodado em ter que ajudar a carregar um sofa
pesado, irrita-se, ainda mais, com o fato de ndo obterem éxito no empreendimento. Como se
ndo bastasse isso, Ross irrita-o com a repeticdo cansativa do comando mencionado
anteriormente, a saber: “Pivot!” (Virel). Em resposta ao comportamento irritante de Ross,
Chandler emite a ordem descrita a seguir:

Primeira emissio: Shut up!®3(Entoacéo ascendente)
Auséncia de pausa
Segunda emissao: Shut up! (Entoagédo ascendente)

Auséncia de pausa

83 «“Cale a boca!” (Tradugio nossa).
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Terceira emissdo: Shut up... (Entoacdo descendente)

A Figura 39 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (34):

Figura 39. Imagem acUstica contendo as trés emissdes da ordem “Shut up ” — ocorréncia (34)
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Fonte: Elaboragdo propria.

Como ja descrito, o personagem Ross repete diversas vezes o comando Pivot! (Vire!)
para orientar os amigos, Chandler e Rachel, no transporte do sofa recém adquirido por ele. Na
sequéncia da emissdo de Ross, Chandler reage, de maneira irritadica, com o enunciado em
analise neste topico.

Em primeiro lugar, vale mencionar a estrutura de repeticéo e paralelismo utilizada por
Ross ao comandar o transporte do sofa recém adquirido: “Pivot... Pivot. Pivot!” (Vire... Vire.
Vire!). Apos varias emissdes desse comando, Chandler imita a mesma estrutura sequencial e
manda o amigo calar a boca: “Shut up! Shut up! Shut up...”. Ao fazé-lo, Chandler demonstra
impaciéncia diante do comando repetido pelo amigo. Além da repeticdo, do paralelismo e da
escolha lexical, o aborrecimento de Chandler é evidenciado pelo desempenho prosédico.

Tal constatagdo é respaldada pela inexisténcia de pausas entre as emissfes e pela
velocidade de fala: o personagem realizou a emisséo total em menos de trés segundos. Ademais,
na Ultima vez em que enuncia a frase, ele estende a duracéo de “up ”, que, por sua vez, apresenta
declinio da curva entoacional — o pitch minimo da ultima emisséo de “Shut up” é de 73Hz. A
fim de visualizar o declinio da curva entoacional, serdo apresentados, a seguir, os valores

minimo e maximo de pitch das trés emissoes:
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1) Pitch minimo: 188Hz; pitch maximo: 406Hz;
2) Pitch minimo: 334Hz; pitch méximo: 447Hz;
3) Pitch minimo: 73Hz; pitch méximo: 426Hz.

Enquanto os valores relativos a curva melddica sofreram variacdo, a intensidade se
manteve entre 55dB e 68dB durante as trés emissdes. Nota-se um importante declinio da curva
entoacional (tracado azul no espectograma) na ultima emissdo que, além de indicar concluséo
do enunciado, no que se refere a funcdo sintética, pode ter se constituido numa expressdo de
aborrecimento por parte do emissor.

Ademais, vale destacar, a imitacdo que Chandler faz da reproducédo anterior de Ross,
aliados ao prolongamento da emissao final, contribuiram para a expressdo da atitude de

Chandler e o consequente riso da plateia.

Ocorréncia (35): (Temporada 5; episddio 16)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Phoebe encontra, por acaso, um distintivo de investigador da policia embaixo da
poltrona em que estava sentada na cafeteria Central Perk. Em vez de deixar o documento na
caixinha de achados e perdidos do estabelecimento, ela decide permanecer com ele e se divertir
um pouco, além de aproveitar a autoridade inerente ao distintivo para corrigir mas condutas
daqueles que cruzarem seu caminho. Entretanto, seus planos sdo frustrados quando decide
apresentar o documento para um motorista que havia estacionado, de modo irregular, em frente
a cafeteria de onde ela estava saindo. Quando expde a documentacdo e diz ser policial, o
homem, chamado Gary, afirma que também é. A partir disso, o constrangimento fica evidente
na postura de Phoebe até ela ser desmascarada pelo policial, uma vez que o distintivo localizado
por ela pertence a ele. Apds tal revelacdo, ela langa o documento no ch&o e sai correndo. O fato
inusitado desse encontro é que o policial se interessara por Phoebe e ird procurd-la. Num
primeiro momento, ela pensa que ele a localizou para prendé-la pela posse indevida do
documento. Assim, antes de Gary revelar o verdadeiro motivo de procura-la, a saber, o de
convida-la para um jantar, Phoebe reage de forma defensiva e afirma que seu advogado fara

com que ele faca papel de idiota. As emissfes do referido comentario estdo descritas a seguir:
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Primeira emissdo: Like a fool®*. (Entoacio descendente)
Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Like a fool! (Entoagdo ascendente)

A Figura 40 é uma copia da tela, interface com o usuario, da anélise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (35):

Figura 40. Imagem acustica contendo as duas emissdes de “Like a fool ” — ocorréncia (35)
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Fonte: Elaboragdo propria.

De acordo com o contexto da cena, Phoebe encontra, por acaso, um distintivo policial
embaixo da poltrona em que estava sentada na cafeteria. Em vez de entrega-lo ao funcionario
do estabelecimento, ela permanece com o documento para corrigir as condutas inadequadas
daqueles que cruzarem seu caminho. Contudo, em uma situacdo inesperada, ela utiliza o
distintivo para advertir o real portador do documento, chamado Gary. Depois de uma conversa
constrangedora, ela foge deixando o documento no chédo. Depois disso, o policial a procura para
convida-la para sair, pois, embora tenha achado a personalidade de Phoebe um tanto excéntrica,
ele se sentiu atraido por ela. Ao conseguir localiza-la, Gary transmite a impressdo de que
pretende prendé-la. Enquanto Phoebe ainda desconhece os reais motivos da busca, sua reacdo
é bastante reativa. Ela se antecipa e declara que seu advogado ira deixa-lo, ao final, como um
idiota.

A personagem repete a expressao “Like a fool” (Como um idiota) por duas vezes. Na

primeira, os valores inicial e final de FO séo, respectivamente, de 244Hz e 483Hz; enquanto na

64 “Como um idiota.” (Traducfio nossa).
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segunda os valores séo de 206Hz, no inicio, e 569Hz, no final. A primeira parte do enunciado
(“like a”’) apresenta uma variacdo menor entre as duas emissdes, com pitch médio de 218.9Hz
na primeira enunciacdo e 231.8Hz, na segunda. Em contrapartida, o termo “fool” recebe o
acento frasal com o aumento da duracéo e elevacao da FO na segunda vez em que a enunciacdo
ocorre. Vejamos os valores extraidos da emissdo do vocabulo “fool” em ambas as enunciacdes:
primeira emissao — 0.19 segundos de dura¢éo e pitch médio de 391.5Hz; segunda emissdo — 0.2
segundos de duracdo e pitch médio de 478.9Hz. Como demonstrado, tanto a duragcdo quanto a
frequéncia fundamental foram maiores na repeticdo do termo “fool”.

Além do absurdo contemplado na cena no que tange a ofensa destemida a uma
autoridade policial, que configura, por sua vez, uma violacdo das normas sociais, tem-se a
seguinte constatacao: a escolha vocabular (fool), a repeticdo e a intensidade atribuida ao termo
por meio do acento frasal puderam provocar o riso do auditorio pela caracterizagcdo prosodica

do ethos de Phoebe, qual seja, aquele vinculado ao exagero, a hiperbolizacéo.

Ocorréncia (36): (Temporada 9; episodio 5)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Phoebe organiza, de modo bastante entusiasmado, um encontro em um restaurante para
comemorar seu aniversario com os amigos. A fim de que tudo corra bem, ela efetua o
planejamento com antecedéncia e comunica a todos tanto o local quanto o horario do evento.
Porém, ao chegar ao restaurante, o Unico presente € Joey, todos os demais estdo atrasados. Em
funcdo desse atraso, Phoebe se vé na obrigacdo de contornar a comunicagdo com a geréncia do
estabelecimento e de seus funcionarios para manter a mesa, reservada de antemdo, que
acomodaria a todos. Apds longo periodo de espera, ela é obrigada a se transferir para uma mesa
extremamente pequena. Diante disso, Phoebe, que ja estava chateada com o atraso dos amigos,
encontra-se sensibilizada e com os nervos a flor da pele. Quando, finalmente, todos se
encontram presentes, prontos para brindar a aniversariante, ocorre o que faltava para acionar
uma explosdo emocional de Phoebe: Rachel interrompe os votos de aniversario que estavam
sendo proferidos para pedir, a distancia de alguns metros, que sua sogra recolhesse a meia de
sua filhinha, pois havia caido no chdo. Como a sogra de Rachel ndo compreende o pedido,
mesmo apds sua repeticdo, Phoebe se levanta da mesa e grita, por trés vezes, a ordem: “Pick

up the sock!” (Pegue a meial).
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Primeira emissio: Pick up the sock®. (Entoacio descendente)
Pausa silenciosa de 0.12 segundos

Segunda emissdo: Pick up the sock! (Entoacéo ascendente)
Pausa silenciosa de 0.3 segundos

Terceira emissdo: Pick up the sock! (Entoacdo ascendente)
A Figura 41 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat
do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (36):

Figura 41. Imagem acustica contendo as trés emissBes e as pausas na transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia (36)
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Fonte: Elaboragao propria.

A partir da descricdo do contexto da cena em analise neste tdépico, fica patente a
alteracdo emocional sofrida por Phoebe — que tenta, por varias vezes, manter o autocontrole até
irromper em coélera no restaurante em que todos estavam reunidos.

Vale destacar que, antes da primeira emissdo, Phoebe vinha acumulando uma série de
atitudes de toleréncia para com a inadequacgdo de seus amigos. Quando, finalmente, parece
iniciar o seu jantar de aniversario, com 0s votos feitos por Rachel, a queda da meia da bebé
interrompe, mais uma vez, sua noite de comemoracdo. Dessa maneira, na primeira emisséo, o
aborrecimento da personagem ja pode ser percebido em nivel critico.

Tal condigdo emocional é expressa claramente por meio de uma tessitura aguda, com

valor maximo de FO de 642Hz. As demais emissdes terdo valores maximos proximos da

8 “Pegue a meia!” (Tradugdo nossa).
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primeira, sendo a segunda de 637Hz e a terceira de 518Hz. Embora o valor méximo da
frequéncia fundamental da terceira emissdo seja a menor dentre as trés, é preciso frisar a
durac@o mais longa do vocabulo “sock” (0.8/s) — que é real¢ado na Gltima emisséo, recebendo,
assim, o acento frasal. Enquanto esse vocabulo apresentou 0.8/s de duracdo na ultima emisséo,
nas duas primeiras, o tempo foi de 0.4/s em cada uma das enuncia¢fes do mesmo termo.

As variagbes de FO nos dominios das sentencas podem ter veiculado a tolerancia
limitrofe da personagem, que beirava o esgotamento. A analise das proeminéncias dos
contornos entoacionais do termo “sock” demonstra um gradual declinio dos valores de FO,
quais sejam: 623Hz na primeira emissao, 394Hz na segunda e, por fim, 351Hz na Gltima e mais
duradoura emisséo.

O humor presente na ocorréncia em analise esta relacionado com o exagero que subjaz
a escolha prosédica de todas as emissdes e que caracteriza a atitude de Phoebe. Desde a primeira
enunciacao da sentenca “Pick up the sock!”, a personagem veicula a atitude de aborrecimento,
ja que, até entdo, tentava sustentar a tolerancia, talvez, em nome de um bom convivio. O que

ocorre € um crescendo da faria que atinge o apice na ultima emissao da ordem.

Ocorréncia (37): (Temporada 9; episddio 6)

Contexto da cena em que o trecho analisado esté inserido:

Chandler é despertado no meio da madrugada por um telefonema de Monica — sua
esposa. Como eles estdo em diferentes estados, o fuso horario faz com que Monica se esqueca
que, no local onde Chandler est4, ainda é madrugada e ele se encontra em profundo sono. Em
oposicdo ao entusiasmo de Monica, Chandler, por ter acabado de despertar fora do horéario
usual, ndo a corresponde. Ao atender o telefone, ele emite o vocabulo “Hello” com a voz rouca,
recém despertada. Como a voz nao é emitida de modo nitido, ele utiliza a pausa para pigarrear
e repetir o enunciado, conforme esquema abaixo:

Primeira emisso: Hello®... (Entoago pouco ascendente)
Pausa de 3.99 segundos parcialmente preenchida pela tosse do emissor

Segunda emissdo: Hello? (Entoacdo mais ascendente que a anterior)

86 «Ql4.” (Tradugio nossa).
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A Figura 42 é uma copia da tela, interface com o usuario, da analise do programa Praat

do material de audio referente a emissdo da ocorréncia (37):

Figura 42. Imagem acUstica contendo as duas emissdes e a pausa na transi¢cdo dos enunciados — ocorréncia (37)
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Fonte: Elaboragao propria.

Conforme breve contextualizacdo da cena da qual foram extraidos os dados em analise
neste tdpico, o emissor atende ao telefone do quarto do hotel em que esta hospedado com a voz
caracteristica de quem acabou de ser despertado do sono. As caracteristicas vocais proprias
desse tipo de emissdo remetem a qualidade de voz crepitante (creaky voice) — um tipo de
emissdo vocal baixo e aspero. Ao empreender a analise acustica do trecho em analise, pudemos
encontrar os seguintes valores de FO e de intensidade extraidos por meio da selecdo do vocabulo
“Hello”” de ambas as enunciag0es:

Primeira emissao: 90Hz; 61.5dB

Segunda emissdo: 160Hz; 61.3dB

E possivel notar que a modificacdo entoacional foi importante — o que conferiu fungdes
sintaticas de afirmacdo e interrogacdo, na primeira e segunda emissdes, respectivamente.
Quanto a mudanca de intensidade, os valores identificados foram quase idénticos, com uma
modificagéo sutil. Isso pode ter ocorrido em fungéo do tipo de qualidade de voz utilizada pelo
emissor.

Ainda que tenham sido apresentadas variacfes entoacionais importantes, a qualidade de
voz utilizada (creaky voice) permaneceu inalterada do ponto de vista da percepg¢do do ouvinte.
Isso significa que, apesar de o orador ter feito uma tentativa de melhorar a emissao posterior

por meio do pigarrear, ndo obteve éxito. Tal frustagdo provoca o riso do auditério, que mantém
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a expectativa de que a emissdo seguinte sofrera modificacdo com a tentativa do orador. Essa
expectativa é reforcada pela pausa completa de 3.99/s, uma vez que a pausa, especialmente a
longa, cria expectativas no auditorio sobre o que serd enunciado posteriormente. Temos, assim,
uma situacao de incongruéncia — que se configura como a distancia entre o que o ouvinte acha
que vai acontecer e o que, de fato, acontece. Quando o emissor repete a mesma qualidade de

voz em detrimento da melhoria que todos esperavam, o riso é provocado.

7.1.2.1 Discusséo da analise da segunda categoria

Uma vez concluidas as analises pertencentes a segunda categoria, convém tecer algumas
consideracBes. Ja foi ressaltado que, ao contrario das instancias constituintes da primeira
categoria, as ocorréncias analisadas na segunda ndo apresentaram a oposicao de scripts como
mola propulsora para a provocagdo do riso. Antes, de acordo com as modificacBes prosodicas,
expuseram distintos efeitos de humor, como sera exposto a seguir.

Desse modo, apresentamos as 12 ocorréncias analisadas na segunda categoria com 0s

efeitos de humor decorrentes das modificacdes prosddicas observadas em cada uma delas:

(26)

Primeira emissdo: Saturday night. (entoacdo ascendente)

Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Sa-tur-day night! (entoacdo ascendente)

- Os parametros prosédicos relativos a entoacdo e ao acento frasal foram responsaveis por
veicular um valor semantico e uma atitude do personagem que foram de encontro com o real
contexto da cena. Dessa maneira, 0 riso do auditério pode ter sido provocado por essa

incongruéncia, além da caracterizacdo prosodica de Chandler, que remeteu a ironia.

(27)

Primeira emissdo: You re so brave! (entoagédo ascendente)

Intervalo: Yes, you are!

Segunda emissdo: You re so brave... (entoagdo menos ascendente que a primeira emissao)

- Na instancia (28), a incongruéncia pode ser verificada, sobretudo, na escolha lexical do
termo “brave” (corajoso) e do comportamento prosodico dissonante com seu valor semantico,

uma vez que a emissao vocal de Monica remete a uma atitude medrosa.
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(28)

Primeira emissdo: Was. (Entoacdo descendente)

Segunda emissdo: Was! (Entoacgdo ascendente)

Terceira emissdo: Was! (Entoacédo ascendente)

Quarta emissdo: Was! (Entoagéo ascendente)

Quinta emissdo: Was! (Entoacgéo ascendente)

Sexta emissdo: Was! (Entoacao ascendente)

—> Phoebe atribui énfase ao verbo “was” por meio da repeticdo e do paralelismo; ambos os
recursos retéricos tém como objetivo intensificar o sentido do termo em evidéncia. Ao enunciar,
por seis vezes, uma informacdo que j& havia sido compartilhada com Rachel, Phoebe desperta

0 riso pelo exagero decorrente da repeticao.

(29)

Emissdo: Not yet, not yet, not yet, not yet, not yet, not yet...

-> Tanto a repeticdo quanto a velocidade de fala da personagem veicularam, no contexto em
questdo, a ansiedade tipica de uma adolescente que finalmente tera um encontro com o garoto
popular da escola; como Monica ja € uma mulher adulta, tal comportamento — incongruente

com sua faixa etaria — provoca o riso no auditorio.

(30)

Primeira emissdo: Excuse-me... (Entoacao descendente)

Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Excuse-me! (Entoacdo ascendente/ descendente)

- A segunda execucdo prosédica do pedido “Excuse-me” pode ter provocado 0 riso no
auditério por se configurar numa incongruéncia com o contexto em que ocorreu, pois, em um
funeral, espera-se uma conduta respeitosa e interlocucdes discretas. O exagero dessa emissao,
que veiculou impaciéncia por meio das escolhas prosodicas da personagem, violou as normas
sociais proprias do contexto j& mencionado; tal violacdo pode ter sido responsavel pela

provocacao do riso no auditorio.

(31)
Primeira emissdo: Am I? (Entoacdo ascendente)
Pausa de 1 segundo: 0.3/s de pausa silenciosa e 0.7/s de emisséo (“Yes!”) do interlocutor.

Segunda emissdo: Am I... (Entoacdo ascendente)
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-> O maior valor da frequéncia fundamental é encontrado no inicio da segunda emissdo, quando
Ross, inconformado com a insisténcia de sua ex-esposa de que estaria sendo paranoico, repete
a questdo com um tom insinuador que, no contexto em questdo, remete a ironia. Dessa maneira,
a pergunta retorica da primeira emissdo (com elevacdo da curva entoacional) se transforma na

ironia declarada da segunda.

(32)

Primeira emissao: Joey... (entoacao descendente)

Pausa de 0.6/s

Segunda emissao: Joey. (entoacdo ascendente)

Pausa de 0.4/s

Terceira emissao: Joeeeeeey! (entoacdo ascendente)

- O auditorio assiste a um progressivo aumento do entusiasmo de Joey — que, em termos
prosodicos, concretizam-se na elevacdo da curva entoacional a cada emissao — até atingir seu
pico na silaba ey da dltima emissdo (339Hz), cujo prolongamento, como vimos, ocorre de
maneira ascendente. Além do mais, a reducdo da segunda pausa em compara¢do com a primeira
corrobora a evolucdo do estado emocional de excitacdo do personagem. Por fim, o desempenho
prosodico de Joey, assim como a repeticdo do prdprio nome, consistiu em uma imitacdo
subconsciente do amigo, Chandler, imitagdo esta provocadora do riso.

(33)

Primeira emissdo: I'm never gonna get to be a bestman. (Entoacéo descendente)

Pausa de 3.4/s: 1.6/s de pausa silenciosa e 1.8/s de emissdo do interlocutor.

Segunda emissdo: I'm never gonna get to be a bestman! (Entoacdo ascendente)

- A repeticdo da mesma sentenca, com acento frasal recaido na emissdo do termo “never”,
atribuindo-Ihe realce, pode ter provocado o riso da plateia devido a expectativa frustrada, pois,
apos sugestdo atenciosa de Chandler (de que Joey fosse seu padrinho de casamento no futuro),
seria esperada uma resposta de agradecimento; porém, a contrariedade manifestada na primeira
emissdo se intensifica ainda mais na segunda. Dito de outro modo, a pausa subsequente a
sugestdo de Chandler cria uma expectativa no auditorio de que havera um outro enunciado,
talvez de agradecimento por parte de Joey; ndo obstante, 0 que ocorre € a repeticdo da mesma
sentenca veiculadora de desagrado e de decepcdo. Assim, a repeticdo trai as expectativas da

plateia, induzindo-a ao riso.
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(34)

Primeira emissdo: Shut up! (Entoagéo ascendente)

Auséncia de pausa

Segunda emissao: Shut up! (Entoagédo ascendente)

Auséncia de pausa

Terceira emissdo: Shut up... (Entoacdo descendente)

—> No contexto da cena referente a instancia de anéalise (34), pudemos ver a atitude irritadica e
limitrofe de Chandler. Apoés tentativas frustradas de carregamento do sofé pelas escadas do
prédio, Chandler, ja bastante cansado do esforco fisico empregado na movimentacéo, ndo tolera
um comportamento irritante do amigo, Ross, qual seja: o de repetir o comando “pivot” (Vire!)
por diversas vezes, sem qualquer éxito, uma vez que ndo conseguiram realizar a manobra com
o sofa. Como resposta a tal comportamento, Chandler imita a estrutura de repeticdo das frases
utilizada por Ross, porém, ao invés de imitir a sequéncia “pivot, pivot, pivot” (Vire, vire, vire),
ele enuncia “Shut up! Shut up! Shut up!” (Cale a boca! Cale a boca! Cale a boca...). A imitagéo,

no contexto descrito, induziu o auditério ao riso.

(35)

Primeira emissao: Like a fool. (Entoacdo descendente)

Auséncia de pausa

Segunda emissdo: Like a fool! (Entoacdo ascendente)

- A escolha vocabular de “fool” (idiota) e a intensidade atribuida a ela por meio da repeticéo
e do acento frasal recaido nesse mesmo vocébulo puderam provocar o riso do auditério pela
caracterizacdo prosddica do ethos de Phoebe, qual seja, aquele vinculado ao exagero, que, por
sua vez, veiculou o absurdo da cena no que se refere a ofensa destemida a uma autoridade

policial.

(36)

Primeira emissdo: Pick up the sock. (Entoacdo descendente)

Pausa silenciosa de 0.12/s

Segunda emissdo: Pick up the sock! (Entoacéo ascendente)

Pausa silenciosa de 0.3/s

Terceira emissdo: Pick up the sock! (Entoacdo descendente)

—> Desde a primeira enunciagdo da sentenca “Pick up the sock!”, Phoebe veicula a atitude de

aborrecimento; o que ocorre € um crescendo da faria que atinge o dpice na ultima emissédo da
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ordem, com o prolongamento do termo sock. O humor presente na ocorréncia em analise esta
relacionado a repeticdo e ao exagero que subjaz a escolha prosddica de todas as emissdes e que,
inclusive, caracteriza o ethos da personagem Phoebe. Finalmente, tais emissdes exageradas e
carregadas de furia destoam do ambiente (um restaurante elegante) em que todos estao reunidos.
Desse modo, 0 exagero da emisséo viola a norma social que dita bons modos em lugares

publicos.

@37)

Primeira emissdo: Hello... (Entoacdo descendente)

Pausa de 3.99/s parcialmente preenchida pela tosse do emissor

Segunda emissdo: Hello? (Entoacéo ascendente)

-> Na ocorréncia (37), foi verificada a violacdo das expectativas do auditorio que esperava uma
emissdo diferente daquela que ouviu, ja que, ap0s a tentativa do personagem de melhorar sua
emissdo vocal com o ato de pigarrear, nada ocorreu, a qualidade de voz (creaky voice) se
manteve. Com a repeti¢cdo da mesma emissdo prosodica, em vez de uma modificacéo decorrente
da melhoria vocal, houve a frustracdo das expectativas e, como consequéncia, o riso.

Uma vez realizadas as analises das ocorréncias constituintes da segunda categoria,
convém delinear algumas consideracdes no que tange as funcBes prosodicas e aos efeitos
humoristicos decorrentes delas.

As instancias humoristicas que compdem a segunda categoria ndo apresentaram, como
jaexposto, a oposicao de scripts semanticos. Ndo obstante, por meio da execu¢do prosddica em
cada uma das ocorréncias, foi possivel verificar os efeitos humoristicos decorrentes dela.
Vejamos:

e Repeticdo (como processo cdmico): ocorréncias (28), (29), (33) e (37)
e Ironia: ocorréncias (26), (27) e (31)
e Exagero: ocorréncias (30), (35) e (36)

e Imitacdo: ocorréncias (32) e (34)

No grafico a seguir é possivel visualizar o predominio de cada efeito de humor identificado

nas doze instancias constituintes da segunda categoria:
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Gréfico 2. Efeitos de humor identificados na segunda categoria de analise

PREDOMINANCIA DOS EFEITOS DE HUMOR

Imitagao
17%

Repeticao
33%

Exagero
25%

Fonte: Elaboragéo propria.

Os efeitos de humor decorrentes da modificacdo prosddica, e que foram identificados
nas 12 ocorréncias pertencentes a segunda categoria, estdo relacionados e descritos a seguir.

Vejamos:

Repeticdo: Ao fazer mencgdo ao Tractatus coislinianus, Alberti (1999, p. 55, grifos nossos)
enumera os procedimentos comicos proprios de cada tipo. No caso dos diferentes discursos, a
autora cita sete expressdes da lingua que engendram o efeito cdmico, quais sejam: a homonimia,
a sinonimia, a repeticdo de palavras, a paronimia, a forma diminutiva da expressao infantil, a
modificagdo de palavras por gestos ou voz, dentre outros. Um dos registros mais antigos
sobre a teoria da comédia ja apontava o papel da repeti¢ao no procedimento c6mico. A repeticao
de palavras ou a modificagdo delas pela voz, conforme visto anteriormente, foi identificada, por
exemplo, nas instancias (33) e (37), em que, embora o auditorio esperasse ouvir uma palavra
ou sentenga diferentes, o resultado foi a emissdo sendo repetida pela personagem, o que traiu
as expectativas do publico e gerou o riso nele. Ademais, sob a perspectiva retorica, a figura da
repeticéo intensifica o sentido expresso pela palavra ou ora¢do, como foi o caso das instancias
(28) e (29), em que a intensificacdo dos termos proferidos destoou dos contextos em que

estavam inseridos, conforme ja detalhado nas anélises das referidas ocorréncias.
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Ironia: De acordo com Reboul (2004), na ironia, zomba-se dizendo o oposto do que se quer
dar a entender; trata-se, de fato, de uma figura de pensamento, pois apresenta dois sentidos:
aquele tomado ao pé da letra e aquele que se opBe ao sentido proprio do termo. Segundo o
mesmo autor, a ironia pode ressaltar um argumento de incompatibilidade pelo ridiculo. Para
fins de ilustragdo dessa figura retorica em nosso corpus, pode ser mencionada a instancia (27),
em gue a personagem Monica profere o termo brave (corajoso) com um desempenho prosodico

veiculador de medo — exatamente o oposto do que ela pretendia dizer.

Exagero: Esse recurso, de acordo com Travaglia (1989, p. 64), consiste “no exagero na forma
de falar ou na caracterizacdo de alguém ou de algum objeto, de gestos, e até no detalhamento
de acOes e dizeres”. Em nossas analises, especificamente nas instancias (30), (35) e (36), foi
identificado o exagero na forma de falar, especialmente no que tange a prosddia; pois, em todos
0s casos elencados nessa categoria, a personagem alterou a duracdo e o volume de voz,
conforme j& detalhado na descricdo da analise acustica das instdncias em questdo. Essa
modificacdo prosodica atribuiu exagero a emissao da personagem, Phoebe, em contextos onde
tal comportamento € inesperado, como, por exemplo, em um funeral ou em uma interacdo com

uma autoridade da policia.

Imitacéo: Henri Bergson discorre, com detalhes, sobre as diferentes formas do comico. Uma
delas ¢ aquela relativa a imitacao, a atitude mecénica. Ora, o autor propde que se aceite “a lei
fundamental da vida, que é a de ndo se repetir jamais!” (BERGSON, 2018, p. 50). Contudo,
prossegue o autor, um determinado movimento do braco ou da cabeca, por exemplo, parece se
repetir, sempre 0 mesmo, periodicamente. Se notado e esperado, tal movimento provoca o riso
involuntario. Por qué? Questiona o pesquisador. Em fungdo de um mecanismo que funciona de
forma automatica. Nesse caso, “ndo se trata mais da vida, mas de um mecanismo instalado na
vida e que imita a vida. Trata-se do comico. Eis porque gestos dos quais nunca ririamos
tornam-se risiveis quando outra pessoa os imita.” (BERGSON, 2018, p. 50, grifos nossos). As
ocorréncias (32) e (34) enquadram-se nessa categoria explanada por Bergson por imitarem
gestos e modos de emissao de outra pessoa. No caso da instancia (32), Joey imita, ainda que de
forma subconsciente, a reproducdo enérgica de Chandler que tentara desperta-lo de um sono
profundo e incomodativo, ja que Joey roncava muito enquanto dormia. Ja a instancia (34)
apresenta a imitacdo de Chandler das ordens de Ross. Ainda que altere o conteudo da frase (de
Pivot para Shut up — conforme ja explicado na descricdo da analise acustica), Chandler imita o

padréo de emissdo prosddica do amigo.
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E relevante indicar, ainda, que tais efeitos puderam provocar as seguintes situacdes:

¢ Violagdo das normas sociais, como, por exemplo, nas ocorréncias (30), (35) e (36);
e Quebra da expectativa do auditorio, como, por exemplo, nas ocorréncias (33) e (37);
e Caracterizacdo das personagens (ethos retérico).
Como a caracterizagdo do ethos retdrico foi identificada também em outras ocorréncias

da primeira categoria, explanaremos esse fenébmeno no topico posterior.

7.2 Discusséao geral

Como ja explicitado anteriormente, os 37 excertos analisados (bem como o corpus em
sua totalidade) apresentaram enunciados idénticos — do ponto de vista sintatico e lexical —,
porém manifestaram caracteristicas prosddicas distintas. Em outras palavras, podemos dizer
que o traco distintivo de significacdo entre as enunciagdes ocorreu no nivel suprassegmental.
Sendo assim, parece evidente que a alteracdo de sentido ndo ocorreu em decorréncia de alguma
mudanca vocabular ou sintatica, mas sim prosodica.

No entanto, em 25 ocorréncias, as modificagdes prosodicas engendraram scripts em
oposicao, conforme postulacao raskiniana; tais oposi¢oes de sentido puderam, nessa parcela da
amostra, ter sido responsaveis pela provocacdo do riso. Quanto as demais instancias
humoristicas, a saber, 12 ocorréncias, foi possivel averiguar os efeitos de humor ja descritos
anteriormente.

E preciso ressaltar que, em todas as instancias humoristicas que compdem nosso corpus,
a repeticdo esteve presente tanto como um critério metodoldgico para selegdo dos enunciados
guanto como um processo cdmico desencadeador do riso. Ndo obstante, na primeira categoria
de analises, a repeticdo dos enunciados com diferenciacdo prosodica entre as emissdes construiu
0 humor decorrente da oposicao de scripts. J& a segunda categoria reuniu as instancias (28),
(29), (33) e (37), em que o processo comico oriundo da repeticdo ndo esteve atrelado a oposicéo
de scripts, e sim a outros efeitos de humor ja delineados na discussao de anéalise desse grupo.

Além disso, os dados extraidos das anélises do corpus indicaram a funcéo da prosodia
na caracterizacdo dos personagens. Com vistas a visualizar a frequéncia da modificacdo

prosédica em cada um deles, exporemos o seguinte gréafico:
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Gréfico 3. Percentual de modificacdo prosodica por personagem

PERCENTUALDE MODIFICACAO PROSODICA POR
PERSONAGEM

B Ross M Monica M Chandler Phoebe ™ Rachel M Joey M Estelle

Fonte: Elaboracéo propria.

O Gréfico 2 demonstra o percentual de modificacdo prosodica verificado em cada
personagem. Como pode ser visto, 0S personagens que apresentaram mais ocorréncias com
modificacdo prosodica foram Phoebe (38%) e Chandler (19%). Ainda que Chandler tenha
apresentado uma parcela consideravel do total da amostra, a personagem Phoebe obteve o
destaque, com 38% das ocorréncias.

O Quadro 8 apresenta as instancias emitidas por Phoebe, bem como as atitudes
veiculadas pelo desempenho prosédico da personagem:

Quadro 8. Elementos prosédicos identificados na anélise auditiva

Enunciado Atitude veiculada
Pick up the sock Exagero

Pick up the sock

Pick up the sock

I should change my beliefs Reflexdo tardia

I should change my beliefs

Denise/ Denise/ Denise Exagero

Like a fool Exagero

Like a fool

Sit... Impaciéncia

Sit!

Back to happy Exagero

Back to happy

Oh my God Reflexdo tardia e exagero
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Oh my God

Oh my God

Excuse-me Exagero e violagdo das normas sociais
Excuse-me

Was/ Was/ Was/ Was/ Was/ Was | Exagero e impaciéncia
Oh, my God Reflex&o tardia

Oh, my God

Oh, now you have two Reflexdo tardia/Gafe
Oh, now you have two

That's a Bird Reflexdo tardia /Gafe
That's a bird

I can 't believe you did this Reflexao tardia

I can’t believe you did this

Based on this play Reflexao tardia/Gafe
Based on this play

Fonte: Elaborag&o propria.

Conforme pode ser observado no Quadro 8, as atitudes veiculadas por Phoebe
compreenderam o exagero, a reflexdo tardia — que se refere a demora da personagem em
assumir a percepcdo real do contexto em que uma determinada interacdo discursiva estava
ocorrendo —, a gafe, que pode ser relacionada a reflexdo tardia, a impaciéncia e, por fim, a
violagdo das normas sociais. Em graus variaveis, as atitudes elencadas estabeleceram
concomitancia, como demonstrado, por exemplo, na ocorréncia (37), em que a violacdo das
normas sociais num ambiente de funeral é provocada pelo exagero da emissao prosédica.

No que se refere, especificamente, ao exagero, é oportuno trazer a baila o fato de o
humor retratar, a sua maneira, os fatos e as pessoas, de modo a exagera-los (POSSENT], 2010,
p. 179). Em nosso empreendimento investigativo, foi possivel verificar que o exagero
constitutivo do ethos da personagem Phoebe Buffay decorreu, de maneira bastante importante,
de suas escolhas prosddicas, tais como: a repeticao, a modificacdo da curva melddica e o0 acento
frasal.

Embora a referida personagem tenha obtido destaque no que tange as modificacGes
prosadicas e aos efeitos humoristicos decorrentes delas, é pertinente colocar que os demais
personagens fizeram uso de tais recursos para construirem oposi¢do de sentidos — como nos
casos averiguados na primeira categoria, composta por 70% do corpus —, para imitarem seus
interlocutores por meio da repeticdo, violarem normas sociais ou, ainda, construirem imagens

de si mesmos de modo a gerar o riso, como foi observado no caso da personagem Phoebe.
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7.3 Consideracdes finais

Em suma, a presente secdo teve como proposito a descri¢do dos dados e a discussao dos
resultados encontrados em nosso procedimento investigativo. Por meio do critério
metodoldgico de delimitacdo das variaveis, a saber, das sentencas idénticas e da emissao
efetuada pelo mesmo personagem, foi possivel averiguar o papel da prosddia na construcéo dos
diferentes sentidos veiculados. Em grande parte da amostra selecionada para anélise, foi
identificada a sobreposicdo de scripts; nas ocorréncias restantes, embora ndo tenha ocorrido a
oposicdo de sentidos, foi possivel identificar efeitos de humor decorrentes das escolhas

prosadicas, inclusive no que se refere a caracterizacdo do ethos da personagem.
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CONCLUSAO

Imbuidos pelo objetivo de investigar o papel da prosodia na provocacao do riso na etapa
relativa a actio retorica, demos inicio a elaboracdo desta pesquisa. Para tanto, selecionamos,
como corpus, o0 material de dudio extraido de instancias humoristicas provenientes do sitcom
Friends. A partir disso, passaremos a elencar as principais consideragdes oriundas de tal
empreendimento investigativo.

A primeira delas é a de que o objeto selecionado para andlise, dada a complexidade
constitutiva do género ao qual pertence, demandou reflexdes amparadas por uma abordagem
tedrica integrativa. Dessa maneira, 0s campos tedricos mobilizados foram: Retorica, Prosddia
e Humor. Por intermédio dessa perspectiva de interface teorica, € que se pode descrever o
fendmeno observado pela pesquisadora e que deu origem a hipotese norteadora desta pesquisa.

O arcabouco tedrico proveniente da Retdrica foi selecionado como a perspectiva pela
qual analisariamos o género sitcom, ao qual Friends pertence. A partir desse lugar teorico,
passamos a investigar o carater persuasivo do programa, que se concretizou nos altos indices
de adesdo evidenciados no decorrer das reflexdes empreendidas na secdo dedicada a
apresentacdo do corpus. Além de fornecer subsidios capazes de explicar 0 mecanismo
persuasivo da série, a teoria retérica ofereceu aporte tedrico concernente a etapa discursiva
denominada acdo (actio). Nessa etapa, a oralidade assume protagonismo no que tange a
provocacao do riso, de forma especifica, em nosso objeto de analise.

No que tange a investigacdo do papel da oralidade na provocacdo do riso, fez-se
necessario convocar as contribuicdes tedricas advindas da Prosddia, que ofereceu instrumental
analitico para a observacao dos fenémenos responsaveis pela modulacdo da voz com vistas a
construcdo de sentidos carreadores de humor.

Mediante a mobilizacdo desse instrumental teérico-analitico, foi possivel empreender
uma investigacdo sistematica da relacdo existente entre elementos prosddicos e provocacdo do
riso. Durante o procedimento analitico, foram trazidas a baila as fungdes desempenhadas pelos
recursos prosédicos nos contextos humoristicos em questdo. Na sequéncia, essas fungdes
identificadas foram correlacionadas aos scripts contrastivos, que, por seu turno, atuaram como
geradores de humor.

Esse fenbmeno esteve presente em 25 ocorréncias da amostra de analise composta por
37 instancias humoristicas; dessa forma, foi possivel verificar um quadro relativamente
homogéneo em relacdo ao comportamento dos elementos prosédicos na producdo do humor e

provocacao do riso no que tange a oposicao de scripts. Além disso, ainda que nas 12 ocorréncias
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restantes ndo tenha sido identificada essa oposicao, verificamos diferentes efeitos de humor
decorrentes das modificagdes prosédicas, conforme foi demonstrado na secdo intitulada
“Descri¢ao dos dados ¢ discussao dos resultados”.

Parece conveniente dizer que os dados levantados indicaram que os fendmenos
prosodicos — entoacdo, volume, tessitura, acento frasal e pausa —, puderam atuar na modificacéo
e na construcdo de sentidos tanto de ordem semantica quanto pragmatica. Dessa maneira, a
prosodia assumiu um papel fundamental na constituicao de scripts contrastivos e de efeitos de
humor relacionados a repeticao, a ironia, ao exagero e a imitacao, provocando, desse modo, 0
riso.

E importante salientar que, quanto & discussdo dos resultados, o que este trabalho
pretendeu apreender ndo foi se a relacdo observada entre prosodia e humor aconteceu
exatamente da mesma maneira em outras linguas, como na lingua portuguesa, por exemplo.
Antes, interessou-nos investigar se a prosodia teve ou ndo uma funcéo geradora de humor, fato
que se corroborou. Vale lembrar que, mesmo quando estamos falando dos suprassegmentos,
das funcgdes linguisticas dos elementos prosodicos, haverda sempre uma modulacdo, isto é, tal
fendmeno prosodico pode indicar, pode sinalizar, mas ndo pode oferecer qualquer critério
absoluto tomado isoladamente, uma vez que a producdo de humor dependerd, obviamente, do
contexto em que o riso aconteceu como decorréncia de uma comicidade prépria do momento
enunciativo.

A partir disso, evidencia-se o carater contributivo de nosso empreendimento
investigativo como norteador para futuras pesquisas que se debrucem sobre a mesma tematica.
Destacamos, ainda, sua contribui¢cdo no que concerne ao papel da prosodia na construcdo dos
textos orais do género humoristico, uma vez que poucas investigacfes sistematicas foram
conduzidas no Brasil a fim de demonstrar esse fendmeno. Nesse sentido, acreditamos na
relevancia deste empreendimento cientifico, que objetivou apresentar uma abordagem
sistematica, do ponto de vista metodoldgico, e integrativa, do ponto de vista tedrico.

No que tange a metodologia, é pertinente, ainda, tecer algumas reflexdes finais. Na
ocasido do levamento de trabalhos que tiveram objetivos proximos ao nosso, foi identificada a
obra Prosody and humor, organizada por Attardo, Wagner e Urios-Aparisi (2013). Nessa obra,
0s pesquisadores chegaram a seguinte conclusdo: as investigagdes que tomam o humor como
objeto devem levar em conta seu carater multimodal, como as expressdes faciais, a linguagem
corporal, 0 contexto e a voz, com especial énfase as variagcdes entoacionais. Nesse sentido, a
V0z ndo assumiria o0 protagonismo, e sim um papel coadjuvante no processo de construgéo do

humor.
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Naturalmente, a presente pesquisa reconhece o carater multimodal desse fenémeno, bem
como a importancia do contexto enunciativo em que o riso acontece. Todavia, ao delimitar, ao
maximo, as varidveis das instancias humoristicas que comporiam nosso corpus, pudemos
estreitar os elementos observados e, com isso, investigar o papel especifico da prosodia na
geragdo do humor e consequente provocacao do riso. Como foi demonstrado, a prosodia, de
fato, assumiu uma fungdo geradora de humor em inimeros casos. Ainda que sejam necessarios
mais estudos que se debrucem sobre o tema, pode-se considerar que esta tese oferece
contribuicdo metodoldgica para as pesquisas que tém como objeto o humor pautado na
oralidade.

Feita essa observacdo final, e por intermédio de todo exposto, constatamos a
plausibilidade de nossa hipdtese de pesquisa, que acredita na existéncia de um estreito vinculo
entre a Retorica, a Prosddia e o Humor. De igual modo, como ja reiterado, a hipotese norteadora
deste estudo foi confirmada, pois os resultados indicaram que as modificacdes de carater
prosodico puderam exorbitar a funcdo de simples marcadores enunciativos — como outros
estudos ja indicavam — para assumir o protagonismo no processo de estimulo do riso em

inimeras ocorréncias discursivas, como demonstrado nesta pesquisa.
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