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RESUMO

O presente trabalho discute a violéncia socialileies através de uma analise da obra
publicada de Carolina Maria de Jesus (1914-197@)j€tivo € compreender a violéncia social
brasileira a partir da caracterizacdo do imagindaisociedade brasileira do século XX, que,
guardadas as devidas proporcdes, aparece delineadescritos de Carolina Maria de Jesus.
Para isso, foram selecionadas apenas as obragguldsj uma vez que discutimos também
nesta pesquisa questdes relacionadas a recepc&alieda das obras, fundamentais para a
compreensao da escrita de Carolina Maria de JAsusbras analisadas foraQuarto de
despejo diario de uma favelada (196@asa de Alvenariadiario de uma ex-favelada
(1961),Diario de Bitita(1986),Pedacos da fom@963),Proverbios(1963) eAntologia
Pessoal1996). A partir da analise do seu trabalho, fagbeel verificar que, por meio de sua
obra literaria, a escritora expbs aspectos da nd@ésocial brasileira, questionando ou
reproduzindo ideias sobre problemas secularesdgyadiesigualdade racial, social e de género.

Palavras — chaveCarolina Maria de Jesugioléncia Social. Desigualdade racial.
Desigualdade social. Desigualdade de género.



ABSTRACT

This research discusses the Brazilian social va@ehrough an analysis of the published work
of Carolina Maria de Jesus (1914-1977). The gdal immderstand the Brazilian social violence
from the characterization of the imaginary of Bliani society of twenty century that somehow
is present in the writings of Carolina Maria deu#eg he analysis focused only in the published
works, since we also discussed in this researctigms related to the reception and edition of
the works, which are fundamental for the understandf the writing of Carolina Maria de
Jesus. The works analyzed weRriarto de despejaliario de uma favelad&hild of the dark:
the diary) published in 196@asa de Alvenariadiario de uma ex-faveladéni going to have

a little house:the second diary of Carolina Maria de Jesus) phbd in 1961Diario de
Bitita (Bittita's Diary: the childhood Memaoirs of Carolina Maria de Jesus)lighed in 1986
and alsdPedacos da fom@963),Provérbios(1963) andAntologia Pessoal1996). Based on
the analysis of her work, it was possible to vetifgt, through her literary work, the writer
exposed aspects of Brazilian social violence, queisig or reproducing ideas about the secular
problems related to racial, social and gender iakiyu

Keyword: Carolina Maria de JesuSocial Violence. Racial inequality. Social ineqtali
Gender inequality.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho busca compreender elementos da gialgocial brasileira através da obra
de Carolina Maria de Jesus. Pretende-se, assicgh@rno conjunto de sua obra publicada
(diarios, romance, poesias e proverbios) de qumdoaspectos da violéncia social séo
retratados e pensados pela autora. Desta formem ald compreender como a escritora
representa a violéncia que esta presente na sdeibdasileira e que envolve questdes raciais
e de género e a desigualdade social, procuroussatiliesses aspectos de maneira mais ou
menos separada, mas nao independente em cada siot@rasanalisadas. Aléem disso, embora
0S aspectos mencionados anteriormente possam tee€la@dss a partir de outros tipos de
registros, a literatura é um meio excepcional parapreendé-los, pois envolve o imaginario
social, o que nos possibilita uma compreens&o mais gigtiifa da violéncia presente em
nossa sociedade pelo modo como foi representadagpeilitora.

Ao lidarmos com a ideia de imaginario notamos cigeéalgo irreal, ndo € uma mentira
(ou ilusdo), pois esté inserido num determinaddesda histérico representando a visao de
mundo das pessoas, sendo incorporado, interiorieadgteriorizado por elas em agdes e
praticas sociais. Por essa raz&o, a andlise dadebfzarolina Maria de Jesus nos permite
compreender o imaginario social do século XX, dotpale vista de quem viveu o cotidiano
de pobreza material, desde a infancia até o fiwidi cujo senso critico e de observacao nos
possibilita a reflexdo sobre as desigualdades Isoai@al e de género e como tais aspectos
tornam-se representativos da violéncia social leiessi Portanto, é possivel perceber em sua
narrativa mais que estereétipos sobre a pobrezqugaa violéncia presente na sociedade
brasileira pode ser lida através de seus escnitos)jodo como a autora percebeu a si mesma e
aos gue a cercavam naqguele contexto.

Portanto, nossa hipétese inicial é a de que adbf@arolina Maria de Jesus representa
a violéncia social brasileira, embora seu significeenha sido negligenciado como importante
meio para a analise do nosso imaginario social.miile sua producdo literaria possui

qualidades estéticas que devem ser avaliadas |ggnadas estereotipos recorrentes sobre a

! Segundo Sintoni (1999, p.19-21) o imaginario @lyeente visto de forma negativa, uma vez que harimado

da razao e o imaginario, portanto, acaba por s&gu® como fantasia, como oposto a verdade. Emtietaautor
explica que ao retirar-se a “camisa de forca” @daganstrumental é possivel entender o imaginémaacelemento
constitutivo da realidade social. “Assim, o imagio@le uma sociedade realiza-se expressando idasagopias

e, também, simbolos, alegorias, rituais e mitose&®lementos, em boa parte, plasmam visdes deonsund
modelam condutas e estilos de vida, em movimentodiroios e descontinuos de preservacao da ordem
estabelecida ou de promocao de mudancas”. (SINTTE9D, p. 231).



escritora, pois as contradigdes que Carolina Migidesus apresenta ao longo de seus textos e
0 modo como faz também séo significativos das @ekgue vivencia e representa.

O conceito de violéncia que norteia esse estudieéwoléncia simbolica” de Bourdieu
(1999), uma vez que se refere ao modo como asdedade poder sdo incorporadas pelos

individuos, sendo aceitas e legitimadas por dontésasm dominados.

[...] violéncia suave, insensivel, invisived suas préprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente sirapd@a comunicacéo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconbetom do
reconhecimento ou, em Gltima instancia, do sentimgBOURDIEU, 1999,
p.7-8).

A violéncia simbdlica esta na forma das pessoagiEn e verem 0 mundo, posto que
afeta a todos, dominantes e dominados. Além dEsoser simbdlica ndo exclui a dimensao
fisica, mas envolve também formas em que a viddéapiarece escamoteada em relacdes
aparentemente normais ou em juizos de valor, nedeldracos importantes da violéncia
inerentes a estrutura social brasileira da segunefade do século XX. Ademais, ao nos
reportarmos a literatura brasileira, percebemos gqueioléncia € algo recorrente nas
representacdes de diversos escritores, como mbatia Pellegrini (2004) ao se referir a
literatura regionalista, mas, principalmente, @réitura contemporanea. Embora o enfoque da
autora seja sobre a violéncia fisica ou psicolggomatanto, bastante ligado ao crime, ela

também afirma o caréater estrutural da violénciaossa cultura.

E inegavel que a violéncia, por qualquer angulo spielhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elerndahdante a partir do qual

se organiza a prépria ordem social, e como consegquéa experiéncia

criativa e a expressao simbdlica, alias, como aoentom a maior parte das
culturas de extracdo colonial. (PELLEGRINI, 200416)

Assim, a partir da maneira como esses temas sddaalos na literatura, a autora a
divide em dois grupos, a literatura urbana e aadlitga regional, que lidam com as
transformacdes sociais e econ6micas da sociedad#ieba representando-as através da
violéncia como um aspecto latente. Pensando egmeudénte sobre o periodo em que Carolina
publica, embora Tania Pellegrini ndo a mencionayutara percebe que a partir de 1960, a
violéncia acaba sendo protagonista da nossa fiogé@ana, principalmente apds a ditadura
militar. A ficcdo desse periodo reflete um pais sgiéndustrializa, cujo enredo e personagens
vivem em centros deteriorados e dai vem um novdg@aposi¢cdo na nossa literatura, ndo mais
fundada na oposicdo campo e cidade, mas na divig&ona de centro/periferia ou
favela/asfalto, oposi¢Bes que variam conforme #&oedo pais. Interessante notar que essa



cisdo € o lado mais “sombrio” dessa sociedade ququer moderna. Tal contradicdo €
percebida e representada por Carolina Maria des Jésam 1958. “... Eu classifico Sdo Paulo
assim: O Palacio, é a sala de visita. A Prefeusasala de jantar e a cidade é o jardim. E a
favela é o quintal onde jogam os lixos”. (JESUSA.$. 33). E mesmo eRedacos da fome
embora se estabeleca também a oposicdo campo/calatiade moderna que surge ndo é a
mesma de romances corRaiz Amargade Maria de Lourdes Teixefiaé a cidade dividida
entre a riqueza de poucos e a miséria extrema despgue reflete a dura realidade de milhdes

de migrantes vindos do interior, do Nordeste, deadiGerais.

O coronel lembrava das mocinhas que circulavarita pelas ruas pobres e
desajustadas. Trezentas mil mocas e mogos desjsista Rio de Janeiro,
foi a estatistica que o coronel leu. O drama dadsgd varias mulheres
dormindo nas calcadas agasalhadas com a desilasé@dal(...)". (JESUS,
1963, p. 200)

Com isso, iniciamos a analise da obra de Carolinadwle Jesus. Na segunda secéo,
discutimos o contexto historico e social vividogekcritora e que esta representado em sua
obra. Em seguida, analisamos sua trajetoria pesgqaal por si sO, representa um fato
excepcional na producao literaria brasileira, pestdratar de uma mulher negra e de origem
humilde, que se tornou conhecida mundialmente @drele sua escrita. Destarte, o objetivo foi
entender como os textos de Carolina se relaciomanom@texto histérico e social da segunda
metade do século XX, tendo por meta compreendep @ensurgiu e por que se tornou tao
significativa. Nesse sentido, foi necessario comprer também a importancia da atuacao de
Audalio Dantas, jornalista e editor, que publicaupoimeiros trechos do seu diario Falha
da Noite ainda em 1958, e editou os dois primeiros lidasscritoraQuarto de Despeje
Casa de AlvenariaA atuacdo de Audalio Dantas foi sobrevalorizadaontexto da época e

hoje tem sido motivo de criticas severas, mas sersido devidamente compreendida como

2 Maria de Lourdes Teixeira (1907-1989), escritavaténea de Carolina Maria de Jesus, publicou seanmce
Raiz Amargano mesmo periodo que Carolina public@uarto de despejalisputando com ele, inclusive, o topo
na lista dos mais vendidoRaiz amargaé uma verdadeira ode ao desenvolvimento de Salp Raa sua
participacdo na campanha de 1932. Embora centne-semance de uma jovem burguesa, neta de um grande
negociador na bolsa de valores de Santos, ma®{reecem a morte precoce de seus pais, desenvavendipo
de frigidez, com um rapaz empreendedor, preocupaddesenvolver atividades agricolas no interiodsejuase
um bandeirante, o romance abrange um extenso pedadistoria brasileira sob o ponto de vista desse
dominante paulista. Além disso, 0s escassos tratbaths que surgem sdo sempre descritos de maatsraalista

e sem relevancia na narrativa. (TEIXEIRA, 1967).

3 Interessante a preocupacéo que Carolina tinh@ sofuturo das criancas e jovens da favela, praiicipnte no
que se refere a educacéo, cuidados, etc. ao aarsdauacdes de violéncia praticada pelos jovestaignos crimes,
agressao aos pais, delinquéncia) e sofrida (alaesasais, espancamentos, falta de alimentacao,ag¢s&oh
entrevista a revista Manchete, em 21 de abril d8]1€arolina fala sobre escrever um romance enudive
juventude da época, que se chamaria “Os rebeld@sdrelaria a “violéncia dos mocos de hoje”, qubosa uma
espécie de “guerreiros reencarnados”. Na secaalsamemos um artigo escrito por ela que reflebeesa relacédo
das criancas com a escola.



peca importante dentro do campo cultural da égmra,como do campo social e politico mais
abrangente. Por ultimo, ainda nesta secdo, abosdameoaspectos tedricos do género
autobiografico, que foi a forma de escrita mais Egada por Carolina Maria de Jesus. E,
embora tenha sido utilizada pela escritora pangtiesobre suas experiéncias, apresenta,
principalmente, sua visao critica sobre a sociedad&poca.

A partir da terceira se¢do, iniciamos a andliselota propriamente dita e, para isso,
dividimos a secédo organizando-a conforme 0s seggiiainas presentes em seus textos: questao
racial e de género e marginalizagcéo social, visagldgiona-los as situacdes de violéncia social
representadas pela escritora. Desta forma, negda,se enfoque foi dado a obQuarto de
despejo:diario de uma favelada (1960), que abrange osg@side 15 de julho de 1955 a 28
de julho de 1955 e 02 de maio de 1958 a 01 der@adei1960.

Na quarta secdo, analisamos a oBesa de Alvenariadiario de uma ex-favelada
(1961), que é considerada pela critica como umécespe continuacdo da obra anterior, uma
vez que relata o periodo seguinte a publicacdo dert® de despejo e todos os seus
desdobramentos. Ambas as obras contaram com e eatkcAudalio Dantas. ErGasa de
alvenaria,apesar das semelhancas dQuarto de despejdCarolina Maria de Jesus apresenta
uma visdo muito particular daquilo que ela chanaa‘sle visitas”. Nessa obra, a escritora
apresenta suas impressoes, juizos sobre a elitkasse média com as quais passou a conviver
e que a trataram muitas vezes como objeto de egmosi

Na quinta secéo, o enfoque foi dado a dbrario de Bitita (1986), de publicacdo
postuma, primeiro na Francga, sob o titldournal de Bitita(1982), a partir dos originais que
Carolina entregou as jornalistas Clélia Pisa e Mampe Lapouge. Na obra, Carolina nos
apresenta as memdarias sobre sua infancia e irécsna vida adulta, nos remetendo ao Brasil
rural, & pobreza da populacdo do campo, aos desmaod coronéis, a influéncia do trabalho
do imigrante e, sobretudo, as dificuldades enfdaggela populacdo negra nesse contexto.

O romancePedacos da Fom¢l1963) foi objeto de nossa andlise na sexta secao.
Narrando a histdria de Maria Clara — uma jovemeigaggénua que se casa com um rapaz pobre
e vadio, sofrendo a partir de entdo com a pobrexadificuldades para conseguir trabalho, —
Carolina inova ao trazer a cena a desigualdadelsmfrida por alguém de uma classe social
diferente da sua. Nesta secdo vemos como a misgrahandono e a exploragdo sao
desenvolvidos por ela e estruturaram a narratiesyelando a forma como a violéncia social
brasileira se exerce e se reproduz na sociedade.

Por fim, Provérbios(1963) eAntologia Pessod|1996), o primeiro também financiado

pela prépria escritora e 0 segundo, uma coletarepodsia publicada postumamente, sdo



analisados em conjunto por sua relacdo proximaug no projeto artistico e literario de
Carolina ha uma sobrevalorizagcdo do papel da pobsiam como dos provérbios e dos
aforismos. Assim, embora tenhamos feito a analseti@icos separados € possivel ver a
relacdo entre a sua poesia marcada por uma visaouddo que reconhece e enfatiza a
sabedoria popular. Entretanto, durante a analis®blas, percebemos que estas nos levariam
a outros caminhos, sobretudBrovérbios, que ndo foram devidamente desenvolvidos,
representando apenas um esboco e abrindo possil@itighara novas analises.

Ja os textos diversos que foram organizados pausesiores da obra de Carolina
Maria de Jesus, com as andlises que fizeram dg sbréram de base para as andlises
desenvolvidas ao longo do trabalho. Sdo &llest estranho diari¢1991), que apresenta varios
trechos suprimidos na edicao feita por Audalio RaneOnde estaes felicidad€2014) que
apresenta um conto da autora, sob o titulo “Ontéegdelicidade?”, e um texto, fruto de seu
diario que narra as circunstancias que a levaramorar na favela, bem como o contexto de

nascimento de cada um dos seus filhos.



2 CAROLINA MARIA DE JESUS: A CIDADE E AS PALAVRAS

Carolina Maria de Jesus caiu nas gracas do pUblitaocritica com a publicacdo de seu
livro Quarto de despejaue foi traduzido em 17 linguas. Cooptada poteoteais e politicos
da época, a entdo escritora torna-se uma atuadiziénito da Cinderela. Todavia, exposta a
exploracdo da midia, Carolina perde o apoio da raedite que a algcara como escritora e
retorna paulatinamente quase a mesma situacadsoant&ntretanto, sua histéria € marcada
também pelo fato de ser negra, com os agravantesrdetes da relacao entre as categorias de
classe, raca e género, e que tornaram a trajel@rescritora mais complexa. Carolina, como
mulher negra e pobre, teve de conviver com osreasgsociais atribuidos as mulheres negras,
associados a condicdo de pobreza extrema e a guist8obrevivéncia imposta por esta
situacao. Carolina foi uma mulher forte, mas aomwetempo vulneravel a toda essa situacéo
(MEIHY; LEVINE, 1994).

Para isso, comecamos a sec¢do fazendo um esbognteato histérico de surgimento
da obra de Carolina Maria de Jesus e seguimos owaranalise da trajetoria da escritora, sua
formacdo adversa e atuacdo para conseguir fazee dar campo literario. Em seguida,
buscamos compreender o género literario empregaldogscritora e a atuacdo de Audalio
Dantas enquanto editor e “descobridor” de Carolfar. fim, apontamos como todos esses
elementos séo significativos para entendermosgallsindade de sua obra e a importancia de

se ir além do texto para compreender o alcanceaescrita.

2.1 A escrita da vida

E dificil analisar a obra de Carolina Maria de 3esle forma completamente
independente, distanciada de sua biografia, poa® mraticamente toda a sua obra é
autobiografica. Sendo assim, apresentar algunssdsabre sua vida e sobre como Carolina
passou a escrevé-la torna-se fundamental, aindarquarando analisar a obra para além do
aspecto autobiografico, comumente discutido poudessos da obra (SOUZA, 2007;
PERPETUA, 2014; FERNANDEZ, 2006).

Nesse sentido, visa-se ndo sO apresentar a eac@@molina Maria de Jesus, mas
argumentar que sua escrita da vida ndo é necessati@a vida escrita de Carolina e que sua
trajetéria tem nuances que, se levadas a sérim @gejulgamentos, denotam a sua construcao

enguanto escritora, muito mais do que a de umaenukygra e favelada que escreve.



Carolina Maria de Jesus nasceu em 14 de marcold®, fitha de Maria Carolina e de
pai desconhecidp Carolina tinha um irm&o, cujo pai o abandonarésap nascimento de
Carolina. O circulo familiar era formado tambémopaVo, tias e primos proximos, sendo a
figura de seu avo, Sr. Benedito, a quem Carolimaege um conto chamado “O Socrates
africano”, de grande importancia para sua formagaoolina aprendeu a ler e escrever na
escola, um colégio espirita de Sacramento, magada de 14 por sua méae, quando esta decide
mudar-se com 0 homem que viria a ser 0 padrastGadelina, para trabalharem em uma
fazenda fora da cidade.

Apesar dos poucos anos de estudo, Carolina tendegy@mor pelas letras e se torna
leitora assidua dos poucos livros a que tem ate&stretanto, a primeira guinada na sua vida
nao advém do papel das letras, mas da situacad@reamne social de sua mae, que, como
muitos brasileiros, migraram na primeira metadsétulo XX. Carolina e sua mae mudaram-
se para Sao Paulo, para a cidade de Franca, era Basmelhores condi¢cdes de vida e la
exerceram inumeras fungdes para sobreviver. Isdewseaproximadamente, em 1930, quando
Carolina era adolescente. Com a morte da mae, &n, Tarolina sente-se cada vez mais

impulsionada a buscar melhores chances na capital.

Carolina, sozinha no mundo, dormiu sob pontes, setradas e lugares
desprotegidos. Fez varias coisas para ganhar dinhprincipalmente
trabalhou como empregada doméstica. Foi tambémndaai em hotéis,
auxiliar de enfermagem em um hospital, vendeu {@rvslgumas vezes
tentou ser artista de circo. (MEIHY; LEVINE, 1994,21)

Em Sao Paulo, Carolina teve seus trés filhos, eidaigara a favela esta ligada as
situacdes de abandono que viveu a partir de e@@ando Carolina engravida de Jodo José,
em 1948, é obrigada a sair da casa em que trabatltamo empregada doméstica. Sem a
presenca do marinheiro portugués que a engravidasapu a viver na favela do Caninde, as

margens do rio Tieté, e para sobreviver passotea jgapel. Os outros filhos sdo resultados de

4 As bidgrafas Eliana Castro e Marilia Machado (2@07.3) apontam para a dificuldade de se presisiata de
nascimento de Carolina por conta até da organizeigélono Brasil, pois a inscricdo dos nascimergdsfoi
disciplinada em 1916. Assim, h& variacdo da data lcase em reminiscéncias da autora, na certiddatieno

da Pardquia de Sacramento, no préprio registradeimento e em artigos de jornal, tendo como peissilatas
1921, 06 de outubro de 1915 e 1913. Como na malas@bras sobre a autora a data mais recorréAf6&1914,
esta sera tomada aqui como referéncia.

5 Carolina faz referéncia a seu pai Biario de Bitita mas ndo chegou a conviver com ele. (JESUS, 1985,

6 Joel Rufino dos Santos (2009) menciona a difialédde se conhecer o que esta na base de sua prdithrédia,

até por conta de suas leituras serem esparsagdaseaqui e ali, mas ainda assim ele arrisca syzis seriam
suas referéncias: “Suponho, mas é s6 suposicacsugsefontes literarias fossem antologias escoldezpiele
comeco de século XX, de que tirou 0 maximo proyeitumo outros poetas de baixa escolaridade e grande
expressividade, um Cartola, um Catulo da Paixdagebsa, um Silas de Oliveira” (SANTOS, 2009, p. 8).
segue enumerando autores como José de Alencarp @dets, Macedo, Bilac, Bernardo Guimarédes etc. Em
Quarto de despejo, Carolina chega a citar Casidg@rdbreu e, em entrevistas, menciona Victor Hugo.



relagbes mais ou menos parecidas com a primeirguBeelacdo com um italiano, Carolina
gera José Carlos, em 1951; de um americano, Cayplimeira filha, que nasceu morta, ainda
em 1945, e por ultimo, em 1953, nasce Vera Eufiiba,de um empresario espanhol. (MEIHY;
LEVINE, 1994)

Carolina nédo fala de suas escolhas em seus di@nas,retrata de forma bastante
negativa os homens que aparecem em sua obra. ditsglalade de viver como mae solteira,
Carolina gerou um forte senso de independénciasgem que, muitas vezes, foi confundido

pela midia, editores, ou, por agueles que conviviam ela, com arrogancia e soberba.

Para a sociedade que a cortejou, fascinada, Camapresentava os pobres,
mas o fascinio acabou quando viram ser uma “pativerba”. J4 para os
pobres que a rejeitaram, desde sempre, sua lt@mtunada serviu. Para eles
nunca passou de uma “crioula metida”. (SANTOS, 2009218)

Porém, para além desses adjetivos, 0 Unico qudiGasexeitou e buscou durante sua
vida foi o de escritora. Segundo Eliana Castro erildaMachado (2007), Carolina
provavelmente comecou a escrever em 1940 e néo pais, tentando inUmeras vezes ter seus
escritos publicados. A primeira matéria sobre elssivelmenté data de 1941, através do
jornalista Villi Aureli, com um poema em homenagar@etulio Vargas.

O certo é que a primeira reportagem foi fundaddraceientemente lembrada
por Carolina, ora como um momento de intensa aegeisperanca, ora como
de profunda tristeza e medo. Desde entdo, ela mocadacdes de jornais,
revistas e editoras a fim de tentar publicar sesasites, especialmente os
poemas. (CASTRO; MACHADO, 2007, p. 31-32)

Foi através dessa constante procura que o encéotigito” entre Carolina Maria de
Jesus e Audalio Dantas, jovem jornalista Fl@lha da Noite em 1958, representou a
possibilidade que Carolina sempre almejara. Audabotas fora fazer uma reportagem na
favela do Canindé sobre um parquinho instalado greffeitura, como ele explica no prefacio
de Quarto de Despejanas Carolina se sobrep6s ao chamar a atencdguies aomens que
estavam usando os brinquedos, ameacando ref@idagu livro. Audalio se interessa por essa
historia a partir dai, e vai com ela conhecer as s®@dernos e escritos. Audalio comeca
publicando trechos nBolha da Noitecomo “melhor retrato da vida nas favelas”, e ens do
anos edita e publicQuarto de Despejajue se tornaria o maior sucesso de vendas nd,Bras

em 1960, traduzido depois para 17 linguas.

7 Ainda segundo as autoras, h& controvérsias sottataa variando entre 1940, 1946 e inicio de 18&@mos
algumas buscas tendo por base essas possiveisrmaBiblioteca Nacional e na Hemeroteca Mario ddrAde,
mas sem sucesso.



Com isso, ao tomarmos o0s esterebtipos acima, asehae que Carolina se tornasse
uma escritora representativa da nossa literatara eruito pequenas. Como definiu Joel Rufino
dos Santos (2009), Carolina Maria de Jesus eraasgritora improvavélpor conta de sua
trajetéria: catadora de lixo, favelada e sem edidgrmal, mas também pelo fato de sua
escrita ser exercida apesar de todas as adversidaderiais, sociais e culturais.

O sucesso repentino e a exposicdo na midia, agaotes demandas de pessoas
interessadas em seu dinheiro, viagens e cobraogas prejudiciais para o desenvolvimento
da escritora. Seu desconforto € amplamente apoata@asa de Alvenari§l961), levando-a
a vender sua sonhada casa de alvenaria, em Santanamprar um terreno em Parelheiros,
periferia da zona sul de Sao Paulo. E, mais redilisante dos holofotes, sem a mesma atengao
ao seu grande sucesoarto de despejms livros que publicou por conta propria, em 1963
Pedacos da Fome Provérbios Carolina comeca a ser esquecida. Em 1966, retasna
manchetes por conta de uma polémica sobre suaaslitaas, catando papel para conseguir
dinheiro, além de matérias esparsas em jornaisvistas, muito mais interessadas na
personagem Carolina Maria de Jesus que fora gp@dales, do que nos reais motivos de sua
exclusdo. Em 1976, duas pesquisadoras procuramir@amara um livro sobre mulheres
brasileiras de destaque e, nesse momento, Cavé@liagossibilidade de ter a atengéo aos seus
textos e ndo a sua vida reacendida, por isso en&retps os manuscritos do que pretendia ser
um romance, intituladdm Brasil para os brasileiros€ que mais tarde dara origemidrio
de Bitita,mas que Carolina ndo vé publicado, pois morrenmosaguinte, em 13 de fevereiro
de 1977, a caminho do hospital, vitima de uma doeegpiratoria. A noticia de sua morte foi
amplamente divulgada nos jornais da época e rafléita da personagem criada pela propria
Imprensa quinze anos antes, mas pouco intereseddgado de sua obra.

2.2 O género autobiografico

A maior parte da obra de Carolina Maria de Jesastébiografica, o que impde um
cuidado maior, pois, por ser a propria escritora parsonagem principal, ela interage e
representa os demais personagens descrevendoads @@ um ponto de vista que se define
como veridico, isento da criacdo literaria propeate dita. Essa escolha, porém, n&o torna

seu texto menos representativo de sua visdo deanbeth como de sua elaboracgéo criativa.

8 A palavra € ambigua, tanto pode significar as oésrdimitadas de ela ser vista como escritora, tguan
possibilidade de sua atividade enquanto escrimraafirmada, corroborada como escrita liter&i#retanto, o
livro do autor tende mais a primeira acepcao doder € nela que pauto a presente analise.
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Sendo assim, € preciso ir além da visédo que raduescrita a um simples registro da realidade,
pois traz em si elementos de criagéo e represeniiggi@rias significativos para a compreenséo
da obra. Aléem disso, sua obra torna-se emblem@dicearregar em si as contradicfes da nossa
sociedade, internalizadas e estilizadas pela esgrsendo necessario evitar rotulos ao tentar

compreender suas posigoes.

A tentacdo diante de um fenbmeno tdo espetacutarmeteoro, como
Carolina, € passar de um extremo ao outro — califsiada ou revolucionaria.
Este € o melhor caminho para ndo explici-lo. A cénsia €, antes de tudo,
produto da atmosfera social que se respira — sectaxial, a cultura, a historia
coletiva, a tradicdo, a geografia etc. (SANTOS,2@0 137-138).

E bastante recente o reconhecimento da autobiageafibora nela inclua-se uma gama
de formas de literatura intima como o diario, Gartmemdrias, testemunhos etc.. A
autobiografia passa a ser estudada enquanto déagtoo somente a partir da década de 1970,
mas ndo sem controvérsias sobre seu pertencimaengeaeros literarios.

Quem primeiro refletiu sobre a autobiografia foio@&ges Gusdorf, que a analisa como
uma questao filosofica de existéncia, sem focataccum género em si. Assim, € a partir da
publicacdo dé autobiografia na Francé&1971) €O pacto autobiografic¢1975), que Philippe
Lejeune inclui a autobiografia no sistema liter&ipassa a analisa-la também por seu valor
estético (CARLOS; ESTEVES, 2009, p. 11). Segundeuree (2008, p. 14), a autobiografia é
uma narrativa e, como tal deve ser analisada: dtiaarretrospectiva em prosa que uma pessoa
real faz de sua prépria existéncia, quando focalieavida individual, em particular a historia
de sua personalidade”. Portanto, havendo o predociéuma dimensao literaria, essa e outras
formas de “escritas do eu”, como o diario, por ex@mdevem ser reconhecidas como
literatura. Assim, o critério definidor, que expli@ essa forma de escrita, é a identidade entre
autor, narrador e personagem que, no género agtabim, € desempenhada pela mesma
pessoa. Essa relacdo de igualdade seria o quera@siimiu como o “pacto autobiografico”.

Em seu texto sobre a autobiografia, Ana Maria Gaglantonio Roberto Esteves (2009)
retomam varios autores que pensaram e argumentarana ou a favor desse género, muitas
vezes retirando a énfase do valor estético e rafdie seu valor cultural. Assim, prevalece o
enfoque sobre as fungbes sociais de um texto, mtaede se refere ao sistema simbolico de
uma dada literatura ou cultura. Desta discussdgu® nos interessa aqui € pensar a
autobiografia enquanto criacdo literaria, e porsmgie haja a paridade autor-narrador-
personagem, a escrita de um diario ndo implicasérauia de ficcionalidade. Sendo assim, a

criacdo, a imaginacao do autor sado elementosadiiz para enfatizar ou diminuir, e até mesmo
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omitir, a importancia de determinados eventos davéla e, no caso especifico do diario, do
seu cotidiano. Deste modo, mais do que verdadesgcéssario compreender essa escrita

enquanto versoes.

Podemos talvez concluir sobre as escrituras awdfioas, independente de
sua categorizacdo como objeto literario, livre dguadramento dentro de
algum género — por si s6 sempre em continua tnanaf@o — que elas devem
ser observadas a partir de suas linguagens edsssi que promovem sobre
a sociedade que as gerou. (CARLOS; ESTEVES, 200%)p

Carolina Maria de Jesus surge para o grande pualigartir da publicacéo do livro
Quarto de despejaliario de uma favelada, que foi editado por AicdBlantas. Podemos dizer
que, desde o titulo até a selecao do que viridkcplfoi feita a partir da construcao de Audalio,
que buscava mostrar uma imagem fiel do cotidian@awela. Na apresentacéo da sexta edicao

de 1960, o jornalista e editor escreve:

Os originais que contém o diario agora publicadéaeem vinte cadernos,
guase todos encontrados no lixo. H4 até um que aseteiu para registro de
compras e outro para registro de despesas operatigado-os, quando o
tempo sobrava um pouco, demorei uns dois mesesif)splecionei trechos,

sem alterar uma palavra, para compor o livro. ErplCarolina conta o seu
dia inteiro, com todos os incidentes, fiel atétaode mexer o feijdo na panela.
A repeticdo seria inutil. Dai, a necessidade decaelecionar as histérias

mais interessante$DANTAS, 1960, p. 11, grifo nosso)

A escrita de literatura intima, segundo Ana Mar&l&s e Antonio Roberto Esteves
(2009), envolve a “construcdo” de uma identidad@s @o reelaborar o passado, o autor
constr6i uma imagem de si, melhorada, com omissgiesaté mesmo mentiras sobre
determinados fatos, assim o texto autobiograficoédindbnimo de verdade, mas é apenas uma
interpretacdo do passado. E claro que Carolindomosce a sua interpretacdo da vida dentro e
fora da favela, em seus diarios, mas, ao ser togtesara o livrdQuarto de Despejoessa
interpretacdo contou também com a visdo do editmtaho Dantas, que selecionou, omitiu,
direcionou o que seria interessante vir a publico.

Apés a publicacdo, surgiram iniUmeras criticas aloatho. Dentre elas, a acusacao de
que Audalio Dantas o teria escrito, colocando equee possibilidade de que alguém com tao
poucos anos de estudo e de origem social tdo snpuldesse té-lo feito. Outra questédo
levantada pela critica foi a de que, reconhecerda-gutoria e o valor literario da obra de
Carolina Maria de Jesus, abrir-se-ia a possibigdaara que “qualquer um” viesse a fazé-lo a
partir de entdo. Segundo Joel Rufino dos Santdd9§2@riticas como essa sinalizam para a

mistificacédo do livro no Brasil, tido como simbala aristocracia, valorizado muito mais pela
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aparéncia e pelo nome do adtdtor outro lado, o autor aponta também que MaBaetleira
percebe na obra dissonancias e rupturas que deamnseu talento literarie (SANTOS,
2009, p. 23-24).

Segundo Elzira Perpétua (2014), a partir de undestinucioso sobre a apresentacao
do editor feita para o livro e sobre os manuscri@<arolina, Audalio Dantas ndo s6 editou
Quarto de Despejomas direcionou a escritora a escrevé-lo. Alénsajisa escrita foi
direcionada a partir de um molde ideolégico e namldagico que levaria ao sucesso de vendas

do livro.

Era preciso, portanto, preparar a publicacdo sdguanamostra concedida
pelas reportagens e, a0 mesmo tempo, dar-lhe edslicias editoriais

apropriadas a recepcédo de um livro. Em outras meae suporte definitivo

dos textos de Carolina sera elaborado segundo mene®lde ideoldgico

levado a publico através do suporte dos textosajisticos. (PERPETUA,

2007, p. 61)

Germana de Sousa (2012, p. 171) também apontaréen@incia de Audalio Dantas na
principal obra de Carolina como um complicador pareender sua escrita. Segundo a autora,
€ necessario reconhecer a “intencionalidade data'scte Carolina, pois ela busca ser
publicada, aceita o conselho do jornalista paraarfoco diario e retoma sua escrita,
transformando, inclusive, o préprio Audalio em paagem de sua narrativa. Entretanto, a
autora considera que o proprio Audalio Dantas tambétransformara em personagem, a

“favelada escritora que saiu do lixo para o asfalto

Em QD e CA, Audalio Dantas é um organizador disearsuja funcéo é
construir a narrativa por meio da eliminacdo destiepes, da coesao dos
fragmentos, do estabelecimento de um fio narraéatre os diferentes
momentos narrados por Carolina (sequéncias de, gaiagxemplo), e da
construcdo de um personagem. A montagem dessenpgeso implica na
eliminacéo de falas de Carolina que poderiam cometer a construcao dos
tracos da personalidade da autora que Audalio ajuessaltar: vitima e nédo
combatente; o objetivo era o de aparar as areatésracidade narrativa de
Carolina, de construir a imagem do conformismo.yS@®, 2012, p. 171)

Sem pretender entrar no mérito de o quanto a alitada € mais ou menos valida por

conta das intervencdes do editor, o fato que namsata atencéo nessa discussao é a crenca em

% Machado de Assis ironiza exatamente essa cargittarcultural nossa no final do capitulo 22 de Mdas
Péstumas de Bras Cubas: “Capitulos compridos qoedrehor a leitores pesaddes; e nds ndo somosiioiic
in-folio, mas in-12, pouco texto, larga margem,otiplegante, corte dourado e vinhetas... principaiene
vinhetas...” (ASSIS, 1995, p. 53)

10 A defesa de Manuel Bandeira, como Eliana Castikaglia Machado apontam, se d4 mais no sentido de
legitimar o trabalho do jornalista do que defendgrqualidades da escrita de Carolina: “Nado enxarntua.
Acredito. Ha nestas paginas certos erros, cerfampniedades de expressao, certos pedantismosiad@nsteucdo
primaria que sao de flagrante autenticidade, imipessde inventar”. (BANDEIRA apud CASTRO; MACHADO,
2007, p. 56).



13

uma escrita pura, genuina, que acaba por igngrapel da escritora nesse processo. Quando
Elzira Perpétua afirma que Carolina retoma a esdetseu diario exatamente um més apos o
encontro com Audalio Dantas, depois de trés angfé&ecio em seu diario, a escolha por fazé-
lo ndo decorre apenas de uma interferéncia “idezdbdgle Audalio Dantas, que ignorou os
inUmeros escritos de Carolina em nome do “proddiéio/ reportagem que valoriza ali, mas
da decisao de Carolina de ser publicada aindaapse fpelos escritos menos valorizados por
ela, seus registros diarios. Assim, desde o irpel@gebe-se a atuacdo de Carolina Maria de
Jesus para ser lida. Em relato dado por Audaliotd3aaos pesquisadores Meihy e Levine

(1994), vemos claramente sua iniciativa:

No primeiro dia em que estive |14, desisti da regg@in porque a Carolina se
manifestava enquanto eu entrevistava algumas pedSlagprotestava contra
alguns adultos que ocupavam playgroundque a prefeitura havia instalado
na favela. Ameagava colocar o nome daquelas peasossu livro. Ent&o,
naturalmente, quis ver qual seria o livro. DepdtUd muito claro que
Carolina fez tudo aquilo para chamar a atencagugaqueria que eu soubesse
gue ela escrevia. Conseguiu. (MEIHY; LEVINE, 1984102)

Essa postura da escritora — qual seja, a busaepogconhecida enquanto tal — € o que
marca a deciséo por escreveoarto de Despeje depoisCasa de Alvenarigpois a edicao
feita, por mais arbitraria que seja, ndo deixaedeima edi¢do, pois a escrita € de Carolina, e 0
gue vier de novo, inédito a partir dai, € algo fasi mas ndo deve diminuir o mérito da escrita
de Carolina Maria de Jesus em nome da criticaag@abude Audalio Dantas. Deste modo, no
caso especifico dos diarios de Carolina Maria das]e trabalho de edicdo de Audalio Dantas
é relevante para pensarmos seu aspecto literda,amda assim, ndo é suficiente para reduzir
o valor da escrita dos diarios publicados por cdat@dicao feita pois, ao fazé-lo, acabamos
por ignorar a forca da escrita caroliniana, queesdai mesmo apds os cortes, correcdes ou
omissOes feitas. Ademais, esse tipo de critica raopagem Audalio Dantas, primeiro
construida pela midia como o descobridor, mentaéeverdadeiro autor, serviu a principio
para desmerecer a escritora Carolina Maria de Jedq\ge, essa nova personagem serve para
desmerecer a obfuarto de despejo/Casa de Alvenagim nhome da escritora desconhecida,
a ser “descoberta” naquilo que esta inédito emroade rolos microfilmados, documentos,
todos muito bem arquivados, cujo acesso se restangm seleto grupo de pesquisadores e
estudiosos da obra. Com isso, 0 sucesso midiatiagdeio dos anos 1960 continua a obscurecer
a obra publicada, lida por um grande publico, teedi em 1976, 1993, e agora em 2014 e,
ainda assim, desconhecida do publico leitor, masospmezada pela academia através da

construcdo de um novo personagem, Audalio Danteditor.
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Assim, em busca de uma escrita genuina, pura,cancd apenas dos estudiosos da
obra, perde-se de vista a importancia da escrit€atelina Maria de Jesus e o0 seu valor
enguanto importante meio para se compreenderidadalsocial brasileira. O seu significado
dentro da literatura brasileira precisa ser compigl® a partir do que apresentad do que
poderia ter sido apresentado néo fosse a edigaoAee mesmo porque dificilmente estariamos
discutindo a importancia da obra e da escritorafoése a publicagéo feita em 1960 sob a
edicao do jornalista Audalio Dantas.

Em 1996, em virtude do lancamento do livkatologia Pessoalorganizado pelo
historiador José Carlos Sebe Bom Meihy, a jorreaNéarilene Felinto (1996) publica Ralha
de S&o Paulam artigo critico a publicacéo da coletanea, gueshdo, acima de tudo, o status
literario do texto de Carolina como um todo. MardeFelinto desenvolve seu argumento
negando nao s6 a propria biografia o status literénas também nega o sentido de uma
literatura sobre uma vida considerada por ela meportanto, sem interesse liter&tio
apontando, quando muito seu interesse sociologmoser uma espécie de documento. Em
artigo publicado ndornal da Tardetambém em 1996, Roberto Damatta rebate as eritica
feitas pela jornalista a qualidade e a relevanciaexto caroliniano. Com isso, Damatta
guestiona todos os argumentos e salienta tambéma @itica comum ao sucesso de Carolina
Maria de Jesus, o fato de ter contado com a edigdudalio Dantas. Segundo o antropdlogo,
muitos de nossos maiores literatos tiveram a ajedautros jornalistas, fato que nao é utilizado
para diminuir o valor literario destes escritore®mnina o texto ressaltando a qualidade do
texto de Carolina Maria de Jesus, percebendo a daosua escrita pelo seu teor e pela
excepcionalidade de sua produgédo, que trata dstiggLsocial “de modo comovente e humano”
(Damatta, 1996, p. 2C).

O que nos interessa aqui ndo é a condenacao alamdicao feita, muito menos colocar
em questao a escrita de Carolina, sua autoriaje|feto esta ali, mas apontar que a construcao
da realidade feita por Carolina ndo é menos deltepsido construida com a edi¢cao de Audalio
Dantas. E ao considerarmos a obra de Carolinaguoviés artistico enquanto escrita literaria,
a ficcionalidade € uma caracteristica propria dotsgto e ndo um mero relato, cujo valor se

da apenas pelo registro fiel e verdadeiro do gtéecedocado no papel. Se a falta de fidelidade

11 Carolina Maria de Jesus fez a sua representacéalidade e reivindicava para si o reconhecimentpuanto
escritora. Mas, seja nos anos 1960, seja nos &9%98s 4ua representacao literaria e de si mesma emtiichoque
com a sua representacao feita pela midia. “Os dadog1sdo 0os menos aptos a poderem controlar spagpré
representacao. O espetaculo de sua vida quotididaogpode ser, para os jornalistas, sendo ordiagem
interesse. Porque eles sédo desprovidos de cudtatém disso incapazes de se exprimir nas formagneas pela
grande midia”. (CHAMPAGNE, 1998, p.68)
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exata ao manuscrito é dada como um problema paeoohecimento da escrita caroliniana,
voltamos ao mesmo debate da década de 1960. Acac@m xeque a sua capacidade de escrita
e de representacao da realidade, simplesmenteegsuguobra foi editada por um terceiro, o
foco se volta para a edicdo em detrimento da as@uis aquela sim € capaz de determinar a
visdo, de dar sentido ao texto escrito. Portaregonpnecer no mesmo debate faz com que se
escamoteie o fato de que a escrita é dela e éispe importa para valoriza-la enquanto
escritora e sua obra enquanto importante meio ogEENsdo do campo social e, inclusive,

do campo literario.

2.3 Contexto Histoérico

Quando Carolina Maria de Jesus chegou a cidadéad®&ulo em 1937, deparou-se
com uma realidade social e econGmica em transf@magomo tantos migrantes que vieram
para Sao Paulo, Carolina veio do interior de Mi@asais em busca de melhores condi¢des de
vida. Assim, diferentemente de muitos escritorlesyigenciava uma posi¢cdo marginalizada no
mundo social, e esse aspecto desempenhara unimpapeiante na e para sua escrita, uma vez
que, além de retratar a situacdo de marginalizagd® violéncia do ponto de vista de quem
vive na favela, sua condicdo de mulher, negra eepialz com que sua legitimidade enquanto
escritora passe por constricbes ainda mais conglexa

Para Oliveira (2012), ha uma especificidade no dasmapitalismo no Brasil, que trouxe
uma mudanca nas forgas produtivas, mas pouco aleesagelagcbes sociais, uma vez que as
classes dominantes brasileiras lograram dar urtirnf@” para garantir a coesao de um sistema
atrasado e sua exploracdo. Com base no exempio da Escraviddo, o autor assinala a atitude
dessa classe dominante em relagdo aos ex-escrasjzgite, negadas as condicbes de uma
cidadania plena dada a exclusdo do seu trabalhfazersdas de café e na industria incipiente
pela opcao pela mao de obra europeia, gerou o cwatrabalho informal — fato que se aplica

claramente a situacao vivida por Carolina Maridelus.

Surgia o trabalho informal, quer dizer, sem form@sjeitdo da classe

dominante obrigou os dominados a se virarem pas ad@jeitinho do trabalho

ambulante, dos camelds que vendem churrasquingatdeomo almocgo, das
empregadas domésticas a bombarem de Minas e dedtendara as novas
casas burguesas dos jardins Europa, América, RendigOLIVEIRA, 2012,

p- 4)
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Florestan Fernandes (1965, v. 1) analisa o dramdovipelo negro em S&o Paulo
durante a consolidacdo da ordem social competitomn a desagregacdo do sistema
escravocrata e a emergéncia da ordem burguesa.nfalidade que associava 0 negro ao
trabalho escravo e o imigrante ao trabalho liveaksiado, o colocava em desvantagem quando
em competicdo aberta com o imigrante. Além disstraloalho, para o negro, estava ainda
ligado ao que foi na escraviddo, portanto, eraitidiajustamento as condi¢des contratuais, de
horarios, regras e ordens. Assim, a exclusao adaptacdo do negro fizeram com que ficasse
a parte do processo de modernizacao da cidadeodeabi#o. Muito embora partilhasse da rede
de oportunidades que se abria, a maneira como armpdcao se dava manteve os desajustes
e levou a populacéo negra a uma “desorganizacéa sa@nica”.

No que se refere a situacdo da mulher negra nestexto, Florestan Fernandes aponta
gue raramente conseguiam emprego como tecelagxparplo, mas sofriam menos com o
desemprego se comparadas a situacdo do homem ne@g®ez que ocupavam 0S empregos
domésticos com as “familias tradicionais”. Ponfioato vemos a trajetéria de Carolina Maria
de Jesus ser representativa das analises quedtogogbercebe no primeiro fluxo (1900-1930)
de migracao interna, embora a escritora o tenhengimdo no segundo fluxo, entre 1940 e
1950.

EmBrasil: de Getulio Vargas a Castelo Branco (193®4) Thomas Skidmore (2007)
traca um caminho de interpretagcdo da histéria @siBgue culminaria com o golpe de 1964 e,
para isso, volta-se aos aspectos politicos, ecand@meisociais que confluiram para a derrubada
de Jodo Goulart. Nao cabe aqui retomar todo o deivets apenas dimensionar o contexto em
gue Carolina escreveu e quais fatores levaramvieeRaciar as experiéncias que representa em
sua obra.

Com o fomento a industrializacdo ocorrido apds 18@dive o0 aumento da migracao
interna, que se iniciara apos o fim da escravid@osubstituicdo da méo de obra. Como aponta
Florestan Fernandes (1968), a situacao do negse pesiodo teve um complicador a mais com
a entrada de imigrantes europeus, sobretudo a garfi900, j4 que ndo s6é negros e mulatos
passam a migrar para a regido sudeste em buscalteres oportunidades nas fabricas.
Segundo Brandéo (1968), a concentracao do desemenlio industrial no centro-sul do Brasil
trouxe consequéncias para a forma como a urbanizacdeu no pais, uma vez que, em busca
de melhores condi¢cdes de emprego, houve um intéxsdo rural-urbano e uma intensa
movimentacéao inter-regional de populacdo. Dest@dQuma das consequéncias que o autor
assinala é a falta de absorcéao, pelo mercado malude toda mao de obra excedente, gerando

0 aumento de pessoas ocupando subempregos, eseetalno ramo de “prestacdo de
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servigos”: o comércio ambulante, o trabalho braeal especializagéo, os trabalhos domeésticos
etc.

Para Thomas Skidmore (2007), a partir de 1947,asiBvive uma segunda onda de
industrializacdo. Apos o fiasco da politica do goweeDutra, que deixou 0 mercado operar sem
restricdes, pois via o pais como essencialmenteadgr mas percebendo, dois anos depois de
assumir, que se fazia necessario controlar o capdnia evitar importacdes e incentivar o
desenvolvimento industrial. A partir de entdo, @ggao Dutra passa a estimular a industria
interna, ndo como resultado de uma politica plalagjenas como um efeito colateral do que
ele tentou utilizar para regular a balanca de pagéws e reduzir a inflagdo. Segundo o autor,
essa politica seria resultado do “sonambulismo’plamejamento econémico brasileiro, que
acabou gerando resultados positivos do ponto da esondémico. “No fim da presidéncia
Dutra, o Brasil ja podia ostentar um indice notaleslcrescimento econdémico. Entre 1945 e
1951, houve um crescimento de 6% ao ano no pradatdotal e de 3,2% ao ano no produto
per capita”’. (SKIDMORE, 2007, p. 99)

Entretanto, tal crescimento ndo atinge de manamolgénea a sociedade brasileira,
sobretudo se analisarmos a condicdo de vida daggadeestavam as margens da modernizacao
e da industrializacdo. Assim, o papel e a posig&ongarginalizados, social e economicamente
falando, como Carolina Maria de Jesus, que fazmhlesse contingente de pessoas que sofre
com a falta de emprego formal, ndo foram alteradopolitica de crédito mais liberal do
governo Dutra consistia apenas no favorecimentsettaes particulares a fim de estimular a
indUstria, mas sem tocar nos problemas estrutupags afligiam a parcela da populacao
desempregada, sem acesso a educacdo e as comdigieas de vida. Com isso, o0 governo
sinaliza uma grande mudancga, mas ndo altera em anattaacédo social de pessoas como
Carolina. Em 19 de julho de 1955, Carolina Maridesus escreve sobre a sua dura rotina para

sobreviver como catadora de lixo.

Fechei a porta e fui vender as latas. Levei osmasniO dia esta céalido. E eu
gosto que eles receba os raios solares. Que sliiairegar a Vera e levar o
saco na cabeca. Vendi as latas e os metais. G&thefuzeiros. Fiquei
contente. Perguntei:

- Seu Manoel, o senhor ndo errou na conta?

- N&o. Porque?

- porque o saco de latas ndo pesava tanto parandarg31 cruzeiros. E a
guantia que eu preciso para pagar a luz.
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Despedi-me e retornei-me. Cheguei em casa, fizmo@d. Enquanto as
panelas fervia eu escrevi um pouco. Dei o almoguiascas, e fui no Klabth
catar papel. Deixei as criancas brincando no duiiiaha muito papét.
(JESUS, 1960, p. 20)

Entretanto, é a questdo do desenvolvimento queaner@nos 1950 e ainda segundo
Skidmore, agora analisando o segundo governo Vaggemta que a sociedade ja mudara
bastante em relacdo ao primeiro governo, poisratest de classes estava em transformacao
acelerada pela industrializacao e urbanizaca@lémendo em especial trés grupos: industriais,

classe operéria e classe média urbana.

Nenhuma dessas classes havia, por volta de 13%0caldo um estagio de
autoconsciéncia capaz de produzir uma politica agiel “orientacdo de
classes”. Ao contrario, a atmosfera politica “cbatgiria” do Brasil patriarcal
ainda era notavelmente dominante. (SKIDMORE, 2p07111)

E nesse contexto que Carolina escreve, emboraagaghrte de nenhuma das classes

mencionadas. De certa forma, Carolina reproduzidegeo.

Despertei as 7 horas com a conversa dos meus. fidledsei o leito, fui buscar
agua. As mulheres ja estavam na torneira. As éatefila. Assim que cheguei
a Florenciana perguntou-me:

- de que partido é aquela faixa?

Li P.S.B. e respondi Partido Social Brasileiro.4easo Senhor Germano, ela
perguntou novamente:

- Senhor Germano, esta faixa € de que partido?

- Do Janio!

Ela rejubilou-se e comecou dizer que o Dr. AdenaBdrros é um ladréo.
Que s0 as pessoas que nao presta é que apreeia ® &r. Adhemar. Eu, e
D. Maria Puerta, uma espanhola muito boa, deferatiaarDr. Adhemar. D.
Maria disse:

- Eu, sempre fui ademarista. Gosto muito dele, B.desonor.

A Florenciana perguntou:

- Ele j& deu esmola a senhora?

J4, deu o Hospital das Clinicas. (JESUS, 1960)p. 1

Apesar de também trazer elementos novos, questloredesigualdade social.

O tenente interessou-se pela educacao dos mens fidisse-me que a favela
€ um ambiente propenso, que as pessoas tem maibkildsdes de delinquir
do que tornar-se util a patria e ao pais. Pensedlessabe disto, porque ndo

12 Segundo Skidmore, a politica de crédito se dewvésrdo Banco do Brasil que, ironicamente, finanaotre
outras empresas, a Klabin, empresa de celulosa@n®, que é referida nos registros de Caroliruadusca
por papel para vender.

13 Todos os erros do texto serdo mantidos, mesmaleidadse sdo proprios da escritora ou da edicés ymoa
das criticas maiores a obra de Carolina Maria sies)& sua incorrecéo gramatical, o que é aindasigaigicativo
para a andlise, pois o fato de ter estudado forerakenaté a 22 série apenas, portanto excluida ddaviatrado
formalmente instituido, sua escrita traz em si@gradicfes dessa sociedade e que aparecem rea ggaseu
texto, tanto quanto no seu conteudo.
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faz um relatorio e envia para os politicos? O sentamio Quadros, o
Kubstchek e o Dr. Adhemar de Barros? Agora falaa paim, que sou uma
pobre lixeira. Nao posso resolver nem as minhasuttiides. (JESUS, 1960,
p. 31)

Outro aspecto que Skidmore (2007, p.123) ressaltaicio dos anos 1950 é o impacto
da inflacdo na economia brasileira. Analisando astfio do ponto de vista estritamente
econdmico, o0 autor vé na alta da inflagéo a pdetaldie de “incentivar a poupancga” e obrigar
0 governo a investir em &reas vitais, apesar dasadeagens em termos de balanca de
pagamentos. Ao pensarmos nos dados apresentadosupel, que, por exemplo, enumera o
crescimento dos indices de inflacdo na cidade dal&UJaneiro que subiu da média de 6%, em
1945, para 21%, em 1952, é importante refletir s@®mu impacto na vida das pessoas que
estavam em situacdo de marginalidade social, coanoliGa Maria de Jesus. Em inimeras

passagens a escritora aborda o tema e todo o soforaom a alta de precos.

Antigamente era 0s operarios que queria 0 comuni8gmra, sdo os patroes.
O custo de vida faz o operério perder a simpat&gemocracia.

O saco de papeis estava muito pesado e um opajadimu-me ergué-lo. Estes
dias eu carreguei tanto papel que o meu ombro efmesta ferido.

Quando eu passava na Avenida Tiradentes, uns @ysegae saiam da fabrica
disse-me:

- Carolina, jA que vocé gosta de escrever, ingtigavo para adotar outro
regime.

Um operario perguntou-me:

- E verdade que vocé come o que encontra no lixo?

— O custo de vida nos obriga a néo ter nojo de.rbel@os que imitar os
animaes. (JESUS, 1960, p. 110)

Contudo, o desenvolvimento e o ideal de modernidadecaram principalmente a
cidade de Sao Paulo que, em 1954, completaria A068. &Segundo Maria Arminda do
Nascimento (2001, p. 20), na década de 1950 sungeegpécie de “culto a renovacao”, e essa
modernizacdo se faz sentir na cultura da cidade os museus, na consolidagédo do
conhecimento cientifico com a Universidade de SéadPe o surgimento de um mecenato
cultural.

Se o ‘destino inexoravel’ que nos empurrava entédoeo moderno ocupava,
de modos e intensidades variaveis, 0os sujeitos hddgs, o vigor no
despojamento da heranca imediatamente anteriocipaabrir as comportas
da imaginacéo criativa. (ARRUDA, 2001, p. 20)

Outro aspecto apontado pela sociéloga € o cosntispod da cidade, pela crescente
migracdo que se expressa nas artes de maneirasagdivpois antes de 1950 predominaria a
literatura, mas a partir dai se veem diferenteguligens em destaque. Entretanto, o foco da

autora é a imigracdo que conseguiu, atraveés depummeira geracao ja nascida no Brasil,
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ascender socialmente e passar a investir na coagéiticsocial e cultura em geral, e, com isso,
produzir uma nova cultura, repleta dessa nova lséidade. Mas que ndo € completamente
nova, pois se funde as antigas elites.

Nesse contextdQuarto de despejajue s6 vem a publico nos anos 1960, escrito entre
1955 e 1959, mostra que somente no espaco da adafao Paulo essa forma de expressao
literaria, bem como o encontro com Audalio Danfas)alista também migrante de Alagoas,
seria possivel. Os dois aspectos estdo intimanigiaigos, pois, como a propria Carolina
analisa, 0 momento inicial de sua escrita coincal® a chegada a cidade de Sao Paulo. A
escritora aponta a experiéncia no espaco da métrdépeu ritmo e modos de vida, que a

instigaram a iniciar sua escrita.

Tinha a impresséo de estar transferindo-me de améfd para outro. N&do
senti a sensacdo almejada. Contemplava tudo coiferignba, sentia
profundo pavér da cidade industrial. Porqué? Nad.s¢

Percebi que o meu pensamento ia modificando-seurkaatransicdo que nao
me era possivel domina-la. Que desordem mentaétréan Sentia ideias que
eu desconhecia como se fosse alguem ditando alginha mente.

Um dia apoderou-se de mim um desejo de escrevenre\vegJESUS apud
MEIHY; LEVINE, 1994, p. 185)

Além disso, os dois migrantes, ela de Minas Geralke de Alagoas, tinham visdes de
mundo semelhantes, preocupados com os problemasssete do ponto de vista da denuncia,
como jornalista critico da sociedade, e Carolinaidde Jesus como poeta que, na sua
concepcao, é responsavel por denunciar os problgro@Esé capaz de perceber e sentir como
nenhum outro.

Segundo Maria Arminda de Arruda, a migracao intéshanuito maior que a imigracao.
Entre 1941 e 1949, periodo em que Carolina chei@dade de S&o Paulo, entraram dez vezes
mais migrantes do que imigrantes, vindos de v@astados, mas principalmente do Nordeste e
de Minas Gerais (como Carolina). Embora a autozodéa importancia a esses grupos e a sua
contribuicdo a cultura produzida na cidade, jaspiefoco sao as elites, seja a nova ou a velha,
ela nos sinaliza aspectos importantes para nossseanSegundo Arruda, varios produtores
culturais ndo se viam como continuadores, mas amueles que fariam a ruptura. Assim, se
dos intelectuais da semana de 22 herdaram a visawultlra, essencialmente urbana, a
descrenca desses produtores gerou uma culturaeduensformava inclusive nas linguagens,
nos campos artistico e cientifico. Na pintura,gp@mplo, percebia-se na emergéncia de artistas
de origem imigrante e operaria que expressavamhetseogeneidade de linguagens. Sao o

social e o cultural se inter-relacionando:
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No plano social imediato, substituiam-se o0s antigiosninantes e a
mobilidade intensificava-se, visivel no alargamedas estratos médios e na
presenca de um operariado numeroso. A cultura adelse nessa fonte.
Certas obras tematizaram as rupturas sociais dasre tentaram trazer para
cena as angustias daqueles socialmente desalojadospmo aparecem na
dramaturgia de Jorge Andrade. (ARRUDA, 2001, p. 34)

Portanto, a pluralidade que marca a sociedaderefls¢ée na cultura € um aspecto
interessante para pensar a producdo da propridir@ardendo a sua escrita sido feita apesar
de todas as dificuldades, s6 pode ser conhecidz mestexto, nesse encontro de diferentes
que a metropole proporcionava. Ademais, ao cormies sua producdo vemos que ela
representa melhor do que ninguém esse “abeberahesintmugura algo ainda mais novo, mais
moderno, como Jodo Cezar de Castro Rocha (2013)eap® que se contrapde até a esse
modernismo conciliador de novas e velhas elitegsj além.

Segundo Rocha (2013), a producao cultural conte@mgar apresenta uma transicao
daquilo que Antonio Candido identificou na formasaacial brasileira como uma “dialética da
malandragem” para outra forma de resolugdo a quautor chama de “dialética da
marginalidade”. Se, por um lado, a “dialética ddamdragem” preconiza a conciliacao através
da articulacéo feita pelo malandro ao transitareemtordem e a desordem a fim de ocupar um
determinado espaco social, a “dialética da margiadé” propde uma superacdo da
desigualdade social, ndo mais pela conciliacdo, pes confronto, expondo a violéncia de
maneira direta através de sua producao culturabd&assim, é possivel perceber no texto de
Carolina Maria de Jesus um modo de escrita singyl@&; aliado ao contexto em que produziu
sua obra, representa a violéncia da sociedadddirasconfrontando-a.

Nesse sentido, ainda segundo o autor, a escralrsana inaugura um tipo de literatura
gue hoje se define como literatura marginal, tgmosua producéo ser feita por aqueles que
historicamente nédo tiveram voz, os marginalizadosatiferia, das prisdes etc., cujos exemplos
ja conhecidos do grande publico sdo Paulo Lins, Catade de Deus Ferré?*, comCap&o
pecado quanto por sua producédo ser feita fora do cartg@dio propriamente dito, criando
um novo espacgo de producao cultural, mas capaeak® suas redes, que proliferam nos

diversos saraus e encontros literarios que ocoerardiferentes pontos da periferia (pensando

14 Segundo Mario Augusto Medeiros da Silva (20133saritor Paulo Lins n&o aceita o rétulo de represee da
literatura marginal, e mais especificamente dedlitea negra. Em trechos da entrevista publicaltasoeiélogo,
Paulo Lins afirma que se filia mais a DostoiéviskiJosé Lins do Rego e que nunca leu Carolina Mari#zesus.
(SILVA, 2013, p. 590-591). Erica Pecanha tambémn&psua rejeicdo ao rotulo (PECANHA, 2009, p. 58)
Entretanto, o conceito de “dialética da marginalefae especialmente a relacdo que Jodo Cezardim®oncha
estabelece entre Carolina e a atual literatura imelygnovimento cada vez mais forte nas perifends, implica
necessariamente a filiacdo exclusivamente inteatiba autores e obras.
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especificamente na cidade de Sao Paulo) e quesdidado possivel, permitem fazer e circular
essa producéo cultural.

Erica Nascimento (2009, p.36-59) aborda a produgéoral feita na periferia, tomando
como base de seu trabalho a formacao, produc&sendinacao da literatura marginal. Nesse
sentido, a autora procura definir o conceito, retodo inclusive o termo surgido nos anos 1970,
mas como forma de explicar esse novo movimentaduentre os anos 1990/2000 e que tem
como porta-voz inicial Ferréz, em 2001.

Em termos literarios, o que define essa escritéoénaa direta de falar, seja da miséria
e pobreza vividas pelos marginalizados, bem comsooda exposi¢céo da violéncia na escrita
do texto. Essa escrita afronta tanto por exporn@igoinente a violéncia social cotidiana vivida
pelos mais pobres, quanto pela ndo utilizacdo daa@adréo da lingua, afligindo os mais
ciosos de uma escrita perfeita, na qual o uso dlegismos, erros gramaticais, impropriedades
etc., sdo aceitos apenas se comprovada a inteagdat. Este Ultimo aspecto ressalta, ainda,
a centralidade da voz do dito marginal, que n&a@alsdpor si mesmo, como fala de problemas
que o afligem diretamente, cuja base esta na selidocial, mas, acima de tudo, que tem
consciéncia disso, “... Aqui na favela quase tddi@sn com dificuldades para viver. Mas quem
manifesta o que sofre é so eu. E fago isso endpsobutros”. (JESUS, 1960, p. 36). Com isso,
podemos enfatizar o papel que Carolina Maria desJdesempenhou para a definicdo da
propria ideia de literatura marginal, pois, apesaocupar uma posicdo complicada no campo
literario, uma vez que nao foi devidamente recoidlaeenquanto escritora e desconhecia as
regras do campo a ponto de poder se filiar ou negfares ou escolas literarias, ainda assim,
talvez aqui resida o aspecto principal da liteeatlg Carolina Maria de Jesus, pois ela é tida
como referéncia para a literatura margifaor mais que suas posi¢ées sejam permeadas por
contradi¢cdes e ambiguidades.

Nesse sentido, pensar o conceito de campo litetafioomo o definiu Pierre Bourdieu
(2002), ajuda-nos a entender a posicao de Candlarea de Jesus. Sem a pretenséo de utilizar
a teoria do socidlogo francés como um modelo aagdicado ao contexto brasileiro
incondicionalmente, sua definicdo pode contribanap entendimento da situacéo da escritora,
apesar de todas as nuances de seu pertencimardo ano campo. Segundo Bourdieu, o campo

literario € um espaco de luta por legitimidadepgapo pressupde regras e relacdes objetivas

15 Embora a maioria dos escritores entrevistado&poa Pecanha (2009, p. 87) cite como suas refa®aatores
como: Herman Hesse, Machado de Assis, Mario Quintdmdo Antonio, entre outros, sem nenhuma mencgéo a
Carolina Maria de Jesus, a pesquisadora analise &anolinha, um dos expoentes da literatura mdrgea
interessou pela literatura, ressaltando que otesconsideraQuarto de despejam livro fundamental para sua
carreira de escritor. (PECANHA, 2009, p. 220)
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proprias. O escritor estd subordinado a sua posiefitro do campo e sua trajetdria esta
intimamente ligada a essa posicaoilldsio literaria representa a adesdo ao jogo literario e
remete a crenca partilhada nas regras definidas gébrio campo (marcadas nao s6 por
guestbes estéticas, mas também por fatores soeigisd determinaria os valores e padrdes a
serem cultuados e respeitados pelos membros do.gdepdo assim, quanto ao escritor — ou,
como ele prefere definir, o produtor cultural o rs&@ deve perguntar como tal ou qual nome
chegou a ser o que foi, mas perguntar-se comorta ga sua origem social, péde ocupar
determinada posicdo ou desempenhar certo papelmpccliterario. Observando o contexto
de surgimento da obra de Carolina Maria de Jesusg-se dificil determinar que posicéo ela
ocupou dentro do campo literario, dada sua origeciak ja que ndo apresentavhabitus®

de um produtor cultural. Ademais, mesmo quandomnieecida sua escrita, ainda que como
mero registro historico, essa mesma escrita deauaciaramente seu nao pertencimento, uma
vez que ndo dominava as regras béasicas de protitetdda, desde a gramatica até o dominio
das escolas literarias as quais pudesse se filiariticar. Entretanto, ao se analisar o contexto
historico de Carolina Maria de Jesus, sua origesiake o0 proprio campo, € possivel perceber
que o rétulo de simples personagem extravaganpezade chamar a atencdo do canone por
sua originalidade (mais pela origem social do qela forma de sua escrita), mas cuja obra é
essencialmente ingénua, € o tipo de explicacd®quedieu define como uma “leitura interna”,
limitada ao proprio texto, ignorando o exteriors&explicacdo vale-se do exterior apenas na
medida em que este é Util para manter a leitueanatda obra intacta e a fé na literatura pura,
verdadeira e sofisticada, inabalada, ja que o gtmtastorico so serviu para “cria-la” enquanto
escritora, porém sem legitimidddese considerados esses mesmos padrdes essenciais

producao presentes no canone.

2.4 Audalio Dantas

16 De acordo com Pierre Bourdieu (1994, p. 61-6Zogid autor) habituspode ser definido como: “[...] sistemas
de disposi¢cbeduraveis, estruturas estruturadas predispostas@ohar como estruturas estruturantes, isto €,
como principio gerador e estruturador das pragodas representacdes que podem ser objetivamegtéddas’

e ‘regulares’ sem ser o produto da obediéncia msegbjetivamente adaptadas a seu fim sem suipter&ao
consciente dos fins e o dominio expresso das opesagecessarias para atingi-los e coletivamentestgdas,
sem ser o produto da acao organizadora de um egent

7Em artigo que discute a producio artistica derintede uma instituicdo psiquiatrica do Rio de itane Atelié
do Engenho de Dentro, Glaucia Villas Béas (2008né&ga importancia dessa producéo artistica qlieimdiou,
inclusive, a renovacdo da arte moderna no Brasils,Mpds algumas exposicées, vieram criticas sevgua
colocavam em xeque o valor dessa producao. Sendoudda em seu sentido artistico, sua producadefiaida
como um tipo de “extravasamento” de mentes atoraiist

QJ/
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Apesar de Audalio Dantas ter participado apenagdigdo dos diarioQuarto de
despejce Casa de Alvenarigaz-se necessario refletir brevemente sobre el plpjornalisté®
na publicacdo das duas principais obras da esgrigopor conta também da maneira como a
maioria dos estudiosos da obra de Carolina abord®uopapel naguele momento. Nas
consideracgOes feitas aqui, procuramos evitar adesagescontextualizadas a sua atuacao,
ressaltando o fato de que, sem a sua interferétificimente Carolina teria sido publicada,
objetivo que a escritora mais almejou durante sie YAinda que a atuacao de Audalio Dantas
tenha extrapolado a de um simples editor, 0 enzostitre os dois migrantes, com suas
respectivas especificidades, visées de mundo iérpms, so foi possivel em Séo Paulo e,
embora ndo possam ser comparadas para além dibsontem comum a viséo critica sobre a
realidade que os cercava.

Audalio Dantas nasceu em 08 de julho de 1932, emgqueaD’Arca, Alagoas, e veio
para S&o Paulo aos doze anos de idade. Sua caowicgjornalista iniciou-se no jornablha
da Noite,no inicio dos anos 1950, tendo passagens pelsta€viCruzeiro, Quatro Rodas
Realidade Quando Audalio Dantas conheceu Carolina Mariaedeis] estava no seu quarto
ano de trabalho como jornalista, embora tivesseecado como fotografo daolha da Noité®,
atualFolha de S&o Paulo

Sua trajetéria de migrante na cidade de Sao Paultmve sua busca por trabalho, mas,
no seu caso, sem abandonar a formacédo escolaa, giedaos 13 anos nédo tivesse concluido o
ensino primario (atual ensino fundamental ). Aosme tempo em que trabalhava como
balconista de padaria, estudava a noite e a cdaidsipela leitura possibilitou que conseguisse
adiantar-se nos estudos e fosse cursar a Escoldcaéde Contabilidade. De balconista,
Audalio, ja entre 17 e 18 anos, consegue empregonemaboratorio fotogréafico e 14 conhece
o fotografo Luigi Mampin e comeca a trabalhar cofotografo daFolha da Noite
acompanhando diversos jornalistas. A partir deptatonidade, passa para a reportagem de
texto. Em entrevista dornalistas & Cia lembrando sua primeira reportagem sobre o Vale do
Itajai, em Santa Catarina, também com fotos sugseebriu as portas para 0 comego como

jornalista, afirma: “Eles gostaram muito e eu peaser um cara mais ou menos adotado pela

18 No dia 28 de julho de 2015, o jornalista AudalanEas nos concedeu uma entrevista em Sao Pauls akpéns
contatos virtuais e por telefone, conseguimos aaeadata, e nessa manha de segunda-feira, nostremos.

A maior parte das informacdes biograficas de Auwdakntas foram retiradas de outras entrevistas, diegsosse

de um breve roteiro de perguntas, visavamos comgezecomo essas duas trajetérias se cruzaram Baquel
contexto histérico, evitando o preconceito de venoontro entre Carolina Maria de Jesus e Audé&int&s de
maneira simplista, como o0 encontro entre um edi@to por sucesso e uma escritora ingénua.

19 A atualFolha de S&o Paulera dividida na ocasido &rolha da Noite, da Tarde e da Manha
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redacdo. Magrinho, pau-de-arara... Os caras achguarau escrevia bem”. (DANTAS, 2010,
p.7)

Segundo Maria Arminda de Arruda (2001, p. 58),ehf841 e 1949, migraram para Sao
Paulo dez vezes mais pessoas, vindas sobretudoordieste e de Minas Gerais, do que
imigrantes estrangeiros. Audalio Dantas, vindorderior de Alagoas, e Carolina, do interior

de Minas Gerais, experienciaram a migracao e atacipa uma cidade em crescimento.

Entdo, é quando eu encontrei a Carolina de Jesyg, ttnha uns trés para
guatro anos de jornalismo, de profisséo e, nessméar, eu ja observava que
a cidade estava mudando. Essa cidade estava mudasidmte, era a olhos
vistos. Tinha aquela histéria do orgulho da cidaule mais cresce no mundo
e eu achava que isso era muito bom. Hoje ndo a@machava que era muito
bom. (DANTAS, 2015)

Ao lado do crescimento e por conta dele, a percedaédfavela serviu para propor a
pauta e foi a partir dela que conheceu Carolina.

Eu propus uma matéria sobre uma favela. O que quedavela? Eu queria
saber isso. E foi dessa circunstancia, fazendotets&aho que eu conheci a
Carolina de Jesus. E uma histéria mais ou menokecia, mas foi
exatamente isso, quer dizer, as mudancas da cidade®m tém a ver com
essa historia. E as mudancas da cidade tém a wea guesenca da Carolina
de Jesus na favela do Canindé, assim como mildaresgrantes na época e
hoje € um fendmeno espalhado por esta e por taxlagamdes cidades
brasileiras, de |a para ca. (DANTAS, 2015)

A sua preocupacao com o tema decorria de sua dsdoundo e como jornalista
investigativo que, diante de um problema sociavgraomo o crescimento das favelas,
acreditava que, ao revela-lo ao mundo, ajudarieabaa com o sofrimento de tantas pessoas

como Carolina.

Devo dizer que, no meu idealismo, eu achava quelatrabalho de revelagéo
da favela, das angustias da favela, reveladasmoda Carolina ia contribuir
para que acabasse. Pra mim era simples, era umaanatigamos,

governamental. Ndo era um problema de conjuntuia,uen problema

permanente, era um problema que comecava a naseeica@ndicdes de
expansao até onde hoje n6s estamos chegando. Masnha, no meu

idealismo eu achava que ia contribuir para acatwar & favela. (DANTAS,

2015)

Na cidade de Sao Paulo, foi possivel o encontreegedois migrantes, com trajetorias
distintas, mas que se aproximaram em 1958. O emcoatfavela do Canindé, as margens do
Rio Tieté, tendo por base apenas o espac¢o geageificque os dois estavam, por si s6 nédo
levaria ao que se deu, foi o interesse pela liesiaque os ligou. As experiéncias que ambos

tiveram da cidade se cruzaram, mas foi 0 encomiire © desejo de ser publicada, de mostrar
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0 que escrevia, sobretudo sua obra ficcional, pegsontos, provérbios, e a vontade de mostrar
os horrores da favela através do olhar daguelaenalpaixonada pela escrita, o ponto de

partida para a publicacdo @uarto de DespejoAudalio Dantas estava ha trés dias andando
pela favela em busca de material para sua repontageando Carolina chama sua atencao nao
pela repreensado aos adultos que usavam os brirgjdegmarque, mas por ameaca-los com seu
livro. Dantas nos conta que Carolina foi protagonistaansituagéo, pois ela queria e conseguiu

chamar sua atencéo.

Bom, primeiro, é a Carolina e aquela aparicao tilethen a ver com o fato de
que ela devia saber que eu era repérter. Ela eita wiva, muito inteligente.
E eu acho que na cabeca dela se formou a oportienigize ela buscava ha
muito tempo, desde os anos 1940, que ela buscéli@gruo que escrevia.
(DANTAS, 2015)

Assim, Audalio percebe que ali, como ele mesmadizntrevista, “era ouro puro”, e
publica trechos do diario de Carolina com a promeks publicar seus escritos em livro. A
repercussao que essa historia provocou na midradio grande, e Audalio Dantas comecou
a chamar a atengdo como jornalista, ndo s6 porneaaia, que ele considera ingénua, mas
por ser reconhecido até hoje como o “descobriderCdrolina. Entretanto, a sensibilidade de
Audalio para perceber o potencial dos escritosatel®a e ter se engajado na sua publicacdo
nao foi fruto apenas de sua motivacao pessoalde@sreu da atuacéo decisiva e persistente
de Carolina Maria de Jesus. Ela buscou chamartene&o, cobrou sua promessa e, acima de
tudo, fez as concessdes necessarias em detrineqteckla valorizava em seus textos (poesia,
provérbios, contos), aceitando a proposta de Aoig@ia se focar no diario.

Uma das acusac¢des mais comuns ao resultado dessereré direcionada a edicéo de
Audalio Dantas. Desde as mais perniciosas, queusam de falsificacdo, como as feitas por
Wilson Marting®, em 1993, no momento de reedi¢&o do livro, as sgaias e fundamentadas,
feitas nos trabalhos académicos sobre a obradaalsiescritora (PERPETUA, 2014; SOUSA,
2012, FERNANDEZ, 2006), que enfatizam o desejouddipacdo de outros géneros por parte
da escritora, os cortes, alteracdes e escolhas fg#lo editor, até a sua visédo ideoldgica sobre
0 que deveria ser publicado, que envolveria ineusiteresses mercadologicos.

A critica académica tende a condenar a atuacaouddlid Dantas como editor que
selecionou, corrigiu, alterou algumas palavras, praxipalmente direcionou a escrita de
Carolina, que é muito mais rica que seu registid@{PERPETUA, 2014). Todavia, Audalio

20 Audalio Dantas responde as criticas de Wilson iMgrtetomando cada um dos argumentos levantados pe
critico, apontando para o que ele chama de “nuatifio da critica”. (DANTAS, 1994, p. 42)
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€ uma figura chave para entender o sucesso, traje o0 esquecimento posterior de Carolina.
Mesmo sua retomada, hoje, passa pela figura doredi#Quarto de despej@ Casa de
alvenaria.O jornalista em inicio de carreira, preocupado ogrproblemas sociais de seu pais,
e que estava em busca de reconhecimento comoigtan&bi fundamental para que Carolina
Maria de Jesus se tornasse a escritora que alnsgava

Quando Audalio Dantas foi apresentado aos textdSadelina, assim ele descreve o
momento:

Ela ndo tinha s6 aquele diario. Naquele mesmadiando ela falou que tinha
o livro, eu quis saber qual era o livro e fui l&@oraco dela. E 14 ela tinha um
monte de cadernos, uma pilha de cadernos. E atpetecou a me mostrar
cadernos com poesias, cadernos com contos, conmcemeomance nao,

provérbios, coisas desse tipo. E, eu fui vendo. eAcimteressante,

naturalmente, mas quando chegou no diario, qud &@ésl linhas, ja me

convenci de que aquilo € que era bom. (DANTAS, 2015

Ciente das criticas que sofreu por suas escoll@s@apnpacto das trés linhas que leu

do diario, analisa assim a situacao:

z

E as criticas que se fazem, € muito na academidtasndelas sdo

absolutamente superficiais, porque as pessoas aghano fato de ela ter

aqueles outros trabalhos e o que aparecer foi@giiglorque aquilo que era
mais forte, mais significativo, pelo menos na aistdncia em que eu
encontrei. Pode ser que um estudioso pegasse:ddhyamos pegar aquela
obra completa da Carolina e vamos editar logo! &rmmisso ndo era simples
assim, vamos editar logo. Segundo, ninguém fasia, igorque, na verdade,
académicos ou jornalistas ndo queriam nem sabaidage ela tinha. O fato

é esse. As pessoas ndo queriam saber. (DANTAS).2015

Uma anélise focada apenas na atuacao de Auddl@aalo nosso contexto historico, e
voltada apenas a obra, acaba recaindo em uma paccepaniqueista e simplista de sua
atuacao, sendo facil condené-lo por ter “usadoblBa, ter direcionado sua escrita para o que
ele considerava de valor ideoldgico e nao ter dgitaconsumo rapido e facil da escritora ap6s
a publicacdo dQuarto de Despejoou, no outro extremo, vé-lo como o descobridedior
completamente neutro, responsavel pelo sucessardér@, cujo trabalho foi motivado apenas
por um sentimento desinteressado e altruista. Gsm, ise relacionarmos sua atuagdo ao
contexto histérico e social de fins de 1950 e idos anos 1960 e ao campo literario
propriamente dito, e como este se constituiu neiBr@ percepcao torna-se mais complexa e
menos maniqueista. O jornalista Audalio Dantasifporta de entrada para Carolina Maria de
Jesus no campo literario, da mesma forma que @armdpresentou um importante meio para
seu reconhecimento enquanto jornalista e, comodpripr Audalio aponta, um dos dois

principais marcos de sua carreira, ao lado de siaga@o junto ao Sindicato dos Jornalistas
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quando do assassinato de Vladimir HefZd®ANTAS, 2010, p. 15). Assim, mais do que
privilegiar um dos pontos de vista sobre sua atmaggzbe-nos compreender como se deram as
relacdes sociais e, sobretudo, pessoais, que raarcaratuacdo de Audalio Dantas para o
conhecimento da obra de Carolina Maria de Jesus.

No contexto social da época, em que a critica amsigmas sociais era presente, em
gue se construia um jornalismo investigativo ddideia das mazelas sociais, Audalio soube
enxergar nos escritos de Carolina um registro itapte sobre esse contexto. E, a0 mesmo
tempo, Carolina buscava ser reconhecida enquaotiboes, mas sem conhecer as regras do
jogo do campo, e por conta da sua origem socia, aiiseguia ser aceita. Outro ponto
importante a destacar dessa relacéo, e que dstanmente ligado a nossa formacgéo cultural, é
a importancia da cordialidade e das relacfes pessoesmo em contextos supostamente
impessoais ou meramente comerciais.

Jodo Cezar de Castro Rocha (1998), em trabalhaligoete a relagéo entre publico e
privado na cultura brasileira, especialmente eadttira, percebe que ha no Brasil a hipertrofia
da esfera privada e, a partir do conceito de “horemdial’, de Sérgio Buarque de Holanda, o
autor visa analisar o comportamento cordial vexditura, ndo pelas representacoes feitas, mas
através das relacdes estabelecidas entre escripgitdeo e Estado. Assim, o homem cordial
surge como aquele que ataca o outro, mas se e@omagdlifinal para manter uma estrutura
inabalada. Ao analisar a polémica entre José decAtee Gongalves de Magalhdes em torno
do poema “A confederacdo dos Tamoios” (1856), oramostra a cordialidade como uma
estratégia de insercao social, pois, através déspras, ocorridas sobretudo no século XIX,
quando ndo havia um campo literario devidamentenddo, e o papel do Estado era
fundamental para a consolidagdo de um escritoboa, am escritor poderia ser reconhecido,
aceito e depois cooptado, conciliando-se com agueseritores ou ideias que outrora
combatera. Entretanto, apesar desse recorte bast@iautor defende a hipotese de que a
cordialidade ndo é um traco datado historicamenée, um fator sociocultural que se adaptou
ao longo do processo de modernizacdo da sociedadielya e que pode ser percebido nos
discursos e praticas sociais vigentes ainda hoje.

Elzira Perpétua (2014) critica a atuacao de Audahatas por direcionar a escrita de
Carolina Maria de Jesus. Assim, a influéncia que@u sobre Carolina levando-a a retomar a
escrita do diario, e a edicéo “ideoldgica”, quecprou construir uma imagem da favela, de

2 Em seu livro sobre a trajetéria de Vladimir Herzagdalio Dantas rememora o periodo de persegaigiedo
durante a ditadura militar, que culminou com o ssisato de Vladimir Herzog, e seu trabalho comaigente
do Sindicato dos Jornalistas para denunciar o sissas. (DANTAS, 2012b)
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povo, sempre em sentido coletivo, implicaram naaesizacdo das caracteristicas da escrita

caroliniana.

Em relacdo a Auddlio, a andlise dos manuscritostrmogjue a escrita
individual de Carolina foi moldada no livro com imfde estabelecer uma
imagem ideologicamente coerente com o modelo eciandmasileiro entdo

vigente. Para compor essa imagem, o editor dos sodtos declinou de

varias outras facetas apresentadas por Carolina seos cadernos.
(PERPETUA, 2014, p.267)

No entanto, podemos perceber que as atuacoes tdo edla escritora se relacionam
diretamente a um conjunto de elementos inerentesddalidade presente na nossa formagéo
social e que repercutem inclusive no campo literari

Rocha (1998) define os aspeéfagie explicam a literatura e a vida literaria domkm
cordial e, dentre estes aspectos, gostaria decdesta“recep¢do quase pragmatica” e o
“prestigio social” como dois elementos fundamengaisea pensarmos a atuacdo de Audalio
Dantas e sua relacdo com Carolina Maria de Jestisc8pcao quase pragmatica” nos ajuda a
pensar o papel de Audalio na publicacéd®@darto de Despeje inclusive o fracasso de vendas
dos livros posteriores @asa de Alvenarigpois a “recep¢do quase pragmatica” envolve uma
sobrevalorizacao da recepcao em detrimento da pfiocau da propria linguagem. Segundo o
autor, no mundo impessoal do dinheiro que permmizampo literario autbnomo, o escritor
tem o poder de romper com determinadas regrasr{@uascritora que, em si, contradiz as
regras do campo e rompe com 0 canone) e inovaegjayum espago onde vigora a recepgao
ficcional. No campo literario brasileiro, em queorf@avia um mercado formado e no qual a
figura do Imperador era sindbnimo de financiamerd@ssa “recepcdo quase pragmatica”
prevalece, determinando de antemao o que deveaduzado, ou seja, ligando articulacdes
discursivas e praticas sociais com base no quentsmde por recepcibe nio pelo que
efetivamente o €. (ROCHA, 1998, p. 76)

Ao analisarmos a relacéo estabelecida entre AuBaidas e Carolina Maria de Jesus,
partindo do principio que levou a publicacdo, pooemensar na maneira como a escrita de

Carolina captou 0 momento e exp0s em seu texto emtingento que era mais ou menos

22 0 autor se vale de pares antitéticos para explicare compde a literatura, e define a vida literdo homem
cordial em contraposicao a um sistema literari@oizpdo em outros moldes. Entre eles: “o primadoodéio de
autor /o primado da nocéo de patria; o individupéssoa; selfmade-malo timido homem de letras; a ruptura/a
conciliacdo e os dois pares que fiz uso para pensawmacao e a relacdo de Audalio com Carolinacarsao
social/o prestigio social e a recepcao ficcionatzpcao quase pragmatica”. (ROCHA, 1998, p. 120)

23 No Segundo Império, era necessario apresentaaaresepcio um ideal de nacéo tendo em vista aguéi@
do risco de um esfacelamento do Império brasileiro.
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partilhado pela sociedade naguele momento, e gdalidDantas conseguiu perceber, ou seja,
a “recepcdo quase pragmatica” de entdo era dadaqoel a imprensa, intelectuais, etc.
entendiam como importantes e de interesse paralTou

Marcelo Ridenti (2005) discute a producéo artisticeanos de 1960, a partir da relacao
entre cultura e politica. O que chama a atencaseznartigo é sua definicdo da estrutura de
sentimento¥ partilhada pelos intelectuais e artistas no peri@presentada por ele como

romantico-revolucionario:

Valoriza-se acima de tudo a vontade de transformagacéo para mudar a
histéria e para construir bomem novocomo propunha Che Guevara,
recuperando o jovem Marx. Mas 0 modelo para éssgem novestava,
paradoxalmente, no passado, na idealizacao de témtiao homem do povo,
com raizes rurais, do interior, do “coragdo do Brasupostamente nao
contaminado pela modernidade urbana capitalist2ERTI, 2005, p. 84)

Além disso, afirma que essa estrutura ndo surgiu@gombate a ditadura, mas vinha
de antes, do periodo democratico, especialmengoderno de Jodo Goulart. E exatamente
essa estrutura de sentimentos, revolucionariaaglea de Carolina Maria de Jesus representa,
expondo claramente a desigualdade social, a mes@sacontradicdes de um pais que se queria
moderno.

Portanto, ressalta-se a relacéo entre discursciiegs sociais que a “recepcao quase
pragmatica” implica, desta vez ndo pelo interegseésdado, ja que este ndo tem o mesmo papel
para definicdo das publica¢cdes, mas por um jomaligivestigativo e voltado as questdes
sociais.

[...] © meu trabalho de jornalista foi sempre vibdtgpara as questdes sociais.
[...] As questdes sociais sempre foram muito agudaguela época muito
mais do que hoje. E muitas das minhas matérias erantorno dessas
guestdes ou do ponto de vista individual ou caletflDANTAS, 2015)

Por outro lado, tais publicacdes ndo sdo neutrafoese limitam as intengbes ou
motivacOes deste ou daquele jornalista. SegundockPaChampagne (1998, p. 63), os
problemas sociais nao tém visibilidade se ndo fapomtados pela midia. Assim, os jornalistas
tém um papel importante nessa construcao mididdsamal-estares sociais”, pois nem todos
sao suficientemente midiaticos e, mesmo os quacaioam sendo distorcidos, pois ndo sao
meros registros, mas resultam de uma construcéemuolve interesses muito particulares do

setor. O autor esta preocupado com a forma dend@léxplorada sobretudo nos jornais

24 A “estrutura de sentimentos”, no modo como Raymbvitliams define, envolve o vivido, que ndo é
determinado exclusivamente pela base material parasla é informado, e que envolve ndo sé displggmoder,
mas também a experiéncia vivida em determinadaeztmt
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televisivos, que ignora a “violéncia invisivel” quétima os moradores de bairros
estigmatizados, ressaltando a violéncia espetgmiales praticada e sofrida. Todavia, ao
analisarmos a situacao vivida por Carolina nesseegso de construcdo, vemos os diferentes
interesses e representacdes que acabaram por ésaamsignificado e a importancia de sua
escrita.

José Carlos Sebe Meihy (1996, p. 21-22) descreagosicepcdo sobre o impacto da
obra de Carolina no contexto dos anos 1960. Segandoator, viviamos um momento de
profunda crenca na modernizagéo, vista como mata fzela direita quanto pela esquerda.
Além disso, o autor ressalta a efervescéncia aliltlarperiodo, marcada também pelos dilemas
sociais e a busca por uma identidade moderna. 8ermontexto, a midia estava polarizada
entre esquerda e direita, ambas preocupadas cditeogs da nacdo, mas de pontos de vista
bastante distintos. E aqui podemos perceber comsefalo construida a “recepcdo quase
pragmatica” da obra de Carolina.

A intensificacéo do relacionamento entre a midigpéblico se estreitava com
a definicdo de um novo tipo de jornalismo que caaviom a critica politica:
a cronica urbana. Fala-se, portanto, de um géngroantemplava o cotidiano
a partir da combinagé&o do projeto de desenvolvimermle seus paradoxos em
face de um contexto como o nosso (MEIHY apud MEIHEYVINE, 1996,

p. 22)

Além disso, tal ponto de vista estava bastanteléigadiferenca de percepcao sobre a
realidade brasileira dada pelo modo de vida dePa&to, especialmente em comparagdo com
o do Rio de Janeiro. Se, no Rio de Janeiro, Ndksmrigues criticava uma sociedade que vivia
entre a aparéncia baseada na tradicdo e em vakendislos e a modernizagdo que estava em
curso, em Sao Paulo, a urbanizacéo e a indusagakzintensas colocavam em pauta outros
valores, e Audalio Dantas surge como o jornalistardnismo urbano, atento aos contrastes da
metropole.

Tendo algumas revistas e jornais como veiculos ggesonagens renovados
a partir da velha tradicdo de jornalismo que peacglvida como deveria ser
restava-lhes mostranveda como ela €Uma cidade como Sao Paulo, marcada
pelo progresso econémico e por uma colecdo degimatsl sociais motivados
pelo desenvolvimento industrial que se abria adtaagstrangeiro, refletia
problemas diversos daqueles projetados em outrasdpoées do pais.
(MEIHY apud MEIHY; LEVINE, 1996, p. 22)

Elzira Perpétua (2014) afirma que o sucess@Quarto de despejdeve-se muito as
reportagens de Audélio Dantas publicadas no esp@dois anos e que marcam o encontro de
Carolina com o jornalista e a publicacdo do livigsim, para a autora, a publicacdo das

matérias significou certa jogada de marketing déddo Dantas ou da Editora Francisco Alves,
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e norteou, inclusive, a edicao feita pelo jornaligbis “a divulgacéo de sua escrita, doravante,
sera dosada a intervalos regulares para o publicoa estratégia intencionalmente preparada
para a recepcao do futuro livro”. (PERPETUA, 2Qq145). O que nos chama a atengéo nesses
acontecimentos € como a “recepc¢ao quase pragmsiafuncionalidade para a publicacéo e
0 sucesso dQuarto de despejdoem como d€asa de AlvenariaCom isso, percebemos o
quanto as relagbes cordiais permanecem nos discarpoaticas sociais, como afirma Joao
Cezar Rocha (1998), e 0 quanto a “recepcao quasgngtica” faz parte da nossa formacao
cultural (mesmo em 1958, 1960...): “a recepcao @yaagmatica elabora textualmente a
circularidade entre articulagdes discursivas eqasitsociais, circularidade tipica da formacéao
social brasileira”. (ROCHA, 1998, p. 76)

Assim, o texto de Carolina Maria de Jesus dialaga o contexto historico e social
brasileiro da época, expondo, através da sua &sariioléncia social escamoteada por um
processo de modernizagdo, que mantém intocadgasestruturas herdadas da escravidéo, do
patriarcalismo e da exploracdo econOmica. Todgvaaa que esse texto fosse lido, foi

necessario trazé-lo ao coracao.

Prefacio ndo €, que preféacio tem regras. E de setfia gosto, digo logo.
Tenho de contar uma histéria, conto. Bem contanl@xato acontecido, sem
inventar nada. Nao € no jeito meu, comum de repdrias € uma historia
exata de verdade — talvez uma reportagem esp&malto: a histdria de
Carolina Maria de Jesusma nossa, vizinha nossali da favela do Canindé,
Rua A barraco nimero 9. (DANTAS apud JESUS, 1960, grifo nosso)

Elzira Perpétua (2014, p. 147) procura descontuiarto de Despeja@omo obra
exclusiva de Carolina Maria de Jesus, sendo maigpmanuto induzido, quase criado por
Audalio Dantas, posto que Carolina escrevera tenta diverso® e ricos em possibilidades.

E mesmo o diario publicado, com trechos editade®lecionados pelo jornalista, acabou
limitando a “profundidade do discurso de Carolirfag, por um lado, esse aspecto levantado
pela autora nos mostra a necessidade de se comhelber os escritos de Carolina, analisar a
fundo suas demais obras e mesmo buscar novas qd#s do material inédito da escritora,
por outro lado, o que se deu naquele contexto tesqr analisado e avaliado com base nas
condi¢des presentes na época e nas caractergdioassa formacéo cultural tho marcada pelas
relacbes do nosso homem cordial. Jodo Cezar deoCRstha aponta o quanto o texto

ficcional, no contexto da recepc¢do quase pragmatieacamoteado em nome de uma “ilusdo

25 Elzira Perpétua afirma que, dos 37 cadernos aigique Carolina confiou a Audalio Dantas, apenas 2
formavam o diario, e que, ainda assim, para o |staaapenas o diario tinha “forca narrativa”. FEETUA,
2014, p. 55)
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extratextual”, usada para disciplinar o leitor. @egem certo sentido tira a possibilidade de

interpretacdes, de critica, substituindo-as por daea realidade, criada por quem guia e

disciplina a leitura e, portanto, a recepcao. (RACHD98, p. 149, 212). Todavia, ao pensarmos

a criacdo d®uarto de despeje Casa de Alvenariaesses termos, a ilusdo, na maneira como

a recepcdo foi sendo construida antes da publiceg@ete a forca da cordialidade na nossa

formacao cultural e o quanto foi determinante pacanhecimento da obra de Carolina Maria

de Jesus

Outro aspecto que gostariamos de enfocar € ogicesticial. Numa sociedade pautada

pela cordialidade, as relacdes pessoais ndo séasapecessarias, mas funcionais. Ao analisar

0 papel dessas relacdes no contexto do Segundaidongé que o publico leitor era minimo,

seria praticamente impossivel para um escritoatese conhecido sem o apoio de uma rede de

amizades. Na década de 1950, apesar de o Brasdrnweéstar sendo construido, ainda é

possivel perceber o impacto desse pressupostoaesssude Carolina Maria de Jesus. Se

pensarmos ha atuacdo de Audélio Dantas para aacét de€uarto de Despejm jornalista

descreve assim o encontro com Carolina:

Acabava de chegar, irada, voz potente, Carolinaa\ile Jesus, a fazer
uma ameaga:

- Vou botar o nome de vocés no meu livro!

Aos poucos, os ocupantes foram se esgueirandarpoanto. Um deles
xingava, entre dentes:

- Cala a boca ai, puta veia!

Carolina acabava de dar uma demonstracdo de foagaraesmo tempo, me
dado um recado. Ela sabia, como toda a favelapguali andava alguém
estranho, “de fora”, um policial, talvez; ou, comla preferia imaginar, um
reporter.

Durante anos, ela andara pelas redac¢des, anundganmono “poetisa”, mas
repérter nenhum acreditou. Um deles ali na faviglhava calhar, parecia de
encomenda. Carolina continuou, em voz alta, a maoacontra oS
“vagabundos” que iriam parar nas paginas de seo. Ikiz-lhe a pergunta
inevitavel:

- Que livro é esse?

- O livro em que estou escrevendo as coisas damuawvkla. (DANTAS,
2012a, p. 17)

Carolina sabe que, para ser ouvida, ndo bastaresetia trabalhos para as editoras, fato

perfeitamente comum num mercado editorial impe&$@autado no individualismo e voltado

26 Carolina lamenta as tentativas que faz para sdicpada. Ciente do desinteresse de editores brasilela envia
manuscritos seus aos EUA, na esperanca de secaudlpor eles: “...Fui no Correio retirar os cadsrque
retornaram dos Estados Unidos. (...) Cheguei neldaWriste como se tivessem mutilado os meus nmesniy
The Reader Digestevolvia os originais. A pior bofetada para quescreve é a devolucdo de sua obra”. (JESUS,

1960, p. 147)
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para o publico. Carolina percebe que, para sedagieecisa do apoio de alguém com prestigio
social, no caso, um jornalista, que, diga-se degagsn, ndo foi o primeiro a quem ela procurou.
Se tomarmos o teor critico de seus textos, a @ligede de sua discussdo ou mesmo 0
inusitado de sua escrita, € de se estranhar qu@in@anao tivesse obtido éxito até aquele
momento. Por essa razao, podemos dizer que CatofinaAudalio tanto quanto foi “usada”
por ele, embora em uma posi¢édo desigual, deviduas condi¢cdes sociais. Todavia, sem 0
contato direto com alguém que pudesse leva-la paraundo dos escritores, dificilmente
Carolina teria sido lida e publicada na época.

Pierre Bourdieu analisa a maneira como as pesq@akzadas emA miséria do mundo
envolvendo analises de entrevistas com pessoaiedentes classes sociais, mas, sobretudo,
pessoas que vivem em conjuntos habitacionais, gogar estudam em escolas consideradas
“dificeis”, imigrantes, operarios, etc. Assim, ot@uaponta a dificuldade de se fazer as
intervencgdes, desde os titulos e subtitulos dasi@ntievistas, as frases selecionadas com o
intuito de chamar a atencdo do leitor. Esse process mesmo tempo dificil, € também
necessario, pois “escolher a nao intervencéo, cqgreacupacao de recusar toda limitacao
imposta a liberdade do leitor, seria esquecer gugie quer que se faca, toda leitura ja esta,
sendo obrigada, pelo menos orientada por esquartespretativos”. (BOURDIEU, 1998, p.
712)

Mas ao focarmos apenas a pessoa de Audalio Danéassgm ser um mecenas das
letras, pouco ou nada poderia ter feito no serdielama publicac&g foram suas relagdes
pessoais que determinaram a publicacaQuito de despejdNa primeira matéria, publicada
em 09 de maio de 1958, Audalio cita no final dddexdesejo de publicar em livro os escritos
de Carolina, ndo so6 o diario, mas contos, poestas,contando com a empolgacéo e a ajuda

dos colegas de redacdo. Entretanto, ndo foi un@@dndependente, ou feita de maneira

27 Como temos visto até aqui ndo se trata do individalado e neutro, cuja vontade inquebrantavel patie.
Carolina Maria de Jesus ja havia procurado a ingar@ara mostrar 0s seus escritos. No texto “Mimtha’ vque

faz parte dos manuscritos que deram orige@iado de Bitita, e faz parte do projeto de Carolina de escrever o
livro “Um Brasil para os brasileiros”, ela cita aqui um jornalista, Luiz Capuano, curioso por védarevendo
sempre e achando que ela era louca, pediu a elmagteasse seus escritos e elogiou sua escrigntlnada por
outros, Carolina foi procurar “intelectuais” parastrar-lhes seus escritos e, em 05.02.1941, faigréheira vez

a redacgédo das Folhas. “Falei com o distinto jostealsr. Villi aureli. Mostrei-lhes os meus escriéogerguntei o
que era aquilo que eu escrevia. Ele olhou-me nsaonente, sorriu e respondeu-me: - Carolina, vegetsa!
Levei um susto, mas ndo demonstrei. (JESUS apuddiMHALEVINE, 1994, p. 187). Depois de Carolina, @str
escritoras e escritores surgiram, com histériasvida parecidas, procurando ajuda da imprensa ounmes
conseguindo a publicacido, mas sem 0 mesmo sudéssao Jornalltima Hora, de 15 de maio de 1961, a
matéria “Maria do Rosario imita Carolina: escreeatos, romances e poesia’. A matéria traz uma tegem
sobre uma empregada doméstica negra que procujomnal pedindo uma oportunidade para publicar seus
escritos. Outro texto éiario de um candangdexto de um migrante que foi para Brasilia e @@nhistoria dos
“candangos”, trabalhadores envolvidos com a cogdtraa cidade, publicado em livro pela Revista @z€iro.
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coletiva, que geroQuarto de despejeCasa de Alvenarid-oi através de uma grande editora,
a Francisco Alves. E esse fato esté intimamenaeléigas relac6es pessoais do proprio Audalio
Dantas que, sendo amigo de Paulo D&htasmancista que na época ocupava um cargo

importante na editora, levou adiante o projetomiae.

A Folha publicou uma matéria com trechos do digue era evidente que era
uma coisa importante, mas mesmo assim as pessoages@ertaram muito
pra isso. Mas como eu conhecia Paulo Dantas, goa tim cargo de editor
ou gerente editorial, qualquer coisa assim. Eu uwiegara ele e ele: Opa,
vamos la! N&o houve nenhuma dificuldade, absolutéenando houve
nenhuma dificuldade. (DANTAS, 2015)

Sem esses artificios, desde a construcdo de umacéerpara a obra, seja por parte da
Editora com todas as estratégias de mark&tmpgds a publicacdo, e o0 empenho de Carolina
junto a pessoas de maior prestigio social que pedeseconhecer seu trabalho e torna-lo
publico, o livro provavelmente ndo existiria. O aiolitico de Audalio Dantas, bastante
controverso por sua edicdo, ndo pode deixar deesenhecido justamente pelo ato de tornar
publico e mesmo a sua postura de ideologica, que skr considerada, ndo invalida o olhar
gue o texto de Carolina Maria de Jesus merece epoisi ele existe e isso é suficientemente

significativo.

2.5 O papel da midia: como se constroi uma Cindegehegra

N&o a toa a primeira biografia de Carolina, espatas historiadores José Carlos Meihy
e Robert Levine, tem como titulo “Cinderela negmdis tal qual a personagem do conto de
fadas, Carolina foi vista e tratada por um certdgo® como a sofredora, vitima de injusticas
sociais, mas que, do dia para a noite, torna-sepumeesa, frequentadora da alta sociedade.

Entretanto, como personagem, essa Carolina fobssomstruida pela midia que a algou
ao posto de estrela, mas também ajudou a destmoigae tinha de mais verdadeiro e auténtico,
o desejo de ser reconhecida como escritora, rdfese a ele sempre como o seu “ideal”.

De certa forma, podemos dizer que a personagemgeoanger construida por Audalio
Dantas, logo ap6s o impacto do encontro com Carelida leitura de trechos de seus cadernos.

2 Os sobrenomes iguais ndo indicam parentesco. ievista que realizamos com o jornalista, ele nwerei
apenas a possibilidade de terem algum parenteseditip 14 pelo Nordeste” e mais nada.

29 A matéria publicada na RevigbaCruzeirg sobre o dia do langamento do livro, € emblemabesde mutdoor
e a favela montada na vitrine da Livraria Francisbees, “favelados” levados por jornalistas dtima Hora,
fotos com o Ministro do Estado, Jodo Batista Raraes;hamadas em diferentes jornais sobre a puldicac
depois as viagens de divulgacdo com Carolina, mmmstomo o livro foi tratado como um produto a sardido
€ com sucesso garantido. Ver: revist&€ruzeirg 10/09/1961.
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Na primeira matéria publicada pelo jornalista, €@ maio de 1958, ele nos apresenta a vida
de Carolina, a miséria que a rodeia, mas, acintadie nos informa sobre a forga de seu relato,
apontando que Carolina é capaz de “ver” “além oealdo terreiro” e que seus textos sdo uma
verdadeira biografia da favela. O tempo todo oratgoce comparacdes jornalisticas com o0s
escritos de Carolina Maria de Jesus, apresentasmidoroo cronicas do dia a dia da favela. E ja
nesta primeira publicacao apresenta o desejo ddiade ser publicada e reconhecida como

escritora.

N&o digam que fui rebotalho

Que vivia a margem da vida

Digam que eu procurava trabalho
Mas fui sempre preterida

Digam ao meu povo brasileiro que
O meu sonho era ser escritora

Mas eu néo tinha dinheiro

Para pagar uma editora.

(JESUS, apud, DANTAS, 1958, p. 4)

Por outro lado, a repercusséo da imagem, refongaslanatérias seguintes, entre 1958
e 1960, ndolha da Noitee na revistdD cruzeirqg ndo foi a mesma nas matérias que foram
sendo publicadas por diversos veiculos de informagd S&o Paulo, Rio de Janeiro ou em
revistas de alcance naciotfatomo a revistdanchete por exemplo, uma vez que se iniciava
a construcado de uma nova imagem para Carolina,atliom criava-se uma personagem. Se,
para Audalio Dantas, Carolina seria a mulher nfyelada que denuncia a miséria, cujo relato,
vindo a publico, pode levar & mudanca social, pamaidia em geral Carolina passou a ser,
principalmente a negra que subiu na vida, arrogamdénua ou insubmissa, e que aos poucos

vai virando motivo de chacota, fato que ajudou mimmizar a importancia da sua escrita.

Vera Eunice recorda que noticiaram que ela “natagagie sair de casa sem
sapatos” e que desde entdo comecou a aspirapasista. Outro jornalista
afirmava que ela pretendia ter uma governanta, togs eram inverdades,
criacdo de uma imprensa gque queria — e que consegeé apropriar de um
futuro mito, coisificando de forma vulgar uma ex@ecia vivencial
importante. Por esses argumentos pode-se percabanigulagéo a que a
realidade de Carolina e de seus filhos foi subraetfMEIHY; LEVINE,
1994, p. 27)

Como consequéncia desse processo de construc@oocuégura criada deixou de ser

interessante, o livro e sua escritora também dmixar

30 Cabe ressaltar a importancia desses veiculosfoieniagdo e as transformagées que sofreram. AlzinaA
(2008) analisa as transformac8es ocorridas na imspra partir dos anos 1950, que envolveram, salwretu
impacto da publicidade, as mudancas na maneiraatdar os assuntos, além da inovacao graficaiaglaigem.
Em quase todos os jornais e revistas citados p&dasaem seu artigo, Carolina Maria de Jesus sééda, como
veremos ao longo desta secéo.
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Em geral, as matérias anteriores a publicacaQuiato de despejtratam apenas do
livro que serd publicado, definido como a obra deau'catadora de papel” ou de uma
“favelada”, cujo valor esta na denuncia da misénais ou menos como vemos desenhado no
texto de Audalio Dantas. O mesmo tom permanece &pgs a publicacdo, mas, a partir dos
primeiros contatos sociais e da inadequacdo deli@arao papel determinado a sua
personagem, no qual deveria ser subserviente & gratencédo da midia se desloca da questéo
social, da miséria, ou seja, da importancia déesdo mesmo enquanto relato ou depoimento,
e se volta para as “Ultimas de Carolina”, que \&&xd a sua “intoxicacao por branquices”, seu
“esnobismo”, aos filhos sem as “béncéos do matriaipao “Carolina achou o marido ideal”.
Em outras palavras, para as situacdes de expode&diarolina como objeto de consumo:
“Carolina volta a favela”, “o diario da filha de @&na”, “, Carolina “fala pelos cotovelos”,
“Ex-humilde que frequenta Fasafio

Em algumas matérias, é possivel observar o toosgoenvolvendo a personalidade e
atitudes de Carolifd Na revistaManchetenos chamou a atencdo a matéria sobre a viagem de
divulgacdo de Carolina para a Argentina, cujo ditdCarolina: a favela em Castelhano”,
apresenta uma nota apontando o quanto Carolinaae¥tando pelos cotovelos”, ou seja,
ridicularizando-&.

O jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro, assim como os demais, publéaeiembro
de 1960 notas sobre o sucesso do IQuarto de despejsobre a ida de Carolina ao Rio, ou
apresenta dados sobre a vendagem de seu livrotiAgesta data, porém, a maior parte dos
textos deixa de exaltar a obra ou a escritorafpfaada celebridade e da “riqueza” de Carolina.

Desde a compra da casa, com endereco corbéetovalor do imével publicados, a situacéo

31 As expressoes reproduzidas fazem parte de mapéridisadas, notas de coluna social ou mesmo sitigo
matérias, publicadas em diferentes jornais e dat@adas, entre 1960 e 1966.

32 A partir da leitura de seu liviGasa de Alvenariafica evidente como foi dificil para Carolina corer com
essa personagem construida. Em seu livro, a amtoséra o outro lado de tudo 0 que estava passamna®,
ninguém quis conhecé-lo, pois bastava a imagemnue @arolina nova rica, esnobe, para desqualifiear s
trabalho como escritora. Nos aprofundaremos maiesesse tema na secao 4.

33 “Folheando” a revista na secdo de periddicos,chasnou a atencdo uma matéria de 1966 sobre dsavia
Bruno, que vivia a personagem Mamae Dolores naladidéreito de nascer”. O texto utiliza termos j@os para
narrar o possivel romance entre a atriz e um honegro simples, fa da atriz e que a cortejara. Beres nesse
texto o mesmo tom com que Carolina foi tratada petha, em matérias do tipo: “Carolina de Jesusacharido
ideal”, publicada em 10 de margo de 1962, no jofmdluna da ImprensaTais reportagens e a maneira como
abordaram essas duas mulheres nos remetem a mzoraibase exerce a violéncia simbdlica. CarolinaidVide
Jesus nao foi caricaturada na midia logo ap6sessaa®uarto de Despejapenas por ser Carolina. A violéncia
social brasileira que oprime negros, pobres e safbwemulheres, ndo se restringe as condi¢bes “iastedesses
grupos, pois a violéncia simbdlica desses discuésomrente ao processo e funciona como uma soqima
dificulta a visdo da realidade e nos da como veragedpersonagens criadas em torno de esteredtgloss e
ideias de uma sociedade hierarquicamente violeataralizando a violéncia social que sustenta iesaginario
social.

34 O jornalFolha de Sdo Paultambém publica o endereco completo de Carolinan Ganesmo tom jocoso,
aborda a mudanca de Carolina, ainda com a casadeyelos antigos moradores, sobre a convivénojarta
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inusitada de Carolina ter de conviver com os astigmradores da casa, aos altos valores
recebidos com vendas e tradugdes.

No jornal Correio Paulistané®, de 21 de setembro de 1960, em matéria que aborda
livro como sucesso de livraria e ndo como sucétssario, Sebastido Payano critica a escritora,
definida como “pessoa analfabeta que alinhou emagelnos todas as suas vingangas sociais”.
O autor desqualifica a escritora por conta da slta tfle educacédo formal, questionando
inclusive o que é dito por ela. Sendo assim, ndicao livro de Carolina por apresentar uma
perspectiva diferente da sua, ou seja, por repiasanexperiéncia de vida de alguém que
conhece o lado menos glorioso do desenvolvimentiddae. Ao invés disso, desqualifica sua
obra ao entendé-la como forma de vinganca, de chiano de pessoa pobre, analfabeta e
ressentida.

Diante de toda essa exposicao, qual seria a releg@arolina? Poucas matérias deixam
antever como ela responde a esse controle sohre elgdiz, faz ou deixa de fazer. Mas uma
delas é emblematica. Em texto publicadd ribuna da Imprensade 05 de dezembro de 1960,
José Alvaro fala de Carolina Maria de Jesus, ao ldd Audalio Dantas e de outras
personalidades, em jantar requintado. Apos listarnomes dos pratos que Carolina
experimentou, passa a tratar a respeito do conmenti@ da escritora, criticando a sua rispidez
diante de um simples “conselho”. Instada a fazgurah obra beneficente, Carolina responde:

Escrevendo, j& estou cumprindo uma missdo soatstadando um sério

problema social. O meu ideal é escrever. Por gaegecgmo um grande

industrial ndo melhora os salarios dos seus trabdalies? E mesmo que eu
fizesse uma obra de caridade e conseguisse umomnpb& exemplo. Que é

gue adiantaria? O milh&o ia acabar um dia e osegdimariam na minha porta
e ainda pensariam que eu tinha ficado com o diotugtes. (JESUS, apud
ALVARO, 1960, p.5).

Ademais, dentre todas as matérias pesquisadasnaggohamou a atencao. Carolina
sempre reclamava da falta de tempo para escrevquanto a vida social intensa de divulgacao
do livro a deixava “cansada e confusa”, express&aetp sempre utiliza para definir seu estado
de espirito enCasa de Alvenariae essa sensagcdo também aparece em algumas de suas
entrevistas. Assim, depois de mais ou menos dois da intensa exposicdo, Carolina comeca
a ser esquecida e as matérias vao escasseandblidagiio deCasa de Alvenariado causou

0 mesmo interesse na midia, muito menos os liwibigados por ela mesma, que pagou pelas

das duas familias, o valor pago pelo imével e ampiessao que Carolina causou aos vizinhos pelacsio.
“Carolina muda sem promover despejblha de Sdo Paulm. 12, de 25 de dezembro de 1960.

35 Texto consultado no rolo nimero 10, do acervo @®iha Maria de Jesus na Biblioteca Nacional,rsi¢o
manuscritos.
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edicdesPedacos da fome Provérbios O dano ja estava feito. As constantes visitagidps

de dinheiro, de ajuda, conflitos com os vizinhosadsa de alvenaria, ao mesmo tempo que o
dinheiro recebido com as vendas e traducfes quegana a ser insuficiente diante de tantas
demandas, toda essa confusdo e desgaste fez co@arplima tomasse a decisdo de sair da
casa de alvenaria e buscar num recanto mais ttaregpaz interior que ela ndo tinha ha muito
tempo.

Apesar desse movimento e do desinteresse ndoaolpal publicada posteriormente,
mas inclusive sobrQuarto de despejdfato que também se relaciona ao inicio da ditadur
militar, uma vez que a forca do seu discurso, gade de critica social e de denudncia, ndo
condizia com um periodo de repressdo, como benelperam José Carlos Meihy e Robert
Levine (1994, p. 17-18), a personagem continuosgme na pauta de jornais e revistas, seja
por iniciativa dos jornalistas que eventualmenfgauravam para falar da sua trajetoria de
sucesso, mas gue terminou em pobreza e esquecjraeja@or iniciativa da prépria Carolina
que acabava buscando a aten¢éo perdida recorrgraisanagem que eles quisessem ver.

Dentre essas matérias podemos citar um texto agloliem 1966, no qual o jornalista
cria uma espécie de personagem que se espanta@uran Carolina nas ruas novamente,
catando papel. Apés fazer um antes e um depoigeeando a histéria de ascenséo social e 0
auge do sucesso de Carolina, passa a responsddbilda situacdo em que a encontra:
“Fazendo lugar comum, conheceu Carolina a embriadadama. A despreocupacéo de quem
tem dinheiro”. (MONTANDON, 1966, p. 8). Além dissimpressionado com 0 “portugués
bom” da escritora, descreve sua vestimenta miseeaueniza a “conversa filosofica” que
Carolina tenta travar com ele. “A gente hoje vefi@wolina Maria de Jesus s6 lamenta uma
coisa: a sua autenticidade perdida. Seu sofrinsgua tem mais pose fotogréafica, seu lamento
sai em portugués mais fluente”.

Essa pretensa autenticidade perdida continuara sexidida de Carolina em outras
matérias. Em texto publicado em 1969, no jor@aiGlobc®, percebemos uma Carolina
preocupada com seus projetos, especialmente colwrommisto de poemas e outros géneros,
gue almejava terminar e no qual estava trabalhaadwtéria apresenta também a forma como
Carolina avaliava seu processo de escrita, ao afigpne se envergonhava Qaarto de

despejo pois, conforme se aprimorava, por meio de le#tudo auxilio de Vera Eunice,

36 A matéria ndo tem assinatura e traz como titulcapa, “Para morrer de rir”, e no texto, “Carolimapara novo
livro e envia sugestéo ao presidente”. O tituloiahié uma alusdo ao que Carolina fala sobre palitjue vé como
uma reforma social necesséaria uma espécie de r@fgndria que possibilitaria ao pobre da cidadsuarterra e
voltar para o campo. Um ano apés o Al5, tal sugesta@ria ingénua e, portanto, motivo de riso.
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procurava escrever corretamente. Entretanto,itatiatsurpreende o jornalista. Assim, mesmo
reconhecendo a “agudez da observacdo” de Carddimenta: “Ela também esta mais culta
embora isso se manifeste numa certa confusdo neetégllez tenha lhe tirado a autenticidade
da favela”. (O Globo, 1969, p. 3)

Ja em 1972, uma matéria publicada, cujo titulodéaréncia explicita ao seu trabalho,
nos chama a atencao. Com fotos de Carolina juntauadieira, cuidando de galinhas e mexendo
em papéis, Carolina fala do seu livro “Um Brasilgpas brasileiros”, mas que sera editado e
publicado postumamente como Diario de Bitita. Nessmento, Carolina fala com entusiasmo
desse projeto:

Sao coisas de meu tempo de menina, |& em sacrarMeresse vai ser um
livro humoristico, que quase nada tem de dramdftatms pitorescos que eu
vivi, lembrancas de meu avd — ele punha ordem ma €ade sua morte, a
familia se dissolvendo” (O Globo, 1972, p. 17).

Todavia, repetindo 0 que vimos em outras matéagsrnalista procura falar do seu
passado, mesmo percebendo que Carolina quer falprojeto de seu novo livro. Assim, a
matéria segue por mais dois paragrafos abordandoassado, o dinheiro e a pobreza atual de
Carolina. Cabe ressaltar aqui a dificuldade daaréch reconhecé-la enquanto escritora, ou, ao
menos perceber nela esse desejo. Outra matéria pgblicada pel&olha de Sdo Paulea
tirar pelo titulo: “Carolina quer viver com os igdhas”, o tom jocoso sobressai, ja que Carolina
comeca falando de sua vida, das dificuldades @& os filhos sozinha e do esforgo para
escrever com esses problemas. Mas, ao tentardeassunto para o seu trabalho, dizendo do
que se trata o livro — provavelmente parte do podjgm Brasil para os brasileiros”, ja que
Carolina fala das licbes de Rui Barbosa —, o jesteah&o leva em consideracao o que ela diz,
reafirmando visdes e ideais construidas a gfijccbmo por exemplo, explicando a ida para
Parelheiros como forma de Carolina “refugiar-sefdeslados mediocres”, ou sua reclamacao
sobre a fama de rica e a possiblidad@darto de Despejser transformado em filme. Assim,
quando pergunta a ela se ficou rica com os livwgepprio jornalista percebe o quanto aquele
tipo de pergunta a incomoda, pois ela muda de &ssun

Em 01 de dezembro de 1976;@ha de Sao Paulpublica uma matéria, motivada pelo
relancamento dQuarto de Despejpela Edibolso e, segundo o texto, a pedido darrop
Carolina. Mas, novamente, a jornalista Regina Relatetambém procura reconstruir a
personagem criada, procurando explicagbes na properolina para o seu fracasso.
Descrevendo a pobreza da casa e das roupas dn&at@lz poucas falas dela, limitadas ao

7 A prépria legenda de uma das fotos da matériasapta: As ideias, as queixas, a cabeca delirantthaam
quase as mesmasFEdlha de Sao Pauldl 970, p. 15)
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otimismo com o relangcamento do livro, ao listaclusive, os locais de autdégrafo. A matéria
termina com uma tentativa de explicagéo para aapddlinheiro, a mudanca e o esquecimento
como resultantes de possiveis problemas psiquatde Carolina, recorrendo muito mais a
falas de Audalio Dantas do que da prépria Carolina.

Depois de dois meses da publicagdo desta matéralita morreu. A maioria dos
textos publicados logo ap6s a sua morte, em 18wdiro de 1977, versa sobre o passado de
gldrias e o fim da vida na pobreza, buscando enpsiaia personalidade as justificativas para
o fracasso individual de quem teve tudo a seu fav@o soube aproveitar.

Por outro lado, textos importantes e criticas séambém foram feitas ao livro, embora
guase todas fora da grande imprensa. Na relestara, Hernani Ferreira analisa o livro de
Carolina sem falar da “personagem”, vendo @uarto de despejtaltas qualidades”, sendo
importante ressaltar que ele a define sempre cegrdaa, que como qualquer outro, procura
criar seu proprio caminho, criando um modo de \Bzer préprios, o que pode parecer simples,
mas nao é, pois, “escrever é uma das mais dificas”. (FERREIRA, 1961, p.41). Assim, se
tomarmos apenas a posse de um instrumental déaesdeiquado, todos poderiam, ao menos
em tese, dominar essa arte. Entretanto, isso n&ufciente, pois, para o autor, o verdadeiro
escritor precisa ter certas qualidades: “sensdu] moral, senso de beleza, capacidade
seletiva, espirito critico, no¢céo de tempo-espagodo de equilibrio, etc.”. Ademais, o escritor
tem que ser capaz também de ver o “mundo dentsi’ gara assim recria-lo através da sua
sensibilidade. Hernani Ferreira vé tudo isso ndotele Carolina, uma vez que é possivel
perceber nele seu senso poético e critico, sud,reayae, com base neles, ela € capaz de definir
seus valores, padrdes (diriamos que até suas digdiea), fato que nos permite compreender
o mundo que ela representa, bem como o quanto messdo informa e forma pontos
importantes de sua escrita.

Outra analise interessante € assinada por Raqu@uelieoz, e publicada na revisia
Cruzeirg em 3 de dezembro de 1960. Embora a autora comémdo mostrando Carolina
como celebridade e endossando a imagem da persompgealmeja exclusivamente a gloria,
a ponto de se preparar para ela, a escritoragedtdire o diario, comparando seu relato ao de
Samuel Peppy$ Anne Frank e Helena Morley, como relatos sermide literaria, diferentes

dos diérios de “bons autores” e que apenas “finggpontaneidade”.

38 Samuel Pepys (1633-1703) escreveu seu diario 266@ e 1669. Considerado o diario mais famosdngaih
inglesa, nele o autor narra de maneira detalhagist@y da histéria inglesa, como a coroacao do Rail€s Il, a
Grande Praga e o grande incéndio de Londres. SdPepsis mistura fatos do dia a dia com suas ob<msac
sobre os acontecimentos politicos. Ver: www.bl.idcesso em 02.11.2016.
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Fragmentos do cotidiano de uma vida humana, sefarcks nem enfeites,
depoimentos em cuja verdade se pode confiar pord@pise destinava a olhos
estranhos. Sim, o que choca e impressiona e nadiread ao coracdo num
livro como o de Carolina é sua autenticidade paipét, e aguele gosto cru de
vida ao natural, aguela sensacao de contato coériexptima, em vez de
produto manufaturado. (QUEIROZ R.,1960, p. 154)

A autora faz uma comparagdo mais aprofundada@aivério de Ane Frankpois os
dois teriam uma histéria de dor para contar, sardbbmenina, vitima da guerra e da ignorancia,
o medo, e a de Carolina, a fome. Embora descoafieagacidade literaria de Carolina, pois
nao sabe se ela teria “instrumento adequado”, el€uarto de despej@omo um livro
importante e comovente, seja pela consciéncia lauepeocao.

Por fim, pudemos perceber, através da andlisenttgrias, notas, comentarios
publicados na imprensa ao longo dos 17 anos quasem publicacdo dguarto de despejo
e a sua morte na pobreza, como se deu o processongegucado da personagem. Desde o
impulso inicial dado pela imprensa, através darfigie Audalio Dantas, a maneira como
Carolina foi sendo tratada como objeto de conswatnayés de suas manchetes, notas sempre
ressaltando a sua inadequacao ao modelo criadapaggra pobre e favelada, sindbnimo de
humildade, desprendimento e resignacao. Assimnabdesse processo, que coincide com o
final da vida da escritora, a tendéncia da imprévisaulpabilizar a propria vitima pelo fracasso
atual, eximindo-se de qualquer responsabilidadgr@alista Paulo Markun (1977) escreve
sobre a morte de Carolina e, pela primeira vezniéagpercebe que a ida para Parelheiros nao
foi impulsionada pelo fracasso literario, mas, dorena de reclusdo. Ainda que na opiniao do
jornalista restrita a fuga das constantes demapadasdinheiro, favores etc., nota-se que sua
mudanca para Parelheiros tem relagédo direta coersmmagem que criaram para Carolina e

que ela se recusou a representar.
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3 VIOLENCIA SOCIAL EM QUARTO DE DESPEJO

Favela, mulher corajosa!
Nem crian¢a, nem idosa
Nas maos flores e langas
No olhar constante esperanca.
Elizandra Souza (2012, p. 95)

Nesta secdo, passamos a analise propriamenteaditaral de Carolina Maria de Jesus,
procurando perceber o papel da violéncia sociadilerea nas representacdes feitas pela
escritora, ndo s6 como tema presente na@Qbeato de Despejaliario de uma favelada, mas
também como elemento que a estrutura. Para igsangarescindivel dialogar com o contexto
historico mais amplo e levar em conta também acatuale Audalio Dantas. Desta forma,
abordaremos aspectos que envolvam as questdels sacial e de género na primeira obra
publicada da escritora, procurando entender comesesspectos presentes na obra ajudam a
compreender a propria sociedade brasileira.

Inicialmente, quando propusemos analisar aspeate®tEncia social brasileira na obra
de Carolina Maria de Jesus, o0s trés aspectos aehelns foram o racismo, a desigualdade
social e a desigualdade de género, ou seja, mammenos como foi concebida a analise
realizada durante o mestrado com os contos de Maate Assi¥. Na dissertacido, porém, a
marginalizacdo social ndo foi analisada, mas o lpépeliscurso cientifico como forma de
naturalizar e justificar a estrutura de uma sodedaerarquicamente violenta. No caso da obra
de Carolina Maria de Jesus, o papel da ciénciapdesee, até porque Carolina ndo esta
dialogando com teorias ou escolas literarias, rofisis na pele a violéncia social causada pela
miséria, pela excluséo e pelo preconceito. Nesg&lsepensar como tais aspectos da violéncia
social brasileira sdo representados pela escriégiager algumas palavras sobre o conceito de
violéncia tomado aqui como referéncia.

Segundo Alba Zaluar (1999, p. 28), a propria defiaido que € violéncia e de que
violéncia se fala é dificil em si mesma, pois aecarrega multiplos sentidos e manifestacoes,
dificuldade que a autora aponta ja na origem davpal “Violéncia vem do latiniolentia que
remete avis (forca, vigor, emprego de forga fisical 0s recursos do corpo em exercer a sua

forga vital) ”. Assim, a partir de sua etimologia, a autoracpra sintetizar o conceito.

39 A pesquisa realizada sobre a violéncia social leiesirepresentada nos contos de Machado de Asslsém
foi dividida por temas envolvendo a escraviddoawiarcalismo e a ciéncia. (SILVA E., 2008).
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Essa forga torna-se violéncia quando ultrapasdémite ou perturba acordos
tacitos e regras que ordenam relacfes, adquirid@aegativa ou maléfica.
E, portanto, a percepcdo do limite e da perturbdeddo sofrimento que
provoca) que vai caracterizar um ato como violemgocepgao essa que varia
cultural e historicamente. (ZALUAR, 1999, p. 28).

Entretanto, o foco de sua discussdo estad na relg#e violéncia e criminalidade,
procurando fazer um balanco sobre o pensamentiicpai respeito dos conceitos. Dentre as
linhas de pensamento destacadas pela autora @g&av& a sociedade brasileira marcada por
um “autoritarismo social”, que decorre de relacgg®sais rigidamente hierarquizadas e que se
pauta na violéncia como recurso sistemético pa@uedo de conflitos. Tal recurso perpassa
todos 0s espacos sociais, sobretudo as instituicdes

Quando tomamos a violéncia social brasileira comemento presente na obra de
Carolina Maria de Jesus, representada por elafeledies maneiras, como algo que perpassa
toda sua obra, o foco esta justamente na forma eoaestrutura social brasileira se funda em
relacdes hierarquicas e violentas, observadaséstida representacdo das experiéncias que a
autora-personagem-narradora, ou mesmo suas peessnagvenciam em sua obra. Além
disso, ao pensarmos a violéncia social como algmamente ligado a desigualdade social,
racial e de género, ressaltamos seu caréter bistdigado a uma estrutural social herdeira da
escravidao e do patriarcalismo, cujo legado airddafoi completamente superado.

Segundo Nilo Odalia (1983, p. 24), a violéncia abeiem sempre é facilmente
identificavel em um simples ato ou fato. Na maialds vezes, a violéncia se insinua e, mais
do que isso, passa-se como algo natural, ndo gerssivel desnuda-la prontamente. Assim,
ela acaba sendo usada como pratica de “domina¢é® dgsiguais”’. Para o autor, uma das
consequéncias dessa naturalizacdo da violéncial gogue ela acaba sendo institucionalizada,
perpetuando muitas vezes situacdes que nao deverdsrexistir.

A partir dessa analise da violéncia como um fatagsgal e que, portanto, mantém-se
através de mecanismos sociais, culturais e pdititmadouros, a ideia de dominacdo que o
autor ressalta implica na adesao tacita dos dom#aple aplicam as situacdes de violéncia
que sofrem, e, consequentemente, a violéncia tamibénms, justificativas e valores que sao
impostos de fora para dentro, interiorizando-od. d&dinicdo se aproxima do conceito de
violéncia simbdlica que norteia esse estudo. Asaimaneira como Carolina Maria de Jesus
representa as situacbes de violéncia social em sbeass, ora questionando-as, ora
reproduzindo-as, mostra 0 quanto a violéncia sdxceileira esta intimamente ligada a nossa
estrutura social, principalmente quando tomamositaa¢oes concretas de dor, sofrimento,

morte e dominacgdo sofridas pelos individuos e gguppresentados em sua obra, a0 mesmo
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tempo em que nos permite analisar o imaginaricabgcie sustenta e d4 legitimidade a uma
estrutura social hierarquica e violenta, que jicstié mantém a desigualddde

Portanto, ao longo das proximas secdes, procuramasar a maneira como Carolina
representa em sua obra as situacdes de violéneigivgncia (no caso da obra autobiografica)
e cria para seus personagens (as quais nado dee&asr thspiradas em suas experiéncias). A
violéncia social brasileira perpassa toda a obmaseajuda a compreender o que € a propria

sociedade brasileira a partir de seu ponto de.vista

3.1 “é pena voceé ser preta”

Em estudo classico sobre a poesia afro-brasiRoger Bastide (1973) procura ressaltar
a contribuicdo de poetas negros a literatura leiesié nos mostra que, mais do que expressao
de tracos psicoldgicos deste grupo, ha a expressitcondicdes raciais”, que sédo socialmente
construidas.

Para compreender bem essa poesia afro-brasiléwdyasta, alias, analisa-la,
para decifrar a Africa na filigrana dos versos.récjso também situa-la no
momento histérico em que aparece, no meio sociajvive o homem de

cor. (BASTIDE, 1973, p. 93)

A partir desse viés, o0 autor faz uma analise intenete da poesia de Cruz e Sousa por
expressar uma poetica afro-brasileira. Ao comparaz e Sousa a Baudelaire, o autor percebe
o tema da maldicdo de ser poeta como tema comumbasa mas que, diferentemente de
Baudelaire, o escritor brasileiro mostra como agnalizacao social ndo se liga apenas ao fato
de ser um poeta maldito, mas ao sofrimento dempsste uma raga oprimida (BASTIDE, 1973,
p. 77).

Em suas memorias de infancia, Carolina lembra-se@oento em que o médico que
a examinava faz o “diagnoéstico”: “Ela vai adorattdiugue € belo! A tua filha € poetisa; pobre
Sacramento, do teu seio sai uma poetisa. E so(@ESUS, 1986, p. 71). A maneira como ela
narra denota uma fatalidade especifica, propriaaaicdo de poeta. Entretanto, Carolina
Maria de Jesus nos apresenta inUmeras passagenstiam e representam de maneira

explicita temas e problemas ligados a situaca@lrao Brasil. Assim, a “maldicdo” de ser

40 Para Jessé de Souza (2003), a naturalizacdo @paldade na periferia do capitalismo é conseqaédai
modernizacao pela qual o Brasil passou a partinigio do século XX. Em seu estudo, o autor radienfoque

de uma origem pré-moderna e personalista paracexpéissa naturalizacdo. Assim, ndo sera a oposicao
tradicional/moderno, mas a maneira bastante singold que se deu a modernizacdo no Brasil o cerrsed
trabalho.
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poeta se aproxima muito mais daquela ligada a maigacao social, vivida também por ela,
do que a ideia de artista maldito.

A seguir vemos um trecho no qual ela estabelecedistiacéo clara ente os poetas de
saldo e os poetas do lixo, aos quais se filiagcpohecer de perto a realidade dos pobres e atacar

agueles gue julga serem os responsaveis pelo sofiom

Mas eu ja observei 0s nossos politicos. Para obdes/fui na Assembleia. A
sucursal do Purgatorio, porque a matriz € a se@edadco Social, no palacio
do Governo. Foi l& que eu vi ranger de dentes.s\fiabres sair chorando. E
as lagrimas dos pobres comove os poetas. Nao cooopeetas de saldo.
Mas os poetas do lixo, os idealistas das favetasexpectador que assiste e
observa as trajedias que os politicos representarelacéo ao povo. (JESUS,
1960, p. 54)

A primeira referéncia ao tema se da quando Carodig@tra os acontecimentos do dia
13 de maio de 1958:

Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpatico para. r&i o dia da
Aboli¢do. Dia que comemoramos a libertacdo dosaeesr

... has prisdes os negros eram 0s bodes espiatdi@ssos brancos agora s&o
mais cultos. E ndo nos trata com despréso. Queildenine os brancos para
gue os pretos sejam feliz. (JESUS, 1960, p. 32)

ApOs descrever os problemas com a chuva, a faltardéda e a rotina com as criancas,
Carolina fecha o dia assim: “E assim no dia 13 d®mde 1958 eu lutava contra a escravatura
atual —a fome!” (JESUS, 1960,32). A relacéo eafieame e a escravidao ndo é gratuita. Embora
tenha sido suscitada pela lembranca da data coragwagra ambiguidade do discurso de
Carolina, nos permite perceber sua posi¢ao cripiia, a resignacao expressa em relacao aos
brancos, mesmo desconsiderando a possiblidadeod& iem sua observacdo, denota a
percepcdo de Carolina sobre os problemas soctarsaimente ligados a questao da escravidao
e que se refletem na situacao vivida pelos negrd&rasil naquele momento.

Mario Augusto da Silva (2013) desenvolve uma disgasmportante sobre a literatura
negra no Brasil de 1960 a 2000. Dentre os autor@$sados, esta também Carolina Maria de
Jesus e o autor enfatiza a forca do discurso dei@aruma vez que questiona a modernidade
precaria e a situac¢do dos subalternos e margidakzaeste contexto. O autor chama a atencao
para a aproximacao que existe entre a analiseodeskn Fernandes ekintegracao do Negro
na sociedade de Class@®965) e a percepcédo de Carolina Maria de Jesumsavoltadas para

as condicdes de vida do negro na cidade de S&o.Paul

Cabe ressalvar que ndo se trata de procedimenitcneaulgar, para que o
discurso literario comprove o sociologico, ou Wegsa. Ao contrario, trata-
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se de uma aproximagéao de perspectivas, objetivemdemonstrar dimensdes
de uma realidade sdcio-historica, apreendidas emantos e situacdes
distintas, mas com pontos comuns, talvez com sédailtes semelhantes.
(SILVA M., 2013, p. 344)

As sensibilidades semelhantes que o autor per@bbém se ligam ao imaginario
social comum que ambos partilhavam e que, de fmertea, como o préprio Mario Augusto da
Silva discute em outro tépico, permite relaciormegperiéncias de Carolina e do movimento
negro organizado, no sentido de pautas, valoregexiéncias. Com isso, ao analisarmos a obra
da escritora para além dos estereétipos e parareenger sua repercussao para além do
“exotismo” de sua escrita, podemos dizer que Qaadilaria de Jesus captou o0 momento e
expds em sua obra um sentimento que era mais oasnpamtilihado pela sociedade naquele

momento.

... As vezes mudam algumas familias para a faeel&, criancas. No inicio
sdo iducadas, amaveis. Dias depois usam o cald@osdes e repugnantes.
Sao diamantes que transformam em chumbo. Transfoiseaem objetos que
estavam na sala de visita e foram para o quartiesieejo.

... Para mim o mundo em vez de evoluir esté retolma primitividade quem
nao conhece a fome ha de dizer: “Quem escreveé Isteo”. Mas quem passa
fome h& de dizer:

- Muito bem, Carolina. Os generos alimenticios dexeao alcance de todos.
Como ¢é horrivel ver um filho comer e perguntar: firmais?”. Esta palavra
“tem mais” fica oscilando dentro do cerebro de und& que olha as panela e
nao tem mais.

... Quando um politico diz nos seus discursos gtee & lado do povo, que
visa incluir-se na politica para melhorar as nossaslicbes de vida pedindo
0 Nosso voto prometendo congelar os pregos, jZiesi#® que abordando este
grave problema éle vence nas urnas. Depois diveect povo. Olha o povo
com os olhos semi-cerrados. Com um orgulho queafei@ssa sensibilidade.
...Quando cheguei do palacio que é a cidade os fifleos vieram dizer-me
gue havia encontrado macarréo no lixo. E a comap@uca, eu fizum pouco
do macarrdo com feijao. E o meu filho Jodo Jossedise:

- Pois é. A senhora disse-me que ndo ia mais casnewisas do lixo.

Foi a primeira vez que via minha palavra falhardisse:

- E que eu tinha fé no Kubstchek.

- A senhora tinha fé e agora ndo tem mais?

- N&o, meu filho. A democracia esté perdendo os adaptos. No nosso paiz
tudo esta enfraquecendo. O dinheiro € fraco. A demota € fraca e 0s
politicos fraquissimos. E tudo que esta fraco, mam dia. (JESUS, 1960, p.
39)

Nessa passagem, escrita em 20/05/58, CarolinaaMarlesus representa claramente
essa estrutura de sentimentos presente no contkxtorescimento, mas que aliada a
desigualdade social, torna a democracia “fracajug ndo se sustenta na realidade. Portanto,
a critica contida em seu texto esta ligada a es&rate sentimentos do periodo, mais até do que

ao inusitado de sua figura.
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There are cases where the structure of feeling wisdangible in a
particular set of works is undoubtedly an articidat of an area of
experience which lies beyond them. This is espg@saident at those
specific and historically definable moments wherneay new work
produces a sudden shockretognition What must be happening on
these occasions is that an experience which isyreaty wide suddenly
finds a semantic figure which articulateétit(WILLIAMS, 1979, p.
165)

Assim, a novidade da escrita caroliniana esta paaidade de captar e representar essa
estrutura de sentimentos, por ser a figura senzégtie foi capaz de representar uma situacao
social abrangente e significativa.

Segundo Florestan Fernandes, a modernizacdo da&dadei brasileira com a
consolidacéo da sociedade de classes nao se deané&a homogénea para toda a populacéo.
Nos dois volumes da Integracdo do Negrm autor analisa o processo do ponto de vista do
negro e considera os dilemas enfrentados por essal@ da populagdo como intimamente
ligados a ideia de democracia racial. O aspect® mgiortante, para os limites da presente
analise, € compreender o contexto historico e bgeg&@aCarolina vivenciou e demonstrar como
esses dilemas analisados pelo socidlogo séo osaraspresentados por Carolina ao longo
dessa obra. Desta forma, a importancia de se antdis aspectos através da obra de Carolina
Maria de Jesus € a de compreender como a viol&ocial brasileira é representada pela
escritora ora demonstrando seu senso critico admta ora reproduzindo as situacdes de
violéncia relacionadas a questéo racial.

Antes de se tornar catadora de papel, Carolin@ex@niumeras atividades. Foi auxiliar
de enfermagem, cozinheira, tentou ser artistarde ou mesmo escrever pecas para 0 Circo:
“... Eu escrevia pecas e apresentava aos diratereiscos. Eles respondia-me: — E pena vocé
ser preta”. (JESUS, 1960, p 65)

A resposta dos diretores a sua luta para ser@scatiscita uma reflexado interessante
da escritora sobre ser negra e sobre as razbeslatfas para o racismo.

Esquecendo éles que eu adoro minha pele negrmeal @abelo rustico. Eu
até acho o cabelo de negro mais iducado do quieabocde branco. Porque o
cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. Bbelcale branco, é sé dar um
movimento na cabega éle ja sai do lugar. E indiseigo. Se € que existe
reincarnacdes, eu quero voltar sempre preta. (JES6D, p. 65)

41 “Ha casos nos quais a estrutura de sentimentes¢ qangivel em um determinado conjunto de obrasgré
davida, uma articulacdo de uma area de experiénmaesta além delas. Isto € especialmente evidestes
momentos especificos e historicamente definidosdmaim trabalho muito novo produz um choque suthito
reconhecimento. O que deve estar acontecendo nesasifes é que uma experiéncia que é realmente mui
ampla, de repente encontra uma figura seméntica quicula”. (Tradugc&o nossa)
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O humor presente em suas reflexdes sobre as aéstcss do cabelo, contrariando a
maior parte das propagandas que definem o calbedpaicomo rebelde e indisciplinado, nos
permite antever a maneira como Carolina Maria dasledou com a questéo do racismo e da

violéncia, explicita ou ndo, nas situacées quendi®l ou representou em sua obra.

... Um dia um branco disse-me:

- Se os pretos tivessem chegado ao mundo depoisrdocos, ai os brancos
podiam protestar com razdo. Mas, nem o branco npreto conhece a sua
origem.

O branco é que diz que é superior. Mas que sujmade apresenta o branco?
Se 0 negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidadeatinge o preto,
atinge o branco. Se o branco sente fome, 0 negibet@. A natureza nao
seleciona ninguem. (JESUS, 1960, p. 65)

No trecho, a percepcéo da escritora parte de ulmgdid€om um homem branco que
acredita na igualdade racial, mas Carolina percqbe, apesar dessa igualdade ser
incontestavel, o branco se considera superior m, fletir sobre as causas para essa
valorizacéo do branco, a autora encerra sua reflegécluindo pela igualdade imposta pela
natureza.

Entretanto, em outras passagensQlearto de Despejopercebemos o quanto o
problema é recorrente, o que nos ajuda a compre@sdmodos como a violéncia social
brasileira est4 representada na obra, servindo @wstromento importante para entendermos
as mudancas sociais pelas quais passava a cidé&iodeaulo, sem, no entanto, representar
uma ruptura com o padrao de desigualdade racistiese.

Dentre as ocupacdes de Carolina na cidade de $&m Rale empregada doméstica foi
a primeira e a mais desempenhada por ela ao langoalvida, desde sua mudanca do Estado
de Minas Gerais para S&o Paulo, passando por asguidedes do interior paulista até chegar
a capital. Nesse sentido, a propria trajetoriaida #@a escritora corrobora muitos argumentos
da analise de Florestan Fernandes (1965) a regpeeitoigracdo do negro no primelvoom
industrial (1900-1930).

Segundo o autor, este foi, sobretudo, um movimaatmobilidade horizontal, pois, em
concorréncia com o branco, o trabalhador negrocaacabupando 0s espacos menos vantajosos,
econdmica e socialmente falando, quando néo fioosiiacdo pior de desemprego de fato.
Além disso, Florestan aponta que, para a mulheanagsse primeiro momento, o trabalho nas
grandes cidades estava mais acessivel por contsetogos domeésticos e pelo modelo
paternalista das relacfes que impediu a concoa@urn as estrangeiras, pelo menos nesse

primeiro momento. Assim, a mulher acabou se toroamd “meio de subsisténcia” para o
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homem, sem a defesa de uma familia estavel. Entbauor refira-se ao primeiro momento
do desenvolvimento industrial ocorrido nas prineniécadas do século XX, a situagdo ainda
€ perceptivel no contexto em que Carolina tornezde solteira e, ja na favela, observa a

realidade de muitas mulheres em situacédo analogeéoqgue a sua.

...Estou residindo na favela. Mas se Deus me ajhdade mudar daqui.
Espero que os politicos estingue as favelas. la®@prevalecem do meio em
que vive, demonstram valentia para intimidar osdfsaH& casa que tem cinco
filhos e a velha € quem anda o dia inteiro pedasinola. H&4 as mulheres que
0s espdsos adoece e elas no penado da enfermidatkrmo lar. Os espbsos
quando vé as espOsas manter o lar, ndo saram maiga(JESUS, 1960, p.
21,22)

E aponta ainda a situagao de violéncia sofrideepsas mulheres que a julgam por nao

ser casada

Elas alude que ndo sou casada. Mas eu sou maisifetiue elas. Elas tem
marido. Mas, sdo obrigadas a pedir esmolas. S&ensadas por associacoes
de caridade.

Os meus filhos ndo séo sustentados com péo de.ifejenfrento qualquer
especie de trabalho para mante-los. E elas, termguodigar e ainda apanhar.
Parece tambor. A noite enquanto elas pede socoiramguilamente no meu
barracdo ouco valsas vienenses. Enquanto os esgdsbg as tabuas do
barracdo eu e meus filhos dormimos socegados. M&goi as mulheres
casadas da favela que levam vida de escravas asdi@lESUS, 1960, p.
17,18)

Se por um lado, Carolina néo trata sobre a questfl como tema central em seu texto
e nem se coloca como defensora da causa negrauporlado, a escritora reflete sobre o
assunto em diversas passagens ao longo do sen diggie nos permite compreender como a
violéncia social brasileira é exercida no cotididas personagens e da prépria Carolina através
da desigualdade racial existente e das manifestafi@tas ou veladas de racismo. Além disso,
a escrita de Carolina ndo é neutra e, apesar deen@msicionar explicitamente sobre o assunto,
isso ndo nos impede de analisar como essa violémiarcida e como acaba sendo legitimada,
reproduzida e ao mesmo tempo questionada pelaoeaaieQuarto de Despejo

A primeira mencao a questao da cor € feita na segpassagem:

Sai a noite, e fui catar papel. Quando eu passat@ o campo do S&o Paulo,
varias pessoas saiam do campo. Todas brancas, gireim E o preto
comecou insultar-me:

— Vai catar papel, minha tia? Olha o buraco, miida

42 Retomarei o tema na secdo 3.3, quando abordaielémcia de género representada pela escritom@bra
Entretanto, cabe ressaltar na passagem a visaguaniié Carolina Maria de Jesus sobre a situacamulasres.
O humor presente na passagem nos mostra que @apelinebe a violéncia presente na vida dessas msjhe
mas, a0 mesmo tempo, questiona o julgamento gselaafazem através da ironia com que trata a nedé
sofrida por elas em suas casas.
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Eu estava indisposta. Com vontade de deitar. Massegui. (JESUS, 1960,
p. 15, 16)

Embora ndo possamos atribuir um sentido exterrquaasta descrito nessa passagem,
ela suscita a reflexdo. Carolina observa que éménecos, ha um Unico negro, que a provoca.
Esse tipo de situacdo estéa relacionado ao queskoreernandes sinaliza ao tratar do processo
de ascensdao social do negro e do mulato. Seguadtbn 0s negros que conseguiram vencer
as barreiras sociais, econdmicas e culturais eaquperam com a posi¢cao marginalizada, n&o
visam acumular poder e riqueza, mas afirmar sugldgde em relacdo aos brancos. Para isso,
h& um tipo de ajustamento que evita 0 embate dérgtee ajuda a converter a desvantagem em
vantagem para sua ascensao.

Podemos dizer que, apesar de o autor ndo enfeigaraspecto, a igualdade em relacao
ao branco vai além da conquista dos mesmos dirdétosomo o proprio autor reconhece, o
negro em processo de ascensdo social acaba irewitave obrigado a se separar de antigos
companheiros, ndo por serem negros, mas pelosssddilvida que ndo condizem mais. “O fato
€ que o candidato a ascensao social precisa estarciplmente apto a desligar-se do seu meio
ambiente, devendo estar material e moralmente @E@paara enfrentar os dramas humanos
dai resultantes”. (FERNANDES, 1965, p. 159).

Entretanto, a questdo é mais complexa e o “branggme® social”, sobre o qual nos
fala Florestan Fernandes, ou seja, a busca pel@nose direitos, acaba trazendo ou
escamoteando um tipo de “branqueamento posticeé Esanqueamento postico” se expressa
no querer ser o branco que, ainda hoje, percebeaeproducdo do padrao de beleza através
dos alisamentos feitos pelas mulheres negras paamvalorizacdo da mulher branca e loira pelo
homem negro e, como Carolina mostra no trechadi@larizagcdo do negro em situacgédo social
inferior.

Portanto, os valores e instituicdes absorvidosaloeinte, por constituirem
um mecanismo de redencgao social, sdo compartill@ndidelidade e com
integridade morais a toda prova. Nao aparecem ¢oeios para atingir fins
suplementares; porém, como mecanismos legitimosawteafirmacao.
(FERNANDES, 1965, p. 145)

Os “valores” absorvidos também envolvem a reprooludéd preconceito e da
discriminagdo racial presentes na sociedade, fatbagascensdo por si s6 ndo é capaz de
romper.

Outro ponto importante e de violéncia social exggjcCarolina nos apresenta na
passagem sobre o personagem andnimo, companhemfodénio e que é feita de maneira

sensivel e nos d4 mostras da forca literaria denatrativa. Podemos ver o trecho como um
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breve conto em meio aos relatos cotidianos, corageapra em varias outras passagens em que
Carolina representa a situagéo para além do registrio e nos da provas da qualidade literaria
de sua obra.

Carolina nos conta um sonho que teve na noiteiant&eria apenas mais uma noite

mal dormida, com sonhos que a deixam nervosa parastarem com a dura realidade.

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residmancasa residivel, tinha
banheiro, cozinha, copa e até quarto de criadéa Eastejar o aniversario da
minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe uma fiehas que h& muito ela
vive pedindo. Porque eu estava em condi¢cdes dereong§entei na mesa para
comer. A toalha era alva ao lirio. Eu comia bifépgom manteiga, batata
frita e salada. Quando fui pegar outro bife despe@Que realidade amargal!
Eu ndo residia na cidade. Estava na favela. Na, lamenargens do Tieté. E
com 9 cruzeiros apenas. (JESUS, 1960, p. 40)

A descricdo detalhada do sonho, e dos desejoslizéesis naquele momento,
desencadeia sua expressao de revolta contra tisgmlaos quais ela associa a miséria em que
vive. Embora haja a supressao do trecho iniciadealodiscurso, ele esta inserido no meio do
registro diario como recurso literario muito comamconto, em que elementos aparentemente
sem importancia ou menores escondem o ponto paigpiye aparece para apreender e sustentar
a atencdo do leitor. A ponta do iced€rgla qual trata Hemingway, é criada por Carolina ao
discorrer sobre a dificuldade, a revolta e a impatdiante da fome e esconde, sob a superficie

desse desabafo, a verdadeira proporcéo e as cénseapido que foi dito até entdo:

Eu ontem comi aquele macarréo do lixo com receiondger, porque em

1953 eu vendia ferro 14 no Zinho. Havia um pretibbaitinho. Ele ia vender

ferro 1a no Zinho. Ele era jovem e dizia que quesvedcatar papel sdo os
velhos. Um dia eu ia vender ferro quando parei venfdla Bom Jardim. No

lixdo como é denominado o local. Os lixeiros havjagado carne no lixo. E

éle escolhia uns pedacos:

- Leva, Carolina. Da para comer.

Deu-me uns pedacos. Para ndo maguéa-lo aceiteurer@aonvencé-lo a ndo
comer aquela carne. Para comer os pées duros pattus ratos. Ele disse-
me que ndo. Que h& dois dias ndo comia. (JESUS, £©980)

A violéncia social presente neste trecho em quee@atera representa a situacao vivida
por aquele jovem 5 anos antes demonstra que aacpeld é um estigma que os coloca na
mesma posi¢cao de marginalizagéo social.

43 Ernest Hemingway explica a forma conto atravémdtifora de um iceberg. Segundo ele, o contistaranas
ponta do iceberg no inicio da narrativa, mas aduil, a primeira vista, parece essencial, escopdadpal, que
esta subjacente ao que esta sendo narrado e gasmgresa do leitor. (SILVA E., 2008, p. 15)
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Acendeu o fogo assou a carne. A fome era tantélqueio poude deixar assar
a carne. Esquentou-a e comeu. Para nao presemiateaquadro, sai
pensando: faz de conta que eu nao presencieigsalsto ndo pode ser real
num paiz fertil igual ao meu. (JESUS, 1960, p. 41)

Esse trecho nos remete ao poema “O bithale Manuel Bandeira, e a cor da pele
mencionada no inicio ndo € aleatdria, uma vez gsiéuacdo do negro no contexto social
brasileiro, especificamente de Sao Paulo do meg&#dolo, era precaria, apesar da imagem que

se construia do pais como moderno e em desenvaitome

Os negros e os mulatos ficaram a margem ou se veertuidos da
prosperidade geral, bem como de seus proventdgpsliporque ndo tinham
condicbes para entrar nesse jogo e sustentar asegras. Em conseqtiéncia,
viveram dentro da cidagdemasnado progrediram com ela e através dela
(FERNANDES, 1965, v. 1, p. 71, grifo do autor).

O autor esta analisando as trés primeiras décarasalilo XX quando escreve essa
afirmacdo a partir do que ele definiu como o “défitegro” que expressa as causas
psicossociais ou socioculturais que colocam o negraituacéo de desvantagem quando em
competicdo com o branco, sobretudo o estrangeirgpntexto de industrializacao da cidade
de Sao Paulo. Entretanto, a passagem que Cargliaaesta de maneira critica abrangeria o
periodo posterior ao analisado por Florestan Feesmnmas que, embora traga mudancas
positivas, ainda carrega tracos da anomia soci@neiada pelo negro, com gradacdes da
miséria ainda mais complexas nesse segundo monaent®30 a 1960. (FERNANDES, 1965,
p. 167)

No outro dia encontraram o pretinho morto. Os deftoseu pé abriram. O
espaco era de vinte centimetros. Ele aumentourse se fosse de borracha.
Os dedos do pé parecia leque. Nao trazia documéttiosepultado como um

Zé qualquer. Ninguem procurou saber seu nome. KMargido tem nome.

(JESUS, 1960, p. 41)

Portanto, a morte, como resultado limite de umeas#o de violéncia, encerra o “conto”
de maneira a destacar a naturalizacdo dessa vlémm a frase “Marginal ndo tem nome”,
uma vez que ele ndo é visto como ser humano igsaliatros. Assim, a beleza que sé Carolina
viu no jovem e a revolta pelo absurdo fantasticsitlecao vivida por ambos sao reveladoras.
Embora Carolina nos faca acreditar no distanciamnepoie ha entre os dois pelo tempo

decorrido (o registro é de 1958) e por sua visdam respeito, a lembranca suscitada decorre

44 0 Bicho — “Vi ontem um bicho/Na imundicie do pafiatando comida entre os detritos./Quando achavaalg
coisa,/Ndo examinava nem cheirava:/Engolia comoidade./ O bicho ndo era um cdo,/Nao era um gato,Axa
um rato./O bicho, meu Deus, era um homem”. (BANDEIR993, p. 201-202)
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da constatacdo da fome e da necessidade de elamezsnrer, também no momento da escrita,
a alimentos retirados do lixo.

Em muitas passagens, Carolina costuma associaifiasldddes para sobreviver,
sobretudo quando fala da fome, sempre a espreit®granegro ou a cor preta. Mais do que uma
figura de linguagem para explicar melhor a suaoyisése recurso tem um significado, pois nos
remete a maneira como o imaginario social que fagrimdorma valores, visées de mundo da

sociedade, € interiorizado e reproduzido muitagy@ela escritora.

... Avida é igual um livro. S6 depois de ter liE@lgue sabemos o que encerra.
E nés quando estamos no fim da vida é que sabeams a nossa vida
decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Rredaminha pele. Preto € o
lugar onde eu moro. (JESUS, 1960, p. 160)

O gue sobressai de seu discurso é a maneira coini@@acia social € naturalizada, pois
ao relacionar a sua vida, sua cor e o local onda mpavés da cor, embora ndo qualifique o
significado dessa associacdo, 0 que esta em jogoecwrso utilizado € a certeza da
compreensao e da adeséao do leitor, que deveraeoastodas as adversidades e sofrimentos
vividos por ela. Assim, ciente da imagem socialmeonstruida que se tem da cor preta, ligada
a algo ruim, negativo, a narradora pressupde geéas sera conivente com sua associacao,
reforcando e naturalizando uma visdo de mundollpaaith por ambos.

Em outras passagens ficam mais evidentes as ag@eginegativas com o ser negro
e/ou a cor preta. Em passagem que narra a idar@adoe quando gastou 44 cruzeiros, vemos

seu posicionamento ambiguo:

Uma senhora que fez compra gastou 43 cruzeiros

- E 0 senhor Eduardo disse:

- Nos gastos quase que vocés empataram.

Eu disse:

- Ela é brancal'em direito de gastar mais

Ela disse:

- A cor nao influi.

Entdo comegamos a falar sobre o preconceito. Etedne que nos Estados
Unidos eles ndo querem negros nas escolas. (JEB88, p. 118, grifo
Nosso)

No trecho, a comparagao dos gastos das duas nailaie ter incomodado Carolina,
sempre contando as moedas para comprar o miniraspamanutencao e dos filhos. Assim,
a resposta pautada na cor da pele denota sua @onialacdo a desigualdade existente entre

elas, mas, ndo deixa de antever também certaigasitif, através da ideia de direito, da
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desigualdade entre as duas, fato que evidenciamta@o discurso de Carolina € marcado pela

violéncia que ela mesma critica e questiona enrsigepartes.

Eu estava pagando o sapateiro e conversando comedonque estava lendo
um jornal. Ele estava revoltado com um guarda givél espancou um preto e
amarrou numa arvore. O guarda civil € branco. Ecdréos brancos que

transforma preto em bode expiatorio. Quem sabealg civil ignora que ja

foi extinta a escraviddo e ainda estamos no redaehibata? (JESUS, 1960,
p. 106)

Tal reflexdo contradiz o tipo de visdo que natmeala violéncia marcada pela
desigualdade social, visto que, diante de umacgitude discriminagao ou de reflexado sobre o
que € ser negro, a escritora apresenta uma visadamoente contraria a situacao, que tambéem
envolve a desigualdade de tratamento.

Podemos analisar também a questdo da for¢a dasthiexs no que se refere a violéncia
social brasileira, que implica muitas vezes naaal¢&cita & dominacdo. Assim, se pensarmos
na “dominacado entre desiguais” de que nos fala @ddlia (1983), diante de um “desigual”,
Carolina se submete a dominacéo, naturalizanddaecpeda pele.

Todavia, ao falar com um igual, partilha com elee@olta pelo abuso da violéncia
sofrida por outro igual, associa o fato ao peridda@scravidao e ironiza a atitude do policial
(como também a de “certos brancos”), e tudo issbém ligado a cor da péte

Portanto, apesar da ambiguidade do discurso ddizaMaria de Jesus, seu texto nos
permite entender como a violéncia social brasilegpresentada eQuarto de Despejdfaz

parte das relagdes sociais, formando e informaadgportamentos e valores.

3.2 Marginalizacéo social: a favela € aqui

Quando Carolina Maria de Jesus decide escreveo émma de expressao, de expor
ao mundo o que ela sentia e percebia sobre aadaligue a cercava, ela o fez, como tantas

outras mulheres, circunscritas ao ambiente donogdtieram ao longo da historia, através da

4 Em 2014, um fato semelhante ocorreu no Rio derdanmpiando um adolescente negro foi espancade uev
pedago da sua orelha cortada e foi preso a um postema corrente de bicicleta. Eliane Brum (20fa)uma
andlise interessante sobre o fato. A escritorezati termo “verdadeiros humanos”, maneira peld gsiariticos
dos direitos humanos para “bandidos” se auto defimeconhecendo-se como uma “falsa humana”, portaot
ndo aceitar esse tipo de julgamento que validdwralaza a atitude dos “justiceiros” responsaveigayioléncia.
“Os falsos buscariam analisar como a violéncia @& unarca de identidade nacional, presente ao loago d
constituicdo da sociedade brasileira — e que aguedediz punir, de fato se vinga. Os falsos sabegae uma
imagem ndo desvenda tudo nem é toda a verdadaheEirum cita texto de Clarice Lispector em qusci®ra
questiona a omissao, o alheamento a injusticécamido a si mesma e seus iguais como “sonsos éEsENnt958,
1960, 2014 se ligam e demonstram o0 quanto a vialéuxial brasileira tem suas raizes na escravidéa
manutencdo da desigualdade racial gritante queosn@o querem ver.
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escrita de um diario. Assim, como ela afirma emestigta dada apds publicacdo@earto de
Despejo “Quando eu nao tinha nada o que comer, em vemgdar eu escrevia’.

No entanto, Carolina ndo se restringia apenas dmeate domeéstico. Obrigada pela
miséria material a lutar diariamente pela propolarsvivéncia, posto que, se nao fosse as ruas,
nem ela nem os filhos teriam o que comer, suatasatitobiografica adquire contornos
préprios, e, ndo fosse essa intensa dificuldaderaht provavelmente sua escrita teria se
desenvolvido ainda méfs

Jodo Cezar de Castro Rocha (2013) desenvolve uaioeqse visa compreender as
mudancas que estdo acontecendo nos ultimos an@snhito da cultura brasileira. Essa
mudanca representaria a paulatina substituicaalidética da malandragem”, desenvolvida
por Antonio Candido, por uma “dialética da margitedle”, conceito cunhado por Rocha, que
consiste basicamente em uma superacéo da desigealoizal através do confronto e ndo mais
pela conciliacdo. Seu modelo de andlise se baseduas tradicbes do pensamento social que
buscam compreender a formagao social brasileifarirAeira percebe nossa formacao social
como “incompleta”, jA que as reformas sociais nacarh efetivadas, levando a um
desenvolvimento marcado pela desigualdade socssle Enodelo de pensamento o autor
chamou de “arqueologia da auséncia”. J4 o segumdielm de andlise valoriza a capacidade
da sociedade brasileira de negociar, conciliarfarehca, ndo percebendo a modernizacéo
brasileira como um acontecimento incompleto, mascca coexisténcia de diferengas. Para o
autor, esses modelos de analise ndo sao suficipatagpensar a complexidade da formacéo
social brasileira, mas servem de base para el@pemsopor outro modelo. Assim, 0 autor nao
visa reconciliar as propostas de analise, mas @aent explorar suas diferencas a partir do
conceito de dialética da marginalidade enquantérfemo contemporaneo, que dialoga com
os dois modelos do pensamento social citados azigue esta em disputa com a “dialética da

malandragem”, de Antonio Candido.

Reitero, entdo, a minha hipétese: a “dialética édandragem” esta sendo
parcialmente substituida ou, para dizer o mininretaimente desafiada pela
“dialética da marginalidade”, a qual esta prinaipahte fundada no principio
da superagéo das desigualdades sociais atravésifionto direto em vez da
conciliacdo, através da exposicdo da violéncia em de sua ocultacao.
(ROCHA, 2013, p. 36)

46 Como vimos na secdo 2, Carolina Maria de Jesusadedicou apenas a escrita do diario, mas esci@wdém
poesias, contos, romances, considerados por eta mais importantes que os registros diarios, gaméeitos
muito mais como forma de desabafo e ndo com vésfagblicacao.
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A “dialética da marginalidade” ressalta a novagétaentre as classes sociais e ndo
negligencia ou concilia as diferencas. Aléem dissproprio termo marginal ndo é utilizado em
seu sentido pejorativo, mas como forma de designd@dmaioria da populacdo pobre e
excluida dos beneficios do desenvolvimento, sesde mdividuo marginalizado aquele que
expde sua visdo a respeito de si e da realidad goe o cerca. Desta forma, “A “dialética da
marginalidade” €, entdo, o oposto da infantilizagégroblema da violéncia porque permite
ao marginal projetar a sua voz, a fim de articulara critica inovadora das raizes da
desigualdade social. (ROCHA, 2013, p. 52)

Com isso, podemos analisar a maneira como Candlare de Jesus expde a violéncia
social brasileira através do conceito “dialética dearginalidade”, pois nos permite
compreender como a autora utiliza os recursogtites de que dispunha para expor a violéncia,
n&o através da conciliagdo, mas da exposicéo diseti@sigualdade sodal

Em texto de 1988, Antonio Candido (1995) discutelagao entre direitos humanos e
literatura. Publicado em um ano emblematico petanpifgacéo da Constituicdo de 1988, que
encerrava de fato um periodo de suspenséo deodirgitis e politicos, no qual a luta por
direitos sociais era tratada como questdo de pdl&iem certa medida, ainda o é até hoje).
Portanto, o tema da desigualdade social era caméeéatesse aspecto que Antonio Candido
focaliza, pois percebe que, no Brasil, a ma digiténo da renda aumenta com o crescimento da
rigueza. Assim, 0 momento era de questionamentiesigualdade social, o que sinalizava para
a possibilidade de mudanca de perspectivas enéitelsg pobre e a pobreza. E nesse sentido
que o autor enfatiza a importancia do prolongamdagodireitos humanos para aspectos mais
amplos, que vao além da alimentacdo, moradia, saatte outros, e envolvam também a arte

e a literatura, como direitos fundamentais, senliteratura entendida em sentido amplo.

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla pelssddas as criacdes de
togue poético, ficcional ou dramatico em todos ieeia de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chambotobere, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da prodesé@dta das grandes
civilizagbes. (CANDIDO, 1995, p. 242)

Entretanto, o acesso a que o autor se refere draig@o e, embora reconhec¢a o poder
da literatura de nos tornar mais humanos, os lgmite sua producdo ndo sao questionados.

Assim, partindo da maneira como o0s pobres passsan retratados, pelos literatos, com certa

47 Ao mesmo tempo em que também representa persortigieas do malandro, que subsistem nessa realidade,
mas sem idealizac8es positivas de sua imagretomaremos essa ideia mais adiante nesta secao.
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dignidade, ndo mais como o delinquente ou o tipesonagem cdmico, essa nova maneira de
retratd-los permite a aproximacao entre a litesatios direitos humanos. Por fim, o autor
conclui o texto mostrando que é possivel levardgambras as classes mais baixas e que estas
sao capazes de apreciar a chamada boa literatura.

Contudo, ao pensarmos a literatura como “necessidiaigersal’” e como “instrumento
consciente de desmascaramento” das desigualdadais spor que ndo pensar a literatura feita
pelos préprios marginalizados? Carolina Maria daugga havia falecido quando Antonio
Candido escreveu seu texto, mas a auséncia deosgiantre os autores que denunciaram e
questionaram as desigualdades tem a ver com cisile@nto de sua voz, logo apés o auge, no
inicio da década de 1960. Como vimos na secaosg, skenciamento tem relagdo com o
contexto histérico, mas também com a disputa @stidiscursos, a “guerra de relatos”, de que
nos fala Jodo Cezar Rocha, ja que Carolina apaggenima nova forma de representacao da
realidade social, ndo mais conciliadora, mas atmeniée conflitiva, expondo a violéncia social
de maneira genuina, até por ser ela mesma pade dEgdidade, representante de uma parcela
silenciada, mas que choca o mundo letrado comasga €ritica e talento de escrita, apesar de

e contra todas as adversidades.

... NGs somos pobres, viemos para as margens dasimargens do rio séo
os lugares do lixo e dos marginais. Gente da fa&elansiderado marginais.
Nao mais se vé os cbrvos voando as margens dpeitg dos lixos. Os
homens desempregados substituiram os corvos. (JESBS, p. 55)

Essa forma de escrita aponta para o que Rochaiudefiimo um dos recursos da
“dialética da marginalidade”, no qual se tem arigdo marginal, ndo como uma apologia ao
criminoso, mas como aquele que mostra a histgoatar de outra perspectiva. Pela primeira
vez o pobre, o excluido das benesses advindas dmworodesenvolvimentista, questiona e

confronta a sociedade que se quer liberal e moderna

Quando eu vou na cidade tenho a impressao que Bet@araizo. Acho
sublime ver aquelas mulheres e criancas tao betiassTéao diferentes da
favela. As casas com seus vasos de flores e cérieslas. Aquelas paisagens
ha de encantar os olhos dos visitantes de Séo,Rmadgnoram que a cidade
mais afamada da America do Sul esta enferma. Cosuas ulceras. As
favelas. (JESUS, 1960, p. 84)

Neste trecho, a escritora deixa clara a existé@heidois mundos em conflito, fato que
vemos cada vez mais discutido na contemporanedtdieos altos indices de violéncia, o que
Joao Cezar Rocha vé no medo dos sequestros, mb@neimos fechados, no abuso e no trafico
de drogas. Contudo, o que Carolina sinaliza é mdatlo do conflito, contraposto no medo da
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fome, do abandono, na destruicdo causada pelasréashna presenca constante do alcool,

mas que sempre foram problemas negligenciadogipgiram apenas 0s pobres.

Eles ja estavam alcoolizados. A Leila deu o sew.sBoos seus gritos ndo
deixou os visinhos dormir. As quatro horas comeseirever. Quando eu
desperto custo adormecer. Fico pensando na vilalatta e pensando nas
palavras do Frei Luiz que nos diz para sermos li@silPenso: se o Frei Luiz
fosse casado e tivesse filhos e ganhasse salarimayiai eu queria ver se o
Frei Luiz era humilde. Diz que Deus da valor s6 gas sofrem com
resignacdo. Se o Frei visse os seus filhos comgederos deteriorados,
comidos pelos corvos e ratos, havia de revoltapeague a revolta surge das
agruras. (JESUS, 1960, p. 84-85)

E logo em seguida, “Eu sai e fui catar papel. Pageel nas ruas, porque outro coitado
tambem esté catando papel. Ele vende o papel eragrimga e bebe. Depois senta e chora em
silencio. Eu estava com tanto sono que nao podiaranJESUS, 1960, p. 85)

A resignagao nao cabe mais neste tipo de textogusma violéncia social impera.
Embora seus julgamentos morais contra aquelesehent sobretudo as mulheres, vao além
dos casos individuais que narra, e se mostram aom@roblema social, cuja base esta na
violéncia cotidiana imposta pela desigualdade socia

Outro aspecto a ser ressaltado € a forma como rdoescarepresenta a figura do
malandro. Como afirma Jodo Cezar Rocha, em susan@Cidade de Deysa qual percebe
0 senso critico do escritor a respeito do malanaima vez que o Paulo Lins o equipara ao
Criminoso, ja que este soO existe porque trapacriéotario”. Essa percepcao se opde a visado
poética e positivamente idealizada do malandregnte tanto na “dialética da malandragem”,
de Antonio Candido, quanto nos romances de Jorgadanpor exemplo, como representado
na personagem Vadinho, Bena Flor e seus dois maridos

Carolina, por sua vez, como Dona Flor, também senvélvida pelos encantos de um
Vadinho.

... N@o estou gostando do meu estado espiritua.gddto da minha mente
inquieta. O cigano esta perturbando-me. Mas eudemninar esta simpatia.
J& percebi que éle quando me vé fica alegre. Eambem. Eu tenho a
impressao que eu sou um pé de sapato e que séeagoesencontrei 0 outro
pé. (JESUS, 1960, p. 146)

Envolvida emocionalmente por Cigano, descrito garac@mo um homem bonito e
sedutor, Carolina reconhece o desejo e o0 sentintprgdem por ele, mas acaba percebendo

suas artimanhas e questiona o papel reservado a ela

... O meu pensamento comecou a desvendar a sodtidegano. Ele tira
proveito da sua beleza. Sabe que as mulheresdgecitum rostos bonitos.
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(...) Dizem que cigano ndo pode ficar parado. MBsm@a Lei ha de fazer ele
estacionar uma temporada atras das grades. (JES8@,p. 149, 150)

Para corrigir o malandro s a lei, pois ndo ha @spzara idealizacdes sobre a
malandragem, apenas a punicdo ao malandro que seghiinhas e mulheres “bobas”, “Ele
ha de ter tempo para pensar e repensar no quenaésseVocé é boba! Ele prometeu trazer-
me um presente. E eu prometo dar-lhe um: a masm@rEsUS, 1960, p. 150-151)

Outro ponto importante € o modo como Carolina @®co tipo de malandro que néao
usa da seducdo para explorar os outros, mas seleaieios ilicitos para tirar vantagens de
outros excluidos como ele. Para Rocha, esse é wsnpdotos altos da “dialética da
marginalidade”, expressa por Paulo Lins em suaovisdtica a respeito do malando.

Relacionando-a ao texto de Jorge Amado, afirma:

Celebrar a malandragem, portanto, é esquecer daeviadinho necessita de
uma Dona Flor para explorar, roubar-lhe o dinheagredi-la quando seu
desejo ndo é prontamente atendido e, como ninguélm f&rro, dar-lhe

também amor. N&o necessariamente nessa ordemiupoisdiepende das
urgéncias dos negocios do malandro. (ROCHA, 20183

Mas, para o autor, em Carolina essa critica seita 0s politicos engravatados, que
usam o povo da favela para sua ascensao. Todavezahemos que Carolina também critica a
figura do malandro criminoso, também excluido, opaes agride mulheres e controla a agua e
a luz de maneira autoritaria e desonesta, e que& mamantizado. “O Orlando vivia fazendo
biscate. Agora que passou a ser 0 encarregada @ada agua deixou de trabalhar. De manha
éle senta la na torneira e fica dando palpitegdfiso: éle perde, porque a lingua das mulheres
da favela € de amargar”.

A figura de Orlando aparece repetidas vezes a jpigdie momento até o final do texto.
Embora nesse primeiro trecho Carolina pareca frefgticar a ferocidade da lingua das
mulheres, a exploracdo de Orlando vai se tornarals winlenta a medida que ela descreve o
cotidiano, mostrando a exploracdo do “dono da tjug se aproveita da miséria dos outros. “...
Hoje o tal Orlando Lopes veio cobrar a luz. Qudiraoferro, 25 cruzeiros. Eu disse-lhe que
n&o passo roupas. Ele disse-me que sabe que euféerdi. (JESUS, 1960, p. 122, p. 152)

Mais uma cobranca abusiva que Carolina so ira igmestmuitas passagens depois.

Talvez por medo dele, ou por acreditar ter sidabedecida uma relagéo de reciprocidide

48 Carolina tinha engordado um porco e sem ter nimgyiée pudesse mata-lo para ela, recorreu a ajuGaalado.
Depois do favor concedido e, apesar de ter sidedasta por varios vizinhos que também queriam aecde
porco, Carolina retribui o favor com pedacos deeqara Orlando. (JESUS, 1960, p. 156-157)
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mas que ele ndo retribui, o fato € que, para Oolaod demais favelados sdo como pegas a
serem exploradas.

Voltei para o meu barraco imundo. Olhava o meudgarenvelhecido. As
tabuas negras e podres. Pensei: estd igual a middia

Quando eu preparava para escrever, o tal Orlamdaustdisse que queria o
dinheiro. Dei-lhe 100 cruzeiros.

- eu quero 250. Quero o deposito.

- eu ndo pago deposito porque ja foi abolido péajatL

- Ent&o eu corto a luz.

E desligou-a. (JESUS, 1960, p. 167-168)

Assim, tomando por base a anélise de Jodo CeZaasteo Rocha, € possivel perceber

os elementos da “dialética da marginalidade” priesemo texto de Carolina.

Fui ver a filmagem do documentario do Promessiftei os nomes dos
diretores do filme para por no meu diario. (...) Asilheres da favela
perguntavam-me:

- Carolina, é verdade que vao acabar a favela?

N&o. Eles estfo fazendo uma fita de cinema.

O que se nota é que ninguem gosta da favela, masamdela. Eu olhava o
pavor estampado nos rostos dos favelados. (JES8S, f. 180)

Quando o autor analisa esta passagem, sobre a§oada filme “Cidade ameacada”
na favela, ele conclui que Carolina Maria de Jesaliza o problema ético de como retornar
para as comunidades o lucro que se obteve conmagem e a exposicdo de suas mazelas.
Segundo o autor, porém, Carolina o faz de forméring, 0 que podemos questionar, pois o
gue se vé aqui sdo os diversos tipos de malan@reajtransfiguram, mas cujo objetivo comum
€ sempre ter um “otario” para chamar de seu e derericdo desse problema que finaliza a

passagem:

... As mulheres chingavam os artistas:

— Estes vagabundos vieram sujar a nossa portaegseas que passavam na
via Dutra e viam os bombeiros vinham ver se eréndo ou se era alguem
gue havia morrido afogado. O povo dizia:

— Estéo filmando o Promessinhal

Mas o titulo do filme €idade Ameacada

Passei a tarde escrevendo. Lavei todas as roupgsetiestou alegre.

Tem festa no barraco de um nortista. E a favetasgierlotada de nortistas.
O Orlando Lopes esta girando pela favela. QuereiiohEle cobra a luz no
cambio negro. E tem pessoas aqui na favela quegssdando fome. (JESUS,
1960, p. 181)

A dialética da marginalidade nos permite compreeadpostura critica de Carolina
Maria de Jesus, ao mesmo tempo em que nos mosaraeatidade de malandros e “otarios”,

sem nenhuma idealizacéo, pois o ponto de vistaeaddat o da mulher negra periférica que
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convive com a exploracéo, a desigualdade e a @@fouja perspectiva, ainda pouco usual na
literatura marginal, é a da mae que vai ao juizdis do filho, da jovem que trabalha e estuda

em busca de uma vida digna, da empregada dom@gstcsustenta os filhos sozinha.

3.3 Género e escrita literaria: como se faz um areiois?4°

Partindo de uma perspectiva que se atém ao texs,também ao contexto de sua
producao, é possivel compreender como CarolinaaWriJesus representa a mulher em seus
escritos, como concebe e percebe 0s papéis deogéoemo vivenciou essas mesmas questoes.
Assim, a escrita de um diario, embora pressuponie parcela significativa de criacdo e de
representacdo, também permite estabelecer relagesobra e realidade, posto ser a propria
escritora a principal personagem e narradora dadrisis que representa.

Carolina Maria de Jesus ocupou uma posicado muigukir no campo de producao
cultural brasileiro na década de 1960, uma vez aj@s-catadora de papel tornou-se uma
escritora famosa, mundialmente conhecida, masregnhecimento por parte dos membros
do campo literario ndo veio. A situacédo de margitaale e vulnerabilidade social em que viveu,
dada sua condicdo de favelada e catadora de kxn,domo a estigmatizacdo em relacdo a
sociedade letrada, enquanto mulher, negra e conafg@o escolar incompleta, tornam sua obra
significativa, mostrando a relacao inconteste egtirédade cultural e vida social.

Segundo Constancia Lima Duarte (2003), a produgéslectual da mulher ficou
obscurecida na histéria literaria, seja pelas giea em que houve a “incorpora¢do” da obra
feita por mulheres por outro, ou pelas condicbe®@ads impostas a producdo das diversas
literatas e artistas. A autora afirma que variassae mulheres, que foram brutalmente
esquecidas ou “silenciadas”, eram instruidas eepegntes a classes mais abastadas e se,
mulheres pobres talentosas tivessem de alguma fohegado a ser conhecidas em seu
“anonimato”, foram ainda mais obscurecidas. Caadiffaria de Jesus, mesmo situada em pleno
século XX, evidencia o grau de adversidade quesessd@ras mulheres enfrentavam,
duplamente silenciadas, por serem pobres, massaodeaCarolina, triplamente, por ser negra
e pobre também.

Em relacdo a representacdo da mulher em sua @mtaim tipo de explicacdo simplista

permite apreender a forma como ela concebia aasi @utras mulheres de seu convivio na

4% Uma versao inicial desta subsecdo foi apresemad®| Coléguio Mulheres em Letras — “Literatura e
diversidade”, em abril de 2014, e recentementeigadi no livro que redne varios artigos de outuisras sobre
a obra da escritora Carolina Maria de Jesus. (SIEV,2016)
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favela. A primeira propenséo é defini-la enquargecrieora feminista, mais ou menos como
Luiza Lobo (2010) concebe as escritoras que s&agmas de um discurso sobre a mulher que
denota certa consciéncia a respeito da forma camoutheres vivem e como estao inseridas
na sociedade. Entretanto, Carolina também formmayés de seus discursos, juizos de valor
sobre o comportamento das mulheres, norteado ptar c®ralidade que nega a mulher a
autonomia em relacdo a seu proprio corpo ou, qe@ndiciona a certos papéis sociais que
definem o ideal de boa esposa, mae e, portantdyemuApesar disso, suas contradi¢coes, ao
invés de desqualificarem sua visédo a respeito daanua tornam emblematica do ponto de
vista literario, uma vez que representam aspectosradlidade social, estilizados e
resignificados pela escritora. Ademais, essa reptagdo da mulher, bastante proxima daquela
feita por homens ao longo da histéria, que condamno a mulher a determinado padréo de
comportamento, é feita por uma mulher, cuja comdsgitial, triplamente silenciada dentro do
campo literario por ser também negra e pobre, cexifjla a andlise de sua obra, a um sé
tempo escrita sobre mulheres e escrita de mulher.

Desta forma, a partir da analise do texto de Qaadaria de Jesus, percebe-se que nao
€ possivel atribuir uma escrita ou critica femanifira da estrutura dominante, pois, ao se
considerar os fatores socioecondmicos e politieosrda sociedade dominada por homens,
conceber a existéncia de uma escrita essencialfegnii@ina é algo ilusorio.

O conceito de texto da mulher na zona selvagem gonde abstracéo: na
realidade a qual devemos nos dirigir como critieosscrita das mulheres é
um ‘discurso de duas vozes' que personifica semagrderancas social,
literaria e cultural tanto do silenciado quantoddeninante. (SHOWALTER,
1994, p. 50)

Segundo Elaine Showalter (1994), ha duas formasitiea literaria feminista, que nao
devem ser confundidas, posto terem focos distindoanalise literaria, uma vez que adotam
diferentes enfoques teoricos. Nesse sentido, asaatioma que a critica feminista — fortemente
marcada pelo aspecto ideoldgico que se atém aese@dpos atribuidos as mulheres, aos
modos como estas tém sido representadas na lierptacurando denunciar os juizos de valor,
as omissdes etc. — visa estabelecer modelos comiseidefinidos, adotando um carater
revisionista. Entretanto, para a autora, esseioevssno so ratifica a injustica, pois se baseia
em modelos pré-existentes, mantendo-se dependEni®.outro modelo de critica literaria
feminista, definido por ela como ginocritica, swguier este problema, pois ofereceria mais

oportunidades tedricas, uma vez que o foco sagpl@sentacdo a respeito da mulher e passa



64

para a escrita feita pela mulher. Sendo assirmagtica ampliaria a discussédo, englobando a
Historia, os estilos, temas, a trajetoria, a ceareias leis literarias de uma tradicdo de mulheres
Para Toril Moi (2006), um dos problemas da ginamié que a critica acabe se tornando
mais compassiva por tratar de uma escrita feitampoheres e que a énfase na experiéncia da
mulher, que envolve contexto, histéria, cultura.,etacabe operando uma espécie de
desaparecimento do texto e reitera a necessidadendpreensdo do texto a partir de suas

proprias caracteristicas.

En otras palabras, el texto ha desaparecido, osednvertido en un medio
transparente a través del cual se puede alcanzatekperiencia”. Esta
interpretacion de los textos como auténtit@msmisores de la experiencia
“humana” es, como hemos visto, un rasgo tipico ldahanismo machista
occidentat’. (MOI, 2006, p. 86)

No entanto, esse tipo visdo deifica 0 texto em aca&ba por desconsiderar o texto
literario enquanto criacdo humana e que, portaatwplve influéncias sociais, contexto
historico, cultura, condigdes materiais, mercadmadl etc., fatores que também determinam
escolhas e representagcdes de mundo. Apesar deastante arriscado tender para o
determinismo da ordem social ou historica, € soenaténdo-se a posicao da escritora como
agente nessa mesma ordem e como portadora de untpe&doi historicamente silenciada,
que a analise pode ser desenvolvida. A partir adgugacdo de diferentes fatores, o estudo
possibilita compreender como ela p6de romper corm@smos esteredtipos que representa,
tanto na sua propria experiéncia, quanto na repias®o que faz de si e de outras mulheres em
sua obra.

Com isso, 0 modelo tedrico ginocritico sera imptdgpara a presente analise, pois,
como Elaine Showalter (1994) enfatiza, ele € caedmar com a especificidade e a diferenca
dos escritos de mulheres, mais do que os modesajfocam no viés bioldgico, psicanalista
ou linguista. E, embora se paute em alguns elemdotmecidos por essas areas, o faz
relacionando a escrita da mulher a contextos soomgis amplos, nos quais se dao essas
mesmas ideias. Além disso, para a autora, ndo bastibbque no género, mas na raca e classe
social, histéria, nacionalidade, como elementogrdehantes para definir e compreender a
atividade de uma escritora. Desta forma, a esdetaCarolina Maria de Jesus nos parece

emblematica, uma vez que sua obra ndo pode sereengda com base apenas na feitura do

50 Em outras palavras, o texto desapareceu ou seetenvem um meio transparente através do qual de po
alcancar a “experiéncia”. Esta interpretacdo dxtesecomo auténticos transmissores da “experiéintiaiana é,
como vimos, um traco tipico do humanismo machisidemtal” (Traducao nossa)
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préprio texto ou no tipo de leitura essencialiste pusque em sua obra elementos de uma
suposta escrita feminina.

Virginia Woolf afirma, emJm teto todo se(L928), que a condi¢ao basica para a mulher
poder escrever ficcdo € ter dinheiro e um espadprior, ou seja, sair da condicdo de
dependéncia econdmica e social. Assim, mesmo recendo o peso do condicionamento
material, ela sugere com isso que a independémciadmica envolve também o aspecto
simbdlico, uma vez que a posse do dinheiro, semalmatho arduo, representa o “poder de
contemplar”, e a posse do seu proprio espaco Emeea propria autonomia. E cita Sir Arthur
Quiller-Couch, catedrético de literatura, que $ereea poesia como arte feita por abastados,
na qual o poeta pobre tinha e tem muito poucascelsate tornar-se reconhecido. Ao que ela

conclui, citando-o:

Ninguém conseguiria expor a questdo de maneiradireis. "O poeta pobre
ndo tem hoje em dia, nem teve nos ultimos duzeamos, a minima chance...
uma crianca pobre na Inglaterra tem pouco maigasga do que tinha o filho
de um escravo ateniense de emancipar-se até dadgeintelectual de que
nascem os grandes textos." E isso ai. A liberdadkectual depende de coisas
materiais. A poesia depende da liberdade intelediuas mulheres sempre
foram pobres, ndo apenas nos ultimos duzentos massjesde o comeco dos
tempos. As mulheres tém tido menos liberdade ictigd¢ do que os filhos dos
escravos atenienses. As mulheres, portanto, ndo tiéea a menor
oportunidade de escrever poesia. Foi por isso glogjuei tanta énfase no
dinheiro e num quarto préprio. (WOOLF, 1994, p.-132)

Percebemos aqui que a ideia de génio, de uma daplacinata ou magica do escritor,
nao permite compreender a atividade cultural engui@ah, ou seja, enquanto trabalho de um
autor inserido num dado contexto histérico e spgé@mlque os fatores sociais, sejam eles
materiais ou nao, limitam e até mesmo impedem gaknto de um dado escritor ou escritora
possa ser desenvolvido, conhecido e reconhecideaetm tal. Portanto, Virginia Woolf n&o
precisaria ir tdo longe, referindo-se a um filho ederavo ateniense, bastaria olhar para a
escraviddao moderna, para os mais de 300 anosidesg&acao, para pensar a barreira imposta
aos homens, mas, sobretudo as mulheres escravizgdas quisessem se expressar
artisticamente.

Alice Walker (1983) escreve sobre a impossibilidate que as mulheres negras
escravizadas pudessem desenvolver-se ou expressdissicamente. Muitas mulheres dotadas
de criatividade tiveram seu dom duramente sufodatmedido de se desenvolver. Assim, toda
a sua criatividade, sem meios de expressao, fantby muitas mulheres a perda da sanidade,
fisica e mental. The agony of the lives of women who might have [BRasts, Novelists,

Essayists, and Short-Story Writers (over a peribdemturies), who died with their real gifts
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stifled within them®!. (WALKER, 1983, p. 234)Mulheres ‘6o rich in spirituality?’, mas
subvalorizadas, cujo talento foi desperdigado ero rae trabalho forcado, a exploracéo e a
violacdo de seus corpos.

A autora problematiza a questdo da arte, mas, ipaimsente, a escrita de mulheres
negras nos Estados Unidos, ao dialogar com o textérginia Woolf. Os impedimentos reais
a escrita da mulher negra, impostos a elas poromuitis tempo, implicaram em uma maior
negacéao e desvalorizacéo de sua capacidade criativa

A autora analisa os escritos de uma menina esed;jPhillis Wheatley, que viveu no
século XVIIII, definida por sua fragilidade fisicpas que ndo contava com o apoio de
ninguém. Sem recursos, brutalmente explorada éuddatda posse, inclusive de si mesma, a
sua escrita traz sutilezas, contradicdes que senpeer compreendidas levando-se em conta a
sua experiéncia de vida. Sendo assim, a autoraltaegsie seu texto carrega as contradi¢coes de
sua situacao, nele a liberdade € uma deusa brdoga,endo porque ela seja uma “idiota ou
traidora”, mas porque foi essa “Deusa” que elagmntodas as manhas. Com isso, a autora
visa ressaltar que a luta e a forca que ela pre@sgpenhar, apesar da sua fragilidade fisica,
para continuar a criar, manteve vithé notion of somy’. E isso é o mais importante.

Muitas vezes somos tentados a incidir nesse eandiulemos trechos de Carolina em
gue ela condena as mulheres com base em valoreasgoprimem, ou quando se mostra
subserviente ou preconceituosa demais ao nosso M&s, pensar a escrita de Carolina Maria
de Jesus também nos faz refletir sobre as imeasasras que ela precisou derrubar para poder
continuar a musica. Quantas mulheres negras @stinteligentes e sensiveis tiveram sua arte,
a sua musica, emudecida pela dureza das condigdess8 Carolina Maria de Jesus ousou
gritar em um mundo que dizia a ela o tempo todosguealasse.

When we have pleaded for understanding, our chardws been distorted;
when we have asked for simple caring, we have beerded empty

inspirational appellations then stuck in the fagheorner. When we have
asked for love, we have been given children. Imtskwen our plainer gifts,

our labors of fidelity and love, have been knoattedn our throats. To be an
artist and a black woman, even today, lowers oatustin many respects,
rather than raises it: and yet, artists we will B§WALKER, 1983, p. 237)

51 A agonia das vidas de mulheres que poderiamder®detas, romancistas, ensaistas e contistasr{go tie
um periodo de séculos), mas que morreram com eaissdons sufocados dentro delas. (Tradug&o nossa)
52“T&o ricas em espiritualidade”. (Tradugdo nossa)

53 “A nogdo do canto” (Traducdo nossa)

54 “Quando suplicamos por compreensdo, nosso cdid@telistorcido; quando pedimos um simples carinho,
ficamos de méos vazias de denominacdes inspirad@rasas, entdo, no canto mais distante. Quandmged
amor, nos deram filhos. Em suma, até nossos doissaimgelos, nossos trabalhos de fidelidade e daram
sufocados em nossas gargantas. Ser uma artista enuther negra, ainda hoje, reduz nosso status @itosn
aspectos, ao invés de eleva-lo: e, no entantstastseremos. (Traducdo nossa)
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Da mesma forma, suas contradicdes nos permitenmirirdebre a presenca e a
representacdo de uma mulher negra moderna e perién sua obra. Se a literatura marginal
tem o valor de trazer a cena literaria a voz dogimalizados, ela é, porém, majoritariamente
representada por homens. Por isso, essa literaama-se muito mais em seus dramas,
envolvendo a violéncia fisica e o crime e somespodicamente as relagdes familiares. As
mulheres retratadas aparecem geralmente encopertasrtos estereétipos da mae resignada,
da esposa fiel, ou seu oposto, da mulher vulgartezeisseira, todas sempre definidas pela
funcdo que exercem na vida das personagens mas;ultmca por si mesmas. Entretanto, em
Quarto de Despejoremos o quanto o foco se volta para a personégmmina, normalmente
silenciada. Ao representar a vida de uma mulheranggprecarregada, afetivamente solitaria,
capaz de grandes esfor¢cos, mas perdida e confusanmundo cujas regras ainda sao dadas

pelos homens.

...Eu fui buscar o guarda-roupa velho. Quando atiggara pegar o guarda-
roupa, uma jovem que reside la auxiliou-me a desgprarda-roupa e deu-
me um colchdo.

Eu ndo conseguia travar o guarda-roupa no carr{nbjo.

Tinha uns homens da Light trabalhando. Surgiu udewme uma corda.
Comecei a amarrar. Mas nao conseguia. Comecou pdlssoas para ver-me.
O Joao ficou nervoso com os olhares. Eu olhavargsegados da Light e
pensava: no Brasil ndo tem homens! Se tivesseaagaito aqui para mim.
Eu devia ter nascido no Inferno! (JESUS, 19602p8-130).

A revolta que gera a situagcéo de impoténcia e dEpem diante das dificuldades que
enfrenta nos remete a outra imagem associada @mgra e que Alice Walker percebe como

0 gque sustenta ainda hoje a visdo negativa saiméesta negra.

Black women are called, in the folklore that sdjutentifies one’s status in
society, “the_mule of the world”, because we haeerbhanded the burdens
that everyone else — everyone else — refused tp. &e have also been called
“Matriarchs”, “Superwomen” and “Mean and evil bitobs®. (WALKER,
1983, p. 237, grifos da autora)

A raiva que Carolina sente daqueles homens pos@d@wmn capazes de ver a “mulher”,
gue precisa de ajuda naquele momento, mas apenagra”’, cujo sofrimento ndo comove

ninguém, apenas atrai a curiosidade.

5540 folclore, que tdo apropriadamente identificstatus da pessoa na sociedade, chamava as muibgeesde
‘as mulas do mundo’, porque nos entregaram os $agie todos, realmente todos 0s outros, se recusara
carregar. Também nos chamaram de ‘matriarcas’efsaplheres’ e ‘vadias malvadas e perversas™. (U¢cad
nossa)
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Eu puis o colchdo dentro do guarda-roupa. Piorai.h@mens da Light
olhavam a minha luta. E eu pensava: para olhampeéssam. Pensei: eu ndo
vim ao mundo para esperar auxilios de quem quesegjae Eu tenho vencido
tantas coisas sosinha, hei de vencer isto aqudiélageitar este guarda-roupa.
N&o pensava nos homens da Light. Eu estava suaselttia o odor do suor.
(JESUS, 1960, p. 130)

Carolina refor¢ca o esteredtipo tentando afirmadisete da situacdo. Como se ser
sempre forte e vencer todas as adversidades fosaequalidade sua e ndo uma imposicéo
social a tantas mulheres negras, que como elasafsen a violéncia social.

Portanto, a barreira imposta a mulher, a que MagiWoolf se refere, no caso de
Carolina, e em decorréncia da violéncia socialileies, € ainda mais intensa. Carolina Maria
de Jesus ocupa uma posi¢cao dominada na sociedstdeichmente fundada na escravidéo, na
violéncia e sofrimento dos mais pobres e que camthcas mulheres a um papel de
coadjuvantes. Se tomarmos esse Ultimo aspectordeagéo, vemos como 0 proprio campo
literario também reproduz as hierarquias presembesampo social, ja que sua escrita ficou
restrita ao puro relato biogréafico, ndo porque deggrito apenas esse tipo de texto, mas porque
dentre os géneros literarios, a autobiografia &idenada menor, género geralmente relegado
as mulheres. Como o jornalista Audalio Dantas jaahdito em inUmeras entrevistas sobre a
selecéo dos textos de Carolina, ele reiterou acopeld género diario produzido por Carolina,
apesar da quantidade também expressiva de poesidss, et€® “E, eu fui vendo. Achei
interessante, naturalmente, mas quando chegouano,djue eu li trés linhas, jA me convenci
de que aquilo é que era bom. (...) aquilo que exia forte, mais significativo, pelo menos na
circunstancia em que eu encontrei”. (DANTAS, 2015)

Segundo Pierre Bourdieu (2002), o romance populamégénero majoritariamente
produzido por escritores oriundos de classes datasiau por mulheres. Com isso, percebe-se
a correlacdo entre marginalizacdo social e pogigitro do campo, quando ocorre 0 que 0
autor chama de adequacao ao posto e a necessaladédbituar ao posto, como se fosse um
“lugar natural”, mostrando que mesmo a valorizatgiom género ndo é algo neutro, decorrente

de ordenamentos estritamente artisticos.

Em suma, a concordancia surpreendente nesse nguelse pretende isento
de toda determinacdo e de toda sujeicdo, é inteirEmestrita entre as
inclinacdes dos agentes e as exigéncias insci@apaosicoes que ocupam.
Sendo essa harmonia socialmente estabelecida epriaga para favorecer
a ilusdo da auséncia de toda determinacido s®@URDIEU, 2002, p. 303)

56 Como bem apontou Elzira Perpétua (2014), entetmautora vé na escolha de Audalio Dantas apevisd@
ideolégica e mercadoldgica em torno do diario-reggem que elabora a partir dos escritos de Cardiias a
recepcao do diario de uma mulher, cuja vida é ndarpala pobreza e pelo sofrimento, também temaelegm
as hierarquias presentes tanto no campo socialamg, quanto no campo literario.
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Desta forma, vemos o quanto as determinac¢des s@ciailturais impdem obstaculos
outros que impedem que o discurso de Carolina M#gidesus seja respeitado ou mesmo
reconhecido, posto ser o discurso de um subalt&ayatri Spivak (2010) discute a questao do
discurso do subalterno de uma perspectiva filoa&ise pergunta: pode o subalterno falar?
Pensando no caso da mulher negra, a situacaaritamais complicada, pois o foco da autora
estd no modo como o intelectual pds-colonial deweyrar o falar do “sujeito historicamente
emudecido da mulher subalterna” e nédo o falar ermeme.

No caso de Carolina Maria de Jesus, havia uma @ostais ou menos generalizada
(por parte da critica, mas principalmente por pdatémprensa), apds o sucesso da obra e da

constante exposi¢cdo em que autora se viu envoldelddiculariza-la.

Alguns contavam casos exagerados ou pitorescoaputebuiam para a
caricatura de uma ex-favelada pretensiosa e quesaage “rica” ndo se
adaptava aos padrées exigidos pela ética sociahukiplicacdo destes
pressupostos foi munigdo constante na guerra drasitle aceitacdo da
escritora. (MEIHY; LEVINE, 1994, p. 28).

Assim, a sua historia é silenciada e, ao ser tagpath imprensa como objeto, ocorre o
que Gayatri Spivak (2010) observa em relacédo agiim da mulher negra e pobre, ou seja, a
manutencao da sua posicao subalterna, pois sezdamalher, mas como subalterna, ja que se
faz através do discurso de uma elite branca e nwascBor essa razao, a leitura e analise de
sua obra sé@o fundamentais para podermos comprezpdpel da escrita de Carolina Maria de
Jesus no que se refere as situacdes de violémidh Goe vivenciou e representou em seu texto.

Ao longo da historia, a mulher, socialmente cond&reomo o outro, € definida ora por
um discurso miségino, ora fildogeno. A misoginia diiscursos se apresenta através das
qualificagbes que associam a mulher a maldade engrmgidade inatas, indo da mulher
pecadora a bruxa diabdlica, cujas figuras repratieas sdo Eva e Tais de Atenas. O discurso
fildgeno, por sua vez, descreve a mulher como @samae virtuosa, cujas figuras associadas
sdo Maria e Lucrécia, de Tito Livio. Esses disgsitgiaram e ajudaram a manter alguns dos
principais estereotipos atribuidos a mulher, mashoga sejam diametralmente opostos no
valor qualitativo atribuido a ela, tais discurs&stem comum o controle da mulher que, seja
ma ou virtuosa, é sempre definida de fora paradeata heteronomia, fundamental para esse
controle, acaba por incorporar os modelos e regidds.

Carolina Maria de Jesus transita entre estes émardos, ora descrevendo as mulheres
da favela como mas, perversas, e muitas vezesaligaado essas definicdes para o coletivo —

“as mulheres sdo assim” —, ora descrevendo o ukedloa mae, boa esposa, admoestando
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aguelas que ndo se adequassem a esse modelo ée a#iim, a autora escreve: “Nas favelas,
0os homens sdo mais tolerantes, mais delicadosadgniceiras sdo as mulheres. As intrigas
delas é igual a de Carlos Lacerda que irrita ogasér (JESUS, 1960, p. 22). Nesse trecho,
além da ironia da comparac¢3oa imagem que Carolina apresenta das mulheresvdtafé a

de que séo piores que 0s homens. Carolina pasgmtiealo dia fora, por isso o convivio com
estas mulheres se restringe ao momento de pegaaads relacdes conflituosas entre os filhos
e as esporadicas conversas. O que se percebe, p@ssa relacao, € a antipatia que ela, como
mae solteira, mas autossuficiente e alfabetizagta, mas outras mulheres, sendo muitas vezes
ofendida e definida como arrogante. Esses fatovessipsé explicariam o julgamento mais
condescendente para com 0s homens e mais rigarosglado as mulheres. Entretanto, esses
homens que ela define como tolerantes e delic@ibesmesmos que espancam suas esposas,
abusam do alcool e brigam entre si. O que torngpssagdo, no minimo, contraditoria, ndo
fosse a influéncia marcante do esteredétipo atribagimulheres que, para se fazer valer, tem
no homem o elemento neutro, aquele que esta adimaech de do mal, apesar de fatos
concretos provarem o contrario.

Por outro lado, a imagem da mulher essencialmeagtambém percorre seu texto.

Esta noite a D. Amelia e o seu companheiro brigatmdisse-lhe que éle
esta com ela por causa do dinheiro que ela Ih8@ée ouvia a voz de Dona
Amelia que demonstrava prazer na polemica. Elavases filhos. Distribuio
todos. Tem dois filhos mogos que ela ndo os quesaaa. Pretere os filhos e
prefere os homens.

O homem entra pela porta. O filho € raiz do coraGEESUS, 1960, p. 49-50).

Nesse trecho, ela julga sutiimente a atitude deaD¥nélia, seja por que ela briga com
seu companheiro, fazendo-se ouvir, mas, principaengor ndo agir como o padrao de mae
dedicada que abdica de seus interesses pessoamm@dos filhos.

Por outro lado, a mulher virtuosa que nao cedealassjos fisicos também é referida e

incentivada.

Fiquei horrorizada porque a mulher que estava chalawu é casada. Pensei:
gue mulher suja e ordinaria! Homem por homem, eueg 0 espdso.

Creio que um homem s6 chega para uma mulher. Unt@emgue casou-se
precisa ser normal. (JESUS, 1960, p. 122)

57 Interessante pensar que Carolina sofreria, anisstarde, com a maledicéncia de Carlos Lacerda anwolver
em uma polémica com o entdo governador do Rio deirda Ao chama-lo de “mata-mendigos”, Carolina foi
definida por ele como “falsa favelada”, insinuande ela ndo escrevera Quarto de despejo. Ver matdinlicada
no jornal Tribuna da Imprensa: Ademar depois do encontro com Lacerda: somos tedlokados da lei e da
democraciapublicada em 09-10 de marco de 1963, p. 3.
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Ou, em outro trecho: “A mulher do Zé Baiano prinmoRABmiro contou-me e pediu-me
para eu nao dizer nada a ninguem que o José lhksexpde casa. Que ja faz 20 dias que éles
nao falam. Eu disse para ela fazer as pazes, dueéoé muito bom.” Entretanto essa mesma
virtuosidade é relativizada caso a mulher sejaéfiv‘Esta historia das mulheres trocar-se de
homens como se estivesse trocando de roupa, é faigitoAgora uma mulher livre que nao
tem compromissos pode imitar o baralho, passarateem méo”. (JESUS, 1960, p. 124, p.
122).

Tais representacdes evidenciam que nao basta ojuie &eja escrita por uma mulher
para que haja uma ruptura com o0s estereotipos ssbmaulheres, 0 que nos remete as
dificuldades encontradas para o fortalecimentawie producao efetiva de mulheres, pois, além
das condicbes materiais, as mulheres ndo tém em geeespelhar, fato que aumenta a
dificuldade de superacéo da desigualdade. Assaonceito de colonizacédo interna de que nos
fala Kate Millet (1974) mostra como a dominacaobacpor ser internalizada pela prépria
mulher, ndo necessariamente através da forca, presnaida e naturalizada pela socializa¢ao
e € essa colonizacéo interna que Carolina pareuergdrar em determinados trechos de seus
registros. Contudo, a0 mesmo tempo em que iSs@a& Mo proprio texto, ndo se deve
negligenciar ou minimizar a sua importancia, poiari@ como representacado da realidade
social, filtrada e estilizada pela escritora, étmuiais complexa, o que impede sua reducao a
transmissdo de estereotipos. Desta forma € atersl@os demais elementos do texto que
podemos romper com tal reducionismo e buscar umgEensao mais significativa da obra.

Virginia Woolf trata a questdo da autonomia comotreg para que a mulher possa
escrever. Essa autonomia financeira, material,oéstgnificativa quanto a autonomia do
pensamento, de opinido, pois esta s6 pode seridxese aquela estiver garantida através da
posse de seu proprio espaco e de uma renda q@esudoneta a dependéncia de ninguém. No
caso de Carolina, essa autonomia decorre, porpaeasioxal que possa parecer, de uma vida
marcada pela busca pungente para sua propria magéate a de seus filhos, ao mesmo tempo
em que sua escrita ficava constrangida pelo suocesssucesso dessa busca por subsisténcia.
Essa liberdade que Carolina tinha, e percebe goetess mulheres ndo tém, € determinante
para seu desenvolvimento enquanto escritora. @arélaquela mulher que caminha por entre
a multiddo e subverte a ordem patriarcal, como so#ieira e independente. Ela ndo é o anjo
do lar, embora o valorize, mas a mulher subverdtyajuanto mais distante desse contexto

doméstico, mais autbnoma torna-se sua escrita.
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Eu e a Vera fomos catar papel. Passei no Frigorfiigra pegar linguica.

Contei 9 mulheres na fila. Eu tenho a mania derghseudo, contar tudo,

marcar os fatos.

Encontrei muito papel nas ruas. Ganhei 20 cruzefosno bar tomar uma

media. Uma para mim e outra para a Vera. Gastgiulzeiros. Fiquei catando
papel até as 11 e meia. Ganhei 50 cruzeiros.

... quando eu era menina 0 meu sonho era ser h@aendefender o Brasil

porgue eu lia a Historia do Brasil e ficava sabequae existia guerra. So lia
0s nomes masculinos como defensor da patria. Ent&bzia para a minha

mae:

- Porque a senhora néo faz eu virar homem?

Ela dizia:

- Se vocé passar por debaixo do arco-iris vocéhdaraem.

Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na swgd@a. Mas o arco-iris estava
sempre distanciando. Igual os politicos distantepdgo. Eu cancava e
sentava. Depois comecava a chorar. Mas o0 povo ed® chncar. Nao deve
chorar. Deve lutar para melhorar o Brasil para@ssos filhos ndo sofrer o
gue estamos sofrendo. Eu voltava e dizia para admam

- O arco-iris foge de mim. (JESUS, 1960, p. 54-55)

O trecho € longo, mas representativo do que preteas destacar. A passagem comeca
com uma descri¢ao objetiva, mero registro de fdtodia. Ela relata nameros, valores, mas o
que esta nas entrelinhas é bastante significaiva ger minimizado. A personagem afirma:
“Contei 9 mulheres na fila. Eu tenho a mania de rebsdudo, contar tudo, marcar os fato€J.
frigorifico era um local onde se costumava pegstogede alimentos, e o fato de ela contabilizar
apenas o numero de mulheres néo € aleatorio, afégsua capacidade de observacdo tem um
objetivo que ndo se restringe ao momento, masaateehs reflexdes que apresenta a seguir
quando relembra um fato de infancia, intimamergado a percep¢cdo da menina sobre os
papéis de género e sua insatisfacdo com a pogiea® atribuida as mulheres e aos homens em
sua sociedade. Quando ela afirn®o fia os nomes masculinos como defensor da p&mtdo eu
dizia para a minha mée: - Porque a senhora na@ufairar homem?” o que se percebestibversao
que Carolina Maria de Jesus opera através de sttaeEmbora o agente da transformacéo
seja 0 homem, ela quer se tornar um no sentiderdee mesma importancia histérica e social
que ele. Portanto, a escritora preconiza: “Masvo p@o deve cangar”, assim como as mulheres
que subvertem a ordem.

Desta forma, sua complexidade se faz presente mascOps extremamente
conservadoras em relacdo as mulheres da favelagueasdo anulam a importancia de seu
texto, uma vez que vemos em sua escrita as sisia@gdeioléncia simbdlica inerentes aquela
sociedade, que muitas vezes reproduz, mas tambéstiana.

Como vimos na passagem em que descreve as difieddaara prender sozinha o

guarda-roupa e carrega-lo em seu carrinho, elarge smpotente diante de homens que nao a
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veem como alguém que possa eventualmente preotsajudia, (compreensdo, carinho,
respeito), a0 mesmo tempo em que reafirma parasinaa sua autonomia. Além disso, apesar
de um “homem bonito” ter se disposto a ajuda-laeguéncia da narracao — reforcando para
seu filho a posicdo de inferioridade da mae, “OoJéou contente e disse: - Gracas ao
homem!”. (JESUS, 1960, p. 130) —, Carolina continesoltada, com uma raiva confusa e

dispersa.

... Eu estava chingando o senhor Manoel quandeh&gou. Deu-me boa
noite. Disse-lhe:

- Eu estava te chingando. O senhor ouviu?

- Nao ouvi.

- Eu estava dizendo aos filhos que eu desejavarser.

- E vocé ndo é preta?

- Eu sou. Mas eu queria ser destas negras escaaslglara bater e rasgar as
tuas roupas.

... Quando éle passa uns dias sem vir aqui, elhigcchingando. Falo: quando
éle chegar eu quero expancar-lhe Ihe jogar aguand@uéle chega eu fico
sem acad. (JESUS, 1960, p. 130)

A maneira como as categorias de raca e génercssgram na confusdo de sentimentos
de Carolina tem relacéo direta com a violénciadearia que ela sofre por ser mulher e negra.
O dia cansativo em que se sentiu exposta, humilpelda homens que ndo a viam como uma
mulher, mas como a “preta”, como mtlle of the worltf®. Essa percepcao lhe causa revolta,
porque se tivesse percebido antes que era assirmaggades homens a viam ela teria “sido
preta”, teria gritado, xingado. Teria se voltadotca aqueles olhares que a oprimiam sem se
preocupar com seu sofrimento. Ao mesmo tempo, quarpde para o sr. Manoel toda a raiva

contida como se fosse ele o causador do seu sotomela também fica “sem acéo”. Desta

8 Essa entrada de seu diario foi publicada no o estranho diariporganizado pelos historiadores José Carlos
Meihy e Robert Levine, sem a edi¢cdo de Audalio BenDu seja, o trecho conta com passagens intetesspie
tornam mais evidente o que estamos tentando andlsgo apds dizer que queria ser uma “negra estosal’,
Carolina acrescenta sua justificativa para ndoasgim: “Mas, quando vou praticar um ato assingesorsenso.
O senso surge porque eu ndo bebo porque quem &elgensa com clareza. Contei-lhe o que fiz durate.
Ele ndo fala. Mas aprecia quem gosta de falar.y&:.$996, p. 58). O senso a que Carolina faz neé@éligado

a auséncia do vicio no alcool, esta bastante pmxiannegacao do esteredtipo do negro na sociedasiteba.
Como afirma Florestan Fernandes (1965), o vici@lnool, a desorganizagdo, a sexualidade exacerhztis
esses estere6tipos serviram para manter o neguon@nposicao inferiorizada.

% A expressdo presente no imaginario norte-americarsoremete ao ditado brasileiro que Gilberto Freyr
reproduz: “Branca para casar, mulata para f...tanpgra trabalhar”, o que para o autor signifiedirmacéo da
superioridade da branca e a inferioridade da negna,meio, a “preferéncia” pela mulata, o ditadistérpretado
exclusivamente do ponto de vista de homem bramen,rsuita preocupacao com os impactos sociais ermsna
desse tipo de “folclore” que continua sendo reprathiem romances, novelas, etc. Penso especifitcanman
personagem Bertoleza, de O cortico, de Aluisio devAdo, como o modelo de mulher negra subserviente
violentamente explorada. E mesmo se pensarmosstereétipos associados a mulata, com suas conseagién
na vida de mulheres negras até hoje, vemos quedrgsoda preferéncia, também se esconde a mesraadile
exploracéo e violéncia.
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forma, Carolina afirma e nega ao mesmo tempo o®padie comportamento impostos ao que
é ser mulher, bem como ser negra naquela socie@adssim, busca trilhar seu proprio

caminho, tentando afirmar sua autonomia diantecd@ssdo

Ele disse-me que quer casar-se comigo. Olho e pésohomem no serve
para mim. Parece um ator que vai entrar em cengo&iio dos homens que
pregam pregos, concertam algo em casa.

Mas guando eu estou deitada com éle, acho ques&denve’. (JESUS, 1960,
p. 131)

Aqui ndo € o aval dele, mas a sua propria avalideé quanto ele Ihe serve, o critério
principal. Ela procura agir conforme sua prépriatade, embora as regras que determinam e
mantém as situacdes de violéncia que vivencia ségas pelos homens.

Portanto, podemos concluir a partir da analisegstgpgue as contradi¢cdes que Carolina
Maria de Jesus apresenta ao longo de seu texwiggificativas das relacbes que vivencia e
representa. Ademais, ao contrario do que pregadeimale escrita feminina, Carolina expde a
violéncia social, as vezes de maneira direta, assveom ironia, mas sempre abrindo para o
conflito. Assim, sua escrita direta, sem rodeipgnga para a forca de seu texto que se afirma
justamente por essa tomada de posicdo, pois adisigp@ subjetividade para lidar com a

realidade dura que vivencia, sem tentar escamatea-|

Sai e fui catar papel. N&do conversei com ninguemn). (

Penetrou um espinho no meu pé e eu parei para-tetibepois amarrei um
pano no pé. Catei uns tomates e vim para casaafgogstou disposta. Parece
que trocaram as pecgas do meu corpo. S6 a minhaeatadriste. (JESUS,
1960, p.112)

3.4 Algumas consideracdes: os limites da modernida paulistana

Ao longo da sec¢ado procuramos analisar a escrit@attelina Maria de Jesus como

representativa da violéncia social brasileira, rtagje de ser um texto auto reflexivo, ele abre

80 Esse trecho também foi retirado. “Ele disse-mevggeme dar mais dinheiro. Quem sabe se vou ter som
éle. Pode ser que a felicidade fez as pazes cofbigestava cangada. Dei banho nos filhos. Fiz alwo2, e puis
agua esquentar para eu tomar banho, pensei nasgsada mulher do Policarpo que disse que quanskapzerto
de mim que eu estou fedendo bacalhau. — Dissedknejtrabalho muito, que havia carregado maiguaeguiilos
de papel e esta fazendo calor. E o corpo human@mta. Que quem trabalha como eu tem que fedebdga
jarototaca e bacalhau porque transpiro. Se eu gsessadia andando nas filas eu néo transpirava Efanca, e
ninguém lhe quer. Tomei banho e déitei. (JESUS5,199%9) Neste trecho, fica evidente a percepgataditoria
de Carolina sobre o ser mulher negra (trabalhossieg, falta de dinheiro, rejeicéo, solidao), ereabque € ser
mulher (afeto, cuidado, ajuda financeira). Assimpagsmo tempo em que se sente inferiorizada pekssa de
trabalho (no nosso imaginario, relegado a mulhgra)egque a faz transpirar e feder, portanto, semeiwos digna
ou atraente para os homens, como o “homem boniteacgjudou ou o sr. Manoel, afirma a sua supdeda em
relacdo a mulher do Policarpo por ndo dependejutia ale instituicées (a alusao as filas que ndsarahe de
ser atraente (mesmo sendo ela negra e a outraalpranc
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para discussfes mais amplas e que envolvem a gmipgEo de modernidade que marcou o
meio século XX paulistano.

Segundo Maria Arminda de Arruda, a sociedade leiesilvivia, desde 1930, um
sentimento de mudanca e otimismo em relacéo am"naw progresso, que se refletiu na esfera
cultural. Nesse sentido, as nogdes de modernismmdemidade e modernizaGise tornam
intercambiaveis e acabam sendo expressas de maltieimsas, por diferentes artistas e
diferentes linguagens. “Se o ‘destino inexoraved gos empurrava em direcdo ao moderno
ocupava, de modos e intensidades variaveis, ogasugnvolvidos, o vigor no despojamento
da heranca imediatamente anterior parecia abricomsportas da imaginacao criativa”.
(ARRUDA, 2001, p. 20). E esse destino que Caroliesicebe e representa, inclusive
justificando a partir desse turbilhdo de sentimemtompressdes como ponto de partida para
sua escrita.

Aquela tristeza que senti foi desaparecendo aosog0&06 no interior eu era
trangqUxxa; mas percebi que o meu pensamento iafinsdio-se. Era uma
transicdo que ndo me era possivel domina-la. Qsmrdem mental tremenda.
Sentia ideias que eu desconhecia como se fossalgjtando algo na minha
mente. Um dia apoderou-se de mim um desejo devescescrevi. (JESUS
apud MEIHY; LEVINE, 1994, p.185)

As impressdes que registra sobre a cidade est@akgas inquietacbes que sente de
uma imagem construidgpriori sobre ela. “Minhas amiguinhas deixavam o integinfo mais
voltavam. A cidade de Sao Paulo, era a sucursaladamiso. Algum dia irei.” (JESUS, apud
MEIHY; LEVINE, 1994, p. 184). Nela, pobres, negeram todos iguais e pela primeira vez
ela teria chance de ser o que quisesse ser, adedite proporcionaria isso. “Desde ése dia eu
comecei a fazer versos. E que as pessoas quemesitleS&0 Paulo. Pensam com mais
intensidade. Por isso éque o0 meu cérebro, desenwsk.” (JESUS, apud MEIHY; LEVINE,
1994, p. 186).

E esse novo tipo de sensibilidade e sociabilidage lipera o desejo de escrita de
Carolina. Entretanto, para além do impacto pessaasensibilidade da futura escritora, a
experiéncia na cidade, a sua posicdo social e @mogho expressou a vivéncia de negros,
pobres, favelados e migrantes, a sua obra maraegorento de algo mais novo na cultura e
literatura nacionais, como vimos na secdo 2.2 qualstutimos o conceito de “dialética da

marginalidade” de que nos fala Jodo Cezar de CRsitba.

61 A autora define modernizacdo como a aceleragdmddancas urbano-industriais pela diversidade dswmno,
das mudancas de comportamento com base nos paseewdlvidos. J& o modernismo refere-se a cultcaarega
varios sentidos, desde a semana de 1922 até oatrastes, mas, sobretudo, pela oposicao tradiemaderno.
A partir disso, nosso foco se voltara para a visfme a modernizacdo e a modernidade paulista audia nos
apresenta ao longo de seus textos.
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Segundo Arruda, as transformac¢des em curso naecdiad@Gao Paulo levaram a uma
valorizacéo da vida urbana, cujo auge se deu rass350 e 1960. Essa percepcéao da realidade
social traz uma descrenca no passado e se vatemente para o futuro. “Ao mesmo tempo
em que o passado era abjurado, impondo a constiegdavos principios identitarios a grupos
sociais inteiros, a perspectiva do futuro estavaata na concepcdo do progresso recém-
iniciado”. (ARRUDA, 2001, p. 31). Essa estruturasgémtimento levou ao surgimento de um
novo complexo cultural que transformou as linguageas campos artistico e cientifico.
Segundo a autora, varios dos produtores cultureiBsados em sua obra ndo se viam como
continuadores, mas como aqueles que fariam a mummoim o passado, 0 que carrega o
sentimento de perda de raizes ou de limitagdo deéP?acCarolina vivenciou esse mesmo
imaginario social, mas sua condicdo material emgcao social trazem a tona um olhar
diferenciado sobre essa mesma realidade social.

Entretanto, Maria Arminda de Arruda volta-se a t@gsio de uma nova cultura, por
uma elite formada a partir de uma elite decadedt® @ma nova que emergia, composta pelos
imigrantes da primeira geracdo, ou seja, dos gseenam aqui, que apontavam uma nova
sensibilidade. O foco da autora se volta exclusergmas elites, seja a nova ou a velha que se
conciliam e se acomodam. Por isso, apesar de nmamajoie, entre 1941 e 1949, a migragcao
interna, de pessoas vindas de diversos estadoditedte e Minas Gerais, principalmente
(como a propria Carolina), tenha sido quase degsveaperior, a autora da pouca importancia
para esse dado em sua analise.

Apesar de reconhecer o impacto desse movimentormeaf&o da cultura paulistana, o
olhar de Carolina sobre a moderna Sao Paulo tcantaponto ao ufanismo generalizado no
periodo que antecede e marca o IV Centenério ddeide S&o Paulo. As representacdes feitas
por Carolina Maria de Jesus ao longo da oQuearto de Despejanos mostram que a
modernidade ndo € a mesma para todos, e denotapestepcao critica do contexto que
vivencia e a imagem que fazem dele.

Elena Pajaro Peres (2006) analisa a producé&o alitéo candnica na segunda metade
do século XX através da trajetOria de trés esesterum cineasta, Jodo Antonio, que publica
Malagueta, Perus e Bacangg@m 1963, e Plinio Marcos, cdpois Perdidos numa noite syja
de 1966, Ozualdo Candeias, com o filkhenargemde 1967, e, entre eles, Carolina Maria de
Jesus. O ponto que os une em sua analise € aorelagia cidade de pessoas com trajetorias

62 Nas andlises que a autora faz da obra de Jorgadaedé esse sentimento de desajuste que sobEs%aE.
producéo cientifica de Florestan Fernandes, a ppa@éo com a ciéncia e seus métodos ndo escondgrosgao
ambigua na sociedade.
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relativamente parecidas. Assim, a autora ressaléaspectiva das populagcdes em movimento,
que sobressai em suas obras, e que denomina diagisimoventes. Além disso, chama a
atencdo também para a posicdo marginalizada guswocna sociedade, apresentando um
outro olhar sobre o processo de modernizacéo eigresto da cidade de Sao Paulo, através de

uma linguagem marcada pela oralidade dessas pdeslac

Eles abrem pequenas janelas para que possamoganxera outra e quase
invisivel Sdo Paulo, particularmente oral ou emdeg de intermediacao.
Criadores desembaracados que fizeram emergir deafonais ou menos
intensa, elementos culturais profundos trazidosspeligrantes e imigrantes,
incorporando-os vivamente ao contexto historicoegnfio o canone que
tentava se estabelecer. (PERES, 2006, p. 67)

Silvio Lofego (2004) faz uma analise interessantees a construcdo da memoaria para
Sao Paulo através das cerimbnias de comemorac8é centenario, em 1954. Sua analise
mostra os esforcos de propaganda do Estado, endolve comissdo organizadora, poder
publico e privado, imprensa, etc., para criar unendria vitoriosa e apresentar Sdo Paulo
como um modelo nacional, elegendo os simbolos gogrque fariam parte dessa memoria e
escamoteando os que nao fossem de interesse dagses. Com isso, o bandeirante se torna
o representante de um passado glorioso e o progesrporifica nas industrias e na imagem
da floresta de concreto que se erguia na cidasjzndo um futuro em andamento.

Dessa maneira, 0s grupos destoantes, como o cangmes negrds, por exemplo, ou
0s problemas sociais da cidade que também estawamrescimento vertiginoso foram
ignorados. O maior exemplo do silenciamento e alesauento da populagéo mais pobre e dos
problemas sociais crescentes na cidade envolve natrutgdo do maior simbolo das
comemoracdes, o Parque do Ibirapuera. Assim, paratar, as obras estruturais feitas no
periodo se fundem ao imaginario e surgem comoirfes’ do que Sdo Paulo quer ter de
memoéria. Da aldeia indigena que existia no locainimo do século, a regido se encontrava
ocupada entdo por uma favela que contava, em 852,204 familias, e que, a pedido do
engenheiro responsavel pela construcdo do Pamjuenfovida sem que se pensasse no destino
dessa populacéo.

O territério escolhido para ser simbolo das festatva ocupado por
populagdes que, no entender dos poderes que esidvame daquele projeto,
nao integravam a grandeza de Sao Paulo; por iaspreciso remové-las e

63 Exemplo dessa hierarquizacgao vai desde o fatoee gassado forjado em torno do mito do bandeidattorre

da dominacdo do branco e do cruzamento entre acdrano indio, e nega o elemento negro e popular,
subordinando-o aos interesses da propria comiBsdi@xemplo, o ndo reconhecimento do compositord\Zam,
responsavel pelo sucesso de vendas de um hinorenhgem a Sao Paulo, e todo esfor¢co do movimegto ne
para construcéo de um monumento em homenagempreideque so6 saiu do papel a partir de um ababiaado
entregue a comissao organizadora. (LOFEGO, 200W)p.
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deixar o territorio ficar livre para a edificagdosdmarcos da “Paulicéia”
triunfante” (LOFEGO, 2004, p. 84)

Segundo Pierre Bourdieu (1998, p. 160-163), o espgacial se mostra através de
“oposicdes espaciais”, e 0 espaco fisico, o habjtanboliza o espaco social. Desta forma,
nao ha espaco sem hierarquias, que nao “exprirheeegquias e as distancias sociais”, mas
de maneira deformada, dissimulada, como se fossmhd esse espaco € um dos lugares para
afirmacdo do poder, que se exerce através da vial&imbolica. E interessante pensar como
Carolina percebeu essa divisdo do espac¢o geogdificma cidade moderna, mas que guardava
muito da violéncia de uma estrutura social atras@la Sao Paulo rainha que ostenta vaidosa
a tua coroa de ouro que sao os arranha-céus. Qteewieido e seda e calca meais de algodao
que é a favela”. (JESUS, 1960, p. 42) Ou, quantleteesobre as dificuldades cotidianas,
aponta as discrepancias entre a Sao Paulo vaidesasgonde o que tem de mais triste e

desigual.

Pouco ou quase nada se falou dos problemas olifidatdddes que a cidade
em crescimento vertiginoso enfrentava. Os aspecgativos foram
silenciados pela promessa da superacéo. A ideideegae ndo havia limites
para o desenvolvimento de Sao Paulo. A perifedmccimagem da cidade,
diluia-se ou ficava oculta nos principais trabalbolsre Sdo Paulo, em 1954.
(LOFEGO, 2004, p. 188)

Portanto, ao abordar questdes como racismo, ec&duda mulher pobre e a miséria
cotidiana, Carolina p6e em xeque a visdo modercasenopolita de uma Sao Paulo em
desenvolvimento. As representacOes presenteQuamo de Despejoem 1955 e depois em
1958 e 1959, demonstram claramente o outro ladmat#ernizacédo precéria da sociedade
brasileira. Pensar a repercussao desse discunsasages anos apos o0 momento ufanista do 1V
centenario nos leva a considerar as mudancas quese/am em setores da sociedade paulista
e brasileira desde a imprensa a sociologia uspjaeaquestionava ao mesmo tempo que

reproduzia esse imaginario.
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4 VIOLENCIA SOCIAL EM CASA DE ALVENARIA

But at last, Phillis, we understand. No more snicigewhen your stiff, struggling,
ambivalent lines are forced on%s
Alice Walker (1983, p. 237)

Casa de Alvenari@ o resultado seguinte a publicacdoQ@iearto de despejocujos
registros datam de 05 de maio de 1960 a 21 dededi®61. Na obra, vemos sua reflexado sobre
a repercussao do sucesso de venda@udeto de Despej@ o modo como sua vida foi, em
poucos meses, completamente transformada, ao defixaela e passar a viver entre os da “sala
de visitas”, como ela costuma afirmar ao longoidml Além disso, enCasa de Alvenaria
Carolina Maria de Jesus também reflete sobre oadereditorial no Brasil e sua relagdo com
ele. Essa reflexdo é importante, tendo-se em wistdiculdade encontrada, ainda hoje, por
escritores negros, sobretudo escritoras negrasnpsitrar a sua experiéncia na realizacdo do
amplo trabalho de divulgacio @marto de DespefS.

Em meio as viagens para divulgacdo do livro, seslsiautografos, etc., Carolina
também passa a conviver com assédios de todo ,oppalos de ajuda financeira, visitas de
curiosos e, acima de tudo, com as dificuldades wemgascende socialmente sem ser
efetivamente aceito. Assim, a autonomia necessarittabalho de escrita lhe € tirada, pois,
embora resida numa casa melhor e tenha saidoela,fala se vé na posi¢éo de objeto, seja da
midia que a usa, seja dos vizinhos que a hostilmade estranhos que insistem em procura-la
pedindo favores. Com isso, a paz interior que elapse ressalta em seus escritos e que
eventualmente conseguia mesmo estando na favelagelma té-la perdido na casa de
alvenaria. Nas primeiras paginas do livro, ha ateetlo momento da publicacdo@earto de
Despejoe do inicio das mudancas no cotidiano da escriforauma das varias entrevistas que

dera, ela registrou em seu diario:

Chegou dois reporteres. Disseram-me ser do “Globahdei eles entrar.
Perguntaram se eu encontrei dificuldades para @&acaditor. Eu disse-lhes

64“Mas, finalmente, Phillis, nés compreendemos. M&mos dar mais risadinhas quando suas linhas alabiga,
tesas e de luta forem forcadas sobre nos”. (Tradngssa)

85 Quem chamou nossa atencéo para esse aspectBrinfaaDra. Fernanda Felisberto da Silva na conagéic
“Autoria feminina afro-latina: rastros no mercadiiterial brasileiro”, em que discute sobre a retagé escritoras
afro-latinas e o mercado editorial, e que tiveraimssobras traduzidas e publicadas no Brasil. (FEEFSTO,
2015)
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que cansei de suplicar as editoras do pais e pEditara da Sele¢do nos
Estados Unidos se queria publicar os meus livrog@ra de casa e comida e
enviei uns manuscritos para eles ler. Devolveram{dteSUS, 1961, p. 17-
18)

Como discutido na secédo 3, por mais que Carolinatéentado fazer de sua escrita
uma profissdo, uma maneira de sair da favelapfoesite através da interferéncia do jornalista
Audalio Dantas, que sua escrita pode ser conheEigkaetanto, a percepcdo dessa atuacao
oscila, ao longo do livro, entre gratidao e revoleconhecimento e perda de autonomia.
Audalio procurava controlar seus gastos e nortgacarreira, mas a mulher independente que

sempre fora se sentia aprisionada, controladalgor e

... Xinguei o reporter. Aquele cachorro podia caanprma casa limpa para
mim. (...) eu ndo queria esta casa, mas o regarelomina. Anula todos os
desejos que manifesto. Mas, eu tenho que tolefol@le quem auxiliou-me,
por isso prevalece. Mas o dia 13 de maio ele tdadene a minha liberdade.
(JESUS, 1961, p. 125)

Carolina queixa-se da perda de privacidade, paisisa tinha moradores que nao
cumpriram o contrato e continuaram na casa mespuasidela ter se mudado com seus filhos.
Esse desrespeito continua com as excessivas vilgtasiriosos e pessoas que lhe pediam
dinheiro para comprar casa, iniciar um negoci@nartista, etc. Todos os problemas advindos
referem-se a negacao de sua pessoa autbnoma,peetpm a ver com as contingéncias, mas
com o modo como a sociedade concebe uma escrégra a pobre, ou seja, como algo exético,
e, portanto, a identidade requerida e reconhecaldeémulher negra que ascendeu, mas que,
como tal, deve se submeter aos usos de sua imagendesempenho de um papel docil e
humilde, ante as novas rela¢gfes estabelecidas ndamos brancos, assim como abnegada e
caridosa ante os desvalidos que nao tiveram a mesiea

Apesar disso, o valor da obra estd na maneira €@enalina Maria de Jesus expde sua
visao critica, analisando o mundo da elite, asgassda “sala de visitas”, ao qual ela ainda néo
se habituou.

Agora que estou mesclada com o povo fico observaadipos de pessoas,
classificando os seus carateres. Ha os tipos wapacfantasiados de
honestos. S&o os cinicos. Tem duas faces. Tipaguguem ser granfinos sem
ter condi¢cOes de vida definida. Sonham com o impelssaludindo a cada
instante: - “Se eu tivesse dinheiro...” Penso des @éevem dizer assim: “Se
eu tivesse coragem para trabalhar...” (JESUS, 1968H1)
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4.1 Entre o “quarto de despejo” e a “sala de visisl: marginalizacao social

Segundo Gayatri Spivak, o sujeito do Terceiro Muridm sido historicamente
representado pelo discurso ocidental. Para elajde@te aparece como o sujeito, que se quer
neutro e acima de qualquer atribuicdo econémidéjqaoou ideoldgica, ao passo que 0 sujeito

subalterno seria um “sujeito-efeito”, pois é efeltodiscurso dominante.

Diante da possibilidade de o intelectual ser cureplna persistente
constituicdo do Outro como a sombra do Eelf(, uma possibilidade de
pratica politica para o intelectual seria por anecaa “sob rasura”, para
perceber como o fator econémico é tao irredutiuahtp reinscrito no texto
social — mesmo este sendo apagado, embora de manpérfeita — quando
reivindica ser o determinante final ou o significachnscendental. (SPIVAK,
2010, p.46-47)

Todavia, a0 mesmo tempo, quando a autora se vaita s “estudos subalternos”,
formado por um grupo de intelectuais do TerceirmMupreocupados com as questdes de sua
propria realidade social, percebe que pode ocomea espécie de deslize que consiste na
tentativa de tornar o individuo subalterno vocasif, ao se tentar dar voz a ele, haveria o
impedimento de uma andlise de fato do sujeito,u@ g objeto de investigacdo é a elite
“subalterna” e ndo o povo ou 0s subalternos, gogsésados como diferentes da elite. Nesse
processo de apagamento do subalterno, pode oeordar uma dupla obliteracédo, posto que se
esse subalterno for mulher, ela acabaria duplanodrsieurecida.

Deste modo, as determinacfes sociais e cultur@i@am obstaculos que impedem que
o discurso da mulher seja respeitado ou mesmo lecavo, posto ser o discurso de um
subalterno. Pensando especificamente na situac@eutteer negra, quando Gayatri Spivak
(2010) nos coloca a questao: “pode o subalterray®gl a autora preconiza a atuagédo do
intelectual pés-colonial que deve procurar o falar‘sujeito historicamente emudecido da
mulher subalterna” e ndo falar em seu nome, castam, ao tratd-la como objeto, a sua
historia € novamente silenciada.

Tomando esse argumento por base, podemos perssaita ée Carolina Maria de Jesus
como forma de compreender a fala desse “sujeittoridamente emudecido da mulher
subalterna”. Nesse sentido, muito mais do que #revdz ou arrogar a sua escrita e a sua
personalidade qualquer tipo de essencialismo pautadonstrucdo de um Outro portador da
diferenca, sempre a sombra de BHm também essencializado, faz-se necessério enteader
mecanismos que determinaram qual o grau de impiatéle sua obra e a partir de que critérios

ela foi analisada.
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Segundo Sérgio Costa (2006), o que diferenciabedalgem pds-colonial é sua énfase
no lugar do conhecimento e na critica ao procesgwatblucdo desse conhecimento que acaba
privilegiando modelos dos paises europeus, manteagdim, a logica colonial. Portanto, o
“p0s” ndo se refere apenas a um depois, linear, anasa reconfiguracdo discursiva que
ressalta as relacdes hierarquicas, lidando tamimmautras formas de opressdo como as
étnico-raciais e de género. Sem possuir um campa@aoefechado, o autor mostra como se
definem por “explorar as fronteiras”, citando Hdatiabha, um dos seus precursores. Ainda
segundo Seérgio Costa, os estudos pos-coloniaisedstam relacées com outras trés escolas
contemporaneas: o pés-estruturalismo, a teoriarmierna e os estudos culturais.

Ao lidarmos com a ideia de cultura presente nasdest culturais, uma das bases dos
estudos pos-coloniais é o conceito de cultura guefere as praticas sociais, ao modo de vida,
sem significar reflexo das condicbes materiais, ueraque envolve a subjetividade, o modo
como as pessoas se relacionam e dao sentido asxq@@Encias. Segundo Stuart Hall, uma
linha de pensamento mais preponderante dentrostiodos culturais define cultura da seguinte

maneira;

Ela define cultura ao mesmo tempo como os sen&dadores que nascem
entre as classes e grupos sociais diferentes, ese &m suas relagdes e
condicdes histéricas, pelas quais eles lidam can sandi¢cdes de existéncia
e respondem a estas; e também como as tradicdatiaap vividas atravées

das quais esses “entendimentos” sdo expressosjeaeestao incorporados.
(HALL, 2003, p.142)

Além disso, Sérgio Costa, cujo estudo tem por dlgieiostrar a importancia dos
estudos pds-coloniais para as ciéncias sociaisciEgmente para a Sociologia, apresenta sua
critica as ciéncias sociais, aos modelos citadosaa®ropde alternativas epistemologicas, que
podem ser reunidas em bloco, mas que se interigpdan: a critica ao modernismo e a uma
ideia de teleologia da histdria; a critica ao lugarenunciacdo, pensando o local de onde se
expressa e seu carater hibrido e, por fim, a aréticdeia de sujeito para as ciéncias sociais.
Dentre esses trés blocos, pensar o lugar da egénciao modo como propdem os estudos pos-
coloniais, ajuda-nos a analisar a propria relacdi@ eentro e periferia e o hibridismo presente
no discurso de Carolina Maria de Jesus, 0 que peaténtar a ideia de fronteiras, as margens
do local do discurso.

Desta forma, ao lidar com a obra da escritora,s&igel perceber a relacao entre texto
e contexto, para assim compreender o significadcseale trabalho e que vai além do
essencialismo que busca em sua obra a represemg@géima das classes mais pobres, cuja
autenticidade seria a marca de diferenciacdo dedsmurso, objeto de curiosidade e
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complacéncia por parte da midia e da critica. Igjas, diante da “insisténcia” da escritora em
expor sua experiéncia, muitas vezes contradizendeab de povo, acaba tendo seu discurso
essencializado e ndo compreendido.

No texto de Carolina Maria de Jesus percebemosailmacomo o local de onde se fala
lida a todo instante com as relacdes de podersiée presentes no campo literario, bem como
no campo social mais amplo. Além disso, o locatllianciacdo, assim colocado, traz o foco
para além da determinacédo de um estar dentro aydois se volta para as fronteiras. Segundo
Homi Bhabha (1998), a fronteira € um local de ¢tn#, tomando a questédo da cultura, esse
conflito é resignificado no confronto com o queegémobnico, mostrando assim, seus limites,

pois localiza as relagbes de poder.

A significacdo mais ampla da condicao pds-modezs@e na consciéncia de
gue os “limites” epistemoldgicos daquelas ideiasedntricas sdo também as
fronteiras enunciativas de uma gama de outras whestérias dissonantes,
até dissidentes — mulheres, colonizados, gruposritanios, os portadores de
sexualidades policiadas. (...) E nesse sentid@adanteira se torna o lugar a
partir do qual algo comeca a se fazer presente mmmovimento nao
dissimilar ao da articulagdo ambulante, ambivaledte além que venho
tracando. (BHABHA, 1998, p.23-24)

Outro aspecto relevante apresentado por Bhabhsighificado do “entre-lugar”, que
expressa a0 mesmo tempo a traducdo e a negocialfdalce denota o carater hibrido da
cultura. Ao pensarmos na escrita de Carolina Mdeidesus, percebemos como ela escreve
sobre sua realidade, expondo sua visdo de mundtasnwezes contraditoria, mas revela o
hibridismo na sua prépria escrita. Em meio a iregies gramaticais, a escritora utiliza
palavras rebuscadas, fazendo uso da linguagem Ilf@ana descrever as situacées do seu
cotidiano. Essa postura foi motivo de criticasspal vocabulario ndo condizia com a imagem
de classe construida para ela: “... Alguns critdiaem que sou pernostica quando escrevo —
os filhos abluiram-se — Sera que preconceito egistaa literatura? O negro ndo tem direito
de pronunciar o classico?” (JESUS, 1961, p. 63®4d)olina questiona tal postura e nos chama
a atencdo exatamente para esse espaco “contradi@mbivalente da enunciacdo”, de que nos
fala Bhabha, que invalida visdes ou reivindicagie®riginalidade ou “pureza” das culturas,
pois o hibridismo independe das rela¢gfes hierdagujce se estabelecem.

Para além do aspecto formal do texto, outros aspéeet sua experiéncia mostram como
sua obra representa esse “entre lugar”, posto xuessa “momentos e processos produzidos

na articulacédo de diferencas culturais”. (BHABHA98, p.20)
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Nao estou tranquila com a ideia de escrever o néiodda vida atual.
Escrever contra os ricos. Eles sdo poderosos arpddstruir-me. Ha os que
pedem dinheiro e suplicam para ndo menciona-lgsEétes dias eu ndo estou
escrevendo. Estou pensando, pensando, pensanduddescrevi contra 0s
favelados fui apedrejada... (JESUS, 1961, p. 83)

Carolina percebe-se num mundo diferente apés a daithuarto de despefs; e, estar
na “sala de visitas”, demanda um grande esfor@gpdendizagem e adaptacéo, em que a busca
por ser reconhecida esbarra na negacdo e no estranto. “Eu era do quarto de despejo.
Agora eu sou da sala de visita. Estou na casasdeala. No quarto de despejo eu conhecia os
pé-rapados, os corvos e os mendigos. Na casa deaaly estou mesclada com as classes
variadas. Os ricos e os da classe média”. E logggair relata mais um encontro em casa de
pessoas da elite, que a deixam confusa: “Ela falagatermos politicos que eu desconheco.
Ouvindo eles falar de politica tinha impressao guesstava num mundo estranho”. (JESUS,
1961, p. 130).

Essas observacOes, se vistas comparativamentes adagmaginava quando vivia fora
deste mundo, no espaco da favela, com sua violéestassez e dificuldade de toda ordem,
mostram que neste outro espaco, no qual ela tamBéree reconhecia, evidenciam sua viséo
critica da realidade social, justamente por estasa fronteira, sem pertencer a nenhum dos
mundos, mas trazendo deles elementos que const#seia propria escrita.

Com isso, podemos pensar também a situacdo denalizgcdo social vivida por
Carolina a partir da analise desenvolvida por Blaire Fernandes a respeito de Tiago Marques
Aipobureu, indio bororo que foi educado fora detsiba, tendo inclusive viajado para fora do
pais. Quando Tiago Aipobureu volta ao convivio armibo e com os missionarios que o
educaram, sofre as consequéncias de ndo se vevisteecomo parte de nenhum dos grupos,
ficando as margens. “O marginal € um homem quése s divisa de duas racas, ha margem
de duas culturas, sem pertencer a nenhuma deBRNANDES, 2007, p. 293) Essa percepc¢ao
€ expressa através dos “conflitos individuais” gpemem Carolina e que ela representa em
seus diarios. Assim, quando na favela, Carolinasedada como parte do grupo pelo seu contato
cotidiano com a leitura e escrita, embora vivesparglhasse com eles as mesmas condi¢cdes
de miséria e violéncia social. Por outro lado, gieaconsegue enfim sair da favela, gracas ao

seu trabalho como escritora, e passa a viver em aseiclasses variadas”, também néo se sente

66 Os termos “quarto de despejo”, “sala de visita&t, utilizados em alusdo a uma passagem do sé degual
Audalio Dantas, editor dos dois primeiros livrosedaritora, tirou o titulo de ambos: “Quando estawidade
tenho a impressao que estou na sala de visita eamlgstres de cristais, seus tapetes de viluttosfadas de
sitim. E quando estou na favela tenho a impress@&osqu um objeto fora de uso, digno de estar nuartade
despejo”. (JESUS, 1960, p. 37). Easa de Alvenariaa escritora retoma frequentemente essas imagens.
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inserida. Essa posicdo ambigua € expressa em tigsseio e isolamento que Carolina traduz
em seus escritos, tanto €Quarto de Despejoquanto emCasa de AlvenariaPor fim, a
percepcéao de sua marginalidade apos a experiénitla na “casa de alvenaria” a leva a tomar
a decisao de se isolar, buscando um recanto erin@aws, extremo sul da cidade de Sao Paulo
até ser esquecida pela midia e por tédos

Como afirma Gayatri Spivak, a dificuldade do tthbalo intelectual é tornar visivel o
mecanismo de dominacao e ndo supor ser possimal mindividuo vocal, pois sdo as analises
psicolégicas, linguisticas, excessivamente biogagfique geram o problema. Assim, para a
autora, a busca por uma consciéncia pura das slasgmlhadoras ndo deixa de ser uma
fantasia, que acaba esquecendo o que esta noar@inducao de ideologias. Contrapondo 0s
posicionamentos de Foucault e Derrida, a autontesce nestes uma postura metodologica e
epistemoldgica muito mais coerente com 0 que peogwstrar, ou seja, cCom a maneira como
se d4 a assimilacdo do Outro, muito mais ligadanatituicdo de um sujeito colonial, através
de uma visdo imperialista, do que naquele atraedsadalises sobre a “figura” da mulher.

Assim, ela conclui:

. 0 que considero util € o trabalho sustentaddesenvolvido sobre a
mecanica da constituicdo do Outro. Podemos usaréagbter uma vantagem
muito mais analitica e intervencionista do que mgdacdes sobre a
“autenticidade” do Outro. (SPIVAK, 2010, p. 84)

Tomando esse mecanismo por base, notamos conxia de Carolina expde as
contradicbes da sua experiéncia apés a saida éaf@ que a ascensdo social via literatura a
torna um ser exotico, um objeto de curiosidadelBceoe a todo instante essa percepcédo a

incomoda e a faz refletir sobre sua prépria experaé

Estou ficando nervosa com os aborrecimentos diafiesn dia que nédo
escrevo por falta de tempo. (...) O que sei dizpreéa minha vida esta muito
desorganizada. Estou lutando para ageitar-me ddatoasa de alvenaria. E
nao consigo. Minhas impressdes na casa de alveraiam. Tem dia que
estou no céu, tem dia que estou no inferno, tengaépenso ser a Gata
Borralheira. (JESUS, 1961, p. 151)

7 Em entrevista dada poucos anos antes de sua i@artgina expressa o sentimento de isolamento encalia
em relagdo ao que viveu: “Alguns pensam que mOrgue eu tinha que falar ja disse. Quero ficar,agubairro
de Parelheiros. Ja ndo escrevo mais. Acho bonitewsr. Quanto mais se escreve mais se desenwbhseeu
nao escrevo mais. Se eu pudesse... Vivia lendonarassso posso mais (levanta-se para buscar tmsfiddesde
menina tinha vontade de escrever a minha vidagmashava que nédo tinha valor. Mas eu queria esctadinha.
Com tudo que fiz ou deixei de fazer. Com tudo, lopiguei, xinguei ou amei. Agora, ndo interessa masei de
escrever. Nao ha tempo e, depois, pra qué? Quawogdr aqui”. (JESUS, 1975, p.25)
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Em diversos trechos ela expbe sua percepcao um featista da situagdo, mas que
nao deixa de ter impacto e fundamento na maneire amnduz as relagdes e expressa suas
impressdes a partir de entdo. Diante de mais ussbpenteressada em seu dinheiro, eis a sua

analise da situacao:

“Ela entrou com uns embrulhos. Ela quer cativarpae eu resgatar a sua
hipoteca. Mas eu ainda ndo normalizei a minha vidaho a impressao que
SOuU uma carniga e o0s corvos estao rondando o mpao. €@orvo humano que

guer dinheiro.” (JESUS, 1961, p. 130).

Assim, Carolina passa a ser ora requisitada p@opssque buscam pequenos favores
ou dinheiro, ora tratada como objeto de visitagideexposicao para eventos, discursos. Com
isso, a tranquilidade que vislumbrava ter na soarna casa, fazendo o que gostava, torna-se
inviavel e expressa um sofrimento latente em meimidilhdo de novidades por que passa sua
vida.

Interessante notar também que Carolina é requéstiacavaliada conforme diferentes
identidades coexistentes, mas que fazem dela obgtmanipulacdo. Por isso, quando €&
procurada por pessoas que querem ajuda finanéawr&entidade de membro da classe baixa
que ascendeu socialmente que é requisitada, qimplogia a obrigacdo de ajudar seus pares.
Quando é convidada para os eventos em espacasedaatieéis de luxo, saldes, etc., a postura,
as atitudes que Ihe séo exigidas sdo as que seuesge alguém que ascendeu socialmente e
nao deve decepcionar os membros da classe quelbéat Por ter também a identidade negra
como outro fator de assimilacdo, é convidada pssqes do movimento negro para eventos ou
propagandas, cujo valor por sua imagem deverigesertido em nome da causa, o que a deixa
confusa. E, por fim, a identidade de género é daigb cuidado com a casa e os filhos, em que
a posicao de mulher prendada e zelosa a deixat@adpsia que consome o tempo de que
deveria dispor para estudar e escrever.

Um jogo de identidades, como afirma Stuart Hadl)(sdo nos mostrar que ndo ha uma
tnica identidade genuina que defina e unifique jeitsy mas varias que sdo acionadas
conforme a situacdo. Embora essa compreenséaordelalie refira-se ao sujeito pos-moderno,
cuja identidade € construida e destruida conformmenadancas sociais, pois ndo ha uma
identidade permanente ou essencial, ela ajudasapas representacdes feitas sobre a escritora
e que aparecem em seu texto.

Assim, mais do que procurar dar voz a escritoréadela, € possivel perceber na sua
escrita 0s mecanismos de sujei¢do das vozes sulaaltd axa-la como produto da midia, criada
e destruida por ela, ndo permite perceber quegpEradas representacdes feitas sobre Carolina
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Maria de Jesus, esta a escrita de uma mulher eqmplre que ascendeu socialmente, mas que
nao foi devidamente reconhecida como escritora,idergidade que buscou incansavelmente

ao longo de sua vida.

4.2 Na casa de alvenaria: a cinderela negra

A violéncia social brasileira aparece €asa de Alvenari@e maneira bem mais sutil
do que enQuarto de DespejdA “narradora-autora-personagem” é a mesma, nespaco de
atuacao é outro e 0s personagens com 0s quaisvediawvnbém. Quando nos propusemos
analisar a violéncia inerente as relacdes socrasibiras, especialmente no que concerne as
relacbes de género, a ideia era entendé-la, akalsartir da maneira como a escritora a
representa em sua obra. Nesse sentido, em cadahterspectos novos, contornos diferentes
para antigas formas de dominacdo, que fazem deoBta um instrumento rico para
entendermos essa realidade.

Nesse sentido, e@asa de Alvenariando temos situacdes de violéncia fisica explicita
envolvendo homens ou mulheres, como aparecem nextonda favela representado em
Quarto de Despejomas a tensdo, o sentido de dominagéo e contelanth sociedade
hierarquicamente violenta podem ser percebidogamiares, dialogos, conflitos e problemas
cotidianos da escritora, que, para além de serastrétora do sexo feminino, € uma escritora
que reflete sobre posicdes de género, percebendwi( o peso dessas posi¢cdes na sua vida e
na das mulheres que a cercam.

Se emQuarto de Despejuemos a presenca constante da fome, da luta paté-leoe
de todas as dificuldades decorrentes da busca@elavivéncia, er@asa de Alvenariala sai
de cena e passa a ser lembrada como um pesadelacgbeu, mas que deixou marcas
suficientemente intensas a ponto de néo ser fagiéresquecida. Por outro lado, a vida com
maior conforto traz consigo alguns problemas quel@a ndo vivenciava na favela e que nao
decorrem de sua posi¢cdo econdmica, mas da sua@pakgénero.

Marta Teresinha Godinho, assistente social qualttab na favela do Canindé junto
aos moradores, em depoimento aos historiadoresChtes Meihy e Robert Levine, lembra
bem as dificuldades enfrentadas por Carolina e $&#hss que, com certa frequéncia,
precisavam de cotas alimentares por conta da ihdtale dos rendimentos de Carolina com a
coleta de lixo. Mas, para além da pobreza matdaascritora, Marta Godinho refor¢ca o que
ja vimos através de falas e textos de Audalio Baataa andlise de seus biégrafos, o valor que
Carolina devotava a leitura e aos livros, mais u®igso, sua capacidade de “pensar e analisar
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no campo das ideias, coisa que néo era do intedesterelado comum”. (GODINHO apud
MEIHY; LEVINE, 1994, p. 116)

Esse fato tinha reflexos no seu dia a dia. Carolalarizava a educacéo dos filhos e
tudo o que envolvesse formacéao e estudos. Assingresderar as ideias, os livros, a educacéo
como questdes prementes, aspectos mais corriquerds a dia das mulheres da favela ou

mesmo O que a assistente social considera comogievantes.

Carolina vivia mais preocupada com suas idéiascque oaffair diario. A
alimentacdo das criancas, a higiene, ndo eramiqad®s, e portanto ela
tratava diss@n passantEscrever era sua maior obrigacdo, sua disposicao
para aprender e, principalmente, para reverter rendizado em texto,
destoava naquele contexto e chamava a atencéo.|(&ODapud MEIHY;
LEVINE, 1994, p. 116)

Descrevendo outros aspectos do convivio com Cardliarta Godinho percebe o quao
dificil era para ela, uma pessoa reservada, lidar & fama do jeito como se deu, ja que o que
mais importava para ela era ser lida e expor sieaas. Tal aspecto de sua personalidade nos
remonta ao texto classico de Virginia Wodlin teto todo selA dedicacao ao trabalho como
escritora tem sido vedada as mulheres durantecs®pela falta de dois elementos: um teto, ou
seja, um espaco privado, no qual ela possa es@exertade, sem depender de terceiros, uma
renda para poder sobreviver dignamente e com aui@ndPortanto, a garantia de sua
independéncia é fundamenrtal

Assim, Carolina teve sua autonomia comprometiddagouente pela aproximacgao
excessiva com o mundo “burgués”, que vé a mulhseresalmente como dona de casa,
definida e avaliada pelo olhar do outro e que aliiona a certos padrbes de comportamento.
Esses padrdes ndo condiziam com sua experiénvidalee, sobretudo, com o seu processo de
escrita.

Quando estava na favela, Carolina ndo tinha querescupar excessivamente com a

limpeza ou com a organizacéo do barraco em quevaerdimitada aquele espaco, s6 com 0s

68 Esse ponto € importante, apesar de nos pautarmsofiexdes de uma mulher burguesa, que nuncasquec
trabalhar para sobreviver, ndo do modo como Caroéntantas outras mulheres sobretudo das classes
trabalhadoras. Segundo Angela Davis (2016), unmutiig/os de distanciamento das mulheres negras legéce

ao movimento feminista € justamente a relagdo dadkeres negras com o mundo do trabalho. Enquanto as
mulheres brancas lutavam por voto, direito ao trebeemunerado, as mulheres negras ja conheciammdardo
trabalho desde o periodo da escravidao e sofriamnraeiras décadas do século XX com o legadoatawddao,
exercendo as fun¢des com baixa remuneracéo e desadhbs socialmente, principalmente o trabalhoéiticp.
Assim, as reivindicacBes das mulheres negras etdarasoe envolviam, sobretudo, a luta contra racidiw
contexto brasileiro, Silvana Santiago (2006) tamisénvolta a especificidade da situacdo de mulhergsas e
pobres no final do XIX e inicio do século XX. A atd mostra como era o cotidiano dessas mulheres que
precisavam trabalhar para se sustentar e que estag® modelo de mulher do lar, sendo constantenpeesas

por ocuparem o espaco da rua.
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filhos, os afazeres domésticos eram menos impegatd que ler e escrever depois de um dia
de trabalho pesado. Além disso, Carolina se pred@umuito mais em cobrar as criangas e
ensina-las a ir a escola sem o uso da coerca@,d#rimesmo tempo que preferia deixar 0s
meninos “soltos” (Carolina costumava dar dinhegmpre que podia para os filhos irem ao
cinema), j& que preferia vé-los fora da favela enteb do barraco, mas nunca perambulando
no espaco da favela, o que para ela seria uma fempeaotegé-los.

Por outro lado, a casa de alvenaria tdo sonhattaasa tornando uma espécie de prisao
na qual se via obrigada a exercer o papel de donash e um tipo de maternidade que controla
os filhos ndo a fim de educéa-los, mas para evitablpmas com vizinhos. Esses fatores

prejudicaram imensamente o trabalho de Carolina.

- O que é que a senhora faz?

- Vou estudar mais um pouco e guero ser escritora?

- A senhora néo pode estudar e escrever com estéagn. Cuidado com os
espelhos! Nao deixe a torneira aberta!

Pensei: meu Deus do céu, com tantas recomendag®es écar louca. Vou
voltar para Sao Paulo a pé. Comecei a arranjaugss na mala. Preparei os
filhos e sai do hotel. (JESUS, 1961, p. 97-98)

A situacdo se passa em um hotel do Rio de Jampiemdo das inumeras viagens de
divulgacao do livro. Carolina conversa com a goarta do hotel que cuidou dos filhos dela
enquanto ela saiu para divulgacdo do livro. Mais qiee as cobrancas em torno do

comportamento dos filhos, é o sentimento de inaalgpque a incomoda.

Despertei pensando no David St. Clair e nas coefus® Hotel. Dava a
impressao de estar ouvindo as criticas da govear@oritra os meus filhos.
Os meus filhos estavam habituados na lama. Viviartixo. Desconheciam
os confortos dos ricos. Para eles o lado de cagas®nalismo. (JESUS,
1961, p. 99)

Além disso, as viagens, visitas, pedidos de dinhexposicdo na midia, bailes etc.
foram contrariando a sua personalidade reservali@ra e independente, porque, a0 mesmo
tempo que expunha suas ideias na midia, nao tantteote sobre como iriam divulga-las. As
constantes demandas por empréstimo ou ajuda, qtrantess l|he exigiam, eram
convenientemente filtradas pela figura de Audabmtas, que ela acionava sempre como quem
a proibisse ou dispusesse do seu dinheiro, impedirtk atender aos pedidos, ao mesmo tempo
em que nédo se indisporia com ninguém, dizendo,lsesngente, ndo. Entretanto, quando ela
realmente queria “ajudar” alguém e Audalio Dan@pasicionava contra, dizendo o que ela
deveria fazer, sua interferéncia a deixava extresménrritada, ja que a feria no que tinha de

mais valioso em sua vida, a sua independéncia.
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... ADona A. pediu-me 20.000 cruzeiros emprestedalisse-lhe para ir falar
com o reporter. (...) Fui na cidade. Encontrei w®ahora que reconheceu-
me. Disse-me que me viu na televisdo do Rio e gueni livro autografado.
Convidei-a para irmos até a redacgéo. O reportavasia redagdo. Apresentei-
Ihe a senhora e disse-lhe que devia dar-lhe ur. I®rreporter reclamou,
dizendo que gasto muito dinheiro. Comecei a ximgdrdentalmente —
cachorro! Pdo -duro! (JESUS, 1961, p. 159)

Assim, Carolina reflete em inUmeras passagens soipnpacto dessas questdes na sua
vida. Ao mesmo tempo em que procurava escrevdivsepuprecisava entender e lidar com um
mundo novo, com pessoas diferentes que a todo ntorad¢aziam sentir-se errada, inadequada
e, ao tentar ser aceita, submetia-se. E sempresgas questdes tomam seu tempo e a impedem
de escrever, tanto por nao ter privacidade demtreud propria casa, quanto por ndo conseguir

se concentrar para escrever, ela as represent@letivi® através da expressao “cansada e
confusa”.

Depois de mais uma demanda doméstica, agora cditepras com Joao José, a escola
a aconselha a pagar uma professora particularliGamecide pagar mesmo a contragosto,

queixa-se para Audalio Dantas, refletindo sobrpessoas que a cercam e sobre a sua propria
situagéo

Todos os dias tenho algo a queixar-me. O que admiraporter € a paciéncia
gue ele tem com 0s meus nervos excitados. Masoehlpreende. Eu sou
sosinha para trabalhar, cuidar da casa, dos fifsdsdar, escrever. Agora que
estou mesclada com o povo fico observando os tip@essoas, classificando
0S seus carateres.

(...)

Estou ficando nervosa com os aborrecimentos didfiesn dia que néo
escrevo por falta de tempo. (...) O que sei dizpreéa minha vida esta muito
desorganizada.

Estou lutando para ageitar-me dentro da casa @naia. E ndo consigo.
Minhas impressfes na casa de alvenaria variam.di@mue estou no céu,
tem dia que estou no inferno, tem dia que pensad8ata Borralheira.
(JESUS, 1961, p. 151)

Desta forma, vemos como essas questdes a inconwdamefletem no seu trabalho de
escrita. Em uma das entrevistas de divulgac&Quaeto de Despejeem Curitiba, Carolina é
guestionada sobre casamento e os filhos e dessanver

Na Radio Cultura formamos uma mesa redonda. Aluptag variavam de
favelados a politicos. O senhor Vitor de Lara patgu:

- Por que a senhora ndo casou-se?

Prometi responder-lhe no meu proximo livro, queGéasa de Alvenaria”.
(JESUS, 1961, p. 161)
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Aqui, Carolina tenta manter o minimo de reservaesghba vida particular, e ao passo
gue se sente a vontade expondo seus pensamentos sita na favela, o papel dos politicos,
etc., esquiva-se de expor a sua propria vida. ttagprme prometido, ela responde a pergunta,
nao sem uma reflexdo marcada por suas experiébeigs¢como por sua visdo de mundo que,
embora tdo conservadora quanto a do senhor quedifigiu a pergunta, € também
representativa dos valores e padrdes criados garauéheres, que ela, em certa medida,

incorpora.

Senhor Vitor de Lara, de Curitiba, Estado do Parainéai a minha resposta:
Quando fui jovem tive os sonhos dos jovens. Mdwmowens que pediram-me
em casamento deixaram-me decepcionada. Uns querameu roubasse,
outros queria que eu comercializasse 0 meu corpogu® pediu-me em
casamento ndo serviam. (...) eu ficava horrorizama as propostas e fui
ficando sosinha. Mas a mulher com o decorrer dgteataba iludindo-se
com os homens.

O senhor Vitor de Lara referiu-se aos meus filhazemto que eles séo
bastardos.

Mas sao felizes. Luto por eles, ndo deixando-osddrzados. Tem criancas
legalizadas que invejam os meus filhos, porque fEis ebrios que

transformam a casa num inferno. Tem mulher quenaie os filhos nas

instituicdes filantrépicas porque ndo quer lutar gles. Os meus filhos ndo
sentem a falta de um pai. Eu luto por eles. (JES9&], p. 161-162)

Esses trechos nos mostram a for¢ca simbdlica desse fde violéncia que a oprime
triplamente. A relacdo entre classe, raca e géstéoevidente em inUmeras situacdes descritas

por Carolina enCasa de Alvenaria

4.3 Uma negra no mundo dos brancos

Segundo Florestan Fernandes (1965), logo apésaddblovo, temos um momento de
efervescéncia do movimento negro. Apesar de naecef@mrcutido na pratica, serviu para
influenciar de maneira positiva o horizonte cultwi@negro paulistano. Nesse sentido, houve
naquele momento a construgdo de uma “ideologiaahege se opunha a ideologia dominante,
mas que nunca chegou a ser teoricamente sisted@tizateve uma atuacdo mais agressiva na
pratica. Assim, a ideologia negra visava o0 desmastnto da duplicidade da nossa ordem
social que parecia aberta, mas era extremamertiadace para iIsso se buscava resgatar ao
longo da histéria de luta do proprio negro seudelas e valores positivos, afirmando, acima

de tudo, a sua condicéo de ser humano livre e aotén

Ao desmascaramento na ordem moral, correspondiantabariosa
reconstrucdo do papel histérico desempenhado pelgré” no passado da
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sociedade brasileira e a exigéncia de verdadespei® mutuo nas relacdes
raciais. (FERNANDES, 1965, v.2, p. 89)

Em sua busca por ajustamento a sociedade de ¢lassdextos divulgados pela
imprensa e pelo movimento negro da época enfatizavafirmacao do negro enquanto “forca
e inteligéncia”, cansado da cozinha e que buscavastalar também na sala de visita. A
analogia utilizada lembra as que Carolina utilima@uarto de Despejoquando compara a
cidade de Sao Paulo a uma casa, sendo a favelsaddale despejo” onde se coloca aquilo a
que nao se da valor. E, porém, na dbasa de Alvenarigue esta analogia é apresentada de
forma mais recorrente. Nela Carolina sente-sedorajuarto de despejo” e comeca a conhecer
a “sala de visitas” e seus ocupantes. “Agora eauesfa sala de visita. O lugar que eu
ambicionava viver. Vamos ver como € gue vai seinhawvida aqui na sala de visita”. (JESUS,
1961, p. 48)

Vivendo agora nesse local, ao qual tanto sonhotaeer parte, Carolina vai retratar e
representar as diversas situacdes envolvendo taquesial. Sua experiéncia na sala de visitas
nao sO envolve a questdo social, da ex-faveladaagoende socialmente, bem como a da
mulher escritora, mas principalmente da juncdoededsis elementos aliados ao fato de ser
uma negra no mundo dos brancos. A ideia presenfadprio titulo do livro de Florestan
Fernandes nédo se refere a uma segregacao raaalkitad norte-americana ou a sul-africana,
mas envolve a presenca do negro num mundo cujessrego feitas pelos e para os brancos.
Assim, mesmo que se reconheca a influéncia do megsociedade esta n&o foi suficiente para
mudar o sentido do processo social. Para o neganaeo mulato, portanto, iSso representa um
sofrimento, ja que a autoafirmacdo depende da egé&médo. “Para participar desse mundo, o
negro e o mulato se viram compelidos a se ideatiftom o branqueamento psicossocial e
moral. Tiveram de sair de sua pele, simulando alicéo humana padrédo do ‘mundo dos
brancos™. (FERNANDES, 1972, p. 15)

Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus é vista cepresentante do negro, mas ao
mesmo tempo também reproduz os mesmos padrdeis raeja pela maneira como representa
0S outros negros ao longo do seu livro, seja pelaeima como se expressa publicamente no
que se refere a questao racial.

Tendo isso por base, nessa subsecéo abordarenameaarcomo Carolina representou
as situacdes envolvendo o racismo explicito, megaoarrente, e 0 modo pernicioso como a
falsa democracia racial marcou também sua trageg¢dguanto escritora. No entanto, em ambas

as situacdes, procuraremos ressaltar tanto o aspétito de sua escrita quanto o modo sutil
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com que a violéncia simbdlica se fez sentir na ooomo a propria escritora-personagem
reproduz os valores e regras impostos socialmente.

A primeira referéncia que Carolina Maria de Jesasaf cor de sua pele se da logo nas
primeiras paginas, quando narra a sua ida a lafarancisco Alves para a assinatura do
contrato. A autora descreve o encontro com editoeg®rteres, televisdo e, prestes a realizar
o sonho de ser reconhecida como escritora, afif@anversamos e eu fui perdendo o
acanhamento e tinha a impressdo de estar no céunt#a cor preta nao foi obstaculo para
mim. E nem os meus trajes humildes”. (JESUS, 1p614). E ainda refletindo sobre a sua

atual situacdo, Carolina analisa:

... Fui no agougue. Escolhi um pedaco de carné&almnuito nervo. Gracas a
Deus hoje eu estou em condi¢cBes de escolher a gaeneu quero olhei os
0SSOs que estava no balc&o e disse: - O senhardiiei eu escrevo e néo
ganho nem para comer. Gracas a Deus eu vou retgbenil cruzeiros por
um livro e hei de ter o que comer. — Escolhi optdaco de carne. Paguei 70
cruzeiros. Pensei no reporter, 0 homem que emparaid comigo na hora
mais critica da minha vida. Agora eu falo e souda\N&o sou mais a negra
suja da favela(JESUS, 1961, p. 17, grifo nosso)

Nas duas situacfes, o sentimento de inferioridaeexpbe a condi¢do precéria do
negro em Sao Paulo € dissimulado por sua espetlarsgsentir parte de algo que ela valoriza.
No primeiro trecho, o encantamento com as poss#ulks de mudanca sobressai, € mesmo no
segundo, quando sua andlise recai sobre os impfctoseiros dessa mudancga, Carolina
destaca ndo sua autonegacao, mas a possibilidade tleranqueamento social”, no sentido
de que teria os mesmos direitos que 0s brancos.

Eu estava pensando na festa comemorativa da Abaligascravatura. Mas
temos outra pior — a fome. Conversei com um pratoéartista e ele disse-
me que gosta de ser preto. E eu também. Fiquehemtzacom o preto Jodo
Batista Ferreira. E bonito estar satisfeito cormue gomos. A favela estava
calma. N&o encontrei ninguem. A noite os barrasdesodos negros. E negra
é a existencia dos favelados. (JESUS, 1961, p. 20).

Segundo Florestan Fernandes, as transformac¢dasdasana sociedade brasileira com
a modernizacao do horizonte cultural, a observaginegros em ascensao e que leva a uma

autoavaliacdo, implica também em uma mudanca tlelatdo negro.

Essa capacidade de fazer uma coisa com os olhdsahaguardando ao

mesmo tempo a ocasido oportuna para a transferé@nei@vidades mais

conceituadas e melhor remuneradas, com firme deeigéandes esperancas,
marca especificamente a qualidade da impulsédo gsic@l que anima o

“negro que quer subir”. (FERNANDES, 1965, v. 2140)
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Por outro lado, esse processo ndo é simples e @xigessoa a intencdo de desligar-se
do antigo meio e com isso enfrentar todas as dificles dai advindas. “O fato € que o
candidato a ascensdo social precisa estar poterecitd apto a desligar-se de seu meio
ambiente, devendo estar material e moralmente @@paara enfrentar os dramas humanos
dai resultantes”. (FERNANDES, 1965, v. 2, p. 159).

Uma das maiores dificuldades enfrentadas por @arola sua trajetdria de ascensao
social foi desempenhar o papel que a posicao laiablocava. O sucesso do livro e o trabalho
de divulgacdo obrigam-na a frequentar diversosréggacomo restaurantes, associacoes, ir a
eventos, sessao de autégrafos, etc., e nesseve§EDlina € ouvida, admirada, mas ali ela
também observa o comportamento das pessoas dalésaisitas”:

Fomos jantar no restaurante “Bom Gourmet”. Que !liovarias senhoras
ostentando joias carissimas, bebendo campanhaesvi®lhando a lista do
cardapio, escolhendo com indiferenca o que iam cobe impressdo que
elas ndo estdo com fome. (...)
... Varias senhoras vieram falar de pobreza pana, wlizendo que eu devo
resolver a condigdo desumana dos favelados doHRaispresentei os fatos.
Compete aos burgueses que predominam no Paisswuci eu ndo conhecia
os cardapios. O reporter ia explicando-me. Pedisopa de aspargos e creme
suzette.
Comi aquela confuséo e fiquei com fome. (JESUS],19695-96)
Carolina ndo percebe que também esta sendo obaex\sl comentario critico sobre
a responsabilidade pelos dramas dos faveladosomélivea com o que era esperado dela na sua
atual posicado. Assim Carolina se mostra “rude” demsuas opinides rompem com as
determinacgdes tacitas envolvidas nas relacdes lraneos e negros, principalmente quando
este visa a ascensao social. Segundo Florestaarige (1965, v. 2), nossas relacdes raciais
apresentam um conjunto de regras de etiqueta iqueategulam e determinam quais séo os
comportamentos esperados nas diferentes circuredame contato racial. Desta forma, esse
“manual de etiqueta” impde ao negro um conjunt@xj@ectativas sobre suas atitudes, falas,
etc.
Quando o negro ndo observa as regras tacitas dedelas pelo branco, ou seja, quando
nao adota uma posicdo submissa e tenta se impar igual ou mesmo superar 0 branco, o
resultado da acdo é imprevisivel e os dramas depremmsdo de sua ascensao social
maximizados.
A reportagem de José Alvaro, publicadaTmédbuna da Imprensatraz exatamente a
inadequacao de Carolina ao que era esperado @@ ¢imos na secdo 2.4. O jornalista
descreve o que Carolina pediu e comenta as resgist@arolina, principalmente sua rispidez

guando questionada sobre as obras beneficentastef@ssante na matéria € que Carolina
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mantém-se alheia ao julgamento de sua pessoa, ntdgid\Dantas, percebendo a quebra do
decoro da etiqueta racial, pede desculpas ao ista& explica ao colega que ela até gostou
dele, pois quando ela ndo gosta de alguém é aiagarode. (1960). Sua atitude acaba por
infantilizar Carolina como se ela precisasse cootan sua condescendéncia. Assim, a
aceitacdo do negro em processo de ascensao sdetakréinada pelas posi¢cdes subjetivas dos
brancos, pois € deles o julgamento final que liméaonhece ou ndo a presenca do negro
naquele espaco social.

A inadequacao de Carolina ndo se restringia ag@etaem eventos sociais. A maior
dificuldade para aceitacao de Carolina na “casdwdmaria” ou “no mundo dos brancos” estava
nas relagdes cotidianas com a vizinhanga. Desdedamga inicial para uma casa cedida em
Osasco, até a dificuldade de adaptacdo em Santnas os estereétipos negativos atribuidos
aos negros serem constantemente acionados paframagao da ideia de que cada um deve
saber qual o seu lugar. O fato de seu enderesatepublicado nos jornais contribuiu bastante
para sua nao adaptacéo, pois as constantes dencang@®metiam seu tempo para escrever
e lhe corroiam os ganhos com o livro, problemasegam associados ao fato de estar na casa
de alvenaria. “E eu que pensava e sonhava comasaale alvenaria, supondo que ia encontrar
tranquilidade. ... ha os que me aborrecem e oadmiram-me. Os que querem auxilio e os
gue querem dinheiro para comprar casa’. (JESUS,,124.15)

A violéncia simbolica presente em tais situagbesole o conhecimento e
reconhecimento da dominacdo. Neste sentido, CardWfaria de Jesus sofre com a
estigmatizacéo determinada por sua cor e sua osgeral, a favela. Outro aspecto importante
presente enCasa de Alvenaria¢ a postura da propria escritora ante 0s outrgsose
Constantemente solicitada por pessoas do movinnegio, seja para homenagens, seja para o
uso de sua imagem, sua relacéo é bastante ampasi@nvolve desde o orgulho por sentir-se
parte e representante dos negros a um certo setdirde superioridade fundada em seu
“branqueamento social” que a impede de “ver” oppo& negros com quem se relaciona.

O primeiro ponto nos remete a analise de Mario Atm8ilva (2013, p. 289-292) sobre
0 movimento negro e o sucesso de Carolina Maridedas com a publicacdo Qearto de
Despejo O autor mostra como a escritora passou a seutds por diferentes interesses e
posi¢des politicas no contexto mais amplo, masipatmente como se deu essa disputa dentro
do meio negro organizado. Assim Carolina era edalfgela ACN (Associacdo Cultural do
Negro) como a figura da mée negra, ndo sem cemteos@rsia, por conta de seu estado civil e
dos filhos de pais diferentes, uma vez que a ass@tibuscava o “elevamento moral” do negro.

J& o clube 220 promoveu o ano Carolina Maria desJesbora também voltado a valorizagédo
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moral e auto definido “entidade de orgulho da famiD que sobressai em sua analise é a
conversédo simbalica de Carolina aos interessesigmtd no interior do movimento (SILVA
M., 2013, p. 292)

Todavia, 0 que nos interessa aqui é avaliar o posimento de Carolina em relacéo a
essas solicitacbes, bem como o impacto, em sudeesias relacdes que passou a estabelecer
dentro dessas associagdes que, por mais superédiaiitadas que fossem, trouxeram-lhe um
posicionamento e um conhecimento sobre si mesmbaantp sua visdo de mundo sobre o que
€ ser negro.

A primeira referéncia de Carolina envolvendo esgastdes aparece logo no inicio do
livro, quando ainda nao havia sequer saido dada¥eldalio Dantas a convida para assistir a
uma peca do Teatro Popular Brasileiro, em comeréorap dia da Abolicdo. Em meio a
descri¢éo do evento, Carolina aponta a presen8aldao Trindad® como convidado ao palco
para falar sobre o preconceito na Africa do Subg Bstados Unidos. A escritora conclui a
narracao sobre o evento dizendo que também foi ati@rmo palco pelo poeta e descreve sua
percepcéao do evento, 0 que sentiu e tirou de apmidali, como citado acima.

As demais passagens em que menciona o contato é&@Nao Clube 220, ou outras
associagoes negras, uma do Rio de Janeiro, ouRaldtas, Carolina se mostra alegre e feliz
com as homenagens e aten¢gdes sem se preocupas cwsale sua imagem ou com as ideias
defendidas pelos grupos. Entretanto, a situacdohesndo o clube “Fica ai”, de Pelotas &

bastante emblematica sobre o que temos discutidacai.

Depois dos comes e bebes foi 0s discursos dossptéto discurso esquisito.
Queixas raciais. Pensei: até quando esta polemsiqgareto e branco? Tem
tanto espagco no mundo para viver. O homem naaréoetida sua tragetoria
terrestre deve procurar viver em paz. O homem telever de educar a sua
mentalidade para o bem. O bel e o puro. E ndovauld rancor contra os
semelhantes. (JESUS, 1961, p. 88)

O tipo de discurso ndo agrada Carolina, pois ad&retamente a forma padrdo das
relacdes raciais no Brasil. Em outro trecho elenl@sque, “quando os pretos queixavam da
segregacao racial, o prefeito ficava afénico”. J651961, p. 88)

O foco de sua atencdo ndo se volta aos problenmasempados pelos negros, mas a
situacao constrangedora do prefeito que, seguidefléaxdo sobre a vida em paz, sem conflito

ou rancor, mostra que Carolina passa a adotar  genvista do dominante, ignorando ou

89 Solano Trindade (1908-1974) foi poeta, teatréldgia)orista com atuagdo marcante junto ao movimeegro.
Fundou o Teatro Folclérico Brasileiro e o Teatrp®ar Brasileiro. Para maiores informacdes veteodn Museu
Afro Brasil. http://www.museuafrobrasil.org.br/pessp/hist%C3%B3ria-e-mem%C3%B3ria/historia-e-
memoria/2014/12/30/solano-trindade.
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dissimulando os problemas e a violéncia real safrishseada na desigualdade racial. A
ambiguidade de sua posicéo fica ainda mais patensnalisarmos o que Carolina relata um

pouco antes do discurso no clube.

... Eu fui autografar livros na praca onde estavema do Livro. Varias
pessoas aguardava-me. Ouvi um jovem dizer:

- Que negra feia!

Eu sorri e disse-lhe:

- eu acho feio os indolentes e os ébrios.

Eu ia autografando os livros com todo o carinhg.ym pretinho circulava e
dizia em voz alta:

- Sabe, Carolina, pego-te para incluir no teu digtie ha preconceito aqui no
Sul.

Os brancos que estavam presentes entreolharamfsmda incomodo as
gueixas do pretinho. Parei para ouvi-lo. Creio deeo considerar 0s meus
irmao na cor.

- Est& bem. Incluirei tua queixa no meu diério.

Quer dizer que h& preconceito no sul do Brasi §ae os sulistas brasileiros
estdo imitando os norte-americanos. O pretinhoedBggse e saiu contente
como se tivesse realizado uma proeza. Pensei efia @n mim e sabe que
eu vou inclui-lo no meu diario. Vou registrar a sugixa. (JESUS, 1961, p.
87)

A situacéo de conflito, aberta pela ofensa sofadiada a reivindicacdo do “pretinho”,
reiterando a existéncia de preconceito racial tpidenuncia, parece ter desaparecido algumas
horas depois no clube. Se um pouco antes a autota @ ponto de vista do seu “irmao na cor”,
registrando o incobmodo dos brancos, mas parandoopai-lo, sentindo-se na responsabilidade
inclusive de representa-lo. No clube, a postura aned a dendncia, inclusive sua
representatividade afirmada um pouco antes, cg@de &ucondenacgdo do rancor e a necessidade
de se viver em harmonia. Segundo Florestan Feragddé5, p. 166), as relacdes raciais no
Brasil sdo fundadas em concepc¢Oes tradicionalispas, norteiam o comportamento dos
individuos na pratica cotidiana, que tendem a mamtga “tolerancia convencionalizada”,
impedindo o confronto, mas também mantendo tudmasté. Além disso, 0 “negro que sobe”
tende a se ligar a essas concepcodes tradiciosatistadentificando com a ideologia racial
dominante. “Nesse caso, tal identificacdo comoexyatui os seus herois da condi¢édo social do
“preto”, preparando-os para usufruirem os proventaseriais da excecdo que confirma a
regra”. (FERNANDES, 1965, v.2, p. 250)

Essa identificacdo nos remete a prépria definigwioléncia simbdlica, pois envolve

a incorporacao da dominacéo por dominantes e dolmsna

O efeito da dominacao simbdlica (seja ela de etldayénero, de cultura, de
lingua etc.) se exerce ndo na ldgica pura das iémtsas cognoscentes, mas
através dos esquemas de percepcdo, de avaliacd® acdd que sao
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constitutivos doshabitus e que fundamentam, aquém das decisdes da
consciéncia e dos controles de vontade, uma reldgd@onhecimento
profundamente obscura a ela mesma. (BOURDIEU, 1998)-50)

Portanto, enCasa de Alvenaridicam evidentes, muito mais até que Quarto de
Despejo as contradi¢cdes que Carolina Maria de Jesusciz@representa em sua obra. Assim,
Quarto de Despejdraz as situacbes de violéncia aberta que negaso ela, sofrem
cotidianamente, pela situacdo de vulnerabilidadeerd Casa de Alvenariaa l6gica das
relacdes raciais no Brasil traz a tona as ambigesigue Carolina expressa tambén(anarto
de Despejpmas de maneira mais clara no seu segundo diRsgm, a ascensao social que
Carolina nos retrata ef@asa de Alvenari&raz todas as contradigcdes que sente na tentsiva

pertencer ao novo mundo, pois seu pertencimendosestpre em risco.

Realmente, como cidad&o e brasileiro, ele se iftEntom a ordem social
vigente em termos dos valores e principios destenosocial, ele se identifica
com os interesses e 0s valores da “raca” domin@uetudo na vida pratica
vé-se forcado a opgdes, que o levam ora a ideartiie como “preto”, ora a
repudiar esta identificacéo. Tais ambiguidadesleaténcias correspondem
a inconsisténcias do sistema de ordenacdo das 6esla¢raciais’.
(FERNANDES, 1965, v. 2, p. 262)

Identificagéo e negagéo, tais contradicbes est@septes inclusive na sua escrita, na
maneira como representa as personagens que farend@dasa de Alvenaria.

Como afirmamos na introducéo desta secdoCasa de AlvenarigCarolina Maria de
Jesus apresenta um panorama do processo de damldacum livro de maneira bastante
precisa, pois é a caracteristica de sua escritaada pela riqueza de descricdo, mesmo com
0s eventuais cortes feitos pela edicdo de Audaiot&s. Assim, sua narrativa é instigante e,
através de suas contradi¢des, coloca-nos diantgotiéncia simbolica presente em nossa
sociedade.

Um trago marcante d€asa de Alvenaria& o recurso de identificacdo precisa das
pessoas com quem se relaciona, antes mesmo detnaddas em personagens de fato de sua
narrativa. Assim, o Dr. Lélio de Castro Andrade, dos socios da Francisco Alves, nos €
apresentado logo no inicio do livro, no momentasggnatura do contrato com a Francisco
Alves, mas conforme ele vai se tornando uma peganale sua narrativa, suas aparicoes sao
mais frequentes e marcam a mudanca na maneiraCamobna se relaciona com ele, que vai
deixando de ser o gerente de edicdo da Francises plhra tornar-se o Dr. Lélio, homem sério,
responsavel pelas financas de Carolina, uma esgéatentador a quem ela recorre quando
precisa, bem como se esconde quando tenta fugientadivas de exploracao de seu dinheiro,
pelos constantes pedidos de ajuda financeira quebee Outro personagem que vai sendo
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construido ao longo da narrativa € Antonio Soemmbr@l, um empresario que se compadece da
situacao de Carolina, cedendo um quarto e coziatzegta em Osasco. Essa personagem é bem
interessante, pois vai passando por uma transf@orsagil, indo do homem bondoso e culto
(JESUS, 1961, p. 48) ao interesseiro, sem palguando deixa de ser citado (JESUS, 1961,
p. 111).

A primeira referéncia nesse sentido surge quarglsestlispde a ir com ela a Livraria.
Ao ser apresentado ao Dr. Lélio, questiona-o porteéretirado Carolina da favela antes de
editar o livro, indo além: “O Senhor Antonio Soeabral continuou dizendo que eu devo
depositar o dinheiro num Banco e ser a dona dodimieiro. Que ele havia escolhido o Banco
l...” (JESUS, 1961, p. 52). Em nota, Audalio Dargasreve que, apds o lancamento do livro,
muitos queriam proteger a “pobre favelada’. Sueriaténcia compromete um pouco a leitura,
pois nos deixa propensos a acreditar nele, a &t Antonio como uma pessoa interesseira,
mas, no decorrer da narrativa, “No Banco fui apregka para o irmao do senhor Antonio
Soeiro Cabral. Ele contou o dinheiro. Eu tirei 20aruzeiros para gastar. Recebi um taldo de
cheque emocionada, porque eu néo pretendia gaaritardinheiro assim”. (JESUS, 1961, p.
52). A transformacao vai se completando quando. AStonio bate em José Carlos, o que
Carolina praticamente justifica ja que seu filheifia muito”, e ocorre definitivamente quando
da mudanca de Carolina para Santana e o Sr. Anéximge de volta uma escrivaninha que
havia Ihe dado.

A personagem de Audalio Dantas é sem duavida a wpieaoscila do inicio ao fim,
como vildo ou mocinho. E logo no inicio vemos a muidlade desta personagem sendo

construida.

. Estou escrevendo e pretendo continuar escrégora que eu estou
encaixada dentro do meu ideal que é escrever.Hz.as pazes com a
primavera e ela adornou meu coragdo com floresipadas e construiu um
castelo de ouro para eu residir. O castelo é @@ordo reporter, este homem

generoso que esta tirando-me do 16do. (JESUS, pO@5-26)

E poucos dias depois:

Eu queria ir para a radio, pra cantar. Fiquei Baicom a autoridade do
Audalio, reprovando tudo, anulando os meus prog&éasmpressao de que
sou sua escrava. Tem dia que eu adoro o Audatiodie que eu xingo-o de
tudo. Carrasco, dominador, etc. (...) Xingava o dliad Ele ndo me da
liberdade para nada. Eu posso cantar! Posso imkimo radio como
dramaturga e ele ndo deixa. (JESUS, 1961, p. 27)

O mesmo se repete até o final do livro, quandanealde Audalio para uma senhora,

dizendo-se cansada de suas observacdes sobreastasaxcessivos:
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A mulher dizia:

- Vocé esta ganhando rios de dinheiro, tem quagpsetque a vida esta cara.
O seu esposo chegou. Ela mostrou-lhe o livro catadicatoria. Contou as
repreensdes do reporte:

- Deus me livre de ser esposa de um homem igual a e

O seu esposo comentou:

- Coitada. E uma favela inciente, sem pratica. fd&loquem a oriente.

Figuei ouvindo sem comentar, porque ela ndo conhaiteiacdo do repdrter
na minha vida. Ele € um para-choque contra os tdipges. Despedi do casal
e fui ao Banco retirar dinheiro. (JESUS, 1961,62)1

Entretanto, ao tratar de tantos personagens, imeldsndo por base o que viemos
discutindo até aqui, a questao da violéncia seciablvendo sua posi¢cao de mulher negra, num
mundo dominado por brancos esta sempre presengeemmntros, eventos ou pedidos de
ajuda, envolvendo pessoas negras em apenas casossE®as mencionadas tornam-se
personagens, sao elas: Osvaldo e Ruth de Souzeitd; lanclusive, nomes como os de Solano
Trindade, Eduardo de Oliveira, que inclusive prieiao livro Pedacos da Fom&rande Otelo,
Patrice Lumumba, Pelé, entre outros.

A primeira personagem, Osvaldo, torna-se uma espkcinteresseiro que a assedia
para leva-la a diferentes eventos, para conseguieio para seu jornal ou tentando vender
sua imagem para uma marca de sabao. Essas sitleg@imsna a refletir: “O Osvaldo disse-
me que vai vender-me para outros produtos. Comlagoefusdo deender a Carolinaeu
figuei pensando: quando eu estava na favela nda x@ato. Agora tenho valor...”. (JESUS,
1961, p. 156, grifos da autora)

Outro personagem € Ruth de Souza, vista apenas &@tiz que ira interpreta-la na
peca de Edy Lima, mas também ocorre o0 momento elerggjuando ela ignora a escritora em
um evento social.

Por outro lado, dentre todas as pessoas nomeasam slas famosas ou nao, é
importante ressaltar que apenas as personagerss mpgr aparecem no livro raramente o séo.
Desde o0 encantamento com o “preto artista” queepdid ela nomeia, sem transforma-lo em
personagem do livro, passando pelo “preto jocose”itpniza o fato de ela ir ao Rio de Janeiro
e se hospedar no Hotel Serrador, mas ainda assiar ea 6nibus, até o “preto alto e fino”,
comparado por ela a um “peixe espada”, que andaparniente em um restaurante, e que era o
cantor do lugar.

Mas o trecho mais significativo para a nossa am&ksda quando Carolina fala de seus
vizinhos com certo carinho, mesmo depois de todaoafusdes e dificuldades de adaptacao

com os filhos que teve no inicio.
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Tenho bons vizinhos. A d. Maria José 0 seu espesbas José Simbes
Paulino residem no numero 566. D. Ivette Oddorsdeeno numero 600 e a
D. Jaci Villar Miranda, residente no numero 60&. §nhor Aniz Kassabian,
residente no numero 597. E a D. Elza Bertolini lso@sidente no numero 75.
Os filhos estavam na casa de uns pretos bons anramcisca Biriba. Eles
tem televisdo. (JESUS, 1961, p. 134)

De todos, os unicos ndo nomeados séo os “pretas.egundo Petronio Domingues
(2002), a ideologia do branqueaméftmdo teve impacto apenas nas estatisticas sobre
natalidade e mortalidade da populacéo negra enP&alo no inicio do século, mas refletiu-se
também na imprensa negra, sendo incorporado eduegido através de imagens e mensagens
de propagandas de alisadores e clareadores dderlesomo de valores (negacéao e recusa ao
convivio com negros pobres, sobretudo em bailasas). O autor também analisa o impacto
da ideologia do branqueamento no ambito privadalisando depoimentos de pessoas que
sofreram com a coercdo dos pais e familiares pareasarem com parceiros mais claros.
Todavia, 0 aspecto que o autor analisa, preseritepransa negra da época, é a construcao de
personagens negras em contos publicados em jataaépoca, nos quais estas personagens
guase nunca sao nomeados, sucumbem pelo amor mulirer branca, mesmo quando esta é

construida como declaradamente racista.

Verifica-se que, novamente, 0 personagem negro &ujeito sem nome;
desprovido de identidade. A auséncia de identidaalesportada para toda a
coletividade, € o requisito basico da invisibilidadlo negro. Essas
caracteristicas demonstram de forma cabal o idedbrdnqueamento dos
autores dos contos escritos para o0s jornais da réimsa negra’.
(DOMINGUES, 2002, p. 586-587)

Assim, a auséncia de identidade que o autor peresdsas personagens, e que também
vemos no texto de Carolina, ao preferir definidempre como preto, preta, pretinho, pretinha,
mesmo quando nomeia o adjetivo quase sempre acbmpanome, esta intimamente ligado
ao ideal de branqueamento que, como o0 autor derappsiuta-se na invisibilidade do negro
enquanto grupo social. Portanto, mais do que utnat@gia consciente dos autores dos contos
de divulgacao dessa ideologia, talvez, ao menoSawlina Maria de Jesus, a explicacdo para
esse fato esta na maneira como ela constréi seéssnagens pautada no imaginario social
brasileiro. DesdeQuarto de DespejoCarolina costuma predicar seus personagens negros
através da cor, inclusive sem nomea-los, comoaso do rapaz morto por causa da fome, mas

ali a auséncia do nome surge como forma de criticesciente de Carolina a situacdo de

70 Discutiremos melhor esse tema na secéo 5.
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marginalizacdo que eles viviam. J& @asa de Alvenariaa ideologia do branqueamento de
que nos fala o autor de fato pauta a constru¢cg®d@nagem negra, mas enquanto estratégia
de dominacéo racial, criado por e para os branoes, que é incorporado e reproduzido

inclusive pelos negros.
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5. Diario de Bitita

...eu continuava me perguntando como é que se d@rieao. Quem disse a ela?
Quem a fez sentir que era melhor ser uma aberragague ser o que ela era? Quem a tinha
olhado e a achado téo deficiente, um peso tdo penna escala da beleza?
Toni Morrison. (2003, p. 210)

Nesta secdo pretendemos desenvolver a discuss&® aobbraDiario de Bitita
publicacdo pdstuma que apresenta trechos da iafénnicio da vida adulta de Carolina Maria
de Jesus. Publicada inicialmente na Franca, em D8&2o0 de Bititaseria parte de um projeto
de romance autobiografico de Carolina, cujo titsésia Um Brasil para os Brasileiros.
(MEIHY; LEVINE, 1994, p. 45).

Segundo Eliana Castro e Marilia Machado (2007)ol@er foi entrevistada por duas
jornalistas que buscavam testemunhos de mulheasidiras em diferentes funcdes. Diante do
interesse inesperado, ja vivendo, em Parelheirasoli@a entrega as jornalistas os dois
cadernos manuscritos com relatos de sua infaralguenas poesias

Diario de Bitita nos remete ao Brasil rural, a pobreza da populdgdoampo, aos
desmandos dos coronéis, a influéncia do trabalhondprante e, sobretudo, as dificuldades
enfrentadas pela populacdo negra nesse contetoo@az as memarias de sua infancia em
Sacramento, Minas Gerais e se estende até o mhécgua adolescéncia perambulando pelo
interior do Estado de S&o Paulo, a procura de mestmondicdes de vida.

A narracao direta das dificuldades vividas poreelsua familia sdo permeadas pela
ingenuidade infantil, que se encanta e se espantawdo o que vé, mas que, acima de tudo,
guestiona.

Eu estava fazendo a minhaant-premiereno mundo. E conhecia o pai do
meu irmao e ndo conhecia 0 meu. Sera que cadgariem que ter um pai?
O pai de minha mae foi Benedito José da Silva.e&ahme do Sinhé. Era um
preto alto e calmo. Resignado com a sua condi¢&olde da escravidao. Ndo
sabia ler, mas era agradavel no falar. Foi o pretis bonito que ja vi até hoje.
(JESUS, 1986, p. 7)

! Ainda segundo as autoras, houve um importantaltralule edicdo para atender ao publico francésou@veu
cortes, selecéo dos trechos e traducéo, que anigiealournal de Bitita, publicado em 1982 na Franca, com
prefacio de Clélia Pisa, uma das pesquisadorase $ohecessidade de conhecer o texto originaljgéacedicao
em portugués resultou da traducdo da edicéo franBedfaella Fernandez fez um trabalho sobre osistaitos,
trazendo inclusive uma cépia dos originais paraasiB (FERNANDEZ, 2015, p. 19)
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Diante desses e de outros questionamentos de umaamateligente e inquieta, a

violéncia aparece suavizada em meio as lembraoga®) neste didlogo entre sua mée e sua

tia, logo seguido por uma reflexao e pela levefamnii:

- Bate, Cota! Bate nesta negrinha! Ela esta conrg@mos, mas o cipd se

torce enquanto € novo.

- O gque tem de ser, j4 nasce — respondia a minka ma

Fiquei preocupada, pensando: “O que sera quatrs?aBera doenca? Sera
doce?”

Sai correndo quando ouvi a voz do meu irmao condolane para irmos catar

gabirobas. (JESUS, 1986, p. 9)

Além disso, o texto esta repleto de sutilezas qastram a escrita de uma narradora

capaz de recobrar tracos da memadria de maneiguéatransporta o/a leitor/a para aquela

realidade.

As mulheres da roca estavam na cidade para criamariancas. Usavam
vestidos compridos e estampados. Os cabelos enmeages em coques, ou
cachos, ou entdo trangas com fitas. (...) As vetdavam acesas. Os que
entravam na igreja levavam flores. E a fusdo dasscalegrava o templo
santo. O perfume do incenso e das fores mesclavagséo para mim era
um deslumbramento. (JESUS, 1986, p. 15)

Ou quando demonstra o comico das situacdes vivadgmrtir das historias que

alimentam os medos infanfis

Minha méae era caprichosa. Areava 0s bancos, a@gmaymnelas. Tomava
banhos todos os dias. Eu ndo gostava de tomar Ipanhaleitar. Ela dizia:

- Se vocé nao tomar banho, os urubus vém te comer.

As vezes eu dormia sem tomar banho. De manha, quanstava os urubus
circulando nos ares, ia correndo esquentar agum lpgar 0os meus peés.
Olhando os urubus voando gritava:

- eu ja lavei os pés senhor urubu.

E assim fui habituando-me a tomar banho. (JESUS,12 93)

Contudo, apesar de sua qualidade literaria, oft@scle Carolina Maria de Jesus séo

pouco estudados e trazem a tona o silenciamentaagieemete a propria estrutura social

brasileira, na qual as classes mais baixas ndo/¢2nou se a tém, ndo sdo ouvidas. Como

afirma Jeanne Marie Gagnebin (2006), ha certasathzas que sd0 a0 mesmo tempo

“impossiveis e necessarias”, cuja memoria traumabasca se dizer. A autora trata

especialmente do contexto de pds-guerra do sécXile,X6mbora a narrativa de Carolina ndo

2 Esse trecho nos remete ao texto “Infancia beriege Walter Benjamin, ndo pela proximidade entgeie
foi vivido ou pela forma de escrita, até porque elenino de familia burguesa, europeu, ndo tem eada
comum com uma menina negra e pobre, que sofre sagesquicios da escravidao no Brasil. Mas, o ato de
narrar a experiéncia vivida, as descobertas eciisainfantis, que nos levam a andar pelas ru8sdien ou
pelas casas e fazendas da pequena SacramentomegIme)os.
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se refira a um momento como este, suas lutas apédie a violéncia constantemente vivida
tornam a narracdo de sua experiéncia também trédgioanesmo tempo essencial.

Segundo Benjamin (1994), a experiéncia narradaté fmara todos os narradores e essa
experiéncia péde ser passada por dois tipos dedwaes: o viajante e o trabalhador, que
conhecem as tradicbes de seu povo. No caso ddhadba, ele se configura na imagem do
camponés sedentario, ao passo que o marinhev@gote, o comerciante. No caso especifico
da obraDiario de Bitita podemos perceber nela tracos da narrativa egedd trabalhador,
nao soO pelo fato de que Carolina, vivendo no iotede Minas Gerais, tem o trabalho com a
terra como referéncia para a vida de sua familia sua comunidade, mas, mesmo na cidade,

a terra é referencial, e sindbnimo de beleza eltiaba

Minha mée deixava o leito assim que o astro-reuigindo, ia preparar a
nossa refeicdo para irmos para a lavoura. Eu pegti@ano leito, ouvindo os

gorjeios das aves. Com a insisténcia de mamaegiravd o leito, ia aleluiar

no regato, fitando a 4gua que promanava do seipethias cor de chumbo e
era sempre tépida. A brisa perpassava suavemantespirava os perfumes
gue exalavam as flores silvestres. (JESUS, 198&(Q).

O texto € repleto de experiéncias que a autoraattapa, mas ndo se restringe as suas
proprias experiéncias, narrando fatos e situacégeedes que compartilham com ela a dura
realidade. Algumas dessas narrativas se sobressamnham vida propria dentro do texto,
remetendo mesmo a ideia de contos, como afirmaeDislioireira (2009) em relacéo ao capitulo
“Meu genro”. Todavia, outros capitulos também charmatencao por sua forma, como ocorre
nos capitulos “A familia” e “Madrinhas”. Neste diid, delineia-se um esboc¢o de conto na
historia de Matilde, a madrinha mulata, como Casoh chama. Apos ser crismada, a menina
Carolina passa a ir constantemente a casa da hagrara comer, até se desapontar com as
gueixas da madrinha: “Se eu soubesse néo crismstavarenina”. (JESUS, 1986, p. 17). Mas,
como em um bom conto, esse aspecto é apenas adooicberg, ja que o principal esta por
vir. Quando a madrinha adoece e morre, Carolinavadwisita-la. A partir dai, comeca a
narrativa sobre seu padrinho e outra afilhada dalcque revela o quanto Matilde economizava
do dinheiro dado pelo marido, preparando comida pdamilia a partir das sobras que seriam
dadas aos porcos. Interrogando a menina sobrealaléide daquilo, o padrinho descobre que o
sonho da esposa era “construir uma casa com alpe¢radla ela andar pra la e pra ca’. O
desfecho é realcado pela maneira como a escrisorave, pois, com a morte da madrinha e
apos inumeras ofensas a defunta pela parciménéssixa, 0 marido pode realizaseusonho
comprando terras com o dinheiro economizado p&daitia esposa, o que Carolina conclui, de

maneira bastante irdnica: “Contraiu novas nup@awi dizer que ficou rico. Como se V€, todos
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tém um ideal que € o combustivel da alma. A minhdrinha poderia ter construido sua casa
com alpendre para andar pra la e pra ca...” (JES28g, p. 19).

Além disso, as experiéncias narradas nao sdo mggnaslucoes, pois remetem ao mais
caracteristico do narrador, o saber dar consellomas as situacdes narradas levam a reflexao
e Carolina se coloca em seus escritos, relembrfato® ocorridos hd muitos anos, mas com o
olhar de quem viveu muito e sofreu também. Essaci@ncia da realidade social e da violéncia
sofrida pode remeter a certo moralismo, mas vainaée expde sua visdo de mundo,

reconhecendo-se como agente a favor das causasmgaitava serem relevantes.

Em 1922, O Brasil j4 havia sido descoberto ha 422 .aE o povo dizia:

- Pais atrasado.

N&o era o pais, eram seus habitantes que ndo tecoraitao para instruirem-
se.

Perguntei a minha méae:

- Porque é que o mundo é tdo confuso?

Respondeu-se.

- O mundo é uma casa que pertence a diversos danos) varre, vem o outro
e suja-a.

Mas é assim mesmo. O homem s6 dé valor ao homeaisdgyge morre. Se

0s homens governam o0 mundo, ele nuca esta bono anreo viver, por que

nao deixar as mulheres governarem? As mulherefanam guerras porque
elas sdo as mées dos homens. Mas 0s homens sdis dephomens, fazem
guerras, e matam-se.

Minha méae disse que nao ia deixar eu ir ouvir @srés do senhor Manoel
Nogueira, que eu estava ficando louca. Aconselhewnr brincar com as

bonecas. Fui brincar. N&o senti atracdo. Ndo meiemai. Nao poderia viver

tranquila neste mundo, que é semelhante a uma&padasordem. Oh! Se me
fosse possivel lutar para deixa-lo em ordem! (JEQ986, p. 50-51)

E recorrente no texto conselhos ou opiniGes sobrdatio narrado, especialmente a
partir do capitulo “Retorno a cidade” quando asdhnigs de infancia vao dando lugar a, ainda
mais dura, vida adulta, que parece mais pesadaapskncia de encanto que as memdarias
infantis traziam. E o caso da opinido exposta salwencentracdo da terra. Quando ela e sua
familia sdo expulsas de uma fazenda, ela retocidade e faz comparagdes entre os modos de

vida e a importancia do campo.

O pobre, ndo tendo condicdo de viver dentro dadeidsd poderia viver no

campo para ser espoliado. E por isso que eu digoogufornecedores de

habitantes para as favelas sdo os ricos e 0s &irendSe eles consentissem
que plantassemos feijdo e arroz no meio do cafaleu voltaria para o

campo. (JESUS, 1986, p.139)

Quando Benjamin (1994) trata do debate entre famanteudo, tendéncia literaria e
posicao politica, acentua a necessidade de umsex#lética da obra, que supere a leitura

isolada e a situe nos “contextos sociais vivosissk que se pode perceber, na obra de Carolina
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Maria de Jesus, através de sua insercdo nestextamtanulando qualquer analise que se fixe
apenas no valor da obra com base no reconheciroant@o desta pelo canone. Sua escrita
envolve a articulacdo entre forma, conteido e mosmento critico. Ademais, Benjamin
também aponta outro aspecto relevante para a pees®dlise, qual seja: a perda da experiéncia
pelo “fim” da morte, uma vez que, no mundo burge8sa acaba sendo isolada nos hospitais,
longe dos vivos. Mas é nesse momento final quearexperiéncia pode ser transmitida.
Tomando como base o texto de Carolina, no capflulmorte do avd”, a consciéncia da
importancia da experiéncia transmitida torna-sermngat ndo sO para a escritora, mas para
agueles que, ao pé do leito de morte de seu adghem essa transmissdo de maneira respeitosa

e interessada.

Elogiavam-no. Ele nunca brigou com alguém. Nunc@tfeso. N&o ir preso
era mencdo honrosa. Pensava: “O vovd chegou aoarames e eu vim
depois. Quero ouvir o que falam dele para sabeodoique ele viveu”.

(..)

De dois em dois dias, o vov0 desfalecia; quandpettsva nos revelava algo.

(..)

Um dia ele pediu a sia Maruca para sentar-se atadele ouvi-lo. Quando
ele ia falar, os vizinhos, os filhos iam ouvi-loJAica neta que ia ouvi-lo era
eu. Queria ficar perto dele porque estava despediaddeste mundo.
Preparando a sua longa viagem. (...) Os que o mouakar, diziam:

- Este homem é um profeta. (JESUS, 1986, p. 11%,116

E essa experiéncia vivida é o valor maior que se jpieixar para os que ficam tanto por
seus ensinamentos quanto pelo conhecimento ouheciomento do passado. “Eu olhava
aguelas maos, pele e 0ssos, cadavéricas, queaofdram vigorosas. Que haviam trabalhado
para enriquecer os portugueses e trabalhado parasifilhos e os netos. E olhei com simpatia
aquelas méos honestas (JESUS, 1986, p. 119). Estaaque se situa na historia natural, mas
social também, € o que Benjamin vé de mais impttarser transmitido para as geracoes

futuras.

Ora, é no momento da morte que o saber e a saheldonomem e sobretudo
sua existéncia vivida — e é dessa substancia #mudetas as historias —
assumem pela primeira vez uma forma transmisgigsim como no interior
do agonizante desfilam inUmeras imagens — viséesrdesmo, nas quais ele
se havia encontrado sem se dar conta disso —, assiesquecivel aflora de
repente em seus gestos e olhares, conferindo aotupe Ihe diz respeito
aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possuimarrer...
(BENJAMIN, 1994, p.207)

Deste modo, o que é mais significativo para Bemjagna experiéncia transmitida no
leito de morte, algo que perpassara geracdes eapeomra. Como mostra Jeanne Gagnebin,

analisando a fabula de um vinhateiro, esse & odocuutor.
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O que importa € o que o pai fala do seu leito deev@é ouvido, que os filhos
respondem a uma palavra transmitida nesse limiegc@hecem, em seus
atos, que algo passa de geracdo para geracaomalgo que as pequenas
experiéncias individuais particulareg&rigbniss¢, maior que a simples

existéncia individual do pai, um pobre vinhateporém, que é transmitido

por ele; algo, portanto, que transcende a vidmerge particulares, mas nelas
se diz; algo que concerne aos descendentes. (GAGNEBOG6, p. 50)

Assim, Carolina Maria de Jesus tem na figura deaséy admirado por ela em sua
beleza fisica, mas, sobretudo, em sua sabedosaatosidade a que Benjamin se refere. O
“Sdocrates africano” como ela o define a partirelatos dos outros é aquele capaz de transmitir
sua experiéncia, que transcende os fatos cotidianassume uma proporgdo maior de
ensinamentos morais, éticos, mas acima de tudmwdeBssa capacidade, portanto, ndo advém
da iminéncia da morte, mas tem relagcdo com umgéaafricana, muito importante e que, de
certa forma, € mantida e transmitida por seu avé @arolina.

Segundo Elena Pajaro (2006, p. 194), Carolina Miidesus assume o papebdet,
entendido “como aquele que tem o repertorio mipoético da comunidade”, e precisa
transmiti-la, mas, dado o isolamento na cidjd@arolina o faz através de sua escrita. Com
isso, podemos concluir que Carolina também possapacidade aprendida com seu avo de
transmitir experiéncias, como a narradora das fast@aqueles que viviam as margens da
sociedade, cujas vidas permaneciam desconhecidasd®@ Carolina veio a publico com seu
Quarto de Despej@L960), mais do que o inusitado de sua figura aniguescritora e catadora
de lixo, seu maior feito foi conseguir narrar onagavel de que nos fala Gagnebin, ao trazer
para o papel as histdrias vividas por ela e porosutesvalidos que, como ela, eram
absolutamente ignorados pela sociedade. Desta fetanpdde narrar, transmitir, a experiéncia
de tantos que vivem no anonimato da pobreza e ajtens com a violéncia social. Assim, a
realidade social representada em suas obras daixadgeie a histdria e, porque nédo dizer, a
literatura, desconhecem essas inUmeras experiéniies de homens e mulheres pobres,

sobretudo mulheres pobres e negras que convivenacoatencia cotidiana.

3 Elena Pajaro afirma também a perda de importafecfigura dagriot como resultado de uma valorizagéo cada
vez maior da memoria individual, focada apenasiga pessoal. Além disso, podemos pensar tambénedm ¢
desvalorizacdo da experiéncia, sobretudo dos redti®s, que conforme se vao, levam consigo as épsas,
conhecimentos, sem que ninguém mais seja capeareniti-los. Carolina percebe isso no trecho aquadisamos
acima, sobre a importancia de seu av6 para uniéitida, mas também no papel de d. Maria Treme-Trgoe
descobrira, através de seus conhecimentos magipasadeiro de seu tio. “Sera que ela conversaososantos?
Ela comprovou o que nos disse. N&o foi pernéstigaguém procurou aprender com a mulher a sua 48€3SUS,
1986, p. 119) Ver também o trecho na versédo puddieanCinderela Negrade dois textos que faziam parte do
projeto Um Brasil para os Brasileirog, portanto, sofreram alteracdes para a vebsdno de Bitita “Ficou
comprovado que a mulher sabia responsar mesmatalddadoem velha e ninguém procurou aprender com ela
como é que responsa”. (JESUS apud MEIHY; LEVINE4,$. 194-195)
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Se o filho do patrdo espancasse o filho da coziahela n&o podia reclamar
para ndo perder o emprego. Mas se a cozinheira filhia, pobre negrinha!
O filho da patroa a utilizaria para o seu noviciadgual. Meninas que ainda
estavam pensando nas bonecas, nas cirandas dardiendram brutalizadas
pelos filhos do senhor Pereira, Moreira, Oliveir@wros porqueiras que
vieram do além-mar.

No fim de nove meses a negrinha era mae de umanolatpardo. E o povo
ficava atribuindo paternidade: - Deve ser filhoFdgano! Deve ser filho de
Sicrano. Mas a mae, negra, inciente e sem culiéiapodia revelar que o seu
filho era neto do doutor X, ou Y. Porque a méedapr o emprego. Que luta
para aquela mée criar aquele filho! Quantas maksiras se suicidavam,
outras morriam tisicas de tanto chorar. (JESUS5,119834-35)

A exposicdo desta violéncia silenciada e de tantasas experiéncias tragicas €
absolutamente necessaria, pois, como afirma Gagnelaspecto mais humilde do narrador
refere-se a sua capacidade de recolher o que mngugis quer, seja pela pobreza, mas
principalmente pela vontade de ndo deixar perdeada, o que torna ainda mais significativo
o papel da literatura de Carolina Maria de Jesus,conseguiu transmitir o inenarravel, tanto
por sua capacidade de transmitir experiéncias,tqumr ser a contadora de uma historia que

nao é a dominante.

Ela conversava com a minha mae, perguntando-lheeoetp sabia fazer.
Minha mée respondia com polidez, minha mée ersedtre livre e dizia que
os brancos é que s&o os donos do mundo, ela aprandieer aos brancos
apenas:

- Sim, senhora, sim senhor.

Quando chegou a minha vez, a fazendeira examinamimeiosamente com
o olhar. Como se eu estivesse a venda, dizendeugera uma negrinha
esperta. (...) Minha mae respondeu-lhe com a @oauia, porque a presenca
de um branco a atemorizava.

- Ela... chama Carolina Maria de Jesus. (JESU$,128.33)

A partir disso, procuraremos compreender a mageire as experiéncias narradas por
Carolina refletem a violéncia social brasileira gsus diferentes aspectos, mostrando como a
escravidao, temporalmente proxima e ainda viva emonia de seus familiares, a pobreza e
exploracdo dos novos homens e mulheres livres @peta sua inadequagao e questionamento
em relacdo a desigualdade de género transpareeeatesua obra e merecem uma analise mais

acurada. Nas proximas subsecdes pretendo disadtruom desses aspectos.

5.1 O legado da escravidao

Em Diéario de Bititasdo iniumeras as mencgdes a escravidao ou as sisudedioléncia
fisica e simbdlica ligadas ao racismo que Carolimancia desde a infancia, vividas por ela ou

por outros, que sofrem com os efeitos da escravid@®@rasil. A primeira pagina ja faz
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referéncia a origem da sua familia diretamentalfiga escraviddo. “O pai de minha mae foi
Benedito José da Silva. Sobrenome do Sinhd. Erprato alto e calmo. Resignado com a sua
condicéo de soldo da escraviddo. Nao sabia ler,emsagradavel no falar. Foi o preto mais
bonito que ja vi até hoje”. (JESUS, 1986, p. 7)

Seu avb é um personagem importante ao longo dg b@mo vimos na primeira parte
desta secédo, que Carolina admira e respeita. Masta, Carolina analisa o0 comportamento
submisso de sua mée diante de uma mulher brano@octamento este também ligado a sua

origem na escravidao.

Ela conversava com a minha mae, perguntando-lheeoetp sabia fazer.
Minha mée respondia com polidez. Minha méae eraethtre livre e dizia que
os brancos € que séo os donos do mundo. Ela aprendiger aos brancos
apenas:

— Sim, senhora, sim senhor.

Quando chegou a minha vez, a fazendeira examinamimeiosamente com
o olhar. Como se eu estivesse a venda, dizendeugera uma negrinha
esperta. (JESUS, 1986, p. 133).

Nesse trecho, vemos também a maneira como esgaaglarmeia o comportamento
da senhora, que age como se estivesse ainda nedoele escravos, avaliando cuidadosamente
a “peca” que pretende adquirir.

Joaquim Nabuco (2000), em seu li@Abolicionismgpublicado em 1884 e resultante
de seu engajamento politico a campanha aboliceodetde 1878, expde sua critica ao sistema
escravocrata, bem como a ordem social mais amppaido fortemente moldada e sustentada
pela escraviddo. Assim, as reformas preconizadadgaguim Nabuco demonstram o carater
radical de suas concepc¢des politicas. Nao bastabmlagcdo para romper com os efeitos de
mais de trés séculos de “desmoralizacdo e inéteiagervilismo e irresponsabilidade para a
casta dos senhores (...)" (2000, p.3). Ao lado,dsdtavam a reforma agréria e a educacgéo
universal.

Essas reformas mais abrangentes refletem a peccgpedNabuco tinha da escravidao
como problema estrutural. Enquanto tal, soluciohaapenas, alterando-se as bases que
sustentavam essa ordem social: a propriedade das & a situacdo de exclusdo do povo
“ignorante e pobre”. Para Marco Aurélio Nogueiré®84, p. 131), Nabuco opera um
“transplante quase acritico (mas criativo) do kitismo inglés”. Mesmo sendo o abolicionismo
um movimento politico, seria também capaz de aleeestrutura social: “De fato, o que da a
dimenséo do avanco representado pelo liberalisrolicainista de Nabuco é exatamente essa
original (para as condi¢cbes brasileiras de enté@iijuéacdo do liberalismo politico com a
questao social’. (NOGUEIRA, 1984, 134)
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Entretanto, essa questao social é tratada nodivponto de vista dos senhores. Embora
se cologue em defesa dos escravos, o texto se dilitasse senhorial, pois é ela que Nabuco

visa convencer da necessidade de por fim a esé@avid

A emancipacao ha de ser feita, entre nés, por antpé tenha os requisitos,
externos e internos, de todas as outras. E assirRarlamento e ndo em
fazendas ou quilombos do interior, nem nas ruaagap das cidades, que se
ha de ganhar ou perder, a causa da liberdade. faeiteamnte luta, a violéncia,
o crime, o desencadeamento de 6dios acalentadpedséser prejudicial ao
lado que tem por si o direito, a justica, a progcé@cedos oprimidos e 0s votos
da humanidade toda. (NABUCO, 2000, p. 18)

O liberalismo aplicado a questdo social da emapépaos escravos, manifesta sua
preocupagdo em construir a nagdo adequada aodt@seuaiversais de liberdade, como
procurador dos oprimidos, mas também visa “promavetesenvolvimento nacional em
sintonia com os paises centrais, economizando evaducao”. (CARVALHO, 1998, P. 41).

Assim, evitar uma revolucdo era a preocupacao ipahcla elite esclarecida, como
aponta Werneck Vianna (2001), referindo-se a ursagggem de Nabuco évtinha Formacéo

Pensar portanto, na hora inaugural em que se forma adésbtacéo, € uma
atividade que ndo tem como partirafgr, € uma atividade de eleitos, dos que
detém em si as luzes da razdo e o caminho do fulagueles que, tendo o pé
no outro lado do Atlantico, tém a premoni¢do deapamde devemos ir,
trabalhando "nessas vastas soliddes", procurandar eesses "pequenos
movimentos" que ndo levam a nagarque sao pura agitacagVIANNA,
2001, p.36, grifos do autor)

O papel da lei e da implementacdo de mudancasaradiara a elite do periodo,
inclusive do seu proprio partifp demonstra sua adesido ao ideal de razdo, pelo aual
campanha abolicionista conseguiria angariar a @pipiiblica e assim, forcar o governo a tomar
as medidas necessérias, sem revolugdes, nem aesnfipartir da tolerancia que caracteriza a
situacdo de um espirito cosmopolita, “pela idéamaplizer tudo, de que acima de quaisquer
partidos esta a boa sociedade”. (NABUCO, 19810p. 5

Joaquim Nabuco concebe a emancipa¢cdo como umsegderior, um ideal que deveria
estar acima das disputas partidarias e a nocaartddgabolicionista que desenvolve no texto
congregaria em torno de si liberais, conservaderepublicanos, ndo sendo ainda um partido

no sentido corrente do termo, pois 0 que 0s ukeaesna da sujeicao partidaria: a “consciéncia

74 Joaquim Nabuco se colocava acima das brigas faasg visto que seu intuito era lutar por uma aauperior:
a abolicdo. No entanto, seus discursos veemeni@s csiticas mordazes ndo raramente o colocavasiteagao
complicada dentro do seu proprio partido, o Liheealem 1881, quando perdeu as elei¢cdes por Peucamb
decidiu se retirar da cena politica viajando pahagéaterra, onde pode escrever O Abolicionisma) peecisar
perder o que acreditava ser a “Politica ¢ZmNOGUEIRA, 1987).
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humana”. Assim, conclui que quando de fato surgir partido abolicionista, este “ha de
satisfazer um ideal de patria mais elevado, comgree e humano, do que o de qualquer dos
outros partidos ja formados, os quais sdo todos maimenos sustentados e bafejados pela
Escraviddo”. (NABUCO, 2000, p. 7). Com isso, 0 awtomeca a desferir suas criticas aos
partidos ja estabelecidos, com base em sua vispartido, e que podemos estender ao que ele
concebe anos mais tarde, em retrospecto, comacBolit

A expressao “estelionato politico” resume bem o onmazmo Joaquim Nabuco concebe
0s partidos existentes na cena politica que, endpressentem discursos repletos de indignacao
contra 0 governo pessoal e, especialmente, no liepud, contra o regime monarquico,
exercem um poder muito maior e desenfreado, noesrde suas fazendas, sobre 0s escravos.
E conclui que o poder destes se exerce pelo pabrasiatribuindo favores, numa “parédia de
democracia”. Assim, mantém em torno de si um séqglgtdependentes, mas cuja base € dada
pelo regime da escravid®o Sua visdo critica sobre as bases que sustentgrartidos da
época, a posse da terra, do capital e do trabalhs,que molda as nossas instituicdes, nossa
cultura, precisa ser destruida: “O nosso carateQsso temperamento, a nossa organizacao
toda, fisica, intelectual e moral, acha-se temnaite afetada pelas influéncias com que a
escravidao passou trezentos anos a permear aateibdasileira”. (NABUCO, 2000, p. 4)

Com isso, pontos fundamentais sdo abordados rodivios ajudam a pensar o legado
da escraviddo ainda hoje nas nossas relagbesssacaa vez que compreende a escravidao
como um problema muito mais abrangente que a eledrabalho entre senhor e escravo. E
sobretudo uma instituicdo que reune o poder despdd uma minoria proprietaria de terras e
de seres humanos, cujo poder e dominacgdo influenada comércio, a religido, o
desenvolvimento industrial e as instituicbes p#i Portanto, seria essa escraviddo enquanto
elemento estrutural a causa de todo “atraso e’rdensociedade brasileira e, para romper com
seu legado, apenas a lei que ponha fim a escramé@ceria suficiente, pois a superacao so

viria com uma transformacéo longa e profunda, guseguiria apos o fim da escravidao.

Essa obra — de reparacéo, vergonha ou arrependim@mmo a queiram
chamar — da emancipacéo dos atuais escravos éilses® apenas a tarefa
imediata do Abolicionismo. Além dessa, ha outraomad do futuro: a de
apagar todos os efeitos de um regime que, hadr@dos, é uma escola de
desmoralizacéo e inércia, de servilismo e irresginiidade para a casta dos
senhores. [...] (NABUCO, 2000, p. 3)

S Roberto Schwarz (1977, p. 19), ao definir o fas@mo “nossa mediagdo quase universal®, sistembéinao
que Nabuco pensa da politica partidaria imperastreado pelo infinito de dureza e degradaca@®gcenjurava
— ou seja a escravidao, de que as duas partesdieemeé timbram em se diferencar — este reconheton® de
uma conivéncia sem fundo, multiplicada, ainda pelacdo do vocabulario burgués da igualdade, daordoi
trabalho, da razédo”.
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E sobre esse legado que Carolina estrutura suigaesca narrativa, até porque é esse

legado que condiciona e influencia sua vida.

O que nos empobreceu demasiadamente foram as rersdascas pelas
fazendas. Percebi que o fazendeiro ndo d& dinpaieoos colonos. Para mim
a escraviddo havia apenas amainado um pouquinbohd&roroso ver os
colonos andarem com as roupas rasgadas, remendanias, se fossem
mendigos. (JESUS, 1986, p. 159).

De fato, o fim da escravidao ndo gerou nenhuma@lteracdo na estrutura social do
pais, pois as terras continuaram nas méos de peunéashouve projetos efetivos para educagao
e insercdo desses libertos. Assim, os negros fdeaxados a propria sorte. E Carolina sente o

peso desse legado ainda em meados dos anos 1920

Minha méae lavava roupa por dia e ganhava cincaérsl-Levava-me com
ela. Eu ficava sentada debaixo dos arvoredos. Oathew ficava circulando
através das vidracas olhando os patres comer ga. laBecom inveja dos
pretos que podiam trabalhar dentro das casasaiss JESUS, 1986, p. 27)

A formacdo da menina Bitita, apelido de Carolinaadte a infancia, da-se pelas
conversas que ouve dos mais velhos, pelo olhatoa¢eobservador de uma menina que tudo
guestiona e cedo comeca a perceber o peso da adside racial e social. As duas principais
referéncias na vida de Bitita sdo seu avd Benegitosr. Manoel Nogueira. Em seu avo,
Carolina admirava a beleza, a sabedoria e o resped tinha dentro da comunidade. Em um

dos trechos mais bonitos do livro, Carolina releardomomento da doenga e morte de seu avo.

O vovo foi desenganado pelos médicos. Era infeng8ains. O médico que
tratava o vovo era o Dr. José da Cunha. Eu ficamaljzada, ouvindo aqueles
gemidos. (...). Eu deixava de brincar e sentavia@dm da cama. O meu avd
me olhava. Depois fechava os olhos. Eu ficava jpiegda fitando o seu rosto,
0 seu nariz afilado. Eu queria ser bonita iguat@g. Que linda boca. Nao
tinha o nariz chato da raca negra. O vovb era ddstee de africano. Era
filho da dltima remessa de negros que vieram nuriomeegreiro. Os negros
cabindas, os mais inteligentes e os mais bond&SS, 1986, p. 113-114)

No trecho ela faz referéncia a origem africanaalea/6 e as caracteristicas de seu
povo’®, considerado por ela o melhor em inteligéncialezae Além disso, atenta as falas do
avb e a tudo que dizem sobre ele, Carolina reflebge a importancia de aprender com sua

sabedoria como discutimos no inicio desta se¢a@stalderma, diante de varios ensinamentos,

76 Fica evidente na forma como ela se refere aoZradilado” em oposicdo ao “nariz chato” da “racgnag,
que ela se pauta nos estere6tipos de beleza aefipeda sociedade racista em que vive.
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Carolina faz sobressair o valor que da a educaedmeecepcdo da menina sobre coisas que nao
entende.

As pessoas que iam visitar o vovd saiam comentando:

- Que homem inteligente. Se soubesse ler, seri@t@s africano.
- O gue sera Sdocrates africano?
Outros comentavam:

- Foi crime ndo educé-lo. E este homem seria O Hdrf®deriam criar uma

lei de educacao geral, porgue as pessoas cultaadguérem conhecimento
do seu grau intelectual tém capacidade para veradde si.

Algumas palavras ficaram girando na minha mentearRcestas: “Foi um
crime ndo educar este homem” O crime eu sabia cecpe(...). Algumas

palavras eu ouvia e nao compreendia. Sorria e adya¢a. (JESUS, 1986,
p. 119-120)

Essas nocdes sobre a educagcdo e sua importaneiea gawpulacdo negra vém da
segunda influéncia marcante em sua formagao, ardws Manoel Nogueira, descrito por ela
como “mulato” que, por conviver com brancos e nggseria 0 “meio-termo” da sociedade,
por ele se relacionar com os dois extremos, e ymrescolha em compartilhar um pouco do
conhecimento que adquiria no mundo dos brancos.

O senhor Manoel Nogueira passava o dia com o0s tsgmarque era oficial
de Justica. E no entardecer ele sentava na podaadeasa, e lia o jorn@
Estado de Sao Paulpara nos ouvirmos trechos que foram ditos pelo Rui
Barbosa; por exemplo, que cada estado deveria tedlas para 0s negros
cultivar. Mas este projeto néo foi aprovado na Gam@ESUS, 1986, p. 40)

A partir do que ouve do sr. Manoel, Carolina tefobre as situacdes de violéncia que
sofre e vé outros como ela sofrerem. A principalpelo menos a mais recorrente, é a prisdo
de pessoas negras. Inclusive a mae e a prépridirGarmais tarde, o sdo sem nenhuma
justificativa plausivel. “Quando havia um conflithyem ia preso era o negro. E muitas vezes
0 negro estava apenas olhando. Os soldados n&mppdénder os brancos, entédo prendiam os
pretos. Ter uma pele branca era um escudo, um-sahauto”. (JESUS, 1986, p. 52).

E a saida para esse tipo de situacao, reproduaigde ouvia do senhor Manoel, seria

a educacao, uma vez que permitiria aos negrossibjimade de defesa.

Ele disse que para o Rui quando os negros aprendeler eles hao de saber
defender-se. Nao vao aceitar a coleira com huneld#&dé o cdo sabe
defender-se. Sabe rosnar para impor respeito. Bd@aceitar as imposicoes.
O Rui dizia que no Brasil ainda vai haver negrosita@s, médicos,
advogados, engenheiros e até professores. (JESB&, A 52)
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Rui Barbosa (1849-1923) ¢ citado inimeras vezel®ago do texté’e em todas as
referéncias, geralmente ligadas a uma lembran¢sedbor Manoel, Carolina faz alusdo a
necessidade de se construir “ Um Brasil para asilbii@s™®, titulo que ela pretendia ter dado
aos manuscritos que deram origenDa@rio de Bitita Podemos perceber que essa construcao
esta intimamente ligada a superacéo daquele lefgadae nos fala Joaquim Nabuco, uma vez
que a escraviddo deixou marcas profundas em nosgdade e somente a medida que se
transformassem os ex-escravizados e seus descemdentcidadaos brasileiros, através do
acesso a terra e a educacao, seria possivel corobatales de quase 400 anos de escravidao.
Nesse sentido, Nabuco refor¢ca que, mais que a gmagéo do escravo, o abolicionismo e a
luta pelo fim da escravidao precisaria combatdingrear também o senhor (NABUCO, 2000,

p. 14), pois esses dois termos opostos, senh@avesardo desapareceriam automaticamente
com o fim da escravidao. Era necessario combateassnstituicdes, na cultura, nas leis, etc.

E sobre essa dura realidade que Carolina refleie sea obra. Descrevendo,
rememorando, as situacdes de violéncia fisica b&ioa decorrentes de uma estrutura social
moldada pela escraviddo, que nega ao negro o statasladdo, ndo mais pela posse de sua
pessoa, mas através do controle sobre a terras eldtaculos ao acesso a educacao e da
estigmatizagdo social.

Segundo Florestan Fernandes, o processo que ledearécada da escraviddo, nao
obstante a participacéo essencial do negro, fgnaresso guiado pelos brancos, que estavam
alheios as reivindicacdes dos negros. Nesse sentidoansicao para a nova ordem capitalista

que surgia, o negro foi ignorado.

(...) Arevolucéo abolicionista, apesar de seudem conteddo humanitarios,
fermentou, amadureceu e eclodiu como um procestaricb de condenacao
do ‘antigo regime’ em termos de interesses ecor@snicalores sociais e
ideais politicos da ‘raca’ dominante. (FERNANDES64, v. 1, p. 2)

Com isso, para muitos trabalhadores negros, a ofp¢dacar no mesmo local, em
condicfes analogas a de escravo.
Os oito filhos do meu avd ndo sabiam ler. Trabahawos labores

rudimentares. O meu av6 tinha desgosto porqueusditieos ndo aprenderam
aler, e dizia.

7 Bem como alguns politicos da época, artistas uagies histéricas. Entre eles estdo: Arthur Beesard
(presidente do Brasil entre 1922 e 1926 por MinasalS, na Republica do café-com leite), a Revolugéo
Constitucionalista, A | Guerra Mundial, a Revolugin1930, Getulio Vargas, Bardo de Rio Branco adEntes.
Dentre as personalidades negras ou ligadas a difsshreitos dos negros, Carolina cita Zumbi, lG@ma, José

do Patrocinio, Castro Alves, Patricio Teixeira, ¥ero Costa, sendo Patricio Teixeira um cantor ndgrgrande
projecao na década de 1930, e o Dr. Azevedo Qosico negro conhecido em Uberaba.

8 Ao longo do texto percebemos essa mencao ao tiagipaginas 36, 48, 99, 131 e 203.
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- N&o foi por relaxo de minha parte. E que na éppoa os seus filhos
deveriam estudar ndo eram franqueadas as escol®paegros. Quando
vocés entrarem nas escolas, estudem com devoc&fokeen-se para
aprender. (JESUS, 1986, p. 57)

Florestan Fernandes chama a atencao ainda pasgmacaude medidas compulsorias
sobre a classe senhorial para o proteger o negémréiberto. Assim ele foi abandonado a
propria sorte e, conforme ndo conseguia a insameg&essaria na nova ordem econdmica e
social, era deliberadamente responsabilizado pofraeasso.

Em um trecho em que Carolina reflete sobre as pdale seu avo a respeito do fim da
escravidao, vemos claramente a sua visao sobrgimento e 0 abandono decorrentes dessa
situacao.

O homem que nasce escravo, nasce chorando, vivantlmo e morre
chorando. Quando eles nos expulsaram das fazemifasido tinhamos um
teto decente, se encostavamos num canto, aquedé tiobba dono e os
meirinhos nos enxotavam. Quando alguém nos amparésga sabiamos que
aquela alma era brasileira. E nos tinhamos féoo®hs que lutaram para nos
libertar hdo de nos acomodar... (JESUS, 1986,)p. 57

Embora o texto faca parecer uma separacédo entheresnportugueses e brasileiros,
dando a estes uma atitude mais humanitaria, o graiga nos mostra € a situacéo de violéncia
a que essa populacédo foi duramente submetida eagesar da liberdade, as situacdes de
violéncia fisica e simbolica permaneceram. “A eddi@ era como cicatriz na alma do negro”
(JESUS, 1986, p. 59). Assim, quando a menina Bigtdava-se ao redor de seu avo para ouvi-
lo falar sobre os “horrores da escraviddao”, mesmm £ntender a profundidade dessas

“divergéncias”, Carolina transmite através da seadria a experiéncia de sua familia.

O avd nos olhava com carinho. ‘Deus nos proteggiliando-os ndo nascer
na época da escravidao’. Os negros libertos ndiamditar no mesmo local.

Deveria sair de suas cidades. Uns iam para o est@ad®io outros para o

Estado de Minas, de Goiéas, para ficar livre dogatdrios dos ex-sinhés, e
repetiam as palavras de Castro Alves: “O negreré uando morre”.

Eu estava com cinco anos, achava esquisito agqueless antagonicas, a
minha mentalidade embrionaria ndo me auxiliava mpemetrar aquelas
divergéncias. (JESUS, 1986, p. 59-60)

Segundo José de Souza Martins (2000), o papel daoriee da historia transmitida
pelos mais velhos, é a “histéria dos homens setartda% daqueles que estdo as margens da
histéria oficial e do poder dos que mandam. “.d&membro da nova geracao € herdeiro de
uma historia, residual e fragmentaria, a histéoa gue viveram para o trabalho — e que ganha
seu pleno sentido, seu lugar e cume, na memoriaallogs, dos avis contadores de historia”.

(MARTINS J.S., 2000, p. 134). Assim, Carolina temm ypapel importante na e para a
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transmissao dessa histdria, para além da oralijiadee sua escrita permite que essa histéria
seja eternizada. “Assim como as palavras, as pesgo@ as escrevem nao podem ser
apagadas”.

Sem procurar fazer uma analise simplista da obostrandopari passuos aspectos
relacionados a violéncia social ligada a desigukddacial brasileira e o quanto esta esta ligada
a heranca da escravidao nas situacfes que Cadelstaeve ndiario de Bitita os trechos
mais significativos da obra nos levam a relaci@ad contexto histérico e social mais amplo,
pois as percepcdes e analises que Florestan Fesmdadenvolve na década de 1960 sobre a
integracéo do negro na sociedade de classes, @arolienciou, e conseguiu transmitir sua
experiéncia através da literatura. Suas memoriamféacia nos ajudam a compreender a
maneira como a violéncia social brasileira se nmarééa maneira como a obra da escritora é
emblematica para a reflexdo sobre a sociedadeldirasipois Carolina demonstra ter
consciéncia do processo que construiu as condodesda que ela narra. Deste modo, nos
apresenta a ordem social em que vive ao mesmo tqugydenota a sua visao critica sobre ela,

de um ponto de vista muito pouco usual na litegabuasileira.

Se 0 negro passava cabisbaixo, o branco xingava!

- Negro, vagabundo! Eu ndo gosto desta raca! Ehatesta raca para o
comeércio.

Eu pensava: “Meu Deus” quem foi que comecou estatga, foi 0 preto ou

foi 0 branco? Quem procurou o preto? Se foi o lwr@uem procurou o preto
ele ndo tem o direito de reclamar. O negro nadiovsuas terras, foram eles
gue invadiram as terras dos negros”. Ninguém parexplicar. A minha méae

ja estava saturada com as minhas perguntas. (JAS8&,p. 60)

Analisando a situacéao do negro no periodo aposlaab, Florestan Fernandes fala de
um estado de anomia social que aflige esse grupogmba ndo s6 da heranca da escravidao,
mas também por causa das condi¢des sociais déreigstlo negro. Assim, a pauperizacédo do
negro, resultado direto da escraviddo, combinonoan&a e a miséria e acabou por minar as
chances de uma “tenséo social criadora”, prevatkcansituacdo de apatia do negro ante os
problemas que enfrentava. “Portanto, na influéulaa forcas, que legavam o passado e o
presente, na vida do negro e do mulato destilawvaysgeneno sutil, contra o qual ndo havia
defesa nem para o individuo isolado, nem paraedicidade” (FERNANDES, 1965, v. 1, p.
179). Essa anomia se reflete na exploracdo da meilhe abuso do alcool e nas situacfes de
crime e violéncia em que muitos negros se veemledes, mas que servem apenas para
culpabilizar o proprio negro pelo fracasso de sgausao.

Carolina reflete sobre as situacdes que sua famipassoas proximas vivenciaram

desse processo de anomia, que vai desde a suapfilj|e gerada fora do casamento, em
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decorréncia de sua mée ter se casado com um houeedesgejava apenas sair da tutela de um
senhor rico da cidade, mas o rapaz, ansioso pdib&rdade, ndo via a esposa como alguém
gue merecesse esforco e cuidado, ela era apenegis dersaida da situacao de tutela. E quando
Maria Carolina engravida de um “preto bonito” queava violdo, seu marido a abandona e
casa-se novamente com uma branca. (JESUS, 198®), p.

Outra situagdo que incomoda a menina Bitita € ootikmo. Fato que marcou a sua
infancia, desde a situacdo de ser embriagada @EeMa&uca, que da bebida a ela ainda bebé,
para que parasse de chorar, e 0s casos de homenlgjam sem se preocupar com suas
familias. J& as situacfes de violéncia explicivaa morte, roubos, sdo pouco descritas por
ela, mas as acusacoes, justificadas ou n&o, emdaesioléncia policial sobre homens e
mulheres negros aparecem como algo recorrente.dgroasos mais tristes é o de seu tio, que
teve a orelha furada por tiro de um policial ess#a por vergonha do que passara. No que se
refere ao trabalho, os servicos mais pesados eemainerados eram 0s que restavam para oS
negros, e a maneira como Carolina via essa dificiddle conseguir a manutencdo é descrita
em inimeras passagens.

Segundo Florestan Fernandes (1965, v. 1, p. 54a58)acao pelas cidades apos o fim
da escravidao estava atrelada a perspectiva deegaspmelhores e menos degradantes, e a
ideia de que, na cidade, haveria menos racismoyemgue foi nelas que surgiu o debate pelo
fim da escraviddo. Mas, ao ser excluido ou pretenigs melhores ocupacgdes, conseguindo
apenas uma participacdo marginal em empregos degaalos, 0 negro passou a viver o
isolamento, e a apegar-se a nogao equivocada tprezaaa uma ideia de liberdade relacionada
a escolha por nado trabalhar ou procurando o trabaftenas para atender as necessidades,
nocoes pré-capitalistas avessas ao trabalho cosponsabilidade e disciplina. Diante dessa
“desordem” ou inadequacado ao trabalho livre, a smulftegra acabou tendo mais acesso as
mesmas profissdes atreladas a escravidao, conmoasedomésticos, de limpeza etc. tornando-
se o principal meio de subsisténcia de homens segr® as exploravam.

Tendo isso por base, um trecho é bastante sigmificgois envolve as dificuldades
para sobrevivéncia da populacdo negra, ao mesnpotem que denota o peso da violéncia na

vida da menina Bitita, e que envolve questdes ¢k éagénero.

Um dia a minha mae estava lavando roupa. Pretdsniala depressa para
arranjar dinheiro e comprar comida para nés. Osipi@ prenderam-na.
Fiquei nervosa. Mas néo podia dizer nada. Se resiseno soldado me batia
com um chicote de borracha.

E a noticia circulou.

- A Cota foi presa.
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- Por qué?

Quando o meu irméo soube que a mamae estava newgcau a chorar.
Rodavamos ao redor da cadeia chorando. A meia-restdveram solta-la.
Ficamos alegres. Ela nos agradeceu e depois chorou.

Eu pensava: “E s0 as pretas que vao presas”.

Segundo Florestan, os estere6tipos criados queiagam 0 homem negro a bebida e
a vadiagem, também atingiam a mulher negra, tidappustituta ou mulher a toa. Silvana
Santiago analisa processos criminais envolvendbenes pobres no Rio de Janeiro do inicio
do século XX. Segundo a autora, havia um “padr@&ofndilher a ser perseguida pela policia,
geralmente negras, solteiras, jovens e de profis@deira. Esse perfil de mulher era
exatamente o contrario do que pretendiam as dlitgegpoca e estava ligado a ideia de
modernizacao e branqueamento da sociedade bras{@ANTIAGO, 2008, 54)

A ideologia do branqueamento exerceu influéncieatieg sobre a populacdo negra,
sobretudo no inicio do século XX. E ainda hoje,repa nas situacdes de discriminacao,
inferiorizacdo e de violéncia simbdlica represeasagor Carolina principalmente quando se
volta para sua prépria familia.

Segundo Thomas Skidmore (1976, p. 81), a teoridbbrdnqueamento passa a ser
disseminada no Brasil entre o final do século Xl¥igio do século XX, ligada as teorias
racialistas, que pregavam a inferioridade e a sujdsde das racas com base em supostas
diferencas fisicas e intelectuais biologicamentderddnadas. Pensadores brasileiros
preconizavam que a saida para o Brasil, fadadmaaadso por conta da intensa miscigenacéo,
estaria na possibilidade de branqueamento da pgimylatravés do cruzamento das racas. A
projecéo para o desaparecimento completo da p@mlaegra e mestica, uma vez que esse
grupo se diluiria a partir de consecutivos cruzawgrom o branco, era de um século. Com

iSs0, a nacao se desenvolveria, pois deixariardensgais mestico e atrasado.

... A conclusao otimista dessa analise racial reg@eai sobre uma afirmacao
chave: a de que a miscigenacgéo nao produzia ineintante “degenerados”,
mas uma populacdo mestica sadia capaz de torrsmrsgre mais branca,
tanto cultural quanto fisicamente (SKIDMORE, 197681)

Desacreditada cientifica e moralmente, essa tawriantanto, teve consequéncias sobre
0 imaginario social brasileiro, uma vez que levguaducdo de um conjunto de ideias, crencas,
valores e praticas que reproduzem e mantém sesupieEso basico: a superioridade da raca
branca.

No capitulo “A familia”, Carolina descreve rapidarteequem sdo seus parentes e um

deles nos chama a atenc¢éo por evidenciar a forgébiscia simbdlica no que se refere as



120

relacdes raciais no Brasil. “A tia Ana Marcelinan@ de minha avé materna, era mulata clara.
A mulata cabedal. Ndo gostava de preto. Dava meamg;@o aos brancos. Quando olhava os
pretos, era com os olhos semicerrados e desviallagd. (JESUS, 1986, p. 67)

Segundo Pierre Bourdieu (1999), a violéncia sintaddie exerce de maneira sistematica
e se mostra efetiva no momento em que os domiraabidam o ponto de vista dos dominantes,
naturalizando a propria relacdo de dominagdo. Asimo resultado, vive-se uma situagéo de
“auto depreciacédo” e de desvalorizacao de si me€hautor esta analisando a relagdo que as
mulheres estabelecem com o proprio corpo, quevasalee sentirem inadequadas com base no
padrdo de beleza, ou mesmo a auto-depreciacda dexe, visto como algo repulsivo.

Quando pensamos a for¢a da violéncia simbdlica odontomo ela se exerce, a cor
escura da pele, tida aqui como sinbnimo de dedmaghio, leva o individuo a buscar meios

sociais que minimizem ou fagcam “desaparecer” a andacdesqualificacao.

Tenho pouca coisa que dizer desta tia, porqueralanalata. E havia uma
divisa das familias, o preconceito de cor. Minhavéstia roupas finas iguais
as dos brancos. Esforcava-se para viver igualieos. rResidia numa casa
confortavel. Em todas as portas e janelas tinhénegt Tinha tapetes. As
camas tinham cortinados. Comiam na mesa. (JES\88, p967)

Esse trecho nos remete a ideia de branqueameidt soanodo como define Florestan
Fernandes, pois 0 “negro que sobe” — como a ta gne comparada as outras tias e a mae de
Carolina, vivia muito bem — precisa distanciar-segdupo de origem para ser aceito pelos
brancos. Mas, no caso, além desse branqueamentd, semos também a crenca no
branqueamento efetivo, baseado no conjunto de sideiavalores ligados ao ideal do
branqueamento, e que exerce esse poder, sendbeaitwibrporado, mesmo quando a realidade
contradiz o que se busca naturalizar. “Apesaralatia ndo gostar dos pretos, tinha um filho
preto. O Mindu. O nome do Mindu era Octaviano. @u&o bonito! Era marceneiro” (JESUS,
1986, p. 67)

Em uma passagem tragica do livro, Carolina nodiakamor de sua prima por um rapaz
negro, da interferéncia da sua tia proibindo oroasdo e impondo a filha um casamento com
um homem branco, alcodlatra e que a maltratavanblmento da narrativa, Carolina esta no
veldrio de sua prima, e em meio a suas reflexG@ssecomentarios das personagens, vemos
como o ideal do branqueamento esta presente nonamagsocial brasileiro. “Houve até um
projeto dizendo que se o mulato tivesse cabeloeliacconsiderado branco, se o cabelo fosse
crespo entdo o mulato era considerado negro”, eauno mais adiante, “Os comentarios no

veldrio eram desabonadores para a tia Ana, queditnpesua filha de casar-se com um preto.
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Dizendo que queria que a sua filha casasse commamadpara purificar a ragca” (JESUS, 1986,
p. 72). Projeto que define a caracteristica redargotre o branco e o negro? Casamento com
um branco para “purificar a raca”? Essas ideiaspms absurdas que parecam, tém base no
Nosso imaginario social e foram amplamente dividgaan jornais, palestras e mesmo através
da literatura, como vimos na sec¢éo 4, e se esteiml@meras formas de expresséo artiStica
gue sao difundidas ainda hoje, principalmente asae novelas.

Por fim, a violéncia que marca as relacdes ran@iBrasil, representadas por Carolina
do inicio ao fim em Diario de Bitita em suas difges formas, ndo anula a violéncia simbdlica

inerente a essas situagoes.

5.2 Género e escrita: o papel da educacao

Segundo Pierre Bourdieu (1999), a violéncia sintladh um tipo de violéncia sutil, pois,
apesar de muitas vezes ser cruel e doloroso, anartesnpo, ndo € percebido por suas vitimas
como tal, uma vez que acaba sendo justificadaraletada por dominantes e dominados.

Em Diario de Bitita, Carolina Maria de Jesus expde, questiona e tanmaémaliza as
situagOes de violéncia vivenciadas por ela e pelaberes negras que a cercam. O que nos
permitira compreender melhor as estruturas sogjaes sustentam e mantém padrdes de
comportamento, valores e visdes de mundo de unedsale ainda patriarcal.

A primeira mencédo a questdo, envolvendo os papgigé&hero e que comecam a
incomodar a menina Bitita, € narrada logo no in@olivro, quando comeca a observar o
mundo que a cerca e a questionar algumas coisas.ttdaho de profundo lirismo, Carolina

fala de suas ideias de crianca e das davidas eabrtendo dos adultos.

As minhas idéias variavam de minuto a minuto igaaisiuvens no espaco
que formam belissimos cenarios, porque se o cée BEmpre azul ndo seria
gracioso.

Um dia perguntei a minha mae:

- Maméae, eu sou gente ou bicho?

- Vocé é gente, minha filha!

- O gque é ser gente?

A minha mée nao respondeu.

A noite eu olhava o céu. Mirava as estrelas e pens8era que as estrelas
falam? Seré que elas dancam aos sabados? Sabatk dibar para ver se

elas estdo dancando. No céu deve ter estrela neudstrela homem. Sera que
as estrelas mulheres brigam por causa dos homerg?& o céu € s6 onde
estou vendo? (JESUS, 1986, p. 10)

A tela “A redencdo de Cam” (1895), de Modesto Bsy@ emblematica.
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A pergunta é direta e decorre das reflexdes solakagéo entre homens e mulheres, do
valor que estas dao aos homens, que as fazemr'tpigaeles nos bailes de sadbado, e que ela
transfere até para a relacdo entre as estrelas. érmgseguida, a menina segue observando o
mundo desigual em que se insere, e apds mais useavalgdo, conclui que também quer ser

homem.

Quando eu ia buscar lenha com a minha mée, avistas& no mesmo

formato.

No mato eu vi um homem cortar uma arvore. Fiquei goveja e decidi ser

homem para ter forgas. Fui procurar a minha mégplkgsei-lhe:

- Mamae... eu quero virar homem. N&o gosto de sérarl Vamos, mamae!

Faca eu virar homem!

Quando eu queria algo, era capaz de chorar hdrass.

- Vai deitar-se. Amanha, quando despertar, voe&ga homem.

- Que bom! Que bom! — exclamei sorrindo.

Quando eu virar homem vou comprar um machado aratthr uma arvore.

Sorrindo e transbordando de alegria, pensei queispn& comprar uma
navalha para fazer a barba, uma correia para angriealcas. Comprar um
cavalo, arreios, chapéu de abas largas e um chiR@ndia ser um homem
correto. Nao ia beber pinga. N&do ia roubar, pongéie gosto de ladréo.
(JESUS, 1986, p. 10)

Além das “necessidades” masculinas, a menina pembém nas qualidades que
precisa ter para ser um “homem correto”, todasriz@das por ela como algo distintivo,
superior as suas ou de sua mée, enquanto mulheres.

Segundo Joan Scott (1995), hd uma tendéncia peesetne os historiadores de utilizar
“Género como algo limitado a esfera familiar, eimfatdo a formacgdo da crianca que vé as
situacdes entre 0s pais e que bastaria que ogsa fais presente para que essa formacao fosse
diferente. No entanto, para a autora, essa teraléificiulta a associa¢éo do conceito de género
a outros sistemas sociais. A autora ndo nega dajaativisao dos papéis entre os pais estrutura
a propria ideia de familia, mas encobre a origendidaédo e a desigualdade e a assimetria
presentes nela. Assim, Scott questiona como csafgra de lares nucleares aprendem a
perceber essas associagfes e avaliacdes e camglgaga buscar a origem dessa assimetria, é
necessario voltar-se para os sistemas de sigroficads modos pelos quais as sociedades
representam o género, servem-se dele para artiaslaegras de relagbes sociais ou para
construir o significado da experiéncia”. (SCOTT939p. 82) S4o esses sistemas que a menina
percebe no convivio social das festas, e que néimia a eles, levando-a a desejar romper
com a desigualdade, mas tornando-se o outro.

No trecho seguinte, a menina, ainda inconforma@agciona a lenda do arco-iris de que

sua mée langa méo para se ver livre de suas rmagiies.
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Seguia a minha mée por todos recantos, choranddiedo:

- Eu quero virar homem! Eu quero virar homem. Eergwirar homem.
Falava o dia todo.

As vizinhas ficavam impaciente e diziam

- Dona Cota, espanca esta negrinha! Que meningecitacaca.

Minha mae tolerava e dizia:

- Quando vocé ver o arco-iris, vocé passa por Heixie dele que vocé vira
homem.

(...)

Uma noite choveu. Levantei para ver se o arccefiiava visivel. Minha mae
acompanhou-me para ver o que estava fazendo. \feadothar o céu,
perguntou-me:

O que esta procurando?

- O arco-iris, mamae.

- O arco-iris ndo sai a noite.

Minha mae falava pouco.

- Por que é que vocé quer virar homem?

- Quero ter a forca que tem o homem. O homem podaracuma arvore com
um machado. Quero ter a coragem que tem o homenarigla nas matas e
ndo tem medo de cobra. O homem que trabalha gaaisadnheiro do que
uma mulher e fica rico e pode comprar uma caséadpara morar. (JESUS,
1986, p. 11-12)

J& analisamos essa mesma aluséo feita por Camolihao Quarto de Despejauando
ela relembra o passado e aborda essa mesma passa@emie maneira diferente, por estar
observando a miséria material de tantas outrasereghque, como ela, recorrem aos restos
dados por um frigorifico. Nesse trecho, o signdiwaos simbolos é colocado de um ponto de
vista diferente, no caso, a percepcdo que tem dor WS homens, mas, ao lado da
supervalorizacdo do masculino, até porque sua qu@endo sabe responder as suas perguntas
e “falava pouco”, tal qual Fabiano, ¥&as Secase quem trabalha muito e tem dificuldades
para manter a ela e seu irmao. Além disso, a n@nemo as vizinhas se referem a menina,
chamando-a de macaca, denotam a sua desvalofZtgabém por ser negra, intrincando raca
e género nesse sistema de significados que sen@bos e assimilados pela menina.

Nesse sentido, género como importante categoraalése e que, segundo Joan Scott
(1995, p.88), é “um campo primario no interior deakj ou por meio do qual o poder &
articulado. O género ndo é o Unico campo, mas arecp ter sido uma forma persistente e
recorrente de possibilitar a significagdo do paueiocidente, nas tradicdes judaico-cristas e

islamicas”. E quando fala do poder, este ndo dgmgs as relacées de género em si, embora

80 Assim como a personagem Pecola,Ql®lho mais azul(MORRISON, 2003) que sofre com a violéncia
decorrente das relagdes entre género e raca nextmilos anos 1940 nos EUA, a ponto de desejastethos

azuis a fim de ser minimamente amada, vista cogpeéat digno em meio a tanta violéncia. Tal qualt&ita
menina vive entre negros, numa comunidade negrsuddos EUA, mas é através das bonecas e das poucas
relagdes com brancos que ela perceber seu “desvalque Bitita percebe nas casas em que a maaltieabu

no apreco maior que denota a sua madrinha braacgal falaremos mais adiante.
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se baseie nelas. Assim, ao analisarmos a expexiiaanenina Bitita, o0 género € uma forma
de dar significados as relacdes de poder, por segio através do qual o poder € articulado,
mas que nao pode excluir outros meios de signikcarticular o poder, como a raca, por
exemplo.

As vizinhas me olhavam e diziam:

- Que negrinha feia! Além de feia, antipatica. e fesse minha filha eu
matava.

Minha mée me olhava e dizia:

- Ma@e ndo mata o filho. O que a mae precisa énteestoque de paciéncia.
O senhor Euripedes Barsanulfo disse-me que elatésab(JESUS, 1986, p.
13)

Em outro momento, refletindo sobre as condi¢cdepails; a exploracdo portuguesa, a
escravidao, ela pergunta a méae:

- Por que é que o mundo é tdo confuso?

Respondeu-me.

- O mundo € uma casa que pertence a diversos s varre, vem o0 outro
e suja-a.

Mas é assim mesmo. O homem s6 da valor ao homeaisdgye morre. Se

os homens governam o mundo, ele nunca esta bono jpara viver, por que

nao deixar as mulheres governarem? As mulherefanam guerras porque
elas sdo as maes dos homens. Mas 0s homens sdie degphomens, fazem
guerras, e matam-se.

Minha mé&e disse que néo ia deixar eu ir ouvir #srés do senhor Manoel
Nogueira, que eu estava ficando louca. Aconselkoa-#& brincar com as

bonecas. Fui brincar. N&o senti atracdo. Ndo meiemei. Nao poderia viver

tranquila neste mundo, que é semelhante a umaoadasordem. Oh! Se me
fosse possivel lutar para deixa-lo em ordem! (JEQ1986, p. 51)

As conclusdes da mulher Carolina Maria de Jesaspeito das inquietagdes da menina
Bitita mostram claramente o carater simbdlico daidacdo masculina, mas também como ele
se baseia na concretude da propria organizacaal,smchamada a normalidade a que sua méae
tenta trazé-la, incentivando-a a brincar de bonedasé a “ordem” que a menina sonha e deseja
realizar, sendo essa “ordem” muito mais sinbnimdetkegualdade.

Segundo Pierre Bourdieu (1999), a dominacdo mawcule exerce através da
naturalizacédo do poder masculino que, em contlidpartaturaliza a submissao feminina a esse
poder. A escrita de Carolina sobre esse periodordeacéo, de construcdo da sua identidade,
representa a maneira como Carolina incorpora ardgogéo, também naturalizando-a, ja que a

saida é tornar-se homem para ser obedecido.

A mulher que vivia com 0 meu avd era a Sia Marlaa preta calma. Era
um casal elegante. Quando falavam, se o vovd &eegia ela chorava e
curvava a cabeca e pedia desculpas. Quando o gaudssntava eu dizia:

- Sia Maruca, por que é que a senhora nao reagelguavové a repreende?
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- Nao minha filha! A mulher deve obedecer o homem.
Eu ficava furiosa. E chorava porque queria ser morpara as mulheres
obedecerem-me.

Em outro trecho, em que analisa a situacdo de sim procurando justificar a

infidelidade ao esposo, que inclusive gerou seaimanto, Carolina reconstréi a sua origem.

A minha méae era semilivre. Se uma mulher traballpava auxiliar o esposo,
o povo falava:

- Credo. Onde é que ja se viu uma mulher casathaliva! Ela devera
trabalhar somente no seu lar.

Mesmo com os disse-disse, minha mae foi trabaltan ampla liberdade, a
minha mae dancava e passava as noites com os amfgoBcando inebriada
com as caricias dos seus amigos de bangulé.

Foi nestes bailes inseletos que ela conheceu opaielDizem que era um
preto bonito. Tocava violdo e compunha versos gedwiso. Era conhecido
como o poeta boémio. (JESUS, 1986, p. 69)

A semiliberdade de Maria Carolina decorre do fadrdbalhar para sustentar o lar, o
gue o marido ndo conseguia e, diante da falta oipmmetimento dele, haveria a justificativa
para a dela, embora as regras sociais hao prevesantipo de ajuste.

Quando minha mée ficou gestante, surgiram os disse-td0 comuns nas
cidades do interior. As linguas das pessoas dodnteas pequenas cidades,
sdo afiadas.... Diziam que a crianca que ia nasesciilha do poeta boémio.
Quando eu nasci, comprovaram-se 0s boatos, e aiingéas sentiram-se
meio proféticas. A minha semelhanca com o poetausde pretexto para o
esposo de minha méde abandona-la. (JESUS, 1988) p. 6

Ao final da narrativa, Carolina conclui. “Ele eréimo de homem irresponsavel, que néo
mantém o lar e exige fidelidade”. Entretanto, quanghersonagem tem a palavra, ele justifica
seu casamento em outros valores que ndo o afetoarmpiestdo econdmica, ja que quem de

fato mantinha a casa era Maria Carolina.

- Casei com uma negra s6 para sair da tutela.

E foi morar com uma mulher branca. Uma velha camquenta e dois anos,
poderia ser sua avé. Mas era branca. E ele didzamher branca ndo tem
idade.

- é sempre jovem.

Minha mée ficou com dois filhos para manter. (JESL986, P. 70)

Com base nessa percepcao da dominacéao ligadadgofangndmica do pai de familia,
Carolina relembra a relacdo de seu avd e Sia MaBe&aavd, homem moldado pelas regras

tradicionais de uma sociedade patriarcal, e queuwamda sob os horrores da escravidao, nao

aceita que sua esposa saia de casa ou trabalre senpermissdo. Na passagem narrada por
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Bitita, a mulher de seu avé lava roupas para foesionalmente e, na falta de farinha em casa,

compra com o seu dinheiro, o que o marido percebeu:

- Onde e como conseguiste dinheiro para comprarf@éshha?

Os seus olhos voaram para o rosto da Sia Maruedawia mordido os labios.
Por fim ela resolveu responder:

- Eu lavei as roupas da dona Faustina, ela pagouwemprei cinco quilos de
farinha, lavei duas dazias por um mil-réis. O qd#ofarinha custou duzentos
réis.

O meu avob retirou a cinta da cintura e espancdizi.

- E a dltima vez que a senhora vai fazer comprascseeu consentimento.
Quando quiser sair, peca-me permissdo. Quem mansienmora, sou eu! Se
a senhora ndo sabe obedecer — vai embora!

A Si& Maruca chorou.

E eu fiquei pensando: “é melhor ser meretriz, ael#a vai aos bailes, viaja,
sorri. Pode beijar os homens. Veste vestido de, gadie cortar os cabelos,
pintar o rosto, andar nos carros de praca e n&isprebedecer a ninguém”.
(JESUS, 1986, p. 81)

A violéncia fisica presente na situacdo ndo anukaodEncia simbdlica também
representada no trecho. A violéncia simbdlica, mmdoncomo é vista por dominantes e
dominados, exerce-se de maneira a se justificauraleando a dominacgéo, o que se percebe
na postura da personagem Sia Maruca, ante o aldordinante, pois o ato de morder os labios
denota o0 medo, a submisséo ao controle exercidoedtno a narradora-personagem, embora
pense que € melhor ser prostituta ja que teria ibaiglade, € logo em seguida desacreditada,
pois se vale de outro personagem, seu tio Joaguienpbrigava até os irmaos mais velhos a
obedecé-lo e também se envolve em situacdes d&neialdoméstica. A mae de Carolina o
criou apOs a morte de sua avo, mas ele a contratavguanto ao uso de maquiagem, e impunha
ao sobrinho, irmao de Carolina, que trabalhassealere, caso se recusasse, era agredido. O
tio usava de violéncia fisica contra todos, ineslescom a sua esposa branca, doente e
alcodlatra, mas Carolina parece justificar tudgdeeo fim da relacdo com a madrinha e as
chicotadas que ela e seu irmao recebiam, sintéliizaau carater na frase “Era um homem
honesto”. (JESUS, 1987, p. 87)

Apesar de, em todas as passagens que a colocaveomonto com a violéncia vivida
pelas mulheres, a saida para a menina Bitita esat@arnar-se um homem. A referéncia que
faz & necessidade da educacédo como forma de {Bertde autonomia perpassa todo o livro,
em relacdo aos homens negros, especialmente quendefere ao personagem Manoel
Nogueira e as ideias de Rui Barbosa que ele didiinaihs de maneira sutil, as mulheres negras

gue, como ela, sdo duplamente prisioneiras e dalassocialmente.
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“No ano de 1925, as escolas admitiam as alunassiegias, quando as alunas negras
voltavam das escolas, estavam chorando. Dizendm@oejueria voltar a escola porque os
brancos falavam que os negros eram fedidos”. (JE$9ES, p. 38). A avaliacdo de Carolina
sobre o racismo e que atinge a todos, negros as)egendidos de “fedidos” pelos colegas e
aceitos apenas por imposicdo. Quando o conflittosgava aberto, e as mées acusavam
professoras de fato de racismo e as ameacavammamdlhado”. Carolina analisa a situacao

de um ponto de vista bastante singular.

As professoras ndo respondiam. Compreendiam qui magntalidades
opostas. Uma pessoa culta e uma pessoa incultachiggavam a uma
concordia. Elas diziam que toda profissdo tem selo hegativo. Depois
exclamavam:

- Os abolicionista, vejam o que fizeram! Essa gagtea pensa que pode falar
de igual para igual. Eu na época da aboli¢cdo, tmdadado toda essa gente
repugnante de volta para a Africa”. (JESUS, 19889

No trecho, ela fala de “mentalidades opostas” eagn@aes e as professoras, de pessoas
cultas e incultas, por mais que essa ideia esc@atelacao de poder presente na situagéo, e
gue culmina com a visao mais terrivel do racismémal do trecho.

Carolina Maria de Jesus ja havia refletido sobnertancia da educacao em situacdes
de extrema pobreza e de discriminacdo social. Ko tés criancas da favela”, publicado na
Revista do Magistériaa pedido da propria revista, em 1960, no augeudesso d®uarto de
Despejo Carolina analisa os problemas enfrentados pekascas na escola, que acabam sendo
aprovadas mesmo sem saber o0 basico e que sofrem fatta de higiene, roupas esfarrapadas,
0 que as leva a serem excluidas e preteridas nragise mesmo dentro da escola, pois a
aprovacgao seria um meio de “livrarem-se” delas.

Com relacéo aos professores, a ideia € explicadayaoorigem social que diante da
rejeicdo tornam-se “revoltadas”, comparadas asresseom espinhos, “S6 a rosa € que tem
valor”. E conclui o texto apontando a necessidada drofessora instruir as criangas, ja que a
mae nao teria “cultura suficiente”. (JESUS, 19¢0d,9) A ideia de mée e segunda mae denota
o valor que Carolina da ao papel da educacao, retsiolo & acdo de mulheres que possam
mudar o mundo: “Tinha uma negrinha Isolina queas#di Era solicitada para ler as receitas.
Eu tinha uma inveja da Lina! E pensava: Ah! Eu tdmlyou aprender a ler se Deus quiser! Se
ela é preta e aprendeu, por que é que eu ndo hereeder?”. (JESUS, 1986, p. 43)

A ida a escola é descrita no capitulo “A escolademonstra as dificuldades para uma
crianca negra, de ingressar e permanecer na ed@iée da acdo beneficente de uma patroa

de sua méae que a convenceu de que deveria coliitamB escola. “Minha mae era timida. E
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dizia que os negros devem obedecer aos brancogjuahdo os brancos tém sabedoria. Por
isso ela devia enviar-me a escola, para ndo desgostona Maria Leite”. (JESUS, 1986, p.
123). Ja na primeira visita a escola, o receiorid@ga com o novo e o choque com as mesmas

ofensas:

Quando eu olhava os quadros dos esqueletos, o onagdo acelerava-se.
Amanh3, eu n&o volto aqui. Eu ndo preciso apreader. E que eu estava
revoltada com os colegas de classe por terem déotq eu entrei:

- Que negrinha feial

Ninguém quer ser feio.

- Que olhos grandes, parece sapo. (JESUS, 19882p.

Apesar das dificuldades, Carolina persiste e ajgener. Orgulhosa por conseguir ler

as placas das lojas, volta para casa ansiosa @a@& mae:

Fui correndo para casa. Entrei como os raios solare

Mamae assustou-se. Interrogou-me:

- O que é isto? Esté ficando louca?

- Oh! Mamae! Eu j& sei ler! Como é bom saber ler!

Vasculhei as gavetas procurando qualquer coisagpdex. A nossa casa hao
tinha livros. (JESUS, 1986, p. 126)

Diante da auséncia de livros na casa, somente ralgigefora poderia saciar a sua
vontade de conhecer, aprender e com a leitura @scrava Isaurapara além do drama
comovente da “branca” escravizada, Carolina chagaaconclusao fundamental: “os cultos
n&o aceitam o jugo da escraviddo”. (JESUS, 198R¢).

Angela Davis (2016, p. 108) discute a importanei@ducacao para a populacao negra,
desde o periodo da escraviddo e os esforcos adqiara se ampliar a oferta de escolas para a
populacdo negra recém-saida do cativeiro, contsmil@tudo, com a luta de mulheres, brancas
e negras, professoras, que foram perseguidas goafam a universalizacdo da educacédo. E
um dos aspectos incontestes desse desejo por @dwag@ concepcao de que “o conhecimento
torna uma crianca inadequada para a escravidasé &gumento foi retirado pela autora da
biografia de Frederick Douglas, menino escravizqu®, quando adulto, empenha-se na luta
pela e ampliacdo de direitos dos negros.

E exatamente essa percepéaque Carolina tinha da educacdo, por influéncia,

inclusive, de seu avo, e que se manteve ao longoaleida

81 £ essa mesma percepcdo que vemos na menina Keainten defeito de corde Ana Maria Gongalves. A
menina escravizada aprende a ler prestando atéaggerevendo com os dedos no chéo) as licesofkspor
negro dadas a sinhazinha de sua idade, que acagontie Kehinde estava sempre dispersa e o professo
constantemente chamava sua atencao. “Acho quefasgo que comecei a admira-lo, o primeiro prete ¢
tratando branco como igual”. (GONCALVES, 2013, p) 9
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5.3 Migracao e pobreza

A maneira como se deram a posse de terras e aidécrao Brasil, mesmo apoés o fim
desta, estruturaram as relagbes sociais, demodstiarvioléncia que marca a situagcao no
campo até hoje. Ha uma extensa bibliografia solsguacdo de homens livres pobres no
contexto da escraviddo, submetidos a dominaca@®m®res de terras e de seres humanos.
Maria Sylvia de Carvalho Franco analisa a situalgibomens livres e pobres tendo como foco
as situacdes de violéncia que marcam a vida dpssaeas e 0 quanto a ordem social se assenta
na relacéo entre dominantes e dominados baseagdraipios sociais contraditérios. De um
lado, as relacbes sociais baseadas nos interessesaeitro, as “associacdes morais”. Na
conjugacdo desses “principios opostos”, a assinetoi poder leva a arbitrariedade do
dominante e & submissdo do dominado.

Laura de Mello e Souza aborda esse grupo socialehs livres e pobres, durante o
periodo do ouro, em Minas Gerais, lidando espeeaiencom a condi¢cao de vadio a que esses
homens foram relegados, tidos como Uteis em detadus momentos e, em outros, tidos como
onus dentro da organizacgéao social da colonia, serapi® do ponto de vista dos senhores e dos
representantes do governo.

Em Diario de Bitita, a violéncia social diretamente ligada a pobreaacencentracéo
da terra é representada pela autora, do inicionaald livro. Permeando suas memorias e
experiéncias, bem como suas avaliagcfes e juiageléncia que marca as situagdes que nos
apresenta é feita do ponto de vista daqueles qaodr@m, o que nédo significa dizer que tal
perspectiva seja exclusivamente de vitimas, porisli@a, através do olhar da sua narradora
infantil e, j& no fim, adolescente, percebe e tateBsses mesmos personagens como agentes
dentro de uma ordem social que os condiciona a sempre as margens.

Logo no inicio do livro, Carolina relembra a casasda familia, descrevendo a moradia
simples em que vivia com outros parentes, ja gqaereno fora adquirido por seu avo para nao

deixar os “filhos ao relento”.

A nossa casinha era recoberta de sapé. As paretesde adobe cobertas
com capim. Todos 0s anos tinha que trocar o cg@ngue apodrecia, e tinha
que troca-lo antes das chuvas. Minha mae pagavaittezis por uma carroga
de capim. O chdo néo era soalhado, era de terea domdensada de tanto
pisar. (JESUS, 1986, p. 7)

E mais adiante, no capitulo “Ser pobre”, descrecasa de seu avd, seu refligio nos

momentos de fuga da ira de sua mée.
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Ele catou quatro forquilhas e enterrou-as no cRée. dois travessfes e as
tabuas. Era a cama com um colchdo de saco de estejpade palha. Uma
coberta tecida no tear, um pildo, uma roda deofalgod&o, uma gamela para
lavar os pés e duas panelas de ferro. Nao tinhatesprcomiam na cuia.
(JESUS, 1986, p. 25)

Carolina descreve a esposa de seu avd, quase eotaa@ casa, “Sia Maruca, a mulher
do meu avo, era boazinha. Nao reclamava da vidarifonha. Nao sei se aquele sorriso era
um riso de resignacao”. (JESUS, 1986, p. 25)

Segundo Florestan Fernandes (1960, v.1, p. 1#3uperizacdo do negro € resultado
de um dado histérico, a escraviddo. Mas agorapstauracao da nova ordem social, aliada a
anomia e a miséria, que acabaram por neutralizahases de uma “tensado criadora”, que
eventualmente pudesse surgir da desorganizacé, steikando o negro em uma situacao de
apatia diante dos problemas que vivia. Por outto,lassa apatia ndo pode ser confundida com
mera “fatalidade”, uma vez que guardava um cexo de resisténcia no sentido de ficar na
cidade e néo desistir. Carolina relembra as taddeseza do avd, mas que nao a impediam
também de ouvir 0 senhor Manoel analisar a situdgd&dazendeiros que viam seus colonos
italianos abandonarem o campo e irem também panidades, e que, diante da auséncia deste

passaram até a aceitar os negros, outrora rejsjtadm promessas de bailes e bandas.

Mas 0s negros ndo iam porque na cidade também bamigco, conseguiam
muito pouco. E o senhor Nogueira dizia:

- Eles tiraram o s&o Benedito da lavoura e colocaraio Genario. E a mania
do brasileiro, tem o remédio no pais, mas prefeiraportar da Europa.
(JESUS, 1986, p. 26)

Nesse e em outros momentos, Carolina reflete sobvalor do trabalho para os
diferentes grupos na pequena Sacramento, mas gaelaglas as propor¢cdes e os tipos de
discursos envolvidos, coincidem com as analisédalestan Fernandes a respeito do trabalho
no periodo de transicdo para a nova ordem socrakrido os diferentes pontos de vista para
cada um dos elementos envolvidos. Assim, pararcbrpatrdo, trabalho era uma mercadoria,
calculada apenas em termos de rendimento; paragoaime, o trabalho era s6 o meio para
comecar a vida e ter meios de sair dele. Mas, @aegro, o trabalho era o valor moral, algo
que lhe daria o poder de decidir quando e ondaltrah sem imposi¢cdes ou regras, mais do
que isso, o trabalho estava intimamente assoc@adelavalor enquanto pessoa.

Em mais uma das conversas ouvidas do sr. Manoald\lag que fala sobre a terra e
sobre os imigrantes e sua relacdo com os negroslirt@aapresenta o ponto principal dessa

questao através da analise e da representaca@zjula Histéria e das condi¢cdes de vida e
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valores do povo, “cada estado deveria ceder tpai@sos negros cultivar. Mas este projeto nao
foi aprovado na Camara”. Ao invés disso o que ammut foi o incentivo a imigragcéo. “Eles
vinham para ser colonos, iam arrendar as terrasfalmendeiros, para plantagcdes. E os
brasileiros tinham que respeita-los”. (JESUS, 19$880)

Depreende-se do trecho as diferentes formas deahtaate que marcaram a transicéo
para o trabalho livre. Claro que Florestan Fernaret#d analisando esse processo em Sao
Paulo, onde as relacbes tornavam-se ainda maisizagad, mas Carolina percebe, na
perpetuacdo de ideias, comportamentos herdadoscaalade anterior, fundada na posse de
terras e em seres humanos escravizados que masqaarspectivas sobre o trabalho. A forma
como ele aparece para os imigrantes envolve a @@onde uma constru¢do material a longo
prazo, o que ela vé na base desses trabalhadaisjnstruidos que os brasileiros, e como
estes ficaram felizes por ter condicfes de ter bmgzas e dancar com as brancas, ou seja, a
valorizagéo de sua pessoa.

E j& concluindo a narragdo desse idilio, Carolipeesenta também a mentalidade

patriarcal que se manteve, e como o0s colonosrtaiguderam se fazer na América.

O café do Brasil era famoso na Europa. E os fazerglque vendiam tanto

café eram tipos incultos, que quando enriqueciasnohoigava a trata-los de
“coronel”. E era coronel por todos os recantos.

Os italianos, de colonos; foram transformando-séagendeiros, compravam

areas nas grandes cidades. (...) Os italianosrogarst padarias, lojas, e ndo
faltava trabalho. Sé que os trabalhadores, semugési, ndo sabiam ler. Nao
sabiam aplicar o dinheiro que ganham. O dinheigopara comprar roupas
para usarem aos domingos, para passearem nossjadier admirados nos
bailes. Eles n&o gostavam de ser denominados poujga. (JESUS, 1986, p.

41-42)

Concentragédo da terra, migracdo, pobreza, exploragavioléncia serdo temas
recorrentes ao longo do livro, ndo sé quando dtestidescreve as conversas ouvidas do sr.
Manoel Nogueira, mas, principalmente, quando retataflete sobre as diversas situacfes
vividas por ela, sua familia e por aqueles misesawarginalizados que também sofrem dentro
dessa ordem soc?al Assim, a personagem Bitita ainda espera: “O rah®era ver um preto
rico, fazendeiro, que fosse o dono de uma glelardas, com rogas e planta¢des. Ouvi dizer
que na Babhia tinha pretos que eram fazendeirosplgmeavam o cacau”. (JESUS, 1986, p.
108). O sonho vem de uma reflexdo sobre a falandéaique queria que a menina Bitita se

casasse com um de seus filhos, que ela analisawonhomem calmo, comparando-o a “agua

82 para uma discuss&o sobre a questdo da terra sibdBoapapel da Lei de Terras (1850) para a cdragio da
terra e manutencéo do dominio dos senhores, mesma ¢im da escravidao, ver Graziano da Silva (3978
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parada’. “Estes homens que se levantam de man&é sewntar-se ndo me servem”. (JESUS,
1986, p. 108)

O trecho parece simples, mas por tras de seu jelganpercebemos sua visao critica
sobre a maneira como seu primo se portava dianteidda que ndo se trataria de uma
caracteristica pessoal, mas decorrente de uma osderal que os aliena de sua propria
condicdo. Essa ordem é marcada pela auséncia dlassccom “enxadas em abundancia”,
combinacdo que nao permite que homens e mulhejas sfetivamente inseridos nessa
sociedade. Desta forma, viviam as margens, exp@stasléncia fisica e simbdlica de uma
sociedade que Ihes vedava o uso do espac¢o puldi@ddde e que punia com prisdo ou
agressoOes aqueles que ndo compreendessem a daminaca

Na narracdo de um trecho cémico, mas triste, @pagem lembra seu tio Augusto, que
dizia ndo ter medo de policiais, mas, quando sdiaréie de um, tem a orelha furada por um
tiro, tornando-se motivo de chacota e de comergtdsiendo procurado até por um circo. Apos
toda a situacao de humilhacgéo, a violéncia sofod@a-se naturalizada e o desfecho dado pela
autora mostra o0 modo como a violéncia dessa orademl sentida pelos individuos. “Ele
desgostou-se, foi morar na selva com os indioES(IS, 1986, p.109)

Segundo Florestan Fernandes, velhos e novos dfteséram determinantes para o
tratamento que o homem e a mulher negra recebimetsdo para o controle que a policia
exercia, no que se refere aos usos do espaco@ibtice levava a prisdes arbitrarias, agressoes
e proibicdes. Tais esteredtipos reproduziam a image homem negro como vagabundo,
desordeiro ou cachaceiro, e da mulher negra contieema toa ou prostituta (FERNANDES,
1961, v. 1, p. 55)

Em outra passagem, Carolina descreve a morte daoamem que a menina Bitita
presenciara:

O fato que me horrizou (SIC) foi ver um soldadoanatm preto. O policial
deu-lhe voz de priséo; ele era da roca, saiu adore@ policial deu-lhe um
tiro. A bala penetrou dentro do ouvido. O soldade deu-lhe o tiro sorria
dizendo:

- Que pontaria que eu tenho!

Com o pé, ele movia o corpo sem vida do infaustizia:

- Ele deve ser baiano.

E eu fiquei pensando nos baianos que eram obrigadexar a Bahia porque
la ndo chove e serem mortos pelos policiais. Seedete tem mée? Quem é
gue vai chorar por ele? Ele ndo brigou, ndo xingéw, bebeu pinga. Nao
havia motivos para mata-lo. Quando o delegado eahegibhou o morto e
mandou sepulta-lo, e tudo acabou-se. (JESUS, 1986.2).
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S&o vérias as passagens que demonstram como &sgj@ede marginalizacdo social
gera situagfes de violéncia fisica e simbdlicaexocenfundida com marginalidade, com o
crime ou o perigo em potencial dado pela situagitvadiagem”.

Segundo Laura de Mello e Souza, a condicdo de hotivees e pobres no contexto da
producdo do ouro em Minas levava a recriacdo de cat@goria que ja existia desde o
surgimento da col6nia, a de vadios. O extenso gdg@essoas tido como 6nus ou Util,
dependendo da situacdo, ndo conseguia colocac@manordem dominada pela presenca do
senhor e do escravo. Assim, o0 vadio, que sem odopaesse a se tornar criminoso, mendigo
ou mesmo o deficiente fisico, era visto como um maer combatido, vedando-se a sua
circulagdo no espaco publico ou restringindo-a. ®dro lado, esse mesmo vadio poderia
tornar-se util nas atividades em que o braco escréio poderia ser utilizado, como na
construcdo de estradas, presidios, etc. O intertesdassa situacédo, segundo a autora, € que o
trabalho assume o carater negativo para negrosneds livres e pobres. Nessa ordem social,
o trabalho é degradado socialmente, por ser askoaia elemento escravo, sendo a auséncia
de propriedade e de escravos o outro fator deatsssfitacéo social. E importante frisar que,
embora a autora ndo se volte para essa distin¢gdowvadios de origem negra ou mestica e 0s
de origem branca que se acrescia aqueles, o pebeslado ser consentida nem mesmo a
definicdo de vadf. Segundo o documentario “Quilombo: do Campo Graame Martins”
(2008), de Flavio Frederico, apés a destruicdandeanjunto de Quilombos de Campo Grande
ficou vedada a qualquer negro a condicdo de vadia qual, caso alguém fosse encontrado
em tal situacao seria preso e marcado.

Tais acontecimentos historicos, por mais datadessgjam deixaram marcas em nosso
imaginario social, e é sobre esse imaginario gu®li@da reflete através das memadrias da
menina Bitita, que sofre com as situacfes de vidégocial intimamente ligadas a ordem
escravocrata que, mantém e reproduz a marginatizagaal.

Os questionamentos da menina Bitita s&o variadasdesde as diferencas entre ricos
e pobres e casamentos por interesses a vontadgudiareou a sua impressao dos migrantes

nordestinos que se admiravam com a chuva e eranu t@ais pobres que ela e seus familiares.

Quando chovia eles ficavam olhando como se fosspetaculo mais lindo
do mundo. Naquelas trouxinhas eles carregavamamagiratos. Faziam um

83 Em face do crescimento de homens negros livresgmecavam a ascender socialmente por vias pafasi
criaram-se leis que inibiam a ascenséao social déssaens, sendo proibidos de ocuparem posicOesstizgdie,

por conta do “defeito de cor”. Sobre a condicawaltios, dispositivo com o decreto do rei de Poittdgal 736,
que determina: “Devem ordenar aos oficiais milgates distritos que prendam os negros e mulatossfociosos

e que cometeram algum delito, e que lhes remetem @ exterminados, e que ndo se consintam vadios”
(FREDERICO, 2008)
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fogao tropeiro, iam arrancar capim para recobrr tsyperas e dormiam nas
redes. Até as aves tém o seu ninho, e eles... 8&dnfelizes do que as aves.
(JESUS, 1986, p. 100)

Esses guestionamentos levam sua mée a lhe explitardas licbes que a menina
melhor compreendera ao longo de sua vida: “Minha didia que as exigéncias na vida nos
obrigam a ndo escolher os pdlos. Quem nasce nopdie, se puder viver melhor no pélo sul,
entdo deve viajar para os locais onde a vida sajg amena”. (JESUS, 1986, p. 101)

E sera sempre essa busca por melhores condicoadadque irda marcar a vida da
personagem e da escritora, que comeca a mudatatiegara 0 campo e vice-versa, de cidade
para cidade, e depois para a metrépole, semprnsiofie tentando ter uma vida melhor.

Quando Carolina descobre o prazer dos estudos@kgsua mée aceita o convite de
um homem para morar e trabalhar com ele em umadazenge de Sacramento. A menina

abandona a escola com apenas 2 anos de estudoaemaiis retornara aos bancos escolares.

Foi com pesar que deixei a escola. Chorei pordteevéan dois anos para eu
receber o meu diploma. Unico meio foi resignar{peeque a decisio paterna
vence.

Minha mé&e encaixotava 0s nossos utensilios, euxenagaa os meus livros, a

Unica coisa que eu venerava. (JESUS, 1986, p. 128)

Nesse capitulo, que conta com uma estrutura de,ci@mos um comeco, a ida para a
fazenda e a saida da cidade; um meio, a adaptagda ao campo, as perdas e ganhos de
trabalhar no campo (como por exemplo ter sempngeccgmer, apesar das arbitrariedades do
dono da terra) e um fim, a volta para a cidadeyksxs e humilhados.

A narrativa apresenta de maneira bastante lirigal@ncia social sofrida por ela e sua
familia em sua primeira experiéncia de migracambtam marcada pela posicdo de
marginalizacao social. No inicio, a experiénciatada € definida pelo encantamento da menina
com a fartura e com a possibilidade de colher opjaietou. “Eu ja estava compreendendo o
valor da terra que sabe recompensar o esforcorderoE o ventre da terra é fecundo. A terra
é feminina, € a méde da humanidade”. Além dissomonesm meio ao trabalho duro, ela
conseguia ler compéndios sobre homens ilustres odaanhistoria, como Luiz Gama e
Tiradentes, e sonhava com uma vida melhor. O tdlcadvai mudando quando ela introduz
0s personagens dos patrdes, Olimpio e sua esposa@Géadida, descritos como exploradores
e sem qualidades positivas. O ponto mais interesgana a nossa analise € o trecho em que a
patroa avalia a menina para prestar servicos darogstm troca de um vestido novo e um
“remédio” para que ela ficasse branca e tivesselgalisos. “Pensei: ‘Entdo estes homens que

trabalham aqui ja foram pretos, e a fazendeir&lesz ficarem brancos. E quando eu ficar com
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os cabelos corridos e o nariz afilado, quero iner@mento para 0s meus parentes me verem.
Sera que eu vou ficar bonita?™. (JESUS, 1986 3d)1A passagem nos remete ao romdhce
olho mais azylde Tony Morrison, cuja personagem Pecola Breedlpede a Deus em suas
oracdes para ter olhos azuis e assim ser acaita@&t. EmDiario de Bitita a situacao vivida
pela personagem néo a leva a persistir no desego vBstidos e ainda negra, reflete sobre sua
propria condicao.

Olhei as minhas maos negras, acariciei 0 meu char e 0 meu cabelo
pixaim e decidi ficar como nasci. Eu ndo pedi radana Maria Candida, ela
€ quem usou um ardil para me espoliar. Nao podenizo deveria xinga-la,
ela era poderosa. NOs dependiamos dela para wiesrdava a terra para
plantarmos. Mas roguei-lhe tantas pragas! (JES885,1p. 135)

A violéncia simbdlica da situacdo, expressa naovigggativa que as proprias vitimas
fazem de si mesmas, interiorizando e reproduzindoerainacdo imposta pelo branco, néo

diminui a violéncia da exploracéo do trabalho enilseria alheias.

No outro dia, ndo fui lavar a roupa e ela ndo nasrgiu. Minha mée sorria e
dizia:

- Se me fosse possivel explicar tantas coisas! Mesmpo também € um
professor e te ensinard. Os que aprendem por @iigsGaprendem melhor.
(JESUS, 1986, p. 135)

Franz Fanon analisa a dominacao colonial na Argéianodo como a base econdmica
gue sustenta as desigualdades entre brancos esnegtonizadores e colonizados, ndo é
questionada por se justificar ou naturalizar asaleediferenca entre “espécies”.

Quando se observa em sua imediatidade o contelatoialp verifica-se que o
gue retalha o0 mundo é antes de mais nada o fapertdencer ou ndo a tal
espécie, a tal raca. Nas coldnias a infraestretmadmica é igualmente uma
superestrutura. A causa é consequéncia: o indidian porque é branco, é
branco porque é rico. (FANON, 1979, p. 29)

O final é tragico, o patrdo os expulsa por naaltmem o lucro suficiente com a lavoura
e apobs discutir com o seu padrasto, o fazendeimerita: “-Oh! Se ainda existisse o tronco!”
(JESUS, 1986, p. 136).

Machado de Assis também analisa essa “saudadescdaveldao em crénica de 01 de
outubro de 1876. Nela, o narrador alude aos anos da lei do Ventre Livre, ao numero de
pessoas emancipadas e a expectativa de que urnwliesse a libertacéo integral.

84 No livro, a personagem também é ludibriada, masipofalso mistico que a usa para um trabalho sujo.
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A lei de 28 de setembro fez agora cinco anos. Deudé vida e saude! Esta
lei foi um grande passo na nossa vida. Se tivagsie wns trinta anos antes,
estdvamos em outras condicoes.

Mas h& 30 anos néo veio a lei, mas vinham aindaess, por contrabando,
e vendiam-se as escancaras no Valongo. Além dayéaglia o calabouco.
(ASSIS, 1997, v. 3, p. 352)

Entretanto, o mais dificil € mudar a mentalidadguates que estdo acostumados com

a violéncia e o poder de escravizar.

Um homem do meu conhecimento suspira pelo azorrague

- Hoje os escravos estéo altanados, costuma @e 8ieg a gente da uma sova
num, ha logo quem intervenha e até chame a polBoias tempos os que la
vao! Eu ainda me lembro quando a gente via passareto escorrendo em
sangue, e dizia: ‘Anda, diabo, ndo estds assimqadcu fiz!’ — Hoje...

E o homem solta um suspiro, tdo de dentro, tdmdagéo... que faz cortar o
dito. Le pauvre hommgASSIS, 1997, v. 3, p. 352)

5.4 As raizes do Brasil moderno

Ao analisarmos a obiaiario de Bititas vemos que a memoaria e a experiéncia sobre o0
passado daqueles que nunca tiveram voz, tornamerdade na narrativa feita por Carolina
Maria de Jesus. Desta forma, como Gagnebin resealtaxto de Benjamin € preciso destruir
velhos preconceitos de cultura Unica e inofensivarea obra em si. “A critica benjaminiana
pratica, assim, uma dupla destruicdo. O contexgameddor da tradicdo historica deve ser
denunciado como o contexto de uma tradicao de dag@mque oculta a forgca subversiva de
uma obra”. (GAGNEBIN, 1980, p.224)

Com isso, o texto de Carolina Maria de Jesus —otssierado pela critica literaria
como algo sem valor artistico, uma vez que o soasQuarto de Despejaseu primeiro livro
publicado, deveu-se apenas ao inusitado, a novidedasna escritora negra e pobre — ao ser
tomado levando-se em conta a sua estrutura intansente ligada ao contexto histérico e
social, ndo apenas a posicao desta obra na hidedlitaratura, permite perceber que seu carater
mais significativo, e que vai além do registro, éstrar a necessidade de mudanca, pois a
transmissao da experiéncia vivida transpde o lidotéato consumado a ser esquecido e aponta
para a possibilidade do devir, ja que, se a expeadéode ser transmitida para as geracoes

futuras, ela também pode ser transformada. O dis@ominante ndo € o unico.
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6 Pedacos da Fome

Tanta humilhacdo nao € vinganca, hoje é redencao
Uma vida de mal me quer, néo vi fé
Profundo ver o peso do mundo nas costa de uma mulhe
Emicida (2015)

O romance como género literario surge na ldade adginbora seja correlato da
epopeia difere dela por conta da sua perspectivaesgrada no individuo, ao passo que a
epopeia é uma narrativa feita na perspectiva datigol (STALLONI, 2003; SOARES, 2007).
Além disso, segundo Luckacs (s/d), o romance, macoseparado a epopeia, difere dela por ndo
lidar com uma totalidade de vida acabada, mas b@swntrar e construir essa totalidade
como algo que nao é evidente. Assim, o her6i dama esta sempre em busca de algo, de um
sentido, como individuo em um mundo de individsataidos.

Outro autor que também aponta o individualismogaresno género romance é Lucien
Goldman (1976). Segundo ele, ha uma correlacéde antorma do romance e a estrutura do
mundo social, pois sua forma enquanto género fiterdfovo se relaciona diretamente ao
individualismo inerente a sociedade moderna. Assirgénero romance presente em varias
partes do mundo e escrito por individuos tambéntabtes distintos, indicaria uma relacéo
intrinseca entre esse género e a vida social. @r amfoca privilegiadamente o aspecto
econdmico da vida social, tratando o romance coarsposicdo da realidade econémica e
enquanto expressdo do modo como 0s homens vivenudy isso ndo quer dizer que sua
analise do romance busque a mera correspondéncamtiido entre realidade social e a obra,
0 que para ele seria mero “sociologismo”, poisUmege considerar também a unidade da obra,
OU Seja, 0 seu carater propriamente literario,eqwelve o estilo, escolhas etc.

Publicado em 1963, o romanPedacos da Fommi financiado pela propria escritora
e foi publicado sem a edi¢éo de Audalio Dantag:damto, a edi¢do feita ndo foi o que Carolina
esperava, alegando que “o0 mogo que ia publicar madiero todo, tirou as expressdes bonitas,
nao gostei”. (JESUS apud FERNANDEZ, 2015, p. 2C?&n prefacio de Eduardo de Oliveira
e inumeras referéncias ao sucesso do [Quarto de Despejouma editora desconhecida se
empenhou para que o livro tivesse sucesso. (MELHEX/INE, 1994, p. 36).

O gue gostariamos de ressaltar € a escolha lgedériCarolina Maria de Jesus por
escrever e publicar outros géneros, mesmo quarsdoasso de publico e o distanciamento dos

editores da Francisco Alves indicavam que o digeita 0 género mais “apropriado” para ela.



138

A escolha pelo romance, bem como o valor especdialdava as suas poesias, publicadas
postumamente, mostram uma Carolina como escrimmgpleta, disposta a se arriscar para
continuar escrevendo.

Assim, como vimos acima, 0 romance, enquanto gémgnmamente ligado ao
surgimento do mundo burgués, que a principio foeégado como arte (Luckacs, s/d), mas que,
ao longo dos séculos XIX e XX, foi alcado ao patrincipal género literério, é trabalhado
na perspectiva de uma escritora que vive o outto &b mundo burgués. Apesar disso, o
sentimento de soliddo do individuo € o mesmo, asgd por um sentido também. Por essa
razao, mesmo abarcando a tematica mais clichérdosips romances cuja énfase se centra
no amor romantico, ainda assim esta é usada deinmdmastante original e a partir de uma

perspectiva também singular.

6.1 Heroina sofredora: mulheres da favela

Pedacos da Fomeue a principio se chamawaFelizarda conta a histéria de Maria
Clara, uma jovem rica e ingénua que se casa comapaz pobre e vadio, sofrendo a partir de
entdo com a pobreza e as dificuldades para comseghalho. O enredo tem uma caracteristica
inusitada, pois, embora trata-se de um romance micoa repleto de chamadas a ordem
estabelecida, ha nele a presenca evidente da dkitide social, tanto como tema, quanto como
elemento estruturador da narrativa, desvelandoraaf@omo a violéncia social brasileira se
exerce e se reproduz na sociedade brasileira.

A histéria comeca em uma bucdlica cidade do intedominada pelo coronel Pedro
Fagundes, homem de 45 anos que, possuindo o digutmronel de fato, e ndo apenas por
convencao social, exerce em seus dominios 0 mesner pde um tipico coronel, através do
controle politico, legal e econdmico, uma vez que ¥aior empregador, tem seu nome
espalhado no espaco publico e resolve tudo conenh

A patente de coronel foi criada pela Guarda Nad¢jera 1831, em substituicdo as
milicias e ordenancas da Col6nia. Na hierarquabe$tcida, o coronel representava o comando
municipal ou regional, determinado pelo poder eouné ou social do titular, em geral
proprietario rural. Com isso, Basilio de Magalhaes prefacio a obra de Victor Nunes Leal
(1975, p. 19), afirma: “O tratamento de ‘coronetntecou desde logo a ser dado pelos
sertanejos a todo e qualquer chefe politico, a ®odaalquer potentado”. Para Victor Nunes
Leal (1975, p. 20), o “coronelismo” € uma praticdifca fortemente arraigada na estrutura
social brasileira, na qual o poder local do cordreela com o poder publico apoio politico por
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vantagens pessoais. Ao analisar essa praticacpapbthbretudo a partir da Republica, o autor a
define como o “resultado da superposi¢ao de fodeasnvolvidas do regime representativo a
uma estrutura econémica e social inadequada’. Roréssalta que o “coronelismo” nao

representa um mal idiossincratico que deva seradobdeste ou daquele homem cruel e
desonesto, mas esté ligado a estrutura econdrsimeiad brasileira, reportando-nos a aspectos

fundamentais da nossa formagé&o social: o patrianea) o privatismo e o personalismo.

O problema néo é, portanto, de ordem pessoal,reebe os fatores ligados
a personalidade de cada um possam apresentar, mestaquele caso,
caracteristicas mais acentuadas: ele esta profwmdaminculado a nossa
estrutura econdmica e social. (LEAL, 1975, p. 38).

Maria Isaura Pereira de Queiroz (1969) analisdélaéncia do mandonismo local dos
proprietarios rurais na politica brasileira desdeotbnia até 1930, mostrando que sua
permanéncia advém da manutencdo de uma estrutied gautada no latifandio e em uma
espécie de “familia grande”, a que chamariamosapedt. A autora apresenta a preponderancia
dos interesses privados desses senhores em ratagéterminacdes do governo central durante
a colénia; do mesmo modo que discute como, no limpérrepresentante politico também
estava ligado ao proprietério rural, apontando @qyesar das mudancas ocorridas com a
urbanizacdo, a fazenda se prolongava na cidadem&ide o poder dos “coronéis”,
institucionalizado durante o Império, foi mantidelgpRepublic®.

Feitas essas consideracdes, € possivel analisasanpgem como moldada por essa
realidade. Ainda que ndo pretenda imputar a Cardfiaria de Jesus uma intengdo explicita de
tomar posicdo em relacdo a este tipo de pratiddgaglé possivel compreender o modo como
a figura do coronel, fazendo parte do nosso imaigirsicial, € utilizada pela escritora como
forma de critica a uma estrutura social fortemenégcada pelo poder pessoal, na qual o
“coronel”, legitimo ou néo, arroga a si poderesiaedeus.

Logo no inicio, o narrador nos apresenta tambérgina, esposa do coronel Pedro
Fagundes, descrita como uma mulher submissa, queava imagem do marido e vé nele “a
razdo de sua vida’. Maria Clara, sua filha, aparexe como uma espécie de princesa
enclausurada e cercada de cuidados. Por contaalp@lerosa do coronel, Maria Clara acaba
sendo preterida pelos rapazes, vivendo solitaritanemas avida por conhecer o amor de um

homem e viver algo parecido ao que vive sua méae.

85 para uma discussado mais aprofundada sobre o ‘&immo” na Primeira Republica ver (LESSA, 1988),
especialmente capitulos IV e V e (SOUZA, M., 19&18m das obras ja citadas.
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Paulo é um rapaz de Sao Paulo, que se aproximaade Klara e a corteja. Ele se
apresenta como dentista, mas nao passa de umpalpagze metido a malandro, interessado
apenas em tirar pequenas vantagens de Maria Clara.

Por conta de um mal-entendido e da rigidez do @y&faria Clara e Paulo sdo casados
diante do juiz e do delegado, causando uma enogaileeima na pequena cidade. Apés o
casamento, o pai de Maria Clara decide tirar prdeasarater de Paulo, chamando um dentista
para ver se ele diz a verdade. Antes de o dewtistgar, Paulo convence Maria Clara a fugir
com ele para Sdo Paulo. Fora dos dominios do dororeasal se instala num cortico em
Guarulhos, e Paulo mostra de fato quem realmemessm, comeca o sofrimento de Maria
Clara, com a miséria, 0 abandono, a maternidadegabalho pesado. A redencéo final chega
com O reencontro com seu pai, que sempre a pracaraumorte providencial de Paulo, de
susto, ao ver o coronel.

Nessa primeira parte da secdo, pretendemos analisanstrugcdo da personagem
principal, Maria Clara, tendo como base as situagde violéncia social que aparecem
representadas como fatalidade, castigo, etc.,gaagavem havia se oposto ao que sua mae ja
pressentira. Entretanto, o aspecto mais impor@rmemo a construcdo de uma cinderela as
avessas nos diz muito a respeito das experiéncidsdes de mundo da prépria escritora, que
cria uma personagem de origem social diferenteidamsas que sofrera com as dificuldades, e
sobretudo com a violéncia social que permeia adedaulheres pobres, dentro e fora do espaco
da favela.

A escolha do ponto de vista da narrativa € algtab#s significativo, uma vez que
heroinas sofredoras que sucumbem por um grande a#@wrrecorrentes em romances
romanticos, mas a base do sofrimento que maregeadnia de Maria Clara é a experiéncia de
viver como milhares de mulheres pobres, no condx&xclusdo do mundo do trabalho formal,
mas, ao mesmo tempo, de exploracdo por parte derppor opcédo ou nao, fora do mundo
do trabalho.

Ao longo da leitura, nos chama a atengédo o es#lddrolina, marcado por frases
aforisticas, que nos fazem lembrar seus provéfhioem como o recurso a didlogos bastante
fincados nesse estilo, que parecem peqguenos masoegbre comportamento, ética do
trabalho, etc. Embora possamos encontrar na literabmantica exemplos de escritores que
se baseiam na premissa do sofrimento e da educsgidietudo para mulheres (SOARES,

2007), é dificil dizer quais seriam as referéntiasarias de Carolina. Sabemos que ela lera

86 Analisaremos na préxima sec¢éo seu livro de Pravgretomaremos alguns desses aforismos que sdo
usados como justificativas ou incentivos paratassbes vivenciadas pelas personagens do romance.
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romances comé Escrava Isaura, Os Miseraveisntre outros. Por outro lado, Carolina era
ouvinte assidua de radio e, embora ndo possane# @gfais radionovelas acompanhara ou
que a teriam influenciado em seu processo de @&staitnbém néo € possivel excluir essa
influéncia, uma vez que, desde os registraQukerto de DespejeCasa de AlvenarigCarolina
menciona a importancia que o radio tem em sua ®idaclusive a possibilidade de ser
dramaturga (JESUS, 1960, p. 27).

A radionovela no Brasil surge como fendbmeno de emaasdécada de 1940 e, embora
muitos textos fossem importados de paises nos quggsero ja havia se consolidado, como
Cuba, por exemplo, os textos eram adaptados @adaliocal e guardavam uma relacéo entre
imaginacéo e realidade, a fim de cativar o ouvigegundo Lia Calabre (2006), a radionovela
foi um importante meio de reproducdo da ideologanidante, tanto no que se refere a
dominacédo de classe, quanto de etnia e géneratadbrao reproduzir a posicado dos negros
na hierarquia social de maneira subserviente eeqgers conflitos, e a posi¢cao das mulheres,
majoritariamente fora do mundo do trabalho, coneitad ao sofrimento e ao sacrifico. Assim,
alguns tracos presentes no género radionovelaenostem a algumas das principais escolhas
estilisticas de Carolina Maria de Jesus no rom&eckacos da FoméEntre eles, gostariamos
de destacar a relacdo entre campo e cidade, coraaelatdo de oposicao entre tradicao e
modernidade, bem como da cidade com um lugar gédbj de decepgbes. Outro aspecto a ser
destacado é a importancia dada as profissfes ibeEanbora o contexto seja de
industrializacao, as radionovelas pouco abordacteases que estao se constituindo, sobretudo
a classe operaria, sendo comum na maioria delagsernga de protagonistas, e mesmo
personagens de apoio, profissionais liberais, @ semo médicos, dentistas, advogados ou
engenheiros. Além disso, outro trago marcanteuna@o aos ricos maus e, no geral, aos bons
e sofredores, o final feliz. Assim, nas radionosgetss problemas sociais sao resolvidos com a
punicdo dos exploradores e a exaltacdo dos expler@@ALABRE, 2006, p. 218)

Carolina faz escolhas para sua narrativa que mosteen a esses elementos, que ndo sé
nos permitem pensar as referéncias culturais datarac mas compreender melhor o
imaginario que informava a realidade social comdaunhe. Imaginario este que Carolina soube
captar de uma maneira bastante singular, por semdponto de vista pouco usual, seja na
literatura, seja nas radionovelas, que tomamos cefecéncias para sua escrita.

Maria Clara vive confinada ao espaco domeésticocpata do poder e controle de seu
pai, Pedro Fagundes. A jovem pouco conhece do moumd@s pessoas para além do convivio
com sua familia, o que significa dizer que seuépaenhor absoluto, sua mée o modelo de

mulher submissa e que idolatra o marido, e os eyadoes, submissos e temerosos. O que para
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a pobre menina rica significa ser cercada de coigachrinho, ao mesmo tempo em que sofre
com a rejeicao dos rapazes pois, apesar de suapeleemor do coronel os fazia manter uma

distancia segura.

Na festa de formatura o Unico que dancou com etadfeu pai. Depois sentou-
se e ficou olhando suas colegas dangar com seess madiletos.

O titulo de coronel de seu pae era uma muralhadimge que alguém lhe
aproximasse. (JESUS, 1963, p. 22)

Em Diério de Bitita, a propria Carolina vivenciou isso em sua adoleseé por conta
das feridas nas pernas, o que lhe causou um pfsgrtimento de rejeicédo e revolta. No
romance, a beleza de Maria Clara € obscurecidaspetdwra do nome de seu pai. Assim, o
sentimento de rejeicéo, aliado a observacéo dagsoet entre seus pais, repleta de afeto, mas
na qual sua mde demonstra uma verdadeira adordighomaado marido, Maria Clara constroi
uma autoimagem deficiente por ndo ser “amada” pothomem, por ndo ser digna de sua
atencdo. Carolina constroi esse cenario romantiealizado para justificar as acdes da
personagem que a levardo ao sofrimento e, ao éimatjencéo.

Para ndo verem a filha triste, os pais decidem fioaperiodo na casa da cidade, e € la
gue Maria Clara ird conhecer o seu sonhado “prneirantado”, no momento em que ainda
sonhava com ele, o encontro se da de maneiraisaivé para a personagem: “Sobressaltou-
se quando viu um jovem de 22 ou 24 anos fitandora@s seus olhos pretos e ovais. Aquele
olhar terno perturbou-a. era a primeira vez qudhamem lhe dirigia um olhar de admiracéo”.
(JESUS, 1963, p. 27)

Pierre Bourdieu (1999, p. 46), ao definir o coredi violéncia simbdlica, aponta como
os dominados compreendem e explicam a prépriadelde dominacéo a partir do ponto de
vista dos dominantes e, com isso, a naturalizasa gsrcepcéao tende a levar a construcdo de
uma autoimagem depreciada, e a violéncia simbékra dessa adesdo a tais esquemas de
percepcéao, que séo dados e incorporados por addrogantes e dominados.

E interessante perceber que Carolina procura expis acdes de Maria Clara como
resultantes do meio em que ela vive, ou seja, enuigade ao lado de uma arrogancia de
menina rica que Carolina pode observar nas relagédsabalho que teve em fazendas até
chegar a cidade de Sao Paulo, como ela descrewatgemas passagens Dério de Bitita
Apesar da construcao rocambolesca da trama quadesasamento de Maria Clara e Paulo de
maneira um pouco cémica, é possivel perceber umdmmevanchismo sobre a elite que a
autora visa representar, mas que vai além, nodeedé que também nos permite voltar ao

conceito de violéncia simbdlica, dada a situacaddldda Clara, que era mocga rica e nunca
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sofrera nenhuma dificuldade, e passa a padeceraconséria. Tudo isso, a principio, sem
colocar em questéo o poder simbdlico que influantdda aquela situagcédo da qual Maria Clara
€ punida por ser socialmente dominada.

Outro aspecto interessante com relacdo a constdacgersonagem € que a medida que
Maria Clara vai sofrendo e conhecendo um outro rouelad vai se identificando com a figura
da prépria escritora, e, assim, recebendo nuaangmra ndo deixe, em nenhum momento, de
manter e justificar a dominacao e a submissdoenoglie denomina destino.

Ja com as primeiras experiéncias no cortico emPguo mora, Maria Clara lamenta
sua sorte e o fato de nado ter ouvido as “profecdes”’sua mae sobre aquele homem
desconhecido, mas que na cabeca de Maria Clacasipgbles fato de ser um homem, deveria
ser sempre “superior e dinamico”. A partir dessefromto com uma outra realidade, Maria
Clara vai se deparando com as situacdes de escasséda e, apesar de Paulo tentar agrada-
la no inicio, Maria Clara o questiona e se impéads também por isso questionada, ja que ele

continua sendo o homem.

- Quer dizer que vais costurar? Perguntou-lhe damte, um tanto mais
animado.

- N&o sei, Paulo. N&o sei.

- Mas meu amor, ninguém vive sem trabalhar.

- Vocé saber dar a receita para os outros. Masai@® utiliza-la.

- De manha vocé ndo me dava respostas felinagefra e meiga, parecia
estar disposta a compartilhar-se de minha vidguelcomo é. (JESUS, 1963,
p. 83)

Quando Bourdieu analisa o poder da dominacéo sio@b6bmo algo que vai muito
além da consciéncia, uma vez que se constroi atrae “esquemas de percepcao”
(BOURDIEU, 1999, p. 49) ele nos mostra que é alg®mnfio depende apenas de uma tomada
de consciéncia para que haja o rompimento conuacsib de dominagao. Maria Clara entra
em contato com as outras mulheres do lugar, tdoepofuanto ela se encontra naquele

momento, mas que se sentem superiores a ela ptenedoum marido como Paulo.

- A senhora é do interior?

- Sou, sim senhora. Respondeu com cortesia porggreagsaber o motivo da
pergunta.

- Eu logo vi que a senhora nao era de Sao Paulo.

- Por acaso as pessoas do interior sdo difereatepabsoas de Sdo Paulo:
Aquela ironia feriu-a imensamente.

- Porque uma jovem de S&o Paulo ndo se casari@ ¢tamlo Lemes. Todos
admiram a grande coragem da senhora casar com mmanh@ue sé sabe
dormir e lamentar-se. Agora éle esta bem, continuma esp6sa costureira
Ihe garante o pdo de cada dia.
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Maria Clara sentiu uma revolta interiormente. Pairk seu esposo. Nao ia
admitir que lhe diminuisse. Precisava defendé-lo.

- Agora, éle tem responsabilidades, respondeu Miaiea resoluta. (JESUS,
1963, p. 80-81)

Essa “necessidade” que Maria Clara sente tem elagéin a forca simbdlica da
dominacédo que age sobre o individuo sem que hajgiodisica, mas gracas as predisposicoes
anteriormente apreendidas. Por mais que Paulo oxdiesponda ao modelo de homem que
Maria Clara sonhou, ele é o elemento neutro e, \sdar social de uma mulher é dado pela
superioridade do homem sobre ela, ela se sent@rsecite inferiorizada ao lado de um homem
inferior.

Quando Paulo vé Maria Clara falando com as vizindlasa questiona e acima de tudo
a chama a ordem. “Paulo despiu o paletsig lhou o rosto de sua espdsa e disse: - As espdsas
tém por habito defender os espbsos. Maria Clanoeare inquieta pés-se a estalar os dedos
lembrando as cenas com os vizinhos”. (JESUS, 126G8)

Assim, embora j& o tenha feito, contra a sua ventas se sentindo obrigada a fazé-
lo, justifica e mantém a dominacgéo. Esses “at@®dbecimento e de reconhecimento praticos”
da dominacéo, e que levam Maria Clara, mesmo aagodto, a justificar a dominacao e aceita-
la, transparecem nas emocdes que sente, do nemeosis confusdo. Ela vivencia “a
cumplicidade subterranea que um corpo que se sabtdiretivas da consciéncia e da vontade
estabelece com as censuras inerentes as estsaoias”. (BOURDIEU, 1999, p. 49).

A historia se desenvolve em torno das dificuldagesa sobreviver do casal, o
desinteresse de Paulo e os esforcos de Maria Clanao uma boa historia romantica ou mesmo
tomando como influéncia as radionovelas, as deps®nagens que surgem sao construidas
de modo a ajudar ou atrapalhar a heroina sofreglorasua saga. Dona Maura € uma das
moradoras do cortico que procura ajudar Maria Ctara comida, trabalho e, conforme os
filhos vao nascendo, com o cuidado deles. D. M&ucanstruida como uma mulher boa e
nobré’, e que sera recompensada no final por sua ajpdatagonista. J& o antagonismo da
histdria, embora parecesse a principio ser desigaadgersonagem Paulo, ao longo do livro
vai perdendo importancia e tornando-se apenasio,farpeso do destino para a personagem,
sendo o papel de “vila” dado a tia de Paulo, D.URgue é construida como uma arrivista,

ex-operaria que se casou com um homem rico e qaer tle Maria Clara sua empregada e

87 D. Maura ndo é descrita fisicamente em nenhum mtmneas traz elementos que remontam a prépriaddda
Carolina. Ela ndo se envolve com as fofocas dacooré uma mulher disposta a ajudar quem precisa sg
apresentar a Maria Clara, Dona Maura diz que morguarto nimero. 9 (JESUS, 1963, p. 81-82), tal qua
Carolina, no barraco n. 9, da rua C, na favela aair@lé.
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divertimento para seu filho, Renato, primo de Payle, diferentemente deste, s6 tem o
dinheiro, mas também nao tem responsabilidade excexjualquer atividade.

Parte da historia se passa na casa de Raquelem#o_se apaixona por Maria Clara.
Mas, apesar das melhores condi¢des na casa, Mara<e sente humilhada e usada por Dona

Raquel.

- Quer dizer que vocé quer estudar corte e cosReaguntou Dona Raquel
admirada.

- Quero, sim senhora.

- Vocé pode lecionar piano. E muito mais rendosder outro valor as
pessoas que conhece musica. Vocé pode lecionaado ge Renato. Vocé
limpa a casa de manha e a tarde vocé leciona.

Maria Clara pensou: - como é horrivel as sugestfiesas. Ela sabia pensar
e decidir seus projetos. (JESUS, 1963, p. 118)

A autonomia que ela tinha no quartinho miseravetaltico é perdida na casa em que
ela serve apenas para trabalhar e entreter paakio ao piano. Essa € mais ou menos a
situacao que a propria Carolina vivenciou com deasda favela e a vida na casa de Santana.
Embora a casa fosse dela, as imposicdes e sabegale outros tiravam-lhe a liberdade para
escrever, a0 mesmo tempo que as imposicdes da al@sse que passou a frequentar a
deixavam confusa por ndo corresponder ao papelaskpe

“- Oh! Como me horrorizava aquela casa importavievezes aqui no meu quartinho
onde tenho liberdade e vontade propria. Se eu fassealvez ela me considerasse”. (JESUS,
1963, p. 123)

Da mesma maneira que o0s bons sao premiados nodnalaus sao punidos, e Renato,
revoltado por Maria Clara ter ido embora, acabaesoib um acidente e morre, deixando D.

Raquel inconsolavel:

Era a Unica coisa de valor que eu tinha na vidahklbussola neste mar de
misérias! Quando um filho morre, a mae morre com Elho é uma estaca
gue depois que nasce firma seus pais nesta vida.d2ei-me apenas um filho.
e agora arrebata-o.... (JESUS, 1963, p. 129)

A maternidade é colocada como um valor em si, @ &i@queza de Paulo é justificada
por sua orfandade. Por outro lado, conforme osdiNao nascendo e a familia é expulsa do
cortico com a venda do local, fato que nos pareocepouco desconexo na construcdo do texto,
com a ida para a favela as dificuldades vao se@aedo.

Aqui podemos lancar luz sobre a visdo de mundceg@eriéncias vividas por mulheres
pobres, através da maneira como Carolina representgidiano dessas mulheres, seja no
cortico, local onde se desenvolve a maior parthistéria da personagem, mas também na
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favela, para onde se mudam depois de passarem aiteana rua por nao terem onde ficar.
Essas experiéncias vivenciadas por ela e pelos islepgisonagens trazem a tona as
determinacdes de género e classe sobre essasesujerlidam com o trabalho duro cotidiano
€ COM poucOs recursos para sustentar a si e adafiiaria Clara compreendia que quem vivia
de esmola sofria muito. Observava as mulheres padtabalhar, lavar roupa para ganhar uma
miséria”. (JESUS, 1963, p. 155) Ou em outra passagendo d. Maura consegue um trabalho
eventual para ela e para Maria Clara servirem em festa. “- Oh! Dona Maura! Como |he
fico grata! Nao mais preciso de diversdes, o gteuggecisando € de um trabalho fixo. Preciso
comprar sapatos para 0os meninos. Seis filhos péga-tos vai muito dinheiro. O Pedrinho o
ano que vem vai para a escola”. (JESUS, 1963,§). 15

Maria Clara tem um passado de riqueza e facilidagleendo se vé imersa a forca no
mundo do trabalho, mas sem conhecimento praticoatbzeres domesticos, Unica fonte de
renda para as mulheres que, como ela nao tinhagdion Refletindo sobre sua atual situagao,

o narrador onisciente neutf@ analisa:

Maria Clara sem querer estava competindo com akerad pobres. Mas se
reconhecia inferior. Quando ela era rica imagingue era superior em tudo
e sempre pensava: ‘Vim ao mundo para ser uma baleedgine’. Mas agora
estava triste e desanimada. (JESUS, 1963, p. 91).

Apenas D. Maura, mulher mais experiente e que gabea moca nao podera contar
com o auxilio do marido, aconselha-a sobre asIpbdades de trabalho para uma mulher com

filhos e sem formacao profissional.

A senhora agora tem a maquina, aprende a costlwdia Dona Maura. E
continuando: uma boa costureira vive melhor que donaéstica. Maria Clara
sobressaltou-se, perguntando sem querer: - Meu, Beu& que vou ser
empregada doméstica? (JESUS, 1963, p. 91)

E é ela quem arranja “bicos” para a amiga trabalhalusive um deles traz a tona o
talento de Maria Clara que, durante a recepcaordefesta, em que foram servir juntas, acaba

tocando ao piano e sendo motivo de admiragdo @stod

Iniciou-se o baile ao som dos discos. E ela seovogldoces e as bebidas.
Assustou-se quando viu a sua imagem no espelhdasaiforme de criada.
O piano estava aberto. Ela ndo pode dominar osde=g50s a muito tempo
estacionado. POs a bandeja no cimo do piano ewssatpara tocar. Seus
dedos ruasticos deslizaram no teclado do piano. Famlbaram aténitos.

88 As categorias utilizadas sdo de Norman Friedm@02R em texto que discute o ponto de vista deddrobra
literaria, classificando os diversos modos de trassdo do material narrativo. Aqui, o narrador ngio por
nao fazer intromissdes diretas, falando semprecerrita pessoa.
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Aquela senhora trajando uniforme de criada tocaveleas vienenses!...
(JESUS, 1963, p. 164)

J& no cortico, D. Maura conta a todos o feito deid@lara e um dos “comentérios
elogiaveis” nos chama a atencao, “- Uma mulher, $eij@, vai saber tocar piano? ” Aqui, como
a prépria Carolina, cujo talento era a escritavengiou em sua propria trajetoria o choque por
nao condizer com o padrdo de escritora, ja ques algesé-lo, ela era trabalhadora e méae
solteird®.

A partir da andlise de entrevistas feitas com nrehde uma favela do Rio, Tania Salem
(1981) afirma que € a familia o que define a idlame feminina, como mae, filha ou esposa.
Assim, essas mulheres tendem a construir uma exgplic para 0 medo em que vivem
dicotomizando e naturalizando sua subordinacae jstificam a situacdo pelo fato de a
mulher “ser” menos corajosa, mais presa ao laryamg o homem viveria de maneira mais
livre, sendo que ambas determinacfes sdo baseadasgropria “natureza’.

Todo o sofrimento de Maria Clara poderia ter sidtado se ela tivesse voltado a casa
dos pais ou pedido ajuda a eles, mas a submisfgora, ainda que patética, do marido a
manteve “presa” a situagdo, ao casamento e a vigldegava junto a ele. Claro que sem esse
impasse nédo teriamos o romance e Carolina tinhahist@ia para contar, a sua e de outras
mulheres que, como ela, vivenciavam essa realidade.

O que mais incomoda Maria Clara é a falta de agi®allo, sua apatia e falta de
responsabilidade. Por isso, quando néo lamentaeaae teve, culpabilizando o destino por
sua infelicidade — através da irbnica ideia desprea uma Felizard2— , a culpa recai sobre
Paulo. Assim, a sua situacdo de infelicidade deadarconstrucédo dessa dicotomia que V€ o
homem como agente, e quando ele se omite ou a@imnele estd subvertendo toda a visédo
de mundo que foi construida e inculcada em suaipréiga. “A avaliacdo positiva ou negativa

do casamento corresponde a imagem do homem cospectvamente, “salvador” ou “vilao”.

8 Em matéria publicada peRevista Manchete em 17/09/1960, Carolina fala das mudancas envidaze de
seus filhos apds o sucesso com a publicacd@udeto de Despejdentre as situacdes narradas, Carolina cita a
atitude do diretor da escola de seus filhos qumalatava porque ela se tornou escritora. “Imagime chegou
a dizer a eles: ‘Isso é bobagem. Negra ndo podesseitora’. Acho que para sujeitos assim, s6 s@sipara
criadas”. (JESUS apud Neto, 1960).

% Como dissemos no inicio da secéo, o titulo injgiah o romance serfaFelizardae, talvez, por conta dessa
ideia, Carolina faga mencdo inlUmeras vezes a pagsom como felizarda, seja nos momentos de felieiakd
fato, ou nos momentos de angustia por seu destiomira ao que sempre acreditou para si mesmentdldoram
oito mencdes ao titulo que, embora reforcandoia @emaneira um tanto desnecessaria, essa akrs@ode fio
condutor da histdria, com a conclusdo de que ale@anfoi feliz. Tal ironia, nos remete a frase ditamaneira
sutil por Bentinho, enDom Casmurrp quando acreditava que poderia ter tudo o queesssster, inclusive a
felicidade ao lado de Capitu, “Tu seras feliz, Bém; tu vais ser feliz” (ASSIS, 1997, p. 181)
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Neste ultimo caso, a mulher tendera a responsabdihomem por todos os seus infortanios”.
(SALEM, 1981, p. 75)

Como dissemos acima, a maternidade é fundamentalapeonstrucdo da identidade
das mulheres no romance, desde as “profecias” éadm&laria Clara sobre o casamento com
Paulo, o sofrimento e a culpabilizagéo de dona Blgzpla morte de Renato, até o fato de Maria
Clara, mae de seis filhos, lamentar a falta de dampara dar aos filhos e oscilar a viséo positiva
da maternidade, vendo-os muitas vezes como cagtigardo, decorrente das privacdes e

limitagdes que os filhos sofrem e acarretam.

Oh! Meu Deus! Porque me enviaste este filho? PampueDeus? Reconheco
que um filho proporciona muitas alegrias aos pdess este veio multiplicar
0 meu sofrimento. Nao posso enfrentar a vida sazi@#SUS, 1963, p. 140)

Tania Salem fala do “filho eleito” como aquele gereercera o papel do marido,
provedor, mas também um papel dominante no mundidida Em alguns momentos, Maria

Clara coloca sobre seu filho Pedro, o filho malbaeessa expectativa:

Preciso comprar sapatos para 0s meninos. Seis fidi@ cal¢a-los vai muito
dinheiro. O Pedrinho 0 ano que vem vai para a asdfke quer crescer
depressa para auxiliar-me. Ja ndo sou téo infeligue tenho um filho que
interessa-se por mim. Quando os filhos tornam-seehs decentes e honestos
as maes tem a sua recompensa. Quando ele comighalhar, eu hei de
descancar um pouco. Ja ndo receio a velhice. Bladée deixar-me faltar o
pao de cada dia. Os meus filhos séo os legadoPeus deu-me. (JESUS,
1963, p. 157-158)

Mas, ao final da narrativa, a saida para a situdedsofrimento de Maria Clara é o
reencontro com seu pai, Unico capaz de colocaoigano seu “devido” lugar, ja que ele a

salvou de um marido mau, sustenta seus filhosreifgeque ela volte a ser tutelada.

- Ent&o minha filha, vocé foi uma felizarda?

- N&o papai. Fui uma infeliz. Fiquei conhecend@orrda existéncia. Tenho
a impresséo que retorno de uma viagem ao purgafgara estou contente
porque o senhor protege-me, porgue o senhor defaad® senhor € uma
sombra amiga na minha vida. Enfim... o senhor éo pai! (JESUS, 1963,
p. 215)

6.2 Ricos e pobres

A situacdo de marginalizag&o social e a maneiraoa@noléncia social brasileira estéo
representadas no lividedacos da Fomé o ponto central da nossa analise nesta seqaaa Al
que as questdes envolvendo a representacao daraihes, sobretudo, da personagem Maria

Clara, sejam bastante significativas, assim comgasé&ncia de personagens reconhecidamente
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negros demonstrem a forgca da violéncia social leresina obra, um aspecto igualmente
importante que nos chama a atengéo na obra é egsmde aprendizado da heroina.

O processo de aprendizado ndo € o de sua indildddal como acontece em um tipico
romance burgués, mas o de uma experiéncia de detsda da sua e, mais do que isso, a
experiéncia de alguém que nasce e cresce em uss® @hastada e se vé “obrigada” a viver
em uma situagdo de extrema miséria. Esse pontdstie wriginal e inédito na literatura
brasileira, por si so justificaria uma analise naaigrada da obra, mas que, apesar disso, foi um
fracasso estrondoso de vendas.

Outro aspecto importante da obra reside nos el@me@® um romantismo quase sem
amor, aliado ao excesso de drama por que passaiadiagdo por um amor nao correspondido
ou proibido, como representado em inUmeras radelaeymas pela experiéncia de vida que
passa a ter por vir a pertencer a uma outra clegsesuas privacdes, modos de ser e agir, entre
outros aspectos. Tudo isso torna a obra especitdmsanificativa, ndo s6 do ponto de vista
socioldgico, que adotamos aqui, mas, inclusivesertido literario, dado que envolve um tipo
de escolha por parte da escritora que se aproprgédero romance romantico, com o qual
Carolina teve maior contato em suas leituras défieseom o qual mais se identificou. Nele, de
um ponto de vista bastante singular, a autora ddrsprocesso no qual o aprendizado surge
através de uma experiéncia de marginalizacdo ssciab de uma individualidade.

Quando falamos em classes sociais, especialmenBrasil, € necessario entender
como elas sao definidas dentro das ciéncias soSeggindo Antonio Sérgio Guimaraes (1999),
ha duas tendéncias nas ciéncias sociais que dedlasses, a antropoldgica e a sociolégica. A
definicdo antropoldgica vé classes como estrattiaisacom consciéncia e sociabilidade. J& na
definicdo socioldgica, classes sociais sdo conmmitasas sociais, que determinam as acgfes
coletivas na sociedade capitalista. Assim, panat@aologia, classe € pensada para qualquer
sociedade, enquanto que para a sociologia, classpeteifica da sociedade capitalista. Este
tema foi central para o debate das Ciéncias SawaBrasil, especialmente para se pensar a
nova sociedade que se constituia na transicao deaselo de sociedade tradicional para o
moderno. Nos anos 1960, a analise das classedtagam o processo de industrializagédo e
modernizacdo da sociedade brasileira, mas porsvdiserentes, seja enfocando a teoria da
dependéncia, o patrimonialismo, etc. 0 que o athlama a atencdo nesse momento é o foco
no papel do Estado, cuja missdo é formar as clgasgse nos faltaria uethos como aparece
em Gilberto Freyre ou Sérgio Buarque de Holandayma estrutura, como preconiza Caio

Prado Junior.
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E sobretudo a partir dos anos 1970 que os estotios slasse passam a ver as classes,
sobretudo a classe trabalhadora, como agentespdttia dos anos 1980, h4 uma mudanca

conceitual que visa dar voz aqueles que foramrigatoente silenciados.

Tais conceitos [experiéncia, imaginario, cotidiaoimadania] expressam a
preocupagdo em tratar os dominados como criaderssus proprios mundos,
comprometendo a analise com a emergéncia da coongciée direitos
individuais e coletivos., por parte ndo apenasop@sarios, mas das camadas
populares”. (GUIMARAES, 1999, p. 25)

Embora o autor critique a nova tendéncia por emfeolretudo as novas teorias de
autores como E.P. Thompson, Raymond Willians eexs#yuas teorias classicas, o trabalho de
Edgar Dedeca € interessante para pensarmos o ageateorteia seu estudo, siléncio dos
vencidos uma vez que demonstra como as classes operaras fluplamente silenciadas,
tanto pela logica da dominacédo de classe no perdad®evolucdo de 1930, quanto pela
producdo académica posterior, que reduziu a impugaa atuacao dessa classe, ao tomar o
ponto de vista dominante como critério de avalia@@&CA, 2004)

Além disso, segundo Pierre Bourdieu (1974), peasaiasses sociais requer pensar a
propria estrutura social que as condiciona. Asslagse social ndo € um elemento em si, mas
existe e € modificado na relacdo com outros elemsaid uma dada estrutura social. A posi¢cao
social em uma determinada estrutura ndo pode & como algo estatico, pois é sempre
relativo. Para isso, € preciso se ater a “traj@téocial’, ou seja, a “experiéncia da posicao”.
Quando analisamos a trajetoria de Carolina, visasdender através da escrita, isto nos remete
a uma crenca no poder magico da educacao que,cseBonrdieu, € propria da classe média.
Mas, dentro da nossa estrutura social, Carolinpaama posicao de subproletéria, que sofre
com os determinantes objetivos de sua situagasiegm Assim, as representacdes que ela faz

em sua obra tém a ver com as condi¢des por elaiexp@das e interiorizadas.

Uma classe social nunca é definida somente p@itswgdo e por sua posicao
numa estrutura social, isto €, pelas relacdes psengantém objetivamente
com as outras classes sociais; ela deve tambéragwietsuas propriedades
ao fato de que os individuos que a compdem entmibedadamente ou
objetivamente em relagBes simbdlicas que, exprdssas diferengcas de
situacao e de posicdo segundo uma légica sistétaimdem a transmuté-las
em distin¢gdes significantes. (BOURDIEU, 1974, p). 63

Carolina rememora inUmeras situaces de violéno& spfreu desde sua infancia
intimamente ligadas a sua origem social@i@rio de Bitita A miséria do trabalho arduo, os
desmandos de patrdes que a acusam injustamentexpulaam do trabalho sem poder levar

seus proprios pertences e mesmo a interrupcacadedsicacao formal, como vimos na sec¢ao
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5, ttm a ver com a violéncia social brasileira.r&nanto, Carolina mais do que apenas
rememorar tais situacdes, dado o carater autolficgdo género, apresenta um qué de criagdo
literaria por conta da distancia temporal. Seu ggsac criativo vai além quando, éredacos
da Fome cria uma personagem com a qual estabelece in8rtraigns de identificacdo. Pois,
tal qual Maria Clara, Carolina vive, um periodosde vida, em corti¢cos, na rua e, por fim, na
favela@?, o fato de ser praticamente méae solteira, o @aldesconhecido de todos, mas que as
diferencia dos demais, como sinal de educacéo,aMzdra € pianista e Carolina escritora e,
finalmente, ambas ndo aceitam perder certa margeaatdnomia e independéncia. O olhar de
Carolina sobre esse outro de uma classe diferensei@ ndo serve apenas para denunciar 0s
desmandos, a violéncia que ela mesma sofreu semgoegada doméstica em inUmeras
fazendas, com senhores despoticos como Pedro Feggdredaqui vale lembrar o caso em que
foram expulsos da fazenda deixando para traz $&ws,lroupas etc. —, mas também para
criticar as mocas casadoiras, ingénuas e futetssgwiam como superiores a ela por sua renda
e origem social. Sua representacéo da realidageigcipio marcada por certa hostilidade, mas
também pelo paternalismo inerente as nossas relag@eis, por mais violentas e desiguais
que sejam.

Logo que se conhecem, embora o/a narrador/a n&@omef sobre a verdadeira
identidade de Paulo ou mesmo sobre suas intengfiea pvem Maria Clara, ha uma diferenca

evidente no modo como Paulo vé o mundo da moca.

Paulo perpassou um olhar ao redor e disse-lhe:

- Como ¢é linda essa praga. Como é o nome dessa?prag

- Praca Cel. Pedro Fagundes.

- O Coronel deve ser dono da Cidade. E a maniaujoesr-ricos mandar nas
cidades atuando como dragdes.

Maria Clara sobressaltou-se e perguntou-lhe:

- Ouvindo-te, tenho a impressao de que vocé nata glesricos! (JESUS,
1963, p. 30)

Paulo ainda néo sabe que Pedro € o pai de Mana €lsegue seu julgamento, agora
mais amenizado por ser Maria Clara uma moca ricque, para ela, ele também seria,

estabelecendo uma diferenca entre 0s ricos.

%1 O livro Onde estaes felicidadepublicado por ocasido das comemoragdes do ceiterdmascimento de
Carolina Maria de Jesus, é resultado de um empeentaodivulgacao de textos inéditos de Carolinaetediséo
de textos ja publicados. Um dos textos é “Favejag, faz parte do diario de Carolina, com algunsrasecitados
por ela ao descrever uma dada situacédo. No testmli@a expde de maneira detalhada as circunstgcia a
levaram para a favela do Canindé, o contexto deimasto de cada um dos seus filhos, marcados feEnsas

privaces e muito sofrimento.
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- E que tem duas classes de ricos. Os passivosativos. Ha os ricos que
cuidam unicamente dos seus negocios, da servigesoperarios. Sao

industriais, auxiliam um grupo a viver. Ha o seguiyde sédo os ativos. Os
Coroneis, Generais, homens que enriquecem no oifitésferem na politica

nao permitem que um homem governe um pais tramggiige. Enfim, o que

eles tem de bonito é a farda e seus brasdes. Mamem para ter valor é
preciso ter inteligéncia. (JESUS, 1963, p. 33)

A ingenuidade da definicdo nao deixa de transpatgnelemento bastante interessante

e que nos remete a visdo da propria escritora sotwalidade social.

6.3. A auséncia presente

Em sua obrddomens livres na ordem escravocrakéaria Sylvia de Carvalho Franco
volta-se para as relagdes sociais entre homeres lvipobres e senhores em uma sociedade
dominada e moldada pela escraviddo. Nesse seataBgravo, embora ndo seja o foco de sua
analise, tem um peso determinante nas relacoesetstalas entre os dois grupos que ela
analisa. Assim, a autora fala em “presenca ausdnte$cravo no contexto que visa reconstituir
(FRANCO, 1983, p. 9). Percebemos sua “presencédragp do texto na maneira como ele se
liga ao destino tanto do proprietario de pessoas &rras quanto ao do homem livre pobre.
Sendo assim, esses homens livres expropriadosadisixde lado na producdo mercantil
fundada no latifndio e em culturas onerosas, lévéarmacdo de um contingente de pessoas

sem ocupacao definida.

Formou-se, antes, uma “ralé” que cresceu e vagtnngo de quatro séculos:
homens a rigor dispensaveis, desvinculados doseggos essenciais a
sociedade. A agricultura mercantil baseada na \@déa simultaneamente
abria espaco para sua existéncia e os deixavaazio de ser. (FRANCO,
1983, p. 14)

E essa “ralé” que sofre com a violéncia social ilmias. Quando a autora se volta aos
processos criminais, sua preocupacao esta nof@sgeciais, uma vez que a violéncia € parte
constitutiva das relacfes que analisa. O ponto miasessante € que através de relacbes de
amizade, sem necessariamente haver tenséo, a&eelagam a violéncia. O paternalismo das
relagdes entre senhores e esses homens livrelboavam diante de uma falsa igualdade, mas
gue encobria distancias sociais de fato existentes.

No caso do romance de Carolina, personagens negmsao mencionadas, mas a
realidade que representa é inspirada na sua peExperiéncia de mulher negra. Além disso,
as referéncias que faz a cor ou a escravidao go kbmtexto, mesmo que esparsas, denotam a

construcdo de um imaginario moldado pelas deteg@esaraciais e, sobretudo, legadas pela
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escravidao, o que é feito ndo necessariamente deimacritica, mas reproduzindo esse
imaginario.

Segundo Franz Fanon (2008, p. 160), o inconscieotetivo € culturalmente
construido, e através de imagens, ideais, predosce interiorizado e reproduzido pelos
individuos. Assim, ao tratar do racismo e das imagenstruidas a partir dele na Europa, e ao
abordar a proposicdo de que o mal € negro, apanesvmagens que identificam figuras mas

a cor negra ou a ideia de sujeira.

Na Europa, o preto tem uma funcéo: representagrigrentos inferiores, as
mas tendéncias, o lado obscuro da alma. No incamscioletivo ddvomo
occidentalis o preto, ou melhor, a cor negra, simboliza o ragbecado, a
miséria, a morte, a guerra, a fome. (FANON, 200864)

E tratando do contexto das Antilhas, o autor apessg mesmo inconsciente coletivo,
ja gue as mesmas imagens povoam o imaginario stosaintilhanos. A partir de exemplos de
imagens em romances, cancdes de ninar, livrosséto, mostra como todos podem cair ha

armadilha dessa representacao coletiva.

A animado negro antilhano € quase sempre uma brancaeBmemodo, o
animusdos antilhanos € sempre um branco. E que, em kriatance, Balzac,
Bazin, ou qualquer outro dos “nossos” romancisias, se faz mencao nem
aguela mulher negra vaporosa e, no entanto, pesserh ao sombrio Apolo
de olhos cintilantes... Mas me trai, falei de Apd&o tem jeito, sou um
branco. Ora, inconscientemente, desconfio do qumiemé negro, isto €, da
totalidade do meu ser. (FANON, 2008, p. 162)

Com isso, logo no inicio do romance, quando do renoentre Maria Clara e Paulo, o
rapaz faz um elogio a cor da pele da moca, ali@@osignificado do proprio nome, explicando
a Maria Clara a razdo da beleza de seu nome, fa@lzer dizer: Branco, puro, exclarecido.
Ela sorriu e pousou seu olhar no rosto de Paukergbndo os tracos fisionémicos...” (JESUS,
1963, p. 29). Ou mesmo em um dos poucos momentosaede afeto entre Paulo e Maria
Clara ap6s o casamento, as imagens utilizadasnpetador ao expressar os sentimentos do
marido pela esposa demonstram o mesmo tipo dédrde que nos fala Fanon. “Paulo fitou a
espbsa com seus cabelos revéltos. Bela como a V@&auela pele nivea e acetinada...
Aproximou-se meigamente”. (JESUS, 1963, p. 77)

Por outro lado, as imagens negativas em relac&@ aegra que também vimos em
Quarto de Despejoaparecem no romance para qualificar a dura emdidjue a heroina
vivencia. As cenas de violéncia que Carolina viiere na favela sédo estlizadas e

representadas no cortico em que Maria Clara pagsaracom Paulo.
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Era uma confusdo no quintal;, a radio-patrulha cheegalas iam présas e
dormiam na prisdo. As que tinham filhos voltavamapaasa.

- Meu Deus! Que mundo é éste que estou! Eu desciantuelo isto. Pensava
com repugnancia: “o meu filho vai nascer e cresesta pocilga? Oh! Meu
Deus! Porque ndo morri quando nasci! Que existémegra e hedionda”.
(JESUS, 1963, p. 92)

E logo em seguida temos o primeiro encontro coma 6da de Paulo, que se encanta
pela beleza de Maria Clara, comparando-a a “unraffia da estufa”. As duas imagens
sobrepostas e interligadas denotam uma espécieorteadicdo, de contrassenso entre a
realidade negra e a estufa mais adequada a beteraatta personagem.

A “auséncia presente” das experiéncias, represeegag modos de ser de negros no
livro se faz sentir na maneira como Maria Clarajl®aou até mesmo o coronel Pedro
Fagundes, percebem a dura realidade desse “oatregnte, mas que se apresenta em suas
préprias experiéncias.

Quando Paulo se sente humilhado pelo pai de Mé#aira @pos a confusdo do casamento
e dos desmandos do coronel, ele questiona a aaderdeste diante de Maria Clara, a fim de

convencé-la a ir embora da casa dos pais.

Teu pai é severo. Ao lado déle eu fico sem acatuCpai tem hébitos de
escravocrata. Na sua presenca eu tenho a imprgesaestou vivendo na
época da escravidao. Eu ndo posso e ndo devalér &u aqui sou rato nas
garras do gato, vamos para um lugar onde ninguénounga. O teu pai pode
estar ouvindo. (JESUS, 1963, p. 60)

Esse ndo serd o Unico momento em que a escritboargeA a essa imagem para se
referir ao comportamento de uma personagem do pbmteista daquele que sofre com a
situacao de opressdo. Quando Maria Clara esteeprader seu primeiro filho, Paulo sugere
pedir ajuda a tia Raquel, mas Maria Clara ndo geagzeferindo D. Maura a seu lado. “A tua
tia ndo veio ao mundo para favorecer ninguém. Elaefavorecer-me ha de querer-me
transformar em escrava. Ela ja tem a alma de esoata”. (JESUS, 1963, p. 136)

Novamente, vemos a comparacao entre a exploracao desejo de dominacao,
relacionados ao comportamento tanto do pai de Malaaa quanto da tia de Paulo, como
intimamente ligados a uma heranca da escravidaboEnambos nao sejam negros, a situacao
de pobreza em que vivem os leva a adotar um pantastia diferente do dominante, que
envolve questdes de classe, mas também de raga,caie de maneira subentendida.

Ao final do livro, prestes a chegar ao desfechpaiode Maria Clara a procura pelo

centro de Sao Paulo e observa a falsa riqueza ermiddde da cidade ao analisar a pobreza, a
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miséria que assola tantas pessoas. E interessatatecomo um coronel, que vivia para sua
familia, condoendo-se pela rotina dos operariofy p#o custo de vida na cidade, pela
demagogia dos politicos, e que, ao tomar “conhettiongas desorganizacdes do pais”, chega

a conclusao de que ele deveria ser governador.

Outra coisa que horrorizou o coronel foi ver asherds que tem filhos
pequenos vendendo amendoins a noite. E as criahgeendo. Deviam estar
com sono. Era um quadro pungente ver as mulhenésdses nas calgcadas da
grande loja do Mappim. Contraste e confronto; lmedabesco e miséria
dantesca. A maioria sdo pretos que andam des@fmaes sdo analfabetas
guexando-se que nado havia jantado. O coronel penseré que a minha filha
vive assim? (JESUS, 1963, p. 198-199)

A referéncia aos termos “contrastes e confronipsg, d4d nome a colegéo da Francisco
Alves®?, denota que a conjectura do coronel ndo tem atagho critica que parece ter a
primeira vista, mas demonstra o ponto de vistardar@ escritora, observadora atenta das
desigualdades e das situagfes de violéncia ques@@ma nossa realidade social.

A “presenca ausente” da escravidao na realidaddavpor homens livres e pobres de
gue nos fala Maria Sylvia Franco, utilizados nabas de um sistema de producao que tinha
no escravo a principal fonte de riqueza e de eapéw, ou, nos termos de Laura de Mello e
Souza, sobre os vadios tidos, ora como 6nus, on® tdnus na ordem escravocrata da zona
mineira, remete-nos a “auséncia presente” de pagems negros ou referéncias mais explicitas
a condicdo do negro na sociedade que Carolinaefisdar.

Entretanto, ao utilizar o ponto de vista de pergena brancos e, no caso de Maria Clara,
ainda mais significativo por sofrer com a mudangaldsse social, vemos que essa auséncia
estd mais presente do que podemos observar emeitora ksuperficial e preconceituosa da
obra. Carolina é uma mulher negra, mas é tambémafta por um contexto historico e cultural
do qual extrai imagens que representam ora sew s@itico, ora sua adesdo tatifa
inconsciente, até para usarmos 0s termos de Fitamné o ponto de vista significativo para a
nossa analise, pois revela a forca da violéncid&ica em uma sociedade marcada por
situacOes de violéncia social, e nos ajuda a refleintender melhor a nossa propria realidade

social a partir das representacdes que a esdidnidela.

92 A colecdo “Contrastes e confrontos” foi iniciadarca publicacdo d@uarto de despejseguida poAfirmacdo

de Euclides da Cunhale Edgard de Carvalho Neve&e sou PeléO livro Casa de Alvenaridoi o vol. 4 da
colecao.

9 Segundo Petronio Domingues (2002), a ideologidmmgueamento é assimilada e reproduzida na prépria
imprensa negra, através de contos, propagandasewistas ao MFNEP. No que se refere a literatoraytor
reproduz uma histéria de amor de um homem negraupar mulher branca racista e de como as personagens
negras em diversos contos publicados ndo sdo sequeradas, como ja vimos na olasa de Alvenariada
escritora.
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6.4 Consideracdes: a pobreza — provérbio

Em sua analise do romance naturalistslalavoglia (1881), de Giovanni Verga,
Antonio Candido (2004, p. 81) aponta como o naikmad presente neste romance difere do
naturalismo francés, pois representa uma socieelai@®micamente atrasada e culturalmente
rural, distanciando-se do naturalismo voltado deslacle burguesa, que retrata o ritmo das
grandes cidades. Outro aspecto assinalado por @aédalta de descricdo dos lugares, como
se estes fossem conhecidos pelo leitor, fato qubém difere de um Zola ou mesmo Aluisio
de Azevedo, por exemplo, que os descreve a exausstiessaindo assim, a maneira como o
narrador dé Malavogliaos descreve como se fossem naturalmente conhecidos

Ao longo desta secéo, vimos como o romantismo deliGa Maria de Jesus tem pouco
do amor idealizad®3, sendo muito mais idealizada a vida de satisfatgita das necessidades,
de tranquilidade material, que no caso da persomdgaria Clara eram dados como naturais,
mas foram perdidos. Assim, os espacos da favelapdigo, de pobreza, enfim, sdo pouco
descritos fisicamente pelo narrador ao longo daarare, como se a escritora, conhecedora por
experiéncia propria daqueles locais, 0os tomasseoctambém conhecidos pelo leitor,
naturalizando-os. Além disso, por retratar o laddsrtragico do desenvolvimento da cidade de
Séo Paulo, seja através das dificuldades vividad/aoia Clara ou das visbes de seu pai, que
perambula pela cidade a procura da filha e anatigaisérias, sofrimentos e discrepancias da
grande cidade, vemos também como uma sociedadeequyueer moderna guarda em si muito
do seu passado atrasado, e que no romance € eadte@através da experiéncia vivida pela
personagem Maria Clara.

Carlos Vogt (1983) analisQuarto de despejpor seu valor literario, apontando seu
“gosto realista”, no qual ha o predominio do veds#ssim, o autor percebe em sua escrita 0
fazer literario, que ele define como “titanismo éortico”, a partir da leitura que faz da analise
de Antonio Candido sobre a olirialavoglia Segundo Antonio Candido (2004), a opresséao
que aflige os pobres no romance do escritor italiem um qué romantico, que ele define como
certo “titanismo”, uma vez que 0 exagero na reprtegdo da tragédia vivida pelos pobres
denota um tipo de “sentimentalismo caricato”. Mses,eml Malavoglia, o peso da tragédia
sobre 0 pobre recupera esse “titanismo romant@ajiie, para o autor, lhe da nobreza, mas
também enfraquece a narrativa, esse mesmo “titafligoe sustenta a narrativa de Carolina

da ao romancd’edacos da fomeerta singularidade, uma vez que, sem ser car@ato

% Maria Rita Kehl (1977) comenta o romance de Caaglapontando que, se ndo é uma histdria romaatica,
bastante verossimil.
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sentimentalista, visa educar o leitor que descanbquela realidade. Assim, podemos afirmar
gue a vivéncia de Carolina Maria de Jesus deu a platerial necessario para construir esse
conto de fadas as avessas. Mas, sobretudo a garfuarto de despejoem que ela ja
descrevera a dura realidade de mulheres e homénssp@as margens do mundo do trabalho
organizado, alheios ao desenvolvimento e & moderaiz da grande cidade, ainda hoje lido
como mero relato, documento, mas nao literatura,Pealacos da fom€arolina opera a
mudanca estilistica que Ihe permitiu ndo s6 comstm romance significativo por trazer a cena
o lado tragico de um desenvolvimento que nao atamgedos, mas também por fazé-lo
ressaltando o aspecto moral, ao escolher comor@gysm uma moga rica para representa-lo.

Esse aspecto moral é enfatizado pelo uso recomerftases com tom sentencioso, que
nos remetem aos provérbios da propria escritorgur@® Antbnio Candido (2004, p. 98), o
provérbio utilizado por Giovanni Verga denota itfez do discurso e do mundo”, que serve
ao mesmo tempo para interpreta-lo e julga-lo. Nso adePedacos da fomed recurso aos
provérbios denota o aprendizado de Maria Clara@uttas personagens, “Todas pessoas que
sao ricas deviam conhecer a pobresa; haviam deastumanos”. (JESUS, 1963, p. 90-91).
Mesmo com as chamadas a ordem, sobretudo no grefese as personagens femininas.
“Quando um filho morre, a mae morre com ele. Féhoma estaca que depois que nasce firma
seus pais nesta vida”. (JESUS, 1963, p. 129).

Pierre Bourdieu (1998) analisa as imagens criadasesos suburbios na Franca,
geralmente negativas, e aponta que, para rompeela@smnao basta ir até o suburbio, é preciso
ir além.

E preciso, portanto, mais do que nunca, pratip@nsamento para-doxglie,
dirigido ao mesmo tempo contra o bom senso e os $Emtimentos, se expde
a aparecer aos bem-pensantes dos dois lados, @efa uum preconceito,
inspirado pelo desejo de “causar admiracéo ao Bafgseja como uma forma
de indiferenga insuportavel relativamente a miséhs mais carentes.
(BOURDIEU, 1998, p. 159)

Portanto, a originalidade deedacos da fomesta na capacidade de Carolina Maria de
Jesus de praticar esse “pensamento para-doxal’,vemgue sua escrita, a0 mesmo tempo
voltada ao “burgués”, € também uma critica a imdifea generalizada quando ao destino dos

mais pobres da maior cidade do pais.
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7. Provérbios e Antologia Pessoal: provérbios poébs, poesia proverbial

No més de agosto, quando as noites eram mais
guentes, nos agrupavamos ao redor do vovo para
ouvi-lo contar os horrores da escravidéo.

Carolina Maria de Jesus (1986, p. 58)

Nesta secdo, reunimos diferentes géneros textwathuzidos pela autora embora
tenhamos optado por fazer a andlise de cada géedmma separada. A decisdo se deu por
conta do projeto artistico e literario de Caroligpae sobrevalorizava o papel da poesia em sua
producao, bem como dos provérbios e dos aforismesdg uma forma ou de outra, permeiam
inclusive os demais textos da autora, desde o®sliaré o romance.

Essa valorizagdo da sabedoria popular que o priovéldnota tem relagdo com as
experiéncias que a autora teve ouvindo seu avodden® Socrates africano. A sabedoria
popular, entendida em seu sentido ético, voltadomamdo para organiza-lo, remete-se
inclusive a uma tradicdo africana cabitfgdgue via nos provérbios uma maneira de criar o bem
viver. Segundo Joaquim Martins (1968), os simboleasdos pelos Cabinda, especialmente
entre os Bakongo e Bauoio, utilizam a imagem coag@mao material e dele vao para o
espiritual e moral. Assim, através de desenhoshjgtos como esteiras, tampas de panelas,
cabacgas, tumulos, sdo enunciados provérbios querddram valores como comunidade,
heranca, esforco, generosidade e familia. “E ndader uma escritura sem alfabeto, mas
escritura por simbolos, por figuras tiradas do, réalvel e palpavel, e através das quais dao
leis, dizem o que querem, indicam o que se devedouwdeve fazer” (MARTINS J., 1968, p.
15)

No que se refere a poesia, a importancia que @ardkva a seus textos poéticos era
amplamente declarada. Inclusive foi o que ela prompublicou antes do encontro com Audalio
Dantas. Desde o “diagnostico” dado a méae pelo ro@tidnfancia, de que a filha seria poetisa,
ou outras versdes desse fato sendo ora ditas peendedor na livraria, ou pelo jornalista que
primeiro a publicou, o fato é que esse género eitoraalorizado pela escritora e, embora nao
tenha conseguido publicar em vida um conjunto ds poesias selecionadas por ela mesma, a

9 Foi o curso “Diasporas Africanas nas Américas gr&ssao Artistica em Perspectiva Atlantica: refexd partir
dos manuscritos de Carolina Maria de Jesus e destexiativos diversos”, ministrado pela professBlana
Pajaros Peres, que nos chamou a atencdo paraspsstoaoriginal do provérbio em Carolina, incluspaia
origem de seu avd e sua ligacdo com uma tradi¢iaiad.
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edicdo postuma, organizada por José Carlos MeiRypleert Levine, demonstra a forca da
poesia de Carolina, apesar de seus trope¢os, SEIBOSIS, € outros problemas que a critica
costuma encontrar.

Segundo Antonio Candido (2006, p. 18), a analiserde poesia gera dificuldade que
nao sentimos na prosa pois, apesar de a poesi&wsea e centrada”, ela dificulta o
entendimento a primeira vista. Além disso, o agpmmta a poesia como uma forma tida como
superior na criacao literaria, e que é atravésqletase pode avaliar plenamente a qualidade de
uma literatura.

Nesse sentido, o autor aponta as etapas para aedazstudo de uma poesia. O
comentario seria uma etapa basica, que estabalesternentos fundamentais para se entender
0 poema, como a gramatica, biografia, estéticantie época, etc. Mas mesmo o0 comentario
sendo essencial, ele ndo pode ser mecanico, gesgjaima sensibilidade estética que perceba
e demonstre certo encantamento pelo poema, o quas jlevaria para uma segunda etapa, a
analise. A andlise vai se valer dos elementosdmazpelo comentario, destrinchando-os.
Todavia, para que essa analise leve a terceira,eaja interpretacdo, € necessario que haja o
reforco do encantamento, e ndo o mero seguimentontde etapa a outra. Assim, 0s trés
momentos unidos levam a uma boa interpretacaopsesid o foco principal. Nesse sentido, o
comentario por si s6 ndo existe sem uma intergetamas pode haver interpretacdo sem
comentario.

Antonio Candido aponta que, num texto literarioregado de sentido e capaz de
traduzir um contexto, o que estamos procurando @ uisdo de mundo, que visa a
comunicacao, mas, acima de tudo, a expressao: & @utista tem a comunicar, ele o faz a
medida que se exprime. A expressao é o aspectarhertal da arte e portando da literatura”.
(CANDIDO, 2006, p. 27)

E ao nos arriscarmos a interpretar a visao de mdedoarolina Maria de Jesus atraveés
de suas poesias, vamos nos ater ao contexto, &os, daferéncias a que a escritora faz mencéo
(comentarios), mas a nossa analise e interpreteigam, na medida que avancamos na
compreensao de seus textos, ver o que eles nas dizespeito da violéncia social brasileira,
até agora em prosa e a partir daqui em poesig,qui aponta Antonio Candido: “Comenta-
se qualquer poema; sO se interpretam os poemasogudizem algo”. (CANDIDO, 2006, p.
29)
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7.1 Provérbios

O livro Provérbios publicado em 1963, traz dezenas de aforismasasideais ou menos
desenvolvidas que Carolina tinha sobre o bem vivego no Prdlogo, a escritora aponta a
expectativa de que seus provérbios ajudem aosdgitoviver com “elegéncia e decéncia”, o
gue significa, para Carolina, viver bem e de maneorreta. Nesse sentido, 0s provérbios
versam sobre diversos assuntos, dos mais filosfmmmo a vida, o mundo, ética, verdade,
sabedoria, bondade, ambicéo, honestidade, conh&cijrems temas mais cotidianos como a
relacdo entre homens e mulheres, casamento, aicmplifilnos®, que sdo os mais
mencionados.

Segundo Elena Pajaros (2015), Carolina tem umata&i@ricana em sua escrita, tanto
pela influéncia do avd, quanto por trazer certaridsplidade e temporalidade tipicas africanas,
presentes nos pensamentos premonitorios que Gatoliva e em seus conhecimentos de ervas
e plantas.

Nesta secao, procuraremos analisar os provérbdgiasi maximas que nos remetam ao
tipo de violéncia que viemos discutindo e percebeamllongo de toda sua obra. Mas aqui, a
violéncia social que observamos em seus provétbrmascomo contraponto a maneira como
Carolina preconiza a necessidade de compreens@a mdim de se viver bem.

Os provérbios sdo elaborados por Carolina comasegrserem seguidas, sejam de
maneira geral como 0s que envolvem sabedoria, conbeto, bondade, riqueza versus
pobreza, preconceito, consciéncia, vaidade, sefadiversos provérbios que sao diretamente
dirigidos aos homens e outros as mulheres, por geeroom base no tema central que 0s
motiva.

Questdes envolvendo carater, dinheiro, realizad@msestidade, trabalho, alcoolismo
sdo majoritariamente dirigidos aos homens, embasagmos questionar se a autora se refere
ao homem como género ou utiliza a palavra no sedgechumanidade. Por outro lado, quando
escreve 0s provérbios envolvendo adultério, filvadgprizacdo da maternidade, lar, refere-se
diretamente as mulheres. Esses temas ndo saorialgatiois tém sua base na prépria

experiéncia de vida de Carolina, nos valores esdpee ela considerava justos e bons.

% Ao analisar o livro, procurei fazer uma ordenagés temas abordados por Carolina, por ordem décapar
Nos anexos, decidi colocar a lista destes temasrpgem alfabética e o nimero das paginas em cutetaas sdo
abordados. Embora o esquema seja totalmente pesdespretensioso, acredito que possa ser Utipgauisas
que visem se aprofundar nesta obra de Carolireertdn a tona novos temas ou mesmo questionandoeos g
enumerei aqui.
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Quando, por exemplo, ela exorta 0 homem de cagidetrabalho ou ao esforgo
individual, ou mesmo contra os vicios, percebemosnportancia dessas questbes e a
recorréncia delas ao longo de sua obra, diretantigiaigas a sua posicdo em uma estrutura
social hierarquica e violenta.

“Enquanto o homem pensar que € o rico que tem valorundo ha de ser confuso”.
(JESUS, s/d, p. 13)

“O homem que trabalha para viver € um heréi. Eddova um crapula”. (JESUS, s/d, p.
15)

“No lar o chefe ndo deve embriagar-se. Ele sendddiduplica-se a sua autoridade”.
(JESUS, s/d, p. 20)

“O homem que é casado e néo trabalha para auxilear é apenas um reboque na vida
da mulher”. (JESUS, s/d, p. 24)

Outro aspecto recorrente em sua obra, que é discute diversas formas nos
Provérbios, é a oposicado entre rigueza e pobreza $er simplista, Carolina faz uma
interessante relacdo entre rigueza, conhecimemobeeza, no sentido de que ndo basta a
riqueza, ja que pouco vale um rico ignorante. Damaeforma, a pobreza ndo € um mal em si,
se o0 pobre for sabio.

“Se um homem &€ rico e inculto, é pobre de esphit@ pior do que um verme” (p. 48)

“Uma mulher inculta e rica, é ferro banhado a oufp.’ 50)

“O homem culto com haveres € homem rico. O homemltim com haveres é ricaco”.
(p. 58)

“Os incultos ricos sentem prazer oprimindo os fsa@oos cultos lenizando-o0s”. (p. 12)

“Um sébio pobre é criticado pela turba. Um ricapgto é aclamado”. (p.12)

“Rica: eu ndo gosto dos pobres.

Pobre: eu ndo gosto dos ricos pobres de espirito”.

“Um rico tolo é mais infeliz do que um pobre ingelnte”.

“Nao devemos confiar no dinheiro, confiar na c@tup. 17)

Por outro lado, ha também uma critica ao explotadt@do da denuncia do sofrimento
por que passam oS mais pobres.

“A vida para uns sdo cheias de curvas que da aeBe@o que eles seguem para o
calvario conduzindo uma cruz que se chama ‘Custod#e’. (P. 25)

“Pais pobre é aquele onde o seu povo é mal alitehtgp. 25)

“Quem predomina nos paises sao os abastados. Qoedara ficar cada vez mais ricos.

Aumentam irrefletidamente os seus produtos”. (p.36)
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“Num pais onde s6 os ricos podem estudar e os pdoicam-se analfabetos hédo de
ser o problema social do pais no futuro”. (p. 47)

“O maior espetaculo para o pobre da atualidade@dee comer em casa”. (p. 50)

Estes e outros provérbios que abordam mais ou nsemesma ideia como os que falam
do dinheiro, ambicéo, orgulho, avareza, arrogamesaremetem aos demais textos da escritora,
que desd®uarto de Despej@ aponta sua visdo de mundo critica em relac&dées;0es de
violéncia social que a pobreza e a marginalizag@a@lque representa em sua obra.

Da mesma forma que vemos sua critica a pobrepareepcao do quanto ela esta ligada
a exploracéo de uma elite que ela também n&o zaldiarolina questiona as diversas formas
de preconceito, o ddio racial, sobretudo quandefsee aos Estados Unidos, ao mesmo tempo
que reproduz em seus proverbios associacfes entges, € 0S comportamentos humanos, e
nem sempre manifesta um posicionamento criticeesals aspectos, reproduzindo a violéncia

simbolica inerente aos termos e aforismos.

“A verdade € branca, a mentira é turva”. (p. 17)

“O homem que cultiva o odio racial € um imbecif. 18)

“O sébio ndo descrimina a cor. Mas as agoes”.

“O preconceito racial é préprio dos mediocres”2¢).

“As flores também s&o de cores variadas. E erdierélo existe o preconceito. E que o
homem raciocina, e as flores ndo. Mas o racioclaibomem ¢ tolice”. (p. 35)

“Para receber as bencéos do senhor, ndo € neocessdbranco, € necessario ser bom”.
(p. 39)

“Quem incute preconceito na mente infantil € umttmamental”. (p. 43)

“Como sofre o negro que tem o vizinho branco” 4Q).

“O valor do presidente Kennedy, foi ndo ser ratista

“Nao podemos perseguir o que ndo podemos ded\tidiré possivel destruir racas”.

“Quando o branco € inculto, até o branco sofre etah

Negro € aquele que pratica ma acao, ndo aqueleoua pele negra.

“O Deus que é destinada a velar a raca negra,séewen Deus analfabeto que ndo toma
conhecimento da vida infausta do negro aqui naaT.gip. 54)

Em determinado momento, Carolina deixa de ladorogépbios e parece fazer uma
outra coisa. Em meio a provérbios sobre honestjdauatwiedade, trabalho, Carolina se volta

para as pessoas que vivem da caridade e, um pepoisdinicia duas paginas de reflexao
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sobre agricultura, governo, colonizacdo, escraveda@ioalfabetismo. Fala das reformas de base,
da rendncia de Janio Quadros, em tom elogioso, gegmida questiona o comodismo no pais.
Ao procurar entender as origens dos problemas sgmaan o pais, Carolina recorre a
um didlogo com um portugués que teria lhe ditoapygortugueses sustentam o Brasil. Carolina
inicia uma analise da nossa histéria, retomanddama que também é bastante presente e

valorizado em sua obra, a educacéao.

O que eu noto é que os portugueses que descolwifrasil, ndo tinham
cultura para administrar e organizar o pais. Enfoedes que escreveram
ordem na nossa bandeira.

Eles ndo sanearam escola no brasil. Enviavam #leos para estudarem em
Coimbra.

E os filhos regressavam pomposos porque sabiafarim os almofadinhas,
usando sapatos de bicos finos e chapéu palhetaapeciam nas esquinas
contando lorotas.

Cheguei a presenciar isto. Eles deviam era funstzolas, educar o povo e
incluir o filho do escravo.

Apos a libertag@o dos escravos e a Proclamacgéceepiabica, o que restou
para o Brasil foi um saldo de analfabetos. (JESU p.30)

No que se refere ao comportamento da mulher, clma®a atencdo a recorréncia de
exortacdes envolvendo o adultério (p. 9, 13), asmuetempo aponta uma supervalorizacéo da
maternidade (p. 24, 47, 50, 51). E, ao final, Gasointerrompe os provérbios e escreve versos
simples de aconselhamento a uma filha prestescasse, nos quais chama a atencéo para o
papel da mulher e sua primazia para a felicidadeadamento. Dentre os pedidos e conselhos
estdo a obediéncia, gratiddo, cuidado com os fileosmisséo, afeto e decéncia. Assim, a
vaidade, a prepoténcia, o nervosismo ou a faltesignacdo sdo condenados. Esses trechos
foram republicados no livrAntologia Pessoak demonstram claramente a visdo de mundo de
Carolina no que se refere ao modelo de mulher. MemmQuarto de Despejoquando ela
questiona o comportamento das mulheres casades)@escom base nesses principios que o
faz.

Em seus provérbios, mais do que a violéncia sbcdileira, vemos refor¢cada a visdo
de mundo de Carolina, seus valores e represestaig@esuas experiéncias, que vao desde a
recorréncia das ideias que pregam o trabalho hmnestsforco, bem como a supervalorizacao
da maternidade, mas também do conhecimento, dagiue inteligéncia.

Em alguns momentos, Carolina deixa antever suainaagem como a de uma
intelectual, ou “vate”, como ela emprega variasegeseja ela poeta, profeta, mas aquela que

tem o conhecimento e deve guiar os demais.
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Pensando na tradi¢céo africana, herdada inclusifigura e na importancia de seu avo,
como umgriot, como aquele sabio que guarda o conhecimento Wi gF deve guia-lo no
caminho correto.

“A arma mais forte do mundo € a inteligéncia”. 1)

“O intelectual e 0 mediocre nao formam dupla”.l(4)

“Os intelectuais precisam ser integros nos sessp@i@ue a opinido publica cutila”. (p.
33)

7.2 Antologia Pessoal

Como fizemos com os provérbios, poderiamos separalivro de poesias por temas.
Embora menos diversificados do que em Provérbitgna sdo recorrentes, como a
maternidade, a pobreza, o amor, a natureza e, mésntie eles, poderiamos ver mais alguns
“provérbios” do que poesia. Neles, Carolina retmmdaemas que estdo presentes em toda sua
obra e determinam sua visdo de mundo: honestitiadd|dade, sobriedade, inveja, bondade,
dever de boa esposa e boa méae, maldade, patermidaeimidade, trabalho. Por outro lado,
suas poesias tém um aspecto biografico que torearargendimento ainda mais significativo
por expressarem, mais do que simples relato peeserd diarios, seus sentimentos, que
envolvem aspectos menos tratados ao longo da obra.

Segundo Sylvia Cyntrdo (2002), o texto poético &rev@ imaginario coletivo e a
subjetividade do artista, e buscar o sentido dimteaético implica necessariamente encontrar
neles as estruturas socioldgicas e psicologicashguddo significado.

Nesse sentido, os poemas em que fala do amor matesnmais significativos,
remontam-nos diretamente as experiéncias vividapresentadas de diferentes maneiras ao
longo da obra. Embiario de Bitita, vimos o quanto Carolina sofreu com as idas eagrde
Sacramento ao interior de Sao Paulo (Franca, Ribeic.) sempre a procura de emprego ou
de meios para curar suas feridas nas pernas,aigaepos parentes e até da prisao sofrida em
Sacramento, por conta das suas leituras. Ali vilmogie de Carolina praticamente a expulsar
de Sacramento para n&o ver mais a filha ser alvmtincias e injusticas. Sem expor como se
sentia a esse respeito nas poesias “Saudade dépnég) ou “Mae é sempre méae” (p.67). Séo
varios os poemas em que Carolina louva a figuren@la devotada, “Prece de méae” (p. 96),
“Trinado” (p. 116); a mae carinhosa, “Sou feliz” (01); a perda de um filho: “A carta”,
“Suplica de mae”, “Remorso”, “Minha filha”; a perda méae: “Maméae”; e a mée abandonada,

“Pobre inocente”.
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A perda de um filho, Carolina sofreu com a mortdiltte@ Carolina, nascida morta e
gue ela lamenta na poesia “Minha filha”.

Minha filha era tao bela!
Quantas Saudades deixou.
Eu gostava tanto dela.

A morte intrusa a levou
Resta-me apenas a saudade
Da minha filha: minha boneca
Morreu na maternidade

Na rua Frei Caneca

Ela morreu eu me lembro
Dia 29 de setembro

A mae nunca esquece

O filho que fenece

(p. 86)

Carolina também questiona o preconceito racialaena “Deus!” (p. 79) e no poema
“Kennedy” (p. 222). Tem uma viséo idealizada dosjlente americano como um homem de
valor que reprovava o preconceito e protegia osaseg

Mas nos chamam a atencdo as imagens as quaisn@aexprre para falar do bem, do
mal, da beleza e da crueldade, sempre se valeridagens que ela ja utiliza desgaarto de
Despejo.Nesse sentido, nos poemas em que 0 eu lirico lasnualidades fisicas da amada,
Carolina recorre aos clichés romanticos da mocareap que ndo é negra, tem olhos claros e
a pele nivea. “Lua de mel” (p.73), no que se redwrdenuncias ou o sofrimento do poeta ante
uma vida dura e injusta, as imagens negativas ¢oagra situacao”, presentes em “O colono
e o fazendeiro” (p. 147); “negra condi¢cao”, em “Roimocente” (p. 150) ou ainda “atos negros
e brutais”, em “O expedicionario” (p. 224).

Ja abordamos o uso dessas imagen®mwérbiose o quanto elas estdo ligadas ao
imaginario social que Carolina percebe, bem conforga simbdlica da violéncia que se
reproduz nos discursos. Por outro lado, ndo € yEssdduzir a poesia de Carolina, pois a
ambiguidade que marca toda sua obra também apagacesobretudo no que se refere a sua

condicdo de mulher negra.

“Eu disse: o0 meu sonho é escrever!

Responde o branco: ela € louca.

O que as negras devem fazer...

E ir por tanque lavar roupa”. (JESUS, 1996, p. 201)

Esse verso nos remete ao poema “N&ao vou maisdavaiatos”, de Cristiane Sobral.

N&o vou mais lavar os pratos.
Nem limpar a poeira dos méveis.
Sinto muito.

Comecei a ler.
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Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi.

N&o levo mais o lixo para a lixeira.

Nem arrumo mais a bagunca das folhas no quintal.

Sinto muito.

Depois de ler percebi a estética dos pratos, sicestos tracos, a ética, a
estatica.

Olho minhas méaos bem mais macias que antes eiBtpOoSSO comecar a
ser a todo instante.

Sinto.

Agora sinto qualquer coisa.

N&o vou mais lavar os tapetes.

Tenho os olhos rasos d'agua.

Sinto muito

Agora que comecei a ler, quero entender

O porqué, por qué? E o porqué

Existem coisas

Euli,eli, el

Eu até sorri [...] (SOBRAL, 2014)

A mulher é exortada a ter um comportamento submiepooduzido na poesia Noivas
de Maio (p. 132), que ja vimos no liviksovérbios um tanto deslocado. Mas Carolina tem uma
visdo de mundo organizada por papéis tradicioraisonem e mulher e, se ao mesmo tempo
parece aderir a uma postura machista, ndo sigmjfieando questione a violéncia sofrida pelas
mulheres, bem como o abandono, em “Pobre inocgmtd50), em o sofrimento “Lua de mel”

(p. 73), “O ébrio” (p. 93), e a solidao e a exptda

Coisa que eu nao tenho inveja

E da mulher que é casada
Quando ela pede comida

O marido quer dar pancada. (212)

(-..)

Quero lhe propor um negdcio

De sociedade contigo,

Eu soube que tu tens dinheiro

Por que ndo te casas comigo? (201)

A afetividade nas poesias aparece como algo almejads de dificil realizacdo. S&o
inUmeras poesias que tém como tema a desilus&opp ré@o correspondido, com eu lirico
masculino, mas sobretudo feminino.

Fernanda Felisberto (2011) faz uma analise dashescafetivas na obra de escritoras
negras, e como estas as representam, numa perapestiparada entre escritoras americanas
Naya Angelou e Zora Neale, e duas brasileiras, lBararia de Jesus e Conceicdo Evaristo.
Ao analisar a obr®iario de Bitita Fernanda Felisberto aponta a falta de afeto pies®
nucleo familiar, sendo o Unico a lhe dar atencé&ed o que, para a autora, tem relagdo com a
bastardia de Carolina e com as feridas nas peurastd a adolescéncia. Entretanto, a autora

se restringe aos diarios, o que leva a um tipoiagrdfismo simplista sem representacéo na
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obra. Nas poesias, essas questdes sdo mais esigentesnudarem uma visdo de mundo de
Carolina, mas também, guardadas as devidas prasrdé sua subjetividade, que tem as
marcas de um imaginario social, de uma herancariuat

Segundo bell hooks, o sistema escravocrata dificutiuito a capacidade de amar e
demonstrar afeto e, hoje, a propria vontade de tomnaa-se um ato de resisténcia para os afro-
americanos, que, ao mesmo tempo, demonstra untaldédde ou “incapacidade de dar e
receber amor”. A autora cita as relacfes pautaddsutalidade que, legadas da escravidao,
acabam sendo reproduzidas por homens negros sebrailheres, e por adultos sobre as
criangas. Como no episodio do Vergalho, do romdemorias Postumas de Bras Cubas
gue Bras Cubas, incélume as consequéncias detssusohre o comportamento de Prudéncio,
reproduz a violéncia sofrida durante a infanciasaimn escravo que compra depois de adulto,
tal qual Bras o fazia com ele.

Pensar a trajetoria de Carolina a luz dessas qgestino o amor € bastante complexo.
A figura que ela mais relembra com carinho é sé&y as memoarias, as histérias. Atencao e
afeto de infancia so6 vieram dele. Sua méae, napata sobrevivéncia, ndo tem tempo de
demonstrar o amor que sente pela filha.

Quando mulher, suas relagdes afetivas que geraasrfithos foram todas com homens
brancos e estrangeiros, que davam a ela valoygang fundo precisa do aval desse branco
para se sentir mulher, ainda que o afeto que tdesejava passa longe das relagbes que
estabelece.

Ha quem pense que eu te amo,
Mas eu afirmo que nao

Sabe, eu sou feita de pedra:
Pedra ndo tem coracao.
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8 CONCLUSAO

A leitura e o envolvimento com os textos de Camlas matérias de jornal, as diversas
analises sobre a sua obra, sua vida, sobre a adeibdasileira da época e de muitos antes, tudo
isso nos colocava a todo momento a pergunta sofue esse trabalho teria a dizer que fosse
relevante e, a0 mesmo tempo, fosse necessaridser d

A primeira questdo que consideramos importantdesemtada, e respondida, foi a
determinacao de utdcuspara Carolina Maria de Jesus. O contexto em quereduziu sua
obra, as mudancas pelas quais passava a socigdaileita da segunda metade do século XX,
a questdo da migracao, da industrializacdo, e dgimadizacdo da populacdo negra nesse
momento, foram fundamentais para entendermos asmgas, 0s sofrimentos, a trajetoria
dessa escritora que, antes mesmo de sé-lo, saadedade, ainda adolescente, andando pelas
estradas, procurando emprego, dormindo em abiligiasndo para sobreviver e para ter uma
vida melhor. Com isso, entender a histéria de Gwmadmplicava a necessidade de entender
como ela nos transmitiu essa historia, portantscéucompreender o fundamento do género
autobiografico, suas caracteristicas, seu valerélito e dai concluir que Carolina e suas
historias ndo eram apenas “documentos”, “regisirosds literatura, arte, diferente do que
aprendemos na escola, na academia, mas arteagulitefeita por uma mulher, negra e pobre,
narrando as situacgdes vividas por tantas outrasared (e homens) negras (e brancas) pobres.

Entretanto, ser mulher, negra e pobre no Brasiléi@eil, e isso significa dizer que as
portas costumam estar fechadas para quem, combr@avisava ultrapassar todas as barreiras
sociais atreladas a sua condicgéo e ser reconhsuig@desmente, como escritora. Nesse sentido,
entender quem foi Audalio Dantas, no seu papelntdeabrir a porta, foi fundamental para
percebermos que, sem ser a pessoa mais altruista génio por ter “descoberto” Carolina,
também néo foi o jornalista ambicioso ou o editmensivel que a critica tende a enxergar,
através de sua atuacdo na publicacdo dos dois ippgnlerros da escritora. Deste modo,
Audalio Dantas foi o que o contexto, as condic@esass e a sua visdo de mundo permitiram
gue ele fosse. Isso nos levou a concluir que Aad#dintas foi 0 meio que Carolina encontrou
para ser lida, reconhecida enquanto escritorairg;ipalmente, sair da miséria em que vivia,
através do seu trabalho de escrita. Por fim, feosagssa primeira etapa do trabalho tentando
entender como um fenébmeno como Carolina, como uersagem “impossivel e necessaria”
como a sua, pbéde ser consumida, desgastada etddaciravés da midia. A mesma midia que
a alcara ao posto dest sellenos anos 1960, que a transformara em chacotal®tiee 1966,

e até depois, e em vitima, em 1977. A patrtir digtmlemos concluir que Carolina Maria de
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Jesus foi um fendmeno, pelo impacto de sua mensdgbatida, mas também consumida,
porque ela, enquanto escritora, soube captar esepar, através de sua obra, todo um
imaginario social, ou seja, ela reflete sobre umealidade a partir de ideais, valores,
experiéncias mais ou menos partilhadas naquelexortistérico, mas de um ponto de vista
diferente, pois “muitas vezes é mais importantesgbe outras coisas estdo sendo ditas do que
saber o0 que esta sendo dito, de modo convencenespeito da cidade”. (WILLIAMS, 2011,

p. 473).

Apesar de parecer ingénuo acreditar que a classanpincipal consumidora de seu
primeiro livro, pudesse compartilhar suas angussagimentos, privacdes, o fato € que seja
pela comocgao ou pela consciéncia, como percebeueRdg Queiroz (1960), a mensagem de
Carolina foi compartilhada mesmo que por razGesiviagbes, diferentes.

Entretanto, foi preciso ir além do estrondo que uarto de Despejopara
compreendermos o que Carolina tinha a dizer, e ca@scrita tinha relacdo com a realidade
social mais ampla que pretendiamos analisar. Adsiregcamos entender como a obra de
Carolina Maria de Jesus representava, transforraav&xpressao artistica, a nossa propria
estrutura social e mais, como ela péde percebeansnitir todo o peso da violéncia que
perpassa as relacdes sociais em nossa sociedade.$¢éatido, tentar compreender 0s aspectos
da violéncia social brasileira presentes em sua wbplicou na compreensao de que finda, a
escraviddao, como era possivel jovens negros airmteeram por falta de comida, com os
“dedos dos pés como se fosse leque” por contarda eatragada ingerida depois de dois dias
de fome na cidade de Sao Paulo. Entender tambéno, adpreto amarrado na arvore”, se liga
aos anbnimos espancados no pelourinho e a0 meng#so o poste por um cadeado de
bicicleta.

Da mesma forma, quando Carolina nos mostrava msedo as margens do Rio Tieté,
foi possivel ver e compreender a situacdo de maigatao social que se impds sobre a camada
mais pobre da populag&o.. NOs somos pobres, viemos para as margens dagimargens
do rio sédo os lugares do lixo e dos marginais. &elat favela é considerado marginais”.
(JESUS, 1960, p. 55)

A miséria que mata, oprime, humilha, trouxe paraliscussdo o problema da
marginalizacao social, mas a maneira como Carekpés essa situacdo em sua primeira obra
nos permitiu ir além dos dados e, através do ctimdei“dialética da marginalidade”, perceber
gue Carolina estava iniciando uma mudanca maezeitdo a cena literaria um novo tipo de

narrativa. Direta, agressiva, fértil de mudancds possibilidades. E, se hoje falamos de Ferréz
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e tantos outros escritores, sobretudo, escritasgariferia¥, expondo a violéncia social em
todas as suas vertentes, precisamos entenderr@aimportancia de suas palavras, primeiras
palavras. “... Aqui na favela quase todos lutam datifituldades para viver. Mas quem
manifesta o que sofre é so eu. E faco isto emdm®butros”. (JESUS, 1960, p. 36) O que nos
leva ao ultimo topico desta secdo, na qual tentacoogpreender que a violéncia que mata,
agride, também explora, subjuga e silencia as mediie

Na gquarta se¢ao, procuramos entender como esgacimbhparece como o fio condutor
de todas as suas narrativas, ndo de maneira cot@saemo um projeto artistico, pessoal seu,
mas como resultado de sua representacdo da reabdakl em que viveu. Assim, intentamos
analisar Casa de Alvenariaenquanto Carolina se propunha a narrar suas ERp&xs,
esperancas, desilusdes apos a saida da favelandwl€& a vida nova na casa de alvenaria,
procurando ver, nas entrelinhas do seu texto, sepga da violéncia simbdlica através da
dominagdo exercida, do sentimento de inadequa@io,domo a forma como dominantes e
dominados acabam por incorporar e reproduzir &8ne&. Aqui, Carolina quase sempre
reproduziu em suas falas, posicoes, visbes de marfdoza do racismo a brasileira, avesso ao
confronto e sempre embranquecendo. E trouxe tanplaéana reflexdo as dificuldades para a
escrita feminina, através da dominacao exercidagsgeis de género que condiciona a mulher
ao espaco domeéstico e ao cuidado da casa e dos, filem tempo para escrever, “cansada e
confusa”, por ndo saber como romper com as cogamadlicas que a prendem e violentam
naquilo que tem de mais precioso, 0 seu traballesdeta.

Na quinta secdo, procuramos entender como a vial&ocial brasileira se fez sentir
nos anos de formacgdo da escritora. Através deriaisté sua personagem infantil, Bitita, foi
possivel entender o impacto da escraviddo na p&manda violéncia no cotidiano de negros
do interior de Minas Gerais. Da mesma forma, vitamsbém como a escraviddo nos legou
outro problema secular responsavel pela situacamatginalizacéo, exploracdo a que sao
submetidos os mais pobres. A posse da terra etmtddela e das pessoas que dela dependiam
para sobreviver através da figura dos coronéignfd&iros com ares escravocratas, e que

submetiam a populacdo mais pobre a condicfes laEhminjustas e humilhantes. Nessa obra

9 |sso me faz pensar nos eventos que ocorrem pafarigede S&o Paulo, na producdo literaria e tanéisle
Elizandra Souza, Priscila Preta, Ana Paula Gonmegiamto mulheres negras atuantes, mas sem taibitidasle.
Na Feira do livro de Sao Miguel, em 2014, foi estante ver a periferia discutindo Carolina MarialJésus. Da
mesma forma, quando percebemos, durante as ausasidéogia, 0 gosto pela leitura de alunos e a@useja na
periferia de Sdo Paulo, seja no interior do EstadoAraraquara, através da leituraQ@learto de Despejo

% Mesmo na literatura marginal, ha a preponderaiianiverso masculino, como aponta a analise feit& rica
Pecanha (2009, p. 241), e mesmo a mulher negeda@#r nesse universo, surge como um modelo: actides
abandonada, humilhada por patrdes, mas considéradaeira” ja que sustenta os filhos sozinha.
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foi possivel perceber também como esses fatorggisvam na vida de uma mulher, pois a
menina Bitita, inconformada com a situacdo, senguerendo virar homem, mostra o
sofrimento das mulheres trabalhadoras na primeiedadie do século XX, exploradas,
violentadas, agredidas. Mas, ao mesmo tempo, nopiipel da educacao para Carolina, como
forma de superar desigualdades e romper com acetigdominacéao e violéncia.

Na sec¢éo 6, vimos Carolina mostrar o potencialudeescrita através de seu romance,
e mais, um romance que tinha subentendido em sygia inicial muito da “dialética da
marginalidade” ao fazer a seguinte pergunta: Heseastivessem no meu lugar, como seria? A
violéncia sofrida ao longo de sua vida é agoraimaola através de uma troca de papéis, que,
mais do que colocar o marginalizado no lugar doidante, adotando seus pontos de vista,
modos de ser e agir, reproduzindo a violénciadafinova colocando a filha do senhor, agora
travestido em coronel, na favela. Mas, a medidgqogredimos em nossa analise, percebemos
que Carolina foi se identificando cada vez mais @rpersonagem, humanizando-a pela
experiéncia da miséria, embora ao final tenhanaagio a antiga ordem, na qual o pobre morre,
a mulher obedece e 0 negro nao existe. A violémi#l brasileira também se faz notar nas
entrelinhas de sua historia.

Por fim, analisar os provérbios e poesias de Gadbi a parte mais dificil desse
trabalho, ja ndo tdo confiante na validade e nassdade de procurar entender a violéncia
social brasileira em todos o0s seus textos. Alémmodifomos percebendo, nesses textos, uma
historia muito mais antiga do que aquela que pdeteros discutir ao longo da pesquisa, e que
nos remeteu a tradicao africana transmitida poagéuque Carolina conseguiu preservar, bem
como o lirismo, o sofrimento de uma mulher sol#&@imal compreendida presentes em suas
poesias nos levavam para outros caminhos.

Portanto, esperamos que essa analise tenha siaadapmostrar a relevancia da escrita
de Carolina e, da mesma forma, mostrar a necessidadse entender a violéncia social
brasileira através do estudo de sua producaorigepbis somente através de sua obra pudemos
perceber que existiu uma escritora negra e poledrquxe para a discussao a perspectiva de
tantas mulheres negras e periféricas, fortes, Hztatas, capazes de ocupar cada vez mais
espacos no campos social, (e isso inclui todosimgpos historicamente vedados a esse grupo,
a comecar pelo literario, mas também o académitietieo, cientifico, etc.) mas submetidas e

condicionadas a um mundo, cujas regras ainda sk gr outros.
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APENDICE A - Entrevista
Entrevista concedida por Audélio Dantas, em 28/07025 — segunda-feira, Livraria

Cortés, em Sao Paulo.

AD= ... Depois eu voltei e aos 12 anos, por ai,pomco antes, eu voltei pra ficar. Fiquei de
uma vez. Foi uma migracdo familiar. Tinha gentdashailia j& aqui em S&o Paulo. Naquele
tempo n&o era tdo comum a migracao, era menomn@anglusive os meios de transporte eram
mais dificeis. Vinha de navio naquela época.

Eu = E como foi para o senhor comecar a trabalhatéio cedo, mais ou menos com 13 anos

0 senhor comegou?

Ad = Pra mim, curiosamente isso nunca significathoen problema, nenhum trauma nenhuma
reclamacao digamos. Alias, acho até que isso eaecoiga desejada, porque isso me dava mais
oportunidades nao sé de ampliar conhecimentos, denganhar um dinheirinho. Essas coisas
todas. Entdo isso ndo me pesou nada, pelo contrario

EU = e o senhor comecgou a conhecer a cidade nessemanto de trabalho? Como € que

foi a relagdo do senhor com a cidade de Sao Paulo?

AD= Eu ja conhecia a cidade, quer dizer, conheamapartes, conhecia em funcdo dos
deslocamentos praticamente obrigatorios entre mobaile era, a gente morava em Santana,
para os lados do Alto de Santana. E a vinda aoccdatcidade. Quer dizer, esses percursos eu
ja conhecia. Tanto é que a segunda vez quandolii, voltei sozinho, eu fui sozinho desde

a estacdo do Bras, que é a antiga estacdo do Rodsevelt hoje, até a casa da minha vo, eu
fui sozinho, eu fui pelos caminhos que eu me lexdra

EU = E a cidade, do momento que o senhor chegouéa momento que o senhor conheceu

a Carolina, ja em 1950, o senhor ja tinha por voltale 20 e poucos anos? Tinha mudado
muito? Como era essa cidade que o senhor conhecgjornalista?

AD= Bom, €, primeiro eu, como jornalista, a paggrmetade dos anos 1950, eu comecei a me
aprofundar no conhecimento da cidade, isso ja twhacado bastante no trabalho e depois, na
profissdo. A cidade, pra mim, era uma coisa muimoilfiar, essa cidade de Sao Paulo. Tanto é
que eu, SO um parénteses, eu ja tive varias opdeaies de morar fora de Sao Paulo, ganhar
talvez mais dinheiro e tal, mas eu nunca aceitefep ficar por aqui. Entdo, € quando eu
encontrei a Carolina de Jesus, eu ja tinha unp&é@squatro anos de jornalismo, de profissao
e ai, é, nesse encontrar, eu ja observava queadeciestava mudando. Essa cidade estava
mudando bastante, era a olhos vistos. Tinha adustié@ria do orgulho da cidade que mais

cresce no mundo e eu achava que isso era muitoHm@mnao acho, mas achava que era muito
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bom. E a cidade que mais cresce no mundo foi quedra primeira favela notada, devia haver
algumas outras por ai. Mais proxima do centroidade, que era aqui no Canindé, que era um
bairro hoje considerado central. E isso me charfmuisso que me chamou a atencdo porque
favela era uma coisa distante, era uma coisa gpasenaioria das pessoas, quase apenas
imaginada. Ai eu propus, como era normal, era comwifazer, eu mesmo propunha as minhas
matérias, as minhas pautas. Eu propus uma mapénia sma favela. O que que é uma favela?
Eu queria saber isso. E foi dessa circunstandantio esse trabalho que eu conheci a Carolina
de Jesus. E uma histéria mais ou menos conheciats fon exatamente isso, quer dizer, as
mudancas da cidade também tém a ver com essadigi@as mudancas da cidade tém a ver
com a presenca da Carolina de Jesus na favelardnd&aassim como milhares de migrantes
na época e, hoje € um fenémeno espalhado por pstatedas as grandes cidades brasileiras,
de la pra ca. Na ocasiao, eu ndo tenho os nunmmaessfalava-se que Sao Paulo tinha 50 mil
pessoas vivendo em favelas, nos anos, no finahos 50. E, na verdade, hoje essas favelas,
de formas diferentes, e com circunstancias difesgrélas abrigam cerca de 12 milhdes de
pessoas. Devo dizer que, no meu idealismo, eu aaa® aquele trabalho de revelacdo da
favela, das angustias da favela, reveladas nodi@rGarolina ia contribuir para que acabasse.
Pra mim era simples, era uma medida, digamos, gamegntal. N&do era um problema, néo era
um problema de conjuntura, era um problema perntenera um problema que se (rsrs) que
comecava a nascer com condi¢cdes de expansao aédojednds estamos chegando. Mas na
minha, no meu idealismo eu achava que ia contrgyaiacabar com a favela.

Eu = E quando, no momento que o senhor conheceu ar6lina, aquela circunstancia toda

do parquinho,

AD = Isso0, isso

Eu= O senhor se identificou de alguma maneira com@essoa Carolina? E como que foi a
relacdo assim, foi a frase dela de por no livro?

AD = Bom, primeiro, é a Carolina €, se aquela gpardela tinha a ver com o fato de que ela
devia saber que eu era reporter. Ela era muitq miwgto inteligente. E eu acho que na cabeca
dela se formou a oportunidade que ela buscava litd tempo, desde os anos 1940, que ela
buscava publicar o que escrevia. Ela ndo tinhajgéla diario, ela tinha, naquele mesmo dia,
guando ela falou que tinha o livro, eu quis saled gra o livro e fui 14 ao barraco dela. E la
ela tinha um monte de cadernos, uma pilha de casletn ai, ela comegou a me mostrar
cadernos com poesias, cadernos com contos, connecem@mance nao, proverbios, coisas
desse tipo. E, eu fui vendo. Achei interessanteiranente, mas quando chegou no diario, que

eu li trés linhas, j& me convenci de que aquila&&ra bom. E as criticas que se fazem, é muito
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na academia, muitas delas sdo absolutamente sigisrfporque é as pessoas acham que o fato
de ela ter aqueles outros trabalhos e o que apdm@muele, é porque aquilo que era mais
forte, mais significativo, pelo menos na circunstarem que eu encontrei. Pode ser que um
estudioso pegasse: Ah, ndo vamos pegar aquelaabrdeta da Carolina e vamos editar logo!
Primeiro, isso ndo era simples assim, vamos ddigar. Segundo, ninguém faria isso, porque,
na verdade, académicos ou jornalistas ndo quersamsaber daquilo que ela tinha. O fato é
esse. As pessoas hao queriam saber. Ela estavagrdo, como eu disse, ela procurava, ela
tinha ido a redacao de jornal, tem até registrecdism registro pequeno na Folha, de 1949.
Ela ia a editoras, ninguém queria ver, ninguémiguaem saber do que ela tinha escrito. Ela
disse que tinha, ela dizia que tinha coisas escntas as pessoas nao queriam saber. O que que
€? Essa mulher tem caracteristicas. Primeiro, éaneg catadora de papel, todos os
preconceitos, ou seja, se juntavam ali pra ninggeener tocar naquela coisa. Agora € muito
facil depois que as coisas estdo, aconteceranekaram esse tesouro que era Carolina de Jesus
as pessoas aparecam e digam: Ah! Mas foi tocagaireza o texto dela. Eu cansei de dizer e
continuo repetindo. O que esta publicado é a eg@oeda Carolina ndo ha alteracbes de forma
de modo algum, de conteddo. O que esta la € olguwsereveu. A Unica coisa, sim. Ai 0 que
pode haver é uma critica de que podia ser o digimtegra, pra ndo se tocar naguela coisa
sagrada. E eu acho que ninguém publicaria o dig@imtegra. Ninguém. Porgue o diario na
integra era extremamente, além de longo, era tepetiepetitivo em algumas situacdes e
reproduziam o dia a dia. Nao tinha razao de setoTha: eu levantei as 5 horas. Fui buscar
agua. Entendeu? Entédo néo tinha razdo. A minha fas@®rimeiro jornalistica, isso ai € claro,
porque jornalista, jornalismo era o que eu estazarfdo. E segundo, essa de que seria uma
besteira. Agora fazer a essa altura quando o mumeioo discutiu e continua discutindo em
cima do diario € uma atitude besta, elitista, aiotou dizer até. O que na verdade, o que
chamou a atencéo foi isso. A Carolina, talvez seeray, ela escreveu um documento, ela
documentou uma situacdo que ninguém podia documgataaneira que ela fez. Agora isso
por qué? Primeiro, porque ela tinha verdadeira cdsdp pela escrita, assim como tinha pela
leitura antes, que € 0 a coisa essencial para yaeescrever.

Eu = E foi a forma como ela aprendeu, com tdo pous@nos de estudo.

AD = E exatamente, ela foi lendo, ela foi ouvin@lanto é que o diario é cheio de expressdes
gue sao evidentemente captadas em leituras, eitacgicas que ela tinha e de vez em quando
ela extrapolava nisso, usava um linguajar rebusdahovarios momentos do diario tem esse
tipo de coisa. Eu sempre cito um trecho em quéiglgue €... levantei-me, aleitei-me, aleitei

as criangas.
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EU= Ablui-me?

AD= Aleitar, ndo Abluir-me. Aleite-me e aleitei asancas. Bom, mas é isso. Em sintese é
mais ou menos isso. Como vocé deve saber, vocétdevielo a respeito o critico muito
importante o... Martins, como era o primeiro noraked

Eu = Wilson Martins

AD= Wilson Martins. Escreveu mais de uma vez, asimo VAarios outros escreveram. Essa
era a primeira ideia. Que aquilo |14 era uma fragda,uma falsificacdo. Depois veio essa
questao: Ah! Mas o bom dela néo era o diario, o Hela era o conto, a poesia, sei la 0 qué.
Mas que aquilo ndo podia ser obra dela. Por queo @que aquela mulher? Na verdade, o que
havia ali era puro preconceito, preconceito de @ua pessoa do povo, principalmente na
condicao dela, negra, favelada, semi-analfabetiegse escrever. Ninguém aceitava isso. E o
Wilson Martins escreveu mais de uma vez. E alidem®io em casa a resposta que eu fiz a ele.
Tenho guardada. Eu disse, eu esculhambei comweltis&e que ele é um critico irresponsavel,
preconceituoso e que se ele insistisse eu tinh& @uestica pra provar isso. Por que eu tinha
condicOes de provar.

Eu= Claro, por causa dos cadernos.

AD = Eu tinha os originais.

EU= E o senhor acha que de alguma forma o senhonhia muito, como posso dizer, muito
carinho pela literatura, o senhor sempre gostou de.

AD= Isso era da minha propria, da minha maneiraeteo mundo. Eu achava que a leitura.
Sempre achei. Eu sou autodidata.

EU = O senhor acha que isso aproximou o senhor dafolina, o interesse?

N&o exatamente com a Carolina, mas com o tema.isas leituras me levaram. Claro que
isso deve ser da minha prépria personalidade, neakevaram a me preocupar muito com o
outro. Esse outro podia ser qualquer um. Judeupn@glio, favelado. Qualquer um. E, dessa
busca minha, o meu trabalho de jornalista foi semmpttado para as questdes sociais. E vocé
gue faz sociologia. As questdes sociais semprefonaito agudas. Naquela época muito mais
do que hoje. E muitas das minhas matérias eranorm tlessas questdes ou do ponto de vista
individual ou coletivo. Eu fiz muitos trabalhos giirtham este sentido, de ver o problema do
outro, de tentar entender o problema do outroateantribuir para... iSso ai era quase ingénuo,
como eu disse, tentar contribuir para resolver rablpmas. (risos). Eu costumo dizer que
jornalista tem, muito jornalista tem a pretensdoqde pode mudar o mundo. Eu tive essa
pretensdo, muita. (risos). Ndo tenho mais. Mas wqqger forma, eu acho que um bom

jornalista pode contribuir para mudar o mundo.
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EU = Na questao da edi¢cédo da obra, como que foi eggocesso pro senhor? Qual foi a sua
maior dificuldade?

AD = No trazer, para levar o livro essa coisa tape| foi a dificuldade? Ou no geral?

Eu = No geral. Desde 0 momento em que o senhor aiguilo como uma coisa que precisava
ser vista e chegou feliz na redagédo e o pessoaltgagambém e falou vamos fazer uma
vaquinha pra. Até a coisa se tornar real e o trabalb vir todo para sua mao de ler e tal.

AD = Ai tem, entra a minha paciéncia e a minha &dat a minha auséncia de preconceito,
felizmente. E, e talvez a capacidade de entenddenémeno como aquele. Eu tinha certeza
de que eu tinha nas maos uma coisa muito importpreeera aquele diario. E os primeiros
problemas foram exatamente aqueles referentestadeogue a Carolina tinha de publicar os
outros trabalhos dela. Eu me lembro claramenteegubzia pra ela, que ndo, que deixasse iSso
pra depois, esquecesse. Bom, ela era uma pessmdaraisa, ela queria fazer tudo ao mesmo
tempo. Ja seria muito dificil, sozinha ela ndodaseguir publicar aquele livro. Bom, mas,
entdo, o que é que aconteceu? Varias vezes haasiesdoes, até antes do livro ser publicado,
e principalmente, depois do livro ser publicadotemo dessa questdo. Eu fiquei um ano e
tanto, nas horas vagas, trabalhando aquele d@rgue que era trabalhar aquele diario? Era
exatamente ler tudo, ler tudo e escolher o marsfgigtivo. Ai sim a pessoa pode dizer, ah,
mas ai eu fiz uma selegéo, eu fiz uma compila¢g@otelkdos da Carolina de Jesus. Ela ndo se
opOs a isso, claro, mas ela continuava querendiacpubontos, poesias, romances, etc e tal.
EU = Ao mesmo tempo?

E. Depois da publicacdo do livro essa coisa sevagreEssa coisa se agravou. Porque ai
apareceram o0s caras que queriam brilhar junto c@uaralina de Jesus. Alguns escrevendo
coisas, outro querendo publicar as outras coisa®lgutinha escrito. Um cidadao ou dois, sei
la, organizou uma editora sO pra publicar o romaheeCarolina de Jesus, que se chama
Pedacos da FomeClaro que eu fui contra isso, principalmente pergla pagou a edicdo e
pagou todas as outras edicfes. Isso ai € um dasevabsurdos que as pessoas nao falam
sobre isso. Ela comecou a receber dinheiro det@srautorais, em vez de guardar o dinheiro
dela, ela comecou a pagar edi¢cdes. Sei la quasim.gNero nem saber. E, por isso que eu
insisti, ndo s6 eu, mas ai se juntaram outras pesgaee eu considero de bom senso, inclusive
o editor da Francisco Alves, o gerente da Frandé$ees, o Lélio de Castro Andrade e o Paulo
Dantas, que ndo era meu parente, era parenterd@eld por nordeste, mas que era um
romancista de nome e se interessou muito pelollw@bia ai, nés fizemos uma frente para ela

comprar uma casa. Porque a gente tava vendo, pedelgue aqueles recursos iam se
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esvaindo, ndo s0 isso, mas como com as pessoapaeeiam pedindo emprestado, propondo
negoécio, namorados, um monte de problemas.

Eu= Ela fala bastante disso em &sa de alvenaria, @ssas pessoas em cima.

AD = Eu fiz oCasa de Alvenaria fiz o mesmo trabalho de compilacdo, porque, griome
porgue eu apareco la de todo jeito. Pareco bern, damonio, é ... como é que é? Querer
mandar, querer tutelar, aguela coisa toda. Masleawva importante, que era uma consequéncia,
VOCé gue é sociologa, vocé sabe, a pessoa que qudstanente de uma situacdo de miséria
para riqueza, digamos assim, ela sofre problemasplezados. Primeiro, o0 assédio que ela teve
e segundo, mesmo a cabeca dela. Eu era contna eorgra ela aceitar determinados convites.
Até por parte das organizagbes do movimento ndgnba, mas tinha um movimento negro
falso, € ... ndo correto na minha opinido. Era luhecque chamav@s diplomatasqualquer
coisa assim. Nao, ndo era os diplomatas era urea dessas, proxima de diplomata, uma coisa
pomposa, faziam grandes bailes e tal. Eu ndodisge pra ela, porque eles nunca iriam te
buscar na favela para ir um baile desses, enterteles?®stdo querendo assumir a identidade
do opressor, eles estdo no outro lado. Eu tentene so pra ela. (risos). Impossivel ela
entender esse negocio. Mas, entdo aconteceutasa.de alvenariaé um testemunho.

EU = Teve alguma condi¢éo, alguma determinacéo pgarte da Francisco Alves para a
edicdo do senhor? Ou o senhor trabalhou completamenlivre para editar e seleciona?

AD = absolutamente livre. Primeiro, eu propus & €eeles toparam, ai eu fui trabalhar, fui
trabalhar no livro

EU = Restricdo de numero de paginas, nada disso?

AD = Nada, nada, nada. Eles me pagaram na épocaunéiros pelo trabalho de edicdo que
eu fiz.

EU = A relacdo que o senhor tinha com o Paulo Dardale amizade foi importante para o
senhor conseguir o contato na Francisco Alves pradigar? Ou o senhor acha que
conseguiria com uma editora grande que...

AD = Eu tenho a impressao que mesmo depois dapafeplha publicou uma longa matéria,
nao sei se vocé teve a oportunidade de ler? A falbéicou uma matéria com trechos do diario
que era evidente que era uma coisa importanteymaasio assim as pessoas ndo despertaram
muito pra isso, mas como eu conhecia Paulo Dano&smg o ... Ele tinha um cargo de... editor...
ou gerente editorial, qualquer coisa assim. Euadigse, eu cheguei pra ele e ele: Opa! vamos
la! Nao houve nenhuma dificuldade, absolutamerée,houve nenhuma dificuldade.

EU = Mas o senhor acha que essa facilidade, no ca®o por conta dessa relacado de

amizade que o senhor tinha com ele?
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AD Bom, em parte, sim, mas eu acho que pela séidsibe, inclusive comercial que eles
tiveram. (risos) Porque iSso se comprovou e poseamnas se esgotaram 10 mil exemplares,
3 ou quatro semanas.

EU = Eles contavam com esse sucesso todo?

AD = Eu acho que contavam com o0 sucesso, mas ném taas ndo tanto. Tanto é que a
Francisco Alves chegou a fazer 10 edi¢Ges de 18xaihplares cada uma. No total eles fizeram
100 mil exemplares.

EU = Voltando ainda pra essa questao da edicdo, enhor ja falou um pouquinho, Mas

eu vou retomar isso. Essa tendéncia nos estudos b Carolina de questionar a edi¢céo

do senhor. No caso, para a obra da Carolina, para entendimento da Carolina, do
contexto e tudo, qual é a consequéncia disso?

AD = Vocé diz as discussdes em torno?

EU = E, esse questionamento em torno dguarto de despeje Casa de Alvenariaque
vamos reconhecer séo as obras mais conhecidas dela.

AD = Sim, claro.

EU = Qual a consequéncia de se questionar?

AD = Uma pergunta. S6 um parénteses. Por que agjaetras obras ndo venderam? Por qué?
E uma pergunta.

EU = E uma boa pergunta.

AD = Com toda repercussao Quarto de Despejacom toda midia que na época foi enorme,
inclusive internacionalmente, revistas cofime, é Life, Paris Matck muitas outras. E por
que os outros livros ndo venderam? Nao venddraatacos da fomeu acho que vendeu, sei
la, os caras, a editora desapareceu. Bom, entfi® 6, vocé pergunta como eu...

EU = O que o senhor acha que tem de consequénciask critica que fazem?

AD = Vocé diz pra mim, pessoalmente, ou conseqa@nci

EU = Para o entendimento da obra.

AD = Ah, sim, sim. Acho que, ndo tem consequéneiahoma além de certa pretensao €,
principalmente por parte dos académicos, de acleelgs descobrem o mundo. Que eles sdo
donos do saber e o resto que se dane. Eu achaguem nenhuma consequéncia. Algumas
vezes, em debates sobre Carolina, até recentemestidyam |4 nessas mesas alguns
académicos que vém com essa histdria de que alalarolina € muito mais importante do
que o diario, é mais significativa. Eu digo: tudarb Otimo que seja, mas cadé o trabalho de
estudar isso? editar isso, etc e tal. Ndo tem.dSsan, digamos na apreciacdo, na exibicdo de

cultura, de alto conhecimento, etc. ndo passa .d@sque é mais importante, eu sempre
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argumento com isso. O mais importante, a reperowksQuarto de despejtora do Brasil foi
muito mais significativa, mais objetiva do que aguirque ficou aguela discusséo idiota, foi o
Audalio que escreveu, ainda hoje. Foi o Audalio ggreveu. Muita gente, até de boa-fé vem
diz: Poxa, aquele teu livro. Eu digo: ndo € mewwliiodos os dias acontece isso. Eu digo:
Esse livio ndo é meu. Esse livro eu peguei simmegte e encaminhei para a edicdo. Nao tem
nada a ver com isso. Mas na Francga, os grandeaigditerarios escreveram e comentaram
isso sempre do ponto de vista de que aquilo repese um documento social de grande
importancia. Social, social e humano, de grandeortapcia. Nao sei, ndo foi a toa que o
Alberto Moravia escreveu o prefacio Qearto de despejala edicao italiana. Essas pessoas
estavam desprovidas do preconceito que esta araale todo mundo. E ainda hoje se discute
de que o pais, o Brasil ndo é um pais racistard&eEontinua sendo um pais racista. Havia
muito esse preconceito, ndo tenha duvida disso.

EU = O senhor se tornou escritor depois, publicovarias obras. Como era o mercado
editorial na época? Sei que o0 senhor ndo escreviada livros.

AD = Livros, nao.

EU = Mas como que era o mercado editorial na épocse era muito dificil publicar naquele
momento, se é ainda muito dificil publicar hoje.

AD = E é ainda muito dificil, exatamente. Mais uargnteses. Eu acabo de ter um original nas
maos. Eu recebo muitos originais. Depois da Cadbinuma tempestade (risos). Mas, é um
amigo meu, jornalista, ex-padre catolico, ja esamenns trés ou quatro livros. Muito bons,
excelentes livros, e estd com um livro maravilh®ss editoras ndo querem, acham que a crise
e aquela coisa toda. Falta até a disposicdo darsebtinda na cadeira para ler o livro entre os
editores, eles querem a coisa, entdo, ndo é aumand) lista dosdst sellerssé vem livro
estrangeiro, que ja vem mastigado la de fora, detéh

EU = Muitas vezes ja ligado a um filme que vai sair

AD= é, coisa desse tipo. Bom, mas entéo, a suaipergnicial, o que era? Rsrs

EU= Se o mercado editorial naquela época era muitificil como € hoje. Como que foi
iss0?

AD = Bom, primeiro € um assunto, digamos, essatgaege publicacéo de livros sempre me
interessou, porque sempre me interessei por liEake certa forma eu ndo publicava livros,
mas as minhas reportagens ja eram o que se chamaehornalismo literario, sempre escrevi
com uma busca de um texto, ndo para buscar palites@no, mas um texto aprofundado, de
uma visao mais apurada € essa coisa toda. E depaoislicacdo de livros, no meu caso, veio

naturalmente, porque as pessoas, algumas edit@gsapuseram publicar, fui convidado a
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publicar. Isso esta acontecendo felizmente até lssa editora mesmo, a Cortés é editora
também, faz tempo que eles me pedem um livro, mad@tenho tempo pra escrever um livro,
mas vou, eu vou fazer ainda. Bom, mais hoje o rderedlitorial é diferente da época, hoje é
uma coisa que acontece em termos industriais, @stna cultural € um fato no Brasil e no
mundo inteiro e com essa caracteristica de traleimportar coisas que ja S40 Sucessos
garantidos la fora. Entdo, vai ser sucesso agudame muitas vezes o sucesso que é la fora,
nada tem a ver com a nossa maneira, com a nosseacetc. Bom, mas, de qualquer maneira,
acho que hoje o livro da Carolina continuaria iteede ela ndo tivesse um intermediario como
teve no meu caso. Se ela continuasse ainda ineldeg&o da folha, do Estaddo, a editora Cia
das letras, Record, ou qualquer uma ela ndo publiestaria inédita, porque eles ndo queriam
ver, ndo é porque eles ndo quisessem fazer um ioegwm o livro, mas € porque eles néao
queriam ver, eles ndo acreditavam, continuariamacéeditando.

EU = A figura dela?

E. Inclusive ela era uma figura agressiva. Elaneuito agressiva, Carolina de Jesus. Isso é
outro aspecto da historia. Mas ela, ela chegaaansmpestiva. Ela chegava e dizia: Olha, eu
escrevi poesia e tal, 0 senhor ndo quer ver agsife&soas nao queriam ver, entendeu? N&o
acreditavam, achavam que era uma maniaca. Em aesdnal vestida e essa coisa toda.

EU= O senhor conhece a literatura feita na perifed hoje, o senhor ja ouviu falar?

AD = Sim, claro, ndo sé vi como me interesso mpétm caso. Acho que é, o que acontece tem
muito a ver com o sucesso da Carolina de Jesuso@egque vivem na marginalidade social,
precisa ter cuidado com isso. Que despertaramesaeacoisa, € possivel, acho que aconteceu
muito isso, nao foi s6 isso, mas aconteceu musito ésha casos expressivos de uma literatura
que tem essa marca. A marca da excluséo, a maroarg@nalizacdo social, dessa coisa toda.
Ferréz € um exemplo importante de tudo isso. Mas coisa que ai € permanente, ndo é uma
circunstancia, ndo é uma conjuntura € a seguint tajo ser humano tem a necessidade, e
acha que a sua histdria, e é natural que achegssa@ sua histéria € importante, e a maioria,
guase todos, gostariam de conta-la, de public&désa e tal, é natural. Agora o problema todo
€ 0 seguinte, como contar essa historia? Ai € dquiaralina de Jesus se diferencia. A maneira
de contar, a forma de dizer as coisas que elaleweaneira extraordinaria. Ela era uma pessoa
com grande capacidade de criar, ela ndo era s&etnaéista, como muita gente imagina, no
Quarto de despejao diario dela, muitas vezes ela cria, ela sd&wea sai daguele ambiente.
EU = Tem imagens lindas.

AD = Isso! Isso, ela faz muitas vezes poesia dar@adniséria, em muitos momentos ela faz

isso. Quer dizer, dai o fato de eu ter recebidemEz e dezenas e dezenas de originais, e, diga-



196

se de passagem, que eu tenho, uma se isso é uldadg@au um defeito, mas eu leio, eu leio
inclusive coisas ruins pra poder dizer se é boto, penos do meu ponto de vista, se € bom ou
se é ruim. Entdo, eu li muita coisa e era essa d@gjuerer contar a sua vida. 99% dos casos
eram pessoas contando a sua propria vida, a spaghistéria e podia ter até momentos de
interesse etc. Mas era um interesse muito restriggdpria pessoa, nao tinha a ver com uma
visdo do que seja uma narrativa, digamos, literaria

EU = Assim, pensando no depois do sucesso@earto de Despejoo que o senhor acha
gue aconteceu para que a Carolina entrasse nesseipdo de esquecimento até a década
de 19907

AD = Bom, o que aconteceu foi... era previsto janicio do grande rebolico que foiQuarto

de despejodava pra perceber, pelo menos na minha obsernvd@é® pra perceber, porque ela
era uma pessoa. Ai entra a personalidade da CarolnCarolina ndo era uma pessoa
psicologicamente centrada. N&o era, ela era unsaesm problemas psicoldgicos que tinha
la suas origens nao sei onde, mas tinha e elansgigoessoa que buscava o sucesso, a gléria,
sempre. Nao era uma coisa assim, daquele momdatquEria ser artista de cinema, queria
ser cantora, alids, cantou também. Queria serdgrieatro, queria ser figurinista (risos). Ela
criou fantasias pro carnaval. E acho que ela dsstala no Casa. E ela, quando o Quarto de
despejo trouxe os holofotes pra cima dela elasgusela se sentiu no ambiente que ela quis,
gue ela sempre almejou de sucesso, entrevistalite dé televisdo, reportagem de jornal etc.
e tal. Acontece que o livro da Carolina, tambéra &ssima coisa que eu sempre repito, viu? O
livro da Carolina e a propria Carolina foram conglos ndo so pelo valor que tinham, mas
pela novidade, pelo fenébmeno, pela coisa diferdhtesse fendmeno de consumir é tipico, é
tipico da classe média, que € um desastre na malosi casos. A classe média tem qualquer
coisa que seja um pouco diferente, la esta eladizedba! Vamos nessa, vamos consumir,
vamos comprar esse negoécio! E o fendmeno do shgpanshopping center. E enquanto isso
foi novidade, ai tava tudo bem, mas depois. TarjagCasa de Alvenariaque eu acho em
muitos aspectos mais importante como documentdagwe de uma sociedade etc. e tal,
vendeu s6 10 mil exemplares, foi feita s6 uma eddg 10 mil exemplares e ndo houve uma
segunda edicdo. Eu lamento muito, acho que deviamais. Mas, afinal de contas néo era so
um livro pra vender, era um livro que tinha quetaomuma historia. E depois, a Carolina
continuou insistindo, na casa da alvenaria, no Ao Santana, que ela terminou tendo
problemas sérios. Como vocé viu no livtasa de Alvenaria,o assédio, a vizinhanca. A
primeira reacao da vizinhanca € aguela mesma oqeteleachado: Ah! Que bonito, que beleza

a historia dessa negra favelada que escreveuiesse ltA ganhando dinheiro, isso é muito
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importante, td ganhando dinheiro ou esta sendaadaylporque todo mundo pensa em termos
de dinheiro, etc e tal. Primeira reacdo da rua, deleé ja foi la naquela rua onde ela tinha a
casa?

()

EU = E, o senhor acabou ja falando. Por que que nZduou nas outras edi¢des depois de
Casa de Alvenaria?

AD = E, ndo tinha cabimento, porque sen&o eu @ fitinha vida toda cuidando disso.

EU = O Senhor acha que hoje seria possivel surgima nova Carolina, com o0 mercado
editorial do jeito que esta hoje e ter 0 mesmo SuEED?

AD = E provavel. E provavel que acontecesse mesingue um editor esperto perceberia se
surgisse uma Carolina, perceberia que ali estavhamimnegacio, s6 desse ponto de vista.

EU = Mas no sentido de alguém que tenha a sensibdde que o senhor teve de descobrir

e intermediar isso?

AD = Uma coisa que eu acredito, vocé tinha feit@yoargunta mais ou menos sobre isso e eu
acho que eu nao respondi. Deve haver algumas Gasqlor ai desconhecidas. Porque ndo tem
como chegar, ndo €? Talvez precise alguém que ésEgapessoa, talvez, ndo sei. Mas € uma
possibilidade. Recentemente eu vi um filme...

EU = Eu acompanho alguma coisa sobre a literaturaanperiferia, e o que eu percebo uma
tendéncia de ficar ali mesmo, publicar entre elesndo tem...

AD = E, é, ndo tem repercussdo. Bom, na verdadm-s# de passagem, nenhum caso,
repercutiu com a forca descritiva, uma capacidadeagrar, uma capacidade inclusive de criar,
de momentos de lirismo, ndo € uma coisa simplesrids impede... (interrupgcéo café). Nao
impede que de repente apareca. O povo, o povo, §uem disse isso? Acho que fui eu mesmo.
Que o povo sempre tem as respostas, pode serguératenha por ai essa resposta.

EU = Hoje, assim, como o senhor vé a cidade de SAaulo? Diante do que o senhor
almejou, do jovem jornalista e 0 que a gente vé hmjos nimeros que o senhor deu de 50
milhdes...

AD = Pois é, quando, quando eu vejo a periferi8@e Paulo me da uma grande tristeza, mas
isso eu aprendi que isso ndo € uma coisa eveatuala coisa estrutural, € uma coisa que € do
nosso pais. NOs superamos Varios aspectos da ppbieemiséria nesses Ultimos anos, mas
fundamentalmente isso ai é heranca de um paisvesca#a, de um pais patrimonialista, todas
essas coisas.

EU= A concentracéo da terra?
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AD= E a reacgdo esta ai nessa sociedade nojentast@eeclamando, t4 pedindo a volta dos
militares. Essas pessoas estdo simplesmente, nivepartunidades, por circunstancias de
expressar o que realmente é. Essas pessoas esiddado que € da esséncia delas, elas vivem
da exploracéo da maioria, continuam e acham qulgugracoisa que ameace isso €, deve ser
combatida. E o que eles estdo fazendo agora. Indeptemente de questdo politica,
ideoldgica, partidaria, qualquer coisa, mas € dsgue eles estao fazendo.

EU = E verdade. Eu queria saber assim, das dificuédies que o senhor teve, o senhor
acabou falando algumas coisas, na relacdo com a Ghna? Desde antes e até depois da
publicacéo.

AD = A relacdo com a Carolina foi sempre tumultudéade o inicio. Deixa eu contar aqui
uma histéria que vale a pena, ndo sei se eu jéicacsho que ja contei algumas vezes, mas isso
nao teve nenhuma repercussao. Quando eu troweelesos dos diarios, sei |4, eu trouxe uns
guatro ou cinco cadernos, os do diario e algunsaae conto, poesia. Eu levei, eu trouxe e fiz
a matéria, os caras ficaram entusiasmados coma teas viajei. Porque eu disse: Olha, eu
vou te... ela confiou, ela confiou, do nada eldioon Eu vou te devolver esses cadernos, vou
trazer de volta. Ai, me deram uma viagem, nem mndte mais o0 que que era. E, ndo sei se a
matéria saiu enquanto eu estava fora, ou se etgdaram para pegar mais espaco. Tem isso
em jornal. Esperar mais espaco. Ai ela veio a éeldaFolha na Alameda Bardo de Limeira,
425, até hoje, e perguntou por mim e o0 pessoat djge eu ndo estava, estava viajando. Ela
concluiu na hora e manifestou na hora que eu estavalevia ter saido a matéria, que eu tinha
surrupiado os cadernos. (risos) E, quando eu ydisseram: ela fez um escandalo, veio ai uma
mulher fez um escandalo, esse “veio ai uma mullesd’,veio ai uma negra toda tal dizendo
gue vocé roubou os cadernos dela. (risos). Curiestardepois ela, que terminou o livro, que
ela ficou muito feliz, naturalmente, ela disse:&Nocé fica, vocé guarda os cadernos pra mim.
E eu guardei realmente.

Eu = Até o senhor doar para a Biblioteca Nacional?

AD = E, até eu doar para a Biblioteca Nacional.

EU= Legal.

AD= Quer dizer foi muito dificil. Em alguns momeastela, isso aparece €asa de Alvenaria,
chegou a achar que o dinheiro ndo chegava conespéava, coisa desse tipo.

(...)

EU = O senhor tem, assim, eu acredito que o senhtanha um orgulho enorme pelo
trabalho que o senhor fez, mas tem alguma coisa assque 0 senhor se arrependa, ou

faria diferente?
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AD = Nao. Eu sempre digo, aquilo que eu digamaking offda reportagem da Carolina, no
Tempos de reportagemu repito, considero efetivamente que foi a rgyg@m mais importante
que eu fiz na minha vida, claro. Pela, ndo pel@&nsaaém si, mas pelo fato em si, pela revelacdo
do fato, pela repercusséo do fato, nacional eriatéonal. Foi a reportagem mais importante
da minha carreira. Agora, eu, alguns momentosigey po, sera que eu devia ter me envolvido
tanto nessa questdo? Eu acho que hoje eu ndo rokvester tanto, ndo. Ali era vontade de
fazer, vontade de mudar o mundo que eu tinha.sfrisanto € que eu acreditei que quando
criaram, os estudantes do Onze de agosto, crianamavimento, Movimento Universitario
de Desfavelamento,

Eu= E o MUD?

AD= O MUD, eu digo isso ai vai porque se ¢é estuadmpegou € porque ha possibilidade. Mas
eu tenho que repetir aquela coisa, ndo era umadguesnjuntural, era uma questao estrutural.
E ndo se desmancha uma estrutura de quinhentosaasios... (risos) De um momento pra
outro. Mas naquele momento eu acreditei que ersiy@sE a prefeitura foi 14 e demoliu, tem
foto, inclusive eu com a Carolina, na favela seddmolida. Fizeram uns sobrados |a, umas
coisas, hdo me lembro bem como € que foi, quadedgguiram, de que jeito foi. Uma espécie
desse negocio que o Maluf fez depois?

EU = Um Cingapura?

AD = Um Cingapura. Uma espécie de Cingapura. Eezisqi que ali era comeco do fim das
favelas e isso era uma ingenuidade enorme (risa8pEdisso eu me arrependo um pouco, mas

nao tem jeito.
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APENDICE B: Lista de Nomes

Lista de nomes citados e@asa de Alvenarigoor ordem alfabética

Nome Paginas
“Delegado” (movimento negro) 42
Adalgiza Nery 81
Adhemar de Barros 80
Alek Kostakis 80
Alexandrino Rocha 105
Amir Hadad 165, 172
Angelina Jofre 148
Antonio Lyra (prefeito) 107

Antonio Soeiro Cabral

44, 48, 49, 50, 51, 52, 358,83, 111

Ascenco Ferreira (poeta)

106

Assis Marques 85, 86, 89
Audalio Alves (poeta) 106

B. Lobo (compositor) 172
Barbosa Mello 72,74,76, 79.
Benedito Vieira da Costa 166
Benjamin Soares Cabello 62

Bia Coutinho 80

Bibi Ferreira 34
Cantidio Sampaio 143

Cap. Henrigue Galvéao 146
Carlos Felipe Moysés 78
Carlos Freitas 37

Carlos Moreira (poeta) 106
Carmélia Alves 78

Carole Lombard 62
Carvalho Pinto 156
Casper Libero 62
Cavalheiro Lima (esposo de Edy Lima 182
Célia Biar 167, 180
Chafic Elias 161
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Chessmann 16, 18.
Conde Ermelindo Matarazzo 80

Conde Francisco Matarazzo 102
Coriolano de Araujo Goes 58

Correia Leite 41

Coutinho 156

Cyro Del Nero 27, 30, 34, 35.
D. Helder Camara 77

D. José Gaspar de Afonseca e Silva 62

Darwin Brand&o 79, 80.

David St. Clair

53, 54, 63, 64, 65, 66, 94, 96, BB,

Dep. Cid Franco

180, 182

Dep. Conceigao Santamaria 180, 182, 183
Dep. Ivete Vargas 128, 129, 130
Dep. Rogé Ferreira 180, 182
Dorian Jorge 38

Dr. Alvaro Gongcalves (preto distinto) 62

Dr. Elias Raide 28

Dr. Herculano Neves 141

Dr. Jodo Batista Ramos 40

Dr. Jodo Carlos Gastal (prefeito) 86

Dr. Oscar 79, 80.

Dr. Osvaldo Galotti 81

Dr. Sérgio Andrade (O Arapud) 173

Durval de Souza 25, 147

Eder Jofre (pai) 147, 148
Eduardo de Oliveira 38, 144, 149
Eduardo Suplicy Matarazzo 57, 180, 183
Edy Lima 89, 149, 150, 172, 180, 181.
Eichmann 164

Elza Heloisa 74,75, 85.
Emilio Carlos 143

Esther Brasil 61
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Euclides da Cunha 81

Eva Vastari 75, 174.
Fabio Paulino 124, 135
Fernando Goes (escritor) 43
Fernando Reis (cantor) 173
Fernando Soares 27
Ferrdo 75

Fidel Castro 37, 38
Filomena Suplicy Matarazzo 58, 183
Formiga (poeta) 27
Frederico Penteado 178
Gagarin 178

George Torok

51, 54, 61, 128, 156, 172.

Getulio Vargas 130, 172.
Giacomo de Camilles 43

Gil Passarelli 39, 45, 48.
Grande Othelo 96

Heitor Augusto 17

Heitor dos Prazeres 34

Hélcio Jose 162, 163
Helena Figueiredo 78

Helena Silveira 118, 119.
Hélio Polito 104

Hélio Souto 70

Hernani Bezerra 105, 108, 109
Homero Homem (poeta) 72,74,75,76, 79.
Ireno Maia 35

lvar Feijo 161, 162.

J. Silvestre 22,147

Janio Quadros

121, 122, 159, 160

Jean Paul Sartre

55

Joacir Fonseca Soares

106

Joao Gomes

35
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Joao José Fech (economista) 69
Jorge Amado 170, 171
Jorge Barbosa Elias 147, 161.
José Bonifacio 119

José Carlos de Moraes “Tico-Tico” 78

José Condé 107

José do Patrocinio 173

José Galler 19

José Hamilton 22, 46, 48.
José Roberto Penna 26

José Tavares de Miranda 81
Josué de Castro (poeta) 106
Jurema Finamour (escritora) 118,170, 171
Juscelino Kubtschek 108
Kenedy 135

Lebret Finamour 170

Lélio de Castro Andrade

14,28,29,30,32, 35, 37, 40, 42, 51, 71, 78, 83
101, 102, 118, 128, 129, 152, 154, 174, 175,

L79.

Leonel Brizola

89, 91, 93.

Loureiro da Silva (prefeito) 89
Luciano Vasconcelos de Carvalho 145, 146
(Secretario da Educacéao)

Luiz Carlos Rocha (pretinho) 179
Luiza Fiori 167,173,174
Lycio Neves 107
Maria Collares Polaura 88
Maria Dezone Pacheco Fernandes 81
Marina Suplicy Matarazzo 57, 58
Mario Brasini 42, 134.
Mario Donato (escritor) 122
Maro Camarinha 169
Mary Jhonson 104

Matos Pacheco

81
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Mauricio Ferraz de Carmargo 44

Mauricio Loureiro Gama 63, 78, 135
Mauricio Nabuco 172

Miguel Arraes 104, 105.

Murilo Antunes Alves 121, 122, 160
Nagib Chedi 162

Nelson Assumpgéo 39

Neuza Brizola 89, 91.

Nidoval Reis (poeta) 61, 62

Osvaldo (Jornal O Ebano) 153, 154, 155, 156, 157.
Osvaldo de Oliveira 49

Patrice Lumumba 137, 139, 140, 148.
Paulino de Moura (dono de livraria) 45

Paulo Breda Filho 59, 60.

Paulo Cavalcante (poeta) 106

Paulo Dantas 13, 14, 30, 32, 39, 118, 127, 140, 152
Paulo Muniz 98

Paulo Rolim de Moura 84

Paulo Suplicy 58, 182

Pe. Comaru 42, 43, 44

Pelé 154, 155, 156
Porfirio da Paz (vice-governador) 119

Prestes Maia 143

Primo Carnera 78

Prof. Angelo Simdes Arruda 180

Prof. Horacio de Carvalho 166

Prof. Valter José Faé 18, 27, 32.
Raimundo Bevilaqua 76, 79.

Repérter Renato 59

Rodolfo Sherauffer 35, 115

Ruth de Souza 68, 152, 158, 159, 167, 171.
Sarita Campos 80

Sérgio Del Nero 14
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Silva Netto

61, 116.

Silveira Sampaio

173

Solano Trindade

19, 140, 180, 181.

Souza Francisco 22
Sr. Farabulini 152
Suzana Rodrigues 65, 122, 152.
Thércio Gongalves 81
Valdir 55, 56
Ver. ltalo Fitipaldi 42,43
Vicente Leporace 24
Vitor de Lara 161
Waldemar Rocha 147
Walmir Ayala 74, 76.
Walter Avancini 38
Wilson Pereira Borges 166
Zélia Gattai 170




APENDICE C — Lista de Instituicdes

Lista de instituicbes/empresas citadas@asa de Alvenarigpor alfabética.

Instituicbes/Locais Paginas
9 de Julho 124, 140
Academia Brasileira de Letras 78
Academia de Letras (Fac. De direito) 55, 56
Academia Paulista de Letras 145
Associacao Cultural do Negro 63
Associacao Rio-grandense de Imprensa 91
Banco |... 52
Bombeiros e Forca Publica 128
Camara Municipal 91, 93
Camara Municipal (Santos) 49
Camara Municipal de Bauru e TV 61
Canal 12 (Parana) 162
Canal 2 65, 152
Canal 5 167,173
Canal 9 147
Canal 9 179
Casa da Imprensa 155
Centro Académico da Escola de Sociologia e 19
Politica

Centro Académico Oswaldo Cruz 19
Centro Académico Rubino de Oliveira 60
Centro do Professorado Paulista 149
Claridge Hotel 170
Clube 220 177
Clube dos Artistas 122, 154
Clube Renascenca 79
Colégio Otavio Mendes 166
Copacabana Palace 94, 97
Diario da Noite 19
Diario da Noite 37,42
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Diario de Noticias 94
Diarios 27,135
Diarios Associados (Porto Alegre) 31
Diarios Associados Pernambuco 108
DPP — Divisao de diversdes publicas 68
Ebano Atlético Clube 50
Edigbes O livreiro Itda. 22

Editora Francisco Alves

11, 13, 14, 32, 33, 35,435,
58, 154, 173.

Editora Selecédo (EUA) 18
Escola de enfermagem Ana Nery 77
Escola de Medicina 19
Esporte Clube Pinheiros 178
Feira do Livro (Rio de Janeiro) 75

Fica ai (Clube de Pretos) 88
Folha de S&o Paulo 112, 115
Folhas 41, 45
Gazeta 59

Grande Hotel (Recife) 104
Grémio estudantil 81
Hospital do Cancer 108
Hotel Lord 173

Hotel Serrador 70, 72,73, 94, 98
Instituto Yazigi 91

Jornal “Ultima Hora”

14, 26, 40, 41, 67, 68, 73511
116, 117, 134, 173.

Jornal do Brasil 74

Jornal Globo 17

Jornal O Ebano 149, 153, 154, 155, 156
Lar escola S&o Francisco 80

Livraria Boulevard 45

Livraria do Povo 161

Livraria Editora Nacional

106




Livraria Globo 88

Livraria Gutierrez 60
Livraria Mestre Jou 57
Livraria Stock 167

Loide Aéreo 109

Lord Hotel 161
Manchete 61, 78, 116
Mundo llustrado 28, 44
Night and Day 96

O Cruzeiro

27,44, 55, 161, 169.

O dia (Parand)

147

O Estado de S&o Paulo 114
PTB 130

Radio de Caruaru 107
Radio Emissora Cometa 124, 140
Radio Gaucha 86

Radio Gazeta 27

Radio Guayraca 161
Radio Nacional 134
Recanto do livro 49, 50
Restaurante Bon Gourmet 95
Restaurante Buraco de Otilia 105
Revista Finlandesa 75
Revista Leitura 74,76, 94
Reuvista Life 51,94
Revista Visao 42

Saldo de Festas Fazano 61
Saldo Grenat (Dona Rosa é proprietéaria) 63, 66687,
Santa Casa 108
Servico Social 42,43
Teatro Bela Vista 165, 169, 171, 177
Teatro Cultura Artistica 34
Teatro Experimental do Negro 63, 68




Teatro Popular Brasileiro (pe¢ca Rapsoddia afro- | 19
brasileira)

Televisao (reporter Heitor Augusto) 17
Televisdo Paranaense 162
Time 63, 65, 94
Tribuna da Imprensa 65

TV Record

22,121, 147, 154

TV Tupi

22

Unido Crista de Amparo a Crianca

123, 133, 135, 177
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APENDICE D: Lista de temas

Lista de temas presentes efrovérbios em ordem alfabétic&.

Nomes Paginas

Aborrecimentos 47, 53

Adultério 9 (m), 13 (m)

Agricultura 28, 29, 30, 31, 44

Alcoolismo 13 (h/m%), 20 (h), 53 (h/m)

Alegria 9

Ambicéo 10, 21 ,22, 32, 34, 37, 40, 41, 43, 4558, 56

Amizade 18, 19, 22, 32, 40, 56

Amor 19, 35, 38, 39, 43, 57

Amor/interesse 15, 32

Aparéncia 14, 16, 32, 35, 41

Apatia a7

Arrogancia 10, 12, 13, 21, 22,55

Autoridade 20, 32, 47

Avareza 11, 15, 34, 39

Bajulacéo 9, 10, 20, 32, 40

Beleza 39

Boas acoes 10, 11, 14, 15, 16, 18, 19, 20, 253840, 51,
52, 55, 58

Boa esposa 14

Bondade 17, 18, 19, 22, 25, 27, 31, 38, 39, 4752953

Caldnia 57

Carater 13, 15, 17, 18, 21, 27, 31, 32, 37, 4048147,
48, 49, 56, 57

Carinho 38, 47

Civilidade 17, 49, 52

Colonizacao 30, 31

Comodismo 20, 23, 29, 51

9 A lista foi elaborada apenas como material deapara a pesquisa, sem pretensées classificatanasyez
que a definicdo do tema é de carater estritamexssopl.
100 (h) S&o juizos ou adverténcias relacionados diremée aos homens e (m) relacionados as mulheres.
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Compaixao 56
Compreenséao 42
Conforto 25

Conhecimento

10, 12, 14, 17, 23, 33, 39, 41, 8248, 48, 49,
50 (m), 53, 55, 58

Consciéncia 21, 27, 33, 41, 45, 46, 51

Corrupcgao 20, 32, 45

Covardia 35

Dallas 41

Decoro 10

Desigualdade 37,46

Deveres/responsabilidade 22

Dignidade 40, 53

Dinheiro 13, 14, 22, 26, 27, 31, 35, 37, 40, 47,58 56

Direita/esquerda

58, 59

Disputas 47

Divida 21

Educacéo 16, 17, 24, 29, 30, 37, 47, 57
Egoismo 37

Empatia 21

Elogio/critica 18, 24, 37,41

Equidade 10, 39, 50

Erros 18, 34, 39, 58

Escravidéao 30, 54

Esforco 19, 20, 28, 32 (h), 34, 43, 47
Estupro/pedofilia 34

Eternidade 18, 22

Exemplos 49

Existéncia 15

Experiéncia de vida 14

Exploracao 32,35 (h), 42, 50

Falso profissional 38

Favor 22, 36
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Filhos/criangas

19, 24, 28, 34, 37, 39, 44, 51, 55

Fome

25, 26, 28, 29, 35, 36, 37, 44, 45, 50, 52, 54

Fraqueza/Forca

11, 15, 16, 19, 20, 29, 33, 3435,

Generosidade

38

Golpe

59

Governo/Politico

14, 20, 23, 25, 27, 29, 30, 32,435 43, 44, 45,
49, 54

Guerra 17,19, 40, 43, 49, 51, 52
Heroismo 25

Hipocrisia 17

Hitler 58

Honestidade/desonestidade

9, 10, 11, 12, 13, 146137, 19, 20, 21, 22,
23, 26, 27,28, 31, 32, 33, 40, 41 (m), 43, 46,
49, 50, 51, 54, 55, 56, 57, 58

Honra 9,53

Humanidade 52, 55

Ideal 23,41, 42
lluséo/desiluséo 14, 42, 46, 48, 54
Imaturidade 23, 40 (h)
Insatisfac&o 43

Integridade 9, 10, 22

Inteligéncia/lntelectuais

10, 11, 14, 16, 17, 18,34, 40, 57

Inveja

18, 34, 40, 41, 49

Janio Quadros

29, 59

Jesus Cristo

12, 26, 34, 38, 52, 54, 56, 57, 59

John Kennedy

37, 38, 39, 44, 50, 53, 59

Justica/injustica 16, 39, 55
Lealdade/Falsidade 16, 17, 33
Lei/Liberdade 27
Livre-arbitrio 44

Livro 22

Maldade 11, 27, 34,51

Maledicéncia

11, 24, 33, 41, 50, 57
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Maternidade

16, 24, 34, 36, 37, 47, 50, 51, 55

Mediocridade 10, 14, 16, 55
Miséria 27, 28, 46, 54
Mulher 9, 13, 14, 32, 34, 35, 40, 50, 60, 61
Mundo 12, 26, 44, 45, 55
Natureza 52
Normalidade/Desvio 16, 18, 19
Opiniao publica 34, 39
Oportunismo 11

Orgulho 12

Paternidade 24, 28,
Pensamento 42, 46
Personalidade 42
Perversidade 38

Poder 18, 19

Povo 23, 26, 27, 30, 46
Precaucéao 49

Preconceito

17, 18, 24, 35, 43

Privacéo 56

Propriedade 13, 19

Prudéncia 10, 11, 16, 28, 41
Racismo/Negro/Branco 12, 17, 18, 24, 39, 49, 53554
Realidade 34

Realizacbes/Determinacao

14, 19, 21, 23, 25, 264 B51, 57, 58

Reformas de base

30, 31

Relagcdo homem/mulher

11, 16, 24, 35, 40,

Remorso 27

Retidao 9, 23

Riqueza/Pobreza 12,17, 21, 22, 25, 35, 36, 4480, 51, 58

Sabedoria 10, 12, 14, 19, 24, 25, 26, 28, 31, 8238, 39,
45, 49

Salario 46

Sensatez 23
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Serenidade 33
Siléncio 22
Sinceridade 16, 32
Sindicatos 42
Sofrimento 35
Solidédo 32
Solidariedade 21, 24, 33, 43
Submisséo 42, 58
Superioridade 16, 33, 57
Terra 16, 31
Tolerancia/Paciéncia 12, 48

Trabalho

9, 14, 15, 16, 20, 23, 24, 28, 36, 4448752,
53, 58

Tristeza 38

Vaidade 19, 33, 35, 36

Velhice S0

Verdade/Mentira 9, 13, 15, 16, 17, 33, 40, 44, 45
Vicios 18, 19

Vida/Viver 12, 21, 22, 35, 46, 47, 58,
Violéncia 22, 33, 55,57




