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Génesis

Faca-se a flor!

Nas sofrentes raizes
de Liliths e Evas

o destino se fez.

Faca a fauna!

No sofrego farejar
entre liamas e ninfas
o0 homem se fez.

Faca-se a luz!

Ao sabor da cinza
um ser renascido:
ave-palavra se fez.

(Graga Grauna, 1999, p. 34)



RESUMO

Esse projeto propde uma leitura das relagdes estabelecidas entre o animal humano e
0s animais ndo-humanos através da arte, em um espaco de busca de uma zoopoética
visual a partir da unido entre o texto e a imagem. Deste modo, ha um anseio em
discutir e refletir pela sensibilidade, criticamente e de maneira engajada a figuracéo
“animal”’ e seus possiveis desdobramentos, a partir de reflexdes de ordem estética,
da animalidade, do ativismo ambiental e da relacdo da representagdo com o espaco
concreto. Tendo em vista a elaboracdo de um livro poético ilustrado, que por meio da
expressao plastica da pintura e das palavras traga a luz da discusséo questdes sobre

essa tematica.

Palavras-chave: Zoopoética; Animalidade; Arte e Natureza; Texto-imagem;

Antiespecismo.



ABSTRACT

This project proposes a reading of the relationships established between the human
animal and non-human animals through art, in a space of search for a visual
zoopoetics from the union between the text and the image. Thus, there is a desire to
discuss and reflect through sensitivity, critically and in an engaged way the "animal”
figuration and its possible developments, from reflections of aesthetic order, animality,
environmental activism and the relationship of representation with the concrete space.
In view of the elaboration of a poetic illustrated book, that through the plastic
expression of painting and words brings to light the discussion of questions about this

theme.

Keywords: Zoopoetics; Animality; Art and Nature; Text-image; Antiespecism.
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INTRODUCAO

A arte possui em si grande potencial de reflexdo social de modo transversal,
guando associada a educacao e também quando inserida de maneira democrética na
sociedade pode se estruturar como ponte entre 0 pensamento critico e 0s

espectadores.

De forma que, torna-se possivel o impulsionamento para novas perspectivas
de mundo e também para o rompimento de pensamentos retrégrados vigentes e

hegemonicos, muitas vezes, incorporados de modo velado.

Isto posto, a arte que possui a fauna como referéncia, se insere no meio social
como um caminho de aproximacado dos individuos com a arte e com a natureza
simultaneamente, pois cria espagcos nos quais se torna possivel uma expressao
transdisciplinar maltipla e critica. Assim, torna-se palpavel e interessante pensar a
natureza a partir de uma sensibilidade critica, ao passo que seja possivel abordar e
ter como inspiracdo artistica a tematica “animal” dentro de um espago de discussao
diverso, e a partir disso, como ponto de partida desta pesquisa, repensar, através da
poética visual artistica, as estruturas de relacao entre o animal humano, o animal ndo-

humano, sociedade e natureza.

Desta maneira, se estabelece um movimento que busca encontrar na arte e
pela arte um lugar para discutir, refletir, disseminar e lutar, de modo sensivel, contra
0 especismo e a favor de um novo olhar acerca dos animais ndo-humanos, da

libertacdo animal, sustentabilidade, preservacao e conservagao ecoldgica.

O especismo foi um termo cunhado em 1975 pelo psicélogo Richard Ryder
(ALBINO, DA SILVA, 2020), que se define pela discriminag&o do ser humano perante
as demais espécies, de maneira que aquele é considerado um ser superior aos

demais e, portanto, apresenta uma posicao opressiva e privilegiada.

Deste modo, essa relacdo de dominéncia que acarreta a exploragdo animal
sistémica é ainda pouco discutida, porém, sera que devemos nos fixar nesta escassez
ao invés de tentar uma aproximacao e uma abordagem critica dessa questao? De

modo que, seja possivel encontrar através de diferentes expressdes, como a arte,
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espaco para afluéncias sociais que nos permitam pensar além do que nos é imposto

como natural.

As discussdes sociais acerca do especismo e suas mais diversas repercussdes
sdo de suma importancia e urgentes. Assim sendo, essa pesquisa busca através da
expressao artistica estimular reverberacfes acerca da maneira com que 0s humanos
se relacionam com os animais ndo-humanos, com as animalidades e também com a
natureza como um todo, a fim deste dialogo encontrar na arte um ambiente potente

para a acéo, inspiracao e discussao.

Para pensar a arte dentro da sociedade como um recurso para refletirmos
sobre ideias obsoletas como a relagcdo assimétrica entre os animais humanos e
animais ndo-humanos, ha a necessidade de compreensao do processo que deu inicio
ao que entendemos atualmente como sociedade, ou seja, é fundamental revisitar e
fazer uma leitura rapida de como o processo de urbanizacdo se desenvolveu e qual

a relacdo dele com a problematica que estrutura a pesquisa.

Com a transicdo do nomadismo para 0 sedentarismo iniciou-se o processo de
domesticacdo de animais e plantas, ou seja, a base da atual agricultura e pecuaria
(ROLINK, 1988; SANTOS, 2014). Dentro desse processo de modificacdo de uma
relacdo passiva do ser humano com a natureza, ha inserida uma estrutura de
dominacéo do ser humano perante os demais, ou seja:

Ao evoluir da condigdo de “homem-coletor” para “homem-produtor”, este
passa hdo apenas a produzir sua propria existéncia, mas também um espago
adequado e ajustado as suas novas necessidades. A relacdo passiva
mantida até entdo, entre homem e natureza, muda e, ao longo da histéria, o
meio ambiente sofrera, de forma permanente, profundas alteracées em face

da evolucéo social e econdbmica da sociedade [...] (FERREIRA et al., 2004,
p. 04).

Isto posto, a urbanizacdo criou e lapidou um espago que se preocupa em
atender diretamente as demandas humanas, deste modo, ha o estabelecimento de
grupos humanos em areas naturais de modo fixo, através de acdes antropicas,
aquelas exercidas pelos seres humanos, houve a adaptacdo gradual e constante

deste espaco.

A série Cadernos de Educacdo Ambiental, nimero 17, volumes 1 e 2 relativos

a tematica de Fauna Urbana do estado de Sdo Paulo (2014) aborda a questdo de
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maneira extremamente completa e direta, de modo que, discute essa imposicdo aos
animais ndo-humanos, que habitavam as areas naturais, de uma convivéncia direta

com os seres humanos e as consequéncias deste processo massivo e continuo.

Ha um imperativo antrOpico que visa o desenvolvimento humano em
detrimento do espaco natural e das espécies presentes na fauna local, ou seja, o
avanco desse espaco urbano se deu sem que houvesse, necessariamente, uma
preocupacao e um planejamento acerca do espago natural e sem o devido cuidado
com as espécies de animais ndo-humanos que se estabeleciam nessas areas

anteriormente.

A relacdo da arte com uma percep¢cdo ambiental se encontra no espaco
sensivel e relaciona-se ao tema das mais diversas formas, e, logo, pode estar
estruturada tanto em um didlogo estético, quanto critico. E notério que com o
pensamento racionalista e com o antropocentrismo houve um embasamento de uma
visdo social especista, a qual se posiciona arraigada na sociedade nos mais diversos

ambitos, como na arte, por exemplo.

Deste modo, através de uma expressao estética, poética, conceitual/ tedrica

capaz de discutir essa visao racionalista inflexivel, abre-se a possibilidade de

entender novas formas de ver o mundo, de comunica-lo e de estabelecer relacdes.

O posicionamento do projeto desenvolvido, portanto, contrasta diretamente
com os paradigmas humanistas e antropocentristas, situados como verdade absoluta.
Assim, 0 objeto central da proposta é: por meio de uma arte de livre expressao,
discutir e refletir acerca das relagdes estabelecidas entre os animais humanos e néo-
humanos, entendendo este recorte como parte imprescindivel para leitura da natureza

como poética da criagéo.

Tendo em vista discussdes que perpassem desde a questdo da animalidade,
do especismo, da estética, da natureza e a realidade manifestada em arte, até a
poética, com o intuito de pensar sobre, questionar e, desta maneira, por meio do
exercicio de um novo olhar, valorizar tanto a expressao artistica quanto a diversidade

natural existente.
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E a busca de utilizar a arte como grito, como um meio de demonstrar outras
perspectivas, outras formas de olhar para essa natureza, e para a vida, ou seja, é
transcender o espaco estético simplista de apropriacédo da figuracao natural na arte,
que visa, muitas vezes, mostrar o que ja é considerado belo, de maneira que, essa
expressao artistica se torne um recurso politico que nos faca aterrar em nosso proprio
solo para que possamos nos questionar sobre como nos inserimos no espaco natural
e quais sao Nnossos impactos.

[...] vem chamando a atencdo para o fato de que a ecologia e o debate
ambiental ndo se restringem so a reciclagem de lixo, pelo contrério: as obras
aqui analisadas sédo apenas um recorte que ilustra como a questao ecoldgica

depende das relagbes que o homem estabelece multilateralmente com vérios
outros atores e consigo proprio (DUTRA, 2010, p. 53).

Deste modo, ha neste espaco transdisciplinar, que pensa as mais diversas
relacdes estabelecidas socialmente, a possibilidade de associar a producao artistica

com questdes sociais, poéticas e ecoldgicas de maneira critica, politica e ativa.

Como visto de modo extremamente impetuoso na producdo de diversos
artistas, como por exemplo, Frans Krajcberg, Siron Franco, Ana Teresa Barbosa,
Jaider Esbell, Carolina Caycedo, Henrique Oliveira, Nara Amelia, Denilson Baniwa

entre outros.

A ideia de natureza como poética de criagcdo na pesquisa se encontra imersa
na busca da construcéo da ideia de uma zoopoética visual, ha qual os animais nao-
humanos sejam vistos, pensados e posicionados como elementos principais das

producdes artisticas.

De maneira que, as espécies sejam apresentadas, nao representadas, ou seja,
mostradas a partir de uma visao individual com certo afastamento de uma busca
mimética em um sentido técnico, ao passo que a utilizacdo do termo representadas
aqui designa a ideia de uma retratacdo mais objetiva, pensando uma reproducédo que
pudesse “exemplificar” a partir de um espécime (um unico individuo) toda uma

espécie/ coletividade que possui seres distintos e Unicos.

Assim, respeitando suas caracteristicas morfologicas basicas (caracteristicas,
formas, aparéncia externa) através de uma leitura sensivel e particular, de forma que,

possam ser reconhecidas como o que sao, mas mantendo uma margem que distancia
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da tentativa de imita-los, pois, como poderia tentar imitar sem poder afirmar que o que

se vé é 0 mesmo que 0 que 0S outros enxergam?

Criando um vinculo imaterial acessivel entre observador e animal ndo-humano,
estabelecendo assim, um ambiente que propicia a contemplacao e o “contato” dentro
um espaco de respeito e reconhecimento acerca daquela espécie como um outro

vivente.

Torna-se viavel, através de uma perspectiva artistica e da fruicdo estética, que

0 espectador possa se aproximar sensivelmente dessa existéncia alheia a seu proprio

corpo e, simultaneamente, de questdes que a tangem. Podendo adentrar em um

espaco de possivel conscientizacdo e de desconstrucdo visual por meio de uma arte

intencional tendo a arte como expressao potente de sensibilizacdo que abre portas
para novas visdes de sociedade.

Estamos num tempo em que ndo se pode continuar a viver na ingenuidade

de recém-nascidos, pois estamos mais proximos da morte total do que jamais

0 estiveram nossos antepassados. Refiro-me a morte de todas as espécies

vivas, ameacgadas pela violéncia de nosso modo atual de viver, produzir,
consumir e descartar (FILIPE, 2009, p. 04).

Deste modo, ha um movimento para que nds seres humanos possamos nos
inserir de maneira menos opressora, arbitraria e hierarquica no l6cus social e a arte
neste caso serve como propulsora de informacdo, como propagadora de uma
reeducacdo sensivel e também como recurso antiespecistal, criando um olhar
sensivel acerca do que muitas vezes nos atravessa de modo invisivel no cotidiano,

mas gue nos atinge de maneira nociva individualmente e como sociedade.

A pesquisa visa produzir esta investigacdo tedrica e visual que tem seu
percurso desde o0 pensar a hatureza como poética da criagdo, passando pelo ativismo
e o0 ato politico, até questdes relativas a percepc¢ao social acerca da animalidade e da

estética.

Ademais, a parte pratica se dara através de uma série de pinturas sobre tela,
destacando e concedendo espaco de protagonismo para animais nédo-humanos

(sendo eles pouco valorizados devido a estrutura especista), as quais serdo parte de

1 A definicdo de antiespecismo se relaciona a rejeicdo do especismo e de suas reverberacoes e a
defesa da libertacdo animal, ou seja, dos direitos das demais espécies animais além da humana.
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um livro poético em formato digital, o qual trara a ideia central da intencéo teorica da
pesquisa de modo sensivel e poético, criando um espaco de leitura textual e pictérica

simultaneamente.

Estabelecendo, deste modo, a transdisciplinaridade também por
correspondéncias com outros artistas no eixo tematico, com distintas abordagens
estéticas e plasticas, através do dialogo com outras areas do conhecimento como a
literatura e pela possibilidade de uma leitura social a partir das reflexdes aqui

estabelecidas.

Portanto, hd uma pulsdo de questionamentos. Sera que poderemos através da
arte, tendo-a como espaco sensivel, criar um ambiente de possivel reflexdo acerca
da relacdo multiespécies? E sobre a estrutura especista que envolve o pensamento
social? (Sendo essa estrutura enraizada socialmente de modo transversal, no l6cus
da estética, ética, moral, entre outros). Sera que o olhar sobre esses “outros” pode
vir-a-ser banhado de sensibilidade e alteridade através da arte, de forma que,

possamos nos posicionar socialmente de outras formas?

Assim, a arte em sua poténcia transformadora pode ser um excelente meio de
didlogo social quando posicionada como aliada as questdes de conservacao,
preservacdao e sustentabilidade em prol da continuidade da vida e para a formacao de
futuros seres sociais ativos perante 0 espago que ocupam, ela exerce um papel

educacional, democratico e social indispensavel.

Ao entender as questdes sociais que cercam a relagcdo entre a arte, cultura
hegemonica, estética e a relagdo entre animal ndo-humano e humano, de maneira
gue, haja espaco para repensar as estruturas de opresséo e poder inseridas nestas
relacdes, cria uma possibilidade critica e reflexiva e, conforme entendemos que a
guantidade de pesquisas que confrontam essa teméatica € extremamente escassa,

iSSO passa a se tornar ainda mais potente e necessario.

Dessarte, a pesquisa tem como objetivo, principalmente, ocupar um espaco de
relacéo tedrica, poética critica e visual, que seja capaz de suscitar, de alguma forma,
uma reflexdo sobre essa tematica, abrindo a possibilidade de um retorno social, para
que as ideias aqui produzidas sejam disseminadas, pensadas e possivelmente

incorporadas em outros espacos tanto artisticos como nao artisticos. Se estrutura a
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partir de uma visdo teorico/ pratica, permeando entre questdes artisticas,

sociologicas, filosoficas, antropoldgicas, éticas e estéticas.

Logo, a producdo pratica vai de encontro de modo a complementar e
enriquecer a pesquisa tedrica, e também no sentido contrario da teoria para a pratica,
ocorrendo uma nutricdo mutua. E a partir disso, cria a possibilidade de um aspecto
poético da producdo, que possa vir a desenvolver um potencial reflexivo e

guestionador.

A arte se funde as questbes reais da natureza como poética da criacéo,
trazendo consigo a sensibilidade necessaria para ler a relacao entre o animal humano
e o0 animal ndo-humano e traduzindo questdes de cunho ecoldgico, social, estético e

ético que permeiam a existéncia humana.

Isto posto, h4d o incentivo da aproximacdo sensivel da sociedade com o0s
animais ndo-humanos a partir da arte e também o estimulo a um contato antiespecista
e nao hierarquizado com o0s mesmos, de maneira que, as necessidades de

conservacao e preservacao ecoldgica estejam intrinsecamente relacionadas.
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CAPITULO 1. CONEXAO: ARTE E ATIVISMO AMBIENTAL.

“[...] Vi que as tardes sdo mais aproveitadas pelas garcas do que pelos
homens.

Vi que as aguas tém mais qualidade para a paz do que os homens.
Vi que as andorinhas sabem mais das chuvas do que os cientistas. “

(Manoel de Barros, 2010, p. 393)

Neste capitulo sera estabelecido como linha de raciocinio a contextualizacéo
de alguns artistas que exerceram ou exercem suas potencialidades artisticas através
de um dialogo direto com o ativismo ambiental e com a reflexdo acerca do espaco

natural.

Em vista disso, ndo havera um enfoque bibliografico aprofundado dos mesmos,
mas sim uma leitura poética acerca da relevancia ecoldgica, politica, artistica, social
gue esses artistas possuem como sinalizadora de que h& muito tempo a arte fala e
grita sobre a urgéncia de mudancga da relagdo entre o animal humano e natureza

como um todo.

Pensar a natureza como poética da criacdo dentro de recortes criticos abre uma
gama de possibilidades de expressdo, caminhando desde as discussfes sobre
degradacdo ambiental pelas queimadas, as questdes da animalidade através da
poesia, pintura, da arte terapia, entre outras, ou seja, ha uma diversidade de
ramificacdes possiveis a partir da tematica, e isso se reflete também na multiplicidade

de abordagens.

Porém, ao visualizar as questdes da natureza de modo atrelado
indissociavelmente de pontos de critica a estrutura social vigente, podemos pensar a

concepcao de ativismo como um nucleo intrinseco e comum.

O ativismo ambiental surge na pesquisa como ponto inicial da abordagem da
relacédo entre arte e natureza e, ao passo que, o recorte desta pesquisa sédo questdes
em artes visuais relacionadas aos animais nao-humanos, a incorporacdo destes
exemplos de artistas-ativistas é posicionada para que se possa expandir a ideia, no
sentido de visualizar o ativismo como pratica subversiva muito potente na poética que
pensa a relagcdo dos animais humanos com 0s animais ndo-humanos por meio da

arte.
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Figura 1 - “Serpent River Book”, 2017, Carolina Caycedo.

Fonte: http://carolinacaycedo.com/serpent-river-book

O ato artistico ativista que se expressa tencionando as questbes ambientais,
ou da natureza, pode ser posicionado como um espaco de discussao do contexto que
engloba a questdo das relagbes estabelecidas com os animais ndo-humanos, séo

locais distintos de um mesmo mote.

Essa acao ativista € apresentada aqui como inicio para se conduzir a linha de
pensamento, como um esqueleto que juntamente a diversos outros pontos de reflexao
e questionamento sustentam o pensar a unidade e a natureza como todo, como na
figura 1, na qual ha o uso da representacdo de uma serpente, mas a teméatica que
circunda a producdo se estrutura em totalidade em torno do contraste entre a

diversidade do rio e o extrativismo.

O recorte escolhido de artistas que nao falam diretamente/objetivamente sobre
animais ndo-humanos se justifica exatamente por esse processo de iniciacao da ideia
gue serd posteriormente aprofundada e desenvolvida. Desta maneira, ha a
possibilidade de abertura para ler estas obras como introdugé&o, como complemento,
tanto plastico, referencial, quanto conceitual e para se refletir sobre esse plano de
fundo que tange as questdes acerca dos animais nao-humanos.

Isto posto, ha um espaco comum, o fio condutor que liga obras tao diferentes
(quando olhadas por uma perspectiva plastica e visual), mas muito similares, se
vislumbradas através da intencdo, da poética e da leitura de mundo e, em
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decorréncia, ha uma resultante cultural e artistica que surge a partir das reflexdes

sensiveis sobre essas relacoes.

Através deste percurso é de suma importancia salientar a necessidade de se
estruturar uma viséo de alteridade para se aproximar das ideias tratadas no decorrer
da pesquisa, sendo essa alteridade em seu estado mais radical, no sentido literal da
palavra, sem qualquer possivel contaminagédo que a faca ter conotacdo negativa de

“extrema”

Isto é, uma alteridade da raiz as pontas, portanto, o reconhecimento daquilo
gue ¢€ diferente, das subjetividades alheias, a néo tentativa de fusdo ou
homogeneizacéo e a necessidade de respeito e sensibilidade perante isso se torna
um dos pilares mais importantes.

Alteridade significa estranhamento, perturbagdo, alteracdo, acaso. E
desconhecimento. Mas, ndo o desconhecimento que esta a ponto de ser

conhecido, [...] O desconhecimento é o estado permanente do desconhecido.
N&o é um limite, é uma interioridade [...] (SKLIAR, 2014, p.149).

E significativo pontuar a ideia de alteridade, como um conceito relativo ao que
é diferente, ou seja, relaciona-se diretamente ao processo de olhar para um lugar
externo ao individual. Destarte, através dessa extensdo do ser por meio do exercicio
empatico, pode-se refletir e entender que a existéncia se estende para além de si, e
gue a individualidade dialoga constantemente com a vivéncia alheia, € reconhecer

esse outrem como singular.

A importancia de compreender essas producdes artisticas e a ideia de
animalidade abordada no decorrer, a partir de uma perspectiva de alteridade se da,
ao passo que, o0 posicionamento desta esfera artistica, destes artistas dados como
exemplo, de suas obras e também da linha de pensamento do trabalho como um todo
estao inteiramente atrelados a um processo de troca e dialogo em relacdo ao outro,

a natureza e seus elementos constituintes e também ao presente e futuro da Terra.

Pensar esse “limite” no qual a alteridade age é pensar sobre as mais diversas
virtudes que residem na diferenca, e repensar que o espaco de diferenca é
compartilhado.

Essas fronteiras entre o eu e o outro, humanos e animais, humanidade e
animalidade, ndo se extinguem, pois, como ja dissemos, em cada uma delas
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habitam seres plurais e singulares, que as mantém e a0 mesmo tempo as
tornam imprecisas. Quem realiza a travessia e se coloca em contato com
essa subjetividade “estrangeira”, porém, ndo sera mais o0 mesmo, nem sera
0 mesmo quem estd na fronteira. Assim, nesse movimento continuo e
mutavel, as fronteiras modificam-se e deslocam-se a todo ato de ser olhado
e de olhar o outro. O olhar ndo é somente um modo de estabelecer uma
relagéo de alteridade, mas também, quem sabe, uma forma de comunicagéo
(MORAIS, 2018, p. 74).

A vista disso, a arte em dialogo com o ativismo ambiental abre portas para uma
reflexdo acerca da diversidade natural e da necessidade de sua conservacao em
contraste direto com a conduta antropocéntrica, como abordado em:

“Esse pacote chamado de humanidade vai sendo descolado de maneira
absoluta desse organismo que € a Terra, vivendo numa abstracdo

civilizatéria que suprime a diversidade, nega a pluralidade das formas de
vida, de existéncia e de habitos. ” (KRENAK, 2020, p. 03).

Ao se deparar com a condicao de suspensado e de impoténcia gerada por este
descolamento antrépico, relativo aos processos de “modernizacao” e “progresso”, nos
guais ha uma abordagem esgotante do espaco, decorre, por consequéncia, uma
condicéo de abertura para uma reflexao critica, isto €, torna-se nitida a necessidade
de um espelhamento destas questes de maneira analitica através da criacdo
cultural, artistica (GADANHO, 2020, p. 160), para que a sensacao de incapacidade e
passividade seja transformada em acgéo ativa através de uma arte potente e repleta

de intencionalidade que possa gerar debates e novas perspectivas.

Assim sendo, a relagéo da arte com o ativismo ambiental ndo se restringe a
uma estrutura de submisséo, ou seja, da reducéo da arte como uma mera ferramenta,
mas sim, cria a possibilidade de compreenséo desta relacdo como mola propulsora
tanto artistica, quanto de consciéncia social, através de uma troca simbidtica pela qual
a arte nutre a visdo de mundo e a perspectiva acerca da existéncia estimula a

expressao artistica.

Héa inscrita nesta abordagem artistica sensivel, porém critica, uma conexao
intensa com um iminente retorno reflexivo, critico e inspirador a sociedade que podera
acessa-la, e ndo ha, dentro da ideia de ativismo, uma limitacdo que impeca a
associacdo das mais distintas configuragbes pictoricas, formais, sensiveis de
inquietacdo, o impeto do agir, independe de sua abordagem plastica para ser

entendido como praxis, acéo artistica propositiva e engajada.
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Deste modo, é notério que com os desdobramentos capitalistas e suas
implicacbes ambientais, o tema ja relevante esteja ganhando cada vez mais
evidéncia, mesmo que isso nao signifigue que grandes mudancas positivas
estruturais estejam ocorrendo.

As flores do campo e as paisagens, advertiu, tem um grave defeito: sdo

gratuitas. O amor a natureza ndo estimula a atividade de nenhuma fabrica.
[...] (HUXLEY, 2014, p. 41).

Dentro dessa esfera de consumo desenfreado, produgéo massiva, degradacao
de ecossistemas, exploracéo e extingcdo de animais, a manifestacao artistica que se
posiciona de modo plural como expressao de seu momento historico e que encontra
na poética da natureza a manifestacdo de uma quase ebulicdo na qual ndo ha mais
espaco para se calar, transforma o ato estético-plastico em ato politico.

As relacdes da humanidade com o socius, com a psigque e com a "natureza"
tendem, com efeito, a se deteriorar cada vez mais, ndo s6 em razdo de
nocividades e polui¢cdes objetivas mas também pela existéncia de fato de um
desconhecimento e de uma passividade fatalista dos individuos e dos

poderes com relagdo a essas questdes consideradas em seu conjunto
(GUATTARI, 2001, p. 23).

A arte se encontra em um nivel global, ou melhor, como um lugar comum, pois,
€ expressao sensivel, acdo ativa e divulgadora, a qual fomenta consciéncia e gera
um espaco de unido indispensavel com diversas esferas sociais. Em vista disso, 0s
artistas e suas producdes artisticas se estruturam como agentes estimulantes de

possiveis mudancas no cerne desta sociedade.

Desta maneira, h4 uma nocéo realista sensibilizante de mundo e sociedade na
arte produzida nessa aresta com o ativismo ambiental e com as questdes da natureza.
Na qual reside consciéncia concreta acerca da impossibilidade de retorno a paisagem
natural “imaculada”, logo, impera refletir o agora, agir no agora e saltar aos olhos a
urgéncia de mudancas, para repensar a nossas relacbes com o0 espaco e seus
viventes, vislumbrando a preservagao, conservacdo, um presente diferente e a

possibilidade de um futuro.

Tendo como exemplo a inser¢cdo do tema de modo cirdrgico na 32° Bienal de
Sao Paulo. A partir do titulo Incerteza Viva, o fio condutor que regeu a exposicao se
relaciona diretamente com as proposi¢des e discussdes contemporaneas acerca das

condi¢Oes atuais de existéncia.
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Figura 2 - “Selva Juridica”, 2014, Ursula Biemann e Paulo Tavares.

Fonte: http://www.32bienal.org.br/pt/participants/o/2604

[...] INCERTEZA VIVA estéa claramente conectada a nogBes endémicas do
corpo e da terra, com uma qualidade viral nos organismos e nos
ecossistemas. Embora seja geralmente associada a crise, ndo € o seu
equivalente. A incerteza é, sobretudo, uma condi¢do psicologica e afetiva,
ligada a processos de tomada de decisdo individuais ou coletivos,
descrevendo os niveis variaveis de compreensao e dudvida em uma dada
situagdo. (VOLZ, Jochen; NGCOBO, Gabi; REBOUGCAS, Julia; LARSEN,
Lars Bang; OLASCOAGA, Sofia, 2016, 32. BIENAL DE SAO PAULO:
INCERTEZA VIVA).

E neste ponto que obras que transpiram uma diferente e descentralizada
cosmovisao, que discutem a natureza e a acao humana, a individualidade e o coletivo
como aspectos de simbiose, sédo incorporadas e pensadas na exposicado e na arte,
em um espaco de possibilidade de dialogo entre producdes, mas também com a vida
e a realidade social, como no exemplo trazido na figura 2.

Assim, a atitude de pensar a arte por um viés politico e, consequentemente,
torna-la politizada, fazendo-a atuar de maneira responsavel, questionadora e ativa na
sociedade (BERTAZZO, 2009, p. 104) é um traco caracteristico e comum nas
producdes artisticas que se interconectam nao necessariamente através de suas
atitudes estéticas, mas sim pelo ativismo, pela busca de novos paradigmas. H4 um
espaco transdisciplinar no qual podemos associar diretamente a arte com questdes
sociais de maneira critica, e nessa rica troca biocultural se encontra a relacéo artistica

com a natureza.

Em resumo, h& a possibilidade de compreender que o ativismo pela arte pode
ocorrer nas mais diversas faces, ou seja, a estética, a poética, a liberdade de
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comunicar questdes que tangem a sociedade através da expressao cultural por meio

de uma boa articulacéo e estruturacdo podem possuir o carater de ato politico.
1.1 Frans Krajcberg.

Frans Krajcberg (1921-2017), encontrou de modo extremamente sensivel sua
expressao artistica na natureza através da arte de denuncia, sua producao girou
constantemente em torno de registros criticos acerca do descaso ambiental, fazendo
um processo de “fénix” da materialidade, criando a partir das cinzas de queimadas,

do residual da destruicéo, e dos proprios elementos mortos.

O artista visual e ativista ambiental obteve na natureza seu espaco de
entendimento artistico poético e pela arte um local para canalizar as suas dores e
também para mostrar a destruicdo da natureza como resultante antropica de um
processo de desenvolvimento urbano e econémico, como aborda Fabricio Fernandino
(2014, p. 268): “Krajcberg € um artista que nao se furta ao seu compromisso de

defender a vida. Sua arte é seu grito, € sua denuncia.”

Sua arte, portanto, transparece sua relacdo enraizada com a natureza, de
modo que, através de suas experiéncias artisticas reafirma e enfatiza o compromisso
com a terra (DUTRA, 2010, p.53). Isto posto, sua abordagem utiliza elementos
organicos residuais da exploracdo e degradacao natural, como cinzas, pedacos de
troncos carbonizados, raizes, entre outros, com um intuito notério no campo da
experimentacdo estética ao incluir esses residuos de uma forma extremamente
sensivel e poética em suas obras, ou seja, busca uma reestruturacdo estética como
extensdo de sua expressao artistica e do seu engajamento ecolégico (NUNESMAIA,
2010, p. 153).

Utiliza de sua arte como revolta contra acbes humanas, busca em seus
trabalhos demonstrar as catastrofes das queimadas, enquanto apresenta a forca e a
exuberancia natural (VALIO, 2021, p. 113), como ilustrado na figura 3 posteriormente,
por consequéncia, ao entender o recorte contextual de urgéncia em relacdo a
conscientizacao, Krajcberg se destaca através da arte-dentncia como um artista que
participa politicamente e ativamente, sua arte fala, corajosamente, sobre esse
desprezo com a natureza e sua poetica visual por si s6 também reverbera no espaco

artistico.



27

Através do Manifesto do Rio Negro ou do Naturalismo Integral em 1978 junto

a Sepp Baendereck e Pierre Restany discutiram e refletiram acerca de uma nova otica

para se pensar e fazer a arte, uma perspectiva integral que fosse capaz de abranger
toda a realidade natural brasileira (FERNANDINO, 2014, p. 271).

[...] o “Manifesto do Naturalismo Integral” ou “Manifesto do Rio Negro”, em

que defende a ideia de que o artista brasileiro tem na natureza uma possivel

forma de originalidade expressiva, sendo desnecessario copiar formas e

padrdes estéticos importados, os quais ndo nos dizem muito de nossa
sensibilidade como povo e nagdo (FERNANDINO, 2014, p. 267).

Seguiu agindo através de manifestos (conhecidos como manifestos
krajcberguianos) de carater provocativo, politico, que buscavam inspirar formas de
pensar, de se inserir no mundo e também através de uma visdo artistica ética

denunciar as tematicas ambientais (TOME, 2020, p. 102).

Figura 3 - “Queimada (Amazénia) ”, 1997, Frans Krajcberg.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral6734/queimada-amazonia

Assim sendo, a natureza se torna a matriz, a base e medida das acdes, € nela
gue se encontra a expressao pura e sensivel, e a arte é vista como uma esfera de
possivel reflexdo ambiental, plastica e critica acerca da relagdo humano-natureza,
tomando a figura 4 como referéncia de sua abordagem plastica e estética. Logo,
torna-se nitida a importancia de refletir acerca da mudanca de ética e reconhecimento
da necessidade de dialogo acerca da tematica por meio de multiplas abordagens.

Considerando-se que o modelo de desenvolvimento vigente nas sociedades
contemporéneas nos coloca diante de uma crescente crise de valores
individuais e coletivos que compromete a qualidade na vida e suscita

questdes criticas de sustentabilidade em diversas dimensées, indaga-se:
como as artes visuais na atualidade participam ou poderiam participar do
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processo de conscientizagcdo acerca da crescente devastacdo da natureza?
(NUNESMAIA, 2010, p. 158).

E possivel tracar um paralelo entre a leitura de mundo artistica, politica e
pessoal de Krajcberg com a abordagem de ecologia politica de Ailton Krenak, ao
passo que, a atribuicdo politica & esfera ecologica se arquiteta através de uma
abordagem epistemoldgica contra-hegeménica que busca reconstruir, repensar o
atual modelo, a relacdo entre sujeitos coletivos e a existéncia organica (KRENAK,
2018, p. 01). De modo a repensar a visdo individualista, utilitaria, assimétrica,
dominante atraves da reflexdo advinda da cultura e da arte, tendo as cosmovisdes
originarias como uma referéncia basilar e como espago expressivo de estima e

admiracao.

Figura 4 - “Apo6s Queimada”, 1994, Frans Krajcberg.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6818/apos-queimada

Em vista disso, o pensar politico que a arte engajada com a questdo ambiental
traz, transparece de modo factual e sensivel. Krajcberg encontrou no Brasil uma
consciéncia Una. A partir do seu contato com grandiosidade e completude da
natureza brasileira entendeu ser parte constituinte deste todo, e essa tomada de

consciéncia que direcionou e permeou sua arte, em esséncia.

As reflexdes de Krajcberg sobre a relacdo humano-natureza percorrem desde
a relacao com as florestas, e consequentemente pelos elementos nelas inseridos até

a relacdo entre seres humanos. Ou seja, essa visédo de totalidade traz para o artista
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uma perspectiva ndo fragmentada e é neste ponto que podemos seguir pensando e
construindo, trazendo agora, ao centro, a questdo da relacdo estabelecida entre
animal humano, animalidade e animais ndo-humanos.
A arte eco(re)existente em Krajcberg é sua maneira de pensar um mundo
diferente. Também se pode vislumbrar o gesto de Krajcberg em relagao as
mudangas necessarias e urgentes na natureza e na arte, e isso pode ser
verificado nos manifestos que Krajcberg se envolveu e que se moveram

exatamente na direcdo da reflexdo e da autocritica (TOME, 2020, p.
108/109).

E notdrio que é necessario e que ha espaco para aprender com os olhares e
leituras de mundo, espaco e natureza originarios, como a exemplo do paralelo com
Ailton Krenak, destituindo a nocdo fragmentaria e dicotdmica, banhada de
colonialismo. A partir destas diferentes formas de ler o mundo, ha a possibilidade de

acessar e consolidar uma arte transversal.
1.2 Siron Franco.

Gessiron Alves Franco (1947), enxerga em causas sociais de diversas esferas
molas propulsoras para a criacdo. Dentre essas mazelas, o fato ambiental torna-se

extremamente marcante em suas producdes pictoricas, acoes e instalacoes.

Ha como plano de fundo o estimulo a conscientizacdo, de modo que, o artista
se enraiza em uma forma singular e critica de ver o mundo e sua arte pulsa a vontade
de manifestar seu descontentamento, ha um carater de protesto de suas obras que
se expande de diversas maneiras, isto é, sua linguagem artistica € extremamente

plural, porém o cerne se estabelece de maneira muito consciente e consistente.

Ele vé o0 espaco, 0 sente, se afeta e age artisticamente através destas
percepcOes sobre a realidade e a sociedade, percorrendo, deste modo, diversas
guestdes, tornando notério que ha em sua trajetdria artistica a reflexdo acerca de
guestdes relativas ao Brasil e, a partir deste recorte, é possivel perceber que a
tematica “animal” surge em diversos trabalhos trazendo em seu seio uma critica muito
atual e coesa.

[...] Siron povoou suas obras com antas e outros animais do cerrado: ongas,
capivaras, jaguatiricas, marrecos, tartarugas. O artista sempre levantou a

questdo do constante desprezo em nossa cultura e em nossa sociedade em
relacdo aos animais brasileiros [...] (BERTAZZO, 2009, p. 149).
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As obras de Siron dialogam com a sociedade em um espaco de multiplicidade,
olhando as consequéncias de diversas mazelas sociais tanto aos seres humanos,
guanto a natureza e aos animais ndo-humanos, a exemplo da série de instalacdes
denominada “Bandeiras”, a instalagao “Garimpo”, a série sobre o acidente com césio

137, entre outras.

O elemento estético é trabalhado de modo extremamente forte, utiliza deste
mecanismo como artificio para atrair interesse midiatico e para criar uma maior area
de visibilidade para sua arte e para as questdes sociais atreladas a ela, de modo que,
extrapole os espacos artisticos e académicos comuns, portanto, busca furar a bolha
e trazer ao grande publico possiveis inquietacoes.

[...] o elemento estético se manifesta juntamente ao protesto, tendo como
objetivo ganhar espaco nos meios de comunicacdo e atrair a midia para

acontecimentos que merecem ser divulgados, discutidos e importunar a
consciéncia das pessoas. (BERTAZZO, 2009, p. 34).

Deste modo, o ativismo empenhado na arte o torna um artista integralmente
alinhado com seu contexto politico, social, ao passo que, escancara sua visao de
mundo de forma profundamente sensivel. Cria a partir disso e coloca sua arte no
mundo, em um movimento de convocacao que busca compartilhar sua 6tica com o
espectador e escancarar realidades brutais, as suas obras atravessam e levam a sua
visdo pessoal acerca da realidade através de uma abordagem Unica e autoral
(BERTAZZO, 2009, p. 51).

Em vista disso, ha um imperativo estético-ideol6gico em Siron Franco, que por
meio da ocupacao artistica fisica e critica dos espacos encontra um local para fazer
de sua arte uma mensagem. E uma arte imbuida, de forma destemida, de uma leitura

extremamente consciente de espaco, sociedade e realidade.

Assim, ha uma abordagem plastica inquietante, como na figura 5 da obra
“Paisagem animal”, que nitidamente se assimila ao olhar de qualquer espectador, mas
gue atinge sua maxima poténcia quando atrelada a uma decodificacdo interpretativa
da intencao artistica e quando relacionada ao contexto social no qual esta inserida,
ou seja, quando a intencao € pensada junto a plasticidade cria-se uma nova camada

gue possibilita uma leitura mais aprofundada.
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Figura 5 - “Paisagem Animal”, 1993, Siron Franco.

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra37846/paisagem-animal

Isto significa que, € uma arte que se empenha em ser veiculada, reproduzida
através da midia, mas ndo apenas para ser contemplada superficialmente. Elas
invocam o espectador ao mergulho profundo na arte, e, por consequéncia, o0 mergulho

profundo também na sociedade e no contexto em que essa arte esta inserida.

Com suas acdes de carater poético, porém ativas e criticas, o artista se
movimenta em um dialogo profundo com os seres sociais e as relacdes estabelecidas,
neste ponto, podemos pensar e entender as suas obras como um lugar de inspiracgao.
Ao passo que, o potencial de uma producao que abre ao mundo inquietagdes sociais
tdo arduas por meio da sensibilidade e da fruicdo artistica €, além de estético-

ideoldgico, como citado anteriormente, mas também ético.

Além de sua producdo artistica seu posicionamento como ser social,
denunciando pela arte questdes sociais que o afetam também como individuo, em
uma busca de ser ouvido e a partir da arte mudar de alguma forma a realidade
angustiante (BERTAZZO, 2009, p. 45), bem como na figura 6 que traz uma das obras
gue o artista retratou a contaminagdo com césio 137 que demonstrou despreparo e

abandono das vitimas, desvelando diversas faces do descaso social e ambiental.
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Figura 6 - “Césio”, 1987, Siron Franco.

Fonte: https://wwwz2.olimpiadadehistoria.com.br/7-olimpiada/fases/index/44/86

O artista contemporéneo posiciona-se ante 0 mundo e aos acontecimentos;
sua postura e suas acdes, por meio das mdaltiplas linguagens, exploram a
contemporaneidade. A arte contemporanea, como as obras em qualquer
outra época, é gerada a partir da vivéncia do artista e sua interacdo com seu
contexto cultural, histérico, social e politico. Sendo assim, podemos
encontrar hoje nas producdes artisticas, caracteristicas de nossa complexa
sociedade (SANTOS, 2016, p. 68).

E interessante pensar artistas que se assemelham ao foco da pesquisa, mas
gue simultaneamente surgem de locais totalmente diferentes, pensando a natureza
em si como poética das criagbes e mostrando a capacidade e diversidade desta

tematica a partir de diferentes recortes tematicos, estéticos e sensiveis.

H4, um vinculo imaterial forte estabelecido entre as producbes de Frans
Krajcberg e Siron Franco, mesmo que as abordagens materiais, plasticas, visuais
destes tenham um forte contraste, ambos possuem produ¢des que ndo “flutuam”

perante o momento histérico, e sim enraizam-se profundamente.

Destarte, o ativismo ambiental dentro da arte, que € visto na produgédo de
ambos os artistas, cria um didlogo potente e, simultaneamente, se encaixam
satisfatoriamente no momento de crise representacional e do consequente
rompimento com ideias estabelecidas pela Academia, conforme, a arte neste novo
ambiente encontra um espaco mais acolhedor e a interagdo com natureza nessas
expressodes se estrutura de modo mais aprofundada e alinhada com o contexto. A
sociedade muda suas dinamicas e por consequéncia o papel da arte e do artista
também se alteram (BUENO, 2010, p. 39).
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CAPITULO 2. ILUSTRACAO ZOOLOGICA COMO ZOOPOETICA.

“Nao ter nascido bicho € uma minha secreta nostalgia. Eles as vezes clamam
do longe muitas geracdes e eu ndo posso responder sendo ficando inquieta.
E o chamado. ” (Clarice Lispector, 2020, p. 43)

Pensando a arte como possibilidade de acgéo, critica, politica, como abordado
no capitulo anterior sobre a relacdo com o ativismo ambiental, a ilustracéo de fauna
ou zoologica adentra ao espaco de reflexao através de um olhar critico e questionador
como um convite, o qual deixa vazao para reverberacdes de diferentes analises

acerca da retratacdo animal como pratica de poética visual.

Enquanto essa ideia de acdo percorre o entendimento da natureza como
poética da criacdo em sua totalidade, surge espaco para que possamos refletir e
ecoar as relacbes através da sensibilidade, e, consequentemente, sejamos
capacitados a visualizar a estrutura una de existéncia e a olhar e apreciar além do
Nosso proprio corpo e dos NoSsos proprios interesses, ou seja:

O que significa a relagdo entre arte e natureza num momento em que esta
Gltima parece, mais do que nunca, ameacada pela accdo humana? Por
ineréncia da loégica dos ecossistemas terrestres, quando a natureza esta

ameacada, também a humanidade esta ameacada (GADANHO, 2020, p.
159).

E importante ressaltar que h& um processo que perdura no contexto
contemporaneo: o assujeitamento, ou seja, a transfiguracdo do animal ndo-humano
em nédo-sujeito, conforme as subjetividades, as individualidades e a heterogeneidade
sdo desconsideradas. Cria-se um grande grupo aglutinador chamado “animal”, no
singular, o qual vem impregnado de conexdes, perspectivas e pensamentos que

estruturam as relacgoes.

“[...] e o animal como n&o-sujeito ao longo da histéria — tem por escopo
apresentar uma breve historia (fatica e das ideias) da subordinacdo dos animais em
relacao aos humanos.“ (PAZZINI, 2016, p. 12), destarte, o rolo compressor especista
impera e atua de maneira histérica e, em diversas estruturas, de forma, muitas vezes,
imperceptivel na ordenagdo do pensamento humano. E esse “animal’ que é
invariavelmente representado em arte traz consigo todas essas amarras pre-

estabelecidas.
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Neste ponto, torna-se nitido que, ao refletir sobre a zoopoética visual é
necessario entender o contexto no qual estamos inseridos. Para pensar o que €
apresentado em arte € necessério olhar o plano de fundo social e histérico no qual

ela se insere e dialoga.

Assim, a adaptacdo e naturalizacdo do olhar social acerca da violéncia
demonstra que o antropocentrismo opressor se molda a partir de hierarquias criadas
para beneficio de parcelas dominantes, isto posto, é entendivel que a raiz estrutural
gue mantém o especismo vigente se da a partir da exclusdo. ldeia apresentada
visualmente pela figura 7 e pela expressao odor de morte contida em sua legenda.

Figura 7 - “Ekukwe 2” (a terra envenenada e com odor de morte), 2018, acrilica sobre tecido,
Denilson Baniwa.

Fonte: https://www.premiopipa.com/denilson-baniwa/

O aprofundamento desta pesquisa se estabelece no sentido de pensar por

meio da arte o recorte das questdes relativas aos animais ndo-humanos, mas é

importante sublinhar que as mais diversas formas de dominacédo estao atreladas

(abordadas também em arte por Siron Franco, Denilson Baniwa, por meio de obras

gue comunicam sobre violéncias humanas sobre os proprios humanos). Ha a criacdo

de uma falsa ideia de humanidade e, por consequéncia, 0 posicionamento de
individuos a margem deste conceito, como “inexistentes” no imaginario social.

[...] pessoas que usufruem dos privilégios estruturais, epistemoldgicos,

geograficos, sociais compdem um modelo de humanidade. Essa formulacéo

ficcional do que é ser humano tem por finalidade constituir a férmula do

homem, cisgénero, branco, heterossexual, patriarca, monogamico e cristao
e, determina que qualquer existéncia que esteja fora desse enquadramento
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— ainda que seja um enquadramento limitante e ficcional — se torne
desumano, ndo civilizado, atrasado e animalesco (NUNEZ et al., 2020,
p.157).

A partir da arte, da cultura, do reconhecimento positivo das diferencas e da
diversidade, ha a possibilidade de evocacdo de uma tomada critica e de uma nova
sensibilidade propositiva. De forma que, sejamos capazes como sociedade de nutrir
uma nova epistemologia, que seja receptiva ao “Outro” (animal ndo-humano) e que
nos leve a pensar a humanidade por outro espectro, nutrindo o respeito perante o
espaco como organismo vivo, pelos demais viventes e, também, a nocdo de

compartilhamento existencial

Em sintese, ao se refletir sobre 0 que se estrutura como plano de fundo, ou
seja, o paradigma humanista e suas reverberacdes, hd uma abertura para se
entender quais mecanismos se relacionam ao tema em questao e, com isso, através

da arte, refletir de modo poético critico a respeito do assunto.

Neste caso, por conseguinte, o caminho da arte se estabelece
panoramicamente, como um de voo de aguia, ou de um urubu, ou seja, por meio dela
somos capazes de planar alto e enxergar o todo, da raiz dos pontos mais objetivos e
embasadores, até seus desdobramentos posteriores e suas possibilidades como
espaco de inspiracao. Isto posto, o pensar a tematica através da expressao artistica
permite que haja maior espago para reverberar.

Desta maneira, ha a possibilidade de uma movimentacao organica para uma
analise visual, estética, da concepcdo de animalidade e como ela pode vir a se
construir visualmente e poeticamente no campo das artes e do processo de pensar a

poténcia da zoopoética, ou seja, a forca da apresentacao da imagem animal.

Por conseguinte, é significativo ressaltar o sentido do conceito zoopoética aqui
estabelecido como um aprofundamento sensivel capaz de direcionar o pensar o

“animal” de modo ndao comparativo, por meio da alteridade.

“Na arte, no direito e na politica impde-se a necessidade de pensar o locus do
animal na sociedade na tentativa de enfrentar o especismo institucionalizado em
todas as esferas sociais. “ (PAZZINI, 2016, p. 10), ao pensar o lugar destes animais

nao humanos através da arte costura-se uma trama resistente de possibilidades. A
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poética que fala sobre esse lugar dos animais ndo-humanos, no espaco social

mergulha muito além da expressao plastica que visa apenas a contemplacéao.

A zoopoética, entdo, pode abarcar as mais diversas expressdes artisticas,
tanto no campo visual quanto literario. H4 um lugar comum, mesmo que com
abordagens distintas, entre o textual e o visual que discute a animalidade, isto €, este

lugar da outridade.

As poéticas da animalidade sdo poéticas dos outros enquanto alteridades
radicais, singularidades irredutiveis, mas também dos outros que habitam em
nés. Sdo poéticas da diferenca e ndo do diferente. Poéticas politicas e
filoséficas, poéticas pedagdgicas, mas ndo pedagogizantes (MORAIS;
LOPONTE, 2020, p. 5).

Essa poética impulsionadora de uma nova leitura acerca da animalidade,
conceito que sera abordado e contemplado adiante, relaciona-se diretamente com a
esfera estética, ética, critica acerca da relacdo humanidade-animalidade (LESSA,
2016, p. 05).

Nessas reflexdes, acerca da relacdo com o0s animais nao-humanos se
estabelece como movimento criativo, mas também de subversédo, conforme, exista a
capacidade de criar novas sensibilidades, novas Gticas. De maneira que, haja a
descricdo, problematizacdo, reestruturacdo e percepcao dos valores contidos na
diferenca e na singularidade, as quais residem em nds e nos animais ndo-humanos
de modo potente (MORAIS, 2018, p. 90).

Olhar o animal ndo-humano por uma otica poética, cria espago para 0 que
difere e para se pensar e repensar as suas representacdes na cultura visual ou
textual, assim, pode se estabelecer uma reflexdo que retna conexdes intimas entre
arte, cultura, animal ndo-humano e a ideia de humanidade:

Para configurar, a partir de novos enfoques, uma nova relacéo que proceda
inteiramente a partir da ligacéo - e também disjuncao - entre humanidade e
animalidade fora da reparticdo do antropocentrismo, sob esse prisma, € que
se inscrevem as zoopoéticas como forma de compreensdao e

problematizagéo hibridas das fronteiras e limites que distinguem os animais
humanos dos ndo-humanos (UCHOA, 2020, p. 218).

E notdrio que durante o percurso da histéria da arte a tematica animal se

repete de diferentes formas, porém, o pano de fundo que se estende por tras dessa
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retratacao, predominantemente, esta ligado intimamente ao dominio do considerado

‘racional” em contraposicao a ideia de “animalizado”.

Em diversas obras é notério que o animal ndo-humano retratado € equiparado
a objetos, esse carater de objetificacdo pode se estabelecer também pela ideia de
dominacéo, através do posicionamento destes animais de modo utilitario, como um
“adereco sofisticado”, simbolos de um status quo humanista, realgando o poder social
do individuo humano retratado e desvelando o dominio de classe também atrelado.
Tomando a figura 8 na qual a utilizagao da retratagao do “animal” se estabelece quase

em paralelo a do vaso de flores.

Os individuos ndo-humanos retratados ndo aparecem como sujeitos, o0 véu
antropocéntrico cria uma auséncia de nitidez perante a vida existente naquele corpo,
posicionando-o, muitas vezes, apenas como um objeto de desejo, de “consumo”.
Nesse espaco de fetiche humanista o ser, animal ndo-humano, € reduzido a "coisa",

ao vazio.

Figura 8 - “Still Life with a Puppy”, 1630, Juan van der Hamen.

Fonte: https://www.wikiart.org/en/juan-van-der-hamen/still-life-with-a-puppy-1630
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Esse ser-no-mundo, nesta légica, ndo existe por si proprio, ndo é olhado pelas
lentes da sensibilidade por ser exatamente aquilo que €. Parece ndo haver espaco
para representar e olhar para os animais ndo-humanos fora de uma légica de dominio,
pois, nessa relacao de poder, muito bem ilustrada em diversas obras que ilustram o
pensamento de sua época, reside o desejo de manutencao de uma lacuna ontologica

com o ndo-humano.

Nesta atmosfera de pensamento, tanto pictérico visual, quanto de
compreensao de mundo, especista, torna-se mais vantajoso retratar apenas “animais”
domesticados, “de raga”, considerados belos, fortes ou “fofos”, ou animais silvestres
mortos, dentro de uma superficie que exala insignificancia, sob dominio maximo

humano.

Portanto a importancia de indagar por uma zoopoética urge, a medida que,
torna-se explicita a necessidade de um salto e um mergulho na experiéncia poética e
estética da animalidade. Ao passo que, possamos estranhar as imagens e as palavras
excessivamente humanas, para estranhar nosso proprio pensamento racional e
cartesiano, que nos afasta de outras possibilidades de ser e pensar (MORAIS;
LOPONTE, 2020, p. 6/7), ou seja, de estranhar também esse senso comum que

banha a cultura visual e naturaliza o especismo.

Repensando essa natureza-morta, literal, repleta de referentes ausentes
(ADAMS, 2012), a exemplo da obra apresentada na figura 9, coisificados, corpos
dispostos no “melhor” enquadramento, assujeitados para a manutencdo direta e
indireta de uma epistemologia hegembnica humana. Assim, em uma sociedade
pautada nessa estrutura especista, ter na cultura visual o animal ndo-humano no local
de protagonismo puro e fora de um espaco de objetificacdo ou de antropomorfizacéo,

mostra um carater subversivo e possivelmente questionador.
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Figura 9 - “The Deer”, 1876, Gustave Courbet.

Fonte: https://www.wikiart.org/en/gustave-courbet/the-deer-1876

Desta maneira, a representacdo em arte pode se afastar do vivido, do real, ou
seja, o espelho (ou o quadro) ndo produz as coisas em sua verdade, mas as coisas
"em sua aparéncia" (LACOSTE, 1986, pag. 11), e a producdo dessa espécie de
ilusdo/simulacro apresenta incutida em si um valor social, que nos revela o que € ou
ndo apreciado, fator que diz respeito também a representacdo de uma natureza
“selecionada”.

[...] considerando a arte apenas a imitacdo (mime), depreciando a condicéo
dessa arte ser absoluta enquanto meio de se chegar ao conhecimento, a
intelectualidade, ao mundo das ideias. Essa arte € a aparéncia; seja por meio
de técnicas de cores, seja pelas técnicas do som, seja por todas as formas
que possamos realizar artificialmente, materializar, seria sempre uma forma

aparente, despertando nossos sentidos ao percebé-la. A ilusdo, portanto, é
a aparéncia (WAGNER, 2016, p. 46/47).

Logo, o protagonismo do animal ndo-humano quando pensado em um espago
de zoopoética, ndo busca ou necessita tentar recriar mimeticamente, em uma
tentativa de absorvé-los, nem ao menos seguir a busca da dita “bela natureza”, mas

sim apresentar sua imagem como esséncia a partir de uma visao poética e sensivel.
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Ao sair deste preciosismo técnico, ha a possibilidade de guiar o espectador para que
olhe além da obra, também para o espaco infinito de diferencas e em direcdo das

espécies que residem como vida, partindo da tela para o espago real.

Porém, ao refletir acerca dessa contemplacdo, relativa a um senso comum, e
seus desdobramentos, ha a indicacao de qual visdo esta estabelecida acerca destes
animais ndo-humanos na sociedade. Quais “animais” sdo realmente vistos? E
apreciados em sua real existéncia? Quais espécies sdo eleitas para ocupar um
possivel espaco dentro das artes? Qual a reagao social em relacéo a espécies “menos

celebradas” tanto na realidade, quanto nas artes?

A ideia de zoopoética visual, neste caso, se direciona a um local que se difere
desta ideia de um simulacro em superficie, ou seja, de um intuito de apropriacdo e
desta &nsia mimética sem intencionalidade, anteriormente ja citada. E
propositalmente o estabelecimento do ato de criar e apresentar na face mais palpavel
da sua existéncia, que contrasta e, por consequéncia, ndo se submete aos ideais

retidos num senso comum.

Em vista disso, movimentando-se para além da figura humana, posteriormente,
para além da fauna dita como carismatica®, é possivel adentrar em um espaco
Z0oopoético, se orientando para um olhar ndo hierarquizado, encarando as diferencas
positivamente como elas realmente sdo, de modo a suspender o desejo inesgotavel

de comparacao que s6 age em prol de mais cisdo entre os seres.

E importante tracar que a ideia que embasa essa pesquisa artistica busca
suscitar a necessidade de olhar para esses seres como parte, como vida, como
elementos unidos e indissociaveis da nossa propria existéncia. Portanto, a producéo
artistica ndo busca substituir o “animal”, o “objeto” real, ela vem em conformidade com
a necessidade de preserva-los e da saida humana de um lugar de objetificacdo e
apropriacao utilitaria desses individuos.

[...] n8o queremos esse olhar para o outro como algo a ser verificado, usando
0 que dele retiramos somente em beneficio proprio, objetivando e tornando

a relagdo com o outro quase como uma analise cientifica e fria, para dela
extrairmos respostas que sirvam para o0 eu; ndo queremos 0 outro tomado

2 As espécies carismaticas aqui sdo pensadas em uma leitura de sensibilizacdo/ mais facil afeicao,
em um espaco de fofura, beleza, for¢a, entre outros atributos.
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como representacdo para 0 eu, ndo queremos um outro desprezado
(MORAIS, 2018, p. 60/61).

Porém, a estruturacdo desse olhar critico ndo busca desvalorizar a arte até
entdo pensada e produzida, se estabelece uma perspectiva em retrospecto para
refletir o pensamento social que se mantém até o presente, sem contaminar essa

leitura com um possivel anacronismo.

Assim, diversas obras sdo capazes de exemplificar a relagcdo de dominio do
animal humano perante o animal ndo-humano, principalmente em periodos em que
h& a prevaléncia da técnica, de maneira que, o enfoque se estabelecia diretamente

nessa tentativa de reproduzir, mimeticamente, de alcance da verossimilhanca.

E importante recapitular que um ideal artistico que se relaciona intimamente
com uma ideologia antropocéntrica, se escora numa estrutura social externa
especista. Isto €, a arte ndo paira sobre a sociedade de modo totalmente desconexo,
ela se relaciona com as leituras de mundo das mais distintas esferas, tanto enquanto

producédo, quanto no momento de apreciagao.

Entendendo a poténcia do olhar a partir da transposicao dessa tematica dos
estudos de zoopoética e animalidade para o ambiente das artes visuais dentro de um
lugar de interesse critico-tedrico-plastico, abre espago para se permitir olhar, ser
olhado, como muito bem pontuado por Derrida em “O Animal que logo sou” (2002),
ser tocado e tocar imaterialmente, “habitar” e se permitir ser “habitado” por esse outro

em sua pura alteridade.

E, deste modo, torna-se possivel transcender essa relagéo técnica e formalista
de ilusdo mimética, criando uma relagéo intima e transdisciplinar em uma arte, de
cunho contra-hegemdénico. A medida que, ao reconhecer o que difere, somos
capacitados a perceber as outras tantas alteridades que existem, e no contato com a

cultura e arte esse caminho se da a partir da sensibilizacdo poética, estética, pictorica.

As implicacdes ético-estéticas, as quais serdo abordadas mais a frente, se
ligam diretamente ao tema, ao passo que, além de indagar o que consideramos “belo”,
cria também a capacidade de refletir e pensar sobre a raiz dessa relagao entre animal

humano e animal ndo-humano por uma oética poética e critica.
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Ao se refletir acerca da possibilidade de uma arte imersa em uma zoopoética
atual, é necessario e rico ao humano pensar a plasticidade presente na animalidade.
Qual é a textura de ser-animal? Qual a plasticidade do estar-no-mundo sob essa pele

gue ndo nos damos conta também ser a hossa?

N&do em um sentido de perceber a existéncia a partir dessa fisiologia alheia,
mas pensar a ocupagao desse espago como “carne” viva, refletindo que o estar viva,
como estado do ser, ndo € posicionado sem fundamento, diz respeito a nocdo de
pulsdo de vida que ali reside. Isto é: “Estar vivo é ser uma alma viva. Um animal — e
somos todos animais — € uma alma inserida num corpo. Foi precisamente isso que
Descartes enxergou e, por razbes pessoais, escolheu negar. ” (COETZEE, 2002, p.
41).

Por meio desse direcionamento poético, ha espaco para se refletir sobre aquilo
gue vai além da criacdo de uma representacao figurativa por si s6 do ser em questao,
€ pensar a criacdo que se inicia no olhar, na palavra, passa para as manchas de tinta,
mas que reverbera também como existéncia, criacdo de afetos, de novas percep¢des

de mundo, de questionamentos.

Através da arte, a porta para se pensar a lacuna epistemoldgica que separa o
animal ndo-humano do animal humano como um espaco passivel de pulsdo de
consciéncia e percepc¢do se abre e, a medida que, a fronteira entre o0 ndo-humano e
o humano é nutrida pela 6tica da sensibilidade, esta ganha carater plural.

Esse aparente limite, na verdade, € uma unido na qual os dois repousam e
sonham em tranquilidade. Eles n&o precisam ser iguais para se unirem, ndo
precisam ter semelhancas para estarem habitando lado a lado as fronteiras

um do outro; sem necessitarem se olhar ou se tocar, compartilham juntos do
mesmo espaco [...] (MORAIS, 2018, p. 111).

A cultura visual se expande através da possibilidade de se tornar um
mecanismo interseccional, para além dos interesses retidos no espago “humano”,
rompendo essa bolha autocentrada para refletir sobre a existéncia e as relacdes de

modo mais amplo.
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2.1. Em busca de uma perspectiva diferente acerca da animalidade.

Desta maneira, refletir sobre uma zoopoética dentro das artes visuais requer
também uma reflexado sobre o modo com que o animal humano enfrenta a sua prépria

animalidade e a animalidade que em outros corpos reside.

Pensar a poética animalista dentro de um espaco também de poética visual
direciona o olhar para o fato de que ha estabelecido, intrinsecamente, relacfes diretas

entre a arte e diversas esferas sociais.

Como abordado brevemente, anteriormente, ha imbuido (mesmo que muitas
vezes nao seja visto) na producdo artistica que possui o animal ndo-humano como
parte da representacdo, uma estrutura de pensamento social acerca do l6cus daquele
ser. Independente do elemento estar inserido em um contexto artistico objetivo ou
metaférico. A imagem animal traz consigo a bagagem, uma animalidade propria e

também, por consequéncia, a percep¢do humana sobre ela.

Assim, de acordo com o dicionario, a definicdo de animalidade se da por um
conjunto de caracteristicas, propriedades, caracteres proprios ao animal, logo em
seguida se estabelece como sinbnimo de bestialidade, neste ponto ja € notério a forca
relacional dos termos e suas tendéncias de interpretacédo e também da for¢a da uniao

da palavra e imagem para a decodificagcdo do mundo.

A perspectiva que cerca a ideia de bestialidade é antropocéntrica e sua
conotacdo normalmente é associada de maneira pejorativa, atada diretamente com
uma concepgao extremamente “violenta”, “irracional”, relacionada a algo que nao
pertence ao ideal humano de racionalidade.

Por vezes, a nocdo de animalidade no horizonte do conhecimento foi
sindnimo da nocgdo puramente negativa de bestialidade, designando os
animais através de uma iconografia genérica, que lhe conferia o status de
brutal, como o limite do que é maligno e monstruoso, a marca negativa e

oposta de uma exclusdo - exorcismo - do mundo dos seres racionais
(UCHOA, 2020, p.214).

E neste ponto que a arte pode alcancar 0os espacos mais intimos desta
reflexdo, adentrando aos poros do questionamento, o de sensibilidade. Essa
perspectiva racionalista e cartesiana dos animais reforca uma visao fragmentada e

hierarquizada da relagéo entre animal humano e animal ndo-humano.
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Ou seja, a medida que, 0s animais ndo-humanos sao vistos através dessa oOtica
extrativista e utilitarista, had a reafirmacdo da “soberania” humana, e, em
contraposi¢cdo, a mecanicidade e automatismo deste outro “animal” desprovido de
logos. Em sintese, essa reflexdo que cerca a animalidade traz a tona a reflexdo acerca
/do pensar o espaco de pertencimento destes animais na sociedade, ao passo que:

O animal ndo coloca apenas em questdo os conceitos humanistas, como
também exige a desconstrucdo do olhar humano acerca da natureza,
demonstrando os limites, outrora soberanos, da razdo como aquele atributo

“humanizador” da nossa espécie as custas da reducéo onEoIégica e ética das
demais espécies classificadas como nédo racionais (UCHOA, 2020, p. 220).

Desta forma, a arte se torna terra fértil para incluir a animalidade em seu
desenvolvimento pratico e tedrico através da zoopoética, para que haja um espaco
de discusséo capaz de olhar de modo critico e com embasamento esta maquina
humanista, antropoldgica e especista através de um canal sensivel que seja capaz
de possibilitar um eco acerca de novas indagagoes.

Consequentemente, a partir da mudanca de paradigma da ideia que tange as
existéncias animais diversas e da alteracao do termo animal nos espacos culturais e
sociais havera espaco para olhar de modo mais puro (embasado nas alteridades)
para estes individuos e também havera a possibilidade de resgate da nossa propria
animalidade humana sem as amarras e pré-conceitos fundados em uma perspectiva
ocidental e cartesiana. Assim:

Em outras palavras, precisamos estar cientes de que ndo chegaremos a uma
definicdo clara e objetiva do que significa a animalidade; ndo estamos
buscando uma totalidade ou uma origem, mas antes uma experiéncia que

perpasse outras légicas de relacdo com esse conceito, com essas vidas
plurais, entre as quais também nos incluimos. (MORAIS, 2018, p. 76).

Desconstruindo esse “cosmo” humanista estruturado em sua totalidade sobre
uma base especista e ultra racional que entende apenas a razdo como medida de
todas as coisas (movendo adiante o “Cogito, ergo sum” ou “Penso, logo existo” de
Descartes), abre-se socialmente a possibilidade de olhar de modo critico a essa
anulacéo cartesiana moral dos animais ndo-humanos e ao pensamento mecanicista.

Através dessa concepcao dualista, Descartes assevera ter estabelecido uma
“diferenca de espécie” entre os homens racionais e os animais irracionais.
Tendo estabelecido o homem como substéncia pensante, as comparacdes

entre o animal e a maquina prevaleceram sobre as analogias entre mente
humana e animalidade (UCHOA, 2020, p. 217).
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E em decorréncia desta tomada de consciéncia, de modo que, sejamos
capazes de entender outras formas de racionalidade, e por consequéncia, havendo
uma nova perspectiva para que possamos pisar de pés descalcos em uma terra
nutrida pela heterogeneidade e pela sensibilidade. A fim de que, haja espaco para
repensar também o nosso conceito de humanidade (KRENAK, 2019), ou seja,
entendendo quem essa atual ideia de humanidade engloba e quais margens essa

concepcao abre para a opresséo e fragmentacao.

“‘Enquanto o ser humano for a medida de todas as coisas, a condigdo de vida
dos outros animais pouco mudara. “ (ROSA, 2018, p. 45) e, como abordado
anteriormente, a condicao de vida de grande parte dos animais humanos que nao se
encaixam na parcela desta “humanidade” branca, masculina, cisgénera, de elite

também nao mudara.

Ao atribuir carater de génesis na dominacdo do animal humano sobre os
animais ndo-humanos e os demais “recursos” naturais, ha a materializagcdo de uma

cisdo profunda entre eles, da construcao de uma fronteira fixa e fragmentadora.

Logo, este obstaculo veta perspectivas diferentes, o ser humano ndo enxerga

o outro (animal ndo-humano), ndo se enxerga e ndo vé a animalidade em si mesmo,

e desta forma, entende a animalidade como ponto de oposicdo ao conceito de
humanidade, dentro desse algo abominavel, bestial e “desumano”. Entretanto:

Se a nocdo de animalidade ndo serve para caracterizar nem o animal nem

as margens do humano, ela permite talvez precisar alguma coisa mais

complexa: a relac@o entre o humano e o animal. A animalidade remete,

entdo, mais ao que lhes é comum do que aquilo que os distingue (LESTEL,
2011, p. 36/37).

Essa fronteira humanista pré-estabelecida nos indaga a pensar sobre a dureza
gue separa e fragmenta estes corpos, sobre o bloqueio ontolégico gerado por esta
estrutura de pensamento e como essas questdes se repelem da ideia de uma arte
engajada que busca em seu seio, através da acado sensivel levar ao visual-tedrico
aspectos que nos permeiam como existéncia total, interligada, multipla a qual ndo se
resume a uma unica verdade absoluta centrada no ideal humano.

[...] contato com a animalidade, seja pelas poéticas da animalidade, seja pelo
convivio com um animal real na escola, irrompe nosso eu uno, soberano e

humano, nos fragmenta em outros humanos e animais, que, ao serem unidos
novamente, ndo retornam mais ao mesmo estado de humanidade produzida
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na oposicao a animalidade, mas formam, quem sabe, um outro humano, que
mesmo diferindo dos animais aceita sua animalidade e com ela seus
instintos, afetos, tensdes, racionalidades outras (MORAIS, 2018, p. 132).

Portanto, ha um valor Unico na arte que se move e se empenha no sentido de
desvelar essa camada pejorativa e distante acerca do conceito de animalidade e de
mostrar aquilo que se encontra oculto, por baixo da pele, que pulsa potente para a
formacao de novos questionadores, de novas percepc¢des, sendo elas plasticas ou

relativas a vida num sentido mais global.

Ha na expressédo artistica um movimento de desassossego, de inquietacao
perante o ordinario, que traz consigo uma faisca de auto percepcéo e de percep¢ao
do outro e do todo. Fato que pode servir para a quebra com essa falsa ideia utilitaria
da natureza/animais ndo-humanos como objetos de consumo, como propriedades de
um alguém superior, retirando-os deste lugar de passividade silenciada e devolvendo

ao siléncio poténcia de enfrentamento radical.

Através do exercicio de um novo olhar e ao pensar esses outros “eus” que em
minha textura individual ndo residem, cria-se a possibilidade de desconstruir a ideia
pré-concebida de um eu autocentrado. Em um processo de retirada daquilo que s6

limita o campo de visdo acerca das animalidades desses grandes “Outros”.

Pensar sobre nossa prépria animalidade-humana, nos faz entender que néo €
uma busca pela verdade, mas que ao olhar para o outro o olhar se volta também para
si mesmo, e ao visualizar nas diferencas um espaco de unido, coexisténcia e poesia
0s atritos das disparidades se tornam propulsao.

Libertar o sujeito da moldura metafisica, desenjaular o animal humano é uma
condicdo de possibilidade para reconhecer a matéria viva em sua laténcia
inapreensivel e mutante. S6 assim torna-se viavel pensar fora das categorias
rigidas da tradigdo antropocéntrica ocidental e explorar uma dimenséo que a

virada animal nos leva a percorrer a partir do encontro insondavel dos olhares
entre o animal e o humano (BRAVO, 2011, p. 239).

Desta maneira, o espaco poetico € privilegiado para que haja a “assimilagao”
dessa animalidade intrinseca (MACIEL, 2011, p. 87), tendo a assimilagdo aqui como
espaco de dialogo, de conexdao, de olhar e ser olhado, ao passo que, seja possivel

uma compreensao mais afetiva, altera, intima e visceral.
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Como em Derrida o impulso de poematizar o animal ndo se isenta de um
comprometimento ético das maos que criam essa poesia, neste trabalho
especificamente abrindo o conceito de poesia também ao campo visual da arte.
Destarte, cabe a sensibilidade do poeta/artista se aproximar desta ambientacdo que
circunda o ser/estar animal no mundo e recai a ele a responsabilidade de néo se
posicionar de modo reducionista, de nao “coisificar” ou objetificar estes animais nao-
humanos em prol de ideais humanos (MACIEL, 2011, p. 94/95). Isto posto:

A animalidade, existindo como uma rede de sentidos, repousa na textura, na
pelicula, no traco e naquilo que também Ihe escapa pelo que é incognoscivel.
Ela seria ainda tudo que escapa da lenda, seus vestigios em versdes que
mantém uma conexdo com o mundo animal, e alimenta, ainda que pelo viés

da linguagem, tudo aquilo que para o humano se constitui como metamaorfico.
Enfim, a animalidade existe enquanto pele (JORGE, 2011, p. 186).

A textura da animalidade cria uma camada de compreensdo tanto das
guestdes dos animais ndo-humanos, quanto dos humanos, logo, essa textura abre os
espacos de percepc¢ao para uma nova atmosfera e gera a capacidade de se pensar

sensivelmente como ser social, como artista de outra maneira.

Com isso, a arte que pode vir-a-ser produzida em sua maxima poténcia, tem
em seu bojo a for¢ca de sensivelmente desvelar a essencialidade do que é retratado,

ou melhor, apresentado, neste caso, 0s animais ndo-humanos.

As poéticas da animalidade podem nos fazer pensar de outros modos nossa
relagdo com os outros, humanos e animais, mas também nos provocam a
pensar a educacao de outras formas por dentro de suas estruturas e, quem
sabe, poderemos nos arriscar a pensar uma formacdo que tenha espaco
para um humano que viva as poténcias sensiveis e instintivas de sua
animalidade e se entregue a pensar ndo somente pela razdo, mas também
pelas vias da sensibilidade, da estética, das artes e da literatura,ampliando
de forma sensivel seus julgamentos éticos, modos de vida e de se relacionar
consigo mesmo e com 0s tantos outros; uma formacédo para um ser humano
que expanda suas nocdes de alteridade além de espécie, forma, raca e sexo
[...] (MORAIS, 2018, p. 145).

Ao passo que, a animalidade é entendida enquanto pele a concepgéo
fragmentadora, é substituida pelo espelho, como abordado na figura 10 nessa ideia
de entrelagcamento e cruzamento, de forma que gera nos individuos e no eu artista a
aptiddo de encontrar e se ver refletidos em outros “eus”, se ver em reflexo a partir
daquilo que difere, ndo em busca de homogeneizar, mas sim de encontrar no

contraste espaco de didlogo desse estranho familiar.
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Figura 10- “Um cruzamento”, jan. 2010, Nara Amelia.

Fonte: http://naramelia.blogspot.com/2010/01/

Neste processo de reconhecimento de alteridades, ha a abertura para a
recriagdo do “eu”, como ja abordado anteriormente, pensado a partir do contato com
palavras e imagens que levem a outras racionalidades sensiveis e racionais, outros

contatos com o estranho e a diferenca (MORAIS, 2018, p. 103).

Esse rompimento com o aspecto racional duro que ndo considera a
sensibilidade, com o dualismo que sustenta tanto as no¢des comuns, belo versus feio,
bom versus mal, quanto a concepgao negativa da animalidade como “o lado repulsivo
do humano” (animalidade bestial versus humanidade), cria espa¢o para essa nova
Otica em relagdo a tudo que, anteriormente, ndo conseguimos entender e visualizar a

partir desta ideia de espelho.

Essas fronteiras entre o eu e o outro, humanos e animais, humanidade e
animalidade, ndo se extinguem, pois, como ja dissemos, em cada uma delas
habitam seres plurais e singulares, que as mantém e a0 mesmo tempo as
tornam imprecisas. Quem realiza a travessia e se coloca em contato com
essa subjetividade “estrangeira”, porém, ndo serd mais 0 mesmo, nem sera
0 mesmo quem estda na fronteira. Assim, nesse movimento continuo e
mutavel, as fronteiras modificam-se e deslocam-se a todo ato de ser olhado
e de olhar o outro. O olhar ndo é somente um modo de estabelecer uma
relagdo de alteridade, mas também, quem sabe, uma forma de comunicagéo
(MORAIS, 2018, p. 74).



49

Em suma, essa relacdo poética multiespécie produz uma rede de conexdes
gue torna possivel pensar a arte de forma transversal e contrastante com essa
superestrutura de dominacado do humano sobre o ndo-humano. E torna vidvel novas
formas de ler as animalidades-outras, a animalidade-humana, o espaco e 0s

elementos que nele se inserem e também das relacfes estabelecidas.
2.2 Relacdo imagem-texto: poética animal entre letras e pinceladas.

E estabelecido aqui um espaco poético de intercambialidade, entre a leitura do
visual e do escrito, neste caso, a imagem de forma individual e fragmentada néo
exerce sua poténcia maxima, a producdo visual ndo possui funcdo meramente
decorativa ou figurativa, o texto vem de encontro de modo enraizado, e com isso se
cria um laco de correlagdo que costura a perspectiva tedrica, critica e reflexiva que

banha em totalidade a expresséo plastica.

Ou seja, essa poética que discute, reflete, ressalta a animalidade e da o espaco
de protagonismo a existéncia diversa dos animais ndo-humanos, que por muitas
vezes € imperceptivel, se estrutura em completude na uniao entre texto e imagem. A
pesquisa busca entender a criacdo a partir do pensar as relagcdes através do

intercambio sensivel entre a zoopoética literaria e visual.

Desta forma, estes corpos animais estdo inseridos para além do espaco
conceitual, eles vivem imersos na poética do cotidiano, no espaco vivido e ocupado.
E necesséaria uma leitura sensivel, porém fortemente educacional que gere a
ressignificacdo de estruturas pré-estabelecidas e que, por consequéncia, haja o
incentivo de vivéncias sensibilizantes, através principalmente de experiéncias
estéticas (MARIN, 2009, p. 281).

A tentativa de sensibilizacdo da Otica acerca do espagco e dos seus mais
diferentes elementos constituintes (neste caso, um recorte para 0s animais nao-
humanos) cria novas narrativas que se movem no sentido da sensibilidade, da
consciéncia de si junto ao Outro, também da necessidade de ecoar, refletir e repensar

as relacdes no geral.

Existem produc¢des artisticas que possuem éxito apenas na expressao visual,

ou até mesmo que se estruturam num intuito de manter um espaco interpretacional
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aberto, e o intuito dessa pesquisa nédo busca comparar ou criar um descrédito perante
isso, mas quando buscamos a énfase da necessidade da abordagem texto-imagem,
como no caso desta pesquisa, é relevante que nao haja o posicionamento da imagem

como um sistema fechado e completo por si so.

E de suma importancia, também, reforcar que a base textual ndo busca um
deslocamento racionalista extremo que danifique a leitura sensivel das imagens, pelo
contrario, o texto vem de encontro sensivel, poético na tentativa de abrir portas e

permitir uma contemplacédo educativa, compadecida e, simultaneamente, critica.

Bem como na ilustracéo cientifica, o texto tem seu papel insubstituivel, porém
€ importante ressaltar, devido ao recorte de ilustracdo de fauna como um espaco
comum, que neste caso a producdo ndo é compativel com a ilustracao cientifica, tanto

visualmente, quanto em relacéo a estrutura textual.

Deste modo, ha uma busca de tornar a leitura, tanto imagética quanto textual
mais poética, e menos analitica, hermética e racional, ou seja, mais subjetiva, como
a exemplo na figura 11. H4 a busca de uma abertura, isto €, de uma maior superficie

de contato com diferentes leituras possiveis.

Figura 11- Trecho do fio narrativo poético do livro poético.

FALO A PART\R

DE UM EV.
SEm ROSTO,
QUE € MEY

EM MATERIA.

Fonte: Elaborada pela autora.

Assim, 0 aparato visual se estabelece junto ao texto, de modo que, a ideia
possa ser apreendida de modo sensivel através de ambos, e que os animais néo-

humanos selecionados sejam apresentados de modo reconhecivel a partir de uma
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abertura plastica advinda de uma perspectiva individual artistica e ndo de uma

representacao objetiva e racional.

Difere-se de uma ilustracdo com fins cientificos ou de um simulacro que busca
por si s6 uma tentativa de mimesis, a medida que, h4 um amplo espaco para a
liberdade artistica individual, experimental e subjetiva. A partir desta abordagem mais
solta, busca-se o mantimento de uma ambientacdo sensivel, reflexiva, critica, poética

e conscientizadora, simultaneamente.

Destarte, outro ponto que as difere, € a abordagem textual racionalista/objetiva.
A cientifica se estabelece num espaco tedrico extremamente técnico e especifico e,
por consequéncia, a leitura correta das imagens e textos se torna menos acessivel

na maior parte das vezes por uma grande parcela de pessoas.

Ha também, como tratado de modo breve anteriormente, uma rigidez de
composicao necessaria para a representacao visual cientifica. A necessidade de um
rigor técnico, composicional, ndo se estabelece como foco da pesquisa enquanto

espaco de experimentacao plastica.

Novamente, ndo ha desvalorizacdo alguma perante a expressao da ilustracao
cientifica, pelo contrario, esta se faz como uma importante referéncia. Porém, a
pesquisa se estabelece com certa subjetividade, com um espaco maior e mais livre
para a expressdo pictorica. A manifestacdo artistica cumpre seu intuito sem se
restringir perante sua abordagem e a intencionalidade nao se direciona a uma busca

racional, e sim, poética.

O intuito da produgdo e da pesquisa aqui estabelecidas é de dar forma a
apresentacdo destes animais ndao-humanos, respeitando as caracteristicas
morfoloégicas essenciais, como cor, proporgao, entre outros atributos basicos, porém
sem que haja uma rigidez, que possa vir a quebrar a sensibilidade artistica individual

das pinceladas.

As necessidades dentro de um campo de representacdo cientifica, de
posicionamento ideal, da escolha de uma referéncia de individuo/espécime
considerado “perfeito”, de uma imagem “limpa” e objetiva, ndo dialogam diretamente

com a vontade visual-poética.
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Em suma, a busca ndo gira em torno de uma representacdo que sirva
necessidades cientificas de conhecimento, estudo e de reconhecimento desses
animais ndo-humanos, mas sim uma produc¢éo de arte que sensivelmente alcance os
olhos como um refresco, como uma novidade boa, que traga em si a abertura para

guestionamentos sobre a forma que olhamos estes e outros animais ndo-humanos.

Essas relacdes estabelecidas entre texto-imagem extrapolam a justaposicao
de ideias, ou seja, se relaciona melhor com a ideia de complementaridade, tendo a
imagem-texto como materializagdo do pensamento como um todo: “[...] relagéo da
imagem com o texto. Usava o texto como explicacdo da imagem. E usava a imagem
como suporte das teses que defendia no texto. Pretendia que texto e imagem se
articulassem e se combinassem muito para la da simples justaposi¢do. ” (POMBO,
2011, p. 88).

Desta maneira, através da complementaridade poética entre o textual e o
visual, haveria a possibilidade de contemplar amplamente as questdes da relacéo
entre animal ndo-humano e animal humano, trazendo a luz das discussdes uma

pulsdo poética e pictérica.

Hé& a necessidade de abertura para novos questionamentos e novas formas de
os fazer, de modo que, possamos repensar a animalidade que reside nos mais
diversos viventes (e a nossa propria animalidade), através tanto da arte, da estética,
guanto da literatura.

Destarte, torna-se viavel pensar a criagdo de uma rede de reflexdes que
dialoguem tanto em teoria, quanto de modo visual, sintetizando através das pinturas
e da poesia as ideias presentes nesta busca teorica, para que, exista a oportunidade
de criacdo de novos meios eficientes de acessar, explicar e discutir sobre essas e

outras questdes.
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CAPITULO 3. ESTETICA E ETICA AMBIENTAL ANTIESPECISTA.

“E a mesma mulher é o mesmo homem
E a mesma crianca é o mesmo bicho
E 0 mesmo animal é o mesmo espirito [...]

(Stela do Patrocinio, 2001, p. 92)

E de suma importancia ao pensar a arte, tecer uma costura firme entre ela e
as demais concepcdes sociais, politicas e histéricas que a estruturam de forma
conceitual e tedrica, de maneira que, haja a possibilidade de uma leitura mais
aprofundada, coerente e um entendimento mais abrangente acerca da transposi¢céo

da ideia a visualidade.

Ao se refletir acerca do espaco da arte esta intrinseco de alguma forma pensar
sobre a estética, podendo ter valor subjetivo, critico, filoséfico ou até mesmo
desconstrutivo em relagdo a uma ideia tradicional e académica. No espacgo
contemporaneo a perspectiva estética vai muito além da associacdo ao culto de
aparéncia, de superficialidade entendida até o século XIX (HERMANN, 2005, p. 12).

Neste caso, tendo em vista o recorte relativo as relagdes com os animais nao-
humanos, a estética artistica revela-se de modo extremamente relevante, ao passo
gue, ela se relaciona estruturalmente e intimamente (de maneira objetiva ou subjetiva)
com o campo da ética e da filosofia, isto €, hd uma expansao da concepc¢ao para além

do campo visual formalista.

Logo, a base conceitual, tedrica desta pesquisa tem na ética um enorme
espaco de inspiracao e reverberacgdo artistica, a partir da ideia de uma permeabilidade
entre a estética e a ética, ou seja, tendo na experiéncia estética um caminho possivel
a ideia de moral e ao contato com a alteridade (HERMANN, 2002, p. 12),

[...] problematizar as relagBes entre animalidade, alteridade, artes visuais e
literatura dentro do campo da educacéo é uma questdo politica e ética, em

que estd em jogo a vida de seres dotados de alteridades que nédo se
encaixam nos modelos universais [...] (MORAIS; LOPONTE, 2020, p. 4).

Se o0 intuito da producdo € gerar uma abertura para reflexdes e
guestionamentos acerca das relacdes possiveis entre a arte, a natureza, o animal

nao-humano e o humano, em um sentido de desvelar o que nos passa despercebido,
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neste caso a existéncia desses “Outros”, € necessario pensar que ha uma estrutura
ética e moral de pensamento por tras disso e, portanto, cabe repensa-la para que a
arte possa agir socialmente de modo ativo.
As experiéncias estéticas das artes visuais e da literatura nos permitem,
pelos seus caminhos abertos e sem respostas Unicas, pensar novos modos
de tratamento ético que transcendam as barreiras do racional e a visdo que
temos de n6s mesmos e dos outros. O agir ético ndo € um conhecimento que
pode ser transmitido somente pelo racional, na medida em que precisamos

de um territério de experiéncias para podermos inventar diferentes maneiras
de ser e nos relacionarmos com os outros (MORAIS, 2018, p. 115).

Quando a natureza € vista e pensada através da arte e as nocdes estéticas
acerca dos elementos nela inseridas sédo apoiadas sobre as questdes adjacentes a
uma concepgao natural ndo idealizada ou artificializada, cria-se um espago de
abertura para a critica, reflexdo e possibilidade de superacdo do antropocentrismo
(SERRAO, 2005, p. 03), deste modo, a leitura estética que, muitas vezes, pode ser
considerada arbitréria, superficial ou infima diante de outras questdes mostra-se um
potente mecanismo critico para a arte, de forma que, pode subverter estruturas

amalgamadas socialmente.

Por meio da fruicdo estética torna-se viavel olhar além do que somos educados
a ver, através de iniciativas de subjetividade e de desconstrucdo de concepcdes
irreais, e construidas a partir de um viés humanista, de forma a apresentar a realidade
crua e constantemente desvalorizada como uma camada possivel e existente do belo,

como espaco de apreciacdo e de inspiracao.

“[...] o nexo entre estético e ético ndo significa que na arte se encontre um
conteudo moral, mas que a experiéncia estética provoca intensa emocao, cria novas
sensibilidades [...] “ (HERMANN, 2002, p. 21). Assim, o contato estético, pensando o
conceito de estética como um modo de ler o mundo a partir do sensivel, manifesta o
plural, o diferente sem estar dissociado do contexto histdrico, politico e social, pelo

contrario, tem em si potencial para ser um mecanismo de dialogo com este contexto.

Pensar a concepcao estética dentro de um universo dicotdémico, age no reforco
de ideais de beleza restritos e estereotipados. Na conexao com a natureza estas
concepcgoes recaem também sobre os animais ndo-humanos e criam um espaco de
manutencdo de uma visdo especista e eletiva acerca da diversidade, agindo

ativamente na estruturacdo de um juizo de valores centrado em ideais humanos.
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E notdrio que ha organizacbes de pensamento que impregnam as mais
diversas estruturas sociais, de forma que, o modo com que apreendemos 0 que nos
€ mostrado e ensinado apresenta reflexos nitidos destes conceitos presentes no
senso comum. A arte € uma das estruturas atingidas diretamente, e a ideia de
estética, de belo, de apreciacdo sdo inundadas com concepc¢fes sociais, muitas

vezes, limitantes.

Ao representar apenas um ideal de “belo natural” irreal, fabricado e, por
consequéncia, anular toda a diversidade que reside além dessa ideia ficticia e
especista, hd um imperativo antropocéntrico que gera uma opressao estética e uma

fragmentacao nas relacoes.

Ou seja, os julgamentos do “belo” existentes, ou das concepcdes estéticas,
geram consequéncias ético-estéticas e a leitura estética possibilita que as fronteiras
racionais sejam transcendidas, gerando novas experiéncias de subjetividade sensivel

as quais resultam em outras formas de tratamento ético (HERMANN, 2005, p. 11).

“Segunda vertente da teoria da imitagao, segundo a qual a arte ndo deve imitar
a natureza, mas a “bela natureza”. Nessa vertente afirma-se o principio de imitacao
da natureza, mas de uma natureza selecionada, aperfeicoada em fungao de um ideal”
(CAVALCANTI, 2008, p. 355), o antropocentrismo cria através de uma visao
assimétrica e especista uma falsa e restrita ideia do que é belo, a qual se da através
de concepcdes e ideias humanos, fato que demonstra o carater contraditério de

eleger uma “bela natureza”.

Neste movimento, h4 uma alteragdo hedonista da ideia de beleza que esta
diretamente atrelada ao racionalismo (WAGNER, 2016, p. 45), ao passo que, mantém
a discussdo estética em um espaco arbitrario e superficial, impossibilitando um
entrelacamento ético-estético potente, que nos leve a olhar o espaco estético como
um local de associacao direta com a totalidade da vida sensivel (HERMANN, 2005,
p. 34).

Assim, é manifestada a importancia do rompimento com as consideragcdes de
belo existentes anteriormente em arte (aludindo as mudancas de paradigma do
mundo da arte principalmente relativas ao século XX) e do redirecionamento dos

olhares (na realidade) para um local diferente desse espaco de heranca humanista,



56

extremamente racional e dicotbmico, 0 qual ja se encontra saturado, para um

ambiente no qual as mais diversas outridades tenham valor.

Quando ha a reflexao acerca do reforgo desses ideais do “belo”, se estabelece
um paralelo conflituoso com uma arte que se restringe em expressar apenas o que,
de modo distorcido, levando em consideracdo a existéncia desta lente especista, €
socialmente “aceito” e bem visto. Isto €, a arte neste caso se expande como uma
espécie de microcosmo da viséo social acerca da estrutura de relacdo entre o animal

humano e animal ndo-humano ou a natureza como um todo.

Microcosmo no qual, muitas vezes, € mais cabivel produzir aquilo que somos
ensinados a entender como palatavel, buscando ndo se atritar e pensar sobre a
estrutura que dita e elege o que € ou ndo passivel de admiracéo, de afetos, nem sobre
a espinha dorsal do capital consumivel assentada por tras destas percepc¢oes, a qual
designa também elementos de exploracdo, de consumo, de apreciacdo em prol da

produtividade e obtencéo de lucro.

A tensa relagdo com a natureza advinda do olhar antropocéntrico encontra em
valores estéticos, aliando-se a critérios de ordem moral, um espaco de confronto e
argumentacdo em defesa da preservacao e conservacao da natureza (VARANDAS,
2012, p. 131) e, por consequéncia, abre-se também a um local de aprecia¢céo, ao
modificar a ética o espaco de critica também pode ser entendido como sensivel e

sensibilizante.

Nota-se a necessidade de repensar o0 que tange 0s juizos de valores presentes
no senso comum. Ao apenas reproduzir mecanicamente, pensando no produtor de
arte (artista) e no “consumidor” (espectador) como sujeitos ativos, estrutura-se uma
forma de agir em prol da manutencdo destas questdes, ou seja, naturalizar sem

guestionar € uma forma de perpetuacao.

Neste ponto, pensar a estética e sua experiéncia, € pensar toda a esfera em
torno da relacdo construida entre obra e espectador, € ter uma visdo panoramica
acerca das estruturas de sustentacao desta relacdo que muitas vezes sdo associadas
a juizos de valores individuais, quando na verdade a ambientacdo social age

categoricamente na construcdo destes valores.
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A imaginacao reserva para si a posicao de faculdade livre, pois ela ndo se
encontra na posicéo de submissdo em relacdo as outras faculdades que se
apresentam mediante a intelectualidade, mas isso nao significa dizer que
essa liberdade é incondicional, uma vez que, ao considerar alguma coisa
bela, tal imaginagéo, de alguma forma, estabelece com tal objeto uma
relacdo mais complexa, de ndo distanciamento. No pensamento estético, a
regra € contingente, isto €, se modifica, depende de escolhas e deliberagtes
dos homens, em condi¢des determinadas; o estético € um pensamento que
ndo esta previsto em uma regra (LEAL, 2015, p. 149).

Destarte, este universo social além de ter a capacidade de exercer influéncia
como fonte primaria de inspiracdo sobre os proprios artistas e, por conseguinte,
acerca de suas producbes, ele também se encontra, de forma basilar acerca da
recepcao visual e estética pelo espectador. Como um repertério estético, que quando
nao questionado ou subvertido se estrutura de modo hierarquizado sendo retido em

um “inconsciente coletivo” como uma verdade absoluta.

Portanto, pensar a suspensédo dessa verdade absoluta humanista, a interacao
da arte, sociedade e estética em um espaco de reflexdo critica, sensivel e ecoldgica,

gue abarque também as questdes relativas a animalidade, se torna fundamental.

Ao passo que a arte interage com o0 mundo e esta interacao gera frutos que se
dissipam para as mais diversas esferas sociais, as reflexdes em arte n&o ficam retidas
a discutir apenas questdes artisticas que se estabelecem meramente sobre uma
contemplagao passiva, de uma “arte pela arte”, fato que demonstra a poténcia

transdisciplinar da producéo artistica.

Ou seja, “[...] experiéncia estética pode ensinar e, dessa forma, levar o ser
humano a ressignificar sua relacdo com o ambiente. ” (MARIN, 2009, p.272), para
além da relacdo estabelecida individualmente com a arte, a experiéncia estética se
encontra num sentido social de analise historica da relacdo com o ambiente e se torna

uma ferramenta essencial para a sensibilizagéo.

Ao visualizar a teoria, a filosofia e a historia da arte (e seus desdobramentos)
no espaco de indagacdes relativas a estética, ao formalismo e, assim sendo, ao
possivel “fim” da arte, ha a possibilidade de entender a estética como um dos
principais pilares do entendimento social de como as obras de arte sdo absorvidas e

pensadas.
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A desconstrucdo do ideal de belo e as inovacdes que esse rompimento
trouxeram para a expressividade artistica dialogam intimamente com a analise
estética. A questdo da apreciagcdo estética e da visualidade que tangem além da
satisfacdo de prazer, relaciona-se a criacdo de novas formas poéticas. De uma arte
gue provoque também consideracdes intelectuais, de ordem tedrica, reflexiva, em um
movimento da arte para além de uma ideia estética “superficial”’, permitindo-a de se

transformar em pensamento, em filosofia (RAMME, 2008, p. 89).

Concomitantemente, € necessario ressaltar que a introducdo da esfera
cognitiva racional, de modo rigido, nas possiveis leituras sobre a ideia de belo e de
sua apreciacdo cultural ocorre a partir de um julgamento estético social que se
relaciona intimamente a uma perspectiva estereotipada (VARANDAS, 2012, p. 135).
Neste recorte, que também € especista, a extrema racionalidade que pode imperar e
impregnar todas as lacunas da sociedade age ativamente na recepcao e leitura das

obras.

Contudo, ao debater no campo das artes, torna-se nitida a necessidade de
vislumbrar outras formas de “racionalizar’, através da sensibilidade. A arte como
espaco de mergulho profundo sensivel e reflexivo abre margens para que
entendamos a vida a partir de uma 6tica diferente, subvertendo essa visao racional

categorica e restrita.

Desta maneira, pensar a existéncia e as relacdes através da lente da arte cria
a capacidade de romper com o até entdo estruturado e torna capaz o entendimento
critico e questionador, seja sobre estética, conceito ou 0os desdobramentos sensiveis

da arte no espaco social.

Em vista disso, julgar as producdes artisticas apenas tendo como critério o
prazer que ela ocasiona € uma leitura muito estreita, ao passo que desconsidera as
estruturas anteriores a esta nocdo de prazer e todas as variabilidades possiveis
acerca do juizo de valores (LACOSTE, 1986, p. 18).

Ou seja, ao refletir a possibilidade de criagdo de uma zoopoética visual
considerando a estruturagdo social logocéntrica que age categoricamente na
separacdo entre animal humano e ndo-humano, animalidade e humanidade, é de

extrema relevancia ponderar como a arte e cultura reagem a este paradigma e de
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guais formas esse pensamento pode se materializar por meio das producfes

artisticas.

Ao se observar em retrospecto, o ser humano possui 0 mundo natural como
objeto de estudo ha muito tempo, remontando ao periodo rupestre, passando pela
Grécia Antiga e pelo Renascimento, porém sua sistematizacdo, em um sentido mais
“técnico”, se deu principalmente a partir do século XVIII através das metodologias
cientificas (JUNIOR, 2014, p. 80).

Mesmo distintos, esses processos, em sua grande maioria, possuiam uma
vontade objetiva/racional e o interesse humano como centralizadores das producdes,
isto €, no carater documental, analitico dessa sistematizacdo que visava, muitas

vezes, retratar para entender e, como consequéncia, obter mais controle.

Em uma busca constante de respostas, mas somente para suas proprias
perguntas. Com o0s canais sensiveis fechados a olhar de modo mais sensibilizado
para aquilo que questiona de fora em demasia, bastando encarar de frente.

O excepcionalismo humano, notadamente autocentrado em formas
capacitistas, imperiais, patriarcais e racializadas de dominacdo da
animalidade no imaginario colonial moderno, parece ter legado ao
pensamento cientifico, na passagem dos séculos XIX para o XX, certa

ambicao em controlar o social através de praticas de racionalizagao e de
higienizagdo da vida (RAPCHAN; CARNIEL, 2020, pg. 290).

Dessa iniciativa de controle surge também, como abordado anteriormente, a
categorizacao do que é considerado “belo”, apreciavel, do que deve ser contemplado,
isto €, uma constru¢do humana. Em decorréncia surge também o impeto de suprimir
a heterogeneidade natural dos elementos, de maneira que, se cria uma expectativa
irreal acerca da vida, tendo como base uma tentativa de impor ao natural um falso
ideal de perfeicdo. E € através do exercicio sensivel do olhar, com a arte, cultura,
educacdo e pensamento critico, que havera uma possibilidade de mudanca de

perspectiva.

E nitido que a importancia da unidio de uma viséo estética mais ampla com
guestdes de ordem ética, moral se relaciona a esfera social, educacional e cultural,
pois, se relaciona diretamente ao processo de formacdo de pensamento

emancipatoério e da possibilidade de criacdo de novas perspectivas de vida e mundo.
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E o estabelecimento do ato poético, estético e artistico como ato politico, comunicador

e libertador.

Desta maneira, uma tendéncia estética que ndo se relaciona de nenhuma
forma a ordem ética, que se estrutura destituida do todo, apenas se apropriando do
gue € viavel (dentro de um espaco de ordenacao capitalista, aquilo que € passivel de
comercializacdo), produz um hedonismo por aparéncia e falsas hierarquias estéticas
e plasticas, que reproduzem arranjos opressivos, de forma acritica e nociva. Utiliza
de modo conveniente o fato de que ha uma estrutura de percepcéo histérica-social
acerca da ideia de julgamento estético e de ordenacao do que € considerado belo ou

nao.

7

Além de observar de fora do pedestal humanista, € relevante, para que a
apresentacao destes individuos em arte ocorra a partir de uma expressao individual,
sensivel, a qual ndo busque controlar para representar, ou representar para possuir,

gue haja também uma dedicacao relativa ao olhar para além do ébvio.

Se nos retermos a pensar o animal ndo-humano dentro destas amarras
estéticas antiqguadas, que posiciona os animais humanos como eleitores de quais
espécies sao passiveis de serem vistas com afeicdo, seguiremos criando cisdes entre

seres, de modo que, a manutencéo da fragmentacéo para dominio seguiria ativa.

A partir disso, caberia a nés pensar que para além do questionamento de
Berger de “Porqué Olhar os Animais? ” (1980). Porqué olhar somente um grupo seleto
de animais? Estabelecer uma concepgao de “carismatica” para parte restrita de uma

fauna diversa a partir de um juizo antropocentrado soa incoerente.

No ato de ponderar sobre esse olhar como pratica de compaixdo, de troca e
empatia, podemos nos questionar mais além, sobre os limites que essa racionalidade
extrema cria: “Mas a nossa compaixdo € muito rarefeita. [...]. Mas ainda existem
animais que odiamos. Os ratos, por exemplo. [...]. Isso sem falar dos insetos [...]”
(COETZEE, 2002, p.70/71).

Ao reproduzir na busca de tentar imitar, de criar um simulacro “animal”’, sem
gue haja um espaco de reflexdo e questionamentos acerca das questbes que

ressoam constantemente sobre os corpos destes animais ndo-humanos, ha uma acao
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ativa para a “coisificacao” destes individuos. E como resultado, também recria ideias
de dominacéo, neste caso por meio da imagem. Podendo se entender a “imitacao”

como um mecanismo de dominio.

Tragar a relagédo da arte, da cultura e do pensamento com uma tentativa de
perturbacao do paradigma, de forma que, direcione a formacédo humana a um espaco
sensivel, capaz de ilustrar uma nocdo de unidade entre animal humano e
natureza/animal ndo-humano, € imprescindivel. Ao passo que:

A fenomenologia fundamenta a filosofia estética e também a educacéo
ambiental, na medida em que o ato criador ou contemplativo e a experiéncia
de interacao ser humano-mundo se ddo com base em uma experiéncia que
pressupde a intencionalidade, a diluicdo do sujeito no objeto. A epifania da
experiéncia estética parece se identificar com a rica sensacdo do
desvelamento fenomenolégico do mundo. Esse desvelamento revela na via

expressiva marcada pela capacidade poética do humano. (MARIN, 2006,
pag.280).

Desta maneira, a arte pode apresentar uma expressao poética e uma estética
gue se fundem ao politico e ecoldgico de modo extremamente aglutinado, ou seja,
pode se posicionar como canalizadora tanto de expressao sensivel como de critica e

reflexdo social.

Desobstruir a passagem, tornando o panorama estético mais vasto, o
distanciando de uma visédo especista reducionista, constréi a capacidade de criacéo
de um vinculo de preservacgdo, pela arte, entre o animal humano e a natureza como
um todo. Logo, € necessario compreender que o ser humano é afetado,
esteticamente, tanto por objetos por si produzidos quanto os de origem natural.
(LEAL, 2015, pag. 02).
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CAPITULO 4. ENTRE A REALIDADE E A REPRESENTACAO.

“Aos animais so restou o siléncio para nos confrontar”

(COETZEE, 2002, p. 32)

A humanidade existe dentro do metabolismo da natureza e a arte reside dentro
do metabolismo da humanidade, a realidade dialoga, portanto, indiscutivelmente com

a representacao, sendo seu “objeto” de estudo.

Ha uma relacao intima estabelecida entre a arte e a realidade (como pontuado
no capitulo inicial da pesquisa sobre a arte e o ativismo ambiental), as questdes
individuais também se encontram em didlogo direto com as questfes

sociais/coletivas. Logo:

“Mais do que nunca a natureza nao pode ser separada da cultura e precisamos
aprender a pensar "transversalmente" as interacdes entre ecossistemas,
mecanosfera e Universos de referéncia sociais e individuais. ” (GUATTARI, 2001, p.
25).

Deste modo, ao fazer uma leitura de como a ilustracdo de fauna se relaciona
com a fauna viva em si, ou com a sociedade/humanidade, é necessario entender
também qual a logica que faz girar as engrenagens desse sistema.

Ha uma atitude social imperativa que atua na internalizagdo das
desigualdades materiais, as quais seguem paralelas a desigualdade relativa
a posse de capital, desta maneira, h4 uma interagédo reciproca entre essas
estruturas materiais e a dimenséo artistica e cultural, de maneira que, as
mazelas sociais advindas da opressdo dos poucos detentores de poder
tornam-se ciclicas e constantes, de modo que 0s comportamentos
opressivos sdo sempre reproduzidos, criando um espaco de subordinacdo

acritica. E a cultura emancipadora se fomenta como principal formadora de
um olhar critico e atento (ECA, 2010, pag. 14).

s

Ao ler o espaco que permeia a realidade e a representacdo € importante
ressaltar que nesta superficie e no local em que a arte é inserida ha uma légica de
acumulacgao infinita, na qual buscamos (como sociedade) acumular bens materiais e

capital.

Ao mesmo tempo, ha um impeto de acumulacdo de um poder imaterial, 0
dominio, que se apresenta como um centralizador destes outros acumulos. Neste

sistema, a quase-totalidade do que é produzido como cultura contribui e age para o
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prolongamento, ou ndo, de um sistema baseado em relacbes de poder, entre
dominantes e dominados (LE PARC, 1986, p. 199).

E esta ordenacdo se estabelece juntamente a uma dindmica predatéria e de
constante mudanca espacial em prol dos anseios de grupos humanos que
concentram poder. Majoritariamente, 0s outros viventes sao desprezados, sejam eles
humanos ou ndo-humanos, bem como os demais elementos que compdem e agem

na manutencao da vida e do espaco natural.

A expressao do poder na apropriagcdo da “Natureza” constréi uma expropriagéo tao
radical que nos joga todos na condigcdo de miseraveis e pobres: empobrece a
paisagem e as pessoas. [...] Agentes locais do saque ndo precisam necessariamente
permanecer nesses locais de destruicdo/predagdo. O colonialismo do poder permite
gue 0s agentes se posicionem e ndo precisem viver na margem de um rio morto. O
desastre que produz essa separacdo do sujeito com o ecossistema, para a
apropriacdo da Natureza, constréi o lugar do outro. A diferencga abissal constroi o lugar
do outro — separado da sua existéncia com o lugar—, e o lugar de dominagéo
ocupado pelo sujeito de poder (KRENAK, 2018, ndo paginado).

Figura 12 - “Repovoamento da memaria de uma cidade-floresta”, 2021, Mural Lambe-lambe,
Denilson Baniwa.

Fonte: https://lwww.premiopipa.com/denilson-baniwa/

No seio desta sociedade que age a partir da capitalizacdo de poder subjetivo
(GUATTARI, 2001, p.31), e que segue como reprodutora de comportamentos
dominantes, reside essa afluéncia de opressbes e controle, e € nesta mesma
estrutura social que a arte é inserida e, portanto, o sistema de relac6es de poder
estabelecidas em relacdo aos demais humanos, ao capital € também ordenada no

espaco artistico e na relacdo com 0s animais ndo-humanos.
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Desta maneira, a realidade que permeia a arte transfere influéncias a producao
artistica, e quando de fato essa expressao sensivel ndo se encontra descolada da
sociedade e das questdes relativas a ela hd a possibilidade de acgéo.

[...] encontra-se 0 mesmo questionamento dos modos dominantes de
valorizacdo das atividades humanas, a saber: 1. o do império de um mercado
mundial que lamina os sistemas particulares de valor, que coloca num

mesmo plano de equivaléncia os bens materiais, os bens culturais, as areas
naturais [...] (GUATTARI, 2001, p.10).

Quando direcionado de forma critica e afinada, o espago real possui potencial
para ser questionado, e, por consequéncia vir a ser um ambiente fértil a formacao de
uma conjuntura unida, por meio de uma rede entre diferentes corpos que se

posicionam em contraposicao a essas opressoes.

A exemplo a figura 12, que manifesta um movimento de retomada, conexao
com estes outros. A partir da arte e da cultura essas questdes podem ser incorporadas
socialmente e também vir a tona de modo mais palpavel, por meio de um aparato

visual, tedrico, poético e sensivel.

Ao pensar a arte além da ideia de mera reproducdo e obijetificacédo
comercializavel do real, como ja abordado no capitulo de didlogo do tema com as
guestdes estéticas, a ilustracao de fauna, que ndo se encontra retida a um fetichismo
social ou a uma busca incessante pela idealizacdo do belo, torna possivel um

deslocamento emancipatoério e potente.

Nesta posicdo quase catartica, contra-hegeménica, a arte nos abre para a
capacidade de olhar além, percebendo o espaco de sobra que existe para analisar,
guestionar e repensar as questdes que tangem o animal humano e suas relagdes com
esses outros corpos viventes (animais ndo-humanos e também o espaco natural se

pensado como organismo Vvivo).

Os quais, majoritariamente sao separados por um gigante abismo ontoldgico,
carregado de nocgdes previamente estabelecidas como senso comum, estruturado em
prol da fragmentacdo que age para a manutencdo do dominio, a exemplo a ideia
acerca da animalidade, também ja abordada outrora.

A mesma racionalidade que subjuga (certos) humanos, também inferioriza

outros seres que nao sejam a sua imagem e semelhanca, tendo dificuldade
em reconhecer como seu parente alguém como um rio, que em tudo nos é
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diferente e em tudo nos é igual, pois sustenta de maneira profunda a
possibilidade de tantas outras vidas, inclusive a nossa.
Este devaneio colonial que acredita ser possivel existir apartado da natureza
nega a si mesmo e a propria materialidade do seu corpo-territério e das
conexdes que lhe permitem a vida (NUNEZ et al., 2020, p. 162).

Destarte, a arte em amplo sentido, se estrutura como porta de entrada para a
percepcdo mais abrangente da dimensdo ambiental, isto é, da realidade natural
(SATO; PASSOS, 2009, p. 45), por dimensédo ambiental entende-se neste contexto a
esfera da natureza como unidade, no sentido de pensar os individuos, as relagbes

multiespécie, as inter-relacdes unidas dentro da ideia de grandeza, de diversidade.

Apreender uma representacdo através da arte pode esbarrar num espaco
metaforico, de alegoria, mas também numa teoria reflexiva capaz de nos levar a
pensar sobre a vida e as possiveis interseccionalidades geradas para além do espaco
da arte em si, pensar sobre o0 que nos permeia muitas vezes em um siléncio profundo,

arrebatador e refletir sobre.

Neste caso, ndo em um sentido de desvendar os “mistérios” dos animais nao-
humanos, mas sim de como a arte pode nos despertar, por essa lente que difere, que
nao busca mostrar uma verdade absoluta, mas sim, novas possibilidades de se olhar

de outro modo e olhar esse “grande outro” também de outra forma.

A vida, indissociavel dos elementos constituintes e de todos os esqueletos que

a sustentam como metabolismo em acéo, néo é diferente dentro da arte. A realidade

presente na representacao traz consigo todo o peso de ser, que somente a realidade

possui. Pensar a nogéo de realidade “retida” no quadro, cria um outro estrato para a

reflexdo e prética artistica e, como consequéncia, ha a possibilidade de desnudar

véus de ideologias enraizadas que ressoam naturalizadas, como senso comum.
Desta maneira:

E que a ideologia especista esta tdo profundamente enraizada em nossa

mente, que nds agimos como se realizassemos um comportamento natural,

sem perceber que suas regras sdo arbitrarias e mais ou menos
inconsistentes. (GORDILHO, 2014, p. 38).

Ao representar um animal em arte, as camadas ali presentes vao muito além
do acumulo de tinta ou agrupamento de letras ou palavras. Tracar essa relacéo entre
realidade e representacdo é o ato de caminhar conscientemente entre as questfes
gue tangem essas relacdes, € um possivel despertar.
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Conceder, visualmente e teoricamente, o protagonismo para o “Outro”, pode
ser uma mola que questiona e cria autorreflexdo: Sera que ao abdicar o holofote
central nos tornamos mais capazes de olhar através de uma otica banhada de mais

compaixao e alteridade?
4.1 Fauna e 0 espaco concreto.

Ao pensar a conexao entre o sistema social e a representacdo do animal n&do-
humano em arte, somos capazes de explorar a insercéo na ideia de paisagem de um
conceito expandido, ou seja, indo além do género artistico, entendendo como uma
concepcao de espaco amplamente ocupado por corpos heterogéneos, pelas culturas,
por identidades e individualidades e de abrir um dialogo com a natureza como um

todo.

Torna-se possivel, refletir sobre o ser-no-mundo, e em decorréncia, surgem
novas perspectivas e questionamentos acerca da dicotomia da relagcéo interespécie,
entre espécies, com o espaco fisico/cultural e reflexdes acerca da necessidade de

emancipacao e libertacdo animal, sendo ele animal humano ou ndo-humano.

Ao tragar um movimento de entendimento da indissociabilidade da existéncia,
€ possivel visualizar com mais nitidez o carater de organismo vivo do espaco. Desta
maneira, o representado estabelece contato direto com o espaco concreto, isto €, com
arealidade. Torna-se essencial pensar as interacdes que permeiam e ditam possiveis

Oticas relativas a estrutura social.

A arte que se disp0e a fazer uma leitura sensivel de algum recorte de realidade
necessita contemplar atentamente e sensivelmente o que pode estar relacionado a

ela, neste caso, pensando além dos paradigmas antropocéntricos.

Os seres humanos, em grande maioria, fazem uma leitura utilitaria e
apropriadora do espago, de modo que, 0 enxergam e seus elementos compositivos
COMO recursos para suas préprias “necessidades”. Com base nisso, se estabelece
um paralelo entre dominio e a ideia de progresso: “N6s, a humanidade, vamos viver
em ambientes artificiais produzidos pelas mesmas corporacdes que devoram
florestas, montanhas e rios. “ (KRENAK, 2019, p. 11).
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Isto posto, ha uma centralizacdo humana que corrobora para que socialmente
necessidades de outras camadas sejam menosprezadas ou desfocadas em
detrimento desse fato. Essa estrutura de desfrute utilitario se estabelece em diversos
estratos, sendo interespécies (parcelas privilegiadas de individuos tem suas
necessidades sobrepostas aos demais), mas também entre espécies distintas e o

ambiente.

A vista disto, as necessidades ambientais vdo muito além da ideia de
“sustentabilidade” vendida pelas grandes concentradoras de capital, as condi¢cdes
minimas de respeito e zelo perante o espaco natural e ante 0s animais ndo-humanos

sdo ocultadas por uma camada impenetravel de concreto.

Pensar além do concreto requer espaco para se inspirar e capacidade de
absorcdo sensivel daquilo que rodeia, a arte e cultura, portanto, se tornam
importantes espacos de discussao e percep¢ao. Criam possibilidades de caminhos
emancipatorios, socialmente inclusivos, como abordado no seguinte trecho:

E a cultura talvez seja a chave de compreensdo dos dilemas
socioambientais, desde que ela emane as escolhas histéricas da civilizagédo
humana. Sua dindmica de reproduzir a tradicdo, ou de produzir novos

habitos, revela muito dos nossos olhares sobre o mundo e como interagimos
com ele (SATO; PASSOS, 2009, p. 44).

A capacidade de despertar, de refletir, estdo incutidas na arte que se alinha a
sociedade, ao espaco, ao momento historico, politico e também naquela que entende
a existéncia desta cortina humanista, antropocéntrica que atua impedindo outras
percepcdes. Origina-se, a partir disso, um senso comum estético, ético, visual,
sistémico predisposto e embebido de fragmentac¢des violentas, logo, a poténcia dessa

consciente manifestacdo pode estar intimamente associada ao vigor da zoopoética.

Nesta lacuna de respiro que rompe 0 concreto ha espaco para entender que a
“‘insignificancia” de alguns, ou desses “Outros”, é extremamente significativa e
indissociada do nosso préprio corpo e da nossa existéncia. As fronteiras entre as
animalidades, entre as diferentes texturas do ser, mostram que ha possibilidade de

pensar por outras racionalidades.

Ao reduzir um espaco de diversidade as vontades desta humanidade restrita,

grande parte se esvai, as espécies desaparecem, mas muito além delas, também as
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palavras, as frases, os gestos de solidariedade humana (GUATTARI, 2001, p. 27), ao
depredar o que nos envolve nessa ansia de “progresso” a realidade se decompde,

junto a cultura, a diversidade e as relacoes.

Ao analisar o “animal’, o termo em aberto para que existam multi-
interpretacbes, e o espaco, ha um movimento metabdlico que nos leva ao
entendimento da existéncia do espaco anterior, da existéncia fisica anterior ao espaco
construido. Torna-se importante olhar para essa questdo para desenvolver uma
producdo artistica que busca a possibilidade de falar sobre o animal ndo-humano fora

de um espaco de opressao e apropriacao.

Essa producéo, tanto textual, quanto visual se estrutura na busca de um olhar
diferente, o qual ndo condiz com a ideia falaciosa de “descobrimento” de um espaco
e de “recursos” disponiveis para a “evolu¢gao” da humanidade. H& a procura por meio
da percepcao artistica, estética, de um panorama que questione este colonialismo do
poder que segue se reproduzindo e que se expandindo nas mais diversas estruturas

sociais.

Desta maneira, h4 a estruturacdo do espaco através de uma légica de
acumulacdo, como abordado previamente, a qual possui na fragmentacdo entre
corpos e destes com o espaco/natureza sua mola propulsora, através de nocdes
autocentradas, por conseguinte, possui 0 interesse monetario proprio como viés de

confirmacédo de suas acdes destrutivas.

Esse acumulo de poder e a centralizagdo hegemonica da verdade, criam uma
rede desigual e aniquiladora, assim, os impactos do que € conhecido como
antropoceno (época caracterizada pelo impacto dos seres humanos na Terra de modo

global) séo sociais, ambientais e também culturais.

A vista disso, pensar o0 espaco nos leva a abrir questionamentos acerca da
nossa visdo de mundo e nossas projecoes neste espaco como humanidade e, neste
movimento, também nossas atitudes artisticas e culturais. A auséncia de cosmovisao,
como consequéncia desse projeto de civilizacao colonial nos faz pensar distante da
terra e da Terra, criando uma cisdo profunda entre seres,

E é de uma traicdo absurda a gente ignorar a nossa origem na terra e
discriminar todos o0s outros seres que tém origem nesse organismo vivo da
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terra que poderia reconstituir, ou constituir, junto com cada um de nés, uma
teia de plena experiéncia criativa com o organismo vivo da terra (KRENAK,
2017, p. 10).

Ao pensar uma ontologia artistica contra-hegemonica, através da lente das
alteridades e da percepcao sensivel de que cada ser é belo, completo, significativo
naquilo que realmente €, cria-se um caminho possivel de um conforto aos paradigmas

comuns.

A medida que a chamada “virada ontolégica” (no sentido de uma tomada de
consciéncia das concepcdes diferenciadas de si, do mundo, de estar no mundo e
viver) na antropologia trata das relacées entre humanos e ndo-humanos em varios
contextos, e ao pensar 0s vinculos entre humanos e ndo-humanos em contextos
particulares, ha a composicdo de maneiras Unicas de existéncia, implicando a
possibilidade de que o mundo néo seja constituido por uma natureza e varias culturas,
mas, sim, por varias naturezas (RAPCHAN; CARNIEL, 2020, p. 295).

Sair desse mecanicismo social € também quebrar com essa ideia de progresso
gue se afasta da Natureza e a destréi, é indagar sobre essas rela¢cdes multiespécie e
seus desdobramentos, fazendo com que esse invisivel gigante seja visto, e seja visto

através de olhos mais complacentes e sensiveis.

De modo que, o sensivel penetre o concreto, retornando o contato com a terra
e com as raizes, por meio de producdes culturais autoconscientes que tenham em

seu bojo uma pulséo ética-politica-estética.
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CAPITULO 5. PROCESSO DE CRIACAO.

A partir das reflexdes estabelecidas ha uma pulsacao artistica que penetra o
corpo, acarretando uma vontade genuina de um fazer artistico que se estabelece para
além da contemplacdo e a partir dos questionamentos e pontos ressaltados
teoricamente. Surgem indagaces que direcionam ainda mais 0 processo na etapa

prética.

Quais corpos passam despercebidos aos olhos independente de suas
dimensbes? Tendo como exemplo a escolha de uma espécie de inseto ilustrada em
processo na figura 13. Quais sdo os “esqueletos” morais que minha existéncia
individual e artistica valoriza e 0 que se preserva a partir disso? Qual mensagem tenho
a possibilidade de ecoar a partir da minha agcdo como artista e como ser social
autbnomo? Quais estruturas sdao mantidas ou repensadas por meio das minhas

acoes?

Figura 13- Detalhe de obra em processo, “Ecdise mundana”, 2021.

Fonte: Elaborada pela autora.

A partir destas indagagfes, penso sobre a criagdo em um panorama mais
amplo, como uma teia de aranha, na qual cada parte se relaciona, sem perder sua
singularidade, mas formando um todo que é tecido delicadamente de modo unificado.

Ou seja: “[...] O ato criador, sempre ato de integragdo, adquire seu significado pleno



71

s6 quando entendido globalmente. Assim como o préprio viver, 0 criar € um processo
existencial. “ (OSTROWER, 1977, p. 56).

A ideia de uma ilustragdo que em seu bojo traz a figura animal, num sentido
além decorativo, que busca na poténcia da imagem e da palavra explorar sensivel e
poeticamente a relagdo com os animais ndo humanos e seus desdobramentos de

modo acessivel me invade de modo arrebatador.

Como ja& abordado vagamente, este trabalho se estabelece inicialmente
através de uma reflexdo tedrica embasadora da motivacéo artistica, se desdobra na
producao de uma série de pinturas denominada “Os outros eus” e posteriormente de
um livro poético em formato digital de mesmo nome, que seja capaz de aglutinar a

producédo texto-imagética e a ideia central que move a producéo.

O processo de criagdo iniciado na escrita busca também infestar a pratica
visual com o conceito e principalmente com a poténcia que induz a acdo, na tentativa
de entender ou esbarrar em algo que possamos ler como uma zoopoética visual. H&
um impeto de banhar a visualidade com a poesia escrita das palavras para que seja
possivel ir além da objetividade da imagem, ou do figurativo que se finaliza em si

mesmao.

Ou seja, pensando no recorte poético individual e a intencionalidade da
pesquisa para além de uma representagdo da figura “animal” comum, o aspecto
formal figurativo busca ir além de uma ideia de apropriacdo imagética de uma arte
pela arte, em um processo de adentrar em uma reflexdo mais densa, refletindo a

relacdo intrinseca com a fauna viva que reside além da representacao.

Alcancando, simultaneamente, com os olhos e com o pensamento a intencao,
fazendo da poesia um som de pinceladas e palavras cantadas num tom filoséfico e
reflexivo. “[...] a pintura € pensamento: a visdo existe pelo pensamento, e o olho
pensa, mais ainda do que escuta. “ (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 250).

Urge uma necessidade enérgica de olhar (através desta nova perspectiva)
para estes animais ndo-humanos e de apresenta-los como figuras centrais, tendo a
plena e livre manifestacdo de suas esséncias, valores estéticos, plasticos,

existenciais, reflexivos ou teoéricos.
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A ideia do livro poético surge, por conseguinte, da vontade de encontrar um
lugar indissociavel destas palavras escritas e das imagens geradas, a partir disso,
foram selecionadas citacdes relativas ao campo da zooliteratura, ou seja, da producéo
literaria que discute a animalidade, a partir das quais pinturas foram produzidas para
tentar alcancar a completude da ideia central, numa fusdo entre poesia visual e
escrita.

Através de um recorte filosoéfico estético, artistico, poético e transdisciplinar o
processo de criacdo se ordena através de potencialidades se convertendo em uma
necessidade existencial (OSTROWER, 1977, p. 10).

Desta demanda, a pintura intuitiva surge como espaco acolhedor de
expressividade livre. O método/técnica aplicado (a) seguiu caminhos intuitivos,
experimentais baseados em conhecimentos anteriores e vontades pontuais, portanto,
o aspecto formal das obras se deu conforme o ato de pintar ocorria.

E de suma importancia ressaltar a necessidade de a partir deste novo exercicio
de olhar para os animais ndo-humanos na vida real ocorra uma transposicdo a arte
em si, ao passo que, esta deve ser pensada, absorvida considerando o vacuo, isto &,
0 subjetivo, a intencionalidade, os espac¢os que existem entre obra, artista e
espectador preenchidos pelas sensacoes.

O processo criativo, relacionado diretamente as inspiracdes, intencoes,
vontades, tange a esfera da existéncia de modo total. A medida que, a vida nos
conduz a questionamentos que dialogam diretamente com a maneira que nos
colocamos no mundo como seres sociais e sensiveis, como individuos e por
consequéncia como artistas e “consumidores de arte”.

“O ser sensivel € como um espelho d'agua encrespando ao mais ligeiro vento
e onde uma pedrinha jogada ao acaso traca ondas em circulos sempre crescentes. “
(OSTROWER, 1977, p. 73). E como ser sensivel, passivel de inspiracdes, em
observacéo constante daquilo que cerca e buscando ver além do eu que no espelho
€ capturado, encontro nos outros “eus”, por meio da arte, essa dissolugcéo do que me

atravessa em pinceladas e letras.
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Figuras 14 e 15 - Detalhes de obra em processo, “Turim”, 2021.

Fonte: Elaborada pela autora.

A discussao acerca da animalidade e o entendimento da arte como espaco de
expressdo ativa e consciente destes questionamentos aparecem como uma porta
aberta a experiéncia. Existe uma busca por entender (sem tentar fechar em uma
verdade absoluta) quais sensacoes, reflexdes, expressdes visuais, poéticas podem
ser provocadas a partir destes pontos.

Ou seja, quais sd@o 0s ecos possiveis a partir do meu eu que pensa pela arte a
singularidade dos demais “eus” espalhados pelos mais diversos espagos? Quais as
reverberacdes internas possiveis a partir disso? Tomando as figuras 14 e 15, o que
ocorre ao se espelhar pela imagem de um jegue?

Pensar sobre a tematica no campo das artes visuais como um empenho
tedrico-critico, mas também poético-visual, para que seja possivel relacionar os mais
distintos aspectos das reflexdes acerca da animalidade e seus desdobramentos
guando pensamos em natureza como um todo uno.

A partir disso, o processo de pintura me guiou a um mergulho interno e
simultaneamente externo no qual encarei de frente novas Oticas possiveis, na
desconstrucao de pensar quais cores formam aquele corpo, quais texturas possui e
até que ponto quero chegar com meu ato artistico para que a pintura se mantenha

neste lugar e nao tente invadir o real. Olhando para estes diversos outros, sinto um
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espelho do diferente, como autorretratos imateriais que registram um eu que ao meu
corpo nao pertence.

O trabalho se estende na tentativa de registrar pelas palavras e manchas de
tinta soltas as relagdes sensiveis de seres pensados como “ser-outro-que-é-
irredutivel-em-sua-alteridade” (MORAIS, 2018, p. 125). Por meio de uma técnica
mista e experimental, na unido da matéria fosca com a brilhante, utilizando tinta
acrilica, PVA (tinta de artesanato) e a dissolu¢do destas em agua.

A série de obras se estruturou explorando a diversidade tanto de modo
plastico, quanto aquela que reside em locais pouco vislumbrados (espécies de
referéncia, como a exemplo, novamente, a espécie retratada agora ja em cores na
figura 16).

As referéncias surgiram a partir da reflexdo acerca das citacdes poéticas.
Houve uma busca por ndo me reter a possiveis “obviedades” (pensando no recorte
de espécies mais proximas do olhar do senso comum), no intuito de expandir

realmente o olhar.

Figura 16 - Detalhes de obra em processo, “Ecdise mundana”, 2021.

Fonte: Elaborada pela autora.
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De forma que, ndo ha o intuito de “estetizar” superficialmente estes animais,
mas conceder a eles espaco para ser, tendo a arte como meio de retirar o véu social
especista ou reducionista acostumado a ver beleza apenas nos mesmos lugares.

A partir da natureza como poética da criacao, a pintura surge como espaco de
nutricdo e expressao da minha forma de ver o mundo que se relaciona com meu eu
artista, social, individual, que séo indissociaveis. Nao existo sem a arte, e minha arte
ndo existe sem este espaco de dialogo com o outrem, nesse lugar de poténcia
entende-se que: “A criagdo nunca é apenas uma questdo individual, mas n&o deixa
de ser questdo do individuo. “ (OSTROWER, 1977, p. 147).

E o que me faz acessar, conseguir olhar, sentir de modo mais palpavel o que
rodeia meus pensamentos e é neste ponto que, creio eu, que a poesia percorre desde
as letras as cerdas dos pincéis, da ideia retida apenas no mental a tudo o que invade
as telas em branco.

Com os animais ndo-humanos como “objeto” poético, a escrita dentro do
processo de criacdo se estrutura a partir da pesquisa desenvolvida e de um olhar
individual para o mundo que me acompanha e vem se construindo h4 um bom tempo.

Héa o estabelecimento de um fio narrativo subjetivo que traca a ideia central
acerca da reflexdo do nosso olhar como seres humanos para estes outros corpos, na
tentativa de, por meio de uma escrita solta, alcancar pontos de guestionamento.
Como a exemplo, serd que eu seria eu, caso eles ndo fossem téo eles? Trazendo a
ideia de encontro através da diferenca e da pluralidade que residem nas relacdes de
alteridade e do processo de autoquestionamento.

Os pensamentos escritos de modo poético tomaram corpo em folhas soltas,
ilustrado na figura 17, se misturando, criando uma rede, desta forma, fui capaz de unir
ideias que soavam como soltas por surgirem em momentos distintos formando
realmente um fio, o qual se interliga também através das cita¢cdes zooliterarias

selecionadas e das pinturas.
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Figura 17 -Processo escrito.

Fonte: Elaborada pela autora.

Ha um movimento dindmico estabelecido entre meus proprios pensamentos,
as citacdes poéticas, as imagens desenvolvidas para ilustrar e também os titulos
destas pinturas, como na figura 18 que retrata o processo da pintura “Som d’agua”.
Assim: “A escrita é inseparavel do devir: ao escrever estamos num devir-mulher, num
devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até num devir-imperceptivel. *
(DELEUZE, 1997, p. 11).

Creio que esse devir do corpo que escreve e, expandindo a ideia de Deleuze,
gue se pbe também a pintar, desenhar, esculpir, € também um devir interdisciplinar,
entre ideias. Ao exercer a poténcia artistica possivel criamos membranas permeaveis
entre pensamentos e campos distintos, as quais se nutrem acarretando a
possibilidade de desconstrucdo e de criagdo do novo.

O espaco negativo ou de respiro entre as ideias escritas seguiu de modo
intuitivo e experimental, mantendo blocos de pensamentos que se relacionam entre

si, mas que se ligam também com o siléncio.
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Figura 18 -Detalhe de obra em processo, “Som d’agua”, 2021.

Fonte: Elaborada pela autora.

Ao projetar, pensando na paginacdo dupla, o espago entre paginas e em
alguns momentos uma folha inteira, desempenharam a funcdo de respiro, atrds da
crueza do espaco em branco para que os pensamentos ali escritos reverberassem,
guiando para a reflexéo interna, levando em consideracéo o repertério individual de
cada leitor e a subjetividade poética, pensando as paginas em branco como leituras
internas e individuais.

Podemos refletir sobre esse vazio da folha em branco: “[...] pois mesmo o vazio
€ uma sensacéo, toda sensacgéo se compde com o vazio, compondo-se consigo, tudo
se mantém sobre a terra e no ar, e conserva o vazio [...] ” (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p. 215).

A palavra escrita € imersa também em um processo de experimentacéo, de
modo que, € possivel pensar um paralelo com 0 momento da pintura, por meio da
intuicdo e da vontade, nas tentativas de mergulhos para entender como falar aquilo
gue reside no mais abissal do corpo. Surge a necessidade de transmitir além do
conteudo escrito a ideia de intimidade, por meio da transposicéo do escrito a méo ao
invés de uma fonte tipografica digital.

Como uma maneira de imprimir a digital Unica da letra escrita, mesclando o

espaco tradicional com o digital e também uma aproximacdo tanto com o que €
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escrito, quanto com quem I&, trazendo uma leitura de individualidade e pessoalidade
profunda, quase como um carater de diario.

Na intencdo de mostrar que ha alguém ali, por tras das telas, por meio da
plasticidade das palavras, h4 uma busca de humanizar o contetdo, no sentido menos
antropocéntrico possivel, a humanizacéo vinda daqueles que olham nos olhos desses
tais livres natantes, ou dos seres rastejantes.

Pensar a estrutura do livro como poético, ndo como livro de poesias ilustradas
€ o caminhar pensando em citacdes literarias de diferentes géneros, mas que
possuem a poética da animalidade latente em seu intimo.

Nesta visdo de poética também cabe ressaltar que ndo € escrito em busca da
objetividade de perguntas com respostas rapidas, mas sim em uma proposta de
semear, isto &, retornando aos espacos vazios, 0s quais dependendo da perspectiva

estdo cheios de tanto, vazios nos quais € possivel ecoar, de modo que:

[...] reforco a intencao de que as experiéncias promovidas pelas interagfes e
didlogos com este trabalho possam, mais do que trazer respostas, plantar
sementes, mobilizar reflexdes transformadoras e, possivelmente, inspirar o
"feitio de mundos possiveis”, em nosso universo interior e na forma como
este reverbera na esfera coletiva (PIRES, 2021, p. 96).

Buscando a expressado de um eu que reflete em tantos outros, sem tentar
consumi-los, ou entendé-los em completude absoluta. Em olhares amiudados na

procura daquilo que néo sou.

Através de experiéncias do olhar, ao perceber que a vida pode ser vista das
mais diversas perspectivas, por olhos que ndo sé&o os que me guiam. Ao flutuar em
meio aos cardumes, sentir na pele, na carne, nas visceras, da maneira mais
abundante possivel, o que banhava as telas, tudo aquilo vivo, em movimento, em um
som d’agua unico, que nunca antes tivera ouvido, me trouxe o siléncio necessario

para entender meus proprios movimentos, pinceladas e pensamentos.

A consciéncia do eu individuo e artista que vim construindo durante muitos
anos, que ainda e creio que para sempre se encontrara em construgdo, me ascendeu
neste momento, neste instante de alteridade absoluta, no qual eu nédo era eu, mas
também nao era o outro, em uma dissolucdo da ideia de eu, senti que eu néo era
nada além dos meus proprios olhos feitos para sentir aquilo tudo em profunda
vastidao.



79

Figura 19 -Detalhe de obra em processo, “Textura”, 2021.

Fonte: Elaborada pela autora.

Na ideia de auséncia de pele e presenca de textura, o eu que fala sobre esses
outros “eus” pode ter qualquer forma, ou nenhuma forma, como na figura 19. Isto nédo
causa alteracéo de sentido, o “eu” vestida de eu mesma, ndo é o protagonista nesta
historia, é o processo, num tom derridiano, de se despir. Quando ndo pensam sobre
a nudez, ou seja, nus sem o saber, 0s animais ndo estariam, em verdade, nus. Eles
ndo estariam nus porque esse despir é pensar no ser-no mundo-nu, eles sdo nus
(DERRIDA, 2002, p. 17).

Enfim, a ideia do olhar surge como porta de entrada do entendimento desse
todo tdo diverso e extraordinario que nos cerca e da unidade do eu com os outros, a
gual irrompe e dissolve 0 egoismo e a concepc¢do do individual fragmentado. E, por
intermédio da arte, somos capazes de transformar o quadro em espelho.
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5.1 Resultado pratico

Figura 20-Capa, Os Outros “eus”.

Fonte: Elaborada pela autora. 8

Neste espaco de dissolugao do eu sozinho, os Outros “eus” aparecem na forma
gue meu corpo ndo pode assumir. Nao os busco na singularidade de minha imagem
semelhanca, é uma unidade de eu que dialoga mais com minha caixa toracica do que
com a materialidade de minha pele, ndo procuro também falar o intraduzivel, apenas

deixa-lo ser.

S0 aos meus olhos cabe saltar nesta plasticidade da existéncia, numa miopia

gue me faz enxergar além, enxergar sem precisar ver, tudo 0 que posso sentir, nas

3 Base Mockup capa disponibilizado gratuitamente pelo site Freepick.com. Disponivel em:
https://br.freepik.com/psd-gratuitas/maquete-de-capa-dura-de-
livro_9866173.htm#&position=48&from_view=author. Acesso em:21 dez. 2021.
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manchas do ser que compartilha da sua condicdo de existéncia, da vida que pulsa

viva e ndo de seu iminente fim.

Assim, as motivagdes criam um caminho a ser percorrido como existéncia, da
escolha de retratar um jegue permeado por cores saturadas num fluxo além
dimensional até a vontade de poténcia de pintar dois urubus lado a lado, que ndo sao
0 mesmo, que dividem a mesma tela, mas que se fazem em individualidade constante

e profunda da singularidade da diferenca.

Mantenho em aberto a reflexdo destas escolhas que dao vida ao livro poético,
para que cada individuo que leia as citacdes, o fio narrativo, os titulos, possa também

se mover em uma leitura de imagens que traga a tona e deixe tudo em carne viva.
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Figura 21- Folha de rosto.

RagPoelbo FRrrazZ Oppici

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 22 -Prefécio.

PREFACIO

ol kRAS
O LivRO POELIO pLycts DN$ io
A® MANCHAD DE TINTA, o
DE PENSAR A REULAGRO DoS ANMALS HUMANOS
com os ANIMAIS NAO-HUMANOS E Com A
ANIMALIDADE. HA NO  TiTULO UM PONTO be
PARTIDA, MAS QUE PODE TAMBEM NRO SER o
IN{CI0, 7 0S OUTROS FUES NOS leva A
INDAGAR Quem € O(EV) Que NARRA ©
CONDUZ O Fio Poctico QUE INTERLIGA
AS IDEIAS AUl DISPOSTAS ? QUEM SRo esces
ouTROS Zeus™? SERA QUE ELES St PARECEM)

NESTE PONTO, PENSAR A UNIKO A PagTiR DA
PERCSPCAO QUE NRO BUSCA MUDAR A
DiF ERENGAS € NECESSKRIO . ASSIM, O
OMFiLADO DE PENSAMENTOS DESCRiTOS
bossamAnmre TAL QUAL CoMO CONTAMi_
NAVAM A MINHA CABEGA SEJUNTAM ENTRE
Si E TAMBEM Com UMA SELEGAD DR CitAGes
LITERARIAS QUE DIALOGAM DIRETAMENTE
COM O RECORTE TEMATICO.

Fonte: Elaborada pela autora.



84

Figura 23-Prefacio.

NA UNIRQ ENTRE TEITO-IMAGEM, PORTANTO,
AS (LUSTRAGOES TRAZEM EM SEU CERNE O

PENSAR ALEM DAS FRONTEIRAS QUT VETam
OS MOVIMENTOS .

SR0 PiNTURAS DETINTAS MisSTAS,
EM DIiFERENTES TAMANHOS © LOMPSicSes
QUE APRESENTAM AQ \ETOR  ANIMAiS Que

MAJORITARIAME NTE, NBOSKO Vistos
NEM EM ARTE , NuM EM VidA. :

.Assm, © UNRo COMO Pogsia FALADA,
pNT,',‘DA ESCRITA, SE EMPENHA Em LEVAR
OLEiTOR pg EXERCICIO DT UM NoVD OlwAR
SOBRE AQUILO QuE o RODEIA
NRO NA TENTATIVA pe RESPONDER ALGO,

ESiM D% MANTER ESPAGO DE RESFIRQ
PARM SEAUIR QUESTIiONANDO.

COMO QUEM NARRA, € 5o°

ATRAVES DAMINWA mn?m’" mﬁm
DIA APG'S D/A A TEXTURA DO EV. E MESMO
VE2ES M{OPE DE MiM, |EVO A0S OLHOS As
PELES D'OUTROS, NADA ME FAZ SENTIR A
ViDA PULSAR TANTO QUANTO ENTENDER
QUE MESMO S0 DELERTO, SOZINHA NUNCA BSTOY.
ELES SAO, MUiTO, EM MULTIDAO.

QUE A LEITURA TE LEVE A
OLHAR , ALEM DAGVILO QUE SOMOS ENSINADOS AVER.

Fonte: Elaborada pela autora.
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"TEXTURA S
2021,

20x20um

Figura 24.

FALO A PARTI%

NDE UM EV.
SEM ROSTO,
QUE € MEY

EM MATERIA.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 25.

MINHA BXISTENGIA,
TAO PEQUENA,
REDU21DA EM Pokira
Po€TICA.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 26.

INRO TER NASLIDO
BICHO € UMA MINUA
STCRETA NOSTALQIA .
ELRS AS VEZES
CLAMAM Do LONGE, MUITAS
GEMGOES © B NAO Posso
RESPONDER SENEO €1CANDo

INQUIETA . € 0 CHAMAD S

AGUA-VIVA, CLARICE USFecTop,
2020, 0.43.

Fonte: Elaborada pela autora.
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4 Som D'fqm®

2024,

Figura 27.

'Inos ANMAIS &' RESTou
0SIENUIO PAgA NoS
CONFRoNTAR

A VDA pog ANIMALS, 3. M. (OET2RE,
4999 o 3

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 28.
NAO-6%— NRO &%l S©
SER\A EV,
CASO BLES
NRO FOSSEM
TRO ELES..-

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 29.

“SERIA ELE UM ANIMAL,
S€ A MUSICA o
€MocionavA TANTO?

A METAMORFosE,

FRaNz KAFKA 1915,
p.82.

Fonte: Elaborada pela autora.



91

SOBRE O AGORA...
DIREUONO MEw OLHAR

PARAVER, ALEM DE MIM.

Figura 30.

SEM DESSIAR TeR,
OLHAR PaRA AEM
bo veR
OF Quem cowsome,

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 31.

SER UVRE NATANTE,

EM (ARDUME,

ALTAR YoO6  ALTOS PELA POLRCEPCAO

Ou SOWTERI0s, QUE 0 OutRO NRO S0V T,

NAS MAIS DIVERSAS PERSPECTIVAS € B NAO O STRWA.
DE VER A viDp,

ESBARRAMOS NO ExTRa
QUE TANGE O coMuM.

ORDINARIO

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 32.

NA APRECIAGAO PLENA DAQUILO
Que € 0 ABSOWTAMENTE QUTRO,
MAS Que FAZ TAO PARTE DE MM

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 33.

250 PRIVILEGIO WSETAL
DE SER BoRBOLKTA ME AIRAIL.
Por. CRRTO €L WA TER ymA VISRO
DIFERENTE Do WOMENS EDRS COISAS.
(:-IN1 QUE RS TARDES SRO MAIS
RYROVEFTADAS PELAS GERGAS DO
QVE Pelos HomeNs.
VIQUE AS KGuas TEM Mard QUALDADES
PA%A APR2 DO Que 05 HOMENS.
VIGUE AS ANTORINWAS SABEM Mg,
Dho CHUNAS Do Que 0 CienTisTAS,.
POvLRI NARRAR Murtas cOIAS
AWNDA Que PUDE VLR DO PONT DE

(Poesia compreta) BORBOLETAS
MANGE\ D BAkROS, 2040, p.3R3.

Pecmisk

MUNDANR ",
202A

3ox40om

~

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 34.

NA PONTE PARA O OutRO
ENCONTRE! CAMINKO
PARA LER O MUNDO ...

€ DRIXAR QUE O WUNDO ME LA,

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 35.

COMO QUEM 3B DEIXA SR LIDO ELEVADO
ARAVES DAS PRUMAS DAS mAOS,
RAMIFICADAS , NA TEXTURA EXATA DR Si.
COMO QUEM PERMITE Que, 0Ol ENTRE
NAS PARTES MAIS ESTREITAS DOSER,

€ Que AS QOTAS DE CHUVA
RESPINGUEM

€t
SINQUWARIDADE,

PROFUNDA.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 36.

1€ p WEOMA MILKER €O MESMO HOMEM
€ AMESMA CRIA NG €0 MmO BICHO

€ 0 MESMO ANIMAL € 0 MesMo ESPIRITO
€ A MESMD MMA €0 MEEMO DEUS
¥ A MESMA NOSSA SENHORA
€ O MEsMo MEMND JESUS NO TEMPO S
REINO Do BICHOS € Dog ANIMALS €O mey
NOME, STelA bo PaTROC(110,200 1, .92

YSANTQY, 2022
30 xS0 Um

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 37.

S Pecie Posto FALAR PoR M.
NUMRA CERTEZA MUTANTE, D6
TUDO AQUILO QUE MEV CORPO SENTE .

MAS O PENSMAENTO Rombg

AS FRONT®IRAS,
ENTRE O CEU E ATERRA...

&)

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 38.

(OMO SABERIA O QUE EM MIM ©
AVSENCIA
SEM OLHAR 0 QueNO OUTRO
PoDE SoBRAR?

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 39.

LIiSTA DE ESPEUIES
(REFERENCIAS VISVAL)

*COraGYps akrakus
(Uruby-de - cabeca- preto)

‘brycon h'\(.cro\_e‘us
(eraPumngQ)
*€Qquus asinus
(Jeaue)
‘Macrodonkia ceryicornis

rdrefanoides apomalus
(CO‘)V‘Q de coLQ.f‘,Y\hO preto)

Fonte: Elaborada pela autora.
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Figura 40.

REFERENCIAS

BARROS,MANOEL e . Poesia
compLeb o . SAO PAULO:LevA,2010.

Coetzee ,3-M. A vida dos Qhimaie
S¥o Pavlo:Cia, . DA Lekras 2002 .
KAFKA |Fr°.‘\?. .A M\A

1.eD. Borveri (sp): Cimmm%teiofe
, e

! Acua. viyq,.
RI0 b€ JANGIRO : Roweo | 2020,

PATROCINIO, Suala, bo.Reimo Do bichos e

Y06 animalLs €omey ho
™R . R0 be Janeiro:
A20uque epitorial, 2001,

Fonte*: Elaborada pela autora (mockup base Freepik.com).

4 Bases Mockup disponibilizados gratuitamente pelo site Freepick.com. Disponivel em: https://br.freepik.com/psd-gratuitas/maquete-de-paginas-do-livro-
aberto-psd-em-fundo-marrom_16339445.htm#query=opened%20book&position=0&from_view=search. Acesso em:21 dez. 2021.
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CONSIDERACOES FINAIS

“[...] ele parece nunca ter entrado em uma casa, e sim ter percorrido o ar
desde que nasceu, sob sol e chuva, entre pastos e arvores. “ (ANDERMANN,
2011, p. 258)

A pesquisa, de forma global, tem a poética (o pensar por meio das percepcdes
sensiveis) como fio de costura entre uma teméatica multifacetada, urgente e de extrema
importancia, a qual nos impulsiona para além do espaco individual. “[...] a constata¢ao
da outridade radical (e insondavel) da serpente e, paradoxalmente, o reconhecimento
da animalidade que com ela se pode compartilhar através da poesia. ” (MACIEL, 2011,
p.90).

Os animais ndo-humanos vistos como poética da criacdo, sao esséncia
profunda e potente, que vai do grito agudo do siléncio absoluto a somatéria de sons
possiveis, da vocalizac&do de aves, dos chiados dos insetos. Através dos perceptos e
afectos (DELEUZE; GUATTARI, 1992) é entender que a natureza e a arte sdo
assimiladas na sensacédo, ao serem vistas, percebidas além da superficie e conforme
0s corpos sao afetados sensivelmente.

A zoopoética se estabelece como desassossego da verdade dita pelas bocas
daqueles que detém o poder. E possivel concluir que a leitura estética estabelecida
na pesquisa que se distingue da estetizacao supérflua para consumo e apreciacéo
banalizada, é estruturada numa relacédo profunda com o processo de apresentacdo
por meio da pintura, busca as sensacoes, saindo do espaco de ilusdo e imitacao,
surge a partir de um olhar poético, reflexivo, ético e individual artistico.

E justamente o instante da percep¢ao, insubstituivel, que ndo se repete, que
da a alguma coisa autenticidade e que se perderia na sua cépia, a qual a
reproducéo quer obstinadamente repetir. O nosso afa de capturar a aura, no
entanto, acaba nos fazendo perdé-la, como aquilo que se desfaz entre os
dedos no momento mesmo em que o agarramos. O impulso de aproximar, o
dom de fazer semelhangas, elevados a sua maxima poténcia, podem nos

fazer terminar sem nada nas méos, indiferentes a tudo (GERHEIM, 2009,
p.139).

Pensar o eu é estabelecer e reconhecer a relagdo intima e indissociavel entre
viventes distintos, na quebra do egoismo e do individualismo crescentes e
sustentados por este sistema de hiper valorizacao do ter, do acimulo de capital, poder
e dominio. Olhar para si pensando na existéncia que vai além do seu proprio corpo &
deixar de lado a posicdo de donos do mundo, distanciando-se do espaco do eu

sozinho: “E se eu digo "eu" é porque ndo ouso dizer "tu", ou "nés" ou "uma pessoa",
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sou obrigada a humildade de me personalizar me apequenando mas sou o0 és-tu. ©
(LISPECTOR, 2020, p. 10).

A arte, como apresentado diversas vezes no decorrer do trabalho, se torna um
espaco extremamente promissor para nutrir essas discussfes. Através de sua
capacidade sensivel e, ao mesmo tempo, critica e reflexiva de expressdo, ha a
possibilidade de enfrentamento ao antropocentrismo, ao especismo, aos paradigmas

humanistas, estabelecidos como uma verdade absoluta e Unica.

Capacita, por meio de inquietacdes, que o didlogo adentre ao debate social de
outras formas, alcangando novos individuos e espacos e até mesmo dentro do proprio

espaco artistico, encontrando novas poténcias plasticas e expressivas.

Deste modo, o fazer artistico nos guia num processo de resisténcia, ao passo
que, falar sobre este tema, trazé-lo a tona e posiciona-lo no foco/destaque, € uma
forma de néo naturalizar ou se adaptar aos mais diversos tracos de violéncia e

opresséo advindos dessa assimetria de relagdes.

Ao estabelecer um dialogo com uma sensibilidade estética, ética, que nao
elege quem merece compaixao, que se encontra em contato intimo com a realidade
concreta, ha uma possibilidade de leitura de mundo diferente, ou até mesmo de
mundos. Para que sejamos capazes de perceber o espaco e as relagcbes em sua
heterogeneidade, sem que isso seja um problema ou um ponto de estabelecimento

de falsas hierarquias para dominio.

A arte em seu seio possui espago para ser sem consumir, para transmitir sem
controlar, para apresentar sem copiar. Diante disso: "E por isso que quem s6 é pintor
€ também mais que pintor, porque ele “faz vir diante de nés, na frente da tela fixa”,
nao a semelhanca, mas a pura sensacao [...] devolvendo “a agua da pintura a
natureza”. ” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.217).

Olhar para animalidade que no outro habita € entender um pouco mais sobre
nos mesmos. A0 repensar as nossas estruturas de relacdo e entender formas de
recriar paradigmas pré-estabelecidos que posicionam o dominio e o0 acumulo como

essenciais e naturais, aprendemos a nos comunicar com a vida de forma diferente.
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Falar sobre a natureza vai muito além de discutir o basico da sustentabilidade,
nao retirando sua importancia, mas a transdisciplinaridade do assunto € refletida nas
diversas possibilidades de discuti-lo teoricamente, plasticamente e de modo poético,
como apresentado na pesquisa através atuacdo de Frans Krajcberg e Siron Franco,

por exemplo.

Em suma, refletir sobre o “objeto” referenciado por meio da agéo artistica além
de uma forma fixa, ou dessa ideia de objeto consumivel € um dos pilares principais
para entender a busca de uma zoopoética visual além de uma arte “animal” figurativa.
O animal ndo-humano apresentado, como sujeito, como ser, € um convite, nao
exploratdrio, mas o qual nos invoca a nos aproximar imaterialmente, através da
sensibilidade, para que possamos olhar através de novas perspectivas e entender que
ao olharmos e nos permitimos ser olhados (DERRIDA, 2002), isso diz muito mais do

que o ato fisiol6gico em si, mas sobre comunhao, respeito e autoconsciéncia.

Neste ponto, é relevante retomar o carater ndo conclusivo do trabalho, em um
sentido racional objetivo, ou seja, € estabelecida uma dinamica de abertura de portas,
de guestionamentos em busca de novas formas de ressoar, ndo de fechamento de

um sistema a partir de uma resposta logica e racional.

Refletir sobre esses outros € entender o lugar mais intimo da sutileza da arte,
das palavras as pinceladas, o olhar poético que guia 0 pensar se permite percorrer
caminhos singulares, entre essas outridades que residem neste entorno tdo proximo,
mas sem invadir suas casas, numa interacao visceral intangivel do ser-outro.

[...]. As abelhas voam e lidam com flores. E banal? Isto eu mesma constatei.
Faz parte do trabalho registrar o 6bvio. Na pequena formiga cabe todo um

mundo que me escapa se eu ndo tomar cuidado. [...]. Agora ndo encontro
uma so formiga para olhar [...] (LISPECTOR, 2020, p. 8/9).

Nessa interagdo entre texto-imagem, poesia literaria, pintura, o esqueleto que
sustenta o pensar € o compartilhamento da condicéo de existir, de ser um vivente no
mundo e do mundo, e ndo mais a ideia de um I6gos como centro de tudo. Um porque
gue dialoga mais com certezas mutantes, em metamorfose profunda do que com
convicgBes meramente racionais. Contrariando o dominio infundado e as tentativas
de homogeneizagédo, de definicdo restrita do que € “belo”, do que é digno de
apreciacdo, contemplando desde o ser-inseto do menor dos insetos ao ser-mamifero

do maior destes.
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E este movimento contrastante de contestacéo, vai desde o ato de observar de
fora de um pedestal, para absorver, no sentido de pertencer ao mesmo espaco e com
isso visualizar que a dessemelhanca é matua e ndo carater exclusivo do “Outro”, até
a apresentacao destes individuos a partir de uma expresséao artistica individual que

nao busca controla-los.

Nessa subversdo, delicada, poética, sensivel, localiza-se o ato politico, no
sentido de nadar contra correnteza, ndo permitindo o afogamento devido aos
paradigmas humanistas. O ativismo de ver a vida através da mesma lente que se faz
a arte, que cria a zoopoética visual que invade tanto a tela em branco, quanto a
existéncia cotidiana, experimentando, na busca de encontrar formas de comunicar

aguilo que invade cada milimetro do corpo.

O que soa insignificante a tantos, ressoa como musica boa em meus ouvidos,
porque o invisivel é grande demais. Precisamos falar deles, desse grande Outro, dos
outros “eus”, com compaixao, empatia, alteridade e verdade, e meu corpo atravessado

por essa multiddo, transborda através da arte.

Primeiro veio o mundo dos vivos
Depois no entre a vida e a morte
Depois dos mortos

Depois dos bichos e dos animais
(PATROCINIO, 2001, p.115)
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