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RESUMO

GIARDINI FONSECA, Rayza. Literatura e p6s-colonialismo em Black Bazar e Verre Cassé,
de Alain Mabanckou. 2022. 103f. Dissertacdo (Mestrado) — Departamento de Estudos
Linguisticos e Literéarios, Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho” (UNESP),
Séo Jose do Rio Preto, 2022.

O objetivo deste trabalho é de apresentar ao leitor duas obras do escritor congolés
Alain Mabanckou, Black Bazar e Verre Cassé, a partir de uma leitura sob a perspectiva pés-
colonial que analisa questdes do subalterno, do sujeito negro, da sociedade pds-colonial entre
outras questdes recorrentes nos estudos do pds-colonialismo.

Para a escrita das duas leituras das obras propostas e para podermos analisar melhor a
problematica do pos-colonialismo, recorremos a alguns teoricos importantes como Edward
Said e Stuart Hall. As leituras dessas obras puderam nos dar embasamento tedrico para a
andlise da relacdo do periodo colonial e de seus efeitos para as sociedades africanas retratadas
nos romances.

Na obra Verre Cassé, propusemos uma leitura e analise do papel da oralidade no
romance, assim como suas possiveis fungfes na narrativa. Também relacionamos a oralidade
no romance com uma possivel tentativa de resisténcia da ex-col6nia frente as imposicoes
linguisticas da ex-metropole. No entanto, nos dois romances, alguns elementos nos pareceram
bastante similares como 0s personagens, a tematica, o cenario e as problematizacGes que
emergem dos dialogos na narrativa. Desta forma, nos pareceu interessante a leitura de Pele
Negra, Mascaras Brancas (1952), do autor Frantz Fanon, que nos possibilitou vislumbrar o
psicolégico do sujeito negro e pos-colonial a partir dessa obra tedrica tdo importante para 0s
estudos do pds-colonial.

Desta forma, o ultimo capitulo deste trabalho visa analisar os personagens das duas
obras a partir de uma perspectiva psiquiatrica do negro colonizado segundo os estudos de
Frantz Fanon e os efeitos desse periodo para esse sujeito ao relacionar-se, por exemplo, com

um homem ou com uma mulher branca, entre outras perspectivas analisadas.

Palavras-chave: Pds-colonialismo. Colonizacdo. Oralidade. Literatura africana. Identidade.



ABSTRACT

GIARDINI FONSECA, Rayza. Literature and postcolonialism in Black Bazar and Verre
Cassé, by Alain Mabanckou. 2022. 103f. Dissertacdo (Mestrado) — Departamento de Estudos
Linguisticos e Literarios, Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP),
Séo Jose do Rio Preto, 2022.

The objective of the work is presenting to the reader two works by the Congolese
writer Alain Mabanckou, Black Bazar and Verre Cassé, based on a reading from a
postcolonial perspective that analyzes issues of the subaltern, the black, the postcolonial
society, among others recurrent issues in postcolonialism studies.

In order to write the two readings of the proposed works and be able to better analyze
the problematic of postcolonialism, we resorted to some important theorists such as Edward
Said and Stuart Hall. The readings of these authors were able to give us a theoretical basis for
an analysis of the relationship between the colonial period and its effects on current African
societies portrayed in the novels.

In Verre Cassé, we propose a reading and analysis of the role of orality in the novel,
as well as its possible functions in the narrative, and relate the orality in the novel with a
possible attempt at resistance from the former colony against the linguistic impositions of the
former metropolis. However, in both novels, some elements seem quite similar to us, such as
the characters, the theme, the setting and the problematizations that emerge from the
characters’ dialogues. Thus, it seemed very important to read Black Skin, White Masks (1952)
by the author Frantz Fanon, which enabled us to glimpse the psychological of the black and
postcolonial people from this theoretical work that is so important to postcolonial studies.

Therefore, the last chapter of this work aims to analyze the characters of the two
works from a psychiatric perspective of the colonized according to the studies of Frantz
Fanon and the effects of this period for this subject when relating, for example, with a white

man or woman, between other perspectives analyzed.

Keywords: Post-colonialism. Colonization. Orality. African literature. Identity.
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APRESENTACAO

Alain Mabanckou nasceu na Republica do Congo?, na cidade de Pointe-Noire, em 24
de fevereiro de 1966, onde passou a sua infancia e, na juventude, iniciou os estudos em
Direito em uma universidade em Brazzaville, capital do seu pais. Enquanto trabalhava na area
do Direito, escreveu 0 seu primeiro romance, em 1998, Bleu-Blanc-Rouge (Présence
Africaine) que lhe rendeu o Grande Prémio Literario da Africa Negra. A partir de entfo,
Mabanckou da inicio a escrita profissional, publicando o romance Verre Cassé? em 2005, que
Ihe conhece um grande reconhecimento ndo somente na literatura de lingua francesa, mas
mundial. A obra € traduzida para pelo menos 15 idiomas, inclusive para o portugués do Brasil
com o titulo de “Copo Quebrado” em 2019, por Paula Souza Dias Nogueira. Em 2005,
Mabanckou é contratado pela Universidade da Califérnia onde atua como professor titular de
literatura francofona até os dias atuais.

Verre Cassé venceu grandes prémios literarios como o Prix des Cing Continents de la
Francophonie® [Prémio dos Cinco Continentes da Francofonia], em 2005, foi também
finalista do prémio Renaudot no mesmo ano. Em 2006, Mabanckou ganhou o mesmo prémio
com Mémoires de porc-épic (Editions de Seuil, 2006). Além destes, Mabanckou é autor de
outros 12 romances como Black Bazar (Editions de Seuil, 2009) e African Psycho (Soft Skull
Press, 2007). Além de romances, Mabanckou e também autor de ensaios e poesias.

A historia do romance Verre Cassé se passa na cidade de Brazaville, capital da
Republica do Congo. Verre Casse, narrador-personagem, trabalha como balconista do bar
cujo dono e chamado Escargot Entété, titulo do romance do escritor argelino Rachid
Boudjedra (1977)* cuja trama principal é a historia de um africano de 50 anos, responsavel
pela exterminacdo de ratos numa cidade africana que escrevia compulsivamente suas

memoarias em pedacos de papel. Nessa narrativa, o jovem senhor africano, além de fazer

A Republica do Congo é um pais africano assim como a Republica Democratica do Congo. O primeiro, foi um
pais colonizado pela Franca e, o segundo, colonizado pela Bélgica. A capital da Republica do Congo é
Brazzaville, assim, o pais é também chamado de Congo-Brazzaville devido a similaridade entre 0os nomes dos
dois paises do mesmo continente.

2Utilizaremos italico para indicar que se trata da obra.

3Prémio criado em 2011 que tem como objetivo divulgar obras de escritores de literatura em lingua francesa
proveniente de todos os continentes de paises que fazem parte da francofonia possibilitando sua diversidade
cultural e editorial.

“Rachid Boudjedra é um escritor argelino, nascido em 5 de setembro de 1941. E autor de livros como “La
répudiation” (1969), obra que aborda questdes do islamismo e que foi de grande notoriedade para o autor.



criticas sociais, politicas e religiosas, servia-se de ironia, caracteristica também presente em
Verre Cassé. O narrador-personagem narra em primeira pessoa todos 0s acontecimentos em
torno do bar em que trabalha. O narrador ndo sé narra as historias de frequentadores do bar,
como acontecimentos de sua vida pessoal.

Verre Cassé é um professor que ndo exerce mais a sua profissdo visto que perdeu o
emprego por conta de problemas com bebidas alcodlicas. Ele vive sozinho, e o Ginico membro
da familia que menciona € sua mae ja falecida que seré citada algumas vezes pelo préprio
personagem ao longo do romance.

Um dia, Escargot Entété pede a Verre Cassé que escreva um livro que conte a histdria
de seu bar para ter uma memdria do estabelecimento e menciona que “as pessoas desse pais
nio tém senso de conservacio de meméria” (VC, 2005, p. 11)°. Escargot Entété confia essa
missdo a Verre Cassé imaginando que ele seria bom com as palavras por ter trabalhado como
professor em uma escola.

A narrativa €, portanto, composta de histdrias escritas por Verre Cassé sobre o bar
onde trabalha; elas caracterizam-se, no inicio do romance, pela contextualizacdo de momentos
historicos que circundaram a criacdo e abertura do bar Crédit a Voyage, pelo relato de
episodios de vida do proprio Verre Casseé, de Escargot Entété, assim como de eventos em
torno do estabelecimento. Desdobra-se ainda na direcéo, os clientes reproduzindo historias
contadas por eles. Estas sdo, em sua maioria, relatos de suas préprias vidas.

Os personagens que fazem parte do romance sdo chamados pelo narrador por seus
apelidos que, algumas vezes, sdo criados por ele a partir dos relatos que ouve dos clientes.
Estes apelidos trazem humor ao romance por serem, em sua grande maioria, irdnicos. Muitas
dessas historias sdo pitorescas, bizarras e contam sobre a falta de sorte na vida dessas pessoas
que passaram por situacfes muitas vezes inacreditaveis. Trata-se de historias de suas vidas
pessoais nas quais os seus narradores ndo escondem os insucessos e fracassos. A partir deles,
h& um tom de humor pela sua maneira informal e clara de narrar os acontecimentos

O romance é escrito a partir de conversas informais contadas pelos frequentadores do
bar durante um momento descontraido, com uma bebida alcodlica a mdo. Enquanto estdo
sentados no balcdo do bar, contam as histérias a Verre Cassé que prontamente toma nota.
Segundo um relato do narrador, algumas das historias ndo sdo escritas por ele a0 mesmo

tempo em que as ouve: “Tenho que descansar, ndo escrever mais nenhuma linha, nem reler

5 Utilizaremos as iniciais do romance para as referéncias ( VC para Verre Cassé e BB para Black Bazar).
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nada, eu continuarei entio mais tarde, niio sei quando.” (VC, p. 109)° [Je dois me reposer, ne
plus écrire une seule ligne, ne rien relire, je continuerai alors plus tard, je ne sais pas
quand.]

Verre Cassé narra essas histérias da maneira mais clara possivel, utilizando-se de
vocabulario muito explicito, além de girias e sua escrita que foge da norma padrao, apontando
marcagdes de uma linguagem oral na escrita.

Analisaremos o0 romance Black Bazar, do mesmo autor, para serem feitas
comparacOes entre as duas obras que suscitem um campo de analise maior e nos proponham
estudar as suas diferencas e semelhancas. As caracteristicas aparecem de uma maneira mais
clara a partir de uma comparacdo entre duas obras que propde criticas a0 mesmo terreno
histérico-social.

Diferentemente de Verre Cassé, a narrativa de Black Bazar ocorre em Paris. O
personagem principal participa dos mesmos entraves sociais a partir de outro angulo: o da
antiga metrépole. Ainda que seja natural de uma sociedade colonizada que sofre os efeitos do
periodo colonial até hoje, as suas relagdes com os personagens se diferem das de Verre Cassé.
Fessologue, narrador-personagem, enfrenta questdes de posicionamentos de personagens
contra e a favoraveis a colonizacao, assim como racismo e xenofobia a partir de sua vivéncia
na Franga. Assim, lida com diferentes perspectivas de personagens congoleses,
martiniquenses, egipcios e franceses. Essa diferenca permite que a abordagem das questdes
sociais também seja diferente. Por essa razdo, o romance Black Bazar comp&e um dos dois
romances com 0s quais iremos trabalhar para analisarmos questdes importantes para a escrita
deste trabalho.

Fessologue, narrador-personagem, é o personagem principal de Black Bazar. Ele
decide escrever desde 0 momento em que sua esposa deixa a sua casa com a filha do casal,
como uma tentativa de resolver suas questdes sentimentais. Seus amigos frequentadores do
Jip’s bar, como Fessologue, o dono de uma loja da esquina de sua casa, 0S amigos que moram
com ele e o seu vizinho, além de sua mulher e filha, sdo os personagens do romance.
Fessologue conta a historia de como conheceu Couleur d’Origine [Cor de origem], sua ex-
esposa, que recebe esse home por conta da cor de sua pele, assim como as ddvidas quanto a
fidelidade dela e a paternidade quando a sua filha nasce. Ele divide a sua vida com seus

amigos que participam dela com conversas sobre as mulheres, os habitos, o trabalho e a

5As traducOes das citagGes de Verre Cassé para o portugués sdo de minha autoria.
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familia que esbarram em questbes de racismo, identidade e colonialismo. O narrador-
personagem, assim como 0s outros personagens, lidam diretamente com essas questdes que
emergem como consequéncia da vida de um africano em um pais europeu.

O ambiente do bar, em ambos os romances, se apresenta como lugares em que se
situam discussdes em torno das questdes coloniais entre o consumo de alcool, numa espécie
de momento de alivio da “vida real” que ocorrem no mundo exterior. Assim, tanto Jip’s, bar
frequentado pelos personagens de Black Bazar, quanto Crédit a Voyagé, bar frequentado
pelos personagens de Verre Cassé, possibilitam a reunido de ideias e “desabafos” de suas
historias de vida em que os bares se assemelham a um refugio para eles.

Conheci a obra de Alain Mabanckou nas aulas da disciplina de literatura africana
durante um intercambio na Franca entre 2014 e 2015, quando fui bolsista de um programa da
Arex em parceria com o Consulado da Franca em S&o Paulo e a Université Paul-Valéry IlI.
Na disciplina, obras da literatura africana como Amkoullel I'enfant peul (1991) do escritor
malinés Amadou Hampaté Ba e Le Baobab fou (1984) da escritora senegalesa Ken Bugul
foram apresentadas e estudadas a partir da leitura e analise das obras. Esses romances eram
até entdo desconhecidos para mim e me encantaram por seu estilo de escrita leve e simples.
Mabanckou estava entre esses autores, certamente por ser um das principais referéncias das
literaturas africanas contemporaneas lidas na Europa e por receber indmeros prémios
literarios por muitas de suas obras, dentre elas, Verre Cassé.

O que me chamou atencdo, primeiramente, foi o humor. Era muito préximo ao humor
brasileiro e a maneira de escrever me pareceu irreverente e desprovida de qualquer intencéo
de constituir-se como obra de um cénone. A espontaneidade da escrita e a maneira explicita
de expor questdes me encantaram logo nas primeiras paginas de leitura. O modo com a qual
Mabanckou escreve sobre questdes sociais me fez relaciona-las diretamente as mesmas
questdes que enfrentamos no Brasil. Por essa razdo, a minha identificacdo com suas obras foi
quase que imediata.

A presenca de marcas de oralidade na escrita foi, provavelmente, a primeira
caracteristica da obra que me chamou mais atengdo, por isso me levou a querer estudar mais
profundamente as razbes pela escolha dessa forma de escrita. Descobri, durante as leituras,
que frases aparentemente tdo simples de serem escritas, também por sua caréncia do emprego
correto de pontuacdo e o desprendimento da norma culta, podem demonstrar um contexto

historico e social de carater tdo complexo e revelador. Autores como Walter Ong e Louis-Jean
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Calvet foram de suma importéncia para identificarmos o que poderia ser caracterizado por
oralidade, e a ampliar meu campo de conhecimento nessa area até entdo nova para mim.

Alem de tedricos dos estudos da oralidade, autores como Edward W. Said, Stuart Hall,
Frantz Fanon e Gayatri Spivak foram igualmente importantes para a compreensdo e
problematizacdo das questBes coloniais e pds-coloniais presentes em ambas as obras. A critica
pos-colonial feita a todo momento por Mabanckou, ainda que por vezes muito sutilmente, e,
sobretudo com muito humor, foi uma linha importante que escolhi desenvolver na escrita
desse trabalho. Esse aspecto esta diretamente ligado aos personagens e suas histdrias de vida
massacradas por acontecimentos histérico-sociais.

Iniciei as leituras de Black Bazar apos ter lido Verre Casse, e logo de imediato pude
relacionar caracteristicas em comum entre as duas obras. Uma delas é o dos narradores-
personagens que sio escritores, ainda que o narrador Verre Cassé’ seja um escritor temporario
dizendo nunca ter feito um trabalho dessa categoria e que so estaria fazendo a pedido de seu
chefe. Por outro lado, o narrador de Black Bazar escreve por vontade prépria. Ambos relatam
terem sido deixados pelas esposas e essa € uma das motivacOes de suas angustias pessoais. No
primeiro paragrafo do romance Black Bazar, por exemplo, o narrador relata como e o porqué
de ter sido deixado por sua esposa: “Quatro meses Se passaram desde que a minha
companheira fugiu com a nossa filha e L’Hybride, um cara que toca tambor num grupo que
ninguém conhece na Franga” (BB, n. p.) [Quatre mois se sont écoulés depuis que ma
compagne s’est enfuie avec notre fille et [’Hybride, un type qui joue du tam-tam dans un
groupe que personne ne connait en France.]

Outra semelhanca entre os dois romances € que ambos 0s narradores-personagens
citam seus apelidos ao invés de seus nomes reais, assim como acontece com 0S outros
personagens do romance. Verre Cassé € o nome do narrador-personagem que também da
nome ao romance, enquanto o narrador de Black Bazar é Fessologue, o que seria, em francés,
uma pessoa que se interessa por nadegas. Ele foi apelidado desta maneira por seus amigos
devido a seus comentarios e analises sobre as nadegas das mulheres. Ele afirmava que, a
partir das nadegas, ele poderia conhecer suas personalidades.

Os romances abordam questdes pos-coloniais a partir de dois pontos de vista: o de

Verre Cassé e 0 de Fessologue. O primeiro, € de um personagem que mora na Republica do

"Ao longo deste trabalho, utilizaremos os nomes originais dos personagens e dos lugares, sem recorrermos as
traduc®es em portugués por acreditarmos que algumas delas ndo alcancariam a intengdo do humor como em seus
nomes em francés. Explicaremos, para cada personagem, o aspecto presente em seu nome ou apelido, e o que
poderia ser uma possivel traducao.
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Congo e escreve a partir de suas vivéncias neste pais, mais precisamente em Point-Noire, sem
a convivéncia direta com pessoas de outras nacionalidades e raramente com pessoas que
viveram em outros paises. A partir disso, as suas observagdes sobre as questdes pos-coloniais,
do negro e do colonizado aparecem a partir de suas experiéncias na ex-colénia. O de
Fessologue, aborda muitas questbes que partem dos comentarios de seu vizinho &rabe,

Monsieur Hippocrate, além de estarem na capital da antiga metrépole, em Paris.

Essas comparacfes possiveis entre as duas obras me proporcionaram ampliar os
estudos dispondo de mais de uma fonte de escrita com caracteristicas do pos-colonial, e me
possibilitou tracar relacfes de similaridade e disparidade entre elas. A partir das leituras, pude
perceber que o autor tem escolhas em comum com suas duas narrativas: os problemas sociais,
as caracteristicas pos-coloniais, 0 subalterno, o humor e as questdes do sujeito negro
colonizado.

No capitulo I, apresento uma leitura da obra Verre Cassé, citando alguns tedricos do
pos-colonialismo para justificar a caracterizacdo da obra deste modo. Abordo, ainda, os
personagens que trazem essa caracteristica para 0 romance, uma vez que se trata de resultados
de vidas que sdo produtos do meio social em que vivem. A partir dessa perspectiva, nao
poderiamos deixar de citar tedricos dos estudos da identidade do sujeito pds-colonial e do
sujeito negro em leituras de obras como Da didspora: identidades e mediacdes culturais
(2018) Stuart Hall, Cultura e Imperialismo (2011) Edward Said, Littérature Negre (1984) de
Jacques Chevrier e Littératures francofones et théorie postcoloniale (1999) de Jean-Marc
Moura para a abordagem literéaria.

Uma vez relacionados o pds-colonialismo e 0s personagens presentes na obra, trago o
estudo das marcas de oralidade partindo de uma perspectiva pos-colonial, visto que uma das
hipdteses sugere que a escolha pelas marcas de oralidade pode demonstrar uma resisténcia
frente a imposicdo linguistica quanto a tentativa de resguardar tracos de uma ancestralidade.
Ainda assim, as marcas de oralidade no romance caracterizam um estilo de escrita literéria
como um artificio de construcdo identitaria da literatura de Mabanckou.

A leitura de teoricos da area do estudo da oralidade, ndo s6 pelo viés linguistico, mas
também pelo viés literario, ajudaram a problematizar a utilizacdo das marcas de oralidade do
romance e a ideia de uma “literatura oral”, conceito discutido por Paul Zumthor e Walter

Ong.
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No capitulo I, apresento uma leitura de Black Bazar, como propus para Verre Cassé,
e abordo igualmente as questdes pds-coloniais existentes no romance. A questdo do sujeito
negro e subalterno também estdo muito presentes nessa obra, 0 que me fez pensar em uma
relagcdo de comparagéo entre essas duas formas de retratar os problemas sociais, e como cada
um de seus personagens lida com essas questdes. Além disso, essa confrontacdo permite
comparar dois sujeitos provenientes da mesma regido, negros e com histérias de vidas
similares, mas, a partir de dois lugares diferentes, portanto, com visdes distintas e conjunturas
singulares que vao de encontro as questdes pos-coloniais do negro colonizado.

No capitulo 11, realizo um comparativo entre as duas obras, suas semelhancas entre
seus temas recorrentes e as disparidades que ajudardo a tragcar com mais precisdo suas
caracteristicas proprias. As escritas das obras sdao, provavelmente, o que podemos identificar
como a primeira grande caracteristica que difere os dois romances; em Verre Cassé, a
oralidade esta na escrita, em Black Bazar, no tema.

Além disso, proponho uma apresentacdo do posicionamento dos personagens de cada
obra frente aos conflitos de origem colonial, sendo uma caracteristica comum entre elas.

Outro ponto a ser discutido e demonstrado sera a diferenca entre os lugares em que 0s
personagens se apresentam e as diferentes reacfes a partir de seus posicionamentos
geograficos. Em Verre Casseé, a histdria se passa no Congo. Em Black Bazar, na Franca.

Desta forma, concluo, no capitulo 1V, com uma analise dos personagens dos dois
romances a partir do livro Peles Negras, Mascaras Brancas (2020), do escritor Frantz Fanon,
que me proporcionou um escopo tedrico importante para pensar as reacoes e percepcdes dos
personagens a partir de diferentes localizacdes: meu territorio/territério do outro, assim como
a analise de suas multiplas relagdes sociais como propdem os capitulos do livro de Fanon: “O

negro e a linguagem”, “A mulher de cor e o branco”, “O homem de cor e a branca”, etc.
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CAPITULO | - UMA LEITURA DE VERRE CASSE

Verre Cassé é dividido em duas partes: premieres feuillets [primeiras folhas] e
derniéres feuillets [ultimas folhas] como um caderno que o divide mais precisamente em
inicio e meio do livro. Outra categoria de divisdo pode ser percebida a partir de um espaco
entre o final de uma folha e o inicio de outra marcando um subcapitulo.

Uma das principais caracteristicas do romance séo a falta de uma pontuagédo padréo ou
normativa como dois pontos, letras maiusculas no inicio de algumas frases, assim como
travessdo e aspas para marcar um dialogo que pode ser relacionada a um problema de
organizacdo textual, além da fuga da norma culta da lingua francesa. Ha também outras
marcas de oralidade presentes no romance que serdo discutidas no capitulo sobre a oralidade
neste trabalho. Essa caracteristica, no entanto, corresponde a escolha da linguagem utilizada
para a composic¢ao do romance pelo autor e, sobretudo, a sua tematica.

Outra particularidade do romance é a presenca de criticas ao periodo colonial. A
Republica do Congo, onde se passa a narrativa, foi colonizada pela Franca a partir de 1876 e
conseguiu a sua independéncia em 15 de agosto de 1960. Muitos dos personagens se queixam
desse periodo reconhecendo os problemas sociais no pais causados pela exploracédo da Franca.
A pobreza, a corrupgdo e os problemas sociais pelos quais passam 0 homem negro sdo
expostos pelos testemunhos dos personagens sobre a vivéncia uma sociedade pds-colonial
como o Congo.

Os personagens do romance retratam o lado tragico da sociedade africana com as
histérias de vida que mostram a injustica social, o descaso do governo perante o0 povo,
corrupc¢do e pobreza. Todas essas histdrias sdo contadas a Verre Cassé, narrador-personagem,
gue tem como dever escrever um livro que conte as histdrias de Credit a voyageé, bar onde
trabalha.

No primeiro capitulo do livro, encontramos a narrativa dos acontecimentos sociais que
circundaram o nascimento do bar. As narrativas mostram um contexto social de grande

rejeicdo a proposta de sua abertura. Pode-se dizer que o seu nascimento ocorreu de forma
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tumultuada e causou incomodo para grande parte da populacdo da cidade. Além da critica
popular, a sua abertura teve interferéncia da justica e até mesmo a divulgacao desse conflito
de interesses em rede nacional.

A populacéo religiosa de Brazzaville se manifestou contra a sua abertura, visto que,
segundo eles, ela poderia trazer a desordem para o0s seus arredores e prejudicar o convivio da
populagdo com a moral e os costumes da igreja. Para impedir a abertura, os religiosos
atacaram o local utilizando armas como bombas que acabaram por destruir uma parte do
estabelecimento.

Como a sua abertura se tornou uma questdo, os meios de comunicacdo do pais
veicularam os confrontos que acabaram por eleva-lo a um problema de ordem nacional.
Inicia-se, desta forma, uma divergéncia de opinides no meio politico do Congo; uma parte dos
ministros pede o seu fechamento imediato, a outra parte, a sua abertura. Ha, portanto, uma
primeira imagem da representacdo do bar para a sociedade congolesa: um lugar mau quisto e
nédo aceito pela totalidade da populagéo por suas caracteristicas transgressoras.

O primeiro-ministro do Congo, Zou Loukia conhecia Escargot Entété da época da
escola tornando-se seu melhor amigo desde entdo. Por essa razdo, se dispds a ajuda-lo
defendendo o funcionamento de Credit a VVoyage com um grande discurso que condenava as
“mesquinharias” e o 6dio da populagao pelo bar sem qualquer razdo aparente. No discurso,
Loukia utilizou a frase “J’accuse” que se tornou muito conhecida no pais. A popularidade da
frase foi motivo de incobmodo para o presidente Adrien Lokouta Eleki Mingi. Logo ap6s ouvir
o discurso, Mingi pediu a ajuda de alguns intelectuais do pais para criarem algo tdo tocante

quanto “J’accuse”:

Senhoras e senhores do Conselho, eu acuso, eu ndo quero ser cumplice de
um clima social tdo moribundo como 0 nosso, eu Ndo quero apoiar essa caga
com minha participagdo nesse governo, eu acuso as mesquinharias que se
recaem sobre uma pessoa que ndo fez nada além de imprimir um itinerario
de sua existéncia, eu acuso a insanidade das a¢Ges retrogrados destes Ultimos
tempos eu acuso a incivilidade dos atos barbaros orquestrados por pessoas
de ma-fé, eu acuso os ultrajes e os desafios que se tornaram moeda corrente
no nosso pais, eu acuso a cumplicidade maliciosa de todos esses que
emprestam o bastdo aos cagadores, aos encrenqueiros, eu acuso o desprezo
do homem pelo homem, a falta de tolerancia, o esquecimento dos nossos
valores, 0 aumento da raiva, a inércia das consciéncias [...] (VC, p. 18)

[Mesdames et Messieurs du Conseil, j'accuse, je ne veux pas étre le complice
d'un climat social aussi moribond que le nbtre, je ne veux pas cautionner
cette chasse a I'hnomme par mon appartenance a ce gouvernement, j'accuse
les mesquineries qui s'abattent sur une personne qui n'a fait qu'imprimer un
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itinéraire a son existence, j'accuse l'insipidité des agissements rétrograde de
ces derniers temps, j'accuse l'incivilité des actes barbares orchestrés par des
gens de mauvaise foi, j'accuse les outrages et les défis qui sont devenus
monnaie courante dans notre pays, j'accuse la complicité sournoise de tous
ceux qui prétent le baton aux casseurs, aux fauteurs de trouble, j'accuse le
mépris de I'nomme par I'nomme, le manque de tolérance, I'oubli de nos
valeurs, la montée de la haine, I'inertie des consciences [...]]

No paragrafo acima, podemos encontrar tracos de uma critica categdrica aos
manifestantes contrarios a abertura do Credit a VVoyagé, os quais Loukia caracteriza como
pessoas igualmente contrarias a estabilidade social do pais. A critica parece ser voltada ao que
seria uma caracteristica de uma sociedade conservadora que reprime a existéncia do bar,
situacdo que Loukia adjetiva como “retrogrado”, e pontua a falta de “tolerancia”. De certa
forma, a repetigdo da frase “Eu acuso” [j’accuse] (VC, p. 18) beneficia seu sucesso e sua
repercussao.

Inicia-se, assim, uma movimentacdo politica para que uma nova frase seja escolhida
para conquistar a populacdo, como uma propaganda politica que pudesse ficar gravada na
memoria do pais. Algumas dessas “férmulas”, como nomeadas pelo autor, sao propostas por
intelectuais que trabalhavam a servico do presidente.

A participacdo de intelectuais na tentativa de encontrar uma frase que seria a
“formula” do sucesso do atual presidente demonstra o interesse de grandes estudiosos que
participam de assuntos culturais com a presidéncia. O interesse em apenas uma questdo
politica pessoal é apresentado por Kabale (2008) em seu artigo relaciona o romance Verre
Cassé com questdes atuais das sociedades africanas demonstrando o que seria uma critica a

participacao de intelectuais na sociedade congolesa:

A pressdo de Lokuta Eleki Mingi em seu gabinete é muito significativa. Por
um lado, revela as depravaces e diferentes tensdes politicas que reinam nos
paldcios dos ditadores africanos. Por outro lado, caricata o
comprometimento e imersdo de Intelectuais africanos na politica.
Parafraseando Ngal, Nora Alexandra Kazi-Tani mostra que esses "detentores
de diploma" que ndo devem ser confundidos com intelectuais no verdadeiro
sentido do termo, sdo os produtos de um sistema, que vivem "expatriados em
seu préprio pais... sem poder, sem honra, reduzido a um compromisso
cultural muito abstrato, indistinto e decepcionante”. Sua irresponsabilidade
em relacdo aos assuntos publicos os leva a demagogia e & oportunismo.
Segundo a mesma fonte, eles deixam de ser intelectuais e se tornam simples
silhuetas, sem rostos que participam do peso geral que esmaga a sociedade”.
Como no6s podemos esperar, eles sdo o0s que elaboram os discursos
pomposos e slogans politicos suscetiveis de convencer as massas populares e
transmitir ideologias perigosas. (KABALE, Sim Kilosho, 2008, p. 115-116)
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[La pression de Lokuta Eleki Mingi sur son cabinet est trés significative.
D’une part, elle dévoile les turpitudes et différentes tensions politiques qui
regnent dans les palais des dictateurs africains. D autre part, elle caricature
l’engagement et 'immersion des intellectuels africains dans la politique. En
paraphrasant Ngal, Nora Alexandra Kazi-Tani montre que ces « détenteurs
de diplomes » qu’on ne doit pas confondre avec les intellectuels aux vraies
sens du terme sont les produits d’un systeme, qui vit « expatriés dans son
propre pays... sans pouvoir, sans honneur, réduit @ un engagement culturel
trés abstrait, indistinct et décevant » Leur irresponsabilité vis-a-vis de la
chose publique les entraine dans la démagogie et dans [’opportunisme.
Selon la méme source, Ils cessent alors d’étre intellectuels et deviennent de
simples silhouettes sans visages qui participent au poids général qui écrase
la société ». Comme on peut s’y attendre, ce sont eux qui €laborent les
discours pompeux et les slogans politiques susceptibles de persuader les
masses populaires et véhiculer les idéologies dangereuses.]

O trecho de Verre Casseé abaixo apresenta, a partir de algumas falas do presidente, que
a democracia pode ser muito fragil nessas sociedades. O presidente cita personalidades
célebres que fizeram historia na politica para justificar seu discurso. Aparentemente, sua
preocupacdo quanto ao significado das frases era menor que sua vontade de fazer historia com
elas. Neste trecho, podemos perceber a falta de preocupacdo com o verdadeiro significado da
frase, mas sim com o impacto que ela causaria para a sociedade, e se ela se tornaria uma frase

memoravel, aumentando a sua popularidade para os cidaddos congoleses:

Comecaram a depenar como fazemos nos paises onde temos o direito de
votar, e comecaram a ler tudo em uma voz monétona sob a autoridade do
chefe dos negros, comegamos com Luis X1V, que disse "O Estado sou eu" e
o0 chefe negro do presidente-geral dos exércitos disse "ndo, esta citacdo ndo é
boa, ndo vamos manté-la, é narcisista demais, seriamos classificados por
ditadores, nds passamos [...] Bonaparte disse durante sua campanha no Egito
"Soldados, pensem que do alto dessas piramides quarenta séculos vos
contemplam” e o chefe dos negros disse "ndo, ndo é bom, é levar soldados
por ignorantes, por pessoas que nunca leram os livros do grande historiador
Jean Tullard, mas nossa missdo é mostrar as pessoas que os soldados néo sdo
tolos, continuemos. [...] Martin Luther King disse: "Eu tive um sonho" e 0
chefe negro ficou com raiva, ele ndo gosta de ouvir sobre esse cara, ele
sempre coloca Malcolm X como seu idolo, e ele disse: "ndo, ndo é bom, ja
existem utopias suficientes, ainda estamos esperando o0 sonho em questao se
tornar realidade, e eu lhe digo que vamos esperar outro bom tanto de
séculos, vamos 14, n6s passamos essa. (VC, 2005, p. 27)

[lls ont commencé le dépouillage comme on le fait dans les pays ou on a le
droit de voter, et ils ont commencée a tout lire d’une voix monocorde sous
lautorité du chef des négres, on a débuté par Louis XIV qui a dit « L Etat
c¢’est moi » et le chef des négres du président-général des armées a dit « non,
c’est pas bon cette citation, on ne la garde pas, c’est trop nombriliste, on
nous prendrait pour des dictateurs, on passe [...] Bonaparte a dit lors de sa
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campagne en Egypte « Soldats, songez que du haut de ces pyramides
quarante siécles vous contemplent » et le chef des negres a dit « non, c’est
pas bon, c’est prendre des soldats pour des ignares, pour des gens qui n’ont
jamais lu les livres du grand historien Jean Tullard, or nous avons pour
mission de montrer au peuple que les militaires ne sont pas des imbéciles, on
passe » [...] Martin Luther King a dit « J'ai fait un réve » et le chef des
negres s’est énervé, il n’aime pas entendre parler de ce type qu’il oppose
toujours a Malcolm X son idole, et il a dit « non, ¢’est pas bon, y en a marre
des utopies, on attend toujours que son réve en question se réalise, et je vous
dis qu’on attendra encore un bon paquet de siecles, allez, on passe.]

Nesta passagem, podemos observar que o conhecimento é detido pelos estudiosos que
ajudavam o presidente a encontrar uma frase de efeito a partir do que ja se conhecia como
citacOes famosas. Percebe-se a falta de originalidade do presidente, e, sobretudo, a caréncia de
autenticidade de seu discurso. Ele decidia, segundo as pesquisas dos intelectuais contratados
por ele, se a frase seria boa ou ndo, mas ele mesmo néo era capaz de encontra-las. A frase do
presidente ndo foi produto de um pensamento natural, mas arquitetado para causar efeito para
a populacgéo visando a sua popularidade politica.

Apesar de diversas tentativas dos intelectuais de encontrar a frase perfeita, Mingi néo
aprovou nenhuma das propostas e, irritado com a situacdo, lembrou-os de todas as regalias
oferecidas a eles mostrando, portanto, o seu alto padréo de vida e o suborno praticado por ele:
“Vocés tomam banho na minha piscina, bebem meu champanhe [...] vocés comem meu
salmao, meu caviar, vocés se aproveitam do meu jardim e da minha neve artificial pra esquiar
com suas esposas, € bem justo que vocés ndo durmam com uma das minhas vinte mulheres,
hein.” (VC, p. 22-23) [Vous vous baignez dans ma piscine, vous buvez mon champagne /.../
VOUS mangez mon saumon, mon caviar, vous profitez de mon jardin et de ma neige artificielle
pour skier avec vos maitresses, c’est tout juste si VOUS Ne COUVez pas avec mes vingt femmes,
hein.]

Depois de muitas horas tentando decidir qual seria a melhor fala para o presidente, um
dos conselheiros, ja de madrugada, conseguiu encontrar o que Verre Cassé nomeou como
uma “féormula histérica” (VC, p. 30) [Formule historique]. O discurso do presidente iria
comecar e toda a populacdo congolesa estava a frente da televisdo pronta para ouvir o que
seria decidido sobre o bar Crédit a Voyagé. Ele iniciou o discurso criticando o periodo
colonial e os paises “que tinham nos enganado com o sol das independéncias visto que nos
ainda estamos dependentes deles.” (VC, p. 30). [[...] qui nous avait bien bernés avec le soleil

des indépendances alors que nous restons toujours dépendants d’eux [...]] Nesta passagem,
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Mabanckou faz referéncia a obra Les soleils des independances (1968), de Ahmadou
Kourouma, obra célebre das literaturas africanas p6s-coloniais.

Mingi elogia trés antigos politicos africanos por sua “lealdade, humanismo e seu
respeito pelos direitos humanos” (VC, p. 31) que o autor Sim Kilosho Kabale (2008) no artigo
Verre Cassé, un véritable puzzle de [’écriture et de la société africaine descreve como
“déspotas africanos” (p. 114) [Despotes africains] manifestando a existéncia de uma confusao
ideoldgica e hipocrisia por parte do presidente nas questdes politicas. No romance:

Ainda dependemos deles, pois ainda existem avenidas do General-de-Gaulle,
General-Leclerc, Presidente-Coti, Presidente-Pompidou, mas ainda néo
existem avenidas Mobutu-Sese Seko, Idi-Amin-Dada e Jean-Bedel-Bokassa
na Europa, e muitos outros homens ilustres que ele conhecia e apreciava por
sua lealdade, humanismo e respeito aos direitos humanos. (VC, p. 31)

[Nous restons toujours dépendants d’eux puisqu’il y a encore des avenues
du Général-de-Gaulle, du Général-Leclerc, du Président-Coti, du Président-
Pompidou, mais il n’y a toujours pas en Europe des avenues Mobutu-Sese
Seko, Idi-Amin-Dada, Jean-Bedel-Bokassa et bien d’autres illustres hommes
qu’il avait connus et appréciés pour leur loyauté, leur humanisme et leur
respect des droits de [’homme.]

Percebe-se que Mingi se utilizou do discurso sobre a questdo da abertura de Crédit a
Voyagé para se aproximar do publico com um discurso anti-imperialista, e continuou
defendendo que a “revolugdo proletaria triunfara” (VC, p. 32) [La Révolution prolétarienne
triomphera.] Antes de falar diretamente a respeito da decis@o futuro do bar, terminou sua fala
com a frase entdo escolhida: “Eu vos compreendi.” (VC, p. 32) [Je vous ai compris.] A frase
se eternizou na sociedade assim como a do ministro Loukia.

O capitulo seguinte do livro mostra que a inspiracdo de Escargot Enteté para a criacdo
de seu bar teria vindo de outro bar nos Camardes, o La Cathédrale. O bar contava com
funcionarios fiéis e um gerenciamento rigoroso (VC, p. 34). Escargot Enteté resolveu, entdo,
copiar 0 modelo e, com pouco investimento, ganhou clientes gragas ao “boca a boca” de seus
frequentadores do bar. Ainda que com poucos recursos, Escargot Enteté ndo deixava de pagar
todos 0s impostos e apresentar todos os documentos necessarios para possibilitar o seu
funcionamento, demonstrando uma grande burocracia e a dificuldade encontrada pelo
proprietario em querer estabelecer-se corretamente.

Além das ameacas sofridas por comerciantes préximos ao chamarem-no de nomes
como “Al Capone”, “Libanés da esquina”, “judeu errante”, ¢ “capitalista”, o que Verre Cassé

enfatiza como sendo possivelmente o pior adjetivo entre eles: “Uma injdria grave quando
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sabemos que aqui ser tratado de capitalista é pior que se o insultassemos de filho da puta.”
(VC, p. 37) [Une injure grave quand on sait qu ici étre traité de capitaliste ¢ est pire que si
on insultait de con de votre maman.] A critica ao capitalismo aparece novamente nesta
passagem e o narrador parece tentar explicar ao leitor que esse insulto pode justificar qualquer
briga ao explicar que “capitalista ¢ 0 mesmo que o diabo aqui.” (VC, p. 37) [Le capitaliste,
c¢’est quand méme le diable ici.]

Apos a autorizacdo de sua abertura, o primeiro funcionario do bar é apresentado pelo
narrador: Mompéro, um antigo coveiro da cidade que, segundo as descricdes feitas por Verre
Cassé, ndo se tratava de um ser humano comum. Um dia em que estava nervoso, o narrador o
viu bater em uma arvore de modo que “[...] todas as suas folhas cairam de uma vez, e contam
que quando ele estd muito nervoso, € necessario dar-lhe dois litros de dleo de palma, gordura
de serpente, é necessario dar-lhe também um quilo de cebola para mordiscar [...]”. (VC, p. 39)
[Toutes les feuilles de cet arbre innocent sont tombées d’un seul coup, et on raconte aussi que
lorsqu’il est faché, mais vraiment fdaché, faut lui donner a boire deux litres d’huile de palme,
un gobelet de graisse de boa, faut lui donner aussi a brouter un kilo d’oignons [...]]

A descricdo do personagem Mompéro mostra caracteristicas incomuns: quando fica
nervoso, sO volta a seu estado normal se alimentado com alimentos especificos, e em
abundancia. Os alimentos e a quantidade deles, além de o seu modo instintivo de reagir, estao
mais proximos a de um personagem com caracteristicas animalescas do que de um humano.
NOs veremos, ao longo desse trabalho, que muitos dos personagens terdo caracteristicas
peculiares fazendo parte do humor no romance, e geralmente trazem a ironia de suas historias
de vida malsucedidas.

Além de Mompéro, ha o personagem Dengaki, um dos mais novos funcionarios do
bar. Eles se revezam nos turnos de abertura de Crédit a Voyagé. Type au Pampers, nomeado
assim por Verre Cassé, fazendo referéncia a uma marca de fraldas por conta de sua condicdo
de saude que lhe obriga a usa-las. O testemunho do personagem Type au Pampers é o
primeiro sobre o qual Verre Cassé escreve. O cliente decide comecar a contar sua histéria ao
narrador-personagem apos ter estado receoso ja que, segundo ele, sua vida ndo estaria a
venda. (VC, p. 42). Apds mostrar alguma resisténcia, Type au Pampers contou que um dia,
apos chegar em casa as 5h da manhd, sua esposa trocou a fechadura da porta para que ele néo
pudesse entrar. Apds algumas tentativas sem sucesso, chamou 0s bombeiros para abrir a

porta. Na presenca dos bombeiros, sua esposa 0 acusou de espancar os filhos e abusar
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sexualmente de sua filha durante a noite enquanto ela dormia. Por conta dessas e de outras

acusacoes, ele foi preso e acabou sendo estuprado na priséo:

Como eu posso esquecer desse pai de familia expulso de casa como um
cachorro enfurecido e que me faz rir bastante ha mais de dois meses,
podemos dizer que é uma pobre cara que foi reduzido hoje a usar fraldas
Pampers como um bebé, eu ndo queria rir de sua condicdo em particular,
mas é a triste realidade [...] (VC, p. 41)

[Comment pourrais-je oublier ce pére de famille chassé de chez lui comme
un chien enragé et qui m’a bien fait rire il y a plus de deux mois, disons que
c’est un pauvre gars qui en est réduit aujourd hui a porter des couches
Pampers comme un nourrisson, je ne voudrais surtout pas rire de sa
condition, mais c est la triste réalité]...]]

Além de Type au Pampers, ha outros personagens com aspectos de vida similares.
Verre Cassé os adjetiva como pessoas que tem “lagrimas nos olhos, voz trémula” (VC, p. 61)
como L’imprimeur, ou “O impressor”, em portugués, que aparece logo no capitulo seguinte
ao capitulo em que o narrador conta parte de sua historia de vida. Ao contrario de Type au
Pampers, L’imprimeur demonstra um grande interesse em conversar com Verre Cassé para
contar as suas historias.

Ao dizer que suas historias seriam mais interessantes do que as dos outros clientes do
bar, L’imprimeur menciona sua experiéncia na Franca como algo que faria com que elas
fossem mais importantes do que as outras. Por essa razdo, precisariam ser registradas: “eu sou
0 mais importante desses caras porque eu fiz a Franca, e isso ndo é para todo mundo, acredite
em mim.” (VC, p. 64) [Je suis le plus important de ces gars parce que j’ai fait la France, et
c’est pas donné a tout le monde, crois-moi.] Verre Cassé comenta, a partir de sua fala, que a
Franca para ele [L’Imprimeur] era uma “unidade de medida” (VC, p. 64) [l 'unité de mesure.]
O personagem utiliza uma “validagdo” europeia para justificar a razao de ser mais importante
do que os outros.

Outra caracteristica das falas de L’imprimeur sdo as comparacGes entre a mulher

branca e a mulher negra, esta como alguém a ser temida e evitada:

Verre Cassé, ndo se deve nunca brincar com uma mulher branca, eu te digo
se vocé cruzar uma mulher Branca um dia, siga seu caminho, ndo a olhe, ndo
a olhe mesmo, ela é capaz de tudo, eu ndo sei nem mesmo como eu vim
parar do dia para a noite aqui no pais visto que meu verdadeiro lugar é a
Europa, é a Franga. (VC, p. 67)

[Verre Cassé, il ne faut pas badiner avec la femme blanche, je te dis que si
tu croises une Blanche un jour, passe ton chemin, ne la regarde pas, ne la
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regarde surtout pas, elle est capable de tout, je ne sais méme pas comment je
me suis retrouvé du jour au lendemain ici au pays alors que ma vraie place
c’est I’Europe, c’est la France.]

Além da comparacdo entre duas mulheres e suas cores de pele, L’Imprimeur mostra a
sua preferéncia pela Europa ao seu pais de origem na ocasido em que afirma que a Franca é o
seu lugar. Essa afirmacdo aparece dentro de um contexto de cor de pele, como se 0 Congo
fosse um lugar de negros e, a Franca, um lugar de brancos.

A partir de algumas declaragdes dos clientes do bar, podemos compreender como a
antiga metrépole € enxergada pelos personagens, como quando L’imprimeur conta que
trabalhava na Franca em uma empresa de impressdes e dirigia a equipe. Ele fazia as
contratacbes de funcionarios e ndo contratava somente negros porque “nd3o ha somente
Negros na vida [...] ha também outras ragas, os Negros ndo tém o monopolio da miséria, do
desemprego, eu contratava também os Brancos miseraveis [...]” (VC, p. 67) [[...] il n’y a pas
que des Negres dans la vie, [...], v a aussi les autres races, les Négres n’ont pas le monopole
de la misere, du chomage, j’embauchais aussi des Blancs misérables |...]]

O personagem defende a miséria acima de qualquer outro problema de ordem racial,
assumindo que o problema dos negros seria a miséria, portanto, qualquer outro branco na
mesma situacao social estaria equiparado a um negro. Ele exclui os privilégios raciais que séo
imensuraveis quando ha uma disputa por um cargo, ainda que sob as mesmas perspectivas
econémicas. Ele se vangloria de poder contratar brancos sendo um homem negro. Para ele,
essa possibilidade o coloca em uma posicao privilegiada: “[...] ndo ¢ qualquer Negro que pode
contratar assim Brancos que o0s colonizou, cristianizou, os ferraram nos pordes dos navios,
flagelados, pisoteados, 0os Brancos que queimaram seu Deus, 0s Brancos que arruinaram seus
rebeldes [...]7 (VC, p. 67). [C’est pas n’importe quels Négres qui pouvaient embaucher
comme ¢ ales Blancs qui les ont quand méme colonisés, christianisés, foutus dans les cales
des navires, flagellés, piétinés, des Blancs qui ont bralé leurs dieux, des Blancs qui ont
anéanti leurs rebelles [...]] L’imprimeur faz questdo de acrescentar a critica sobre o periodo
colonial e os colonizadores, tendo consciéncia de que Verre Cassé estaria escrevendo toda a
sua fala.

Assim como ja mencionado anteriormente, um dos personagens recorre, mais uma
vez, a uma preferéncia politica como justificativa de carater. Dessa vez, ao contar a historia de
Céline, uma namorada francesa, L’ imprimeur cita que, antes de ser apresentado a seus pais,
sua companheira disse-lhe que ndo precisaria se preocupar por ser negro, Vvisto que “seus pais

ndo eram racistas porque eles votavam sempre pelo Partido Comunista nos municipais e
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regionais.” (VC, p. 71) [...] ses parents qui ne sont pas des racistes parce qu’ils votaient
toujours pour le Parti communiste aux municipales et aux régionales [...] Cabe identificar
uma critica a direita politica, ainda que nas entrelinhas, assim como uma critica indireta ao
imperialismo.

Podemos notar nas declaragcdes de L’ imprimeur que, para ele, ha um conflito sobre o
tema “colonialismo”. O personagem cita o assunt0 muitas vezes durante sua fala e retoma ao
tema ao relatar que a familia de Céline se sentia culpada pelo periodo colonial: “Pediram
desculpas pelos erros da historia, inclusive pelo trafico de escravos, pela colonizagéo [...]
(VC, p. 72) [[...] ils se sont excusés de [’erreurs de ['Histoire, notamment de la traite
négriére, de la colonisation [...]] O modo com o qual o personagem lida com a colonizacdo
parece ser algo catartico, visto que que parece necessitar citar 0 mesmo tema diversas vezes
ao longo de seu testemunho de vida a Verre Cassé, como uma maneira de resolver a questao
para si proprio e justificar a sua escolha em ter tido um relacionamento com uma mulher
branca.

Por se tratar de uma mulher branca que escolheu se casar com um negro, L’ imprimeur
relata que a sua relacdo com Céline despertava a inveja dos negros que viviam nos arredores.
De maneira irbnica, aponta que, para eles, quando uma branca se casa com um negro quer
dizer que “[...] ela poderia também pegar todo o zooldgico, ou mesmo toda a reserva [...]”
(VC, p. 75) [[...] elle pourrait aussi bien se taper tout le parc zoologique, voire toute la réserve
[...]11 Assim, se ela se envolve com um negro, se interessaria por qualquer outro negro, ja que
sua escolha teria ocorrido somente por conta da cor da pele, relacionando o negro diretamente
a um desejo carnal como uma preferéncia pela “raga” excluindo qualquer possibilidade de
uma mulher se apaixonar por sua personalidade.

Nas paginas seguintes do romance gque continuam a ser o relato de vida a Verre Cassg,
L’imprimeur realiza uma comparacdo entre Celine, sua namorada francesa, que veio a se
tornar a sua esposa, e L’Antillaise, mde de seu primeiro filho. L’Antillaise, em francés,
significa “A antilhana” denominando a personagem pela sua origem das Antilhas®. Ele afirma
desconfiar que sua esposa estaria tendo relacbes extraconjugais e imaginava ser com
Ferdinand, um amigo também do Congo. Ao chegar em casa mais cedo, afirma ter visto
Celine com seu filho de seu casamento com L’ Antillaise. Menciona que, ao presenciar a cena,

foi amparado por ambos dizendo que aquilo que via ndo era real, que era sua imaginacéao.

& Conjunto de ilhas situadas na América Central que compde paises como Martinica e Guadalupe, antigas
colénias francesas.
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Ap0s essa situacdo, Céline pede a separacdo e L’ imprimeur € obrigado a voltar para o seu pais
de origem devido a sua expatriag&o.

O capitulo do livro que relata a vida de L’imprimeur termina com um depoimento de
Verre Cassé. Ele menciona uma confusdo mental do personagem ao contar seus relatos, o que
seriam episodios entre lucidez e loucura: “[...] eu penso sinceramente que algo ndo funciona
muito bem na sua cabeca, ele tem periodos de lucidez, sobretudo a tarde, acho que,
inicialmente, essa historia o deixou louco.” (VC, p. 89) [[...] je pense sincerement que quelque
chose ne fonctionne pas bien dans sa téte, il a des périodes de lucidité, surtout les apres-
midis, je crois surtout que cette histoire ['a rendu dingue.]

Apesar de relatar a sua vida em primeira pessoa, 0 comentario do proprio personagem
e a de Verre Cassé ao terminar a escrita de seu relato confunde as interpretacfes possiveis do
leitor devido a possibilidade de um delirio por parte do narrador-personagem. Ainda assim,
trata-se de outro relato de vida fracassado, seja pela situacéo tragica de seu relacionamento,
um adultério que envolve sua esposa com seu filho, seja por ter alucinagdes e acreditar
genuinamente em uma historia infeliz que ndo ocorreu.

Como mencionado por L’imprimeur anteriormente, um negro deve fugir de uma
mulher branca. Desta forma, o personagem generaliza uma situacdo pessoal relacionando o
seu infortinio com a cor da pele da mulher. A branca seria, portanto, uma mulher perigosa,
ma e imoral.

No capitulo seguinte, Verre Casse apresenta Robinette, a Gnica mulher frequentadora
do bar Credit a Voyagé. Seu patrdo o questiona sobre a possibilidade de relacionar-se com
Robinette, e Verre Cassé diz ser algo impossivel de acontecer por conta de suas

caracteristicas:

[...] Robinette bebe mais do que eu [...] quando ele bebe assim, ele vai mijar
atras do bar ao invés de ir ao banheiro como todo mundo, e quando ela mija
atras do bar ela fica pelo menos dez minutos urinando sem parar, e cai € cai
como se nés tivéssemos aberto uma fonte publica [...] todos os homens
tentaram concorrer com ela em matéria de mijo de duragdo indeterminada
[...] foram vencidos, atropelados, massacrados, ridicularizados [...] (VC, p.
94)

[Robinette boit plus que moi [...] quand elle boit comme ¢a elle va pisser
derriere le bar au lieu d’aller aux toilettes comme tout le monde, et quand
elle pisse derriére le bar elle met au moins dix minutes a uriner sans
s arréter, ¢a coule et coule encore comme si on avait ouvert une fontaine
publique [...] tous les gars qui ont essayé de la concurrencer en matiére de
pisse a durée indéterminée [...] ont été vaincus, écrases, laminés, ridiculisés

[...]]
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Novamente a ironia esta presente na descricdo de um personagem. Verre Casseé propde
que uma mulher ndo deveria ter caracteristicas tdo “brutas”. Ele menciona ser a Unica que faz
suas necessidades fisiolégicas atrds do bar, algo que nem mesmo os homens fazem. O
narrador-personagem declara que ela bebe mais bebidas alcodlicas do que ele, o que € visto,
na sociedade, como algo pouco feminino. Para Verre Cassé, ter um relacionamento com uma
mulher assim é muito pouco provavel. No relato em questdo, Robinette aposta com um
frequentador do bar, Casimir, uma noite intima que ele teria “sem pagar nada” (VC, p. 95)
caso conseguisse urinar por mais tempo do que ela.

Logo na metade do romance, o narrador relata acontecimentos de sua vida pessoal
evocando a memodria de sua méae ja falecida. Ao fazer alusdo a morte tragica de sua mae, 0
que possivelmente teria sido causada por um acidente, o narrador muda o tom da narrativa e
recorre a uma linguagem mais comedida expondo seus sentimentos, sem a presenca da ironia

tipica do narrador-personagem:

Sinto-me um pouco fraco, tenho a lingua pastosa como se no dia anterior eu
tivesse comido um prato de porco com bananas-verdes, no entanto, eu nao
comi nada desde ontem e eu me deixei habitar por uma maré negra de
pensamentos, me pergunto se ndo estou escrevendo meu proprio testamento.
(VC, p. 113-114)

[Je me sens un peu faible, j’ai la langue pdteuse comme si la veille j’avais
mangé un plat de porc aux bananes vertes, pourtant je n’ai rien mangé
depuis hier et me suis laissé habiter par une marée noire de pensées, je me
demande méme si je ne suis pas en train d’écrire mon testament]

Ele descreve sintomas de fraqueza fisica por ndo ter se alimentado, e, além disso, ter
ouvido e escrito muitas historias “pesadas”. Sua fraqueza ocorre apds o contato com 0s
depoimentos dos clientes do bar, o que ele denomina de “maré negra de pensamentos.” (VC,
p. 114) [marée noire de pensées]. Novamente, o adjetivo “negro” aponta para algo negativo.

No capitulo seguinte, o primeiro personagem citado é Mouyeké, um homem que,
segundo Verre Cassé, comecou a frequentar Credit a Voyagé apds um periodo na prisdo para
“afogar suas magoas.” (VC, p. 121) [roucouler son amertume.] O personagem foi preso por
seis meses por se dizer um feiticeiro que fazia trabalhos em favor de pessoas a partir de uma
quantia, acabando por ganhar muito dinheiro. Ele defende a sua profissdo ao dizer ndo haver
mal em ajudar alguém a ganhar dinheiro: “[...] eu tinha que ajuda-los, eu tinha que fazer

feiticos para que os seus comeércios funcionassem bem, eu fazia a vida deles feliz, h& quantas
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pessoas nesse pais que fazem a vida das pessoas felizes, hein, eu sou o Unico, infelizmente.”
(VC, p. 123) [Moi, je devais les aider, je devais fabriquer des fétiches pour que leur
commerce marche bien, je rendais leur vie meilleure, y a combien de gars dans ce pays qui
rendent la vie des gens heureuse, hein, je suis le seul, hélas.]

A descrigdo do personagem € excéntrica assim como a dos outros personagens: “Ele é
um cara miseravel, com um fisico ingrato, musculos salientes, um olho ensanguentado, e ao
vé-lo tho sujo pensamos que 0s sapateiros sio realmente os mais mal calcados °dos bipedes
porque, como fetichista, ele poderia pedir a seu gris-gris *°uma roupa sob medida [...]” (VC,
p. 123) [C’est un type minable, le physique ingrat, la musculature saillante, [’eeil sanguin, et
a le voir si crasseux on se dit que les cordonniers sont vraiment les plus mal chaussés des
bipédes parce que en tant que féticheur, il aurait pu exiger de ses gris-gris un costume sur
mesure.]

No préximo capitulo, Verre Cassé descreve um sentimento de alivio quando menciona
sair por uns dias do bar como um descanso do trabalhado como escritor, marcando uma pausa
nas narrativas de Credit a VVoyage e as histdrias dos frequentadores do bar. O narrador escreve
um pouco sobre a sua vida, mas, segundo ele, ndo esta escrevendo durante essas falas que se
iniciam a partir desse novo capitulo, o que podemos classificar como a descricdo dos
pensamentos contados em primeira pessoa, ou mesmo seu fluxo de consciéncia.

O préximo capitulo se inicia com a ida de Verre Cassé ao Quartier Rex, uma regido
onde pode-se encontrar prostitutas: “Eu queria me dar o prazer por uma vez desde os anos
bissextos.” (VC, p. 126) [Je voulais me faire plaisir pour une fois depuis des années
bissextiles.], mas as prostitutas recusaram: “Vocé é muito velho, vocé ndo consegue nem ter
uma erecdo, vocé vai me fazer perder o0 meu tempo, vai ver se eu td 14 na esquina [...]”. (VC,
p. 126) [Tu es trop Vieux, tu peux plus bander, tu vas me faire perdre mon temps, va te faire
voir ailleurs [...]]

Por conta da fala das prostitutas, Verre Cassé diz ter se sentindo diminuido, ter
“engolido a seco o seu orgulho” (VC, p. 128) [J'ai ravalé d’un coup sec mon orgueil] €
continuou caminhando pelas ruas proximas quando encontrou outra prostituta que, dessa vez,
aceitou sair com ele por ter pena de sua situagdo: “Pobre velhinho, espero que vocé ndo caia

meio morto sobre mim.” (VC, p. 129) [Pauvre petit vieux, j espére que tu vas pas tomber

® Provérbio francés que quer dizer que se negligencia as vantagens que se tem do meio em que se vive.
10 Trata-se de um voodoo, amuleto originario de Africa que se acredita proteger o usuario do mal ou trazer sorte,
e em alguns paises da Africa Ocidental € usado como um método de controle de natalidade.
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demi-mort sur moi.] Segundo o narrador-personagem, a prostituta deveria estar quase para
aposentar-se: “Talvez quase mesmo com um pé no caixdao.” (VC, p. 128) [Peut-étre méme
avec un pied dans le cercueil.] Ainda assim, ambos foram juntos para uma casa. A prostituta
pede para ser chamada de Alice, e Verre Cassé relata mais um acontecimento malsucedido de

sua vida ao descrever as caracteristicas do lugar:

Entrei na cabana pré-historica, ndo sem esconder minha procrastinacéo,
dirifamos mais precisamente minha grande apreensao, e a velha chacoalhou a
sua bolsa do outro lado do cdmodo, ela tossiu, ela raspou a garganta antes de
deitar-se sobre um colchdo que cheirava as vezes a transpiracao de axilas de
um puxador de carroga e a odor de cogumelos podres [...] (VC, p. 130)

[Je suis entrée a mon tour dans la cabane préhistorique, non sans cacher
mes tergiversations, disons plutdt mon appréhension grandissante, et la
vieille bique a balancé son sac a main de l’autre coté de la piece, elle a
toussée, elle s’est raclé la gorge avant de s’étendre sur un matelas qui
sentait a la fois a la transpiration des aisselles d’un pousse-pousseur et
l"odeur de champignons pourris [...]]

Verre Cassé ndo se sentiu bem na presenca de Alice e sua vontade era de ir embora:
“Com a sua peruca que cobria apenas um ter¢o do seu cranio, sua maquiagem exagerada, seu
cheiro de avo, sua dentadura que mal cabia em sua boca como uma vampira.” (VC, p. 131)
[[...] avec as perruque qui ne couvrait que le tiers de son crane, son maquillage exagere, son
odeur de grand-mere, son dentier qui tenait a peine dans sa bouche comme un vampire [...]]
Verre Cassé ndo conseguiu ter uma erecdo, o que revoltou Alice e a fez praticamente o
expulsar de sua casa ndo querendo nem mesmo seu pagamento.

L’Imprimeur aparece novamente no bar e conta suas historias da época em que
morava na Franca. Ele repete para o narrador-personagem que ele fez a Franca e “[...] que é
Celine a Branca a autora de sua decadéncia, de seu império de trevas.” (VC, p. 139) [[...] que
c’est Céline la Blanche qui est ['auteur de sa décadence, de son empire des ténébres). Ele
relembra que Celine dormiu com seu filho antilhano e relata ter ouvido de um amigo que se
ele se casasse com uma “africana na Franga ao invés de se casar com uma Branca, as coisas
teriam sido menos complicadas.” (VC, p. 139) [[...] Africaine en France au lieu d’épouser
une Blanche, les choses auraient été moins compliquées.] Ele mesmo contesta sua afirmacao
respondendo a Verre Cassé que as meninas africanas na Franga “sdo materialistas, elas olham
de perto o carro dos caras, suas casas, suas contas bancarias.” (VC, p. 139) [[...] sont des
matérialistes, elles regardent de pres la voiture des mecs, leur maison, leur compte en

banque.] L’Imprimeur conta a Verre Cassé que era diretor de uma “equipe, com verdadeiros
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Brancos, ndo Brancos que a gente v& no nosso pais que comem mandioca e bebem mingau
beninense, mas verdadeiros Brancos da Franca, e ele deixa claro que s&o eles que imprimiam
Paris-Match®'.” (VC, p. 141) [Tu oublies donc que moi j ai fait la France, hein, personne ici
n’a vu la neige tomber, personne ici n'a vu les Champs-Elysées, 1’Arc de Triomphe.]
L’Imprimeur afirma novamente a sua importancia a partir de um discurso colonialista e
defende que “verdadeiros brancos” sdo os da Franca. A revista torna-se um artificio para
afirmar que trabalhou na Franca e que a revista era impressa por brancos franceses. Verre
Cassé se irrita com seu comportamento repetitivo e comeca uma discussao com L’Imprimeur
que finaliza a conversa: “esqueceu entdo que eu fiz a Franca, hein, ninguém aqui viu neve
cair, ninguém aqui viu o Champs-Elysées, o Arco do Triunfo.” (VC, p. 148) [Tu oublies donc
que moi j ai fait la France, hein, personne ici n’a vu la neige tomber, personne ici n’a vu les
Champs-Elysées, I’Arc de Triomphe.]

Verre Cassé volta para o bar, e seu chefe o questiona sobre a sua propria historia.
Desta forma, pela primeira vez, ele se torna outro personagem de suas historias, no mesmo
espaco em que outros personagens o fizeram.

Primeiramente, ele apresenta Angélique, sua ex-mulher que é, segundo ele, 0 motivo
de trabalhar no bar, mas diz ndo saber o que contar sobre sua vida, uma vez que seu chefe ja
sabe tudo sobre ela. O narrador considera, entdo, que outras pessoas podem ler o livro: “Mas €
verdade que estou escrevendo em um caderno, ndo sei quem mais poderia Ié-lo, e este leitor
indiscreto ndo sabera de nada disso se ndo estiver em nosso harém, e se perguntara o que me
aconteceu.” (VC, p. 154) [Mais il est vrai que j’écris dans un cahier, j’'ignore qui d’autre
pourrait le lire, et ce lecteur indiscret ne saura rien de tout ¢a s’il n’est pas de notre sérail, et
il se demandera bien ce qui m’était arrivé a moi.]

Verre Cassé esclarece que, ao longo de sua narrativa, chamara sua ex-mulher de
Diabolique [Diabolica] ao invés de utilizar seu nome verdadeiro Angélique: “[...] ela ndo tem
nada de um anjo, ele é todo o oposto.” (VC, p. 155) [Elle n’a rien d'um ange, elle est est tout
ele contraire.] Ele relata que Angéligue ndo concordava com seu habito de beber e disse que,
se ele ndo mudasse seu habito, ela ndo ficaria com ele. Ela ia ao bar na tentativa de leva-lo
para casa, pois costumava chegar de manha enquanto ela dormia. Ao chegar e ndo conseguir

entrar em casa, dormia para fora e, pela manha, quando Diabolique abria a porta, ele tinha

1 Revista semanal francesa que cobre noticias nacionais e internacionais.
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urinado e defecado nele mesmo. Ao dizer a Verre Cassé que ele deveria decidir entre ela e o
alcool, ele afirma ter escolhido o segundo.

A familia de Diabolique decide chamar um feiticeiro Zéro Faute, tio de sua esposa,
para ajuda-lo com seu vicio ainda que Verre Cassé recusasse a ajuda. Ao longo do caminho,
Verre Cassé insulta Zéro Faute enquanto sua esposa dizia que ele tinha sido picado por uma
cobra preta: “E a cobra do Satan, foi vocé que fez ela aparecer, nunca na minha vida eu fui
picada por uma cobra preta.” (VC, p. 164) [C’est le serpent de Satan, c’est toi qui l’as fait
venir, jamais de ma vie je n’avais été mordue par un serpent noir.] Verre Cassé continuou a
insultar Zéro Faute dizendo que ele era um capitalista e que sO queria o dinheiro deles: “Vocé
me chama de capitalista, eu sou um capitalista, repita suas blasfémias novamente diante das
mascaras dos ancestrais e vocé vera se eu ndo transformar sua boca ai em focinho.” (VC, p.
168) [Tu me traites de capitaliste, est-ce que je suis um capitaliste, moi, répete encore tes
blasphemes devant les masques des ancétres et tu verras si je ne transforme pas ta bouche la
en groin.]

Verre Cassé conseguiu escapar do feitico de Zéro-Faute, mas Diabolique insistia em
tentar mudar seu comportamento. Ela o lembrou de quando ele era professor na escola
primaria de onde foi expulso devido ao seu vicio. Ele decide contar ao leitor: “Acho que terei
agora que falar um pouco sobre isso, nem que eu diga duas ou trés palavras sobre isso mesmo
que meu poulet-biclyclette?, que ndo toquei até agora, esteja esfriando devido a todos esses
pensamentos. (VC, p. 171) [Je pense qu’a présent il va falloir que j’en parle un peu, que je
dise deux ou trois mots dessus méme si mon poulet-bicyclette, que n’ai plus touché jusqu’a
maintenant, est en train de refroidir a cause de toutes ces pensées.] Ele apresenta o que
antecedeu sua demissdo da escola utilizando a expressdo “ouvir dizer que” [Il parait méme

que] para narrar os acontecimentos, de modo a demonstrar ndo estar certo de suas acoes:

Quando eu ainda era professor, ouvi dizer que chegava sempre atrasado para
a aula toda vez que bebia, ouvi dizer que mostrava minhas nadegas para as
criancas durante a aula de anatomia, ouvi dizer que desenhava 6rgaos
genitais gigantes na lousa, ouvi dizer que eu mijava em um canto da classe,
ouvi dizer que belisquei as nadegas dos meus colegas do sexo masculino ou
feminino, ouvi dizer que eu fiz meus alunos provarem vinho de palma. (VC,
p. 172)

2Expressdo para designar uma categoria de frango vendido na Africa subsaariana que ndo é importado e nem
congelado, por comerciantes que transportam os animais pendurados em uma bicicleta.
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[Quand j’étais encore instituteur, il parait méme que j arrivais toujours en
retard en classe chaque fois que j’avais bu, il parait méme que je montrais
alors mes fesses aux enfants pendant le cours d’anatomie, il parait méme
que je dessinais des sexes géants au tableau, il parait méme que je pissais
dans un coin de la classe, il parait méme que je pincais les fesses de mes
collegues hommes ou femmes, il parait méme que j'avais fait godter du vin
de palme aux éléves.]

Apbs um momento em casa, Verre Cassé recebe uma carta da administracdo da escola
dizendo ndo ser mais possivel té-lo como professor. A partir de sua demissdo, ele decide ir ao
encontro de Escargot Entété que estava com problemas para abrir o bar por conta da
populacdo que ndo aceitava a sua abertura.

Diabolique insiste na tentativa de ajudar seu marido e menciona que seu alcoolismo
poderia ter iniciado devido a morte de sua mée. A partir de sua fala, Verre Cassé explica que
ela morreu afogada no rio Tchinouka, e que ela foi até o rio como uma tentativa de encontrar
seu ex-marido, pai de Verre Casse: “Ela se levantou, olhos fechados, boca aberta, bracos
estendidos para a frente como se empurrada por forgas invisiveis.” (VC, p. 182-183) [Elle
s’est levée, les yeux fermés, la bouche ouverte, les bras devant comme poussée par des forces
invisibles.]

Ap0s a sua saida da escola, ele conta que comecou a ser um frequentador fiel do bar
Crédit a Voyagé de maneira que Escargot Entété o chamou para ser garcom, e, assim, pediu
para ele escrever as histdrias de seu estabelecimento: “Um livro que falaria sobre nds aqui,
um livro que falaria sobre este lugar tnico no mundo.” (VC, p. 195) [Un livre qui parlerait de
nous ici, un livre qui parlerait de cet endroit unique au monde.] Escargot Entété tenta
convencé-lo dizendo que nunca se é velho para escrever e que ha dias que ele tem a impressao
de que Verre Cassé conversa com escritores famosos como Proust e Hemingway (VC, p.
195): “Verre Cassé, tira essa raiva que ta dentro de vocé, exploda, vomite, cuspa, tussa ou
ejacule, eu ndo me importo, mas ponha alguma coisa nesse bar, em alguns caras daqui, e
principalmente em vocé mesmo.” (VC, p. 196) [Verre Cassé, sors-moi cette rage qui est en
toi, explose, vomis, crache, toussote ou éjacule, je m’en fous, mais ponds-moi quelque chose
sur ce bar, sur quelques gars d’ici, et surtout sur toi-méme.] Ele explicou a seu chefe qual era

a sua opinido sobre a escrita e diz-lhe que:

Neste pais de merda todos se improvisam agora como escritores, quando
nem sequer ha vida por detras das palavras que escrevem. Disse-lhe que ja vi
na TV de um bar na Avenida Independence alguns desses escritores que
usam gravatas, casacos, cachecdis vermelhos, as vezes 6culos redondos, que
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também fumam cachimbos ou charutos para fazer bem [...] e querem que se
fale apenas do seu umbigo grande como uma laranja mecénica, alguns até se
fazem de escritores mal-amados, convencidos de sua prdpria genialidade,
guando apenas pariram estrume de pardal, sdo paranoicos, amargos,
ciumentos, invejosos, alegam haver um golpe de Estado permanente contra
eles, e ameagcam mesmo que, se algum dia lhes for atribuido o Prémio Nobel
da Literatura, o recusardo categoricamente porque ndo tém as maos sujas.

[Dans ce pays de merde tous s’improvisent maintenant écrivains alors qu’il
n’y a méme pas de vie derriere les mots qu’ils écrivent. Je lui ai dit qu’il
m’est arrivé de voir a la télé d’un bar de I’avenue [’Indépendance quelques-
uns de ces écrivains qui portent des cravates, des vestes, des écharpes rouge
électrique, parfois des lunettes rondes, qui fument aussi des pipes ou des
cigares pour faire bien, bon chic bon genre, ces écrivains qui prennent des
photos avec un air de ceux qui ont leur ceuvre derriere eux, et ils veulent
qu’on ne parle que de leur nombril gros comme une orange mécanique, y en
a méme parmi eux qui jouent les écrivains mal aimés, convaincus eux-
mémes de leur génie alors qu’ils n’ont pondu que des crottes de moineau, ils
sont paranoiaques, aigres, jaloux, envieux, ils prétendent qu’il y a un coup
d’Etat permanent contre eux, et ils menacent méme que si on leur attribue
un jour le prix Nobel de littérature ils vont catégoriquement le refuser parce
qu’ils n’ont pas les mains sales.]

O trecho acima apresenta uma critica quanto a intelectualizacdo da literatura e até
mesmo sua descrenca sobre a utilizacdo do trabalho da lingua para se fazer literatura. A sua
escrita estaria relacionada a liberacdo de um padrdo ou uma forma que o prende em dizer as
coisas da vida da maneira que ela €, ou seja, o trabalho da lingua na criacéo literaria € o que
impossibilita que o escritor coloque o verdadeiro sentimento na escrita. A verdade da escrita e

do que se escreve esta relacionado a sua imediatez:

Eu escreveria coisas gque se pareceriam com a vida, mas eu as diria com
palavras minhas, palavras distorcidas, palavras desconexas, palavras sem pé
ou cabeca, eu escreveria conforme as palavras chegassem a mim, comecaria
sem jeito e eu terminaria estranhamente como havia comegado, ndo daria a
minima para a razdo pura, método, fonética, prosa, e na minha linguagem de
merda o0 que se conceberia bem ndo se enunciaria claramente, e as palavras
para dizé-lo ndo viriam facilmente, entdo seria a escrita ou a vida, é isso, e
eu gostaria especialmente que, lendo para mim, disséssemos "0 que € essa
bagunca, esse souk®®, essa confusio, esse conglomerado de barbaries, esse
império de signos, essa tagarelice [...] comega por onde, e termina onde,
diabos”, e eu responderia maliciosamente “essa bagunca é a vida, entdo va
na minha caverna hé podriddo, h4 lixo, é assim que eu vejo a vida, sua ficcéo
sdo projetos antiquados para satisfazer outras pessoas antiquadas, e enguanto
0s personagens de seus livros ndo entenderem como noés outros aqui
ganhamos o0 pdo de cada dia, ndo havera literatura aléem de masturbacéo

13 Mercado de rua tradicional de alguns paises arabes.
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intelectual, vocés se entenderdo entre vocés como 0s burros que se esfregam
entre eles. (VC, p. 198)*

[Jécrirais des choses qui ressembleraient a la vie, mais je les dirais avec
des mots a moi, des mots tordus, des mots décousus, des mots sans queue ni
téte, j'écrirais comme les mots me Vviendraient, je commencerais
maladroitement et je finirais maladroitement comme j’avais commencé, je
m’en foutrais de la raison pure, de la méthode, de la phonétique, de la
prose, et dans ma langue de merde ce qui se concevrait bien ne s’énoncerait
pas clairement, et les mots pour le dire ne viendraient pas aisément, ce
serait alors [’écriture ou la vie, c’est ¢a, et je voudrais surtout qu’en me
lisant on dise « c’est quoi ce bazar, ce souk, ce cafouillis, ce conglomérat de
barbarismes, cet empire des signes, ce bavardage [...] ¢ca commence
d’ailleurs par ou, ¢a finit par ou, bordel », et je répondrais avec malice « ce
bazar c’est la vie, entrez donc dans ma caverne, y a de la pourriture, y a des
déchets, c’est comme ¢a que je congois la vie, votre fiction c’est des projets
de ringards pour contenter d’autres ringards, et tant que les personnages de
vos livres ne comprendront pas comment nous autres-la gagnons notre pain
de chaque nuit, y aura pas de littérature mais de la masturbation
intellectuelle, vous vous comprendrez entre vous a la maniére des anes qui
se frottent entre eux.]

Como vimos, o narrador Verre Cassé exprime a incapacidade do trabalho literario de
expressar a realidade, visto que ele escreve as palavras “conforme elas chegassem a mim”
dizendo que, seu contrario, ¢ uma “ficgdo” e essa espontaneidade remete a maneira mais
fidedigna do que se pensa. A “escrita ou a vida” ¢ um antagonismo que sugere a oposic¢ao das
duas possibilidades. Ora, se o escritor pensa na forma, automaticamente ndo pode escrever
sobre a realidade.

Segundo Jean-Michel Devésa no artigo L'Afriqgue a ['indentité sans passé d’Alain
Mabanckou (2012) sobre a escrita de Mabanckou em uma perspectiva da identidade de seus

personagens cita que:

Escrever € mostrar 0 que a escrita, que ndo é uma precipitacdo nem uma
cristalizacdo, mas uma producdo, ndo pode conter, veicular, exprimir; é
assumir o funcionamento real da lingua e do pensamento, em ocorréncia a
um processo em que o0 que importa € menos o que é dito, do que contra o
que, e a partir do que, o que € dito é proferido. Nesta perspectiva, quando é
assumida, o que conta € menos o que se quer dizer do que o que é dito pelo
sujeito escritor, a fortiori escritor, e para os sujeitos leitores. (DEVESA,
2012, p. 117-118, traducdo nossa)*®

15 DEVESA, J.-M. L'Afrique & I’identité sans passé d’Alain Mabanckou. De Boeck Supérieur, n. 241, p. 93 -
110, 2012. Disponivel em: https://www.cairn.info/revue-afrique-contemporaine-2012-1-page-93.htm. Acesso
em: 20 de ago. 2021
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[Or, écrire, c’est montrer ce que l’écriture, qui n’est pas un précipité ni une
cristallisation mais une production, ne peut pas contenir, véhiculer,
exprimer ; ¢ est assumer le fonctionnement réel de la langue et de la pensée,
en [’occurrence un processus ou ce qui importe est moins ce qui est dit que
ce contre quoi et a partir de quoi le dit est proféré. Dans cette perspective,
quand elle est assumée, ce qui compte est moins ce que [’on veut dire que ce
que c¢a dit pour le sujet écrivant, a fortiori écrivain, et pour les sujets
lecteurs]

N&o se pode afirmar, portanto, que a escrita, de qualquer maneira, seja
rigorosamente 0 que o escritor gostaria que fosse dito, uma vez que ela ndo é uma
cristalizacdo, mas um produto. Verre Cassé assume que, ao escrever de sua maneira propria,
possibilita que o leitor tenha contato com o que é o mais real possivel. Essa escrita é a
retratacdo da realidade, e, mais especificamente, do seu estilo de vida desordenado.

O que se quer, segundo o0 personagem, € que, ao ter contato com a sua escrita, 0
leitor tenha contato com a realidade de sua vida. Mabanckou se preocupa, ele mesmo, mais
sobre a forma de se escrever, para que ela possibilite o estranhamento do leitor e a reflexao
sobre a escrita e a vida, e menos, portanto, sobre o que esta escrito. A forma seria mais
importante para o escritor do que ele préprio supde. Pensar na falta de uma forma e,
consequentemente, pensar nela.

A forma da escrita, discutida por Roland Barthes em O grau zero da escritura, era
algo a ser alcangada para que a Literatura pudesse manter o seu valor estético em detrimento
de um escritor preocupado com o trabalho de sua escrita que, de maneira quase artesanal,
coloque sua importancia sobre essa funcdo. Por volta de 1850, segundo o autor, a escrita €
valorizada pelo trabalho que se colocou nela e esse trabalho minucioso do que se escreve,
reflete sobre a recepcdo do leitor que a lé: “Aqui, a fungdo do escritor ndo é tanto criar uma
obra quanto fornecer uma Literatura que se veja de longe.” (BARTHES, 1986, p. 152)°

Mabanckou se opde a essa caracteristica de escritor. Enquanto o exemplo de escritor
citado por Barthes € o0 que se preocupa com a forma para além do que se esta escrito, 0
narrador-personagem é o que afirma ndo se preocupar com ela para que ele possa escrever
mais proximo ao que deseja e ao que se sente.

Em ambos os casos, afirma-se, portanto, que em algum momento, pensar na forma da
escrita ou deixar de pensar nela sdo determinantes para o seu contelddo. Ao afirmar sua

incompatibilidade com um escritor “tradicional”, Verre Cassé afirma, consequentemente, que

BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Trad. Heloysa de Lima Dantas. 2ed. S&o Paulo: Cultrix, 1986
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esse escritor pensa na forma e que, portanto, escreve “fic¢ao”. (VC, p. 198) Ou seja, que néo

escreve com a mesma veracidade que ele propde em sua escrita.

1.1 O pos-colonialismo e os personagens em Verre Cassé

Apresentaremos alguns personagens que compde 0 romance a partir de seus
testemunhos ao narrador Verre Cassé. Ao longo da leitura da obra, podemos tragar uma linha
similar entre as historias dos frequentadores do bar, incluindo a de seu narrador-personagem.
No artigo Une étude des personnages a travers Verre Cassé d’Alain Mabanckou o autor
propbe a relacdo entre as caracteristicas do romance como a tematica pds-colonial, o
feminismo e a familia segundo os testemunhos dos personagens. Segundo o autor, 0S
personagens expdem problemas envolvendo temas como familia, alcoolismo, corrupcdo,
feminismo, traicdo, poder ditatorial, degradacdo humana, prostituicdo, desemprego e muitos
outros. (MESUBI OLALEKAN, B., 2016, p. 25)7

De certa forma, podemos pensar 0s personagens da narrativa como representacdes de
vidas que sofreram os efeitos do periodo colonial, apoiado em temas que surgem de forma
mais expressiva em sociedades que lidam com os sintomas de um periodo de exploracao,
imposicdo e dominio. Alguns desses sintomas sdo, como citados acima, corrupcao, poder
ditatorial e desemprego, que acabaram por ter uma grande influéncia negativa na vida dos
personagens. O romance mostra, de certa forma, a razdo pelas quais esses homens vivem
dentro de um bar, sem esperancas e expectativas, em gque 0 sucesso era uma possibilidade em
seus passados, mas ndo mais no presente. O romance procura analisar a vida dos personagens
e as raz0es pelas quais passam por situacdes caoticas e fracassadas.

Dispor de uma voz nos escritos de Verre Cassé possibilita que o0s personagens
mostrem as suas perspectivas, ou mesmo o0 que podemos chamar de “justificativas” pelas
situacbes nas quais se encontram. Os personagens ganham uma histéria e um papel
importante — quase que principal — na narrativa do bar.

O personagem heroico € uma caracteristica das tradi¢cbes das sociedades orais e da
cultura escrita primitiva. Segundo Walter Ong, 0s personagens heroicos podem ser mais
facilmente memorizados se dotados de caracteristicas “fortes”, uma vez que: “Personalidades

apagadas ndo podem sobreviver na mnemonica oral.” (ONG, 1998, p. 83). Além de

"MESUB, Benjamin Olalekan. Une étude des personnages a travers Verre Cassé d’Alain Mabanckou. 2016.
61f. Trabalho de concluséo de curso (Graduagdo em Letras) — University of Yaounde 1, Camardes.
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personagens com historias fortes, Ong menciona que personagens com caracteristicas
estranhas acrescentam uma ajuda para a memoriza¢ao das historias: “Aqui, figuras bizarras
acrescentam outro auxilio mnemonico: é mais fécil lembrar os Ciclopes do que um monstro
de dois olhos, ou Cérbero do que um cdo com uma s6 cabega”. (1bid., p. 84)

Todos esses temas mencionados acima sdo abordados de forma satirica. Em sua
grande maioria, 0s assuntos sdo citados pelo narrador a partir de comparagdes irbnicas como,
por exemplo, apelidar os personagens por suas historias malsucedidas e a utilizacdo de
vocabulario que transmite o tom comico a narrativa. Além disso, a narrativa faz parecer que
as situacdes pelas quais passaram seus companheiros de bar ndo eram t&o graves a ponto de
serem levadas a sério. As histérias que o narrador parece tratar com mais seriedade seriam as
suas e as do seu chefe, Escargot Enteté, personagens principais da narrativa. (MESUBI
OLALEKAN, B., 2016).

Verre Cassé é um alcodlatra e antigo instrutor de uma escola que perdeu o emprego
por conta de seu problema com o alcool. Quando crianga, foi criado somente por sua mée
devido a morte de seu pai. Verre Cassé ndo “venceu na vida”. Como instrutor, perdeu seu
emprego, e, como marido, também fracassou; ele conta que foi abandado por sua mulher
levando sua filha com ela. O narrador-personagem € retratado como alguém que é
malsucedido profissional e socialmente afogando seus problemas no alcool. Ainda assim, seus
problemas pessoais ndo parecem ser encobertos pela escolha de uma vida boémia e cercada de
amigos. Verre Cassé evoca a mée dizendo que o rio que a levou € a razdo de sua raiva, e, aléem
disso, cita a sua ex esposa Angeéliqgue como uma das razdes pela sua vida infeliz. Desta forma,
podemos observar que os problemas de Verre Cassé ainda se fazem presentes durante toda a
narrativa, assim como os dos demais personagens. Nenhum deles parece ter superado 0sS
traumas sofridos e acabam todos por compartilhar do mesmo bar e, consequentemente, do
mesmo livro de historias.

Escargot Entété, patrdo de Verre Casse, € um personagem que se torna secundario,
ainda que ele seja o responsavel pela abertura do estabelecimento onde todas as histérias se
passam, sendo o principal ambiente onde os depoimentos sdo contados a Verre Cassé.

Quando Escargot Entété teve a ideia de abrir seu bar, visitou o bar La Cathédrale
sendo atendido por Le Loup des steppes [O lobo das estepes], proprietario do local. Ele se
apresentou desta forma dizendo ser assim que as pessoas 0 chamavam, sem dizer seu
verdadeiro nome. Le Loup des Steppes também intitula o0 romance do autor Hermann Hesse

(1927), considerado o mais representativo da cultura alemda. A obra tem como protagonista o
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personagem Harry Haller, um alcodlatra de 50 anos que se encontra em um permanente mal-
estar por se sentir inadequado a sociedade da qual faz parte.

La Cathédrale € um bar camaronés que se situa em uma regido chamada New-Bell. O
bar era bastante frequentado e nunca foi fechado desde a sua abertura. (VC, p. 33) Por essa
razdo, chamou a atengdo de Escargot Entété. Ele se interessou em interrogar seu proprietario
para conseguir mais informacGes sobre como ele era administrado e entdo aplica-las em seu
estabelecimento. Le Loup des steppes “mascava noz-de-cola e fumava tabaco mofado, parecia
que ele se transportava em um tapete voador como em alguns contos.” (VC, p. 33-34) [l
machait de la noix de cola, fumait du tabac moisi, on aurait dit qu’il se déplagait a [’aide
d’un tapis volant.] Como proprietario, era muito cauteloso e preocupado tomando conta de
tudo de perto. Ele sabia sobre detalhes dos clientes que consumiam e 0s que ndo consumiam,
sobre as garrafas vendidas e “dormia com um olho aberto ¢ o outro fechado.” (VC, p. 33) para
poder vigiar tudo.

L’imprimeur & mais um personagem cuja historia de vida se assemelha a todos os
personagens do romance. Com episddios de traicdo, violéncia e infidelidade, o personagem
apresenta problemas com o alcool.

Robinette é a unica mulher frequentadora do bar, e possui caracteristicas que podemos
atribuir a algo que foge do comum, e o que, entdo, é citado pelo narrador como algo
“inacreditavel, mas verdadeiro.” (VC, p. 94) Certa vez, Robinette foi desafiada por outros
frequentadores do bar para fazerem uma competicdo de quem urinava por mais tempo. Os
dois j& competiam por, pelo menos, dois minutos e a narracao era feita, concomitantemente
por Verre Cassé: “Nao era possivel o que acontecia sob nossos olhos, era necessario estar la
para acreditar [...]” (VC, p. 104) [C était pas croyable ce qui se déroulait sous nos yeux, il
fallait y étre pour le croire.]

Os personagens do romance caracterizam-se como o0s habitantes de uma sociedade
pos-colonial com historias de vida fracassadas como resultado de problemas econdémicos e de
injustica, enquanto a riqueza esta nas maos do presidente do pais.

Segundo os estudos de Fleury M. Malanda sobre a relacdo do romance Verre Cassé e
0 retrato de uma sociedade africana em Postcolonialisme et féminisme dans Verre Casse
d’Alain Mabanckou:

Essa literatura que Alain Mabanckou desenvolve em Verre Cassé pode ser
chamada de "miserabilismo" porque descreve uma sociedade poés-colonial
totalmente mergulhada na pobreza e na miséria. O romance conta historias
de varios personagens que ndo esperam mais nada do Estado ou da
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sociedade em que vivem. E o caso do narrador Verre Cassé, do homem de
Pampers ou mesmo de L’Imprimeur. Esses personagens passam seus dias
caminhando pelas ruas de Brazzaville e bebendo muito alcool. O narrador
descreve esta vida como 'uma vida de merda’, sem esperanga, sem proposito
e sem qualquer ambicio (MALANDA, p. 16, 2015).'8

[Toutefois, cette littérature qu’Alain Mabanckou développe dans Verre
Cassé peut étre traitée de “misérabilisme’’ du fait qu’elle décrit une société
postcoloniale totalement plongée dans la pauvreté et la misére. Le roman
relate des histoires de plusieurs personnages qui n’attendent plus rien ni de
[’Etat ni de la société dans laquelle ils vivent. C’est le cas du narrateur
Verre Cassé, de [’homme aux Pampers ou méme de ['Imprimeur. Ces
personnages passent leurs journées a déambuler dans les rues de
Brazzaville et a boire beaucoup d’alcool. Le narrateur qualifie cette vie
d’étre “une vie de merde’’, sans espoir, sans but et sans aucune ambition.]

A justificativa dos imperialistas para a invasdo dessas sociedades criou a nocao de
“raga” e 0 pretexto da necessidade de adestra-las. Na citacdo abaixo, 0s autores Poutignat e
Streiff-Fenart'® citam Vacher de Lapouge, antropdélogo criador da concepcio de

“mesticagem ” que defende que ela seria algo desfavoravel a evolucdo da raca humana:

Se Vacher de Lapouge inventa o vocabulo etnia, ¢, afirma ele, para prevenir
um ‘erro’ que consiste em confundir a raca — que ele identifica pela
associacdo de caracteristicas morfoldgicas (altura, indice cefalico etc.) e
qualidades psicologicas -, com um modo de agrupamento formado a partir
de lacos intelectuais, como a cultura ou a lingua (POUTIGNAT,
STREIFF-FENART, 2011, p. 34).

Confunde-se, portanto, a defini¢do de caracteristicas comuns as pessoas de um mesmo
grupo cultural, como a sua cultura ou sua lingua, em comparacdo com suas caracteristicas
bioldgicas, como altura e indice cefélico. Essa caracteristicas ndo sdo decisivas para o0 que
seria a principal razdo da presenca de grandes impérios em terras coloniais com o intuito de
“domesticar” ragas inferiores, segundo 0s colonizadores. A defini¢do de “raca”, de acordo
com Vacher de Lapouge?’, é mal colocada se considerarmos o que elas seriam a partir de
defini¢bes no reino animal que consideram caracteristicas como altura, cor, pelagem etc. em
suas definicdes. Desta forma, € utilizada a palavra “exoético” para referir-se sobre qualidade de

paises que ndo fazem parte dos desenvolvidos e de primeiro mundo, visto que o

BMALANDA, Fleury F. M. Postcolonialisme et féminisme dans Verre Cassé d'Alain Mabanckou. Trabalho
de Conclusdo de Curso — Universidade de Linnaeus, Kalmar Véxjo, p. 11, 2015.

19 POUTIGNAT, Phillipe; STREIFF-FENART, Jocelyne. Teorias da Etnicidade: seguido de grupos étnicos e
suas fronteiras de Frederik Barth. Trad. Elcio Fernandes. 2.ed., Sdo Paulo: Unesp, 2011.

20v/acher De Lapouge, G. Les sélections sociales. Paris: Thorin et Fils, 1896.
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eurocentrismo classifica tudo o que difere de suas caracteristicas como “outro”, e assim,
“exdtico”.

Terry Eagleton no livro A ideia de cultura (2005)? aborda essa ideia esclarecendo que
todas as sociedades veem 0 outro” de uma forma “exdtica”: “Para uma pessoa, seu modo de
vida é simplesmente humano; sdo 0s outros que sdo étnicos, idiossincraticos, culturalmente
peculiares.” (p. 43). Mas ndo € somente do etnocentrismo que se fazem as relagdes quando os
paises de “primeiro mundo” ditam tendéncias mundiais, como 0s Estados Unidos e paises da
Europa.

Ha certa dificuldade em desassociar o etnocentrismo do eurocentrismo ao pensarmos
que os paises mais fortes economicamente sdo o que orientam e ditam o que deve ser
“consumido” em praticamente todas as areas, como no cinema, na moda, nas artes etc. Por
serem mais “importantes”, S&0 0S que tem mais credibilidade e, consequentemente, os que
dispde do discurso com uma recep¢do mais fundamentada dentre outras sociedades.

Como citado anteriormente, essa concep¢do era importante para a conquista de
territérios pelos imperialistas e foi um dos varios pretextos criados durante o periodo colonial
configurando as definigdes de poder que existem até os dias atuais: “Narrar o outro passa a ser
atividade cientifica especializada e a literatura etnografica que emerge é aquela da autoridade
de um soO autor: homem, branco, europeu ou norte-americano.” (DOS SANTOS, Rafael J.,
2003, p. 635-643)%

1.2 A oralidade

O romance apresenta, logo nas primeiras paginas do primeiro capitulo, a intencdo de
Escargot Enteté de ter um livro que guardasse a memoria do bar a partir de relatos escritos.
Ele pede para que Verre Cassé 0 escreva para que as histdrias de seu bar fiquem, por assim
dizer, guardadas. Menciona que “a época das histdrias que contava a avd doente ja acabou.”
(VC, p. 11) [L’époque des histoires que racontait la grand-mére grabataire était finie.]

Escargot Entété se refere, de maneira irbnica, a tradicdo oral das sociedades africanas
e das historias que eram contadas de geracdo para geracdo pelos contadores de histdrias

dessas sociedades, também conhecidos como griots. Eles as mantinham a partir da

2L EAGLETON, Terry. A idéia de cultura. Trad. Sandra Castello Branco. Sao Paulo: Unesp, 2005.
22 DOS SANTOS, Rafael J. O ‘Etnico’ e o ‘Exdtico’: Notas Sobre a Representacio Ocidental da Alteridade.
Rosa dos Ventos, 5 (4), p. 635-643, out-dez, 2013.
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memorizacdo e as transmitiam para outras geracGes. Dessa forma, a cultura e a histéria de
Seus povos se preservariam vivas apenas a partir da oralidade.

A afirmacdo de Escargot Enteté mostra a sua posicdo sobre a preservacao e
continuidade da tradicdo de se manter e contar histdrias, e a sua justificativa de escrever para
guardar a memoria de seu estabelecimento. E como se, por ser um homem africano de uma
sociedade de tradigdo oral, Escargot Enteté necessitasse justificar a sua escolha pela escrita —
e ndo pela oralidade — para ter um registro do bar. A necessidade da escrita surge, portanto,
como uma possibilidade de gravar o que seria a memdria do bar, e que ndo poderia ser feito a
partir da oralidade: “O momento agora € na escrita porque ¢ isso o que resta, a fala € a fumaca
negra, ¢ o xixi do gato selvagem.” (VC, p. 12) [...] ['heure c’est désormais a l’écrit parce que
c’est ce qui reste, la parole c’est de la fumée noire, du pipi de chat sauvage.]

Muitas das sociedades africanas nao tinham o suporte da escrita para registrarem suas
historias e para elas poderem ser lidas por geragdes posteriores. Desta forma, o modo de
guardar e transmitir essas histdrias era feito somente a partir da oralidade. Com a colonizagéo
da Franca no continente africano e a consequente insercdo da lingua francesa nessas
sociedades, elas passaram a utilizar o francés, lingua que dispde de registro escrito. Portanto,
as historias africanas passaram a ter a possibilidade de serem registradas pela escrita e, ainda
que se utilizando da lingua francesa, muitas obras da literatura africana mantiveram marcas de
oralidade na escrita, fazendo com que as duas linguas estivessem presentes nas obras: a do
colonizador e a do colonizado.

O texto escrito difere do texto oral, desta forma, torna-se necessaria a adaptacdo de um
texto ao passar para a escrita como a utilizacdo de pontos, virgulas, paragrafos e travessoes
corretamente empregados no texto. Além de ser necessario evitar marcas de oralidade como
interjeicOes e repeticdes para ser considerado um texto apto a escrita.

Por ser necessaria uma adaptacdo do que € escrito para o oral, hd uma separacdo entre
um texto escrito (formal) e o texto falado (informal), assim como a crenca que a escrita com
marcas de oralidade é inferior & escrita formal.

O narrador-personagem de Verre Cassé apresenta a narrativa a partir da razao pela
qual ela foi escrita, explicando ter sido um pedido de seu chefe para manter a histdria de seu
bar registrada. Esse registro deveria ser feito a partir da escrita para que a oralidade fosse
substituida por ela, segundo o dono do bar. Ironicamente ou ndo, a escrita utilizada pelo

narrador-personagem possui diversas marcas de oralidade:
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Ele ndo queria que Crédit a voyagé desaparecesse do dia pro outro, ele
acrescentou que o povo deste pais ndo tinha o senso de preservacdo da
memoria, que o tempo das histérias que a avd acamada contava havia
acabado, que a hora era agora por escrito porque é o que resta, fala é fumaca
negra, Xixi de gato selvagem, o patrdo do Crédit a voyagé ndo gosta de
formulas feitas como “na Africa quando um velho morre é uma biblioteca
que queima™®, e quando ele ouve esse cliché bem desenvolvido, ele fica
mais do que ofendido e imediatamente manda “depende de qual velho, entéo
pare com essa besteira, s6 confio no que esta escrito.” (VC, p. 11-12)

[il ne voulait pas que Le Crédit a voyagé disparaisse un jour comme ¢a, il a
ajouté que les gens de ce pays n’avaient pas le sens de la conservation de la
mémoire, que l’époque des histoires que racontait la grand-mere grabataire
était finie, que [’heure était désormais a l’écrit parce que c’est ce qui reste,
la parole c’est de la fumée noire, du pipi de chat sauvage, le patron du
Crédit a voyagé n’aime pas les formules toutes faites du genre “en Afrique
quand un vieillard meurt, c’est une bibliotheque qui briile », et lorsqu’il
entend ce cliché bien développé, il est plus que vexé et lance aussitét “ca
deépend de quel vieillard, arrétez donc vos conneries, je n’ai confiance qu’en
ce qui est écrit.]

A critica de Escargot Enteté estd relacionada com a oralidade caracteristica de
sociedades africanas. O personagem se utiliza de uma metafora para comparar a “fumaca”
com a condicdo passageira das historias transmitidas por meio oral. Segundo ele, o tempo
agora € do registro escrito e ndo mais da oralidade, por isso, sua intencdo de que Verre Cassé
escreva um livro com essas historias. O pedido de Escargot Enteté € legitimo ao pensarmos
na evolucdo das formas de registro escrito e a capacidade de fazé-las, ¢ “a oralidade precisa e
estd destinada a produzir a escrita.” (ONG, 1998, p. 23). A afirmacdo de Ong nos remete a
uma Visdo eurocéntrica do pensamento sobre a escrita e oralidade. A partir dela, é sugerido
que a evolucdo da oralidade € a escrita, portanto, a oralidade € um meio de comunicacéo a ser
evoluido, além de sugerir que algumas linguas africanas nao evoluiram.

O desejo pelo registro escrito, ou seja, pela marcacdo da tinta no papel para que a
narrativa pudesse conservar-se, foi cumprido pelo narrador realizando o pedido de seu chefe.
No entanto, como os padrdes de escrita seguindo uma norma culta ndo foram respeitados pelo
narrador-personagem, Escargot Enteté ndo se mostrou satisfeito e chamou a escrita do livro de

“desordem”:

Mas t& uma baguncga esse caderno, ndo tem pontos, s6 tem virgulas e
virgulas, as vezes aspas quando as pessoas falam, ndo é normal, tem que

BFrase do autor africano Amadou Hampéaté Ba sobre a oralidade e o conhecimento que os sabios africanos
possuiam com eles sem ter sido feito qualquer registro na escrita. Desta forma, quando ele morre, morre também
com ele a sabedoria que possuia.
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limpar um pouco, vocé ndo acha, hein, e como posso ler tudo isso se esta
colado desse jeito, vocé tem que deixar mais alguns espacos, algumas
respiragdes, alguns momentos de pausa, entende, ainda esperava mais de
vocé, estou um pouco decepcionado, com licenga, sua missdo ainda nao
terminou. (VC, p. 239)

[Mais c’est vraiment le désordre dans ce cahier, y a pas de points, y a que
des virgules et des virgules, parfois des guillemets quand les gens parlent,
c’est pas normal, tu dois mettre ¢a un peu au propre, tu crois pas, hein, et
comment moi je peux lire tout ¢a si ¢’est collé comme ¢a, faut laisser encore
quelques espaces, quelques respirations, quelques moments de pause, tu
vois, j attendais quand méme mieux de toi, je suis un peu dégu, excuse-moi,
ta mission n’est pas encore terminée.]

O desconforto de Escargot Enteté esta relacionado com a pontuacdo do texto. A falta
do emprego padrao de virgulas, pontos e paragrafos nas citagdes diretas € o que impossibilita
a leitura correta do texto, segundo ele.

Verre Cassé responde ao desconforto de seu chefe justificando o seu tipo de escrita:

Eu escreveria coisas que se pareceriam com a vida, mas eu as diria com
palavras minhas, palavras distorcidas, palavras desconexas, palavras sem
cauda ou cabeca, eu escreveria conforme as palavras chegassem a mim,
comecaria sem jeito e eu terminaria estranhamente como havia comegado,
ndo daria a minima para a razdo pura, método, fonética, prosa, e na minha
linguagem de merda o que se conceberia bem ndo se enunciaria claramente e
as palavras para dizé-lo ndo viriam facilmente, entdo seria a escrita ou a
vida, € isso, e eu gostaria especialmente que, lendo para mim, disséssemos
"0 que € essa bagunca, esse souk*, essa confusdo, esse conglomerado de
barbéries, esse império de signos, essa tagarelice [...] comega por onde, e
termina onde, diabos”, e eu responderia maliciosamente “essa bagunca ¢ a
vida, entdo va na minha caverna ha podriddo, ha lixo, é assim que eu vejo a
vida. (VC, p. 198)

[J'écrirais comme les mots me viendraient, je commencerais maladroitement
et je finirais maladroitement comme j'avais commencé, je m'en foutrais de la
raison pure, de la méthode, de la phonétique, de la prose, et dans ma langue
de merde ce qui se concevrait bien ne s'énoncerait pas clairement, et les
mots pour le dire ne viendraient pas aisément, ce serait alors I'écriture ou la
vie, c'est ¢a, et je voudrais surtout qu'en me lisant on dise « c'est quoi ce
bazar, ce souk, ce cafouillis, ce conglomérat de barbarismes, cet empire des
signes, ce bavardage, cette chute vers les bas-fonds des belles-lettres, c'est
quoi ces caquetements de basse-cour, est-ce que c'est du sérieux ce truc, ca
commence d'ailleurs par ou, ¢a finit par ou, bordel », et je répondrais avec
malice « ce bazar c'est la vie, entrez donc dans ma caverne, y a de la
pourriture, y a des déchets, c'est comme ca que je congois la vie.]

24 Mercado de rua tradicional de paises arabes.
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Chama atencdo a maneira como o narrador-personagem descreve a sua lingua. Ele diz
que se bem projetada, ndo se enunciaria “claramente”. Desta forma, compreendemos que,
para ele, quanto menos se parecer com uma escrita, mais proxima e clara ela sera lida, e,
assim, o que ele escrevesse estaria menos proximo e coerente com a sua lingua.

As histérias dos frequentadores do bar para o narrador-personagem eram transmitidas
para Verre Cassé por meio da fala, e ele passava para o caderno o que era dito. Segundo o seu
chefe, ao analisar o seu caderno, era como se ele precisasse “passar a limpo” as anotagdes. A
escrita exige um trabalho de tornar o que foi dito apropriado para ser escrito o que, de certa
forma, traz perdas das caracteristicas da oralidade, uma vez que ndo a escrita ndo pode
colocar no papel o que a oralidade proporciona. Assim, a oralidade se diferenciaria do registro
escrito. Relacionando com a poesia e com a mudanca de um texto escrito pensando em sua
adaptabilidade, “[...] as necessidades métricas, de um modo ou de outro, determinam a
selecdo de vocabulos por qualquer poeta que componha segundo a métrica.” (ONG, 1998, p.
31)

O personagem Verre Casse demonstra seu incbmodo em seguir algumas regras, e
relaciona a sua forma de escrever tragando uma dualidade entre a escrita e a vida. Esta estaria
mais relacionada com a escrita se ndo houvesse preocupacdo com a sua forma, e essa
preocupacdo diminuiria a funcdo da escrita de se parecer com a vida. A preocupacdo com a
norma, portanto, seria o apagamento dessa marca.

Esse pensamento pode ser relacionado com a busca pela maior semelhanca entre
oralidade a escrita, ou seja, quanto menos a escrita se parecer com uma, mais proxima ela esta
de uma oralidade. Além disso, essa seria uma forma de manter a oralidade presente, sendo
uma caracteristica de seus ancestrais e, portanto, mantendo uma maior identificacdo com

aquilo que se escreve. Segundo Ong (1998):

Essa consciéncia é angustiante para pessoas enraizadas na oralidade
priméria, que desejam ardentemente a cultura escrita, mas que estdo
igualmente conscientes de que entrar no mundo cheio de atrativos da cultura
escrita significa deixar atrds de si boa parte do que é fascinante e
profundamente amado no mundo oral anterior. Devemos morrer para
continuar a viver. (p. 23-24)

Essa € uma das marcas de oralidade presentes no romance estudadas por Paula Souza
Dias Nogueira em sua dissertacao de mestrado intitulada Espinhos da traducdo: uma leitura
de Mémoires de porc-épic, de Alain Mabanckou (2017), em que prop6s a traducdo para o

portugués da obra Memoires de Porc-Epic, outro romance de Mabanckou com caracteristicas
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da oralidade muito semelhantes as de Verre Cassé. Estes dois romances de Mabanckou séo,
entre todos 0s outros, 0s que mais contém essas marcas. Por essa razdo, Nogueira também

analisa as marcas presentes em Verre Cassé:

[...] é importante primeiramente salientar que o romance aqui estudado ndo
apresenta a linguagem informal que ouvimos em discursos orais, pois muitas
sdo as caracteristicas que diferem um texto oral de um escrito, como a
presenca de um interlocutor, o planejamento, as marcas gestuais e de
entonacdo. No entanto, dado que a literatura € também de natureza estética,
0 escritor tem liberdade para brincar com as variagdes de linguagem e criar
seu préprio estilo, introduzindo elementos tipicos da fala em um texto
escrito, criando uma “sensacdo do real”. (NOGUEIRA, 2015, p. 53)

A partir da analise possiveis sentidos da oralidade para a narrativa, ndo podemos nos
esquecer que a escolha por essa caracteristica no romance marca o estilo de escrita de
Mabanckou. A sua escolha € a construcdo de uma forma escrita que se contrapde, em alguns
aspectos, a normativa da lingua francesa e que adota elementos da oralidade desta lingua
como uma estratégia proposital de estilo de escrita. Essa escolha ocorre como uma criacéo
artificial para que haja uma identidade linguistica literaria de autores congoleses como
Mabanckou. Em uma entrevista do autor para o site Le Figaro sobre o langcamento do
romance Mémoires de Porc-épic, Mabanckou explica as marcas de oralidade presente nos

Seus romances:

Isso faz parte da minha propria cultura ja que a maioria das linguas africanas
que falo sdo orais. Ndo tendo base escrita, eles existem apenas por meio
dessa oralidade. E em cima disso vem a lingua francesa como lingua de
escrita. Finalmente, em ‘Mémoires de porc-épic’, a lingua ¢ o francés, mas o
ritmo € o congolés. E a do meu grupo étnico, da minha tribo. Desse ritmo na
linguagem vem toda a oralidade da narrativa.*®

[Cela fait partie de ma propre culture puisque la plupart des langues
africaines que je parle sont orales. N’'ayant pas de base écrite, elles
n’existent qu’a travers cette oralité. Et la-dessus vient se greffer la langue
francaise comme langue d’écriture. Finalement, dans ‘Mémoires de porc-
épic’, la langue est francgaise mais le rythme est congolais. C’est celui de
mon ethnie, de ma tribu. De ce rythme dans la langue provient toute [’oralité
du récit.]

% Entrevista disponivel em: http://evene.lefigaro.fr/livres/actualite/alainmabanckou-renaudot-memoire-porc-
epic-734.php. Acesso em 15 de dezembro de 2021.
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Neste capitulo, analisaremos algumas marcas de oralidade presentes no romance que,
no entanto, ndo implicam em dizer que o romance estudado possui todas as marcas de
oralidade. Em sua passagem para a escrita, ja ndo poderiamos classificd-los como literatura
oral ou de oralidade na escrita. Para isso, seria necessario que todas as caracteristicas
presentes na oralidade estivessem marcadas, de alguma forma, no texto escrito. Por essa
razdo, ao longo deste trabalho, denominaremos “marcas de oralidade” as que analisarmos
presentes na obra.

Walter Ong discute a utilizagdo do termo “literatura oral” (1998, p. 19). Para o autor, a
escrita se aproxima da percepcdo do objeto sobre o qual se escreve. A palavra pode ser
comparada com coisas as quais faz referéncia, pois estdo escritas. E como se a palavra fosse
algo mais proximo do objeto em questdo, uma vez que ambos sdo “tateis”, o que ndo acontece
na tradicdo oral. A partir da grande diferenca entre as duas, ndo podemos chamar essa
categoria de literatura de “oral”: “o mesmo vale para aqueles que falam em ‘literatura oral’,
isto € ‘escrita oral’. Nao ¢ possivel, sem causar uma distor¢cdo desastrosa, descrever um
fendmeno primario comecgando por um fendmeno subsequente secundario e comparando as
diferencas. (ONG, 1998, p. 21)” As “marcas de oralidade” sdo, portanto, tudo o que
encontrarmos no romance que se destine a uma semelhanca entre a fala e a escrita.

Refletindo novamente sobre a intengdo de Escargot Entété do registro das historias de
seu bar em um caderno, passamos pela questdo da memdria. Para 0 personagem, as pessoas
do nédo tinham poder de conservacdo de memoria, e assim o livro de seu bar ajudaria a manté-
las.

Os estudos de Ong nos atentam para questdes sobre as conservacdo de memorias em
uma sociedade oral sem a utilizacdo do registro escrito. Segundo o autor, a repeticdo ajuda a
manter as memorias, o que ele nomeia de “padrdes mnemonicos”: “O pensamento deve surgir
em padrbes fortemente ritmicos equilibrados, em repeticdes ou antiteses, em aliteracdes e
assonancias [...]” (1998, p. 45). Desta forma, as sociedades com base na oralidade puderam
conservar e passar suas histérias para outras geracfes a partir de técnicas de memorizacao.
Pudemos encontrar em Verre Cassé muitos desses padrbes mnemdnicos e utilizaremos

trechos da obra para explicitar e ilustrar os exemplos citados por Ong?®:

1. Mais aditivos do que subordinados:

26 Duas das categorias citadas por Walter Ong ndo foram encontradas em Verre Cassé. Por essa razdo, as
categorias “Homeostaticos” e “Mais situacionais do que abstratos” foram omitidas neste trabalho.
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O primeiro exemplo, segundo Ong (1998, p. 49), é a utilizacdo de mais aditivos do

que subordinados, ou seja, muita utilizacdo do “e” para adicionar ideia a uma frase:

Muito barulho por nada, e é por isso que as formulas que ficam na historia
sdo curtas, breves e incisivas, e como essas férmulas cruzam lendas, séculos
e milénios, as pessoas infelizmente se esquecem de quem foram os
verdadeiros autores e ndo retribuem mais a Césaire 0 que pertence a Césaire.
(VC, p. 25)

[Beaucoup de bruit pour rien, et c'est pour ¢a que les formules qui entrent
dans I'Histoire sont courtes, bréves et incisives, et comme ces formules
traversent les légendes, les sieécles et les millénaires, les gens oublient
malheureusement qui en ont été les vrais auteurs et ne rendent plus a
Césaire ce qui est a Césaire]

Nesse paragrafo, ha cinco “e’s” como aditivo que poderiam ser substituidos por
virgulas e ponto final, em se tratando de uma escrita padrdo. Normalmente, revisamos um
texto para evitar algumas repeticbes com a utilizagdo da pontuacdo. Caso elas fossem

aplicadas a essa escrita, muitos “e’s” ndo necessitariam ser utilizados no texto. Ao longo de

todo romance, a utilizagdo do “e” nessa fung¢do é muito presente.

2. Mais agregativos do que analiticos:

Essa caracteristica é 0 adjetivo que se da aos personagens de uma historia. Ong chama
essa caracteristica de uma forma de “agrupamento de totalidades [...] As nacdes orais
preferem, especialmente no discurso formal, ndo o soldado, mas o soldado valente; ndo a
princesa, mas a bela princesa [...]” (ONG, 1998, p. 49). Novamente, dispomos de um exemplo
de uma escrita prolixa que “a cultura altamente escrita rejeita como pesados e tediosamente

redundantes em virtude do seu peso agregativo.” (Ibid., p. 188-212):

Esses caras sdo, na realidade, as molas das forgas imperialistas, digamos que
a colera do presidente-geral dos exércitos aumentou em dez degraus porque
ele odiava esses valetes do imperialismo e colonialismo, pois podiamos
odiar os bichos-de-pé, percevejos, piolhos, mariposas, e o Presidente-Geral
dos Exércitos disse que deveriamos cagar esses criminosos, esses fantoches,
esses hipdcritas, ele tratou-os diretamente como hipdcritas, doentes
imaginarios, misantropos, camponeses bem sucedidos, ele disse que a
Revolugdo Proletaria triunfard, que o inimigo ser4 esmagado, ele sera
empurrado de volta para onde quer que venha. (VC, p. 32)

[Ces types sont en réalité les taupes des forces impérialistes, disons que la
colére du président-général des armées est montée de dix crans parce qu'il
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haissait ces valets de I'impérialisme et du colonialisme comme on pouvait
hair les chiques, les punaises, les poux, les mites, et le président-général des
armées a dit qu'on devait traquer ces félons, ces marionnettes, ces
hypocrites, il les a carrément traités de tartuffes, de malades imaginaires, de
misanthropes, de paysans parvenus, il a dit que la Révolution prolétarienne
triomphera, que I'ennemi sera écrasé, qu'il sera repoussé d'ou qu'il vienne.]

Alguns dos adjetivos utilizados para caracterizarem os colonialistas franceses, como
“criminosos” e “fantoches”, além de classifica-los como diversos animais, séo o que Ong
classifica como uma categoria de cliché nas acusagdes politicas ¢ “constituem fundamentos
formulares residuais dos processos orais de pensamento.” Ong cita Lévi-Strauss com a frase

“a mente selvagem [isto ¢, oral] totaliza.” (1998, p. 245)

3. Conservadores ou tradicionalistas:

Segundo Ong, a escrita é conservadora e permite que algo seja gravado. Desta forma,
a sua alteracdo se torna mais dificil. Por exemplo, ela serviu para imobilizar os cddigos
juridicos na antiga Suméria (OPPENHEIM apud ONG, 1964, p. 232).

O texto, como uma maneira de armazenar o conhecimento fora da mente, seria uma
caracteristica que deprecia as figuras do sabio ancido. (ONG, 1998, p. 52) Mas, ela liberaria a
mente do esforco da memorizacdo, permitindo que se volte para novas especulagcfes
(HAVELOCK, 1963 apud ONG, p. 254-305).

Em Verre Cassé, o presidente Adrien Lokouta Mingi ficou com inveja da férmula “Eu
acuso” enunciada pelo ministro Zou Loukia ao defender a abertura do bar Crédit a Voyage.
Mingi tentou criar uma formula para que ficasse na historia assim como a famosa frase de
Loukia. Para isso, chamou alguns homens de seu gabinete para trabalharem dia e noite
pensando em uma frase tdo bem-sucedida quanto “Eu acuso”. Eles decidiram utilizar uma
cesta com vaérias sugestdes para fazerem o que nomearam de um “brainstorming”. (VC, p.
26).

Fez-se necessaria a utilizacdo da escrita para que os termos imaginados pudessem ser
colocados em uma cesta. A mente fica desocupada, desta forma, para a formulacdo de novos
termos. Torna-se mais facil lembrar-se de todos os termos pensados e decidir sobre eles dado
que estdo escritos. Além disso, outra caracteristica é observada por Ong a partir do mesmo
conceito de escritas conservadoras ou tradicionalistas: “Poemas encomidasticos de lideres
exigem um espirito empreendedor, pois as velhas formulas e os velhos temas devem interagir

com novas e muitas vezes complexas situagdes politicas.” (ONG, 1998, p. 53). Pode
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relacionar-se a0 momento da narrativa em que o presidente procura um termo para competir
com o Eu acuso utilizado pelo ministro na defesa da abertura do bar Crédit a Voyage. Para o
presidente, era importante que a frase a ser utilizada por ele em seu discurso fosse tdo
marcante quanto a frase dita pelo ministro.

Assim, os empregados do gabinete do presidente pesquisaram antigas frases famosas
como “Eu tenho um sonho” de Martin Luther King, “Ser ou nao ser, eis a questdo” de
Shakespeare, ¢ “A religido é o opio do povo” de Karl Marx, que foram recusadas pelo
presidente como frases que ndo seriam boas para serem utilizadas. A partir delas, 0s
empregados do presidente tiveram uma ideia e criaram, entdo, a frase utilizada por ele para

ficar para a historia: “Eu compreendi vocés.” (VC, p. 32) [Je vous ai compris.]

4. Préximos ao cotidiano da vida humana:

Segundo Ong (1998, p. 53): “As culturas orais conceituam e verbalizam todo o seu
conhecimento com uma referéncia proxima ao cotidiano da vida humana, assimilando o
mundo estranho, objetivo, a interagdo imediata, conhecida, de seres humanos.” Podemos
relacionar essa caracteristica das culturas orais com temas que sdo proximos ao cotidiano da
vida humana, como o divdrcio e a traicdo, por exemplo, além dos problemas politicos citados
ao longo da narrativa.

Uma das narrativas dos personagens frequentadores do bar Crédit a VVoyagé € de
L’Imprimeur, que conta a Verre Cassé que era um homem bom até o dia da descoberta da
traicdo da sua esposa com seu proprio filho: “E ai, Verre Cassé, vocé ndo vai acreditar, eu vi
Céline e meu filho na cama.” (VC, p. 85) [Et 1a, Verre Cassé, tu ne vas pas me croire, j'ai vu

Céline et mon fils dans le lit.]

5. De tom agonistico:

Agonistico é um adjetivo para aquilo que possui um tom combativo, que argumenta
intensamente. Segundo Ong: “Na narrativa, ¢ comum depararmos, nos embates entre
personagens, com passagens em que eles alardeiam suas proprias facanhas e/ou investem
verbalmente contra um oponente.” (1998, p. 55). Em alguns momentos da narrativa de Verre
Cassé, muitas das histérias descritas pelos personagens frequentadores do bar sdo narradas

com um certo “exagero”, criando um impacto positivo ou negativo:
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Ele de repente levantou a voz "Eu também quero meu lugar no seu caderno
porque vocé vai fazer alguns idiotas famosos quando de todas as pessoas que
estdo aqui, eu sou 0 mais interessante™, que pretensioso, esse cara, quem ele
pensa que €, "acalme-se, acalme-se cara, € quem te disse vocé é o mais
interessante aqui, francamente, essa é uma declaracdo gratuita, me dé uma,
mas apenas uma razdo para acreditar que vocé é o homem mais interessante
de todos em torno de nds aqui”, e ele respondeu, sem parar para pensar,“ Eu
sou 0 mais importante desses caras porque eu fiz a Franca, e isso ndo é para
todos, acredite em mim”, ¢ ele disse isso em um tom natural que nao deixava
espaco para contradi¢@es, a Franca era para ele a unidade de medida. (VC, p.
90)

[Il a soudain élevé la voix « je veux aussi ma place dans ton cahier parce
que tu vas rendre certains cons célébres alors que de tous les gens qui sont
ici, c'est moi le plus intéressant », quel prétentieux, ce type, pour qui se
prenait-il alors, « calme-toi, calme-toi mon gars, et qu'est-ce qui dit que tu
es le plus intéressant ici, franchement c'est une affirmation gratuite, donne-
moi une seule, mais une seule raison de croire que tu es I'nomme le plus
intéressant de tous ceux qui nous entourent ici », et il a répondu, sans
prendre le temps de la réflexion, « je suis le plus important de ces gars parce
que j'ai fait la France, et c'est pas donné a tout le monde, crois-moi », et il a
dit ca avec un ton naturel qui ne laissait pas de place a la contradiction, la
France était pour lui I'unité de mesure.]

Ainda também segundo Ong: “A narrativa oral & muitas vezes caracterizada por uma
descri¢do entusiastica da violéncia fisica.” (1998, p. 55). Uma das cenas de violéncia €
narrada pelo personagem Type a Pampers [O cara de Pampers], assim nomeado por Verre
Cassé por sua situacdo de saude. O personagem usa fralda por conta da violéncia fisica que
sofreu quando foi detido por policiais. Durante uma briga, foi acusado por sua mulher de

abusar de sua propria filha:

[...] E os colegas dele me chutaram no anus, sapatadas no saco enquanto eu
morria na frente desses intrusos, e eu até posso mostrar as cicatrizes, 0s
rastros que nado sairam desde entdo. Desta vez, comecei vomitar pétalas de
sangue?’, pétalas de sangue tdo grandes quanto batatas de Bobo Dioulasso?®,
pétalas de sangue tdo grandes quanto cocd de dinossauro. (VC, p. 57)

[[...] Et ses collégues m'ont donné des coups de pied de I'ane, des savates
dans les couilles tandis que j'agonisais devant ces intrus, et je peux méme te
montrer les cicatrices, les traces qui ne sont plus parties depuis ce temps,
donc j'ai commencé a vomir des pétales de sang, des pétales de sang gros
comme des patates de Bobo Dioulasso, des pétales de sang gros comme le
caca d'un dinosaure.]

27 Pétales de Sang (1985) é o nome do romance do escritor queniano Ngugi Wa Thiong'o que relata histérias do
confronto entre a sociedade e a opresséo do periodo colonial sofrida por elas.
28 Segunda maior cidade de Burkina Faso.
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6. Mais empaticos e participativos do que objetivamente distanciados:

Em uma cultura oral, para haver aprendizado, necessita-se de uma identificacdo com o
que se narra. O que a escrita faz € separar, de alguma forma, essa proximidade que a cultura
oral proporciona. Ong exemplifica esse conceito com a de Candi Rureke, declamador do
poema épico com o her6i Mwindo: “A ligacdao entre o narrador, publico e personagem ¢ tao
intima que Rureke faz com que o préprio personagem épico Mwindo se dirija aos escribas
que tomam nota de sua declamagdo: “Vamos, escribal Ou “O escriba, veja que eu ja estou
prosseguindo”. (ONG, 1998, p. 57)

Em Verre Cassé, a narracdo acontece igualmente de maneira muito proxima, de forma
que o narrador narra em terceira pessoa a partir de uma relacdo de convivéncia com 0s
personagens. Eles se dirigem ao narrador-personagem que toma nota das historias contadas
por ele, assim como o exemplo citado acima: “Espero que vocé€ anote bem o que eu te conto
desde um tempinho, hein, entdo eu dizia que a nds éramos casados, que nos tinhamos a vida
toda adiante...” (VC, p. 74) [J espére que tu notes bien ce que je te raconte depuis un moment,
hein, donc je disais qu'on s'était mariés, nous avions maintenant devant nous la vie.]

Além disso, o narrador faz comentarios sobre as vidas dos personagens e, algumas
vezes, chega a lamentar o ocorrido de suas historias comentando sobre elas com o leitor, o
que demonstra a existéncia da aproximagdo entre o narrador € o personagem: “Eu ndo queria
mesmo rir da sua condicdo, mas € a triste realidade, e eu ndo tinha perguntado nada a ele, eu
s6 olho para ele direto nos olhos.” (VC, p. 41) [Je ne voudrais surtout pas rire de sa
condition, mais c'est la triste réalité, et je ne lui avais rien demandé, moi, je n‘avais fait que le
regarder droit dans les yeux.]

A partir da categorizacdo das marcas de oralidade pudemos verificar que diversas
delas estdo presentes em Verre Casse, como mencionado anteriormente. Mas, além das
marcas de oralidade resultantes de uma melhor e mais facil memorizacéo, segundo os estudos
do autor, outras marcas puderam ser verificadas na narrativa. Paula Souza Dias Nogueira
propds, em seu trabalho, a analise de marcas de oralidade em esfera macroestruturais, como a
utilizacdo de provérbios, digressdes, além da utilizacdo da virgula como uma das Unicas
pontuacdes empregadas no romance, ¢ interjeicdes como “hein” presentes em textos orais.

Essas categorias foram utilizadas por Nogueira para a analise das marcas de oralidade
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presentes em Mémoires de Porc-Epic. Utilizaremos os mesmos pontos de analise para o

estudo das marcas de oralidade em Verre Cassé.

1. Virgulas

A utilizacdo das virgulas como pontuacdo principal e quase exclusiva da narrativa.

Nogueira cita alguns estudiosos para definir melhor a sua fungé&o:

No estudo feito por Dahlet (2006), vemos que a virgula € um sinal de
pontuagdo que pode ter a fungdo de marcar uma “pausa de pequena
duragdo”, segundo a defini¢do de Cunha, uma “pausa mais fraca”, conforme
diz Said, uma “pausa que ndo quebra a continuidade do discurso”, de acordo
com Rocha, ou até mesmo uma respiracdo, segundo Bueno. (DAHLET,
2006, p.141-142 apud NOGUEIRA, 2007, p. 79).

Dessa forma, a continuacdo do discurso como uma marca de oralidade se faz
importante para manter a semelhanga com um texto oral. Assim como na fala, as pausas séo
curtas e a utilizacdo das virgulas ao invés de um ponto final concebe a mesma sensacéo ao
leitor que ndo tem 0 mesmo tempo de pausa que o0 ponto provoca. O leitor estd habituado a ler
até ter o ponto que faz com que ele tenha uma pausa. Essa pausa geralmente ocorre a partir do
ponto final ao que esta escrito anteriormente caso ndo tenha compreendido ou caso precise
retomar a ideia proposta. Em uma narrativa como Verre Cassé, essa impossibilidade se
assemelha & mesma que o locutor tem a recorrer ao que foi dito no discurso oral. Ele
precisaria continuar a ouvir para compreender a ideia caso nao a tivesse compreendido, assim
como ocorre em um discurso oral devido a impossibilidade de consultar o que foi dito antes

até se dar o “respiro” proporcionado pelo ponto final.

2. Interjeicdes:

Uma das principais interjei¢cfes encontradas em Verre Cassé ¢ “hein” que aparece no
lugar do ponto de interrogacdo. A interjeicdo marca 0s questionamentos do narrador-

personagem sobre 0 comportamento da personagem Diabolique [diabdlica], sua ex-mulher:

E importante dizer que Diabolique ndo compreendia minha queda pelo
alcool, ela justificava como ela podia, ela falava da morte da minha mée para
explicar, mas o que ela sabia realmente dessa morte, hein, o que ela poderia
dizer mais do que a fofoca do bairro Trois-Cents, ndo gostei quando ela
falou da morte da minha mae, é ai que eu me excedia, é ai que eu podia ficar
agressivo, entretanto, eu sempre dominei meus impulsos, eu nunca me deixei
levar pela raiva, alguma vez eu critiquei sua mée que tem um olho menor
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que o outro, hein, alguma vez eu critiquei seu pai que tem um pé torto e uma
hérnia entre as duas pernas, hein. (VC, p. 181)

[l faut dire que Diabolique ne comprenait pas mon penchant pour [’alcool,
elle justifiait ca comme elle pouvait, elle parlait de la mort de ma mére pour
Uexpliquer, mais qu’est-ce qu’elle savait vraiment de cette mort, hein,
quest-ce qu’elle pouvait dire de plus que les ragots du quartier Trois-Cents,
J aimais pas quand elle évoquait la mort de ma mere, c’est la que je
m’emportais, c’est la que je pouvais devenir agressif, or j'ai toujours
dominé mes pulsions, je ne me suis jamais laisse aller a la colére, est-ce que
moi j’ai déja critiqué sa mere qui a un il plus petit que [’autre, hein, est-ce
que moi j’ai déja critiqué son pére qui a un pied bot et une hernie entre les
deux jambes, hein.]

Igualmente significativo para a narracdo das histérias € a animacéo e a possibilidade
de estar em contato ndo s6 com o0 som, mas com a imagem de quem narra. Os griots serviam-
se do canto e da danca, caracterizando uma perda da passagem da fala para a escrita: “Na
realidade, a memorizacdo ndo seria nada sem o contato direto da matéria literaria com um
grupo que Ihe da vida e movimento.” (CHEVRIER, 1984, p. 201)

A passagem da oralidade para a escrita requer um grande trabalho para o escritor. A
literatura a partir de uma escrita com tracos de oralidade, como ocorre em Verre Casse, pode
“perder” ou “ganhar” com as modificagdes que a passagem de um texto oral para a escrita.
Suas modificagdes podem significar grandes perdas a partir do texto original, e pode interferir
significantemente na interpretacédo pelo leitor. Segundo Jean-Marc Moura na obra Littératures
francophones et théorie postcoloniale que aborda a relacdo das literaturas francofonas e o
pos-colonialismo (1999, p. 92): “E por essa distancia na escrita que se abre o espago do
comentario critico, tdo mais desenvolvido do que o texto pode, agora, circular longe de sua
fonte e encontrar publicos imprevisiveis.”

Portanto, a escrita que contém marcas de oralidade ndo estd “salvando” a oralidade.
Muito se perde da oralidade para escrita, ainda que esta contenha essas marcas: se perde a
corporeidade, a entonacao, a experiéncia publica, a reunido entre pessoas. A experiéncia
publica torna-se privada. A perda da oralidade acontece de qualquer forma, ainda que se
escolha marca-la na escrita. As marcas de oralidade na escrita ajudam a resguardar e a
lembrar a memoria das sociedades orais, mas ndo podemos defender que a escrita possa
resguardar completamente essa memdaria, apesar da tentativa.

Paul Zumthor, no livro Performance, recepcdo, leitura (2000) aponta para algumas
diferencas entre as recepcdes dos textos (orais e escritos) e traca uma diferenca entre ambos

ressaltando as possiveis perdas e ganhos quanto as suas recepcoes:
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Se compararmos as duas situacdes assim definidas, constatamos que elas se
opdem (muito esquematicamente) como um conjunto de processos naturais a
Uma série de procedimentos artificiais; em outros termos, sua relagdo ndo
deixa de ter analogia com a de natureza e cultura no formalismo de Lévi-
Strauss. A diferenca essencial entre os dois modelos de comunicagdo que
elas realizam reside em que, em situacdo de oralidade pura, se mantém, de
momento a momento, uma unidade muito forte, da ordem da percepcéo.
Todas as funcbes desta (ouvido, vista, tato...), a inteleccdo, a emogdo se
acham misturadas simultaneamente em jogo, de maneira dramatica, que vem
da presenca comum do emissor da voz e do receptor. auditivo, no seio de um
complexo socioldgico e circunstancial Unico. A situacdo de pura escritura-
leitura (situacdo extrema, e que parece hoje cada vez menos compreensivel
para 0s mais jovens) elimina, em principio totalmente, esses fatores. Dai as
resisténcias, talvez, sobretudo por parte do receptor. A leitura se aprende,
nos entretemos com ela; ela exige esforco e constancia; na linguagem
corrente, a palavra cultura designa o habito, seus efeitos. Ao ato de ler
integra-se um desejo de restabelecer a unidade da performance, essa unidade
perdida para nds, de restituir a plenitude por um exercicio pessoal, a postura,
0 ritmo respiratério, pela imaginacdo. Esse esforco espontaneo, em vista da
reconstituicdo da unidade, é inseparavel da procura do prazer. Inscrita na
atividade da leitura ndo menos que na audicdo poética, essa procura se
identifica aqui com o pesar de uma separacdo que nao estad na natureza das
coisas, mas provém de um artificio. (p. 66-67)

De certa forma, a escrita das formas orais pode ser interpretada como uma tentativa de
manter a memoria dessas sociedades. A evolucdo inevitavel da escrita, a priori, ocasiona na
perda parcial da importancia dos contadores de historias. O contador de historias “vé sua
importancia enfraquecer de maneira drastica.” (MOURA, 1999, p. 92). [Voit son importance
s affaiblir de maniere drastique.]

Isto posto, quais seriam, portanto, os “limites” da literatura oral na tentativa de
resguardar a memoria e a tradicdo oral das sociedades africanas pelo auxilio da literatura?
Jacques Chévrier aponta para essa problematica em Littérature Negre (1984). A possibilidade
da passagem da oralidade para a escrita a partir de suas formas orais ocorre fundamentada no
crescimento das formas de comunicacdo como a propria escrita. O autor cita que a passagem
de um texto de natureza oral para a escrita se faz “praticamente impossivel de restituir o que
Houis chama de identité prosodique.” [identidade prosddica] (CHEVRIER, 1984, p. 204). A
identidade prosddica é o que caracteriza a diferenca da escrita para o texto falado quando este
abrange, em sua forma, gestuais, expressdes fisicas, cantos, dancas e todas as caracteristicas
da lingua falada e de quem a fala, suprimidas no texto escrito.

Segundo Chevrier, ndo se pode, no entanto, limitar as duas literaturas as suas formas
estéticas (oral e escrita). Essa analise estética das suas formas e a impossibilidade de

fidelidade entre elas, ndo podem esmaecer os seus contetidos ja que “ndo se limitam a uma
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definigdo literaria, nem a arte africana se limita a uma definigdo estética.” (Ibid., p. 204) [Ne
se limitent pas & une définition littéraire, pas plus que Il'art africain ne se limite a une
définition esthétique.]

No entanto, a partir da escrita, é possivel perpetuar essa caracteristica nas marcas de

oralidade na escrita para longe de “sua fonte” como citado anteriormente. Desta forma:

Muitas desses géneros [orais africanos], por conta das brutais mutacdes
sociais, estdo se extinguindo. Transcrever e traduzir essas obras-primas (...),
ndo é somente oferecer-lhes uma segunda vida de expatriado, a partir de uma
inscri¢do no patrimdnio poético universal, mas é oferecer-lhes a vida pura e
simplesmente j& que em muitos dos casos trata-se de salva-los da morte.
(DERIVE, 1997, p. 220 apud MOURA, 1999, p. 96)*

[Beaucoup de genres [oraux africains], du fait des brutales mutations
sociales, sont en train de s’éteindre. Transcrire et traduire ces chefs-d
‘ouvre (...), ¢’est donc non seulement leur offrir une seconde vie d’expatrié,
par une inscription au patrimoine poétique universel, mais c’est leur offrir
la vie tout court puisqu’en bien des cas il s agit de les sauver de la mort.]

A passagem acima afirma que os géneros orais africanos estdo se extinguindo e a sua
transcri¢ao aparece como uma forma de manté-los vivos. A necessidade da sua perpetuacao se
faz, desta forma, a partir da passagem da oralidade para escrita. Com a escrita, pode se manter
viva a memoria da tradicdo que se perdeu por mutacdes sociais, como a utilizacdo da escrita
sendo uma das unicas formas possiveis de se manter registrada uma histéria ou uma
caracteristica social. Ong aponta para o desprestigio das formas artisticas orais e a preferéncia

pelo texto escrito quanto a necessidade de considerar o valor de um estudo:

A concentragdo do saber em textos teve consequéncias ideolégicas. Em
virtude de sua atencdo dirigida aos textos, os estudiosos muitas vezes
passaram a presumir, com frequéncia irrefletidamente, que a verbalizacéo
oral essencialmente idéntica a escrita com a qual normalmente lidavam, e
que as formas artisticas orais eram, para todos os efeitos, simplesmente
textos, salvo o fato de terem sido registradas por escrito. Criou-se a
impressdo de que, distintas do discurso (governado por regras retoricas
escritas), as formas artisticas orais eram fundamentalmente desajeitadas e
indignas de estudo sério. (ONG, p. 18-19)

2% DERIVE, J. Une deuxiéme vue pour la poésie négro-africaine traditionnelle, la traduction en francais ?
Probleme de poétique et de lectorat. Black Accents. Writing in French from Africa, Mauritius, and the
Caribbean, Londres, p. 220, 1997.
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Chevrier afirma que: “Durante a dominacdo colonial as culturas africanas e suas
linguas de expressdo sofreram o destino reservado as culturas e aos homens ‘primitivos’: se
elas ndo eram ignoradas elas eram negadas.” (1984, p. 205) [Pendant la domination coloniale
les cultures africaines et leurs langues d’expression ont subi le sort réservé aux cultures et a
[’homme « primitifs » : si elles n’étaient pas ignorées elle étaient niées.] O emprego da forma
escrita com tracos de oralidade ndo seria somente uma tentativa de gravar essa caracteristica
evitando o seu desaparecimento com o passar dos anos, mas pode, igualmente, ilustrar uma
tentativa de “neutralizar” o aspecto negativo do uso das formas orais. Alguns escritores que as
utilizam colaboram para essa neutralizacdo por serem o0s autores das obras, assim como a
viabilidade da divulgacdo das mesmas formas e a disseminagdo as outras sociedades, se
aproximando, portanto, de uma normatizacao.

Desta forma, a utilizacdo da escrita para o registro da oralidade na literatura atenta o
leitor para outras formas possiveis. A partir de uma primeira inquietacdo do leitor ao entrar
em contato com marcas de oralidade na escrita e o desprendimento da norma culta, manifesta-
se também o questionamento da razdo pela qual essa forma foi utilizada, e assim a historia

dessas sociedades podem se manter ainda vivas mesmo apos a tentativa de seu apagamento:

Quando chegaste os mais velhos contavam estérias. Tudo estava no seu lugar.
A 4gua. O som. A luz. Na nossa harmonia. O texto oral. E s era texto ndo
apenas pela fala, mas, porque havia arvores, parrelas sobre o crepitar de
bracos da floresta. E era texto porque havia gesto. Texto porque havia danca.
Texto porque havia ritual. Texto falado ouvido visto. E certo que podias ter
pedido para ouvir e ver as estorias que os mais velhos contavam quando
chegaste! Mas ndo! Preferiste disparar os canhdes. A partir dai comecei a
pensar que tu ndo eras tu, mas outro, por me parecer dificil aceitar que da tua
identidade fazia parte esse projeto de chegar e bombardear 0 meu texto. Mais
tarde viria a constatar que detinhas mais outra arma poderosa além do canhdo:
a escrita. E que também sistematicamente no texto que fazias escrito
inventavas destruir o meu texto ouvido e visto. Eu sou eu e a minha
identidade nunca a havia pensado integrando a destruicdo do que ndo me
pertence. Agora sinto vontade de me apoderar do teu canhdo, desmonta-lo
peca a peca, refazé-lo e disparar ndo contra o teu texto ndo na intencéo de o
liquidar, mas para exterminar dele a parte que me agride. Afinal assim
identificando-me sempre eu, até posso ajudar-te a busca de uma identidade
em que sejas tu quando eu te olho, em vez de seres o outro. [...] E agora o
meu texto se ele trouxe a escrita? O meu texto tem que se manter assim
oraturizado e oraturizante. Se eu perco a cosmicidade do rito perco a luta. Ah!
N&o tinha reparado. Afinal isto é uma luta. E eu ndo posso retirar do meu
texto a arma principal. A identidade. Se o fizer deixo de ser eu e fico outro,
alids como o outro quer. Entdo vou preservar o meu texto, engrossa-lo mais
ainda de cantos guerreiros. Mas a escrita? A escrita. Finalmente apodero-me
dela. E agora? Vou passar 0 meu texto oral para a escrita? N&o. E que a
partir do movimento em que eu o transferir para o espaco da folha branca, ele
guase morre. (RUI, 1985, p. 12)
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A partir dos escritos de Manuel Rui, podemos relacionar o registro escrito de formas
orais como uma tentativa de perpetuacdo dessa caracteristica dos povos africanos, assim como
uma resisténcia frente a perda dessa caracteristica pela imposi¢do linguistica advinda do
periodo colonial. A autora Laura Cavalcanti Padilha, no livro Entre a voz e a letra, sugere a
preservacdo da tradicdo oral como um ato de resisténcia dos povos africanos: “Um grito de
resisténcia e uma forma de autopreservacao dos referenciais autdctones, frente a esmagadora

forga do colonialismo.” (1995, p. 17)

CAPITULO II: UMA LEITURA DE BLACK BAZAR

A histdria de Black Bazar, do narrador-personagem Fessologue, se inicia com sua
queixa de ter sido abandonado por sua esposa e sua filha com L’Hybride [O Hibrido],
personagem que nos remete ao que seria o atual companheiro de sua esposa. O narrador expde
0 que sera o problema chave da narrativa em volta do qual todos os outros problemas se
desenvolverdo: seu vizinho, Monsieur Hippocrate, que faz da vida do narrador-personagem
um eterno confronto entre questdes do sujeito negro e pos-colonial a partir da antiga
metrépole, a Franca. O narrador cita a sua vontade de se mudar da atual residéncia porque o
vizinho “ndo me da mais presente, e me espiona assim que eu des¢o ao subsolo no lugar do
lixo e quem me acusa de todo o mau da terra.” (BLACK BAZAR, 2009, n.p.)3%! [[...] qui ne
me fait plus de cadeaux, qui m’épie lorsque je descends au sous-sol dans le local des

poubelles et qui m’accuse de tous les maux de la terre.]

%0 Trata-se de um livro digital (Ebook) sem paginac&o.
31 As tradugBes do romance Black Bazar para o portugués sdo de minha autoria.
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Fessologue reclama de sentir falta de sua esposa e ndo conseguir conviver no
apartamento que lembrava ela, e, por essa razdo, pinta a parede do imoével de outras cores para
o fazer pensar em um lugar novo, que ndo remeta mais as lembrancas de sua familia. O
narrador-personagem passa por problemas emocionais, conjugais e ao relacionar-se com seu
vizinho, todos esses conflitos internos sdo apresentados, como ja mencionado anteriormente.
Essas caracteristicas aparecem no inicio do romance para apresentar o personagem a partir de
seus problemas internos e de ordem emocional.

Ao contar sobre seu estado de infelicidade, o narrador menciona alguns pesadelos que
teve durante os sete dias que sucederam a saida de sua mulher e filha de casa. Um desses
sonhos era com os Pigmeus do Gabao*? que os cercou com lancas envenenadas. No sonho, ele
ndo podia fugir deles porque eles voavam alto. (BB, n.p.). O autor conta que durante sua
infancia:

[...] diziam que os Pigmeus tinham poderes sobrenaturais porque foram os
primeiros homens a quem Deus confiou as chaves da Terra desde os tempos

da Génese. Foi a eles que o Monsieur se dirigia no quinto dia da Criacéo
quando ele disse: ‘Sejam férteis, multipliquem-se, preencham a terra...” (BB,

n.p.)

[[...] qu'ils avaient des pouvoirs surnaturels parce qu'ils étaient les premiers
hommes a qui Dieu avait confié les clés de la Terre depuis les temps de la
Genese. C'est a eux que le Seigneur s'était adressé le cinquieme jour de la
Création lorsqu'il avait dit : « Soyez féconds, multipliez-vous, remplissez la
terre [...]]

Ainda nesse sonho, os Pigmeus do Gabao pegaram sua filha para sacrifica-la, e,

durante o sonho, o narrador tentava impedir a sua acao:

Ah! ndo, ah! ndo, gente! E minha filna! E minha filna! E a pequena
Henriette! Ela € inocente! Se vocés quiserem, me peguem em seu lugar! Nao
fagcam vergonha a humanidade, vocés sdo nossos ancestrais! Mostrem ao
mundo inteiro que o canibalismo ndo existe no nosso pais, que é uma
invencdo dos exploradores, sobretudo dos africanos que escrevem livros!
(BB, n.p.)

[Ah non, ah non, les gars ! C'est ma fille ! C'est ma fille ! C'est la petite
Henriette ! Elle est innocente ! Si vous voulez, prenez-moi a sa place ! Ne
faites pas honte a I'humanité, vous étes nos ancétres ! Montrez au monde

32 Pigmeus s&o povos que habitam florestas tropicais da Asia e Africa. E um termo que designa grupos éticos de
populacdes cuja estatura € baixa. Os pigmeus ndo tém uma comunidade fixa, sendo considerado ndmades,
podendo mudar de habitagdo com alguma frequéncia.
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entier que le cannibalisme n'existe pas chez nous, que c'est une invention des
explorateurs, surtout des africains qui écrivent des livres !]

Em seu inconsciente, Fessologue recorre a historias que caracterizam a Africa como
uma sociedade selvagem de rituais canibalistas e pede para que o ritual acabe, pois, seria uma
vergonha para as geragdes futuras ja que ficariam gravados na histdria do continente. E como
se 0 sonho se tratasse de luta interna do narrador para que essa realidade ndo existisse, e que,
caso seja contada por historiadores ou pelos préprios africanos que escrevem livros, ndo seria
veridico historicamente.

Paul do grande Congo, amigo de Fessologue, faz confissbes sobre relacionamentos
amorosos entre “dois copos de cerveja.” (BB, n.p.) [deux verres de biéres] o que remete a
informalidade das conversas: em um bar como ambiente de muitos dos relatos que escreve em
primeira pessoa, assim como acontece em Verre Cassé. As suas idas a0 mesmo bar séo téo
recorrentes que ele conta que uma vez chegou a dormir no local e ser acordado pelo barulho
de uma briga.

Ele fala do bar que frequenta, Jip’s, e sobre o livro que escreve chamado Black Bazar
em sua casa com uma maquina de escrever. Ele diz que essa atividade o auxilia a resolver
seus problemas e a superar a raiva que tem de L’Hybride. Paul do Grande Congo questiona
sua atividade de escrever: “Vocé acha que ¢ todo mundo que pode escrever historias, hein?
N&o seria, por acaso, uma nova astucia que vocé encontrou para se aposentar, passar entre as
malhas das redes do sistema, arrumar um subsidio [...]” (BB, n.p.) [Tu crois que c'est tout le
monde qui peut écrire des histoires, hein ? Est-ce que c'est pas par hasard une nouvelle
astuce que tu as dénichée pour te mettre au chémage passer entre les mailles des filets du
systeme, piquer les allocations.] Além disso, 0 personagem cita que, por conta de serem

negros e africanos, essa atividade nao seria indicada para eles:

Escute, meu rapaz, seja realistal Deixa pra la essas histdrias de se sentar e
escrever diariamente, ha pessoas mais instruidas para isso, e essas pessoas,
nos as vemos na televisao, elas falam bem, e quando elas falam tem um
assunto, tem um verbo e tem um complemento. Elas nasceram para isso, elas
foram criadas nisso, enquanto nds, 0s negros, ndo & nossa ocupagdo, a
escrita. Nos, ¢ a oralidade dos ancestrais, para nés, é os contos do mato e da
floresta [...] nosso problema é que nds ndo inventamos a impressora e o Bic,
e seremos sempre 0s Ultimos sentados ao fundo da classe a se imaginar que
poderiamos escrever a histéria do continente negro com sabedoria. [...].
Além disso, temos um sotaque estranho, Ié-se também no que noés
escrevemos, e as pessoas ndo gostam disso. (BB, n.p.)

[Ecoute, mon gars, sois réaliste ! Laisse tomber tes histoires de t’asseoir et
écrire tous les jours, y a des gens plus calés pour ¢a, et ces gens-la on les
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voit a la télé, ils parlent bien, et quand ils parlent y a un sujet, y a un verbe
et y a un complément. lls sont nés pour ¢a, ils ont été élevés dans ¢a, alors
que nous autres les néegres, c’est pas notre dada, [’écriture. Nous c’est
loralité des ancétres, nous c’est les contes de la brousse et de la forét [...]
Notre probleme c’est qu’on a pas inventé ['imprimerie et le Bic, et on sera
toujours les derniers assis au fond de la classe a slimaginer qu’on pourrait
écrire ['histoire du continent noir avec nos sagaies [...] En plus on a un
accent bizarre, ¢a se lit aussi dans ce que nous écrions, or les gens n’aiment

pas ¢a.]

As pessoas de seu circulo questionam a atividade de Fessologue como escritor, e sua
cor é motivo de desconfianca sobre o que ele escreve. Por muitas vezes, as pessoas que 0
questionam sobre a escrita e 0 motivo de escrever nem mesmo as leram. Roger le Franco-
Ivoirien relaciona o tom de pele a possibilidade de um trabalho bem-sucedido por parte do
escritor. A cor de pele mais clara de Roger em comparacdo com a de Fessologue daria a ele
uma maior possibilidade de ser um bom escritor, e classifica essa caracteristica como uma
“vantagem”. Segundo seu discurso, como 0s brancos sdo mais propicios a serem bons
escritores, quanto mais a cor de pele se aproxima de uma cor branca, maior seria a
possibilidade de escrever de forma apropriada. Além disso, ele apresenta a escrita como algo
exclusivo de pessoas que tiveram estudo ou uma formacéo e foram preparadas para essa
atividade desde pequenos.

A vivéncia é também uma caracteristica importante para a escrita, segundo o
personagem. Ele tem vivéncia por ser mesti¢o. Franco-Ivoirien [Franco-marfinense] esta mais
proximo a uma vivéncia do que alguém que nasceu em um pais africano ja que sua cor de pele
é mais clara que a de Fessologue.

Segundo sua ideologia, o fato de ser negro ja é o suficiente para que se admita a
impossibilidade de fazé-lo. A partir dessa afirmacédo, entende-se que essa tarefa estaria mais
adequada ao sujeito branco. Além disso, fica implicita que, segundo o personagem, ser
africano é uma grande desvantagem para um escritor, uma vez que o leitor leria com o
sotaque do autor do livro e, para ele, o sotaque deles é “estranho”. A questdo linguistica
aparece ndo pelo vocabulario ou formas de escrita que possam vir a ser utilizadas a partir de

~ 9

uma variacdo da lingua “padrdao”, mas a partir de uma sonoridade fonética que nem sequer
pode ser grafada nas obras. A partir de uma premissa proveniente de padrbes culturais, o
personagem assume que nao seria bom que esse sotaque ecoasse ao leitor da obra.

Podemos tracar uma nova similaridade entre os romances Verre Cassé e Black Bazar
em que, no primeiro, 0 personagem-narrador nao é um escritor profissional ou ja teve algum

contato com essa atividade que, para Verre Cassé, ndo é algo que ele parece imaginar
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continuar fazendo. Ele escreve por um pedido de seu chefe, e, por essa razdo, torna-se um
trabalno momentaneo. No entanto, o trabalho ndo seria 0 mesmo que sua atividade
profissional principal. Verre Cassé escolheu a escrita do livro pois imaginava ser s6 para e
trabalho, assim como mostrou descontentamento antes de aceitar fazé-lo.

No segundo, o narrador escreve como uma forma de resolver seus problemas de
ordem emocional tendo um lugar para expor suas historias e, assim, elaborar melhor os seus
conflitos internos. A primeira passagem da narrativa inicia-se com a apresentacdo de seu
problema pelo narrador-personagem: “Quatro meses se passaram desde que minha
companheira fugiu com a nossa filha e Hybride.” (BB, 2009, n.p.) [Quatre mois se sont
écoulés depuis que ma compagne s’est enfuie avec notre fille et L Hybride.]

Apo6s Roger le Franco-lvoirien buscar tracar uma relacdo entre o tom de pele e o
sucesso em escrever, confronta Fessologue rebatendo uma critica dele as estradas do seu pais
que datavam do periodo colonial e que por isso ndo seriam boas: “Vocés sdo independentes
desde quase meio século e vocé me diz haver somente uma rodovia? Que merda VOCés
fizeram durante todo esse tempo?” (BB, n.p.) [Vous étes indépendants depuis bientdt un demi-
siecle et tu me dis qu’il n’y a qu 'une seule route? Qu’est-ce que vous avec foutu pendant tout
ce temps ?] Roger analisa a colonizacdo como um periodo positivo para a Republica do
Congo: “Os brancos foram embora, eles deixaram tudo para voceés, incluindo casas coloniais,
a eletricidade, uma estrada de ferro, agua potavel, um rio, o oceano Atlantico, um porto
maritimo, a Nivaquine®, o mertiolate, e um centro da cidade!” (BB, n.p.) [Les Blancs sont
partis, ils vous ont tout laisse, y compris des maisons coloniales, de [ électricité, un chemin de
fer, de l’eau potable, un fleuve, un océan Atlantique, un port maritime, de la Nivaquine, du
mercurochrome et un centre-ville !]

Fessologue ndo assume uma posi¢do quanto ao periodo colonial, colocando a “culpa”
da situagdo nos governadores atuais: “essa estrada colonial, vocé sabe, ¢ uma vergonha...”
(BB, n.p.) [Cette route coloniale, tu sais, c’est une honte...] Mais uma vez, Roger ndo
concorda com o comentario de Fessologue: “O que ha, hein? Por que é uma vergonha? VVocé
¢ contra os colonos ou o qué? Eu digo que os pobres colonos tém que ser homenageados!”
(BB, n.p.) [Qu’est-ce qu’il y a, hein ? Pourquoi c’est une honte ? Tu es contre les colons ou
quoi ? Moi je dis que les pauvres colons il faut leur rendre hommage !] Roger continua a

discusséo:

33 Remédio utilizado para o tratamento da malaria.
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[...] eles fizeram conscienciosamente o trabalho deles para nos livrar das
trevas e nos trazer a civilizagdo! Eles eram obrigados a fazer tudo isso, hein?
Vocé se da conta de que eles trabalharam como uns loucos? Havia
mosquitos, os diabos, as bruxas, os canibais, a mamba-verde oriental, a
doenca do sol, a febre-amarela, a febre azul, a febre laranja, a febre arco-iris

[...] (BB, n.p.)

[[...] ils ont fait consciencieusement leur boulot pour nous délivrer des
ténébres et nous apporter la civilisation ! Est-ce qu'ils étaient obligés de
faire tout ¢a, hein ? Tu te rends pas compte qu’ils ont bossé comme des
dingues ? Y avait des moustiques, les diables, les sorciers, les cannibales, les
mambas verts, la maladie du sommeil, la fiévre jaune, la fievre bleue, la
fievre orange, la fievre arc-en-ciel.]

Depois de algum tempo de pausa no didlogo dos dois personagens, Roger pensa um
pouco sobre tudo o que foi falado e lembra Fessologue da seriedade do ato de escrever: “Eu
s6 te ajudo, € isso! Vocé entende que escrever ndo ¢ brincar, né?” (BB, n.p.) [Je ne fais que
t'aider, c’est tout | ESt-ce que tu comprends qu’écrire c’est pas blaguer, hein ?]

Ainda duvidando da capacidade de Fessologue, Roger continuou tentando
compreender como seria o seu trabalho de escrita. Como uma forma de avalia-lo, questionou
0 narrador sobre criar historias parecidas com as de obras classicas da literatura mundial,
como Amor nos tempos de colera (1985) do escritor colombiano Gabriel Garcia Marques, e O
Pequeno Principe (1943), do escritor francés Antoine de Saint Exupéry: “Mas ha nas suas
historias, pelo menos, um grande amor nos tempos de colera entre um pobre telegrafista e
uma jovem aluna que termina por se casar com um médico depois?” (BB, n.p.). [Mais est-ce
qu’il y a au moins dans tes histoires a toi um grand amoura u temps du choléra entre um
pauvre télégraphiste et une jeune écoliére qui finira plutdt par épouser un médecin plus tard
?] Franco-lvoirien cita algumas obras célebres da literatura de modo a encaixa-la as narrativas
que ja foram premiadas fundamentado no que seria uma boa de uma ma escrita. Pode-se
perceber a falta de confianca de Roger com a escrita de Fessologue, e, ao citar as obras,
parece limitar a boa literatura a literatura premiada e célebre. Se Fessologue escreve algo,
entdo deveria ter como base algum autor ou obra ja& “autenticada” por algum prémio ou
reconhecimento mundial. Assim, Roger desconfia que, sem possuir essas obras como base de
sua escrita, Fessologue ndo poderia produzir algo satisfatorio.

Confrontando as ideias de Roger, Fessologue justifica a sua categoria de escrita
mostrando um grande desconforto com os questionamentos feitos por seu amigo: “Vocé nao

entende nada de nada! Eu escrevo como eu vivo, sem pé nem cabeca, sem cabeca nem pé,
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isso também é viver, se vocé ndo sabe.” (BB, n.p.) [Tu ne comprends rien a rien ! J’écris
comme je vis, je passe du coq a [’ane et de [’dne au coq, c’est aussi vivre si tu ne le sais pas.]

Arabe du coin [Arabe do bairro] é um comerciante de uma loja de produtos que fica
préximo ao apartamento onde mora Fessologue e, ao vé-lo entrar em sua loja, faz sempre uma
mesma pergunta: “‘O ocidente nos empanturrou de mentiras e nos encheu de mau odor...’
Vocé sabe qual poeta negro teve coragem de dizer isso, hein?” (BB, n.p.) [L occident nous a
trop longtemps gavés de mensonges et gonflés de pestilences’... Est-ce que tu sais quel poéte
noir a eu le courage de dire ¢a, hein ?]

O vizinho de Fessologue foi apelidado de Monsieur Hippocrate [Senhor Hipdcrates]
por escuté-lo falar ao telefone diversas vezes com seu médico lembrando-o do Juramento de
Hipdcrates®* quando recusava a atendé-lo em sua residéncia. Um dia, ao encontrar com
Fessologue no prédio, Monsieur Hippocrate questionou sobre o rombo na previdéncia social
colocando a culpa desse problema em pessoas que trabalham meio periodo €, no outro meio
periodo, escrevem: “O seu novo trabalho € ficar em casa e de digitar assim diariamente em
uma porra de maquina de escrever cujo barulho faz tremer o imével inteiro? Isso faz mesmo
‘ferver a panela’ ou ¢é para ndo dizer as pessoas que vocé esta desempregado?” (BB, n.p.).
[[...] est-ce que votre nouveau métier a vous c’est de rester a la maison et de taper comme ¢a
tous les jours sur une putain de machine a écrire dont le bruit fait trembler tout [’'immeuble ?
Est-ce que ¢a fait vraiment bouillir la marmite ou c’est pour ne pas dire aux gens que vous
étes en fait au chdmage ?] A atividade de escrever parece incomodar alguns personagens
como Roger e seu vizinho que relaciona o trabalho de escritor como ocupacéo de quem esta
desempregado.

Monsieur Hippocrate cai da escada do prédio que mora e se machuca gravemente. Ao
acordar, desconfia que alguém tenha colocado uma casca de banana na escada. Essa € a
primeira mencdo ao Monsieur Hippocrate na narrativa, no entanto, os conflitos entre ele e
Fessologue tiveram inicio antes mesmo deste episddio. Mais adiante, veremos que se trata de

um problema entre eles anterior ao acidente que o faria desconfiar de Fessologue:

Como ele ndo pode insultar 0 mundo inteiro, € em mim que ele desconta.
Monsieur Hippocrate adora cultivar seu jardim as minhas custas. Ele afirma,
por exemplo, que como a maioria dos Negros que ele conhece, eu coloco
sempre o carro na frente dos bois, que eu ndo valho nada [...] (BB, n.p.)

34 O Juramento de Hipdcrates é um juramento solene declamado por médicos na ocasido da formatura.
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[Comme il ne peut pas insulter la terre entiére, eh bien c'est sur moi qu'il se
défoule. Monsieur Hippocrate aime cultiver son petit jardin & mes dépens. I
affirme par exemple que, comme la plupart des Noirs qu'il connait, je mets
toujours la charrue avant les baeufs, je ne vaux pas une cacahueéte.)

No trecho acima, 0 personagem caracteriza 0s negros como detentores de uma
qualidade comum a maioria das pessoas com a mesma cor de pele de Fessologue. Esse
comentério atesta que, para o personagem, a cor de pele ou a genética esta ligada ao carater da
pessoa. Além disso, Monsieur Hippocrate, assim como Roger, opina sobre a questdo colonial
e fala para Fessologue que os colonos “[...] deveriam nos ter batido ainda mais para nos
transmitir boas maneiras. O problema dos colonos franceses é que eles nunca foram até o final
das coisas...” (BB, n.p.) [[...] ils auraient di nous fouetter encore plus pour nous inculquer les
bonnes manieres. Le probleme des colons frangais c’est qu’ils ne sont jamais allés jusqu’au
bout des choses...]

Tendo nascido na Franga, Monsieur Hippocrate aparece como um personagem que
retrata o cidaddo de origem martiniquense que vive na Franca e é contra a presenca de
imigrantes, apresentando comportamentos xenofobicos: ‘“Por exemplo, eu o ouvi reclamar que
a Franca ndo pode mais hospedar toda a miséria do mundo, principalmente esses congoleses
que continuam aparecendo na fronteira quando tém petroleo em casa.” (BB, n.p.) [Je I'ai par
exemple entendu raler que la France ne peut plus héberger toute la misére du monde, surtout
ces Congolais qui n'arrétent pas de se pointer a la frontiere alors qu'ils ont du pétrole chez
eux.]

Como ja mencionado, o conflito entre Monsieur Hippocrate e Fessologue iniciou ja
nos primeiros dias de sua mudanca para o prédio. Um dia, ao descer para jogar o lixo,
Fessologue foi pego de surpresa ao ver seu vizinho atras dele: “Entdo seu pais ¢ o Congo, ndo
¢?” [Donc votre pays a vous c’est le Congo, n’est-ce pas ?] (BB, n.p.) A partir dessa pergunta,
iniciaram uma conversa sobre a situacdo econémica do Congo antes mesmo de haver
qualquer apresentacdo entre os dois. As provocacdes do vizinho sdo constantes assim como
suas declaracGes sobre o colonialismo. A percepcdo do periodo colonial para Monsieur
Hippocrate é equivocada ao olharmos mais afundo para as questBes sociais desse periodo
devastador para as col6nias, ndo havendo a inten¢do de educar ou melhorar as condicdes
sociais de uma sociedade por uma caracteristica de benevoléncia, mas para o controle dessas

sociedades a partir de uma submissao da antiga colénia.
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Fessologue podia escutar o seu vizinho que ficava ao lado de fora tentando ouvir o que

acontecia dentro de sua casa. Monsieur Hippocrate disse ao proprietario do seu apartamento

que os africanos que moravam la atrapalhavam a sua boa vivéncia e a sua tranquilidade:

dizer:

O personagem

Quando nossa filha nasceu, ele quis saber se eu tinha trigémeos e ndo apenas
um bebé, porque uma Unica crianga ndo conseguia gritar como uma pré-
escola inteira. E foi chorar ao nosso dono em comum que havia pequenos
grupos de africanos que semeavam a discordia no edificio, que tinham
transformado o local numa capital dos trépicos, que abatiam galos as cinco
da manha para recolher o seu sangue, que tocavam o tam-tam a noite para
enviar mensagens codificadas para seus génios do mato®e langar um feitico
ruim sobre a Franga.

[Quand notre fille était née, il voulait savoir si j'avais des triplés et non un
seul bébé parce qu'un seul enfant ne pouvait pas piailler comme toute une
école maternelle. Et il est allé larmoyer auprés de notre propriétaire
commun qu'il y avait des groupuscules d'Africains qui semaient la zizanie
dans l'immeuble, qui avaient transformé les lieux en une capitale des
tropiques, qui égorgeaient des cogs a cing heures du matin pour recueillir
leur sang, qui jouaient du tam-tam la nuit pour envoyer des messages codés
a leurs génies de la brousse et jeter un mauvais sort a la France.]

congolés parecia ter paciéncia com as acusacdes do seu vizinho ao

Eu aceito tudo isso. Ndo tenho nada a acrescentar as suas elucubractes
porque sempre fomos ensinados no meu pais que devemos respeitar 0s
idosos, especialmente quando eles tém cabelos grisalhos, como é o caso do
Monsieur Hippocrate. Eu o lembro que se 0s negros tém o nariz achatado, é
simplesmente para colocar os Gculos e que 0 homem negro ndo vive somente
de pdo, mas também de batatas-doces e de bananas-da-terra. (BB, n.p.)

[Jaccepte tout ¢a. J'ai rien a rajouter sur ses élucubrations parce qu’on
nous a toujours appris au pays qu’il faut respecter les ainés, surtout
lorsqu’ils ont des cheveux gris comme c’est le cas pour monsieur
Hippocrate. Je lui rappelle chaque fois que je suis d’accord avec lui, que si
les negres ont le nez épaté c’est simplement pour porter des lunettes et que
[’homme noir ne vit pas seulement de pain, mais aussi de patates douces et
de bananes plantains.]

A partir dos comportamentos de intolerdncia de Monsieur Hippocrate, Fessologue

decidiu procurar outro lugar para morar, e diz que, diferentemente de sua ex-mulher que nédo

tinha a intencdo de se mudar para o subdrbio de Paris, ele se sentia pronto a fazé-lo. Nesse

35 Um “génio” ou “espirito do mato” se caracteriza, na etnologia ou na histéria das religides, como uma entidade
sobrenatural que é a personificacdo das forgas da natureza presentes no folclore africano.
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ponto da narrativa, Fessologue menciona ndo falar mais com Monsieur Hippocrate e que
tentava entrar em casa no horério que ele estaria dormindo. Mas, ao se cruzarem, seu vizinho
o insultava com frases como: “Maldito de um congolés! Sua mulher foi embora! Volte para
sua casa!” (BB, n.p.) [Espece de Congolais ! Ta femme est partie ! Retourne chez toi !] Sem
responder ao seu vizinho, Fessologue evoca: “Se eu fosse verdadeiramente maldoso como ele,
h& muito tempo eu teria também dito: Maldito de um martiniquense! Volte para a sua casa!”
(BB, n.p.) [Si j'étais vraiment méchant comme lui il y a bien longtemps que je lui aurais aussi
lancé : « Espéce de Martiniquais ! Retourne chez toi !]

O personagem mostra 0 que seria uma certa ironia por parte de seu vizinho, visto que
ele também tem origem estrangeira. Suas origens sdo da ilha de Martinica, todavia col6nia
francesa, denominada “regido francesa ultramarina”. Esses paises sdo administrados pela
Franca, diferentemente da Republica do Congo que conquistou a sua independéncia no ano de
1960. Analisando a situacdo de Monsieur Hippocrate como estrangeiro e a de Fessologue, a
primeira diferenca entre as duas nacionalidades € que uma delas conquistou a independéncia e
a outra, n&o.

Assim como a Martinica, a Republica do Congo também era considerada parte da
Franca pelos colonizadores. Essa realidade s6 mudou devido a escolha dos cidad&os
congoleses pela independéncia. Como o personagem do vizinho acredita que a colonizacéao
foi um periodo muito benéfico para a Republica do Congo, é como se 0s seus habitantes ndo
tivessem tido gratiddo pelo que a Franca fez. A Martinica, por outro lado, escolheu continuar
fazer parte jA que reconhece seus beneficios sendo, portanto, parte da Franca, enquanto a
Republica do Congo, um pais ingrato com o periodo que teria favorecido o seu pais. Essa
ideologia se assemelha a de Roger le Franco-Ivoirien.

Fessologue inicia o capitulo seguinte falando sobre sua aparéncia e fazendo
comparagfes com 0s outros personagens do romance. Ele defende que difere da dos outros
personagens como L’Hybride e que leva a maneira de se vestir muito a sério: “Eu ndo brinco
com vestimenta.” (BB, n.p.) [Moi, je ne rigole pas avec I’habillement] Como uma forma de
medir a maneira como se veste, Fessologue cita grifes como Weston e Versace. Por essa
razdo, faz parte de uma “sociedade” denominada de SAPE — Sociedade dos Ambientadores e
de Pessoas Elegantes. [Société des Ambianceurs et des Personnes Elégantes]

A partir do testemunho de Fessologue, nota-se uma distincdo entre as pessoas que
usam roupas de grife e as malvestidas, ou seja, as que ndo usam roupas de grife. Podemos

relacionar, portanto, que a partir da criacdo do SAPE, ha uma categorizacdo de pessoas que se
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vestem bem ou que gastam dinheiro para vestir-se com roupas de marca. As grifes citadas por
Fessologue sé&o empresas americanas e europeias, elevando os padrdes de qualidade segundo
a origem de sua marca: “As pessoas que aparecem na televisdo ndo sabem disso tudo. Eles
compram suas gravatas na primeira loja que aparece e eles ousam colocar suas caras em
frente a Franca inteira [...] é inadmissivel.” [Les gens qui passent a la télé ne savent pas tout
ca. lls achétent leurs cravates dans le premier magasin venu et ils osent afficher leur bouille
devant la France entiére [...] c¢’est inadmissible.] As roupas de marcas europeias tém a
legitimidade do colonizador, como cita Edward Said (1993, p. 65): “Os ocidentais podem ter
saido fisicamente de suas antigas col6nias na Africa e na Asia, mas as conservaram nio
apenas como mercados, mas também como pontos no mapa ideol6gico onde continuaram a
exercer dominio moral e intelectual.” O narrador-personagem ndo descreve a sua vestimenta a
partir de suas cores, tamanhos e modelos, mas o faz partir de suas marcas. Portanto, trata-se

menos sobre o visual da roupa e mais sobre sua procedéncia:

Sem duvida serei contestado que 0s costa-marfinenses e 0s camaroneses sao
também Sapeurs. Sé se meteram nisso muito depois, porque 0s coitados
estavam se queixando que suas mulheres andavam atras de nos. Entdo eles
pensaram ser devido aos nossos Weston e dos nossos casacos Gianni
Versace. No entanto, quando esses marfinenses desesperados e esses
camaroneses desamparados vestem as mesmas roupas que nos, o resultado é
claro, sdo duas coisas opostas, 0 Sapeur Congolés vence gracas ao seu toque
inimitavel, ndo é chauvinismo, é a dura realidade. (BB, n.p.)

[On m'objectera sans doute que les Ivoiriens et les Camerounais sont aussi
des Sapeurs. Voyons, ils ne s'y sont mis que bien aprés parce que, les
pauvres, ils se plaignaient que leurs femmes nous couraient aprés. Alors, ils
se sont imaginé que c'était a cause de nos Weston et de nos vestes Gianni
Versace. Pourtant lorsque ces lvoiriens désespérés et ces Camerounais
désemparés portent les mémes vétements que nous, il n'y a pas photo, c'est le
jour et la nuit, le Sapeur congolais I'emporte grace a sa touche inimitable,
c'est pas du chauvinisme, c'est la dure réalité [...]]

Ele defende a importancia de se vestir bem negando a veracidade da expressao
“L’habit ne fait pas le moine” (BB, n.p.) [Nao se deve julgar pela aparéncia]. Segundo ele:
“As vezes, a vestimenta pode nos trazer problemas. Alias, tive provas disso quando fui
confundido com alguém que ndo era. Foi uma humilhacdo e nunca mais voltei.” (BB, n.p.) [Et
parfois I’habit peut nous causer des ennuis. J’en ai eu d’ailleurs la preuve quand on m’avait
pris pour quelqu’un que je n’étais pas. C’était une humiliation, je n’en suis toujours pas

revenu.]
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Franz Fanon, tedrico dos estudos africanos, no livro Pele Negra Mascaras Brancas
[1952]/(2020)¢ expde, dentre tantas outras questdes psicoldgicas do sujeito negro, a negagio
de suas origens e a inferioridade que ele tenta rejeitar de qualquer maneira. Fanon cita o
professor Diedrich Hermann Westermann para ilustrar a ideia da apropriacdo da maneira de
viver do europeu pelo negro e que essa seria uma tentativa de se igualar a ele: “Vestir roupas
europeias, sejam elas trapos ou a moda mais recente; usar moveis europeus e formas
europeias de trato social [...] tudo isso contribui para uma sensacdo de igualdade com o
europeu e suas realizagdes.”®” (WESTERMANN, 1948, p. 163 apud FANON, 2020, p. 39)

O narrador-personagem aceita, portanto, que a aparéncia seja parametro para 0 modo
de tratamento recebido. Assim, a maneira de se relacionar com uma pessoa depende de suas
condicOes econbmicas. A aceitacdo a esse principio € mais uma forma de dominacédo colonial,
como jé citado anteriormente.

O capitulo se encerra com relato de quando o narrador-personagem foi confundido
com os agentes da RATP, empresa de transporte publico de Paris. A roupa que Fessologue
vestia era a mesma cor do uniforme da companhia. Foi hostilizado pelos usuérios do
transporte em razdo de uma greve longa que os funcionarios da empresa faziam. As
reclamacdes dos usuarios do transporte para Fessologue demonstram a opinido da populacao
sobre as greves. Essas reclamagfes ndo partiam somente de uma insatisfacdo dos cidadaos
com o atraso ou a falta de transportes disponiveis, mas com a razdo de serem feitas, assim

como demonstram a percepg¢édo da populacao sobre servidores publicos na Franga:

Senhor, por gque ainda esta em greve, hein? VVocé ndo acha que esta abusando
também? Vocé tem todos os beneficios sociais e tudo, e estd arruinando a
vida de usuérios pobres! E depois reclamamos que ndo ha mais empregos na
Franca enquanto o servico publico estd abarrotado de preguicosos, louva-a-
deus e caracdis de sua espécie! (BB, n.p.)

[Monsieur, pourquoi vous étes encore en gréve, hein ? Est-ce que vous ne
trouvez pas que vous abusez quand méme ? Vous avez tous les avantages
sociaux et tout le bazar, et vous pourrissez la vie des pauvres usagers ! Et
puis on se plaint qu'y a plus d'emplois en France alors que la fonction
publique est bourrée de fainéants, de mantes religieuses et d'escargots de
votre espece !]

3 A data entre colchetes indica o ano de publicacgéo original da obra que sé sera indicada na primeira citacdo da
obra no texto. Nas seguintes, serdo indicadas apenas a data da edi¢do consultada.

37 WESTERMANN, Diedrich Hermann. The African To-Day and To-morrow, Londres, International Institute of
African Languages and Culture, p. 163, 1948.
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No capitulo seguinte, Fessologue fala sobre a sua ex nascida na Franga de origem
congolesa. Assim, ela podia ser considerada “um pouco francesa.” (BB, n.p.) [Un peu
francaise.] e ndo conhecia muito bem os costumes do povo congolés. Segundo ele, a maneira
que ela percebia a histdria dos congoleses e seus costumes partia de um cliché de brancos e
negros: “Nos tinhamos discussdes sérias sobre o que ela entendia como verdade quanto a
condicdo dos negros visto que eram clichés em preto e branco.” (BB, n.p.) [On avait des
discussions sérieuses sur ce qu'elle prenait comme des vérités figées quant a notre condition a
nous les negres alors que c'étaient des clichés en noir et blanc.] Apesar de tentar convencé-la
de que as histérias e a forma que ela percebia os africanos ndo era a mais adequada, ela nao
acreditava nele e mencionava conceitos que estdo mais proximos de esteredtipos construidos

pela perspectiva do homem branco europeu sobre a Africa:

Ela me falava das celas em terra batida, das cabanas nas arvores, da magia
negra dos africanos, da bruxaria que tornava o ser humano invisivel, dos
pantanos que engoliam as arvores, dos animais a solta, da terra vermelha que
sujava o rosto das criangas com o ventre inchado. (BB, n.p.)

[Elle me parlait des cases en terre battue, des cabanes dans les arbres, de la
magie noire des Africains, de la sorcellerie qui rendait I'étre humain
invisible, des marécages qui avalaient les arbres, des animaux en liberté, de
la terre rouge qui encrassait le visage des enfants au ventre ballonné.]

Como resposta, explicou que a Africa ndo se tratava daquilo que ela imaginava: “Eu
dizia-lhe que ndo viviamos no meio dessas trevas, que alguns africanos nunca tinham visto
um elefante ou um gorila, e que alguns deles sé tinham visto estes animais nos jardins
zooldgicos da Europa ou no filme King Kong.” (BB, n.p.) [Je lui rétorquais qu'on ne vivait
pas au ceeur de ces ténébres-la, que certains Africains n‘ont jamais apercu un éléphant ou un
gorille et que parmi eux certains n'avaient vu ces animaux que dans les parcs zoologiques
d'Europe ou dans le film King Kong.]

A resposta de Verre Cassé demonstra a possivel recepcao da historia contada por uma
pessoa nascida na Europa e leitora de autores brancos que escrevem a partir de suas
perspectivas como colonizadores. Sua percepcao sobre paises africanos é proveniente de um
estereotipo resultante do periodo colonial que se mantém atualmente. Desta maneira, cria-se o
conceito de que as sociedades africanas sdo selvagens, desprovidas de organizacdo, de
educacdo e que precisariam receber os colonizadores em suas terras para serem civilizados
por eles.

Fessologue narra uma infancia feliz, apesar da simplicidade de sua condicéo social:
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Eramos felizes com 0 nosso proprio mundo, com as nossas camisas
rasgadas, com as nossas sandalias gastas, mas que se seguravam aos pés
gracas aos fios de ferro; éramos assim, com as nossas cuecas furadas no rabo
e toda a confusdo da vida quotidiana dos que ndo inventaram nada, nem a
polvora, nem a bussola, dos que ndo souberam domar o vapor, nem a
eletricidade, dos que ndo tinham explorado nem os mares, nem o céu. (BB,

n.p.)

[On était heureux a notre monde a nous, avec nos chemises en lambeaux,
avec nos sandales usées mais qui tenaient au pied gréace aux fils de fer ; on
était comme ca, avec nos culottes trouées aux fesses et tout le bazar de la vie
quotidienne de ceux qui n’avaient rien inventé, ni la poudre ni la boussole,
de ceux qui n’avaient pas su dompter la vapeur ni [’électricité, de ceux qui
n’avaient exploré ni les mers ni le ciel ]

Pode-se notar uma nova critica ao periodo colonial quando o narrador menciona que a
confuséo da vida quotidiana estaria relacionada a néo ter dominado outros paises. Ele cita a
polvora, utilizada para os combates nas guerras, a bussola para as grandes navegacdes e 0
vapor para a expanséao do transporte.

A confusdo da vida quotidiana, como cita o narrador, € a consequéncia por ndo ter
inventado nada, nem explorado e nem feito guerra. A felicidade ndo dependia do poder
material que tinham, pois eram felizes ainda que na pobreza, mas que esta era consequéncia
de uma politica diferente da que exerceram 0s impérios.

Sua ex questiona se essas frases tinham sido mesmo escritas por ele que responde: “A
gente tinha aprendido na escola, no pais, ¢ que ndo se ensina para os europeus.” (BB, n. p.)
[On avait appris a ’école, au pays, et qu’on n’enseignait pas aux Européens.] e explica para

a ex-namorada que aquelas palavras nao vieram dele:

Isso vinha de um cara bravo, um poeta negro que dizia falas corajosas. Ele
tinha escrito isso quando ele chegou no seu pais natal e achou pessoas que
tinham fome, ruas sujas, rum gue dinamitava sua ilha, pessoas gque nao se
revoltavam com suas condigdes e com essa méao invisivel que o0s
dominavam. (BB, n. p.)

[Ca venait dun type e colére, un poéte noir qui disait des paroles
courageuses. Il avait écrit ¢a quand il était rentré dans son pays natal et
avait trouvé son peuple qui avait faim, des rues sales, du rhum qui
dynamitait son Tle, des gens qui ne se révoltaient pas devant leur condition et
cette main invisible qui les assujettissait. ]

O poeta mencionado por Fessologue é Aimé Césaire, escritor martiniquense ganhador

de varios prémios literarios e um dos mais importantes pensadores dos estudos da negritude.
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A sua principal obra Discours sur le colonialisme (1955) € uma referéncia para os estudos
literarios e politicos sobre a condi¢do do negro até a atualidade.

A proxima histéria que Fessologue conta para sua ex € sobre um momento da sua
juventude no Congo em que conheceu Grand Poupy, um amigo de seu bairro que estava
sempre rodeado de mulheres e que ja tinha estado com varias mulheres de caracteristicas
fisicas variadas. Grand Poupy cobrava para dar dicas aos homens sobre como fazer para que
elas ficassem todas ao redor deles. No entanto, suas dicas ndo funcionaram e Fessologue
resolveu procurar um feiticeiro que pedia pedacos de cabelo da mulher por quem o cliente
estaria interessado. Para isso, Fessologue diz que ia ao lugar onde a moca estava fazendo

trancas para poder coletar uma parte de seu cabelo:

Fingimos ajuda-las, a varrer o lugar e entdo, enquanto elas estavam
distraidas, pegdvamos suas mechas de cabelo sem saber de quem eram
porgue como vocé pode distinguir os cabelos das negras? Em outros lugares
é mais facil ja que tem loiras, morenas, ruivas com ou sem sardas e tudo
mais. (BB, n.p.)

[On prétextait de les aider, de balayer les lieux puis, pendant qu’elles étaient
distraites on piquait leurs méches de cheveux sans savoir a qui elles
appartenaient parce que comment toi tu peux séparer les cheveux des
femmes noires ? Dans d’autres contrées c’est plus facile puisqu’il y a des
blondes, des brunes, des rousses avec ou sans taches de rousseur et que
sais-je encore.]

Ele menciona a impossibilidade de diferenciar os cabelos das negras, mas aponta para
a possibilidade de as sardas de uma mulher serem identificadas pelos seus cabelos. O
narrador-personagem parece se confundir ao falar sobre a impossibilidade de diferenciar os
cabelos das negras, mas cita caracteristicas fisicas, como sardas, que tampouco podem ser
percebidas a partir dos cabelos.

Fessologue conta para sua ex a histéria de um feitico que conseguiu fazer com que
Marceline, uma mulher muito bonita e namorada de Placide, fugisse com outro homem “sem
dizer-lhe tchau.” (BB, n.p.) [Sans lui dire au revoir.] Placide procurou o feiticeiro que o
aconselhou a plantar uma planta evocando o nome de Marceline. Ele teve sucesso, ja que ela
voltou a tentar a ficar préxima dele.

Em companhia de seus amigos, Fessologue pediu a Placide que Ihes dissesse 0 nome
do feiticeiro, mas ele se negou respondendo que era um segredo dele. Entdo, Fessologue e seu
grupo destruiram a planta com o nome de Marceline, o que fez com que ela voltasse para o

homem por quem ela havia deixado seu namorado. Como parte de um passado de Fessologue
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em seu pais, na Republica do Congo, essa histdria reforga um estere6tipo africano relacionado
as magias, aos feiticos e as religides, como j& havia feito anteriormente na narrativa.

Ele conta que, quando jovem, pensava que escrever cartas de amor bonitas para as
meninas iria fazer com que elas se aproximassem dele, ou ler livros que ja continham algumas

historias que pudessem ser repetidas e reescritas:

Mas que livros entdo? Romances? Ah! Ndo, eram muito longos 0s romances.
Né&o terminava nunca. [...] A gente queria ir rapido e ndo desperdicar nosso
tempo descrevendo um céu azul, bétulas® ou um passaro migratorio que nio
sabe sobre qual arvore pousar quando ele sobrevoa uma floresta tropical.
(BB, n.p.)

[Mais quels livres alors? Les romans ? Ah non, c’était trop long, les
romans. Ca ne terminait jamais. [...] Nous on voulait aller vite, ne pas
gaspiller notre temps a décrire un ciel bleu, des bouleaux ou un oiseau
migrateur qui ne sait pas sur quel arbre se poser alors qu’il survole toute
une forét tropicale.]

Desta forma, Fessologue decide utilizar o livro Le Parfait Secrétaire®[A Secretaria
Perfeita] dizendo dispor de varias dicas sobre como escrever cartas de amor. Segundo
Fessologue, nessas cartas “as meninas eram sempre brancas, as vezes loiras de olhos azuis,
morenas de olhos verdes ou ruivas com ou sem sardas” (BB, n.p.) [Les filles étaient toujours
blanches, parfois des blondes aux yeux bleus, des brunes aux yeux verts ou des rousses avec
ou sans taches de rousseur.] Podemos observar que os exemplos do livro ndo possuiam
mulheres negras apresentando um manual, e sim algo que ndo abrange a representacdo de
todas as pessoas: 0 padrdo branco europeu. Ele diz enviar as cartas do jeito que elas
apareciam, sem ao menos “topicalizar as coisas.” (BB, n.p.), ou seja, adaptar para a sua

realidade geogréfica e cultural:

Diziamos a nds mesmos que 0 amor ndo tinha cor, muito inteligente quem
podia dar cor as palavras e a emogdo. Evocdvamos o inverno, descreviamos
a neve, alinhavamos pinheiros a cada pardgrafo. Mas, como essas palavras
agradavam nossas meninas, acabamos por acreditar que nada era mais
poético do que chamar uma garota muito negra de "Minha Loira de neve"...
(BB, n.p.)

[On se disait que I’amour n’avait pas de couleur, bien malin qui pourrait
donner une couleur aux mots et a [’émotion. On évoquait [’hiver, on
décrivait la neige, on alignait des sapins a chaque paragraphe. Mais comme

38 Arvore nativa do hemisfério norte. Sua madeira é muito utilizada na fabricacio de moveis.
39 E um livro lancado no ano de 2000 pela editora Larousse.
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ces mots plaisaient & nos filles, on avait fini par croire que rien n’était plus
poétique que d’appeler une fille trés noire ‘Ma Blonde de neige’.]

A cor da pele é citada constantemente durante o romance. Como ja observamos em
algumas passagens anteriores, comparagdes sdo feitas entre brancos e negros. Essas
comparacfes continuam mais presentes nesse capitulo em que Fessologue inicia uma
apresentacdo de sua ex-namorada e a razdo da escolha do apelido dela. Ele explica que
nomeou a sua ex-namorada - na época namorada - de Couleur d’Origine [Cor de Origem]
“por conta de sua cor muito negra.” (BB, n.p.) [a cause de sa couleur trés noire.] e cita que:
“No pais nds acreditamos ainda que os negros que nascem na Franga sdo em principio menos
negros do que nds.” (BB, n.p.) [Au pays on croit encore que les negres qui naissent en France
sont en principe moins noirs que nous.]

A conviccdo de Fessologue sobre a cor de pele de uma pessoa nascida na Franga era
tdo grande que ele afirma pedir a identidade para comprovar o pais de nascimento caso a pele
fosse muito escura: “Como pode ser negro assim e ter nascido na Franca? E inconcebivel.”
(BB, n.p.) [Comment peut-on étre noir comme ¢a et étre né en France? C’est impensable.] A
partir de entdo, Fessologue decide chamar a sua ex-namorada de Couleur d’Origine e conta
sobre guando a conheceu em frente ao Jip’s, bar que eles frequentavam. Ele diz que em seu
pais natal, “ndo gostamos de uma pele assim” (BB, n.p.), mas que ela tinha um atributo: “Seu
traseiro se movia no sentido contrario dos ponteiros de um reldgio. E isso ndo é para qualquer
traseiro. Ainda hoje, quando ando pela rua, observo atentamente o traseiro das meninas na
esperanca de ver se Deus fez outro deste gabarito e desta flexibilidade.” (BB, n.p.) [Son
derriere bougeait dans le sens contraire des aiguilles d 'une montre. Et ¢a ¢ était pas donné a
n’importe quel derriere. Méme aujourd’hui quand je marche dans la rue j'observe avec
attention les derrieres des filles dans [’espoir de voir si Dieu avait fabriqué un autre de ce
gabarit et de cette souplesse.]

Pelas observacOes feitas sobre as mulheres a partir de suas nadegas, o narrador-
personagem foi apelidado de Fessologue: um neologismo da palavra fesses em francés que
quer dizer “nadegas” e o sufixo logue que designa uma pessoa especialista em um assunto,
como, por exemplo, um antropologue que se define por um estudioso em antropologia. Ele
foi apelidado assim pelo personagem Pierrot Le Blanc. Além disso, Fessologue diz poder
conhecer mais sobre a personalidade das pessoas a partir dessa analise: “A psicologia de um
ser humano pode ser lida pela maneira como ele mexe os traseiros.” (BB, n.p.) [On peut lire

la psychologie d’un étre humain par la fagon dont il remue son arriére-train.]
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Seus amigos ficaram felizes quando ele conseguiu o numero de telefone de Couleur
d’Origine, mas Yves L’Ivoirien 0 lembrou que n&o seria com ela que ele faria a Franga pagar
essa divida colonial. Aqui, 0s personagens comparam o relacionamento amoroso de um
africano e uma francesa como uma vinganca pelo periodo colonial. Primeiramente, essa
passagem descreve 0 sexismo dos personagens quando falam sobre “conquista” de uma
mulher por um homem, relacionando, portanto, a sua superioridade em comparacdo a uma
mulher. Assim, se estdo juntos, 0 homem exerce poder sobre ela, equiparando o poder que a
Franca exercia sobre 0 Congo no periodo colonial. Ainda assim, para seus amigos, isso ndo
caracterizaria uma “vinganga”, em razdo da cor negra de Couleur d’Origine. Classificamos de
misdgina a relagdo tragada entre a exploracdo do periodo colonial nas terras africanas com a
relacdo amorosa entre Fessologue e uma mulher francesa, como se uma mulher fosse um
objeto em troca do pagamento de um acordo: “Meus amigos me incomodavam agora por me
aplaudirem como se eu tivesse conquistado um recorde mundial em ndo sei em que
disciplina.” (BB, n.p.) [Mes potes m'agacaient maintenant a force de m’applaudir comme si
j avais gagné un record du monde dans je ne sais pas quelle discipline.]

Para seus amigos, estar com uma mulher nascida na Franca € como ter conquistado
algo mais valioso do que se ele estivesse com uma mulher africana. Franz Fanon (1952)
/(2020) dialoga sobre essa questdo no 2.° capitulo do livro Pele Negra, Mascaras Brancas,
intitulado O homem de cor e a branca, em que cita 0 romance de Réné Maran Un homme

pareil aux autres*’:

[...] se, a0 me casar com vocé, gque é europeia, ndo darei a impressdo de
proclamar que ndo apenas menosprezo as mulheres da minha raca, mas
também que, atraido pelo desejo de carne branca, que é proibida para nos,
negros, desde que os homens brancos vém governando o mundo, eu estou
tentando secretamente me vingar de uma mulher europeia por tudo o que
seus ancestrais fizeram com os meus ao longo dos séculos. (MARAN, 1947,
p. 11 apud FANON, 2020, p. 84)

Anne McClintock, no livro Couro Imperial (2010) aponta para uma relacdo entre a
conquista de um territério, mais especificamente o americano e o africano, pelos homens
europeus, e a conquista de uma mulher por um homem e faz uma critica a desatencdo dos

tedricos do pds-colonialismo em relacdo as questdes de género presentes nesses estudos,

40 MARAN, René. Un Homme pareil aux autres. Paris: Ed. Arc-en-ciel, 1947.

74



citando a falta de abordagem desse tema em livros tedricos importantes sobre o assunto.

Segundo a autora:

Para Said, o orientalismo assume a forma perversa de uma “fantasia
masculina de poder” que atribui caracteristicas sexuais a um oriente tornado
feminino para o poder e a posse pelo ocidente. Mas a sexualidade se
aproxima, aqui, de ndo ser mais que uma metafora de outras dindmicas mais
importantes (isto ¢, masculinas) que aparecem no que Said chama de “uma
provincia exclusivamente masculina”. A sexualidade como tropo para outras
relacGes de poder foi certamente um aspecto continuado do poder imperial.
(Ibid., p. 35)

Menciona o risco da identificacdo somente como uma metéfora, ignorando a dinamica
imperial: “Digo isso ndo para diminuir a enorme importancia e influéncia da obra de Said
sobre as relagdes imperiais masculinas, mas antes para lamentar que ele ndo tenha explorado
sistematicamente a dindmica do género como um aspecto critico do projeto imperial.” (Ibid.,
p. 36)

McClintock apresenta a continuagdo dessa ideia, até entdo metaforica, como um
aspecto proprio da colonizacdo. No interior das relacfes entre o colonizador e o colonizado
havia, mais internamente, as relacdes entre colonizadoras e colonizadas mulheres. Além
disso, pode-se confrontar essas relacdes e refletir sobre as diversas maneiras de
relacionamentos que a presenca do colonizador europeu e da colonizadora europeia revelaram
nas colonias. A autora pretende atentar o leitor as singularidades de todas as relagdes sociais
que fizeram parte das sociedades coloniais. De uma forma mais generalizada, estudiosos do
colonialismo e do pés-colonialismo se preocupavam mais com a analise das relacdes entre o
colonizador e o colonizado, negligenciando uma anélise das relagdes mais particulares, como
as questdes de género presentes nesses territorios.

Relaciona-se, portanto, a conquista de territérios como o0 que ocorreu no periodo
colonial com uma certa visdo da mulher primitiva e com uma concep¢éo erética sobre o

territério que iriam invadir.

Durante séculos, 0s continentes incertos — Africa, Asia, as Américas — foram
concebidos pelo saber europeu como libidinosamente eréticos. As estorias
dos viajantes estavam eivadas de visdes da monstruosa sexualidade de terras
distantes, onde, segundo a lenda, os homens exibiam pénis gigantescos e as
mulheres copulavam com macacos [...] a Africa e as Américas ja tinham se
tornado o que pode ser chamado de pornotropicos para a imaginagao
europeia. (Ibid., p. 43-44)
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A autora aponta para uma “metafisica da violéncia de género” (Ibid., p. 47) cultivada
pelos exploradores sobre 0 mundo desconhecido que estava para ser descoberto. O feminino
foi praticamente substituido pelo territorio até entdo desconhecido:

Quando os homens europeus atravessavam 0s perigos limiares de seus
mundos conhecidos, ritualisticamente tornavam femininas as fronteiras e 0s
limites. Figuras femininas eram plantadas como fetiches nos pontos
ambiguos de contato, nas fronteiras e orificios da zona disputada. Os
marinheiros prendiam figuras femininas de madeira nas proas de seus barcos
e batizavam-nos — como objetos liminares exemplares — com nomes
femininos. Os cartografos enchiam os mares vazios de seus mapas com
ninfas e sereias. Os exploradores chamavam terras desconhecidas de
territorios “virgens” [...] De muitissimas maneiras, as mulheres serviam
como figuras mediadoras e liminares por meio das quais 0s homens se
orientavam no espago, como agentes do poder e do conhecimento. (Ibid., p.
48)

Se a conquista territorial pode ser equiparada a conquista de um territério feminino
pelo homem, uma maneira possivel de “pagar a divida colonial”, segundo os amigos de
Fessologue, era de um homem africano manter um relacionamento amoroso com uma
francesa. Aqui propde-se a mesma relacao de poder entre um homem e uma mulher em que se
propoe que o homem “conquiste” a mulher.

Para Fessologue, a ideia é que, nascida na Franca, sua namorada seria comparada a
uma mulher branca, a partir de sua impossibilidade de compreensdo de uma mulher nascida
na Franca ter um tom de pele tdo negro, segundo ele. Ser de cor branca, portanto, é uma
caracteristica que a torna uma mulher superior a uma negra, e, assim, Como uma conquista por
parte de Fessologue, que se apresenta conforme o0 que pensam seus amigos, também
congoleses.

Mesmo néo se tratando de uma mulher de cor branca, ser francesa € suficiente para
que a sociedade congolesa, representada por seus amigos, a veja como uma mulher branca.
Segundo Fanon: “Amando-me ela prova que sou digno de um amor branco. Sou amado como
um branco. Sou um branco.” (2020, p. 69) Fanon cita uma passagem do romance Un homme
pareil aux autres de René Maran em que ilustra a probleméatica de uma identidade
ambivalente: “Jean Veneuse ¢ um preto. De origem antilhana, mora em Bordeaux ha muito
tempo; portanto é um europeu. Mas ele é negro, portanto, ¢ um preto.” (MARAN, 1947, p. 70
apud FANON, 2020, p. 79).

L’Yves I’Ivoirien, no entanto, ndo concorda com os outros amigos de Fessologue ao

contar sobre seu incbmodo pela maneira como ¢é tratado por L’Yves L’Ivoirien: “Fessologue,

76



acorde! Estamos aqui na Franca e vocé tem que fazer gols de verdade porque um gol marcado
no exterior sempre da dois pontos, cara.” (BB, n.p.) [Fessologue, réveille-toi ! On est en
France ici et il faut marquer de vrais buts parce qu’un but marqué a l’étranger la compte
toujours deux points, mon gars.] Yves diz que Fessologue escolheu o caminho mais fécil

estando com Couleur d’Origine e 0 questiona novamente:

E assim que vocé vai fazer o povo deste pais nos compensar por tudo que
eles fizeram conosco durante a colonizacdo, hein? Eles tiraram nossas
matérias-primas, nds também devemos roubar as riquezas deles, quero dizer,
suas mulheres! Entdo largue essa queimada de bunda volumosa e agarre uma
linda loira de olhos azuis ou verdes. (BB, n.p.)

[Est-ce que c’est comme ¢a que tu vas obliger les gens de ce pays a nous
indemniser pour tout ce qu’ils nous ont fait subir pendant la colonisation,
hein ? Ils nous ont pris nos matiéres premieres, nous aussi on doit leur
piquer leurs richesses a eux, je veux dire leurs femmes ! Laisse donc tomber
cette cramée au cul encombrant et attrape-toi une belle blonde aux yeux
bleus ou verts.]

Couleur d’Origine observava a maneira de viver da comunidade africana em Paris e
concluiu que eles gastavam muito dinheiro tentando “embranquecer” a pele. Fessologue
afirma: “Preferiamos morrer de fome a sustentar uma pele escura.” (BB, n.p.) [On préferait
mourir de faim plutét que de coltiner une peau foncée.] Ele defende que embranquecer a pele
ocorre por conta da maneira como eles sdo Vvistos por outras pessoas: “N&o vamos desistir de
branquear nossa pele enquanto estivermos convencidos de que nossa maldi¢do € so sobre a
cor.” (BB, n.p.) [Nous ne renoncerons pas a nous blanchir la peau tant que nous serons
persuadés que notre malédiction n’est qu’une histoire de couleur.] A maldicdo mencionada
por Fessologue é relacionada a passagem biblica de Génesis sobre a maldicdo de Caim, em
que ele é condenado a escravidao por Noé, assim como passagens que indicam que a sua pele
seria negra. Mais uma vez, o narrador recorre a biblia para relaciona-la ao que € dito sobre os
negros. Ele defende que essas crencas ocorrem apenas pela questdo da cor da pele e ndo por
uma questdo realmente biblica.

Um dia, Couleur d’Origine quis saber sobre a residéncia de Fessologue, dizendo que
ele nunca falava muito sobre esse assunto. Ele disse a ela que morava em um estidio pequeno
em Chateau d’Eau, bairro parisiense, e que eles viviam em cinco amigos dentro de um estudio
“como ratos” (BB, n.p.). Ela, entdo, quis saber se alguma mulher morava com eles e
Fessologue contou sobre uma compatriota chamada Louzolo que veio do Congo e néo tinha

onde morar em Paris: “Ela se chamava Louzolo e ela ndo era feia, mas ela tinha uma nadega
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menor do que a outra.” (BB, n.p.) [Elle s appelait Louzolo et elle n’était pas mal, mais elle
avait une fesse plus petite que [’autre.]. Louzolo ficou morando no estudio ao invés de ir para
0 apartamento de outro amigo em frente a torre Eiffel: “Ela ficou entdo conosco, mas ela se
arrependia da torre Eiffel.” (BB, n.p.) [Elle est donc restée avec nous, mais elle regrettait la
tour Eiffel...].

A presenca de Louzolo no estudio modificou a rotina dos homens. L’Attaquant de
pointe [O Atacante de ponta] (apelido para Lokassa) dizia que iria conseguir ficar com
Louzolo. Attaquant de pointe se irritava por nunca conseguir ficar com ela e dizia que néo iria
mais contribuir com as contas do estudio. Além disso, afirmava ser Fessologue quem
atrapalhava os seus planos: “Depois, foi um cara de fora, um Centro-africano dos olhos
vermelhos que finalmente ganhou a partida.” (BB, n.p.) [Puis c’est un type du dehors, un
Centrafricain aux yeux rouges, qui a finalement gagné la partie.]

Lokassa néo tinha documentos e utilizava o de Sylvio, um antilhano frequentador do
Jip’s. Ele recebia o seu salario pela identidade de Sylvio, que descontava 10% de comissdo a
cada vez que dava o dinheiro para Lokassa, taxa que cobrava por estar emprestando a sua
identidade a ele.

Serge era um dos locatarios do estudio e trabalhava como chefe de departamento em
um supermercado: “E gragas a ele que nds comemos carne boa e que nio compramos
lampadas ou papel higiénico em casa. Ele fez um acordo com os segurancas da loja para tirar
qualquer mercadoria.” (BB, n.p.) [C’est grdce a lui qu’on mangeait de la bonne viande et
qu’on n’achetait pas d’ampoules ou de papier hygiénique a la maison.] Euloge era seguranca
no centro comercial de Bercy Il e tocava guitarra em uma orquestra com congoleses.
Moungali trabalhava como abastecedor em uma loja de cal¢ados, mas quando tentava dar
presentes para seus amigos, eles recusavam porque ndo eram da marca Weston: “Ele se
irritava as vezes. Para o acalmar, nds pegavamos seus presentes e enviavamos ao pais.” (BB,
n.p.) [1l s énervait parfois. Pour le calmer, on prenait ses cadeaux et on les envoyait au pays.]

Couleur d’Origine finalmente visita o apartamento de seu namorado e fica assustada
com um barulho de respiracdo de alguém atrds da porta. Fessologue informa a ele que se
tratava do vizinho, Monsieur Hippocrate: “VVocé ja cruzou com ele outra vez. Acho que ele
tem problema. Ele é sempre assim. Ele ndo gosta dos Negros.” [Tu l’as déja croisé [’autre
fois. Je crois qu’il a un probléme, il est toujours comme ¢a. Il n’aime pas les Noirs.] E, apesar

de contestar que o vizinho seria negro como eles, Fessologue responde que: “Ha muitos

78



Negros como ele que ndo sabem que sdo negros. E o direito deles...” (BB, n.p.) [Y en a
beaucoup, des Noirs comme lui qui ne savent pas qui sont noirs. C’est leur doit...]

O personagem de Monsieur Hippocrate revela questdes sobre o0 homem martiniquense
— ou antilhano - em paralelo com o homem africano sobre as quais debate Fanon em Pele
Negra, Méscaras Brancas: “Um estudo deveria ser dedicado a explicacdo das divergéncias
entre antilhanos e africanos.” (2020, p. 28).

Fessologue e Couleur d’Origine tiveram sua primeira filha, Henriette, que era 0 nome
da avé de Fessologue. Seu amigo Vladmir ndo gosta muito do nome da menina e diz ser um
nome de pessoa velha: “Vocé sabe, 0s europeus ndo brincam com nomes, eles levam isso a
sério. Eles tém uns lindos como Georges, Valéry, Francois ou Jacques. Se vocé tivesse me
perguntado a minha opinido, eu o teria aconselhado.” (BB, n.p.) [Tu sais, les Européens ils ne
badinent pas avec les prénoms, ils prennent ca au sérieux. Ils en ont de jolis comme Georges,
Valéry, Frangois ou Jacques. Si vous m’aviez demandé mon avis je vous aurais bien
conseillé.] Assim, nomes escolhidos por franceses atuam como referéncia para 0 nome que
deveria ser escolhido por Fessologue.

O tema “vinganga colonial” revisita novamente a narrativa com a fala de Yves
L’Ivoirien, agora sobre o nascimento da filha de Fessologue, um congolés, com Couleur

d’Origine, uma francesa:

Quanto mais saimos com as francesas, mais contribuimos para deixar nossos
rastros neste pais, para dizer aos nossos ex-colonos que ainda estamos ai [...]
negros que serdo franceses como eles, queiram ou ndo, que se eles ndo nos
reembolsarem prontamente pelos danos que estamos reivindicando, bem,
iremos misturar a Gaule por todos 0s meios necessarios. (BB, n.p.)

[Plus nous sortons avec des Francaises, plus nous contribuons a laisser nos
traces dans ce pays afin de dire a nos anciens colons que nous sommes
toujours la [...] des négres qui seront des Francais comme eux qu’ils le
veulent ou non, que s ils ne nous remboursent pas dare-dare les dommages
et intéréts que nous réclamons, eh bien nous allons carrément batardiser la
Gaule par tous les moyens nécessaires. ]

Ainda que Henriette seja filha de uma francesa com um congolés, Yves reclama por
Henriette ser muito negra. Por essa razdo, ela seria tratada como imigrante na Franca,
portanto, ndo adiantaria em nada ter tido filho com uma francesa: “Para mim, esse nascimento
ndo é nada, ndo conta! Nada!” (BB, n.p.) [Pour moi, cette naissance c’est rien, ¢a ne compte
pas ! Zéro !] Roger se irrita com o discurso de Yves e responde contra o seu discurso sobre o

periodo colonial:
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V4 e espere em casa a Franca para compensar sua colonizagdo como se seus
proprios pais ndo tivessem cooperado e se beneficiado do sistema! Se eu
fosse 0 Ministro da Imigracéo e Identidade Nacional deste pais, teria retirado
0 sua permissao de residente. (BB, n.p.)

[Va attendre chez toi que la France t’indemnise pour ta colonisation comme
si tes propres parentes n’avaient pas coopéré et bénéficié du systéme ! Moi
si jétais le ministre de |’Immigration et de [’ldentité nationale de ce pays je
t’aurais retiré ta carte de résident.]

Novamente, uma discussdo sobre o colonialismo, suas vantagens e desvantagens,
aparece no romance. Desta vez, um personagem tem sua opinido contra o periodo e a
ideologia colonial, e o outro assume que ele ndo foi totalmente prejudicial aos congoleses.

Roger nédo responde a Yves, e, em vez disso, se volta para Fessologue e pergunta se
ele ndo se preocupava por sua filha ndo se parecer com ele fisicamente. Por conta das
especulacgdes, Fessologue decide néo ir mais com a sua filha ao Jip’s porque seu bebé “nédo
era um espécime para uma exposi¢ao colonial.” (BB, n.p.) [[...] n était pas un spécimen pour
une exposition coloniale.]

No segundo capitulo, a narrativa retorna novamente para 0 tempo presente posto que
Couleur d’Origine é chamada pelo narrador-personagem de “ex”. Ele inicia o capitulo
apresentando mais detalhadamente o personagem Arabe du coin [Arabe do bairro], um
egipcio dono de uma pequena loja em frente a seu estudio. Ele observa tudo a partir do caixa
onde trabalha e chama Fessologue de mon frére africain [meu irmdo africano], justificando
que a Africa é “o continente da solidariedade. Ele defende que o africano foi o primeiro
homem na Terra, as outras racas vieram s depois. Todos 0s homens sdo entdo imigrantes,
com excecdo dos africanos que estdo em casa aqui na Terra.” (BB, n.p.) [[...] le continent de
la solidarité. 1l soutient que I’Africain a eté le premier homme sur la Terre, les autres races
ne sont venues qu’apres. Tous les hommes sont donc des immigrés, sauf les Africains qui sont
chez eux ici-bas.]

Fessologue fala sobre o preconceito académico e 0s assuntos que dizem respeito aos
negros, como o estudo biblico da maldicdo de Caim, filho de Noé: “O senegalés historiador
combatia esse preconceito. Na Sorbonne, os Brancos recusaram que ele defendesse suas teses.
[...] Na sua opinido, por que a Europa se comporta dessa forma com os africanos, hein?” (BB,
n.p.) [Le Sénégalais historien combattait ce genre de préjugés. A la Sorbonne, Blancs ont
refusé qu’il soutienne ses theses ! [...] D apreés toi pourquoi [’Europe se comporte-t-elle de

cette facon avec les Africains, hein ?] O arabe responde que se 0s brancos aceitassem que no
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Egito havia negros inteligentes, mesmo por conta da constru¢cdo das piramides, eles
precisariam aceitar também que muitos europeus foram ao Egito para se apropriar das ideias
inteligentes dos egipcios: “E por isso, meu irmao africano, que a Europa te dira sempre que o
Egito ndo é a Africal” (BB, n.p.) [C’est pourquoi, mon frére africain, I’Europe te dira
toujours que I’Egypte c’est pas ' Afrique ']

Arabe du coin e Fessologue desenvolvem um grande vinculo a partir das conversas de
ambos sobre a colonizacdo e o lugar do africano na sociedade francesa atual. Sempre que
Fessologue passava pelo comércio do Arabe du coin, ele iniciava uma conversa sobre a
situacdo dos africanos na Franca defendendo que ela existe gracas aos africanos. Arabe du
coin faz uma critica aos paquistaneses e os chineses que estdo em todos os lugares na Franca.
Ele questiona Fessologue: “Os paquistaneses e os chineses ajudaram a Franga? Eles
derramaram seu sangue por este pais? No dia em que nds, arabes da esquina, partirmos, este
pais perdera tudo, mas realmente tudo.” (BB, n.p.) [Les Pakistanais et les Chinois, est-ce
qu’ils ont aidé la France ? Est-ce qu’ils ont versé leur sang pour ce pays ? Le jour ou nous
autres les Arabes du coin on ne sera plus Ia, ce pays perdra tout, mais vraiment tout.]

Fessologue demonstra seu desejo de ir embora para casa, mas o vendedor pede para

ele esperar e continua a conversa:

E quando eu vejo essas meninas estranhas passarem em frente a minha loja —
a propdsito as que vem aqui me provocar -, penso comigo gque o mundo esta
ferrado para sempre [...] tudo isso é culpa de quem? Vocé pode me dizer,
hein? E CULPA DO OCIDENTE! Vocé acha que ¢ a civiliza¢do que vemos
nesse pais? VVocé pensa ser o desenvolvimento, o que nds vemos nesse pais?
Eu prefiro mesmo é que meu pais continue sendo subdesenvolvido até o fim
do mundo.” (BB, n.p.)

[Et moi quand je vois ces filles bizarres passer devant ma boutique — il y en
a d’ailleurs qui viennent ici me provoquer — je me dis que le monde est foutu
pour toujours, je te jure, mon frere africain. Tout ¢a c’est la faute a qui ?
Est-ce que tu peux me le dire, hein ? C’EST LA FAUTE A L’OCCIDENT !
Tu penses que c’est ¢a la civilisation, ce que nous voyons dans ce pays ? Tu
penses que c’est ¢a le développement, ce que nous voyons dans ce pays ? Je
préfere méme que mon pays & moi reste sous-développé jusqu’a la fin du
monde.]

Sua ideologia conservadora e a ideia de “evolu¢do” do primeiro mundo ndo o agrada.
Na narrativa, ambos os discursos — do personagem que é contra e do que € a favor da presenca
dos africanos na Franca — sdo conservadores. Enquanto Monsieur Hippocrate possui um
discurso xenofdbico e racista, 0 do Arabe du coin é machista. Ambas as conversas ndo séo

interessantes para Fessologue que se mostra inquieto para finalizar o dialogo e ir para a casa:
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"Eu balangava a cabeca me perguntando em qual momento ele finalmente vai parar com seu
discurso." (BB, n.p.) [Moi, j acquiesce en me demandant a quel moment il va enfin arréter
son discours.]

No proximo paragrafo, Fessologue relembra que Couleur d’Origine ainda estd no
Congo com L’Hybride que toca tam-tam em um grupo “[...] que ninguém conhece aqui [...] e
h& meninas que desmaiam como se fosse um show do James Brown.” (BB, n.p.) [[...] qui
personne ne connait ici [...] qu’il parait que ce groupe fait la pluie diluvienne et le beau
temps la-bas et qu’il y a des filles normales qui tombent dans les pommes pendant leurs
concerts de merde comme si ¢ était un concert de James Brown.]

Logo apds o discurso de seu amigo contrario a cultura europeia, Fessologue manifesta
novamente sua preferéncia por ela. Ele coloca a cultura francesa como superior a sua propria:
“As pessoas do meu pais conhecem a verdadeira musica? Tocar tam-tam em um grupo € uma
atividade honoravel, hein?” (BB, n.p.) [Est-ce que les gens du pays connaissent la vraie
musique ? [...] Est-ce que jouer du tam-tam dans un groupe est une activité honorable, hein ?]

A vestimenta aparece novamente como um medidor de qualidade: “Este trovador
congolés ndo chega nem perto do meu tornozelo [...] Ele ja usou sapatos Weston na vida? Ele
pode amarrar uma gravata de seda? Ele sabe por que algumas golas de camisa tém trés
botBes? Ele consegue reconhecer um tecido 100% l& virgem?” (BB, n.p.) [Ce troubadour
congolais ne m’arrive pas a la cheville [...] ESt-ce qu’il a déja porte des chaussures Weston
dans sa vie ? Est-ce qu’il sait nouer une cravate en soie ? Est-ce qu’il sait pourquoi certains
cols des chemises ont trois boutons ? Est-ce qu’il peut reconnaitre un tissu 100% en laine
vierge ?] Ainda sobre o tam-tam, Fessologue fala da masica classica de compositores célebres
como Mozart e Bach que eles aprendem na escola “enquanto nds ainda estamos na musica
que se transmite pela pele.” (BB, n.p.) [Alors que nous on en est encore a la musique qui se
transmet par la peau.] Fessologue debate essa questdo de “pele” e defende que: “Os Brancos
também tém uma pele mesmo se infelizmente para eles, ela ndo é negra como a nossa.” (BB,
n.p.) [Les Blancs aussi ont une peau méme si malheureusement pour eux elle n’est pas noire
comme la nétre...]

Antes do fim do capitulo, Fessologue se mostra desconfiado quanto ao verdadeiro pai
de Henriette e questiona novamente Couleur d’Origine sobre sua aparéncia fisica dizendo
que, cada vez mais, a sua filha se parecia com o primo dela, L’Hybride.

No inicio do préximo capitulo, Fessologue conta que conheceu Macchabé quando ele

fazia parte de um grupo musical de tam-tam sendo despedido por Lucien Mitori - nome
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verdadeiro de L’Hybride - 0 que fez com que Macchabé ficasse revoltado. Fez, entdo, uma
revelagdo sobre Couleur d’Origine e L’Hybride: segundo Macchabé, Lucien Mitori conheceu
Couleur d’Origine quando ela ainda era menor de idade, com 17 anos, e foi um escandalo em
Nancy, cidade onde morava antes de Paris. L’Hybride ficou preso por dois anos e nunca mais
pdde voltar a Nancy. Por isso, foi viver em Amiens, cidade no norte da Franca: “Os franceses
ndo brincam com isso! No nosso pais, 17 anos nao é um problema, podemos ter j& dois filhos,
mesmo trés ou quatro [...]” (BB, n.p.) [Les Frangais ils ne jouent pas avec ¢a ! Chez nous dix-
sept ans c’est pas un probleme, on peut déja avoir deux enfants, voire trois ou quatre |...]]
Fessologue ndo contou a Macchabé que a mulher em questdo era a sua ex-mulher e mée de
sua filha, e seu novo amigo continuava a descrevé-la fisicamente: “ Se vocé a visse, iria se
perguntar: mas como uma menina pode ser tdo feia assim?” [Si tu la voyais, tu vas te
demander : mais comment une fille peut étre aussi vilaine comme ¢a ?]

No capitulo seguinte, Fessologue conta sobre o episdédio de uma discussdo com
Couleur d’Origine e L’Hybride que demonstra ter ocorrido antes de sua conversa com
Macchabé ao utilizar-se de “uma vez” ¢ “durante 0 mesmo més”, ndo especificando quando
ocorreu o fato. Ele conta que L’Hybride passava muito tempo em seu apartamento com
Couleur d’Origine até que, um dia, 0 viu vestido com uma camiseta Marithé & Francois
Girbaud deitado na cama assistindo televisdo. Fessologue e Couleur d’Origine comegam uma
discussdo quando L’Hybride gritou: “Siléncio, negros do Congo, sendo eu vou chamar a
policia!” (BB, n.p.) [Silence, les négres du Congo, sinon je vais appeler les flics '] Fessologue
decide entdo sair de casa e passar um tempo no bar com seus amigos que diziam “Escreva,
escreva 0 que vocé sente.” (BB, n.p.) [Ecris, écris ce que tu ressens !]

Ele decide mudar o seu comportamento para mostrar para Couleur d’Origine que
estava diferente. Passava menos tempo no Jip’s e, quando estava I, bebia menos quantidade
de alcool do que costumava fazer anteriormente. Um dia, ao entrar no comércio do Arabe du

coin, teve uma conversa com ele sobre L’Hybride, que foi elogiado pelo comerciante:

Tem no total trés Negros somente: sua mulher, sua filha e vocé. Eu nédo
conto o antilhano porgue ele é um caso a parte, um personagem estranho que
acha que ele ndo é negro, que ndo tem nada de africano e que ele é francés
de linhagem. Mas seu primo, que homem gentil! (BB, n.p.)

[Y a au total trois Noirs seulement : ta femme, ta fille et toi. Je ne compte
pas 'Antillais parce que lui c’est un cas a part, un personnage bizarre qui
croit qu’il n’est pas qu’il n’a rien d’afvicain et qu’il est frangais de souche.
Mais votre cousin-1a, quel bonhomme !]
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Ele descreve L’Hybride como um homem diferente de outros europeus por seu
interesse pela cultura africana, uma vez que ele faz parte de um grupo de tam-tam e realizou
viagens para paises africanos como Argélia e Marrocos. Além disso, ele contou ao Arabe du

coin que gostaria de se converter ao islamismo:

Ele me disse que ele quer se converter ao islamismo, ndo é uma boa noticia?
Ele entendeu tudo, quer seguir 0s passos desses negros que se tornaram
muculmanos, esses negros que mudaram e continuam a mudar o mundo:
Mohammed Ali, Malcolm X, Karim Abdul-Jabbar, Louis Farrakhan etc.
(BB, n.p.)

[l m’a dit qu’il veut se convertir a [’islam, c’est pas une bonne nouvelle,
ca ? Il a tout compris, il veut suivre les traces de ces Noires qui sont devenus
musulmans, ces Noirs qui ont changé et continuent a changer le monde :
Mohammed Ali, Malcolm X, Karim Abdul-Jabbar, Louis Farrakhan, etc.]

O terceiro capitulo se inicia com o narrador-personagem contando sobre seu habito de
escrever com uma maquina de escrever em um jardim puablico. Ele diz que comprou a
maquina porque tinha conhecido Louis-Philipe, um escritor que se tornou seu amigo. Ter
conhecido ele foi um principio de seu interesse pela escrita. Assim como Verre Cassg,
Fessologue faz uma critica sobre os escritores “vivos”: “Eu leio s6 os mortos, 0os vivos me
irritam, me aborrecem.” (BB, n.p.) [Je ne lis que morts, les vivants m’énevernt, ils
m’agacent.] No dia que brigou com Couleur d’Origine e L’Hybride por conta de sua camiseta
Fessologue entrou em uma livraria por acaso onde havia muitas pessoas para um dia de
autografo de Louis-Philippe. Depois do dia em que o conheceu na livraria e visitou sua casa,
ele decidiu comprar uma maquina de escrever porque ele “gostaria de fazer como os
verdadeiros escritores que rasgavam as paginas, as rasuravam, paravam no meio para trocar a
fita de sua maquina...” (BB, n.p.) [Je voulais faire comme les vrais écrivains qui déchiraient
les pages, les raturaient, s’interrompaient pour changer le ruban de leur machine...] Gragas
a Louis-Philippe, Fessologue passou a ler mais livros do que antes, inclusive livros de
escritores vivos: “Eu gostaria muito de me tornar um escritor do tipo de Georges Simenon*!
cujas aventuras do comissario Maigret rodaram o mundo. Depois eu me dei conta que eu nao
podia escrever sobre 0 que eu vivia, sobre o0 que tinha a minha volta, com a mesma

desordem.” (BB, n.p.) [Je voulais vraiment devenir un écrivain du genre Georges Simenon

41 Romancista belga de lingua francesa conhecido pela sua biografia extensa com a publicagdo de 192 romances,
além da publicacéo novelas e artigos.
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dont les aventures du commissaire Maigret ont fait le tour du monde. Et Puis je me suis rendu
compte que je ne pouvais écrire que sur ce que je vivais, sur ce qu’il y avait autour de moi,
avec le méme désordre...]

Assim como Verre Cassé, Fessologue escreve sobre a escrita. Suas reflexdes sobre
essa atividade e os episodios que ocorrem por conta dessa atividade sdo uma caracteristica em
comum dos dois narradores. No entanto, diferentemente de Verre Casseé, Fessologue ndo
concorda com a escrita como uma “desordem”, termo também utilizado por Verre Cassé. Ele
mostra parte de seus escritos a Louis-Philippe que da uma dica a Fessologue: “[...] devo saber
organizar minhas ideias ao invés de escrever sob o impulso da raiva ou da amargura.” (BB,
n.p.) [[...] je dois savoir organiser mes idées au lieu d’écrire sous 'impulsion de la coleére et
de [’aigreur] Nesta passagem, observa-se que Louis-Philipe caracteriza a escrita de
Fessologue como um impulso, carecendo de organizacao. Essas caracteristicas se assemelham
ao tipo de escrita de Verre Cassé.

Fessologue faz uma observacdo sobre a importancia de estar em outro pais para a

qualidade da escrita:

Eu me perguntei por que os haitianos sdo ou escritores geniais ou motoristas
de taxi para sempre em New York ou em Miami. E quando sdo escritores
eles estdo em exilio. Um escritor deve sempre viver em outro pais, e de
preferéncia ser forcado a viver nesse pais para ter coisas para escrever e
permitir aos outros de analisar a influéncia do exilio na sua escrita? Porque
Louis-Philippe ndo vive em New York ou em Miami? (BB, n.p.)

[Je me suis demande pourquoi les Haitiens sont soit écrivains de génie soit
chauffeurs de taxi & New York ou a Miami. Et quand ils sont écrivains ils
sont en exil. Est-ce qu 'un écrivain doit toujours vivre dans un autre pays, et
de préférence étre contraint d’y vivre pour avoir des choses a écrire et
permettre aux autres d’analyser l'influence de [’exil dans son écriture ?
Pourquoi Louis-Philippe ne vit pas a New York ou Miami ?]

Fessologue menciona sua familia que ainda mora no Congo, e que seu pai sempre
defendia a importancia de ter alguma atividade e economizar algum dinheiro do trabalho. Por
ter tido a oportunidade de estudar até o ensino fundamental, ele pdde aprender a falar francés
de uma forma que fazia inveja a seus amigos: “Seu trabalho de boy*? na casa dos europeus do
centro era como uma vinganca, uma ocasido de provar aos velhos do bairro que ele tinha
vencido na vida.” (BB, n.p.) [Son travail de boy chez les Européens du centre-ville était

comme une vengeance, une occasion de prouver aux vieux du quartier qu’il avait reussi sa

42 Homem que presta servicos gerais para uma pessoa ou familia.
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vie.] Seu pai dizia “para quem quisesse ouvir, que ele teria sido capaz de se casar com uma
Branca, uma “verdadeira” que o teria levado morar na Franga, em Bordeaux.” (BB, n.p.) [A
qui voulait ['entendre qu’il aurait été capable d’épouser une Blanche, une «vraie » qui
[’aurait emmené vivre en France, a Bordeaux.]

Ele ndo se casou com uma francesa, mas com a mée de Fessologue, uma congolesa
que trabalhava em uma tenda e tiveram outro filho, cinco anos mais novo que o primogénito.
Ele menciona que ndo viu mais ninguém de sua familia desde que se mudou para a Franga,
mas que se lembra de sua mée chorando enquanto lhe dizia: “Va para a Franca, trabalhe ¢ me
mande um pouco de dinheiro para que eu alugue uma grande tenda no mercado Tié-Tié.
Depois, me dé um neto ou uma neta antes que eu deixe essa terra para sempre.” (BB, n.p.) [Va
en France, travaille et envoie-moi un peu d’argent pour que je loue un grand étal au marché
Tié-Tié. Et puis, donne-moi un petit-fils ou une petite-fille avant que je quitte pour toujours
cette terre...]

Um dia, enquanto assistia a televisao congolesa de sua casa, Monsieur Hippocrate bate
na porta e o convida para beber em um bar, o0 que o deixou intrigado. Ele conta que sonhou
que Fessologue tinha morrido. No sonho, ele tentava ajuda-lo, mas ndo foi o suficiente. Por
isso, ele temia morrer, ir para o céu e ser acusado de ser preconceituoso, 0 que, segundo ele, é
inveridico. Disse ter certeza de que Fessologue iria morrer porque seus sonhos se tornam
realidade. Por essa razdo, procurou Fessologue para desculpa-lo das coisas que tinha Ihe dito:
“Eu sou um cara do bem, correto, eu ndo sou muito negro de pele, ndo tenho o nariz tao
esmagado.” (BB, n.p.) [Mol, je suis un type bien, correct, je ne suis pas trop noir de peau, je
n’ai pas le nez si écrasé.] Durante a conversa dos dois, Monsieur Hippocrate defende a sua
opinido sobre a colonizacdo dizendo ter sido positiva para os paises africanos, e que nédo
achava justo que os africanos ndo reconhecessem todos os beneficios que a colonizacdo
propds a eles: “Eu adoro a Franca, eu adoro as mulheres brancas e os pés de porco, entdo
entenda minha raiva, ndo é contra vocé, mas contra os Negros que criticam a colonizacéo. [...]
Vocé compreende que sem a colonizacdo vocés nao teriam tido loiras, ruivas, pés de porco,
hein?” (BB, n.p.) [Moi j aime la France, j adore les femmes blanches et les pieds de cochon,
donc comprenez ma colére, c’est pas contre vous mais contre ces Noirs qui critiquent la
colonisation.]

Enquanto bebiam no bar, Monsieur Hippocrate teve um problema com o garcom que
ndo trouxe o seu conhaque. Ao trazé-lo, reclamou ter vindo sem gelo: “Vocé viu esse

garcom? Vou despedi-lo, juro! Ele tem os cabelos um pouco encaracolados, ndo me
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impressionaria que ele tenha sangue negro de algum lugar.” (BB, n.p.) [Vous avez vu ce
serveur ? Lui je vais le virer, je vous jure ! Il a des cheveux un peu frisés, ¢ca ne mlétonnerait
pas qu’il ait du sang négre quelque part ']

Defendendo a possibilidade de “esbranquigar” a raga com mulheres loiras e ruivas, 0
personagem mantém a linha de comparacao ao falar sobre um prato tradicional na Franca, 0s
“pés de porco”. Além da questdo racial, Monsieur Hippocrate diz que a colonizacdo também
foi positiva para a questéo linguistica: “Na escola, n6s impediamos vocés de falar suas linguas
de barbarie no recreio. Civilizacdo ou barbarie, era preciso escolher, porque na¢des negras e
cultura era incompativel.” (BB, n.p.) [4 [’école, on vous interdisait de parler vos langues de
barbaries dans la cour de récréation. Civilisation ou barbarie, fallait choisir, parce que
nations negres et culture, ¢ était incompatible.]

No capitulo final do livro intitulado “Epilogo: um ano e meio depois” [Epilogue : un
an et demi apres] Fessologue conta que ndo estd morto e que boas coisas aconteceram durante
esse tempo. Como exemplo de sua afirmacdo, ele menciona suas vestimentas que ndo sdo
mais como antes e que deixou a SAPE, o grupo de pessoas que se vestem de maneira
elegante. Além disso, suas mudangas tiveram aprovacdo de Sarah, nova personagem na

narrativa;

Me toma muito tempo porque tenho que encontrar os produtos em uma loja
em Chateau-d’Eau. As vezes o comerciante esta em fim de estoque, e é
necessario esperar semanas inteiras com os cabelos enrolados. Esperando
gue esses produtos cheguem dos Estados Unidos, eu evito me olhar. Quando
eu saio, uso um chapéu para cobrir minha cabeleira. (BB, n.p.)

[Ca me prend beaucoup de temps car il me faut dénicher les produits dans
un magasin a Chateau-d ’Eau. Parfois le commercant est en rupture de
stock, et il faut attendre des semaines entieres avec les cheveux frisés. En
attendant que ces produits arrivent des Etats-Unis, j’évite de me mirer.
Quand je sors je porte un chapeau pour couvrir ma tignasse.]

Seu novo estilo, que inclui alisar os cabelos, ndo agrada um gabonés que o observava
em frente a0 McDonald’s enquanto esperava por Roger. O homem diz a Fessologue que néo é
certo que um negro faca isso nos cabelos, fazendo parecer que ele ndo estaria assumindo a sua
raca. Ele o cumprimenta dizendo que essa reacdo poderia ter ocorrido por ele ter gostado de
seu novo estilo, e 0 homem responde a ele: “Olhe para vocé, parece um macaco! Esse cabelo
liso € para se parecer com o0 Branco ou 0 qué? Realmente, a colonizacdo continua sua

devastagdo na comunidade!” (BB, n.p.) [Regardez-vous, on dirait un singe ! Ces cheveux
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lissés c¢’est pour ressembler au Blanc ou quoi ? V'raiment la colonisation continue ses ravages
dans la communauté !]

Arabe du coin encontra Fessologue e se enfurece por ndo ter ouvido de seu amigo,
mas ter descoberto por intermédio de Monsieur Hippocrate, que o homem sobre o qual falava
era namorado de sua ex-esposa. O comerciante diz ndo reconhecer mais Fessologue por conta
de suas roupas e de seu cabelo alisado. Além disso, ele diz ndo ter gostado de ter visto
Fessologue e uma branca irem comprar papel higiénico no comércio de um chinés, uma vez
que ele tem o produto para vender no seu préprio comércio.

Fessologue apresenta Sarah, a branca mencionada por Arabe du coin. Sarah € filha de
pai belga e mée francesa, e trabalha como pintora criando retratos de cenas do dia a dia. Ela
conheceu Fessologue no Jip’s ao perguntar se alguém que estava ali poderia posar como
modelo para sua pintura, e que gostaria sobretudo de um modelo “extravagante”. Ela aponta
para Fessologue.

Sarah se interessou por Fessologue quando ele disse ser um escritor, e ela quis pinta-lo
em sua casa enquanto escrevia com sua maquina de escrever. Ele organizou sua casa para
receber Sarah que reclamou de sua arrumacao dizendo que gostaria que houvesse desordem.
Depois de ter conhecido Sarah, Fessologue comeca a frequentar livrarias com mais
frequéncia, além de escrever durante grande parte de seus dias. Devido sua rotina e seu
consequente desaparecimento do trabalho, Fessologue recebe uma ligacdo da grafica o
questionando sobre sua volta ao trabalho. Como desconfiaram que ele usou a morte de varias
pessoas de sua familia como desculpa para ndo ir, foi demitido por telefone.

Enquanto Fessologue escrevia, Sarah chegou em sua casa e pegou seus papeis que

estavam no chéo para ler o que ele ja havia escrito:

Pela primeira vez desde que nos conhecemos, ela pegou algumas paginas
que estavam no chdo e comecou a lé-las em voz alta. Uma grande provacéo
para mim, de repente fiquei com a garganta seca. Tive a sensagdo de que as
minhas palavras ja ndo me pertenciam, que saiam das paginas para ir morrer
entre os labios da Sarah. Quis explicar-lhe que ainda ndo tinha posto nada no
livro, que Louis-Philippe ndo tinha lido o manuscrito, que eu ainda estava
num primeiro rascunho, que faltava isto ou aquilo.” (BB, n.p.)

[Pour la premiere fois depuis qu’on se connait elle a pris quelques
pages qui trainaient par terre et a commencé a les lire a voix haute.
Une grande épreuve pour moi, j'avais tout d’un coup la gorge séche.
J’ai eu le sentiment que mes mots n’allaient plus m’appartenir, qu’ils
échappaient des pages pour aller mourir entre les levres de Sarah.
J’ai voulu lui expliquer que je n’avais encore rien mis au propre, que
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Louis-Philippe n’avait pas lu le manuscrit, que j en étais encore a une
premiere ébauche, qu’il manquait ceci ou cela.]

Apos a leitura, Sarah fiz a Fessologue: “Ha um grande problema no seu Black Bazar
[...] minha cor também é uma cor de origem?” (BB, n.p.) [Il y a un grand probléme dans ton
Black Bazar [...] Est-ce que ma couleur est aussi une couleur d’origine ?] Sarah riu e olhou
seriamente para Fessologue: “Eu esperava que vocé terminasse seu livro para te dizer: eu
adoraria que vocé viesse morar comigo...” (BB, n.p.) [J attendais que tu finisses enfin ton

livre pour te le dire : j'aimerais que tu viennes habiter avec moi...]

CAPITULO Ill: DESVENDANDO OS PERSONAGENS DO POS-COLONIAL EM
VERRE CASSE E BLACK BAZAR

1.1 O sujeito pés-colonial em Verre Cassé e Black Bazar.

Verre Cassé e Black Bazar sdo narrativas que compartilham de semelhancas
significativas. As diferencas das narrativas, no entanto, puderam trazer riqueza aos estudos
nos quais escolhemos nos aprofundar, a partir de uma comparagdo entre as obras que nos

89



permite individualizar melhor cada ponto e, assim, a analise de suas diferencas fez emergir
mais nitidamente as suas individualidades.

Os dois romances, como apresentados nos dois primeiros capitulos deste trabalho, se
aproximam nos assuntos, nos personagens, na ironia, em marcas de oralidade, sobre os quais

falaremos ao longo deste capitulo.

1.2 A tematica pos-colonial:

Ao falarmos sobre a temética pos-colonial, trazemos com esse termo muitas questdes
que sdo como subtemas de um assunto mais amplo. Do poés-colonial, primeiramente,
compreendemos que se trata de um periodo que ocorre apds o periodo colonial. Isso porque o
pos indica que, cronologicamente, este ocorre apos o periodo ao qual faz referéncia; o
colonial. Assim como em correntes artisticas, 0 pds ocorre para separa-las. Visto que suas
obras ndo poderiam ser classificadas com as mesmas caracteristicas por conta de suas
modifica¢fes naturais com o passar dos anos, ocorre, portanto, a necessidade de dividi-las em
correntes distintas. Desta forma, ocorre nas artes plasticas, por exemplo, periodos como pos-
impressionismo ou pos-realismo.

Além do campo das artes plasticas, o pds aparece no pos-modernismo, como uma
corrente sucessora do modernismo. No entanto, isso ndo é exatamente 0 que acontece com 0
pos do pos-colonialismo.

A discussdo sobre o p6s do pés-colonial é abordada por Stuart Hall (2003), fazendo
referéncia a duas autoras (McClintock, 1992 e Shohat, 1992) que discutem sobre a no¢éo do
pOs como um “conceito utilizado para marcar o fechamento de um periodo histérico como se
o colonialismo e seus efeitos estivessem definitivamente terminados.” (p. 111) Os efeitos do
colonialismo séo estudados no periodo em questdo, e é por essa razdo que ndo podemos
comparar a sua denominacdo de pds com outros, como aos relativos a escolas artisticas, por
exemplo. Posto que esse periodo deixou caracteristicas culturais nas sociedades que passaram
por ele, o proximo periodo é notoriamente um produto de todo o seu anterior. Para Shoat, a
utilizagdo do conceito pos é ambigua, uma vez que ndo podemos definir se “[...] estaria o pos-
colonial marcando o ponto de ruptura entre duas epistemes da historia intelectual ou se
referindo as ‘estritas cronologias da historia tout court?”” (SHOAT, 1992, p. 101). Por essa
razdo, a utilizacdo desse conceito €, muitas vezes, questionada por autores da area, justamente

por ser uma nomenclatura que ndo define com clareza o periodo.
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Tedrico dos estudos do colonialismo e pos-colonialismo, Edward W. Said, no livro
Cultura e Imperialismo (1993), discute os efeitos do imperialismo nas sociedades que ja
passaram por esse periodo em sua historia: “Em nossos dias, ndo existe praticamente nenhum
norte-americano, africano, europeu, latino-americano, indiano, caribenho ou australiano — a
lista € bem grande — que néo tenha sido afetado pelos impérios do passado.” (SAID, 1993, p.
37).

N&o h& como negar que inimeras sociedades tiveram algum efeito em sua cultura e
historia dos acontecimentos resultantes do imperialismo. Em algumas sociedades, esse reflexo
esta ainda muito mais presente do que em outras, visto que cada periodo colonial ndo foi
exatamente equivalente em outras sociedades. Portanto, ndo se pode igualar seus efeitos e
aborda-los como partindo de um mesmo problema comum a todos eles. Ou seja, 0 periodo
colonial e o periodo de descolonizagdo nos Estados Unidos ndo foram iguais aos que
ocorreram na India. Nem mesmo os efeitos do colonialismo foram os mesmos para esses dois
paises, 0 que ndo é dificil compreender a partir da observacao de suas situaces econdmicas
atualmente.

A nomenclatura é a mesma, mas os efeitos secundarios desses periodos nessas duas
sociedades sdo distintos. Esses efeitos sdo decorrentes de um periodo de invasdes, trabalho
forcado e extorsdes, em que um povo se sobrepunha a outro com a justificativa de estarem

civilizando, educando e melhorando aquela sociedade:

Nem o imperialismo, nem o colonialismo é um simples ato de acumulacéo e
aquisicdo. Ambos sdo sustentados e talvez impelidos por potentes formacdes
ideoldgicas que incluem a no¢do de que certos territorios e povos precisam e
imploram pela dominacdo: o vocabulario da cultura imperial oitocentista
classica esta repleto de palavras e conceitos como “ragas servis” ou
“inferiores”, “povos subordinados”, ‘“dependéncia”’, “expansdo”’, e
“autoridade” [...] (Ibid., 1993, p. 43)

Essa subordinacdo forcada dos povos que, segundo os imperialistas, tinha uma razao
benevolente, o que era feito para convencer toda uma sociedade que poderia voltar-se contra
os moldes imperialistas ¢ um exemplo de um projeto muito bem “[...] orquestrado, vasto e
heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como Outro.” (SPIVAK, 2010, p. 60).

O sentimento de inferioridade produzido pelo colonizador era algo necessario para a
dominacéo das terras e ndo foi um acaso do periodo, visto que precisaria convencer toda uma
sociedade da necessidade de sua presenca. A recepcdo dessa ideologia por algumas
sociedades ocorreu de forma mais facil do que em outras, como no caso da Argélia que reagiu
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muito bem & ocupacdo francesa no seu territdrio, e a relagdo entre eles era tdo bem-vista pelos
argelinos que qualquer intervencdo contra os colonizadores era vista como criacdo de caso de
“[...] comunistas que foram atrapalhar a relagdo ‘nos e eles’.” (SAID, 1993, p. 46). Essa
afirmacdo esclarece que, a principio, a relacdo era amigavel para ambos os lados, ainda que
uma das sociedades tenha sido cruel e injustamente explorada: “Suportaram a justica sumaria,
uma infindavel opressdo econdmica, a distorcdo de suas vidas sociais e privadas, uma
submissdo inapelavel em fun¢do da imutavel superioridade europeia” (lbid., p. 61). Ao
pensarmos na situacdo da colonizacdo africana, essa problemaética se torna ainda um pouco
mais complexa; a venda de negros africanos no trafico negreiro resultou em consequéncias
que se sentem até hoje em todos os cantos do mundo. A partir dessa suposta superioridade
europeia, lidamos com o resultado de relacbes de poder e superioridades entre 0 homem
branco e o homem negro. Podemos afirmar serem a partir desses sintomas que obras como
Verre Cassé e Black Bazar sdo construidas e seriam, desse modo, obras pos-coloniais.

Durante a leitura dos dois romances, encontramos caracteristicas de uma sociedade
marcada pela pobreza advinda do periodo de exploragdo que deixou muitos paises
colonizados em uma situagdo precaria até os dias atuais: “Eles se perguntavam como as
pessoas faziam para viver em perfeita coabitacdo com lixo, pogas de &gua, carcacas de
animais domésticos, veiculos queimados, lama, estrume, buracos grandes nas ruas e casas que
estavam a beira do desmoronamento.” (VC, p. 34-35). [lls se demandaient comment les gens
faisaient pour vivre en parfaite cohabitation avec les immondices, les marres d’eau, les
carcasses d’animaux domestiques, les véhicules brulés, la vase, la bouse, les trous béants des
arteres et les maisons qui étaient au bord de [ effondrement.]

As sociedades que constroem o enredo da narrativa sdo classificadas por “pos-
coloniais” ndo apenas pelo periodo cronolégico em que a narrativa acontece, mas sobretudo
por suas caracteristicas a partir das descricdes dos narradores das duas obras, como ilustra a
citacdo acima. Da mesma forma, as caracteristicas dos personagens podem ser interpretadas
como um fendmeno de toda essa experiéncia de um periodo colonial, pelas relacdes de
superioridade, inferioridade e crenca de que o pais a ser colonizado precisava da presenca do
homem branco europeu para 0 homem que deveria ser educado, e todas as relacBes que
podemos tracar a partir da dualidade homem civilizador x homem barbaro.

Em Verre Cassé, assim como em Black Bazar, podemos identificar temas em comum
presentes nos dois romances que tratam de manifestacdes das sociedades colonizadas, e que

passam pelo periodo do pés-colonial. O artigo Verre Cassé, un véritable puzzie de [’écriture
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et de la société africaine de Sim Kilosho Kabale (2011)* discute as relacBes entre Verre
Cassé e as caracteristicas pos-coloniais do romance a partir de uma linguagem a ser
descoberta pelo leitor. Por essa razdo, o autor qualifica o romance como um quebra-cabegas**.

Algumas dessas caracteristicas sdo abordadas na narrativa em diferentes momentos ao
longo de todo o romance como a corrupgdo, a injustica e a pobreza, retratado pelo
personagem L’homme aux Pampers [O homem de Pampers]. Acusado por sua esposa de ter
abusado de sua filha, ele ndo teve direito a um processo judicial para que a acusagdo fosse
analisada. Ele foi levado para a cadeia, onde sofreu agressdes fisicas de outros presidiarios.
Além de ter sido condenado sem a possibilidade de defesa, L’homme aux Pampers nao teve
protecdo fisica na cadeia. Por conta da agressdo sofrida, o personagem faz uso de fralda,
sendo a razéo de seu apelido.

Logo no inicio do romance, o primeiro desses tracos € presenciado na fala do
presidente Andrien Lakouta Eleki Mingi que demonstra um certo desconforto com o sucesso
de uma frase dita pelo Ministro da Agricultura: “J’accuse” [Eu acuso], formulada por ele para
defender a abertura do bar Credit a VVoyagé posto que parte da populacéo se posicionava de
forma contraria a ela.

O narrador conta que os dirigentes ficaram muito preocupados com o sucesso da
formula criada por Mingi, e entdo passaram a reunir intelectuais para poderem pensar em algo
que estivesse a altura dessa frase para ficar na memdria dos cidaddos do pais. Assim,
presenciamos uma forma de politica entre o presidente do pais e o presidente geral das forcas
armadas. Essa luta ndo seria nada mais que uma luta de egos entre politicos na disputa por
suas popularidades e por futuras possibilidades de serem eleitos novamente para ocuparem 0s
mesmaos cargos politicos.

Apds terem finalmente conseguido formular uma frase como resposta para a bem-
sucedida “J’accuse”, 0 presidente geral do exército ocupou as radios e o Unico canal de
televisdo do pais para dar seu pronunciamento sobre a situacdo do bar Crédit a Voyage. O

narrador cita que, durante seu discurso:

Ele comegou criticando os paises europeus que nos abengoaram com o sol
das independéncias “uma vez que nds ainda somos dependentes deles

43 KABALE, Sim Kilosho. Verre cassé, un véritable puzzle de 1’écriture et de la société africaine. In Bisanswa, J.
K. et Kavwahirehi, K. (dir.). Dire le social dans le roman francophone contemporain. Paris: Honoré Champion,
2011, 319-332.

#4Traducéo para Puzzle.
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porque ha ainda avenidas Général-de-Gaulle, Général-Leclerc, Président-
Coti, Président-Pompidou, mas ainda ndo ha na Europa avenidas Mobutu-
Sese Seko, ldi-Amin-Dada, Jean-Bedel-Bokassa et muitos outros homens
ilustres que ele conhecia e apreciava por sua lealdade, seu humanismo e seu
respeito pelos direitos dos homens, entdo somos ainda dependentes deles
porque eles exploram nosso petroleo e nos escondem suas ideias, porque eles
exploram nossa madeira para passar bem o inverno no pais deles. (VC, p.
30-31)

[II @ commencé par critiquer les pays européens qui nous avaient bien
bernés avec le soleil des indépendances alors que nous restons toujours
dépendants d’eux puisqu’il y a encore des avenues Général-de-Gaulle, du
Général-Leclerc, du Président-Coti, du Président-Pompidou, mais il n’y a
toujours pas en Europe des avenues Mobutu-Sese Seko, Idi-Amin-Dada,
Jean-Bedel-Bokassa et bien d’autres illustres hommes qu’il avait connus et
appréciés pour leur loyauté, leur humanisme et leur respect des droits de
[’homme, donc nous sommes touwjours dépendants d’eux parce qu’ils
exploitent notre pétrole et nous cachent leurs idées, parce qu’ils exploitent
notre bois pour bien passer [’hiver chez eux|...]]

Nesta passagem, podemos encontrar duas criticas ao periodo colonial: a primeira,
sobre uma independéncia que acaba por ndo ter acontecido, pois, segundo o narrador, o pais
se V€ dependente dos paises europeus tendo suas riquezas naturais sendo exploradas por eles.
A segunda, quando o presidente faz uma critica ao fato de que ruas e avenidas famosas
deveriam ter o nome de alguns politicos originarios da Republica do Congo e ndo somente
nomes de politicos franceses.

O narrador utiliza do humor para demonstrar o pensamento do presidente dizendo que
esses homens eram conhecidos por alguns adjetivos que, na realidade, seriam completamente
0 oposto do que eles representaram para as sociedades congolesas. Ou seja, assim como 0s
“exploradores” europeus, os politicos congoleses do periodo colonial também foram
exploradores de certa forma, ja que foram corruptos, ndo havendo a necessidade de nomear as
ruas com seus nomes.

Verre Cassé escreve a partir da cidade de Point-Noire, na Republica do Congo, pais
onde nasceu e cresceu. Por outro lado, o narrador de Black Bazar, Fessologue, escreve suas
histérias que ocorrem na Franca, pais onde mora. No entanto, as questdes pelas quais ambos
o0s narradores transitam sao muito similares: colonialismo, po6s-colonialismo, o sujeito negro,

0 homem africano etc. Dentre outros temas que podem ser encontrados nos dois romances,

45 Referéncia ao romance Le Soleil des Independences (1968) do autor marfinense Ahmadou Kourouma. O livro
€ uma das principais obras da literatura africana, tendo recebido prémios como Grand Prix littéraire d'Afrique
noire.
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decidimos nos concentrar em questdes mais proximas as coloniais, e, assim, as suas

manifestagdes, 0 que também podemos denominar pés-colonialismo.

1.2.1 Os personagens:

Em Verre Casse, 0s personagens contam as suas historias para o narrador-personagem.
Elas expbem uma caracteristica em comum com todas as que sdo contadas no bar: as
tragédias das suas vidas. Elas sdo o simbolo de personagens que tem as suas identidades
fluidas, sintoma de um periodo p6s-colonial dos africanos, como cita Petr VVurm, no artigo
Verre cassé d’Alain Mabanckou a la recherche d’un lecteur (modele)*® [Verre Cassé d’Alain
Mabanckou a procura de um leitor (modelo)]: “O autor congolés encena personagens em
situacdo de imigracdo para o seu ambiente domeéstico para permitir apreender a problematica
da identidade difusa e hibrida dos africanos contemporaneos, no seu proprio espaco
geografico.” (p. 160) [L auteur congolais met en scéne des personnages en situation
d’immigration dans leur milieu d’origine pour nous permettre de saisir la problématique de
’identité floue et hybride des Africains contemporains, au sein méme de leur propre espace
géographique.]

Tanto em Black Bazar como em Verre Cassé, 0s personagens recebem o nome de suas
origens ou de suas profissdes, como L’Imprimeur [O impressor], Yves du Grand Congo
[Yves do Grande Congo], Vladimir, le camarounais [Vladimir, o camaronés], 1’ Arabe du Coin
[o &rabe da esquina] como uma forma de exaltar suas personagens que sdo minorias sociais,
assim como Couleur d’origine [Cor de origem], apelido para uma personagem negra.

Os dois personagens convivem com questdes pds-coloniais. Verre Cassé ouve diversas
historias de clientes frequentadores do bar em que trabalha, e essas historias sdo, quase que
em sua totalidade, associadas aos seus fracassos, muitas vezes relacionadas a injustica e a
pobreza, assim como a democracia fragil de seu pais, corrupcao e o abandono de sua cidade
pelo governo.

O narrador de Black Bazar, no que lhe concerne, lida com questdes pds-coloniais a
partir das indagaces de personagens da narrativa que sdo de nacionalidades diferentes como,
por exemplo, de seu vizinho, de sua ex-namorada, de um comerciante da esquina de sua casa

e de seus amigos. Fessologue enfrenta essas questdes a partir de sua vida estabelecida na

46 \/URM, Petr. Verre Cassé d’Alain Mabanckou a la recherche d’un lecteur (modéle). Etudes Romanes de Brno,
Republica Checa. 40, 2, 159-167, 2019.
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Franca, estando mais proximo de personagens de outras nacionalidades e a vivéncia da
diferenca entre os dois paises, algo inevitavel a partir de relages estabelecidas entre pessoas
de outras nacionalidades. Além disso, seus conflitos com um vizinho antilhano e o apoio deste
ao periodo colonial e suas consequéncias, revisitam reflexdes sobre esse tema de uma maneira
mais corriqueira, visto que esse confronto ideoldgico € vivido a partir de uma relacdo
problemética com alguém que mora ao lado de sua casa e o insulta com certa frequéncia, se
utilizando justamente de sua opini&o distorcida sobre o periodo colonial, sobre a Africa e os
africanos. Por essa razdo, nos pareceu pertinente estudar os personagens a partir dessas duas
perspectivas. Com a comparacdo dos dois romances, pudemos levantar questdes do negro
pos-colonial a partir da antiga metropole e antiga coldnia.

As relacdes sociais a partir da antiga col6nia e da antiga metropole se diferenciam
segundo a influéncia direta do circulo social de cada personagem nas narrativas, por
conseguinte, as historias que eles contam. Muitos dos conflitos seriam mais improvaveis de
acontecer se a narrativa se passasse em um pais cujos personagens fossem todos de uma
mesma nacionalidade sem qualquer influéncia direta de cidadaos nascidos em outros paises.
Entre dois congoleses, por exemplo, pode ser mais dificil encontramos conflitos como um
congolés ser questionado por outro sobre 0s costumes de seu préoprio pais, ou sua
ancestralidade, ou questionar seu carater a partir da cor de sua pele. Seria, portanto, mais
provavel de ocorrer em uma ambientacdo em que pessoas de outras nacionalidades se
encontram e dividem o mesmo espaco social. Ainda que muitos personagens sejam
provenientes da Africa e das Antilhas, as discussdes que tratam da Franca, dos brancos, dos
negros, do periodo colonial, do preconceito etc., ocorrem a partir de diferentes pontos de vista
de africanos.

Ao pensarmos em Africa, pensamos em um continente de muitos paises podendo
haver diferentes opinides sobre o periodo colonial e sobre suas préprias condigdes. 1sso é o
gue ocorre na narrativa de Black Bazar. Os personagens de outras nacionalidades estdo muito
proximos ao narrador-personagem, cOmo Sseu Vizinho e sua ex-namorada, por exemplo, e, ao
longo do romance, diferentes pontos de vista sobre o colonialismo ocorrem ainda que entre
personagens de paises que vivenciaram o periodo colonial, como Fessologue.

Em Verre Cassé, essas questdes aparecem mais como uma queixa dos problemas
resultantes do periodo colonial. As observacbes que o préprio narrador-personagem e 0S
outros personagens testemunham sdo mais presentes em Verre Cassé e, assim, menos

explicitos que em Black Bazar. Desta forma, a narrativa de Black Bazar expbe muito dos
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preconceitos, da xenofobia, do esteredtipo, e dos problemas que se revelam em uma
sociedade, resultantes do periodo colonial, ainda com mais frequéncia entre um grupo de
pessoas de diferentes paises que convivem diariamente.

Além dessas caracteristicas em comum, os narradores-personagens dividem muitas
semelhancas; eles escrevem seus romances em um bar. Verre Cassé escreve a partir de uma
ambientacdo informal e de narrativas contadas em um bar para o narrador que anota todas as
historias em um caderno. Black Bazar escolhe escrever como forma de se encontrar ap6s uma
decepcdo amorosa. Fessologue compra uma maquina de escrever, mas a partir de uma
vontade propria, diferentemente do que acontece com o personagem Verre Cassé.

Fessologue e Verre Casse compartilham da mesma inspiracdo para a escrita; suas
angustias. Para o antigo professor, o exercicio da escrita ndo se torna somente uma obrigacéo,
mas uma forma de ele contar suas tragédias e suas dores.

Em Black Bazar, o narrador-personagem escreve por ter sido deixado por sua mulher e
filha, e supde ter sido traido. A sua situacdo financeira ndo € das melhores, por necessitar
dividir um estadio pequeno entre varios colegas, além disso, tem problemas com o vizinho
martiniquense que ndo gosta da presenca dele e de seus amigos africanos, e demonstra a sua
incapacidade de aceitar a presenca deles no mesmo local. Monsieur Hippocrate, incomoda o
narrador-personagem e faz com que ele entre precise enfrentar discursos xenofdbicos e
racistas.

Verre Cassé escreve ndo sO para contar sobre a vida dos frequentadores do bar, mas
conta também a sua. Antes de trabalhar no Credit a VVoyagé, trabalhava como professor, mas
foi expulso da escola por conta do seu problema com o alcoolismo. Se separou de sua esposa,
sofre com a auséncia da mae falecida, e ndo gosta de ter que fazer o trabalho de escrever as
historias. Em muitos momentos, Verre Cassé se queixa de ter que escrever, mais
especificamente por ter que escrever a partir dos moldes esperados por seu chefe.

Os personagens de cada romance falam a partir da Franca, no caso de Black Bazar, e
da Republica do Congo, em Verre Cassé. Apesar de diferentes localizacdes, observa-se duas
categorias de personagens presentes nos dois romances: 0s que sdo contra e 0s que sdo a favor
do periodo colonial: “Somos ainda dependentes deles porque eles exploram nosso petréleo e
nos escondem suas ideias.” (VC, p. 31) [Nous sommes toujours dépendants d’eux parce qu’ils
exploitent notre pétrole et nous cachent leurs idées.] Assim como alguns personagens se
utilizam da Franca como referéncia como um modelo a ser seguido. Esse € o caso do

personagem L’Imprimeur quando justifica que a sua histdria de vida deveria ser priorizada
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por conta de sua vivéncia na Franga, portanto, suas historias seriam mais interessantes do que
as dos outros personagens que contariam suas historias de vida no Congo: “Eu sou mais
importante do que esses caras por que eu conquistei a Franga.” (VC, p. 64) [Je suis plus

important que ces gars parce que j ai fait la France.]

CAPITULO IV — A IDENTIDADE DOS PERSONAGENS SEGUNDO FRANTZ
FANON

Iniciaremos este capitulo com algumas passagens dos romances de modo a relaciona-

los com abordagens tedricas do livro Pele Negra, Mascaras Brancas (2020), publicado em
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1952 como Peau Noire, Masques Blancs. Na obra, o escritor, psiquiatra e filésofo Frantz
Fanon faz uma anélise do homem negro e suas diferentes relag@es sociais.

As formag0es académicas de Fanon, assim como sua vida entre as Antilhas e a Europa
possibilitaram a observacdo e analise das manifestacdes resultantes de um periodo de
colonizacdo e de exploracdo nas sociedades colonizadas. Manifestacbes estas que néo
somente identificamos no sujeito colonizado, mas também no colonizador. A escolha de Pele
Negra, Méascaras Brancas para essa analise ocorreu devido a realidade antilhana abordada por
Fanon nessa obra. Realidade esta que é especifica e, portanto, diferente da realidade africana.

Fanon, em 1953, ao finalizar seus estudos de psiquiatria, aceita uma proposta para
trabalhar como médico chefe da clinica de psiquiatria de Blida-Joinville, na cidade de Blida,
na Argélia. Ele inicia um tratamento em seus pacientes arabes para que eles possam atingir
uma melhor insercdo social, mas a experiéncia € interrompida pelo inicio da guerra de
libertacdo argelina, em 1954. Fanon escreve uma carta ao governador geral da Argélia se
demitindo do cargo, demonstrando estar rompendo com a politica colonialista do pais. Em um
dos trechos da carta, ele argumenta sobre o estatuto da Argeélia e as condi¢bes do arabe no

pais. Essa carta foi publicada no livro Por uma revolugo africana (2021)%7484°

A Loucura é um dos meios que 0 homem tem de perder a sua liberdade. E
posso dizer que, colocado nesta interseccdo, medi com horror a amplitude da
alienacdo dos habitantes deste pais.

Se a psiquiatria é a técnica médica que se propde permitir ao homem deixar
de ser estranho ao que o rodeia, devo afirmar que o Arabe, alienado
permanente no seu pais, vive num estado de despersonalizacdo absoluta. O
estatuto da Argélia? Uma desumanizacdo sistematizada.

Ora, a aposta absurda, era querer, custasse o gque custasse, fazer existir certos
valores quando o ndo-direito, a desigual-dade, o assassinio multi-quotidiano
do homem eram erigidos em principios legislativos. A estrutura social que
existia na Argélia opunha-se a qualquer tentativa de voltar a dar ao individuo
0 seu lugar. Sr. Ministro, chega um momento em que a tenacidade se torna
perseveranga morbida. Entdo, a esperanca jd ndo € a porta aberta para o
futuro, mas a defesa il6gica de uma atitude subjetiva em ruptura organizada
com o real. (FANON, 2021, n.p.)

Segundo Jaques Chévrier em Littérature Negre (1984): “Esse fracasso, no entanto,

permitiu a Fanon de medir a verdadeira opressdo colonial e suas desastrosas consequéncias

47 FANON, Frantz. Por uma revolugéo africana: Textos politicos. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 2021.

8 Edicdo em portugués do Brasil. A edicdo original, em francés, intitulada Pour la Révolution Africaine foi
lancada no ano de 1964. A primeira edi¢do do livro em portugués europeu, Em defesa da Revolugdo Africana,
foi publicada no ano de 1980.

9 Trata-se de um livro digital (ebook) sem paginagdo.
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psicoldgicas, tanto para o colonizado quanto para o colonizador.” (CHEVRIER, 1984, p. 181)
[Cet échec a toutefois permis a Fanon de prendre la juste mesure de [’oppression coloniale et
de ses désastreuses conséquences psychologies, aussi bien sur les colonisés que sur les

colonisateurs.]

1.1 A experiéncia clinica da alienagdo na sociedade colonial:

Chévrier (1984) debate o conceito de alienacdo, também citado por Fanon em Por
uma revolucdo africana (2021) e em Pele Negra, Mascaras Brancas (2020). Primeiramente,
Chévrier define o conceito de “alienagdo” a partir da concepcdo cristd: “A alienacdo € a
consequéncia da destruicdo de unido imediata entre 0 homem com Deus, como a que existiria
no Paraiso.” [L’aliénation est la conséquence de la destruction de [’'union immédiate de
[’homme avec Dieu, telle qu’elle existait au Paradis.] Desta forma, o0 homem se tornaria um
“estranho” para Deus e precisaria, entdo, reconstruir essa relacdo a partir do mundo “real”, e
ndo mais do paraiso.

Uma segunda definicdo apresentada pelo autor é a de Hegel, que compreende a
alienacdo como “[...] um momento necessario da consciéncia que 'se pde como objeto ou pde
0 objeto como ele mesmo' um momento necessario da dialética do sujeito e do objeto que é a
Gnica maneira de o homem se afirmar e se tornar autoconsciente.” (CHEVRIER, 1984, p.
181) [[...] un moment nécessaire de la conscience qui ‘se pose Soi-méme comme objet ou
pose [’objet comme soi-méme” un moment nécessaire de la dialectique du sujet et de [’objet
qui est la seule maniére pour [’homme de s affirmer et de prendre conscience de soi.] A
alienacdo seria relativa ao homem que se identifica como um estrangeiro para ele proprio:
“Por exemplo, na relagdo senhor-escravo onde este, tendo perdido a liberdade e a
autoconfianca, vive o mundo como um sistema pré-fixado, como um conjunto de coisas que
se tornaram estranhas e opressivas.” (Ibid., p. 183) [Par exemple dans la relation maitre-
esclave ou ce dernier ayant perdu la liberté et la confiance en lui-méme vit le monde comme
um systeme fixé d’avance, comme un ensemble de choses devenues étrangeres et
oppressantes.]

A (ltima definicdo apresentada é a de Marx, que observa a alienacdo como um fator
socio-historico: “Marx explica a alienacdo ndo pela natureza do homem, mas pelas condicdes
historicas e concretas de sua existéncia.” (Ibid., p. 181) [Marx explique [’aliénation non pas

par la nature de [’homme mais par les conditions historiques et concreétes de son existence.]
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Em um contexto trabalhista, a alienacdo, segundo o autor, é relacionada as condigdes da
industrializac&o e da méo de obra como sistema de troca. Desta forma, o que 0 homem produz
ndo é mais subjetivo, mas fabrica um produto que se torna um valor abstrato resultante em
dinheiro: “O homem fica, portanto, escravizado ao objeto que adquiriu um valor auténomo, e
acaba se degradando ao nivel de objeto e simples valor economico.” (Ibid., p. 182) [L homme
est donc asservi a l’objet qui a acquis une valeur autonome, et il finit d’ailleurs lui-méme par
se dégrader au niveau d’objet et de simple valeur économique.] A aliena¢do ocorre, portanto,
a partir de uma relagédo entre 0 homem e um fator externo que tem como consequéncia uma
mudanca interna.

A colonizagdo provocou essa transformacdo no colonizado, uma vez que este sofreu a
invasdo de suas terras, a inferiorizacdo de sua existéncia em relacdo ao homem branco
europeu, a exploracdo da forca de trabalho, as imposi¢Oes linguisticas, assim como a
administracdo de seu territorio pelo outro. O sentimento de inferioridade experienciado pelo
homem ¢, em algum momento, aceito por ele. Ou seja, o individuo concorda com o que ele se
tornou a partir das relaces de opressé@o, conceito denominado por Chévrier de “coisificagdo.”
(Ibid., p. 182) [chosification].

Segundo Chévrier, o sistema colonial se executava no juridico, econdmico e
ideologico das antigas colonias. (Ibid., p. 183) No juridico, a partir do gerenciamento das
coldnias e sua dependéncia politica, uma vez que sua administracdo era feita pela antiga
metrépole. No sistema econémico, a col6nia era o lugar de onde o colonizador lucrava a partir
da exploracdo do trabalho do colonizado. ldeologicamente, por sua vez, a colonizacao
francesa trazia para as coldonias a missao civilizatoria influenciada pela ideologia da

Revolucao Francesa (1789), e pela religido:

O estabelecimento gradual dessas ideologias complementares leva ao
estabelecimento de uma sociedade colonial do qual Fanon analisa o caréater
eminentemente patolégico. Em particular, mostra por um lado como
funciona essa sociedade colonial e, por outro, quais sdo as consequéncias
para os usuarios de ambos os lados. Conforme a andlise que faz, tudo parece
indicar que a sociedade colonial opera sob um sistema dicotbmico e
maniqueista de base racista. (Ibid., p. 183)

[L’instauration progressive de ces idéologies complémentaires aboutit a
mettre en place une société coloniale dont Fanon analyse le caractére
éminemment pathologique. Il montre en particulier d’une part comment
fonctionne cette société coloniale et, d’autre part, quelles en sont les
conséquences pour les usagers des deux bords. Selon [’analyse qu’il en
donne tout semble indiquer que la société coloniale fonctionne en vertu d’un
systéme dichotomique et manichéiste a base raciste.]
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O colonizado passou a ser caracterizado por alguns elementos que Chévrier denomina
“esclerosados.” (lbid., p. 183) [sclérosés]. Surgem, portanto, alguns estere6tipos dos
colonizados que tornam a coloniza¢do mais confortavel para o colonizador separando os dois
grupos mais claramente, a partir de uma ficcao, ou seja, de uma definigéo estereotipada criada
pelos europeus: “Ela permite tracar uma rigorosa fronteira entre civilizados e barbaros e que
ela justifica, simultaneamente, a atitude repressiva que se adota em relagdo ao colonizado.”
(Ibid., p. 184) [Elle permet de tracer une rigoureuse frontiére entre civilisés et barbares et
qu elle justifie du méme coup [’attitude répressive que [’on adopte a I’égard du colonisé.]

O colonizador define o colonizado, ainda que irracionalmente, para que aquele esteja
em vantagem. As definicdes feitas por ele, sdo, desta forma, uma alteridade que se torna
quase que fundamental para haver uma justificativa de um poder sobre o outro ou o0 “certo”

sobre 0 “errado”:

Mas, o colonizado pode também escolher desprezar e esquecer a sua propria
cultura, desdenhosamente qualificada de ‘primitiva’ pelo colonizador [...]
Essa atitude mental estd geralmente associada, em termos de
comportamento, a uma imitagdo servil do colonizador e ao desejo de
ascensdo social dentro de seu sistema. (Ibid., p. 184)

[Mais le colonisé peut aussi choisir de mépriser et d’oublier sa propre
culture, dédaigneusement qualifiée de « primitive » par le colonisateur [...]
Cette attitude d’esprit se double d’ailleurs en général, au plan des
comportements, d’une imitation servile du colonisateur et du désir de
promotion sociale a l'intérieur de son systéme.]

A permanente busca pela aprovacao do branco modifica o interior do colonizado. A
ansiedade que ele desenvolve neste lugar em que sufoca seus antigos alicerces, produz um
“estado permanente de emotividade et de agressividade” (Ibid., p. 185) [état permenent
d’émotivité et d’agressivit¢] se transformando em manifestagdes como “lutas tribais, a
criminalidade, o erotismo, a possessdo, a danca, o recurso frenético ao irracional.” (Ibid., p.
185) [les luttes tribales, la criminalité, [’érotisme, la possession, la danse, le recours forcené
a lirrationnel.]

Fanon prop0e, portanto, o estudo da analise do negro colonizado a partir de relagdes
sociais variadas, como veremos a seguir, dos quais se manifestam sintomas de “alienacdo”

advindos do periodo colonial: “A discriminacgdo racial que impregna todas as instituicGes da
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sociedade colonial determina o comportamento individual e social do colonizado assim como

suas relagdes com o colonizador.” (Ibid., p. 185)

1.2 O negro e a linguagem

No primeiro capitulo “O negro e a linguagem”, Fanon analisa a utilizacdo da lingua e
as relacbes de poder nas sociedades. Ao falar o francés mais proximo ao do colonizador como
0 vocabulario, as expressoes, e, sobretudo, falar o francés “correto”, simboliza estar mais
préximo ao homem branco e educado, portanto, mais longe do homem selvagem e inferior.
Utilizar a lingua francesa de maneira “correta” é ter a possibilidade de estar em uma posicao
menos inferior possivel ao homem branco “proprietario” da lingua a ser utilizada: “O negro
antilhano sera tanto mais branco, isto €, se aproximara mais do homem verdadeiro, na medida
em que adotar a lingua francesa.” (FANON, 2020, p. 34)

Apesar de o livro ser escrito em lingua francesa, as marcas de oralidade aparecem
como um artificio de Mabanckou para a escrita de Verre Cassé rejeitando o emprego
normativo ao escolher uma escrita informal como expressdes, falta de aspas e de alguns
paragrafos, pontos finais etc., assim como o uso de marcas de oralidade, como ja abordadas
anteriormente neste trabalho. O emprego dessas marcas € um confronto relacionado a negacao
da utilizacdo da lingua normativa para ndo renunciar a uma aproximacao de uma cultura que
pode se sobressair a sua.

O artigo sobre Verre Cassé, de Tatiana Cescultti, intitulado Entre oralité et écriture ou
la transmission d’une mémoire transculturelle® traca uma relacdo entre a oralidade e a
transmissdo da memoria africana. A autora defende que, com a utilizacdo de marcas de
oralidade e a falta de pontuacéo correta, a escrita de Verre Cassé demonstra a vida como ela
é, 0 que coloca em comparagdo sua escrita e as caracteristicas pds-coloniais de sua vida a
partir de sua sociedade. De qualquer forma, a literatura ndo esta apta a representar a vida
“como ela ¢”. Ainda que a aproximac¢ao da desorganizacdo da escrita com a desordem de sua
vida seja algo a ser relacionado para que se justifique a intencdo da escrita, ndo podemos nos
esquecer da impossibilidade de relacionar a literatura como uma possivel marcacdo da vida

real.

50CESCUTTI, Tatiana. Verre Cassé d’Alain Mabanckou: entre oralité et écriture ou la transmission d’une
mémoire transculturelle. Laboratorio critico, Roma, 2012. Disponivel em: http://docplayer.fr/126070168-
Sapienza-universita-di-roma.html. Acesso: 10 de jan. 2021.
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A escrita de forma organizada, com a utilizagdo de uma pontuagéo correta, estaria em

concordancia com a vida em uma sociedade como a Franga:

O que ¢ esta bagunca, esse souk®, esta confusdo, esse conglomerado de
barbéaries, esse império de signos, essa tagarelice, essa queda para as terras
baixas das belas-letras, 0 que sdo essas gargalhadas de quintal - é sério isso,
comega por onde, termina por onde, droga”, ¢ eu responderei com malicia
“essa bagunga ¢ a vida, entdo entra na minha caverna, tem podriddo, tem
desperdicio, é assim que eu observo a vida (VC, n.p.)

[C’est quoi ce bazar, ce souk, ce cafouillis, ce conglomérat de barbarismes,
cet empire des signes, ce bavardage, cette chute vers les bas-fonds des
belles-lettres, c’est quoi ces caquétements de basse-Cour, est-ce que c’est du
serieux ce truc, ¢a commence d ailleurs par ou, ¢a finit par ou, bordel », et
je répondrai avec malice « ce bazar c’est la vie, entrez donc dans ma
caverne, y a de la pourriture, y a des déchets, c’est comme ¢a que je congois
la vie.]

Fanon faz uma observacdo sobre a utilizacdo da palabre, sendo a parlamentacédo, ou

seja, a resolucdo de um problema de convivéncia a partir de uma reuniao:

Dizem que o negro gosta da palabre, ou seja, de parlamentar; contudo,
quando pronuncio palabre, o termo faz pensar em um grupo de criangas
divertindo-se, lancando para o mundo apelos irresponsaveis, quase rugidos
[...]. Assim, a ideia de que o negro gosta de resolver seus problemas pela
palabre é rapidamente associada a esta outra proposicao: 0 negro ndo passa
de uma crianca. Aqui os psicanalistas estdo em seu ambiente e 0 termo
oralidade é logo convocado. (FANON, 2020, p. 41)

Ainda sobre a tentativa de aproximacéo do negro ao branco com o advento da lingua,
aquele que volta da antiga metrépole utiliza da sua voz para se aproximar dela: “A voz,
habitualmente rouca, revela um movimento interno feito de frémitos, para imitar o sotaque
metropolitano.” (Ibid., p. 35) Essa marca na voz se torna como um emblema para o negro que
viveu na metropole tempo o suficiente para que seu sotaque tenha se modificado: “O negro
que conhece a metrdpole é um semideus.” (Ibid., p. 35). A sua fala e sua histéria de vida sdo
“chanceladas” pela vivéncia na Franca, e é desta forma que o personagem L’Imprimeur, de
Verre Cassé, espera ter prioridade enquanto contador de histérias do livro do bar que
frequenta: “Eu sou o mais importante desses caras porque eu fiz a Franca, e isso ndo ¢ para
todo mundo, acredite em mim.” (VC, n.p.) [Je suis le plus important de ces gars parce que

jai fait la France, et c’est pas donné a tout le monde, crois-moi.]

IMercado de rua tradicional de paises arabes.
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Em Black Bazar, Fessologue € desencorajado a escrever por ser negro e congolés. O
personagem Roger Le Franco-lvoirien associa a boa escrita aos brancos ao dizer que as
pessoas mais instruidas que aparecem na televisao e falam bem sio “eles”, enquanto “nds, os

“negros” ndo estdo aptos a escrita:

Escute, meu rapaz, seja realistal Deixa pra la essas histérias de se sentar e
escrever diariamente, ha pessoas mais instruidas para isso, e essas pessoas,
n6s as vemos na televisdo, elas falam bem, e quando elas falam tem um
assunto, tem um verbo e tem um complemento. Elas nasceram para isso, elas
foram criadas nisso, enquanto nds, 0s negros, ndo é nossa ocupagdo, a
escrita. Para nds, é a oralidade dos ancestrais, para nés, é os contos do mato
e da floresta [...] nosso problema é que nds ndo inventamos a impressora e 0
Bic, e seremos sempre 0s Ultimos sentados ao fundo da classe a imaginar que
poderiamos escrever a historia do continente negro com sabedoria. [...], além
disso, temos um sotaque estranho, 1é-se também no que nds escrevemaos, e as
pessoas ndo gostam disso. (BB, n.p.)

[Ecoute, mon gars, sois réaliste ! Laisse tomber tes histoires de t’asseoir et
écrire tous les jours, y a des gens plus calés pour ca, et ces gens-la on les
voit a la télé, ils parlent bien, et quand ils parlent y a un sujet, y a un verbe
et y a un complément. lls sont nés pour ¢a, ils ont été élevés dans ca, alors
que nous autres les négres, c’est pas notre dada, [’écriture. Nous c’est
loralité des ancétres, nous c’est les contes de la brousse et de la forét [...]
Notre probleme c’est qu’on a pas inventé l'imprimerie et le Bic, et on sera
toujours les derniers assis au fond de la classe a slimaginer qu’on pourrait
écrire [’histoire du continent noir avec nos sagaies [...] En plus on a un
accent bizarre, c¢a se lit aussi dans ce que nous écrions, or les gens n’aiment

pas ¢a.]

Além da impossibilidade do negro de escrever, ele defende que a oralidade é para os
negros e, a escrita, para os brancos. Por essa razdo, a impressora e a caneta ndo foram
inventadas pelos negros devido a sua pouca familiaridade com a escrita.

Para o personagem, o sotaque africano ndo € considerado como uma variante da lingua
francesa e, portanto, parte da francofonia, mas é caracterizado como “estranho”. Supfe que
ndo deveria ser bom ler imaginando o sotaque do escritor porque ndo € apreciado pelos
leitores.

Segundo Fanon: “Num grupo de jovens antilhanos, aquele que se exprime bem, que
possui 0 dominio da lingua, inspira extraordinario temor; é preciso tomar cuidado com ele, é
quase um branco. Na Franca se diz: falar como um livro. Na Martinica: falar como um
francés.” (FANON, 2020, p. 35) A diccdo se faz importante para o antilhano, pois a que se

aproxima do francés da Franca aproxima o falante ao branco e, automaticamente, o afasta do
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negro: “O negro, chegando a Franga, insurge-se contra 0 mito do martinicano ‘que come 0s
erres.”” (Ibid., p. 35)

1.3 O homem de cor e a branca

No terceiro capitulo “O homem de cor e a branca”, Fanon apresenta uma andlise da
relacdo intima entre o negro e a mulher branca. Em Verre Cassé, essa relagdo é ilustrada por
Céline e L’Imprimeur. Ele conta ao narrador-personagem que se casa com Céline, uma
francesa da regido da Vadeia e explica o0 motivo de viver longe dos negros: “Queriamos
sobretudo morar longe dos negros, ndo sou racista, mas saiba que o pior inimigo dos casais
mistos nem sempre é o branco do prédio, na maioria das vezes € o Negro [...] Céline e eu
queriamos viver longe do clamor parisiense e do ciume dos negros.” (VC, n.p.) [Nous
voulions surtout vivre loin des Negres, je ne suis pas raciste, mais sache quand méme que le
pire ennemi des couples mixtes c’est pas toujours le Blanc du palier, c’est le plus souvent le
Negre [...] Céline et moi voulions vivre a [’écart de la clameur parisienne et de la jalousie
des Negres.]

Em Black Bazar, o semelhante ocorre com Couleur d’Origine e Fessologue. Ainda que
Couleur d’Origine ndo seja branca, para alguns amigos de Fessologue, sendo francesa, era
considerada como uma. Para outro amigo, ela ndo poderia o ser, ainda que nascida na Franca,
ja que sua cor de pele € escura.

A partir das afirmacbes dos personagens, a problematica da identidade de Couleur
d’Origine pode ser comparada a Jean Veneuse, personagem do romance autobiografico de
René Maran, Un homme pareil aux autres®?. Fanon dedica o terceiro capitulo a uma analise
do romance de Maran para demonstrar a probleméatica de uma identidade flutuante com o
advento da globalizacdo. O personagem mora em Bordeaux ha muito tempo, portanto é
europeu, mas é negro e antilhano: “Eis aqui o drama: ele ndo compreende sua raga e os
brancos nao o compreendem.” (Ibid., p. 70).

O personagem Jean Veneuse quer provar as pessoas a sua semelhanca ao homem
branco e, para isso, acredita em um reconhecimento por parte da populacdo se escolher uma
mulher branca a uma negra. Na narrativa do livro de Maran (1947, apud FANON, 2008, p.

71) o personagem cita algumas mulheres e explica o que sente por cada uma delas: “Amo

52 MARAN, R. Un homme pareil aux autres. Paris: Ed. Arc-en-Ciel, 1947.
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Clarissa, amo Madame Coulanges, se bem que ndo pense realmente nem em uma, nem na
outra. Elas ndo passam de um alibi para me oferecer uma possibilidade de mudanga.”

Os amigos de Fessologue em Black Bazar assim como o personagem L’imprimeur, em
Verre Casse, comparam o relacionamento de um homem negro de origem africana com uma
mulher francesa com um pagamento de dividas da época colonial. Em Verre Cassé, a
personagem € Celine, uma francesa com quem L’Imprimeur se casou, e sua relacdo fazia
inveja a outros africanos, segundo ele. Em Black Bazar, a discussdo sobre o pagamento de
dividas do periodo colonial a partir do relacionamento de um africano com uma francesa
acontecia com Fessologue e sua esposa Couleur d’Origine, também nascida na Franca.

Nos dois romances, podemos observar algumas tentativas de L’Imprimeur e
Fessologue de se aproximarem dos costumes e aparéncia homem branco, primeiramente em

se tratando de suas vestimentas de grife:

Eu estava bem-vestido, usava uma camisa formal Christian Dior que
comprei na rua do Faubourg-Saint-Honoré, um blazer Yves Saint Laurent
gue comprei na rua Matingnon, sapatos de lagarto Weston que comprei perto
do Place de la Madeleine, e fui bem perfumado com Le Male de Jean-Paul
Gautier. (VC, n.p.)

[Jétais bien habillé, je portais une chemise de cérémonie Christian Dior
que j’'avais achetée a la rue du Faubourg-Saint-Honoré, un blazer Yves
Saint Laurent que j avais acheté a la rue Matingnon, des chaussures Weston
en lezard que j’avais achetées vers la place de la Madeleine, et j’étais bien
parfumé avec Le Male de Jean-Paul Gautier.]

As marcas das roupas, dos sapatos e perfumes de estilistas europeus que L’Imprimeur
menciona em sua fala, desempenham a funcéo de certificar o leitor de que sua vestimenta era
muito adequada para encontrar Céline, com quem se casaria tempos depois. Percebe-se que a
descricdo das roupas a partir de suas caracteristicas de cor ou modelo ndo comprova tanto a
sua qualidade quanto se ele a fizesse a partir da apresentacdo de suas grifes. Além disso, ele
menciona o local da compra das roupas como Rua do Faubourg, em Paris, onde estdo
localizadas diversas lojas de roupas de luxo; rua Matignon, também em Paris, esta localizada
em uma regido nobre da cidade, e Place de la Madeleine, um dos lugares mais nobres para se
fazer compras de artigos de luxo.

Assim como L’Imprimeur, Fessologue usa sapatos da grife francesa Weston:

N&o é para me gabar, meus ternos sao feitos sob medida. Eu os compro na
Italia, mais precisamente em Bolonha [...] tenho seis grandes bads de roupas
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e sapatos - principalmente Westons de crocodilo, sucuri ou lagarto, e tenho
também Church, Bowen e outros sapatos ingleses. (VC, n.p.)

[C’est pas pour me vanter, mes costumes sont taillés sur mesure. Je les
achete en lItalie, plus précisement a Bologne [...] J'ai six grosses malles
d’habits et de chaussures — pour la plupart des Weston en croco, en
anaconda ou en lézard, et je possede aussi des Church, des Bowen et autres
chaussures anglaises.]

No trecho acima, o personagem utiliza como “certificado” da qualidade de suas roupas
a partir de sua compra na ltélia, além de grifes francesas e inglesas. A comprovacdo de
qualidade e de bom gosto por parte do personagem ndo ocorre unicamente pela antiga
metrépole, mas por outros paises também europeus.

A vontade de estar proximo do branco, ¢ o desejo pelo “outro” discutido por Homi K.
Bhabha no capitulo Il de O Local da Cultura (2019) em que faz uma leitura analitica de Pele
Negra, Mascaras Brancas para analisar a identidade do sujeito pos-colonial e as
caracteristicas dessa tentativa de aproximacéo entre o “eu” e o “outro” que pudemos encontrar
nos dois romances de Mabanckou. No inicio do capitulo, ao apresentar o livro a ser discutido,

Bhabha descreve sobre a escrita de Fanon para a analise da identidade pds-colonial:

A medida que os textos de Fanon se desenrolam, o fato cientifico passa a ser
confrontado pela experiéncia das ruas; observacGes sociol6gicas sdo
intercaladas por artefatos literarios e a poesia da libertacdo é criada rente a
prosa pesada, mortal do mundo colonizado. (BHABHA, 2019, p. 79)

O trecho acima remete a uma andlise inovadora dos estudos identitarios do negro

posto que ndo se volta para uma ciéncia Unica, mas a possibilidade de relaciona-las:

Uma das qualidades originais e perturbadoras de Pele Negra, Mascaras
Brancas é historicizar raramente a experiéncia colonial [...] Tal alinhamento
sociologico tradicional do Eu e da Sociedade ou da Histéria e da Psique
torna-se questiondvel na identificacdo que Fanon faz do sujeito colonial que
é historicizado na associagdo heterogénea dos textos da historia, da
literatura, da ciéncia, do mito. (lbid., p. 81)

Para pensarmos sobre esse espelhamento dos personagens de Verre Cassé e Black
Bazar na tentativa de aproximacdo do homem branco utilizando das roupas que veste,
dividiremos a “analitica do desejo” (Ibid., p. 83) como propde Bhabha, em trés partes. A

alteridade na relagdo homem negro e homem branco € a primeira a ser citada pelo autor:

Quando seus olhares se encontram, ele [o colono] verifica com amargura,
sempre na defensiva, que ‘Eles querem tomar nosso lugar’. E é verdade, pois
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ndo h& um nativo que ndo sonhe pelo menos uma vez por dia se ver no lugar
do colono. E sempre no lugar do outro que o desejo colonial ¢ articulado: o
espaco fantasmatico da posse, que nenhum sujeito pode ocupar sozinho ou
de modo fixo, portanto, permite o sonho da inverséo dos papéis.

A segunda parte propde que a identidade do colonizado esteja em um espago de
diviséo entre o desejo do ser 0 outro e manter o seu lugar como o que se é: “Pele negra,
mascaras brancas ndo é uma divisdo precisa; € uma imagem duplicadora, dissimuladora do
ser em pelo menos dois lugares ao mesmo tempo.” (Ibid., p. 84). O problema da identidade
colonial se apresenta nesse espaco, portanto, da distancia em que a identidade ndo pode ser
nem do colonizador, nem do colonizado: “Nao é o Eu colonialista nem o Outro colonizado,
mas a perturbadora distancia entre os dois que constitui a figura da alteridade colonial.” (1bid.,
p. 84).

Fessologue se encontra dentro desse espaco enquanto procura se vestir de modo a estar
mais proximo ao que o branco usa, com roupas com a “certificagdo” europeia, que veste um
corpo negro. A suas roupas de grife ndo o protegem do discurso agressivo de seu vizinho que
exp0de a sua identidade com a furia de um xenofdbico, que acredita ndo ser negro.

A terceira parte ¢ a de que “a questdo da identificagdo nunca ¢ a afirmagdo de uma
identidade pré-dada [...] € sempre a producdo de uma imagem de identidade e a transformacao
do sujeito ao assumir aquela imagem.” (lbid., p. 84). Aqui, 0 autor recorre a identidade a
partir da identificacdo que ocorre dela, diferentemente da apropriacdo da sua identificacdo a
partir da identidade. Os personagens aparentam estar mais proximos da identidade que
gostariam de ter, e menos proximos a identidade com a qual deveriam se identificar. Mais
uma vez, relacionamos essa definicdo com o exemplo do personagem Fessologue que busca
por uma representacdo de uma identidade do que a sua propria pela maneira como se veste e

se apresenta em publico.

1.4 Sobre o suposto complexo de dependéncia do colonizado

Os personagens dos dois romances de Mabanckou estdo ligados ao antigo império
desde a colonizacdo mesmo apds a conquista da independéncia de seus paises de origem.
Concordamos que essa ligacdo € eterna ap6s um periodo de colonizacdo em que houve a
influéncia de outras culturas em um territério que, at¢ o momento da presenca dos

colonizadores, ndo teve contato com povos europeus.
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A historia, a cultura, a lingua, ou seja, marcas eternas da presenca dos colonizadores
nessas sociedades, ndo desaparecem. Elas constituem parte de uma sociedade e de sua
historia. Além disso, a identidade e a percepgdo do “eu” frente ao “outro”, assim como toda a
reflexdo sobre essa dualidade, ocorreram apds esse periodo pelo contato e vivéncia com 0
homem europeu. Portanto, como ja mencionado, reconhecemos a impossibilidade do
esquecimento das marcas desse periodo. Nos romances, 0s personagens dependem da
“autenticacdo” do branco, seja na marca de roupas de origem europeia, seja na nacionalidade
do individuo a se relacionar. Além disso, no romance ha a ideia de prioridade de uma histéria
a ser contada caso ela tenha se passado na ex metropole, sendo mais importante que histérias
que se passaram na Africa, ou 0 escritor que, negro e congolés, ndo esta apto a escrever bem
COMO um branco europeu.

Na leitura dos dois romances, ndo percebemos o branco em uma posicdo de
superioridade por estar relacionado ao seu poder aquisitivo. De qualquer maneira, o complexo
de dependéncia que trataremos neste subcapitulo ndo esta relacionado a dependéncia
econémica, mas a uma dependéncia psiquica do sujeito colonizado.

Neste capitulo do livro, Fanon discute a ideia sobre a dependéncia do colonizado a
partir dos escritos de Mannoni em Psychologie de la colonisation®® do ano de 1950, um dos
unicos estudos sobre o assunto publicados até o inicio da escrita do livro de Fanon.

Mannoni propde que a inferioridade do homem colonizado ocorre antes mesmo da
colonizacdo, quando compara um homem de origem malgaxe que, mesmo isolado, possa se
sentir inferior desde a infancia a partir de um “gérmen da inferioridade” (MANNONI, 1950,
p. 32 apud FANON, 2020, p. 100). O autor cita que: “A ideia central é que o fato de
‘civilizados’ e ‘primitivos’ entrarem em contato cria uma situagdo particular — a situacdo
colonial — fazendo aparecer um conjunto de ilusGes e mal-entendidos que apenas a analise
psicologica ¢ capaz de situar e definir.” (FANON, 2020, p. 100) Fanon menciona que, Se 0
tema central é este, entdo porque Mannoni antecede a questdo da inferioridade ao periodo
colonial? (Ibid., p. 100) Fanon cita que “ha formas latentes da psicose que se tornam
manifestas em decorréncia de um trauma.” (Ibid., p. 100).

O evento colonial, portanto, foi propicio ao aparecimento de condi¢es traumaticas
para os colonizados, e torna-se complexa a tentativa de desassociacdo do resultado do periodo

colonial ao trauma, ainda que haja a possibilidade de existir um “gene” anterior a esse

53 MANNONI, Octave. Psychologie de la colonisation. Paris: Seuil, 1950.
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periodo, segundo Mannoni. Para Fanon (lbid., p. 100): “No campo da cirurgia: o
aparecimento de varizes em um individuo ndo deriva da obrigagdo que ele tem de ficar dez
horas em pé, mas de uma fragilidade constitutiva da parede venosa; o modo de trabalho €
apenas uma condicdo propicia.” Portanto, o trauma s6 pode ocorrer sobre condi¢fes sociais
pré-existentes, mas ele ndo deixa de ser o causador dele.

Mannoni faz uma afirmacdo sobre a inferioridade do homem negro estar diretamente
ligada a propor¢do de negros em uma populacdo branca, como minoria. Afirmacdo
igualmente contestada por Fanon ao citar o exemplo da Martinica onde “duzentos brancos que
se consideram superiores a 300 mil individuos de cor. Na Africa Austral, ha 2 milhdes de
brancos para cerca de 13 milhGes de nativos, e a nenhum nativo ocorreu a ideia de se sentir
superior a um branco minoritario.” (Ibid., p. 107)

Outra citacdo de Mannoni nos parece delicada quanto a independéncia e a
inferioridade do negro: “Quando ele [0 malgaxe] consegue estabelecer tais relaces [de
dependéncia] no convivio com os superiores, sua inferioridade ndo o incomoda mais, tudo
ocorre bem. Quando ndo consegue, quando sua posi¢do de inseguranca nao se regulariza
dessa maneira, ele vivencia um fracasso.” (MANNONI, p. 61 apud FANON, p. 108) Aqui, 0
autor separa a dependéncia da inferioridade e propde a possibilidade de sua separacdo pelo
malgaxe. A consciéncia dessa diferenca pode proporcionar ao malgaxe o convivio menos
“incomodo” nessa relagdo. Para Fanon, o autor “oferece ao malgaxe a op¢do entre a
inferioridade e a dependéncia. Fora dessas duas soluc@es, ndo ha salvagdo.” (FANON, 2020,
p. 108)

As relacbes de dependéncia, segundo o préprio nome, propéem que um individuo
dependa do outro em alguma atividade. No caso do periodo colonial, 0 malgaxe ndo poderia
escolher ndo se relacionar com o superior; era uma consequéncia da presenca do colono.
Além disso, ndo podemos nos esquecer das relacdes de dependéncia cultural e identitaria
particulares do periodo colonial. Ndo se trata de uma relacdo de dependéncia de um negro
com outro negro, ou de um branco com um branco, mas do civilizador com o béarbaro: “O
branco, ao chegar em Madagascar, invadida de um dia para o outro pelos “pioneiros da
civilizagdo”, ainda que estes se tivessem comportado da melhor forma possivel, passou por
uma desestruturagdo.” (Ibid., p. 111).

Anteriormente a presenca do colonizador, o malgaxe nao tinha consciéncia que era um
malgaxe; a consciéncia de sua nacionalidade ocorreu a partir da presenca no “ndo-malgaxe”,

do “outro”:
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Comeco a sofrer por ndo ser um branco na medida em que o homem branco
me impde uma discriminacdo, faz de mim um colonizado, extorque de mim
todo o valor, toda a originalidade, diz que eu parasito o0 mundo, que preciso
quanto antes acertar o passo com 0 mundo branco. (Ibid., p. 112)

1.5 A experiéncia vivida do negro

No capitulo 5 “A experiéncia vivida do negro”, Fanon escreve sobre a experiéncia do
negro a partir do periodo colonial. Uma vez estabelecidas as relagfes entre o dominador e o

dominante, o autor analisa, portanto, 0 negro e suas experiéncias sociais:

Entdo nos coube enfrentar o olhar branco. Um peso fora do comum passou a
nos oprimir. O mundo real disputava 0 nosso espago. No mundo branco, o
homem de cor encontrava dificuldades na elaboracdo de seu esquema
corporal. O conhecimento do corpo é uma atividade puramente negacional.
E um conhecimento em terceira pessoa. (FANON, 2020, p. 126)

Em Black Bazar, essa vivéncia é mais perceptivel por parte do personagem do que
ocorre em Verre Cassé, uma vez que Fessologue vive na Franca e, Verre Casse, no Congo.
Portanto, um negro imigrante tem uma maior probabilidade de deparar-se com questdes do
homem negro e do homem branco do que um negro que vive em seu pais de origem. 1sso é 0
que ocorre com Fessologue que tem um vizinho antilhano. Ainda que ndo seja um homem
branco, ele ndo se considera negro e se comporta como alguém superior a Fessologue.

N&o é somente com o0 seu vizinho que Fessologue tem a possibilidade de debater
questdes coloniais, do negro, da escravidao etc., mas com seus amigos também africanos de
outras nacionalidades, como ocorre com o0 personagem Arabe du Coin. O comerciante tem
discussdes com Fessologue favoraveis aos africanos, diferentemente do que acontece com o
Monsieur Hippocrate, em discussdes acaloradas sobre a inferioridade dos negros em
comparagdo com 0s brancos.

As relacOes entre diferentes personagens propdem discussdes ideoldgicas diversas; 0
que trataremos nesse subcapitulo é a vivéncia do homem negro a partir da relacdo de
inferioridade estabelecida entre o negro e o branco como consequéncia do periodo colonial:
“Enquanto o negro estiver em seu lar, ndo precisard, exceto por ocasido de lutas internas de
menor gravidade, por seu ser a prova de outrem.” (Ibid., p. 125)

Por essa razdo, em Black Bazar, a tematica do homem negro é mais presente que em

Verre Cassé. Enquanto Verre Cassé expde sobre as histdrias de vida malsucedidas dos
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personagens, ainda que elas esbarrem em problemas como democracia fragil, justica
imprecisa, infraestrutura social precéria e a miséria de paises subdesenvolvidos como o
Congo, Black Bazar propGe discussfes sobre o negro e o periodo colonial a partir da vivéncia
na antiga metropole.

Monsieur Hippocrate retrata o condigdo do homem antilhano sobre a qual Fanon
aborda em Peau Noire, Masques Blancs (1952) e Pour la Révolution Africaine (1964),
assunto do qual abordaremos no préximo subcapitulo.

Durante a narrativa, Fessologue ndo debate as declaracbes de Monsieur Hippocrate,
nem propde uma discussdo sobre o0 assunto. Ele tampouco se irrita diretamente com o vizinho.
Quando se sente incomodado, ele escreve sobre a frequéncia das reclamagdes e xingamentos:
“Como eu nao sou do género de ir atras de problemas com quem quer que seja, eu disse a
mim mesmo que eu tenho que me mudar daqui.” (BB, n.p.) [Comme je ne suis pas du genre a
chercher noise a qui que ce soit je me suis dit qu’il faut que je déeménage d’ici.]

A aceitacdo da condicdo de colonizado foi uma das razdes que facilitaram a entrada
dos europeus nas sociedades a serem colonizadas e, no romance, pode se aproximar a
aceitacdo das sociedades a dominagédo europeia. Essa aceitacdo de Fessologue também pode
ser percebida quando seu vizinho controla seus passos e 0 que acontece dentro de sua casa,

enquanto ele ignora suas atitudes.

1.6 O personagem Monsieur Hippocrate e o negro antilhano

A partir de andlises psiquiatricas dos resultados da colonizacdo e do negro nas
sociedades, Fanon aponta para a diferenca do sentimento do antilhano em relacdo com os
europeus e negros de outras nacionalidades. O autor cita uma experiéncia pessoal para ilustrar
a diferenca do sentimento de identidade do antilhano com relacdo a outros povos colonizados:
“Recentemente, conversei com um martinicano que me contou, indignado, que alguns
guadalupenses se faziam passar por gente nossa. Mas, acrescentou, logo se percebe o erro,
eles sdo mais selvagens do que nos; que fique claro: eles estdo mais distantes do branco.” (p.
41). E a partir dessa concepgao que se apresenta o personagem L’Hippocrate, em Black Bazar
que fala sobre “negros” em terceira pessoa, ainda que ele também seja um. Fessologue cita
que seu vizinho: “afirma, por exemplo, como a maioria dos negros que ele conhece, eu coloco
sempre os carros na frente dos bois.” (BB, n.p.) [Il affirme par exemple que, comme la plupart

des Noirs qu’il connait, je mets toujours la charrue avant les beeufs.] Ao vé-lo pela primeira
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vez, Couleur d’Origine se espanta por se tratar de um negro que deprecia outros negros
imaginando ndo ser um: “Ele ndo gosta de Negros.” [/l n’aime pas les Noirs.], comenta
Fessologue para sua namorada que responde “Mas ele ¢ negro como nods!” (BB, n.p.) [Mais il
est noir comme nous.]

A multiplicidade de identidade de personagens nos romances de Alain Mabanckou
pode ser notada em Black Bazar, onde africanos de diferentes regides, além do antilhano, no
caso de Monsieur Hippocrate, ddo voz a narrativa, esbarram em questdes comuns uns ao
outros demonstrando suas opinides frequentemente opostas. Monsieur Hippocrate é um dos
personagens principais da narrativa de Black Bazar. O conflito com seu vizinho congolés
Fessologue propde algumas reflexdes sobre a identidade, raca e a tematica pos-colonial.

O vizinho de Fessologue se comporta de maneira agressiva com ele sem haver
qualquer motivacdo para tamanho incomodo e confronto de sua parte. Durante a narrativa,
Fessologue se demonstra passivo aos xingamentos e ao tratamento que recebe de seu vizinho.
Monsieur Hippocrate, por outro lado, age como se tivesse mais direitos sobre estar na Franca
do que Fessologue além de ordenar que ele volte para o seu pais e deixe a Frangca. Além disso,
acompanha de perto o que acontece no apartamento por detrds da porta, escutando as
conversas de Fessologue com as pessoas que frequentavam seu apartamento.

Segundo Fanon, os antilhanos, em geral, ndo aceitavam ser comparados com
africanos: “Soube, e sei ainda, de antilhanos que se ofendem se os tomam por senegaleses. E
que o antilhano é mais ‘evoluido’ que o negro da Africa: cabe entender que ele estd mais
perto do branco.” (p. 40), e o desejo por frisar essa diferenga pode ser percebido pela relagao
que Monsieur Hippocrate deseja manter entre ele e seu vizinho, Fessologue. Ao falar
“negros” se refere a “vocés” e ndo “nods”, ainda que o personagem de Monsieur Hippocrate
seja também um negro.

No artigo de Eloise Brezault, Du malaise de la "condition noire™ dans la société
francaise: Une identité composite en mal d'intégration dans quelques romans africains
contemporains sobre a questdo do negro na sociedade africana, aponta para a existéncia de
uma hierarquizagdo dos negros a partir de um pensamento colonial: “Estas tensdes existem
nas proprias minorias que integraram uma hierarquizacdo racial herdada do pensamento
colonial. O respeito mutuo ndo ¢ apenas uma questdo de cor.” (2011, p. 147) [Ces tensions
existent chez les minorités elles-mémes qui ont intégré une hiérarchisation raciale héritée de

la pensée coloniale. Le respect mutuel n'est pas qu'une affaire de couleur.]
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A intolerdncia manifestada por Monsieur Hippocrate é constante e ele procura toda e
qualquer possibilidade de declarar a sua diferenca a partir de insultos, gritos de seu
apartamento, e se manter presente como alguém que estd sob controle, que dita ordens e
impde regras. Fessologue, por sua vez, é 0 negro que ouve, obedece, e deve se comportar.

A identidade do personagem de Monsieur Hippocrate se divide: ele é negro, mas nédo
se denomina como tal. E de origem antilhana e nascido na Franca; uma problematica
identitaria analisada por estudiosos como Fanon, pelo resultado da sua diferenciacdo com o
negro, ja que, como vimos, ele se assume estar mais perto do branco.

A participagdo ativa de Monsieur Hippocrate na vida de Fessologue, assim como
seus insultos e discussdes, apresenta uma intencdo do personagem de demonstrar suas
diferencas ideoldgicas. Ao manda-lo de volta para “sua casa”, insiste, a partir da fala, que ele
ndo deveria estar ali, ou seja, na “casa” de Monsieur Hippocrate. Em Identidade e Diferenca
(2003, p. 41), HALL e WOODWARD citam, no capitulo “Como a diferenca ¢ marcada em
relacdo a identidade?”:

As identidades sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenca. Essa
marcacdo da diferenga ocorre tanto por meio de sistemas simbdlicos de
representacdo quanto por meio de formas de exclusdo social. A identidade,
pois, ndo é o oposto da diferenca: a identidade depende da diferenca. Nas
relacBes sociais, essas formas de diferenca - a simbolica e a social - sdo
estabelecidas, ao menos em parte, por meio de sistemas classificatérios. Um
sistema classificatorio aplica um principio de diferenca a uma populacéo de
uma forma tal que seja capaz de dividi-la (e a todas as suas caracteristicas)
em ao menos dois grupos opostos.

A identidade existe a partir da diferenca, mais especificamente da “marcagdo” da
diferenca que ocorre nas falas de Monsieur Hippocrate, e na recorréncia de seu discurso
xenofobico e racista. A partir de uma premissa de que, ao definir o que o outro é,
automaticamente defino o que ndo sou. Ela também ocorre por exclusdo social, quando
exprime gue ele o imigrante Fessologue ndo deveria estar ali, e deveria voltar para seu pais,
estabelecendo, portanto, barreiras sociais entre povos mesmo que a partir de uma situacao que
também seja valida tanto para o congolés quanto para homem de origem antilhana.

Para compreender a problematica do negro antilhano e suas questbes retratadas no

romance, a leitura do livro de Fanon Por uma Revolugdo Africana (2021)°*°, mais

5 FANON, Frantz. Por uma revolugao africana: Textos politicos. Rio de Janeiro: Ed. Zahar, 2021.
% Trata-se de um livro digital (Ebook) sem paginagco.
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especificamente do capitulo intitulado “Antilhanos e africanos”, foi de grande importancia
para refletirmos sobre a impossibilidade de ignorar as diferengas internas que existem na
classe chamada de “o povo negro”: “Muitas vezes, o inimigo do negro ndo é o branco, mas
seu congénere.” (FANON, n. p.)

Monsieur Hippocrate possui um discurso diferente do defendido por Fessologue, e
chega até mesmo a negar a sua cor. Fanon argumenta que “O que se procura ao englobar
todos os negros no termo ‘povo negro’ ¢ arrcbatar-lhes toda a possibilidade de expressao
individual.” (Ibid., p. 21) Por essa razdo, analisaremos historicamente a condi¢do do negro
antilhano e suas diferencas em relacdo ao negro africano e, desta forma, compreenderemos
melhor algumas das diferengas possiveis encontradas no interior na expressao “povo negro”
citada por Fanon.

Antes da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), os antilhanos se viam e era vistos
socialmente em uma espécie de posicdo intermediaria hierarquicamente entre brancos e
negros africanos. Ou seja: eram “superiores’” aos africanos, mas “inferiores” aos brancos. Isso
porque, o antilhano, como um funcionario da entdo metropole trabalhando na Africa, se
habituou “a clichés: bruxos, feiticeiros, tantds, bonomia, fidelidade, respeito ao branco,
atraso.” (lbid., n.p.) O autor explica que, além disso, o antilhano ndo era somente um
administrador das coldnias, mas tinha cargos como policial, militar, agente alfandegario, por
exemplo, que elevava o antilhano a uma posicao de superioridade com relacdo aos africanos.
(Ibid., n.p.) Ainda segundo o autor: “Antes de 1939, o antilhano voluntario do exército
colonial, fosse analfabeto ou alfabetizado, servia em uma unidade europeia, enquanto o
africano, com excecdo dos que eram originarios dos cinco territorios da Indochina, servia em
uma unidade nativa.” (lbid., n.p.) O antilhano era “respaldado” pelo branco europeu na
diferenca entre ele e o negro africano.

Essa situacdo se modifica apds a derrota da Franca pela Alemanha e a consequente
ocupacdo alemd em territério francés durante quatro anos. Segundo Fanon, os antilhanos
viveram uma crise habitacional, uma vez que precisavam alimentar 10 mil homens que
estavam presos nas Antilhas durante essa ocupacdo da Alemanha, populacdo que,
anteriormente a esse periodo, era muito menor, cerca de 2 mil europeus: “Ora, de um dia para
0 outro, somente a cidade de Fort-de-France foi inundada por quase 10 mil europeus de
mentalidade evidentemente racista, mas até entdo latente.” (Ibid., n.p) A Martinica vivendo

uma crise culpou os brancos europeus pelo problema, o que resultou em uma primeira
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experiéncia que Fanon nomeia de “uma primeira experiéncia metafisica” dos antilhanos.
(Ibid., n.p.)

Desta forma, no periodo pés-guerra, o antilhano mudou a forma de pensar
influenciados por Aimé Césaire® e o seu discurso em favor do negro, pela consciéncia e,
sobretudo, orgulho de sua cor: “Pela primeira vez se vera um professor de curso secundario,
um homem aparentemente digno, dizer a sociedade antilhana que ‘¢ belo e bom ser preto.””
(Ibid., n.p.)

Apesar do movimento antilhano do poés-guerra acompanhado pela influéncia de um
grande pensador como Césaire, em Verre Cassé, 0 posicionamento do vizinho antilhano a
respeito dos negros e do periodo colonial é ainda equivalente ao do antilhano no periodo

anterior a guerra, ou melhor, a derrota da Franca e a suas consequéncias ideoldgicas.

1.7 O negro e a psicopatologia

Fanon se dedica a explicar as visdes de mundo do homem negro no capitulo “O Negro
e a Psicopatologia” em Pele Negra, Mascaras Brancas. Inicia o texto questionando a
possibilidade de relacionar os estudos de Freud e Adler com os comportamentos do homem
de cor. O autor explica que, para ambos, o contato com a familia e seus possiveis conflitos
deveriam explicar grande parte de suas reacdes, e por isso o psicanalista deve tentar encontrar
“uma repeti¢ao, uma copia dos conflitos surgidos no seio da constelacao familiar.” (FANON,
2020, p. 157)

Fanon defende a teoria de que, em todos os casos, segundo ele, “a morbidade se situa
no ambiente familiar.” (Ibid., p. 159) Mas seria oposto no caso do negro. Segundo ele, caso
uma crianga nas¢a em uma casa normal, em uma familia também normal, ela “passara a ser
anormal ao menor contato com o mundo branco.” (Ibid., p. 159) Como o caso do negro ndo
esta relacionado com a familia, Fanon se empenha em explicar como, por exemplo, “um
calouro negro, chegando a Sorbonne para ali obter o diploma em filosofia, antes que
quaisquer elementos conflituais se organizem a sua volta, ja assume de antemdo uma postura

defensiva?” (Ibid., p. 160) Uma possivel razdo para esse sintoma ¢ o que o autor denomina

%Aimé Fernand David Césaire (1913-2008) foi um escritor, pensador politico, poeta e dramaturgo
martiniquense. Foi um dos principais escritores em lingua francesa sobre o conceito de negritude. Um de seus
livros, Discours sur le colonialisme (1950), publicado também no Brasil com o nome de Discurso sobre o
colonialismo (2020), foi uma das principais obras dos estudos do colonialismo, do negro e é citado por Fanon e
inspirou lideres do movimento americano Panteras-Negras.
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“catarse coletiva.” (Ibid., p. 161). Relaciona os desenhos animados e historias infantis com

essa interiorizagdo do negro e do indio, por exemplo, como o lado negativo das histérias:

O Lobo, o Diabo, o Génio Maligno, o Mal, o Selvagem sdo sempre
representados por um negro ou um indio, e, como h& sempre uma
identificagdo com o vencedor, a crianca negra se torna o explorador, o
aventureiro, o missionario ‘que corre o risco de ser comido pelos negros
malvados’ com a mesma facilidade com que o faz a crianga branca. (Ibid., p.
162)

Como Fanon sempre se volta a analisar os comportamentos nas Antilhas, apresenta o
caso da crianca antilhana e sua identificacdo com o branco, e ndo com o negro, a partir das

historias que leem nas escolas:

Quando, na escola, ele as vezes Ié historias dos selvagens nos livros brancos,
sempre pensa nos senegaleses [...], mas é que o antilhano ndo se considera
negro; ele se considera antilhano. O negro vive na Africa. Subjetivamente,
intelectualmente, o antilhano se comporta como um branco. Mas ele é um
negro. Isso ele percebera ao chegar a Europa, e, quando falarem de negros,
ele sabera que se trata dele tanto quanto do senegalés. (lbid., p. 163)

Uma vez morando em sua terra, 0 negro so se confrontara com a sua cor quando for a
Europa. No romance de Mabanckou, no caso da personagem do Monsieur Hippocrate, o
curioso € que ele se verda como um branco e francés. Podemos perceber essa perspectiva
quando chama Fessologue de negro, mais precisamente quando se refere aos negros como
“vocés”, como ja citado anteriormente. Segundo Fanon: “O antilhano deve entdo escolher
entre a sua familia e a sociedade europeia; em outras palavras, o individuo que galga a
sociedade — a branca, a civilizada — tende a rejeitar a familia — a negra, a selvagem — no plano
do imaginario [...]” (Ibid., p. 164-165) Monsieur Hippocrate efetua essa acdo a todo tempo,
com o confronto moral com o vizinho, negando, automaticamente, a sua “familia”.

Nas Antilhas, segundo o autor, uma reinvindicacdo do homem negro so teria surgido
gracas a Aim¢ Césaire, que afirma que “até 1940, nenhum antilhano era capaz de se ver como
negro.” (Ibid., p. 168) Segundo ele, o antilhano se enxergava como branco. Monsieur

Hippocrate ndo s6 se entende como um branco, mas é o detentor da ordem do preédio:

O Monsieur Hippocrate é apenas um inquilino, mas comporta-se como um
proprietario. Nés o tomamos como o porteiro do imdvel, j& que o
apartamento dele é bem na entrada do prédio, e o carteiro pode vir e deixar
encomendas e cartas registradas de outros ocupantes a sua porta. Eu ndo sei
como ele consegue saber que eu tenho um més de aluguel atrasado [...] Seu
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pais é a Franca, e ele me grita seu orgulho de ter nascido francés de estirpe.
(BB, n.p.)

[Monsieur Hippocrate n’est qu’un locataire, pourtant il se comporte en
propriétaire. On le prend pour le concierge de ['immeuble puisque son
appartement est juste a l’entrée du bdtiment, et il arrive que le facteur
vienne déposer des colis et des lettres recommandées d’autres occupants
devant sa porte. Je ne sais pas comment il s ’arrange pour savoir que j’ai un
mois de loyer en retard [...] Lui sont pays c’est la France, et il me gueule sa
fierté d’étre né francais de souche.]

No romance de Mabanckou, o prédio onde moravam pode ser interpretado como uma
metafora de uma sociedade colonial. Os negros sdo observados pelos brancos. Eles devem ser
“domesticados”, uma vez que, segundo os colonizadores, necessitam da presenga do branco
para que possa haver uma ordem nas sociedades coloniais. Para Fessologue e os moradores do
prédio, ele estaria mais proximo a um porteiro, ou seja, quem trabalha para os moradores.

Monsieur Hippocrate se comporta como o detentor da organizacdo de um local de
convivéncia comum entre negros € brancos: ‘“Monsieur Hippocrate estava em chamas,
fazendo o policial em frente a entrada do prédio. Ele pedia aos meus clientes suas identidades.
E eu reagi violentamente: — Vocé ndo ¢ da policia!” (BB, n.p.) [Monsieur Hippocrate
s enflammait, faisait la police devant [’entrée de 'immeuble. Il demandait a mes clients leur
piece d’identité. Et moi je réagissais violemment . - NOUS n’étes pas de la police '] Ele
responde a Fessologue sobre a razdo de estar fazendo esse papel: “E vocé, vocé traz todos os
imigrantes ilegais da Franca e paises vizinhos para este prédio! Vocé vai me ouvir!” (BB,
n.p.) [Et vous, vous emmenez tous les clandestins de France et des pays voisins dans cet
immeuble ! Vous allez m entendre ']

Fanon, como se sabe, aborda a questdo racial a partir da psicanalise, e se dedica a
comparar 0 caso dos judeus e o dos negros, para que, assim, possa tracar as suas diferencas.
Haveria, em ambos o0s casos, problemas sofridos por judeus e negros, mas quais
caracteristicas os difeririam? O autor explica que o negro era relacionado ao sexo, enquanto o

judeu, ao dinheiro:

Se quisermos compreender em termos psicanaliticos a situagdo racial,
concebida ndo globalmente, mas vivida por consciéncias especificas,
devemos conferir uma grande importancia aos fendmenos sexuais. No caso
do judeu, pensa-se em dinheiro e em seus derivados. No caso do negro, em
sexo. (FANON, 2020, p. 174)
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A questdo sexual é citada em Black Bazar relacionando o negro com uma melhor
performance sexual em relacdo ao branco. Sarah, a mulher que Fessologue conhece e que se
torna sua namorada no final do romance, aparece no Jip’s procurando alguém para posar para
ela. Ao Vvé-la, Paul du grand Congo comenta com Fessologue que “essa branca queria
simplesmente pegar um negro.” (BB, n.p.) [Cette Blanche voulait simplement se taper un
négre.] Yves L’Ivoirien aproveita para comentar sobre o proprio corpo afirmando uma

diferenga sexual do negro:

Vocé ja viu o traseiro dela? E como as gazelas 14 em Abidjan. Aposto que ja
tem um Negro que esté chicoteando e acabou de largar ela, por isso ela veio
buscar outro para assumir o controle porque uma branca ndo pode ter esse
lado B sem que haja um bom negro que tenha trabalhado antecipadamente.
(BB, n.p.)

[Tu as vu son derriere ? C’est comme les gazelles de chez moi a Abidjan. Je
parie qu’il y a déja un Négre qui fouette ¢a et qui vient de la larguer, ¢ est
pour ¢a qu’elle est venue en chercher un autre qui va prendre le relais parce
qu’une Blanche ne peut pas avoir une telle face B sans qu’il y ait un bon
négre qui ait bien bossé en amont.]

Ainda sobre as diferengas entre um judeu e um negro, Fanon complementa que: “nao
ocorreria, por exemplo, a nenhum antissemita a ideia de castrar um judeu. Ou ele é morto ou
esterilizado. Mas o negro é castrado. O pénis, simbolo da virilidade, é destruido, quer dizer, é
negado.” (FANON, 2020, p. 176) A ameaga do judeu para o branco viria através de seu
intelecto. O negro o ameagaria pelo seu bioldgico: “Quando se trata do judeu, o problema é
evidente: desconfia-se dele porque quer possuir as riquezas ou se instalar nos postos de
comando. O negro, por outro lado, esta fixado no genital; ou, pelo menos, foi onde fixaram.
Dois dominios: o intelectual e o sexual.” (Ibid., p. 178)

Como ja visto neste trabalho, a sexualidade do negro foi utilizada como um incentivo
aos colonizadores antes de chegarem aos paises colonizados. O lugar novo a ser descoberto
era simbolizado pelas historias que se tinham sobre as mulheres nativas. Assim, 0s
colonizadores eram estimulados pelo que ouviam sobre as mulheres e o desprendimento
sexual que tinham, se comportando como animais. Ndo s6 para o homem branco a mulher

negra era um fetiche sexual. Para a mulher branca, o negro se tornaria um objeto de desejo:

O negro encarna a poténcia genital acima da moral e das proibicBes. As
brancas, por sua vez, por obra de uma auténtica inducdo, vislumbram
regularmente o negro junto a porta impalpavel que se abre para o reino dos
sabés, das bacanais, das sensagdes sexuais alucinantes... (Ibid., p. 190)
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Para Paul du grand Congo, esse fetiche é algo inevitavel. Uma branca na presenca dos
negros estaria buscando um relacionamento sexual, ainda que ela tivesse expressado que
estava ali para encontrar um modelo para suas fotos e ndo por outra razéo.

Ainda como uma possivel relagdo com o problema de Monsieur Hippocrate e
Fessologue, nesse mesmo capitulo do livro, Fanon busca explicar a rejeicdo do negro e o
judeu a partir dos estudos de Jung:

Jung normalmente equipara o estrangeiro com a obscuridade, com a ma
indole, ele tem plena razdo. Esse mecanismo de projecdo, ou de
transitivismo, se assim preferirem, foi descrito pela psicanalise classica. Na
medida em que descubro em mim algo insélito, repreensivel, s6 me resta
uma solugdo: livrar-me disso, atribuir a paternidade disso a outro. Assim,
ponho fim a um circuito tensional que ameagava comprometer meu
equilibrio. (FANON, 2020, p. 201)

Monsieur Hippocrate tenta, a todo momento, colocar Fessologue “em seu devido
lugar”. Chama-0 de congolés, de negro, e traca limites entre ele e si mesmo, assim como de
seus amigos, os “imigrantes”, quando reclama que estdo entrando no prédio.

Dentro do mesmo local onde moram, essas fronteiras parecem ficar abaladas, uma vez
que compartilham do mesmo territorio. A pressdo que Monsieur Hippocrate exerce sobre
Fessologue é tdo grande que ele comeca a entrar escondido para que ndo seja visto pelo
vizinho.

Os direitos entre os inquilinos séo iguais, ou seja, Fessologue tem tanto direito de estar
ali quanto Monsieur Hippocrate, mas assim como no sistema colonial, ele se vé encurralado,

tenta evitar o confronto e acaba por renunciar a liberdade:

N&o falo mais com o sr. Hipcrates®”, mas me organizo para voltar para casa
guando ele ja estad dormindo. E quando nos cruzamos entre os andares ou no
depésito do lixo, desafiamo-nos. Ele cospe no chdo e grita: — Maldito de
um congolés! A sua mulher foi embora! Volte para casa! (BB, n.p.)

[Je ne parle plus a monsieur Hippocrate. Je m’arrange pour rentrer quand
il dort déja. Et lorsqu’on se croise sur le palier ou dans le local des
poubelles, on se défie du regard. Lui il crache par terre et hurle : - Espéce
de Congolais ! Ta femme est partie ! Retourne chez toi !]

5 Em algumas passagens, Mabanckou prefere escrever “Monsieur” com a primeira letra mintsculas, e outras,
com a primeira letra maiuscula.
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Fessologue ndo responde ao xenofobismo de seu vizinho comportando-se como
alguém que aceita a autoridade exercida pelo antilhano.

Fanon, em sua abordagem sobre o caso do antilhano e o negro africano, afirma que “¢
normal que o antilhano seja negréfobo.” (FANON, 2020, p. 202) Explica que, nas Antilhas,
ndo existe, por exemplo, o antissemitismo uma vez que ndo ha 14 judeus. (Ibid., p. 202)

O antilhano, portanto, descobre a sua cor a partir de um julgamento sobre o negro ao
supor, pelo inconsciente coletivo, que seria “mau, indolente, perverso, instintivo.” (Ibid., p.
203) Dessa descoberta vem a negrofobia do antilhano. Ele precisa negar, de qualquer forma,
que faz parte da realidade que acaba de descobrir. Portanto, ele é branco, foi criado como
branco, a sua pele é negra, mas a sua moral ndo é: “Dai 0 habito que se tem na Martinica de
dizer a respeito de um branco mau que ele tem uma alma de negro. A cor ndo é nada, eu nem
sequer a enxergo, sO sei de uma coisa, e € a pureza da minha consciéncia e a brancura da
minha alma.” (Ibid., 0. 203)
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CONSIDERACOES FINAIS

A escolha dos romances de Alain Mabanckou para uma anélise do pos-colonial nos
possibilitou analisar diversas caracteristicas visto que trabalhamos com dois romances. Além
da ampliacdo da analise, os dois romances em comparacdo nos possibilitaram vislumbrar
melhor essas caracteristicas presentes e tracar semelhancas entre elas.

A partir de uma leitura do romance Verre Cassé, com uma melhor anélise de suas
questbes fundamentadas em tedricos do poés-colonialismo, pudemos extrair algumas reflexdes
posteriores, como as marcas de oralidade presentes no romance, suas fungdes para a narrativa
e como uma caracteristica do estilo de escrita de Mabanckou. Essa analise nos possibilitou
confrontar a escolha pelos tracos de oralidade na escrita do romance com uma apresentacdo
de caracteristicas do pés-colonialismo uma vez que os tracos de oralidade na escrita estdo em
confronto com a padréo.

Analisamos, a partir dos estudos de Walter Ong, os padrdes mnemaonicos presentes na
escrita de Verre Cassé. A dissertacdo de Paula Souza Dias Nogueira foi importante para
ilustrarmos as particularidades de Verre Cassé segundo as marcas de oralidade no romance
Mémoires de Porc-Epic, também de Mabanckou, analisadas pela autora em seu trabalho. Eles
nos propuseram verificar caracteristicas da narrativa como a utilizacdo de provérbios, a
presenca de digressoes, a utilizacdo da virgula e de interjeicdes.

Segundo Ong: “O pensamento deve surgir em padrdes fortemente ritmicos
equilibrados, em repeti¢des ou antiteses, em aliteragdes e assonancias [...]” (1998, p. 45)
Assim, tratamos de exemplificar com passagens do romance, cada uma das caracteristicas da
oralidade propostas pelo autor. Fundamentado nesses estudos, descobrimos que a escrita de
Verre Cassé possui uma escrita com marcas de oralidade e com padr6es mnemanicos, ou seja,
que facilitam a memorizacdo. Segundo Mabanckou, a escolha por essa categoria de escrita
relaciona-se com as linguas de seu pais, sendo de base oral. Desta forma, a escrita de
Mabanckou possibilita a marcacdo de sua identidade, além de manter tragos de sua
ancestralidade em seus romances.

Nesse mesmo capitulo, analisamos as caracteristicas do pds-colonial que engloba as
condicdes do sujeito negro, o periodo colonial e pds-colonial, 0s problemas sociais etc. Nos
dois romances, essas caracteristicas sdo retratadas pelos personagens em suas situacdes

individuais, assim como em seu convivio social.
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No segundo capitulo, propusemos a leitura do segundo romance a ser analisado, Black
Bazar, e, a partir dela, pudemos relacionar algumas caracteristicas em comum como 0
narrador-personagem Verre Cassé, no primeiro romance, e Fessologue, do segundo romance.
Em Verre Cassé, deparamos com um narrador-personagem escritor que escrevia a pedido de
seu chefe, mas contra a sua vontade. Ouvia as histdrias dos clientes frequentadores do bar
Credit a Voyagé e as escrevia para gravar a memoria do estabelecimento. Os relatos
trouxeram a narrativa humor e a retratacdo dos problemas sociais encontrados na antiga
coldnia, mais precisamente, na Republica do Congo. Muitos desses problemas estdo
relacionados a pobreza, a democracia falha, a injustica e ao ndo cumprimento das leis. Além
das semelhancas entre 0s personagens principais, outras caracteristicas como 0s personagens,
a colonizacgéo e o negro foram encontrados nos dois romances.

Apos ler o caderno de Verre Cassé, Escargot Enteté ndo fica satisfeito com o resultado

alegando ter mal sido escrito e qualificando seu trabalho de escrita como uma “bagun¢a”:

Mas ta uma bagunca esse caderno, ndo tem pontos, s6 tem virgulas e
virgulas, as vezes aspas quando as pessoas falam, ndo é normal, tem que
limpar um pouco, vocé ndo acha, hein, e como posso ler tudo isso se esta
colado desse jeito, vocé tem que deixar mais alguns espacos, algumas
respiraces, alguns momentos de pausa, entende, ainda esperava mais de
vocé, estou um pouco decepcionado, com licenca, sua missdo ainda nao
terminou. (VC, p. 239)

[Mais c’est vraiment le désordre dans ce cahier, y a pas de points, y a que
des virgules et des virgules, parfois des guillemets quand les gens parlent,
c’est pas normal, tu dois mettre ¢a un peu au propre, tu crois pas, hein, et
comment moi je peux lire tout ¢a si c’est collé comme ¢a, faut laisser encore
quelques espaces, quelques respirations, quelques moments de pause, tu
vois, j attendais quand méme mieux de toi, je suis un peu dégu, excuse-moi,
ta mission n’est pas encore terminée.]

Verre Cassé justifica, portanto, que seu modo de escrever relaciona-se com a forma
com que Vé a vida, e defende a autenticidade de sua escrita em semelhanca com a realidade da

vida:

Eu escreveria coisas gque se pareceriam com a vida, mas eu as diria com
palavras minhas, palavras distorcidas, palavras desconexas, palavras sem pé
ou cabeca, eu escreveria conforme as palavras chegassem a mim, comecaria
sem jeito e eu terminaria estranhamente como havia comegado, ndo daria a
minima para a razdo pura, método, fonética, prosa, e na minha linguagem de
merda 0 que se conceberia bem ndo se enunciaria claramente, e as palavras
para dizé-lo ndo viriam facilmente, entdo seria a escrita ou a vida, é isso.
(VC, p. 198)
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[Jécrirais des choses qui ressembleraient a la vie, mais je les dirais avec
des mots a moi, des mots tordus, des mots décousus, des mots sans queue ni
téte, j’écrirais comme les mots me viendraient, je commencerais
maladroitement et je finirais maladroitement comme j’avais commencé, je
m’en foutrais de la raison pure, de la méthode, de la phonétique, de la
prose, et dans ma langue de merde ce qui se concevrait bien ne s’énoncerait
pas clairement, et les mots pour le dire ne viendraient pas aisément, ce
serait alors l’écriture ou la vie, ¢’est ¢a

O narrador Fessologue, por sua vez, escreve por vontade prépria, como uma maneira
de lidar com seus sentimentos, mais precisamente por ter sido deixado por sua mulher que
levou a filha do casal com ela. Ainda que sinta prazer em escrever, se vé confrontado por seus

amigos para que ndo escreva. Essa atividade seria para brancos e ndo para negros:

Escute, meu rapaz, seja realista! Deixa pra |4 essas historias de se sentar e
escrever diariamente, ha pessoas mais instruidas para isso, e essas pessoas,
nés as vemos na televisdo, elas falam bem, e quando elas falam tem um
assunto, tem um verbo e tem um complemento. Elas nasceram para isso, elas
foram criadas nisso, enquanto nds, 0s negros, ndo é nossa ocupacgdo, a
escrita. NOs, € a oralidade dos ancestrais, para nds, é os contos do mato e da
floresta [...] (BB, n.p.)

[Ecoute, mon gars, sois realiste / Laisse tomber tes histoires de t’asseoir et
écrire tous les jours, y a des gens plus calés pour ¢a, et ces gens-la on les
voit & la télé, ils parlent bien, et quand ils parlent y a un sujet, y a un verbe
et y a un complément. Ils sont nés pour ca, ils ont été élevés dans c¢a, alors
que nous autres les négres, c’est pas notre dada, [’écriture. Nous c’est
loralité des ancétres, nous c’est les contes de la brousse et de la forét |...]]

Black Bazar nos prop8e uma confrontacdo de ideias entre Fessologue e os demais
personagens, como Arabe du Coin e Monsieur Hippocrate, por exemplo, que estdo a todo o
tempo discutindo as questdes da colonizacédo e do negro.

Monsieur Hippocrate, vizinho de Fessologue, demonstra sua insatisfacdo com a sua
presenca proferindo xingamentos xenofobicos e seguindo os passos do narrador-personagem.
De origem antilhana, Monsieur Hippocrate retrata um personagem que, apesar de negro, nao
se enxerga como um. A partir desse retrato no romance, procuramos autores que pudessem
tratar do negro antilhano e sua diferenca entre ele e o negro africano.

Com a analise de Black Bazar, chegamos ao ultimo capitulo deste trabalho.
Trabalhamos com a representacdo dos personagens dos romances a partir dos estudos da
patologia do homem negro colonizado e as suas diversas relacdes sociais, segundo Frantz

Fanon. Essa analise propds uma reflexdo sobre os personagens como retratacdo de sociedades
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no periodo pds-colonial, além dos sintomas de um periodo de exploracdo e dominagéo por
parte da antiga metropole.

Dividimos, portanto, os temas a serem discutidos em subcapitulos conforme os
capitulos da obra de Fanon. Iniciamos o capitulo com uma abordagem da alienacdo do negro,
nos levando a estuda-la em aspectos menores como “O negro e a linguagem”, em que
abordamos as particularidades da linguagem do negro e a sua utilizagdo com outro negro e
com o branco. Sugere-se que a lingua € uma gama de significados culturais que o falante
carrega consigo, e o antilhano tenta, com o advento da lingua, se aproximar do homem branco
negando o seu sotaque e as caracteristicas linguisticas que os separa do francés da antiga
metrépole.

No terceiro subcapitulo, “O homem de cor ¢ a branca”, Fanon busca compreender a
relacdo do homem negro com uma mulher branca fundamentado no romance de René Maran,
em que hd uma inferioridade sentida pelo homem negro. Por essa razdo, se aproxima da
mulher branca, o que, no romance, é percebido por alguns personagens como uma tentativa de
pagamento de divida colonial. Relaciona-se, portanto, os estudos de Anne McClinctock com o
romance, comparando as col6nias africanas a conquista de uma mulher pelos colonizadores.

No quarto subcapitulo “Sobre o suposto complexo de dependéncia do colonizado”
pudemos perceber que, nos dois romances, 0 negro colonizado sofre uma dependéncia mental
da aprovacao do homem branco advinda dos traumas do periodo colonial, o que também pode
ser observado nas reacGes dos personagens do romance.

O quinto subcapitulo intitulado “O personagem Monsieur Hippocrate € o negro
antilhano” apresenta o lugar do antilhano na sociedade. Ainda que seja negro, nao se vé como
tal e propGe razbes para essa diferenca, e a sua tentativa de estar mais préximo ao branco do
que ao negro. No romance, Monsieur Hippocrate, o antilhano, € um negro que fala sobre
negros em terceira pessoa e tem problemas com seu vizinho congolés o insultando com
xingamentos xenofdbicos.

Com efeito, os sintomas do periodo colonial puderam ser percebidos nos personagens
do romance. Desta forma, foi possivel relacionar o comportamento e as concepcbes dos
personagens com as caracteristicas pos-coloniais, e, posteriormente, com os estudos de Frantz
Fanon. Segundo o autor: “ao concluir essa obra, gostariamos que pudessem sentir como nos a
dimensdo aberta de toda consciéncia. Minha prece derradeira: ‘6 meu corpo, faz sempre de

mim um homem que questiona!’” (FANON, 2020, p. 242)
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