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“Escrever.

N&o posso.

Ninguém pode.

E preciso dizer: ndo se pode.
E se escreve.”

Marguerite Duras
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Resumo

Entre a voracidade incontrolavel que cavouca fissuras na escrita, as muitas vozes
sobrepostas nas leituras dos autores e a euforia no espanto da infancia, se faz este estudo.
Entre os inquietos e incapturaveis movimentos que arremessam a escrita em fluxos que
pulsam fora das linhas e as perguntas disparadas, (re)inventadas e embarahadas na
(co)mposicdo de espacos no cotidiano escolar. No palpitar dos intersticios em que cintilam
vislumbramentos, a escrita se transmuta ao cair vertiginosamente nos labirintos cujas
reconfiguragdes ndo cessam de se desfazerem, nos contagios de um olhar sem face, mudo, a
espreita, no qual a pupila se expande e, a0 mesmo tempo, se contrai, atraindo e expulsando as
imagens para 0 assombro da cegueira em que irrompem visoes de um olho cego, olhar cuja
pupila desgovernada bailarina as confusdes de uma menina festejando a desorganizacdo dos
corpos, pupila que invade todo o corpo e, na escuridéo, vive as nervuras do abismo que atrai
para fora, no fascinio das forgas em que ndo ha margens, ndo ha rotas e ndo ha rostos. No
desfazimento dos rostos, o corpo se (re)inventa em cores e caricias, nafeitura de cor(pos) em
festa, corpos ex espelho-agua-vidro, na delicadeza acqua corpo, em cOrpos nuvens que
redobram e invertem em ch&o-céu o pétio da escola e tocam as distancias intransponiveis do
universo, trandlucidez azul de corpos que fluem em um rio sem fim, corpos que ndo se
conformam ao esquadrinhamento das fungdes e localizagdes do organismo, ndo se enquadram
a formatacéo de sujeitos e ndo se detém aos contornos dos papéis. Nas tentativas de recriar
corpos-outros sdo disparados pensamentos que se acercam dos deslimites de um corpo na
tensdo dos fluxos intermitentes que se esvaem, deixando o rastro das intensidades que se
apossam dos corpos e das escritas. Ao se desvencilhar do enclausuramento no absoluto do eu
e da sujeicdo da vida a pretensa totalidade da razdo, o corpo transmuta bicho que grita no seio
da noite o uivo inaudivel das palavras avidas pelo impossivel, advento de forgas inumanas, ex
si, animal irrequieto e indomesticavel, faminto e desgjante. Fluxos fogo forca que ndo se
deixam contornar: fulguram, se consomem e devastam qualquer pretensdo de explicacéo
definitiva, movimentos fugidios que impelem a escrita a se tragcar no desconhecido, na
selvageria, no indspito. Os pensamentos lampejam desaparecimentos e reconfiguracdes, a
procura de vestigios flagrados nos deslocamentos entre as perguntas, as experimentaces de
escrita e as criages das criangas, procuras que perseguem, nas lacunas, os rearranjos das

(co)mposicdes de espacos e ainvencado de (r)existéncias.

Palavras-chave: Escrita-fluxos. Cor(pos). Criagdo. Infancia.



Abstract

Between the uncontrollable voracity that digs crevices in the written word, the many
overlapping voices in the readings of the authors and the euphoria in the wonders of childhood,
over which this study was done. Between the restless and untraceable movements that throw the
written word in a flow that pulsates outside the lines and the discharged questions, (re)invented
and mixed in the (co)mposition of spaces in everyday school life. In the beat of the interstices in
which glimpses sparkle, the written word transmutes when it plummets in the labyrinths whose
reconfigurations do not cease to undo themselves, in the contagions, of a look without a face,
mute, lurking, in which the pupil expands and at the same time contracts, attracting and expelling
the images to the fright of the blindness in which visions erupt from a blind eye, the look whose
out of control pupil dances the confusions of a girl celebrating the disorganization of the bodies,
the pupil that invades the whole body and, in the darkness, lives the veins of the abyss that attracts
to the outside, in fascination of the forces in which there are no margins and there are no routes
and there are no faces. In the undoing of the faces, the body (re)invents itself in colors and
strokes, in the making of bodies partying, bodies ex mirror-water-glass, in delicateness acqua
body, in cloud bodies that contort and reverse into ground-sky the courtyard of the school and
they touch the unreachable distances of the universe, blue translucency of bodies that flow in an
endless river, bodies that do not abide by the framework of the functions and the locations of the
organism, they do not fit into the formatting of subjects and are not limited by the outline of the
paper. In the attempts of recreating other-bodies are discharged thoughts that come close to the
vastness of a body in tension of the intermittent flows that vanish leaving the trace of the
intensities that come over the bodies and the written words. In liberating itself from the
confinement of the absolute of one's self and from the subjection of life to the pretense of the
totality of reason, the body changes to an animal that yells in the middle of the night the inaudible
howl of the words avid for impossible, the rise of inhuman forces, ex self, the restless and
untamable animal, starving and desiring. Flows fire forces that do not allow othersto go around it:
they burn, they consume themselves and devastate whatever pretense of definite explanation,
fleeing movements that impose the written word to entangle with the unknown, in the wildness, in
the uninhabitable. Thoughts flicker disappearances and reconfigurations in search of vestiges
captured in the dislocation between questions, the experiments of writing and the creations of
children, unending searches that pursue in the gaps the rearrangements of the (co)mpositions of

spaces and the invention of (r)eexistences.

Key Words: Written-flows. Bodies. Creation. Childhood.
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1.1 Alvorogadas letras quase —danca, danca—a letra alinha o quase

“Palavras malditas cantaram sobre seus |abios,
farrapos malditos de uma frase absurda?’
Stéphane Mallarmé

Em festa,

em letras, em corpos— a beirade...

Queda,

turbilh&o

- fio, fina pelicula. Fome.

...visdes e relampagos do que se esvaiu.

Desaforadas, as letras se movem no papel, desobedientes frente a qualquer pretenséo
de gramética exata, confundem as linhas, apagam os pontos, rompem as ordens e multiplicam
as interrogacoes das perguntas. Dizem, apagam. Dizem, desfazem. Ao mesmo tempo, Entre-

-olham,

sente?

Como escrever com as letras fazendo pirraca e dancando no/com o papel? Dizendo
nado as tentativas de ex-pli-car. - Nao! - franzem as sombrancelhas e

saltam saltam saltam...
com suas pernas-molas
bagunceiras.

Como entrever a escrita a partir de vislumbramentos?

Como escrever, ao entrever 0s inUmeros entrelacamentos que se confundem, se
sobrepdem, e perpassam: as leituras/mergulhos/embates dos autores... visdes subitas que
chegam ao texto sem convites... 0s muitos olhares se acotovelando entre vinte oito criangas
em seus dizeres e palavras avidas? Resta aventurar-se na voluptuosidade do tracar de letras
trémulas e cambiantes, na despedida dos

pontos — e idelas de partida, escrever entre as linhas, outras

linhas,

sombras, rasgos, rachaduras, borrdes. Em cada palavra, ndo mais a narrativa do
acontecido, mas, 0 assombro do acontecer de cada uma delas, na precariedade de um contar,
maneiras inventadas de “movimentar os textos nos lugares ambiguos, que ficam entre as
leituras e as escritas teoricas e cientificas e a escrileitura-artistica’ (CORAZZA, 2011, p. 147)

e entre o cotidiano escolar enfeitado pelas correrias incontrolaveis de criangas pisoteando o0s
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canteiros dos parques e os papéis espalhados pelo chdo. Reminiscéncias que embaralham: as
perguntas e os dias compartilhados nas reviravoltas, entre rodopios e disparos, vividos
intensamente entre leituras e conceitos transbordados, em slbitas aparicdes e desfazimentos
de fluxos que violentamente se apoderam dos textos, os tornam
lacunas.

Entre

- escrever 0 gue vivemos e viver 0 que escrevemos. enroscados — novamente se
revive: as sensacoes aticadas no cotidiano escolar, as tensdes e 0s ndo-saberes e a seducéo
devoradora de cada palavra ao pensar escrevé-las. E, assim, neste desvario, se rabiscam linhas
gue anunciam festa, pavor, riso, risco, incéndios, trémulas auséncias, desg0s,

espacos em branco.

Enroscadas nas perguntas que se tornaram escrita e espanto, se refazem
novamente as questdes, siléncios ensurdecedores que rangem 0s dentes, 0S organismos Sao
desfeitos até os 0ssos, perseguindo espacos secretos, profundidades, passagens escondidas.

Escrita fluxos:

rupturas, conflitos, paixdes, invisiveis papave's, fragmentos, que pulsam e habitam —
a carne, o corpo para aém da dobradica, a despedida do instante. Ossatura dos vasos
sanguineos transitados por minusculos fios perfazendo o gozo, nervuras nos tecidos de cada
espaco. Devoradora e corrosiva, escrita incorrigivel, “remédio e veneno, perfume, tecido sob
tecido, disfarce, mascara, uma certa festa e um certo jogo” (DERRIDA, p. 92, 1991). Espaco
lacunar.

Entre -

miragens, se entrevera nestas linhas, o rastro deixado pelas paavras arredias
tateadas em muitos dias vividos, dias que ndo se encerram no periodo de um ano no qual
aconteceram, mas que permanecem em rumores incontaveis, em sensacoes desenfreadas e em
pensamentos que, a cada vez repensados, sdo novamente |angados e novamente perdidos.

Atrevo-me a “fechar os olhos em vertigem, e jamais saber o que se fez’
(LISPECTOR, p. 166, 2009) e, neste tatear incerto, compartilhar os instantes em que se
misturam os fragmentos das tardes em que vivemos mais que as paredes cinzentas e 0s
sorrisos amortecidos da escola. Nas linhas, serpenteia tenso fio que transita pelas palavras,
rasga a folha, se aprofunda no inalcancavel e ndo cessa de se esquivar;

flui

em velocidades imprevisivels.
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Ritmos e profundidades inaudiveis, contar que corta com lamina afiada os
sentidos ditos. Assim, andando no fio da navalha, entre o perigo de se ferir e aincontrolavel
seducdo, se escreve. Em todos os detalhes, em cada acontecimento revivido, inventado,
compartilhado. Entre o desgjo e o delirio: com fome. Nas linhas, vozes que cruzaram oceanos
e séculos;, nada dém de sintaxe desvairada. Palavras arredias, famintas, infernais. Que
inspiram

...expiram, transpiram,

1.2 Vestigios. ja-outros desfazimentos

Ainda uma vez, dentre os incontavels prenincios, o alvorogo invade a brancura da
folha. E, novamente, restam vozes dissolvidas se esvaindo em borrfes incompreensivels.
Ainda outras tantas vezes a escrita se inicia, e se desfaz; de borrdo em borr&o, mal se chega ao
possivel de uma unica imagem e ja sdo tomadas de assalto, saltam, partem. No entanto,
conforme se esgotam as perspectivas, sobrevém tracos evadidos que cintilam espectros
fulgurantes de algum dizer. A primeira pessoa se despede, entdo, as outras, multiddo euforica,
festejam o arrepio da carne entregue. No abandono, tantos. O corpo, na vastidao do inferno,
incendeia os sentidos, linhas de fogo em mil clareiras. E ja ndo se pode mais separar,
esguadrinhar, nomear: este, aquele, outro.

O comego precisa ser inventado, mas, se ele é feito, ndo é a partir de qualquer
resposta possivel, ou ainda, porque elas sdo amejadas, tampouco porque as perguntas estéo
quietas sobre a folha — precipitar a escrita em um traigoeiro inicio € dele se desprender.
Arruina-lo e, navertigem do desfiladeiro, visumbrar aintensidade dos movimentos perdidos.
Perde-se ao escrever, se escreve enquanto se perde. Nao ha remissdes, mas “um abismo de
nada. SO essa coisa grande e vazia: um abismo” (LISPECTOR, 2009, p. 25), em que se cai
sem saber onde vai chegar, sem ao menos chegar. Ao cair, ndo se pode situar compreendendo,
porque, ao se perder, jA ndo ha como dizer: sei. E, no ponto nevralgico, em que pulsa o
incerto, o perigo se apodera do querer, entre linhas mal tragadas e movedicas, a escrita se tece
com arame farpado e estilhagos.

N&o ha como segurar entre os dedos 0 vivo, Nos esquecimentos e resquicios, algo que
jafoi - dgumavez esteve? Nao ha entendimento, ha texturas. O sentido se deteriora, pois ndo
se pode apontar e pretender uma Unica direcdo que norteie e ofereca certezas. Ao se perder na

selvageria do indspito, 0 viver exige que se ouca atentamente o desconhecido, que se aviva
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NOS NErvos o pressagio das feras a que se esta exposto, das intempéries na qual se afundara o
corpo, dos ventos noturnos que arrancaréo os olhos do descanso. Quanto mais se anda nas
adjacéncias espinhosas das palavras, mais se perde na urgéncia do viver. E, “perder-se € um
achar-se perigoso, experimentando naguele deserto o fogo das coisas: e era um fogo neutro.”
(LISPECTOR, 2009, p. 101), de repente, sem aviso e sem seguros, se depara com 0O
desconhecido, se encontra perdido no sobressalto do inesperado, com restos, escombros,
cinzas, poeira.

Despedagadas, as palavras vao tremeluzentes e delirantes, inventando sombras que se
agitam no papel, ferindo o branco, penetrando dizeres, violentando o imével. O perigo exaa
desde a primeira letra até a ponta do punhal, que, a espreita, afia o fio das [aminas com que
rasga o vestido do incapturavel, auséncia que, como escreve Blanchot (1987) ndo é o vazio
homogéneo e estavel, transcendente e indistinto, mas a presenca da auséncia enguanto o
incessante e o inapreensivel, o impossivel latente dos fluxos, movimentos e intensidades

vividos, os siléncios e el etricidades percorridos nas palavras, pois

as palavras, como sabemos, tem o poder de fazer desaparecer as coisas, de as
fazer aparecer enquanto desaparecidas, aparéncia que hada mais € sendo ade
um desaparecimento, presenca que, por sua vez, retorna a auséncia pelo
movimento de erosdo [...] as palavras também tem o poder de se dissiparem
a si mesmas, de se tornarem maravilhosamente ausentes no seio de tudo o
gue realizam, de tudo o que proclamam anulando-se [..] a0 de
autodestruicdo sem fim. (BLANCHOT, 1987, p. 37)

Escrever abeira do precipicio.

E, se a palavralescrita ndo pode capturar 0 movimento, tampouco ela é o seu
decalque, ao dizer/escrever, a escrita sofre abalos, intensidades em que a auséncia €
impossibilidade que Ihe contornar a feicdo, em que ndo se identifica (torna idéntico) a
vibracdo, mas em seu cerne, vibra disparos incontrolaveis que balbucialrabisca. No
desabamento das configuracdes subjetivas produzidas pelas categorias do ser, dizer, saber, a
escrita danca na tensdo das poténcias que devastam o entender. N& h& mais pretensdo de
abarcar a totalidade de um saber dizer, ndo ha como organizar definitivamente os conceitos;
experiéncia advinda do Fora do pensamento, do saber, do poder, fulguracbes em que ndo ha
mais como dizer, ndo ha mais projetos a desenvolver, escrever ao destruir o monopdlio do
saber. Entéo, recém-chegadas e de partida, com seus impetos vorazes, as palavras pisoteiam
todo o dizer categdrico, rasgam o texto com seus longos vestidos e entre as ruinas langcam

visdes e vislumbramentos, silhuetas que, como escreve Deleuze (1995, p. 16):
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essas visdes ndo sdo fantasmas, mas verdadeiras Idéias que o escritor vé e
ouve nos intersticios da linguagem. N&o sdo interrupcdes do processo, mas
paragens que dele fazem parte, como uma eternidade que s6 pode ser
revelada no devir, uma paisagem que sd aparece no movimento. Elas ndo
estdp fora dalinguagem, elas sdo o seu fora.

Héa sempre muitos invasores, desconhecidos, ameagadores, cheirando nanquim, com
vestes de veludo. Ndo pedem, ndo respondem, ndo pretendem inicio, meio e fim, causam
rupturas e descontinuidades no propdsito de construir um sujeito homogéneo “sujeito
encarcerado em si, na hipertrofia do eu” (MATTEI, 2002, p. 31); ndo oferecem nenhuma
producéo de identidade, mas irrompem da vertiginosa poética dos labirintos. Por todos os
espacos da folha se entra nas mais sutis passagens de um imenso labirinto que se abre sob os
pés, que ndo cessa de recriar ex-trgjetos e parir outras aberturas, em um jogo de espelhos
fraturados que entrecruzam, derretem, mentem, enfeiticam, se multiplicam e ndo cessam de se
mover em suas reconfiguragoes.

Ainda que se intente registrar os pontos de referéncia, que se tracem cronogramas,
estratégias e parametros para pensar lugares em gue se possa, finalmente, chegar, ainda que se
pretenda encontrar e definir o problema, o método, o objetivo e os riscos, explicitados em
capitulos, subdivisdes e termos, em que se pretenda em um espaco conhecido —
encontraremos a multiplicidade fugidia das perspectivas que se alteram, se transmutam e
transfiguram ainda outras relacGes possiveis, terminamos por nos encontrar no labirinto em

que

nao havera nunca uma porta. Estés dentro/ E o alcécer abarca o universo/ E
ndo tem nem anverso nem reverso/ Nem externo muro nem secreto centro./
N&o esperes que o rigor de teu caminho/ Que teimosamente se bifurca em
outro,/ Que teimosamente se bifurca em outro,/Tenha fim (BORGES, 1976,
p. 17).

Enquanto as imagens fogem, giram, se intenta desbrava-las, ouvi-las e se ouve a
vibracéo de palavras distantes, incompreensiveis e de partida, se consomem no ar e, entéo,
nada mais se ouve. Em uma soliddo ingreme, a escrita entrevé o aparecimento de assombros.
Os verbos brincam nas paragens da bussola quebrada como se o labirinto ndo estivesse prestes
a tragéa-los, na umidade das paredes ora tornadas areia, ora tornadas grades, ora espelhos
redobrados, desertos inteiros proliferam seus oasis delirantes e, a méo que toca 0S musgos
ameja precipitar aguma maneira de perceber as bifurcagbes, antes que elas suspendam
novamente a materialidade efémera do lugar, mas é tarde, “o labirinto mudou de fei¢do: jaAn&o
€ um circulo nem uma espiral, porém um fio, pura linha reta, tanto mais misteriosa quanto é

simples, inexoravel, terrivel”. (DELEUZE, 1995, p. 41). Mas, o labirinto ndo é ainda
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contornado por paredes, o labirinto € tornado alvoroco das euforias que se desgovernam e se
inflamam para além de qualquer parede.

Quando, no auge do sonho e da perdicdo, as nuvens escurecem seus enlaces, é
possivel ouvir o0 som de algo que se choca contra as paredes, algo vindo de fora das paredes
(mas o labirinto é fora) o fora do labirinto persiste. Conforme mais se perde na arquitetura
desfeita do labirinto, mais ameagadores sdo 0s estrondos que se pode ouvir das ondas
arrebentando suas espumas contra os muros, algo ameaca invadir. A violéncia dos desejos
atirados ao chéo apenas instiga 0 impeto de romper com as paredes, a forca do movimento €
incontrolavel, quanto mais se desprendem os corpos no abismo, mais as labaredas de fogo
ardem, seduzidas estdo as nomenclaturas.

Por vezes, no impeto voraz de tempestade, no delirio ja-outro em desfazimento, as
paredes sdo inundadas e todo o labirinto desaparece, quando isso ocorre, ja ndo ha chdo, mas
profundidade oceanica, ndo ha, tampouco, lugares em que se possa fugir do risco do naufragio
€ 0 risco € sempre eminente, sempre presente, NOS instantes em que os pés vacilam, deixando,
ainda que por velozes momentos, de tocar o solo, ondas gigantescas de intensidades devoram
todo o dizer e as referéncias, no mar aberto, as nuvens correm enegrecidas no céu recortado
por reldmpagos. E porque ndo sucumbir ao turbilhdo de forcas que arrastam para as
profundezas? A vertigem do abismo no qual ndo mais se pode regressar a superficie, ao fundo

de uma

relacdo com o estranho, o0 estrangeiro, a dteridade, com aquilo que
irremediavelmente estara fora, do meu espago, do meu tempo, da minha
consciéncia, do meu eu, da minha palavra, do meu controle. Estara fora do
meu mundo, de forma desconhecida, impessoal, na mais proxima distancia,
na mais ausente das presengas, como aquilo que excede 0 meu pensar,
convulsionameu sentir, desarmameu agir. (PELBART, 1989, p. 97)

Colapso, queda. Bruscamente o corpo é arremessado no cair sem fundo, sem
chegada, nem imagem, apenas o vertiginoso papitar dos nervos em euforia e pavor, cuja
pal pitacéo ndo pode ser escrita, traduzida, dita. O risco de afundar na escuriddo néo é capaz de
conter 0 desgjo de se atirar no perigo que seduz, invade, ludibria, devora - como viver esta
experiéncia em que ndo ha controle, em que o corpo esta nu e entregue as ondas de um mar
furioso e sd0 necessarias todas as forcas para habitar a superficie, pois “0 momento da
invencdo € também aquele da catastrofe, do naufragio, do desmanchamento” (GODQY, 2011,
p. 9). Mas, por vezes, 0 mar aberto se desfaz; quando, no limite das forgcas, no quase
afogamento, entre os arremessos contra a imprevisibilidade das tormentas e os rel@mpagos

gue cortam o céu cinzento, no quase o instante do desmaio, 0 mar se transmuta na velocidade
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dos sonhos, o olho pisca e 0s pés sentem a areia aspera da praia, por vezes enconsta o chao,
por vezes, sem fundo, mar aberto. A sobrenadar as aguas, 0 vento arrepia a pele e na
imensidao das ondas sem fim irrompe umailha.

Deserta.

Os pés tocam o chdo. Ofegantes, as palavras encontram o solo desértico, a areilae o
calor escaldante. A sede e a aspereza ingreme em que vive a soliddo de um homem a recolher
pal avras transoceani cas que flutuam em garrafas desnorteadas; solidéo que langa outras tantas
garrafas sobre a vastiddo do oceano e recebe fragmentos de palavras engarrafadas vindas de
milhares de mundos intransponiveis (PELLEJERO, 2011), no deserto, escreve que “el papel
€es escasso, Y tal vez por eso mido tanto mis palavras, aungque a veces tengo gana de escribir
como s gritara (quién podria escucharme, de todos os modos?)” (PELLEJERO, 2011). O que
acontece se - engalfinhados na escassez - 0s gritos, ao agarrarem as folhas em branco para
navegar o oceano, chegassem sussurrados e arfantes em terras estrangeiras e secas? A voz,
impregnada nos papéis amarelados pelo tempo em que passou flutuando, aastra
violentamente seus sopros ao acordar em outra ilha perdida na infinidade dos desertos e das
solidBes aridas que escrevem entre muitos naufragios.

Quando os pés sob a areia desgiam 0 mar e, com sofreguiddo, o desatino se atira na
adgua — ainda que a tempestade se anuncie, ainda que ndo se hajam provisdes, mapas e
embarcacOes para navegar - ndo sera porque no mar aberto havera apenas a confusdo das
ondas destinadas a manter o corpo e o viver inertes, mas porque perder o chdo convoca uma
avalanche de experiéncias enquanto convites para habitar a sensibilidade do que caminha por
outros meios, que ndo sao Vividos na aspereza do chéo. E, assim, na compulsdo pelo oceano,
mergulhar na desconhecida profundidade do mar e, ainda que para respirar seja necessario se
manter na superficie das ondas, submergir nas tensdes aterrorizantes do incerto, no perigo da
morte, para potencializar avida.

E nédo se trata apenas do risco da morte. N&o se trata apenas do risco da vida. Mas,
vida morte vida morte vida. Em que ndo chega nunca a morrer e se morre a todo instante,
onde avida cria, desfaz e recria a prépria vida, na morte “onde repentinamente surge sob esta
pressdo de paroxismos, a sensagao de um plano novo” (ARTAUD, 1985, p. 12), em que né&o
Se morre apenas uma vez, mas, no jogo de armadilhas, entre encontros e desencontros, séo
reinventadas novas mortes, em outros mistérios, mortes infimas e catastroficas em que, no
entanto, ndo morre. Antes que haja voz, antes que haja tempo, antes do habitual, os punhados
de fei¢bes que no espelho desapareceram, voltam a engravidar os movimentos fetais das ilhas
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gue se habita e se esvaem sem Ultimos suspiros, sem derradeiros pedidos; de passagem. Esta

escrita habita estes lugares secretos. V 8o se tragando os dizeres como a

lampada apagada cujo ouro brilha no escuro pela memaria extinta da luz ...
Palavras dadas, ndo ao vento, mas ao chéo, deixadasir dos dedos sem aperto,
como folhas secas que neles houvessem caido de uma érvore invisivelmente
infinita (PESSOA, 2006, p. 172).

E, no instante das metamorfoses, com seus finos dedos-tronco a lingua se deleita
Contorce seus desenhos, entalhando cicatrizes: do atemporal. Os segundos escorrem formas-
despedidas. Grita, danca o siléncio dentro daretina, as linhas devoram a vibragdo da auséncia
presente em cada poro, por todos 0s passos; nas delicadezas das sonoridades que assolam, ha
um fio de siléncio em cada palavra, estremecendo na carne o nervo das sensagoes. Pulso. Ex-
retrato no espelho impossivel. A volUpia escreve copulas nas palmas das méos do instante,
voraz, a boca dos desejos imploraa fome. Impronunciavel querer que corrdéi, pela garganta, se
avoluma nos espacos do secreto, anseia. Palavras arredias que no turbilhdo se anunciam em
auséncias alvorocadas. As perguntas se enroscaram nas letras e se tornaram textos, se
tornaram imagens, se tornaram espanto e se refazem novamente.

Nos vestigios dos sonhos que ainda pairam naretina ao abrir dos olhos, nas vibractes
do ar ainda se agitando ao amanhecer, nas miragens inventadas do tempo em que o
pensamento esteve a deriva, ao voltar a margem, a linha, “do que viu e ouviu, 0 escritor
regressa com os olhos vermelhos, com os timpanos perfurados’ (DELEUZE, 1997, p. 14),
regressa faminto. E, a0 voltar, ndo descreve 0 que viu e ouviu, porque ao contar ja se
misturam as visdes, se embaralham os sons e 0s devaneios formam novamente outros recortes
em outras cenas, hao do que aconteceu, tal como foi, ndo como quem conta narrando, mas, ao
contar, se reinventam maneiras de dizer o impossivel dizer, visto e ouvido nos intersticios do
vivido. Escrever no fio da navalha que corta o possivel e se lanca no impossivel da escrita,
escrever como quem tece com fios invisiveis, como quem compdem sinfonias de siléncios, no
fio ténue que esta a desmanchar, escrever nos emaranhados fios, em linhas emaranhadas no
vivido, com as linhas sobrepostas se fiam novas composi¢des dos acontecimentos, para
(re)contar (re)inventar (re)criar (re)viver, ndo como aquele que disserta convicgoes
emolduradas a partir das andlises de arrazoados juizos, mas

presa bicho asas
livro
nenhum.

Antes pele gozo grito vivo.
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1.3 Emaranhadosdosfios, aslinhas

Fluxos gque transitam - onde a visao ndo vé, onde o siléncio estremece, onde a solidao
€ a multiddo em festa, e o tumulto de milhares de olhos € ainda o deserto, onde 0 organismo
se desfaz, os corpos giram, afome implora, a morte ameaca e fascina; o artigo ja ndo pode ser
definido e o lugar ja ndo pode mais ser localizado. Espagamento do ndo-lugar, “esse lugar que
nao se pode achar” (DERRIDA, 2009, p. 45). Nas miragens que a retina desfaz e os dizeres
impronunciaveis que ericam todos o0s nervos, a pele, 0 sangue, a lingua, sem que destes
deslizamentos seja possivel tracar uma Unica linha reta, mas bifurcacbes em que, N0 mesmo
instante, sdo percorridos multiplos acessos e saidas, voltas e atalhos, sub-repticios e
sorrateiros delirios. O que possibilita, dissimula, torna presente estes espacos? O que significa
0 espaco vazio? A falta de espago? Quais maneiras reinventam os espacos, quais os fixam em
lugares? O que advém das fissuras? Do espaco ao espacamento. O que fazem as escolas com
0s desgj0s? Bracos saltam pela janela, choro escapa na hora em que se determinou errada, a
urina ndo espera a determinacdo do reldgio, o grito sai da garganta e enche o interior dos
prédios, surgem marcas de tintas e pés pelas paredes.

A vida acontece nas entranhas, nos entremeios. N&o é suficiente que a escola garanta
gue as células continuem formando o tecido do corpo, sem um arranh&o, porgque 0 Corpo se
desfaz em éxtases, porque ha o delirio, o riso, o impossivel, o invisivel, o latente, algo que
vibra, pula, corréi, ha a fome. Ha sussurros nas palavras que ndo sdo ditas por seus nomes,
mas permanecem entre o nome e a impossibilidade de nomear. Como pensar 0s movimentos
da escrita nos fluxos invisiveis que sacodem os corpos e “atrai aquele que se lhe consagra
para o ponto em que ela € a prova de sua impossibilidade. Nisso, ela € uma experiéncia, mas
guem quer dizer essa palavra?’ (BLANCHOT, 1987, p. 83). Como pensar a composicao
enquanto rearranjo de espagos que nunca estdo, nos espacamentos em que ndo se chega a
habitar?

Se, nas lacunas da razéo, do dizer, do entendimento, os fluxos transitam fora das

palavras, das ordens, dos saberes, nas paixdes, como pensar se possa fazer um estudo? Pois,

essa experiéncia do ndo-saber ai permanece, decididamente. Ela ndo é
inefavel, ndo a traimos se falamos dela, mas nas questdes do saber ela furta
até mesmo ao espirito as respostas que este ainda tinha (BATAILLE, 1992,
p. 12).

Abandonadas palavras arriscam, ariscas, estes movimentos que ndo encontram finais

possiveis. N&o se trata mais apenas de pensar, 0 incdmodo do ndo-saber danca na tensdo dos
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desfazimentos e brinca, enfeitica, provoca devastagdes na homogeneidade das verdades
irredutiveis, (re)inventa as maneiras de habitar o pensamento. Nao se trata de ser possivel; por
fragmentos de instantes se rompe a possibilidade e extravasam as invencbes. Nao se trata
apenas de pensar 0 que fazer, mas o que se desfaz quando nos desfazemos, quando se
desfazem as certezas, 0 que se refaz nos desfazimentos, 0 que ndo chega sequer a habitar
gualquer feitura.

Frente a escrita enquanto técnica para decifrar codigos, habilidades e competéncias -
que resultam na produc&o de cerebel os inflado em corpos afésicos e atrofiados' - o grito sai da
garganta e tumultua a sala de aula cinza. No interior dos prédios, com portas e pessoas
enumeradas, surgem riscos de tinta colorida, o corpo quer prazer e a vida acontece nas
entranhas, incontrolavel, entdo, o assombro da ruptura: existéncias fetais, larvais, em meios
inospitos. Ao abrir uma fenda, uma ferida, no tecido paraisado do conhecido, quais
incéndios, furactes e inundacbes sdo provocados? Nos intersticios, atensdo do irreconciliavel
das palavras desconhecidas e inaudiveis, no “murmurio do incessante e do interminavel a que
€ preciso impor siléncio se se quiser, enfim, que se fagcaouvir” (BLANCHOT, 1955, p. 42). E,
ndo obstante, diante das barbéries, dos corpos destrocados pel o abandono, vilipendiados pelas
guerras de todo tipo, destrocados pela miséria do viver na precariedade da falta, tornados
invisiveis em suas existéncias, cimentados nas sarjetas, nos manicdmios, entre grades visivels

einvisivels; silenciados, calados, emudecidos,

dizer asimagens e as palavras — 0s olhos e as vozes — é a Unica forma de dar
visibilidade a impossibilidade de sentido de certos acontecimentos. Fazé-los
furar a pele dos que veem ou leem, como uma luz que atravessa os olhos
mesmo com as pépebras fechadas, no limite da transparéncia da
impossibilidade de olhar. (VILELA, 2000, p. 51).

Diante do automatismo da vida encarcerada a pretensdo da totalidade do
entendimento 16gico, 0 que se esquiva fora dos lugares e discursos determinados pelas
coergdes - “as que limitam seus poderes, as que dominam suas apari¢des aleatorias, as que
selecionam os sujeitos que falam” (FOUCAULT, 2009, p. 37) — e ndo se ordenam em

! De acordo com a neurociéncia, o cerebelo é um centro primério de controle dos movimentos, responsavel por
atividades como andar, correr, pular, andar de bicicleta. Paradoxal mente, a enfatica superproducéo de técnicas e
métodos educacionais que intentam solucionar o analfabetismo por meio do cientificismo e do aporte dos
estudos das funcBes cerebrais aliada ao cumprimento de padrBes comportamentais, encerra a aprendizagem da
escrita no desenvolvimento de condicionamentos cognitivos estérels, em corpos afasicos, estéticos e
aglomerados nas carteiras escolares. Sobre a alfabetizacdo em neurociéncias e a aprendizagem focada na
atividade cerebral cf. Ramos, C. O despertar do génio: aprendendo com o cérebro inteiro. Rio de Janeiro:
Qualitymark, 2002. Sobre a docilizagcdo dos corpos nas instituices cf. Foucault, Michel. Vigiar e punir: o
nascimento das prisdes. Petropolis. Vozes, 1987. Sobre a docilizacdo dos corpos na instituicdo escolar cf.
Beltrao, |. R. Corpos déceis, mentes vazias, coracfes frios. Sdo Paulo: Ed. Imaginério, 2000.
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artefatos do fazer-calar? No paradigma das hiper-velocidades plésticas do consumismo
exorbitante, na feicdo amargurada do imperialismo faminto das generalizagGes flutuantes, na
cadéncia desritmada do descartavel subjetivo, algo na infancia transita além dos mecanismos
de controle e vive secretamente nos pés balancando atarde, a fila se desorganiza e vira danca,
as carteiras enfileiradas s&o baguncadas, nas entranhas dos corpos, corpo-limite. Os abcessos
do que ndo pressupde categorizagdo estangue (re)inventam outros modos de viver as cores,
formas, texturas, imagens, palavras nas reviravoltas de um curriculo-louco-dancarino-eros-
embaral hado-vagamundo... (CORAZZA; TADEU, 2003)

sempre as voltas com forgas exteriores de experimentacfes e intensidades,
velocidades e lentidBes do pensamento do Fora, ndo de um fora refletido
ou representado no pensamento, mas dum outro pensamento, como a
violéncia que se abate destrutiva sobre os saberes ja sabidos ou ja
consolidados (CORAZZA; TADEU, 2003, p. 21).

Compor espagos nos saberes ingtitucionalizados em que os dizeres que séo
brutalmente calados, os siléncios sdo extintos, as invisibilidades produzidas para que ndo se
veja além do normatizado e os invisivels sutis amordacados em direcionamentos do olhar, na
opacidade dos cerceamentos dos lugares e posi¢oes, na opacidade da aprendizagem da escrita.
As pedras quebram as vidragas da instituicdo, as méaos rabiscam os locais proibidos, profanam
0s objetivos plangados, as correrias abrigam perversidades, a escola abriga o inferno, os
pecados sdo bem menos nitidos e muito mais sedutores, o préprio paraiso agora parece sem
sentido, e quem procura pelo céu? As maldades, os pecados, as artimanhas da meninice, as
blasfémias e os dembnios provocam risos sarcasticos e tremores de 0dio nas tentativas de
formular significados e vereditos para os movimentos da desrazéo.

Em gargalhadas malditas se descontrolam os funcionamentos das normas de conduta
gue visam a obediéncia em detrimento ao exercicio dos prazeres, se desfazem corpos tomados
por fluxos avassaladores e sutis. Ent&o, ndo se trata de ensinar e formular técnicas, métodos,
um modelo, ndo se trata de uma estrutura, um ciclo, tampouco qualquer tentativa de enquadrar
desgjos em diagramas. N&o mais o aprender a escrever, mas viver escrita-fluxos nos fluxos de
estar-existente entre sentidos a serem degustados, manuseados, devorados, compartilhados e
perdidos; respirar fragmentos a segredar-bicho em palavras, no fluxo que ndo se desprende do

pulso, dos nervos,

um traco intensivo comeca a trabalhar por sua conta, uma percepcéo
alucinatdria, uma sinestesia, uma mutagdo perversa, um jogo de imagens se
destacam e a hegemonia do significante é recolocada em questdo. Semidticas
gestuais, mimicas, lUdicas etc. retomam sua liberdade na crianca e se liberam
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do ‘decalque’, quer dizer, da competéncia dominante do mestre - um
acontecimento microscopico estremece o equilibrio do poder loca
(DELEUZE& GUATARRI, 1995, p. 33-34).

Quando a pele serpenteia venenos, a lingua alucina as palavras, quando as palavras
deliram, escrevem impossiveis e famintas. Nos abismos do que ndo se pode pensar, se
(re)inventam 0s pensamentos, como em um pensar-andarilho, sem mapas estaticos, nem
garantias finais, que nos (des)encontros faz, desfaz, refaz, faz, desfaz, refaz ... as histérias que
conta, sem saber ao certo dizer se 0 que se passou, se sonha, delira, sem poder ao certo
distinguir as histérias que deixou para tras, em tantas outras tramas que arriscou tecer.
Quando os pés perdem, mesmo que por um instante, o chdo, se danca no ar; quando a
escuridao faz a visdo desaparecer, seinvoca devaneios.

No decorrer destas linhas, no decorrer de tantas linhas por vir, ja ndo se trata de
categorizar as perguntas na pretensdo de uma explicagdo Unica gque lhes esclarecem e ndo se
trata, tampouco, de operar e mangjar linhas tedricas como fios que comandam a estrutura dos
bonecos de ventriloquo, mas tecer... fios - peliculas de intensidades, finura absurdamente
frégil e bruta, tecidos embaralhados, concomitantes, ambiguos, sobrepostos: tracam, ora se
esticam até o limite de sua elasticidade, depois suspendem o acontecimento em inUmeras
velocidades. Nas perguntas nada além dos ruidos e do avorogo do pensamento que escreve
entre palavras desordeiras, ndo porque se escreve indistintamente, desconsiderando as
diferencas, as aproximagoes e as distancias, as diversas perspectivas, mas, porque, mais que
encontrar respostas, as perguntas multiplicam suas interrogacdes encontrando e
movimentando outras perguntas.

Ao (re)contar, (re)criar, (re)inventar e (re)viver, as linhas véo e voltam, fogem,
saltam; pensamentos, luzes, cores, vozes. Fios, nervuras. E ainda infinidades de outras
(co)mposicdes — sonoridades jamais ouvidas, poemas jamais rabiscados, tonalidades jamais
coloridas, texturas jamais tocadas - compostas pela imaterialidade do sopro. Emaranhado que
gravita em desorbita, no (des)enrolar de movimentos e rupturas. Fios... tecendo e sendo
tecidos; méos que lhes sobrevém como acontecimentos téteis, o céu da boca se desgruda e
lambe os espacos de realidades sem feigoes, invisivels, que tecem fragmentos, desfiando e
movendo escrita em gque ndo ha escolha. As mé&os povoam todo o espago da letra, danga sobre
o alfabeto pararecrié-lo pela permissdo das palavras errantes.

Pés, lama, pés. Pés, paredes; corre: alguém, um menino, corre.

Os cochichos escondidos atras das portas estouram em risadas e gritarias, 0s

bebedouros transbordam euforia nos corredores da escola, quando, a tarde, se iniciam as
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aulas: pés correm, cotovel os acotovelam quem estiver no caminho, mochilas sdo arremessadas
em um jogo de pontos e distancias, gritos e gargantas a postos, as criangas invadem a escola
Os dias, feitos com areia do parque, desenham novidades que entardecem nas cordas dos
balangos, no esconde-esconde dos segredos rabiscados nas paredes, dia de palavras
enlameadas que sujam toda a escrita ao escrever: lama. Palavras festejadas nas pirracas, nas
folhas das arvores, nos olhares atentos, nas maos que aprendem, borrando aqui e ali o papel, a
escrever entre algazarras, nos siléncios, em movimentos que dancam seus devaneios. Dias
compartilhados, inicialmente entre vinte e oito criangas em uma escola municipal de Rio
Claro - SP?, vividos nos dissabores e nas alegrias das préticas de educadora e pesquisadora.

Dias compondo espacos em gue as linhas se divertem e rodopiam no papel em
branco para (re)contar, (re)inventar, (re)criar, (re)viver o desencadeamento das questes que,
no decorrer de um ano e nos entremeios do cotidiano escolar, dos desegjos, angustias e alegrias
do estudo, trazem para as memarias os tantos dias em que o olhar viu muito além do visivel,
para escrever ndo mais como uma série listada de competéncias a serem desenvolvidas pelas
criangas na aprendizagem da escrita, mas para grafar dizeres que néo se esgotam no sentido
anico, que multiplicam e disparam outros modos de escrever. No estudo dos movimentos da
escrita - tecida nos fluxos das intensidades fora das palavras - séo disparadas composi¢oes de
espagos no cotidiano escolar na tentativa de suspender a primazia do saber, do dizer, do olhar
e do ser, ao propulsionar perguntas em gue gravitam pensamentos acerca do impronunciavel e
do inapreensivel.

Assim, sentir os vestigios do que nos olhares é invisivel, do que nas visdes se tateia
com os olhos fechados, do que se vislumbra enquanto se desfaz, do que néo se chega nem
mesmo a sondar e, no entanto, permanece agindo nos intersticios dos siléncios, nos siléncios

cortantes em que 0 corpo estremece e ja ndo é organismo enquadrado, nos devires em gque néo

2 As vivéncias do cotidiano escolar que participam do estudo sdo permeadas pela atividade docente

concomitante a pesquisa. Os encontros foram realizados no periodo de doze meses, em uma escola publica
localizada na cidade de Rio Claro-SP, com vinte e oito criancas entre sete e oito anos, matriculadas no 2° ano do
Ensino Fundamental. A escola foi criada em 1980 e atualmente funcionam trinta e seis classes em trés periodos,
entre Educacgo Infantil, Ensino Fundamental | e da Educacéo de Jovens e Adultos. Embora o projeto pedagogico
da Unidade Educacional, aponte como objetivo da instituigdo “atender as necessidades socioeducacionais e de
aprendizagem dos alunos a partir da gestdo democratica, inspirada em principios de liberdade, tem por finalidade
0 desenvolvimento do educando para o exercicio da cidadania e a sua qualificagdo para o trabalho, ampliar as
estruturas cognitivas, desenvolvendo habilidades e formando o educando capaz de expressar-se, formando
cidadéos criticos e conscientes’, é necessario pensar o que vive na sensibilidade dos corpos. A aprendizagem,
especificamente da leitura e escrita, é entendida enquanto desenvolvimento baseado nas habilidades de cada
faixa etéria das criancas e nas competéncias destinadas a cada ano/série, todavia, ndo se trata de pensar uma
sequéncia a ser seguida para determinado estégio de uma aprendizagem. N&o ha como pretender uma formacéo
gue terminasse por atingir um estagio homogéneo, ideal, estavel. N&o se trata de esquematizar competéncias,
mas de aticar, provocar, criar, seduzir, acolher, lancar, compartilhar, acordar, convidar o que vive e se agita
desordenadamente, a euforia cadtica dainfancia, que ndo se deixa enclausurar, que ndo cessa de se repensar, que
ndo cabe nas engessaduras institucionais.



24

se pode mais controlar mecanicamente o corpo, nas chegadas e nas despedidas de personas
em que ja ndo se pode dizer apenas eu e tampouco se pode dizer quantos; abrigar nos
pensamentos 0s desgos, volUpias, fomes e impetos. Entre escrita e arte, inventar
(r)existéncias que afastem a opacidade do viver reduzido as certezas categoricas, aos dizeres
imperativos, a0 ponto de vista fixado no explicito como exclusivamente legitimo, as
formatagOes subjetivas que expropriam os desgos dos corpos 0s tornando organismos
saciados de convicgdes. Escrever entre cores que se agitam em cenas invisivels, ouvir as
palpitacBes das vozes, o tremor da pergunta, tatear o invisivel. Fantasiar e (des)inventar em
corpos feitos por letras, por nuvens, corpos mascarados, maguiados, enfeitados, tornados
azuis, transparentes, dancantes corpos desconexos.

Perscrutar 0s movimentos da escrita na voracidade que ndo aguarda, ndo pede, ndo
responde, ndo oferece e devora os fluxos, escrevendo memodrias impossives, livros de
devaneios poéticos, livros de imagens absurdas, livros de impronunciéveis deslizando entre as
linhas, livro de palavra saltitando. Incitar a desordem e o aninhamento dos sentidos desfeitos,
criar corpos desorganizados, compor espacos, fendas. nas palavras, nos olhares e nos corpos.
Reconfiguracbes e abalos sismicos nos arredores do que antes se pretendia estéavel e
homogéneo, tremores em toda a extensdo destes conceitos ao convulsionéalos, abrindo
passagens, rupturas, espacos. Indagacbes que se desencadeiam em experimentacfes, em
vivéncias que transitam entre poesias, videos, radiografias, espelhos, imagens, tintas, papéis e
fotografias, em cores que se enroscaram em muitas formas para, no invisivel das
investigagdes, habitar a concretude das producgdes artisticas e literarias inventadas pelas
criancas e gque, posteriormente, sdo deslocadas para umainstalacdo nos vei os acinzentados das
paredes no patio da escola.

Cada dizer, cada escrita, cada fotografia, cada pintura sdo feitos por muitos,
compartilhados, trocados e tantas vezes refeitos, que ja ndo se pode mais apontar este ou
aquele a quem pertence esta ou aguela fala, aquele texto, aquela pintura, ainda que haja
autorias, elas séo partilhadas, compostas por dizeres multiplos, por ideias inventadas aos
poucos, em pedacos, em que ndo se pode mais elencar qual idela comegou onde e com gquem,
as escritas sdo feitas por muitas méaos, as pinturas séo sobrepostas, apagadas, rabiscadas. De
méo em md&o, de um canto a outro, novamente rearranjados, em outras perguntas, em outros
escritos, reescritos, nunca chegam a configurar uma Unica trgjetéria, entre euforia e

curiosidade, muitos dizem, escrevem, pintam juntos e a0 mesmo tempo. As escritas, as
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inturas, os dizeres, as imagens se misturam em muitas vozes®, as linhas se embaracam em
momentos embaralhados do cotidiano. N& h4 trajetdria estatica a0 pensar nas sensacoes
vivenciadas em cada vestigio dos acontecimentos, mas perseguir 0S movimentos da escrita
festejada no desconhecido dos espagos em branco, escrita fluxo fragmentos, exige sondar as
fendas, os siléncios que se agarram a garganta sem que se digam, se avizinhar do ndo dito sem
gue se possa dizer. Nao porgue se pode escrever o impronunciavel, mas para experimentar o
que advém do siléncio que “atua na passagem (des-vao) entre pensamento-pal avra-e-coisa.”
(ORLANDI, 2007, p. 37). Nestes instantes em que a letra ndo mais se restringe a um codigo,
mas é um corpo intermindvel, ndo somente o corpo do tracado da letra dangante sob a linha,
mas corpos enfeiticados que escrevem.

Entre estes movimentos, escrever perguntas gque se refazem e ndo cessam de
perguntar, visto que ndo ha respostas definitivas, mas composi¢des que visam “mobilizar o
corpo, 0 pensamento, sensibilizalos de modo que cada um experimente a paisagem, faca
conexdes, tracando linhas e acompanhando-as, linhas por meio das quais a paisagem se
desmancha e se inventa’ (GODQY, 2007). A cada pergunta outras séo disparadas e, nestes
disparos, sdo vividos os espacos. Quais sdo os modos dos fluxos de escrita vibrar estes
espacos? A cada instante, pulso de criagdo. Ainda outros tantos fios tecendo contornos de
sensacOes, outras linhas a desaparecer, a cada novo contorno recém-tracado e pdstumo, outro
instante a se despir, dissipando também seus riscos. Entre a auséncia e a voracidade do
intenso, sensibilidade sacudida por tempestades, recortando a atmosfera e se tragando no
rastro da ruptura. Quantas vozes em umavoz? Letra trémula nalingua dos cal el doscopios.

3 Todas as referéncias aos dizeres e escritas das criancgas estardo incorporadas ao texto entre aspas e no formato
itdlico a fim de serem destacadas e para salientar o aspecto multiplo e dissonante que permeia os didogos, as
escritas e as linhas que se entrecruzam no estudo, assim como as muitas maos e muitas vozes que participam das
embaral hadas imagens e textos nas sobreposicdes de fotografias, escritas, desenhos e cores das transparéncias
gue iniciam os capitul os.






2 VISLUMBRAR DESFAZIMENTOS

27



28

2.1 A espreita. O olhar

O olho vé.

Olhar e céu.

As nuvens flutuam no cristalino: do olho, que vé. O olhar € olho que habita o céu. As
nuvens, entre as papebras abertas, deslizam, o olho abriga 0 que vé€? As margens sao
contornadas pelas pal pebras, quem é este que fita e ndo mostra a sua face, este que pergunta e
faz perguntar: o que v&? As nuvens estdo no olhar, as nuvens sdo o olhar? O olho que vé se
torna? O olho vé& incorpora? A imagem é da obra de René Magritte, “O falso espelho”
(1928), um olho sem rosto, apenas olho e papebra, superdimensionado, azul, aberto, céu, no
gual as nuvens passeiam. Entre os olhos, est&o as nuvens que ndo mais configuram o reflexo
da paisagem gue o olho V&, pois, 0 espelho, nos diz Magritte, é falso, ndo reflete, ndo espelha.
N&o se pode mais distinguir se existem enquanto imagem que o olho vé, flutuam sua
existéncia pela iris sem que aquele que as olha possa vé-las, se transitam na superficie e no
fundo dos olhos enquanto sdo vistas... nem dentro dos olhos, hem na paisagem, €elas
transpdem o limite da visdo, desfazem as fronteiras do olhar e da imagem, em perspectivas
que ja ndo podem ser situadas, as nuvens ndo deslizam no azul de uma configuracéo
transitoria do olhar, elasinvadem, atraem, tornam, desfazem o olhar?

Sedutor olhar-nuvem cuja visdo ndo pode ser entendida como imitacdo do que Vé,
pois o0 olhar ndo copia a imagem, assim como O Vvisto deixa de ser olhar, secreta e
misteriosamente se confundem, se aninham, se entrelagcam e se perdem. A iris se refaz cor,
céu, nuvem, vento, sol - vivas, se apossam do olhar ndo para se fixarem nele como em um
decalque, mas, em um fragmento de instante, sem que se possa ver, sdo desfeitas as fronteiras
entre 0 olhar e a cena, sdo desfeitos o olhar e a cena? Néo se trata de reflexdo, em que tudo se
torna olhar, em que tudo se torne cena, mas copula em que se interpenetram o olhar e 0
instante? Em que ver ndo pressupde habitar o olhar e estar habitado por olhos, em que o olhar
afunda e se perde - até se perder de vista - no céu infinito, momento em que o olhar € jogo em
um desfazimento que movimenta, engana o olhar, em que o0 espelho n&o é espelho, ndo mais a
duplicagcdo de uma paisagem imediatamente igual, mas a transfiguragdo de uma ex-imagem
que cria vida? Espaco em que o olhar n&o recebe as imagens e as guarda, em que as imagens
ndo sd0 0 que o olhar toca, vive, mas algo que ja ndo é imagem, ndo é olhar. Ao se deparar
com este olho sem nome, sem face e ainda contornado, ainda olho, ainda imensidéo de um
olhar que n&o termina e vibra na cena emoldurada, como pensar este olhar em relagéo as

perspectivas do que no corpo ndo passa pel os olhos, ndo se abriga em um olhar e dele escapa?
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Como pensar o olhar desfeito em imagens desfeitas em que intensidades se apossam do corpo
como o corpo aintensidade da vida?

Ao pensar as pinturas de Magritte, escreve Foucault (2002) que a dissociacdo das
semelhangas (enquanto representacéo de um padréo) e das similitudes (enquanto dissonancias
sem comeco nem fim), acontece quando o pintor faz dancar similitudes que “propagam
pequenas diferencas em pequenas diferencas’ (FOUCAULT, 2002, p. 21). Em 1935, Magritte
pintard 0 mesmo e outro olho, céu, nuvens, dia. Desta vez, havera pequenas diferencas. os
cilios negros que recobrem a pépebra, as nuvens que ndo mais estdo ao redor da pupila, mas
flutuam por ela, passam pela pupila neste olhar gque € o mesmo e outro olho no mesmo e outro
Céu.

Em seus movimentos se flagra, no infimo piscar de olhos, quase na bruma das
visdes, ndo mais a imobilidade de um olho representado, mas o invisivel movimento de
atracdo da pupila sobre as nuvens sugando-as para 0 magnetismo exercido pela sua escuridao
sem cor e sem dia; nuvens tragadas para dentro e fora do olhar, engolidas na escuriddo da
pupila que devora iris, cilios, papebras e toda a
claridade e, assim, ao inspirar, esta atracéo arrasta
tudo até o desfazimento da imagem, até o
desfazimento do olhar, escuro apagamento em que
ja ndo ha Desfeito esta o olhar transido pela
escuriddo do invisivel que se faz latente nas visdes
em que nada se pode ver e ab mesmo tempo em
que tudo transita.

No olho pintado em 1928 - 0 mesmo e
outro olho-céu — o olhar ainda olha sendo o
mesmo, vé o mesmo? Olha e, sendo outro, vé algo

gue nele existe sendo-0 sem ser 0 mesmo? Na

pupila ndo transitam mais as nuvens. A pupila, em
sua escuriddo, dispara um movimento de expansdo no qual se dilata até que todo o céu
escurega, até que a pele se desfaga, até que aimagem se apague, até que ndo haja margem, até
gue todo o olhar desapareca e ndo haja nada mais que escuriddo. Ao se propagar, a pupila
invade, torna escuriddo o que antes eradia claro e céu azul, o que antes era olhar. Dois olhares
olham (se olham?) sendo o mesmo olhar que olha sendo outro; olhares invadidos e atraidos
para o limite, na escuriddo da pupila que se dilata e se contrai em contato com a luz, na

intensidade da luz que desencadeia a invasdo, desencadeia a atracdo, desgovernada pupila
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reage aluz: dela se esquiva? A pupila danca na intensidade - ofuscante, infima, quase extinta,
insuportavel — da luz que ndo a torna clara, luz invadida/atraida pela/para a escuridao,
movimentos que se proliferam e se desfazem olhares, multiplicidades que se engravidam e se
consomem, e, na auséncia de luz, estremecem.

O que o olho vé&?

Esta é a pergunta escrita na lousa quando as criangas chegam a sala de aula. A
pergunta paira na permanéncia do siléncio de quem investiga o olhar, de quem perscruta outro
olhar a espreita, a pergunta rodopia no rastro de giz e se enlaca nas falas das criangcas. As
criancas ouvem o titulo desta imagem-olhar: “Falso espelho”, o que provoca curiosidade, os
dizeres logo se avolumam (se sabem olhados?), leem a pergunta e perguntam também: “ que
olho € esse?” (que olho é esse que nos espreita misterioso, sempre a olhar, aberto, imével ?).
Os didogos buscam as palavras para dizer que “ vemos as coisas ho mundo, 0 que acontece” ,
cada fala se arrisca, aos poucos, para contar, o que o olho vé e, diante da pergunta, as criancas
vao averiguando, pensando, cochichando, contando que “ 0 olho Vvé as pessoas, as horas, as
nuvens do olho” (o olho vé as nuvens, as nuvens estdo nos olhos?). O que est4 nos olhos? —
outra pergunta é relancada, e dizem: “ a cor, alagrima e a parte branca” , dizem também: “ os
olhares’.

Nos olhos estdo os olhares. As cores dos/nos olhos? As lagrimas quando choramos e
uma parte branca (em branco?). As falas sdo escritas na lousa entre a imagem e a pergunta;
conforme as conversas acontecem, a escrita se sobrepdem a pergunta, as falas sdo partilhadas,
as palavras sdo rabiscadas, mudadas, se tornam outras perguntas. Nos didogos, palpitam as
divagacdes e, uma apds outra, s80 escritas, sdo pensadas, se tornam textos, se inventam em
histérias desencadeadas a partir de uma fala, de uma discordancia, se reinventam em ideias e
risos partilhados, divagacdes que serdo perseguidas, que se tornardo linhas escritas, historias
vividas, acontecendo em cada dizer que se enlaga aos pensamentos e deles se desprende para
setornar cores.

Um pensamento convida aos dizeres acontecimentos que balbuciam no olhar o
tornando néo apreensivel imediatamente em um ver ou ndo ver, em um estar ou ndo estar nos
olhos, mas deslizam em outra perspectiva, na de um olhar que permanece vendo e
acontecendo ainda quando ndo mais vé e acontece, pois “ quando eu volto ndo vejo o passado,
mas quando lembro eu vejo” - este olhar ja ndo pode mais ver e, contudo, ainda ocorre nele
algo que ndo é olhar, mas que se passa e transpassa a visdo? Quando o olhar volta ao instante,
este j4 se desfez, o olhar se volta para o instante e ndo vé, mas na lembranga, ao voltar do

olhar para o que o olhar ndo vé, entdo, se faz presente o que ndo mais acontece e novamente
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acontece, o olhar pode novamente visumbrar o que ja ndo mais ali esta e que: a cada vez
(re)lembrado, novamente (re)visto? Olho vé — 0 que esta e ja ndo se encontra, o que se olha e
ndo mais se dispde aos olhos? As lembrancas ja ndo séo lembrancgas, mas um passado inédito
gue ndo existe mais e ainda existe, se torna outro ao ser lembrado; ainda € olhar? O que o
pensamento experimenta nestes movimentos em gue ndo se toca e ndo se vé “um
experimentar que ndo € da ordem do sensivel, ndo se confunde com o percebido, o vivido,
nem por um eu, nem por um outro. Também ndo se trata de resgatar memorias’ (DIAS, 2011,
p. 661).

As conversas irdo se deslocar ainda em outros dizeres que sugerem elementos para
pensar algumas relagbes entre olhar e realidade, quando as criangas dizem que “0 que vemos
as vezes é invisivel, parece estranho ndo existe mas é realidade” , quais perspectivas estdo em
jogo, como pensalas? E possivel entender a desconstrucdo da dicotomia entre
visivel/invisivel, pois ndo se pode fixar nestafala o que e até onde se entende visivel/invisivel,
onde comeca e permanece o invisivel e o visivel, tampouco é possivel determinar a realidade
engquanto o que existe? A ambiguidade de um olhar que sente o invisivel na “chuva bem
fininha, quando comeca a cair e que ndo da para ver quando estou longe, nas huvens quando
anoitece, coisas muito, muito peguenas, as moléculas, o mundo girando, a subterra ndo da
para ver com nenhum olho”, em que o invisivel € algo que ndo vejo porque esta longe dos
olhos, algo que existe e se torna invisivel conforme se alteram os lugares, variaveis de acordo
com aposicdo do olhar. Assim, o invisivel € chamado de invisivel conforme muda o ponto em
que se V&, ago se faz invisivel na disténcia e se torna visivel ao se aproximar o olhar, o
invisivel € o ndo visivel porque varia em relacdo aos olhares? Assim, se “ precisa de olhos’
paraver o gue ndo se esta sendo visto.

Mas, “ 0 vento € invisivel, ninguém vé, mas ndo precisa de olho, a gente sente, ndo vé
mas existe” , dessa maneira, o invisivel também sera dito pelas criangas a partir de lugares em
gue podem ndo ser ocupacdes feitas a partir de um ou outro ponto do mesmo olhar, no mesmo
corpo, mas em corpos diferentes, pois “ quando sonho eu vejo e ninguém mais vé o meu
sonho” , o invisivel ndo mais aquilo que ndo é visto em uma distancia em relagdo aos lugares
daguele que olha e ocupa, mas em relacdo a distancia entre dois olhares. Entretanto, ao
mesmo tempo, se dois olhares ndo sonham o sonho um do outro, “ quando gueremos,
podemos contar ao outro nossos sonhos, ele pode ver o que estamos falando, ndo éigual, mas
da para imaginar” , dessa maneira, o invisivel partilhado se torna visivel, pode ser trocado,
partilhado, e o outro se torna o cumplice, na medida em que é contado, é imaginado — ainda

em outros olhares em um sonho imaginado/contado na relacéo entre olhares.
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As criangas escrevem: “ algumas coisas sdo invisiveis ninguém vé no mundo porque
nos vivemos nele”, entdo, quando outra criangas diz: “ as palavras sdo invisiveis quando a
gente fala” - este dizer causara espanto na fala de todos, inaugurando uma brecha nas
perspectivas do invisivel até entdo pensadas, um espanto que se estendera pel os pensamentos,
gue criara também um momento de suspensdo dos dizeres, uma pausa nas palavras, pois “ a
palavra éinvisivel para todo mundo, a palavra ndo estéa no olho”. As criangas entdo pensam
nas palavras em relacdo ao que pensam a cerca do invisivel, palavras que quando falamos
“ndo vemos a palavra sair de nossa boca, sai 0 some o ar”, dimensdo do invisivel que ndo
pressupde transposicao possivel, o invisivel enquanto poténcia, latente que ndo se apresenta
ao olhar, existente no movimento das palavras que abriga e que transita entre 0s espagos, Nao
mais no olhar, porque “quando eu vejo a comida fica um cheiro bom na barriga” - a
sensibilidade convoca a pensar o invisivel enquanto esfera atrelada ao que ndo pressupde a
visdo. Ndo é o olho que vé, é a barriga que cheira ao ver, todavia, € ainda ver? Como pensar
este dizer em relacdo ao olhar que nele ndo permanece, é ainda olhar o que fica na barriga?
Mas o cheiro ndo € visdo, 0 que acontece quando o olhar se lanca além do olhar, naquilo que
ndo é mais olhar?

Ha um papel em branco no canto da sala, desde o inicio da aula, neste papel ha linhas
gue desenham um olho, outro e também o mesmo olho, que € atentamente observado por
todos. Este olho apenas linhas, sem cor, sem nuvens, sem face, sem nome, olha, esta ao lado
de muitas tintas e pincés, as tintas atraem as expectativas, cochichos, risadas, ansiedades,
afinal, ali, t&o coloridas e tdo préximas de um papel tédo sem cor. A seducdo € inevitavel, as
criancas perguntam e pedem por elas, com gritos e pulos de aegria, todos se atiram sob o
papel deixando cair tinta no chéo, na roupa, nas folhas, nas méos, logo as tintas colorem tudo
ao redor do olho, ha manchas nas portas, nas cadeiras, nos rostos, nos cabelos, no corredor da
escola, até que no papel haja um olho aberto e colorido com tinta fresca, um olho sem face,
um terceiro olhar, um terceiro céu, um terceiro olho-falso-espelho. As criancas se debrucam
sobre ele para escrever e colar as nuvens, enquanto outras escrevem, desenham, conversam,
durante todo o tempo este olho, a espreita, indaga mudo.

O cheiro datinta se espalha e ndo cessa de mover ideias. Na tinta fresca que espalha
seus cheiros por cada linha escrita, por cada letra em cores que ainda ndo existem, das
palavras verte euforia que encontra o papel, se mistura a ele e compde outras cores e outras
palavras no olho que antes estava rabiscado no papel, o painel se colore com tinta, marcas de
dedos, marcas de pés, purpurina. As palavras manchadas de tinta anunciam ainda outras

perguntas, as palavras saltam, pulam, brincam, escrevem olhares baguncados na bagunca das
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criangas ao inventar um “ espelho moido que é &gua brilhante como prata quase igual a ouro,
espelho que se fosse liquido, se fosse de &gua.” — e, assim, no movimento de inventar, pedem
um espelho para colocar no olho. Junto aos diversos materiais, proximo as tintas, ha um
papel-espelho, um papel espelhado no qual as criangas se olham e quase nada veem, brincam
com as imagens dos seus rostos distorcidos, misturados as cores sem formas que aparecem e
em gue se Vé outra coisa, nhdo mais suas faces, ndo um espelho, querem colar o papel no olhar
e elegem a pupila. O que acontece ao colar na pupila um espelho que distorce os rostos? E se
fosse &gua, se fosse prata, se fosse ouro... se fosse... “como se 0s mundos aguardassem,
ficassem a espera infinita de um acontecimento. Possibilidades de gestacdo. O que teria
acontecido?’ (DIAS, 2011, p. 652), quantas outras tantas mutacoes podem se distorcer na
superficie de um espelho que ndo é semelhangca, em um olhar que cria visdes mutantes, é
ainda face o que se vé na distorcdo da imagem? O que cria acontecimentos, 0 que cria
existéncias de vozes, cores, palavras distorcidas?

Papel antes olho agora nuvens, papel espelhado, algoddo e veias que sdo dizeres em
linhas escritas na parte branca, a pupila espelho distor¢éo ainda neste olhar que nos olha, néo
mais papel em branco e linhas pretas, mas cores; papeis N80 mais em branco: escritos,
rabiscados, desenhados pela irresistivel atrac8o que incita, instiga, seduz as mdos que ndo
aguardam e mergulham euforia e cor no papel incolor. Palavras-pingos-de-tinta borram com
suas cores os dizeres, tinta-festa, palavras-cores escritas, além do visivel e do invisivel, pois
“a gente olha e o0 olho quando olha vé além” , além do dizer, da palavra e da escrita. Em um
dos textos escritos, 0 olho se desenlagcara do céu, o céu se desenlacardq das nuvens e se
misturam céu-mar, esta escrito: “ o céu é o mar e 0 mar é o céu’, este olho-céu, agora céu-
mar, horizonte desfeito no encontro de ambos, € ainda olhar, mas néo € o céu gque se torna
mar, tampouco, 0 céu mar que se torna olho; o olho que extrapola o olhar, deixa de ser olho e
ndo mais se situara nele, ndo serd um ol har-todas-as-coisas, nem mesmo um olhar que abriga.

No decorrer dos dias os olhos se fecham, se agitam muitas outras questoes,
conversas, escritas, desenhos, pinturas, em muitos outros dias. As folhas em branco,
abandonadas nas carteiras e no chdo, sdo rabiscadas, as criangas escrevem pensamentos,
perguntas, ideias, historias, poemas, palavras, desenham, rabiscam, nada escrevem, amassam.
Nelas, as palavras sdo a respiracdo dos dedos tateando as letras para “desacostumar ideias,
numa posicao crianceira diante da vida’ (ANDRADE; ROMAGUERA, 2011, p. 13), para
baguncar os dizeres ao festgjar, “ as historias do pensamento sdo as coisas, as palavras que eu
falo” , pensamentos que escrevem segredos de ventanias no “ vento que até com uma lupa néo

da para ver nada, até com cientista do vento ndo da para ver nada’ , em um propagar “raio



de luz que nédo da para ver e quando apaga
fica 0 rai0”, em escrita méos olhares cores
Céu mar vento raio. Escrita em que as cores
pintam jardins, cores que invadem as linhas
do papel para contar que “ o pingo de tinta
nao resistiu ao papel em branco ele ficou
amarelo, ele era tédo bonitinho, ele pintou a
folha inteira, ele usou azul e preto, roxo,

vermelho, laranja, verde, rosa, ouro, cinza,

prata e coloriu o papel, fez um lindo jardim
de quintal” . Escritas que agarram entre os dedos as cores de muitas palavras, movimentam no
papel muitos fluxos, em fragmentos de instantes.

2.2 Fragmentos de instantes

Fragmentos de cores em movimento, a retinamal chega a perceber as imagens e elas
se desfazem, ao piscar, outra imagem, outra cena, outro som. No cristalino, 0s movimentos
fogem, a velocidade dissipa a cena em instantes fugidios, as sensacGes rodopiam no girar de
tecidos esvoacantes que vertem rastros ao se deslocarem em gestos, cores, sons. Entre eles, a
passagem das cenas e a suspensdo das imagens, em que a tela escurecida desfaz 0 som no
siléncio dos instantes que findam. Na despedida da letra grafada e das palavras ditas, se
experimentam os recortes, rearranjos e interrupcdes de imagens no (des)encadeamento de
vestigios, sussurros, rupturas, dancas — fragmentos de filmes e curtas-metragens que foram
recortados, descontextualizados e rearranjados em outras relagbes. Transitado por muitas
relacbes possiveis, a fuga das cenas procura acordar as sutilezas das visdes que ainda
estremecem guando o plano preto da tela escurece, quando a nota ndo pode mais ser ouvida e
ainda ecoa no ar. As criancas assistem as cenas e se debrucam uns sobre os outros, se
aproximando cada vez mais da tela em que aparecem e desaparecem as imagens, reparam em
siléncio e vozes murmuradas.

Nas retinas transcorrem as cenas. cordas vocais de corpos seculares e recém-paridos,
vozes que difundem suas entonacdes, na familiaridade de um corpo em os tragos arrastam
pelas cenas as texturas que desfazem o corpo retilineo, vozes, contagios que se movem nas

imagens, entoam, invocam, diluem as cores na tensdo das linhas de um corpo que danca, de



um corpo que encarna circulos, girando pés, terra, raizes e cores
pelo ar®, em sua dimensdo inesgotavel e técita, em transe. Na
pele, 0 gosto, o tremor, a vibracéo do impronunciavel. A ciranda
entoada invade ndo somente a cena, mas cala a todos, invadindo
toda a sala de aula, nada se ouve aém do canto nas vozes
enfeiticadas, as nuances das imagens se propagam entre as
nuances dos ol hares.

O mégico gira uma caixa vermelha, girando expectativa
dos olhares ansiosos. No quase abrir-se, a cena se desfaz”.
Deixa resquicios de veludo vermelho e notas musicais de piano,
e, a0 ir se desfazendo, ainda latente, quase ndo mais presente,
gira enquanto ja se veem as sombras de folhas na silhueta de
uma arvore, ressoando o prendncio de outro instante por vir. Em
gotas, o som escorre nas bolhas de sabdo que estouram
desacel eradas, lentamente, uma e outras vezes, rabiscando no ar
as linhas da &gua se contraindo®, instantes em camera lenta que
desenham no ar as coreografias que o desfazimento da bolha de
sabdo rabisca. Estouros que os olhos rapidamente deixam de ver
e, ha impossibilidade do olhar acancar, se compdem ritmos,
tempos, cores e angulos inéditos, se desfazem e reaparecem
ainda aqueles outros estouros em linhas, instantes breves, de
partida, que ndo vivem em permanéncias. Na medida em que o
tempo desacelera, as imagens aparecem no quase
desaparecimento, desfazimentos.

A cena se apaga. Outra vez se inicia quando os dedos
circulam sons em uma taca, novamente cessa a imagem. Olhos
infantis espiam pelo espaco restrito das grades, se amontoam, se

espremem em muitos olhares, muitas criangas; uma voz explica,
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uma voz ordena, as criancas se espremem no vao das tdbuas, nas grades — estaréo

escondidos?’. Pausa. Maos abandonam o pesado na &gua, o som atinge a pele do lago e a

espessura do movimento desencadeia a agitacdo de ondas e circulos na agua, instante

* Fragmento do filme “O mensageiro entre dois mundos’ dir. Lula Buarque, 1998.
® Referente & cena do filme “ A Duplavida de Veronique® dir. Krzysztof Kieslowski, 1991.

® Fragmento do curta-metragem: “Nanofania’ dir. Cao Gumaraes, 2003.
"Cenado filme “O processo”, dir. Orson Welles, 1963.
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desacelerado em que se rompe a cena. A cena se desfaz, na escuridéo, um olhar de crianca
aparece e some. Uma méo afunda lentamente os dedos no saco cheio de gréos e sementes.
Escuro. Olhos de criangas vigiam. Em um tunel, passos marcham um andar mecéanico e
homogéneo, homens cabisbaixos em passos pesados caminham lentos e sem vida, bloco de
pessoas gque entram e saem de um tunel, no caminhar repetitivo: a fim de repetir o dia, repetir
o caminho em esvaziados gestos®. Na hora do recreio, um menino deixa cair do seu bolso
rasgado as bolas de gude que escondia’, ao tocarem no chao, provocam siléncio.

Uma crianca espia, deixa ver metade do seu rosto e esconde a outra metade na
escuriddo. Uma méo desencadeia 0 desmanchar das pecas de um domind, a méao abandona,
toca, segura; a cenas deslizam em fragmentos de segundos e novamente se desfazem, fogem.
Um homem caminha pela calgada, para embaixo de um
rel6gio, levanta os olhos e fita o olhar de um rel6gio sem
ponteiros'®, no tempo fora do tempo, seu rosto se contrai, as
mM&os procuram no casaco, olha outro reldgio em seu bolso
e encontra a auséncia dos ponteiros, a auséncia do
movimento do tempo em sua fei¢éo velha e calada diante do
infinito de todos os ponteiros des. O mundo gira de ponta
cabeca dentro de uma bola de vidro™, as imagens correm
invertidas, uma mao segura a redondeza dos movimentos.
Pausa: fundo preto e siléncio. Uma bolha de sab&o explode.
Pausa: fundo preto e siléncio. Advinda do sopro, afina pele

de uma bolha de sab&o explode, ainda outras vezes, se refaz e explode. A cada estouro, outras
linhas a desaparecer. A cada estouro, uma nota musical se alongaintensa e se desfaz.
Escuriddo, siléncio. Um lugar desconhecido: o ch&o, imerso em sombras, entrelaca a
escuridéo formando a imagem de uma estrela de sete pontas, a cena - com todos os angulos
obtusos - mostra os passos cadenciados de um velho que caminha e com um bast&o nas méos
ele se aproxima da lumindria presa ao teto™, precipita 0 gesto e, no instante em que toca a
luminaria para acendé-la, a cena se apaga e se acende em outra cena, nos circulos das cores
que retornam ao movimento inicia das vozes™, no retorno da danca, dos rastros, das vozes.

8 Referente & cena do filme “Metrépolis’, dir. Fritz Lang, 1926.
® Fragmento-cena do filme “O fabuloso destino de Amelie Poulain”, dir. Jean-Pierre Jeunet, 2001.
19 Fragmento de “Morangos Silvestres”, dir. Ingmar Bergman, 1957.
11 :
Ibid. 4
i Referente & cena do filme “O Gabinete do Dr. Caligari”, dir. Robert Wiene, 1920.
Ibid. 3.
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Dangam cores, circulos, em giros que giram cantos, Vozes, sons, gira a cena, gira o olhar, nos
tecidos girando cores da cena, a cena escurece e finda o video.

O instante quer seduzir, convida, invoca, impele a palpitacdo dos desfazimentos que n&o
se V&, que ndo estéo no olhar, olhar que ndo pode funciona como receptor, que atudo abrigae
em tudo se transforma: fora do olhar — as visdes? Em cada cena, muitas possibilidades
compondo pulsagdes, ritmos, volUpia e eletricidade fora do hipercentramento da luz, do olhar
estético e iluminado do conhecimento exato, fabricado pelo dogmatismo da ciéncia que
fabrica modos de ver, verificar, em um sujeito enlatado que € todo olho e que olha para
comprovar, em uma ver infalivel que tudo esclarece, evidencia, elucida, tudo traz aluz. O que
acontece quando as visdes estdo fora do olhar, em vestigios, nas vibracGes impronunciaveis,
na respiragdo do desconexo, no seio de agonias delirantes, na sensibilidade que se desfaz no
obscuro, na cadéncia dos instantes que fogem? Durante aproximadamente trés minutos, as
imagens se tocam, se fundem, se sobrepdem, se desfazem, se refazem, voltam a desaparecer,
incendelam, desobedecem a linearidade e a interpretacdo Unica, desobedecem e néo
configuram imagens rigidas, limpidas e exatas.

Enquanto assistem, criancas nada dizem. Olham fixamente para as cenas, quando o
video termina, pedem para ver novamente, assim, de pedido em pedido, assistem varias vezes,
até que as conversas abandonam o video para contar nas conversas que no filme “ também
tinha medo e alegria”’. As cenas habitam as conversas e 0s pensamentos e sdo reinventadas
nas folhas em branco, enquanto conversam, as criangas desenham e escrevem gue as cenas
mostram “ tudo rapido, depois devagar, assustador, legal, tudo misturado, colorido, parece
gue nem vi mas eu vi”, desencadeiam a agitacdo dos corpos em que dancam 0s movimentos
dos circulos, no devir-cor da danca, pois “ pessoas dancando viram rosa, vermelho, girando
num circulo, elas giram dentro da barriga dos outros’. As criangas giram, as conversas
dancam no barulho das risadas, alguns contam as cenas que mais se interessaram, discordam
em relacdo as cenas, outros escrevem que havia “ um homem lutando capoeira”, escrevem
sobre “ um homem que estava festgjando seu aniversario”, as cenas sao vistas por diversas
perspectivas.

A retina afunda nas coreografias impossivelis do desfeito, dissipando os olhares no
instante inapreensivel que, ao desaparecer, deixam a vibracéo ausente do som e a cadéncia das
Cores que permanecem e pairam mesmo apos sua auséncia. Como pensar a cena além da cena
gue habita uma temporalidade lacunar, fragmentos multiplicados em um fluxo de sensagtes
que gestam movimentos impronuncidveis, sutis e intensos, mais que o desencadeamento de

cenas que se pode olhar? Algo se gesta além dos olhos, em “instantes subitos que trazem em
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s a prépria morte e outros nascem [...] instantes de metamorfose e € de terrivel beleza a sua
sequéncia e concomitancia’ (LISPECTOR, 1998, p. 13), disparados desde o inicio pelo curto

espaco de tempo entre um (des)aparecimento e outro, danca cor circulo nos

corpos infantis indecodificaveis, desde sempre em movimento, transformam-
se em &gua, relva, arvores, penhascos, quadripedes, choupos, serpentes,
falésias, conectam-se com 0 mundo, exploram atmosferas e sezbes Umidas e
alagadicas, desposam o movimento de todas as criaturas vivas (...) como
corpos visiveis e virtuais a um so tempo, metafendmenos, feixes de forgas,
transformadores de tempo e espago, emissores de signos e trans-semioticos,
gue desestruturam o organismo e libertam os aspectos infantis, fazendo-os
flutuar numa nuvem percorrida por dinamismos cadticos e matérias de
desgos. (CORAZZA; TADEU, 2003, p. 114)

As escritas deslocam as conversas para um paladar que experimenta as cenas, em “ uma
mistura de tinta colorida, cor de laranja, vermelha, roxa, verde e mais, um mundo colorido
com varios sabores’, as cenas ndo sdo contornadas pelas imagens vistas, mas se reinventam
em outros acontecimentos gque nNdo estavam nas cenas, reinventam outros acontecimentos Nos
espacos entre as cenas, Nos espacos do que as imagens ndo mostram, inventam dizeres e
pessoas que ndo se encontram no video, ndo estdo na imagem, mas sdo disparadas por elas.
Inventam desfazimentos quando, nas escritas, ndo se pode definir limites entre pessoa cor
danca, pois quando a cena danca, “a fronteira ndo forma mais uma so linha indivisivel mas
linhas, e quando em consequéncia, ela ndo se deixa mais tracar, nem objetivar, nem contar
como uma e indivisivel” (DERRIDA, 2002, p. 60).

De boca em boca, em muitas m&os, as cenas giram. As cenas agitam inimeras outras
cenas a serem escritas entre “ coisas estranhas, divertidas’, compondo mais que as letras sob
um regime de cddigos alfabéticos. Entre rodopios, gargalhadas, arrepios, estremecimentos, se
cria o inexistente, desorganizados corpos, escrita em que flui cor, intensidades, desgjos.
Espacos inflamaveis e perigosos em que se pretende entrelacar o invisivel ao obscuro,
inexistente, serpenteando nas frestas da estrutura edificada ao |6gico, explicavel, exato. O que
ainda ndo existe e serpenteia? O gue se vislumbra nas palavras incoerentes, impronunciaveis?

Assim, provocar a perda do sentido Unico, para brincar nas beiradas das imagens e das
palavras, ndo para compreender ou esgotar seu sentido, ao contrario, para viver o que foge
entre elas, as sutilezas, em fragmentos de instantes, que convidam o olhar para festgar a
sensibilidade do que se esquiva nos entremeios dos dizeres. espagos, Vvibracdo e pulso,
compondo sensagdes que transitam nos corpos, nas palavras que ndo se traduzem em letras,

que ndo pressupdem transposicdo. Estes impronuncidvels que escorrem entre as imagens e
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entre as palavras, impronunciaveis que Clarice Lispector (1998), diante da impossibilidade de

tocar 0s movimentos, escreveu:

de que tudo 0 que sei ndo posso dizer, sO seé pintando ou pronunciando
silabas cegas de sentido. E se tenho aqui que usar-te palavras, €las tém que
fazer um sentido quase que sb corpéreo, estou em luta com a vibragéo Ultima

(p.22).

A vibragdo do incorpdreo se aoja nos sul cos das cores do desenho feito por uma crianca
a partir do video; a0 mostrar o desenho que fez, ouve de todos: “ 0 que € iss0?” e, entdo,
responde: “ eu pintei 0 movimento” . Desenho que n&o se configura a partir da existéncia de
algo que pode ser visto. Assim, 0 seu desenho invoca a sutileza do que ndo pode ser
capturado, algo que esta e ndo esta nas cores do papel desenhado, mas que, por um infimo
instante deixa um rastro perceptivel, em periodo
de laténcia, em gestagdo, nos espasmos de um
Vivo quase extinto, movimento inacessivel para o
olhar, incapturavel pelaretina e, ao mesmo tempo,
desenhado. Desenho que ndo se conforma aos
formatos do um padrédo e permanece contraditério,

aporético, suspenso, il6gico, desconexo, invisivel. | — -}

Convite aindagar o olho e o olhar, dizeres, escritas, desenhos que pulsam natessitura de

uma cegueira, movimento que foge, que ndo se diz, ndo se V&, ndo Se escreve, mas que fere a
pele e afaz estremecer ao dizer, ao desenhar e a0 escrever. Intensidades que tomam posse do
corpo e se espraiam na dimensdo da vida que ndo é possivel abarcar pelo olhar.
Estremecimentos que invadem os corpos e multiplicam fluxos, acariciam, agitam,
desmancham as cores. Os dizeres, as cenas, as escritas se esvaem, cessa 0 som e resta algo
gue pairano ar, na atmosfera, uma palpitagdo que perpassa os ol hares.

Durante os dias, enquanto escrevem, desenham, conversam e prosseguem com a pintura
do painel, muitas ideias sd0 escritas em frases, perguntas, rabiscos. algumas criangas
escrevem nas linhas das folhas, outras escrevem em folhas sem linhas, ha os que escrevem
como se ndo houvessem linhas nas folhas pautadas e 0s que escrevem seguindo as linhas que
vé na folha em branco sem linha, escrevem formando circulos com as paavras, baguncando
os tamanhos das letras, com palavras na diagonal, palavras soltas, setas entre as palavras.
Cada palavra conta historias, as criancas inventam titulos, contam o que acontece nas aulas,

contam 0 que pensam enguanto contam, criam monstros, planetas distantes, pessoas que
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encontram diamantes, que fazem magica, que vao ao circo, inventam brigas, amizades e
didlogos entre pessoas inventadas.

Muitas histérias sdo desencadeadas entre as pinturas e as conversas, muitas escritas séo
tracadas e ha, especialmente, historias preocupadas em contar sobre 0 que acontece em outros
mundos, na invencdo de histérias de mundos, esta criacdo e a preocupacdo com os detahes
dos mundos criados sdo recorrentes, se criam mundos em que ha pessoas invisiveis vivendo e
existindo em outros planetas, mundos coloridos, mundos estranhos, mundos flutuantes. Entéo,
a fim de provocar conversas, € invocado um mundo que, a partir da leitura do poema de
Manoel de Barros, € um mundo pegueno, com um rio, uma casa, formigas, arvores, em que ha
besouros que pensam que o entardecer € um incéndio e um menino que coleciona latas
maravilhosas. Desta leitura, especialmente do final do poema em que conta Barros (2009,
p.75): “quando o rio estd comegando um peixe, /Ele me coisal Ele me r&/ Ele me érvore’, séo
suscitadas indagacdes que nas escritas das criancas sdo acordadas, quando perguntam “eu
gueria saber se esse menino deve ser aonde, eu ndo sei de onde e de que ele veio”, hd o
palpite de que este menino do poema “ gosta tanto do rio que tem pressentimento que € uma
coisa e derd, ele também tem pressentimento que € uma arvore” .

Quais outros mundos o olhar pressente? Mas ndo somente pelo poema o0s
pressentimentos e as escritas sdo desencadeadas, mas, pelas conversas, pelas pinturas e,
principalmente, pelas perguntas, cada faisca que o pensamento lanca, cada palavra encolhida
na timidez que arrisca a dizes, cada palavra rabiscada, cada suspiro e olhar precisa ser
acolhido, convocado para a invengéo, acordado para a brincadeira, relangado ao pensamento
seduzido para despertar novas e outras perguntas. No olhar que escreve visdes se inventam
mundos, as maos deslizam as palavras pela folha de papel e universos séo despertados, as
perguntas dancam no pincel e o pote de tinta escorre euforia, as cores brincam no papel em
que o olhar € pintado e deslizam fora dele, nas méos coloridas que colorem também o dia, as
letras, as vozes, os gestos. O painel, a sala de aula, as letras, todo 0 mundo, de repente, esta
colorido e brilhante. As escritas carregam o cheiro da tinta, as correrias das criancas, 0s
olhares, as perguntas que se deslocam, as palavras ndo se comportam em camisas de forca,
fogem, brincam na folha de papel, as palavras tragcam mais que letras, se agarram as perguntas
e as cores, olham, entreolham, espiam indiscretas, sorrateiras.

As palavras, entre espantos e aegrias, inventam mundos em historias que sdo lidas por
todos, tragadas por muitas criangas, os olhares criam visdes relangadas em muitos dizeres. As
escritas se grafam ao abandonar na folha de papel as cores e cristais, pessoas e arvores,

bandeiras e chapéus que se misturam em uma poesia
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“1 cor

Todas as cores
1 cristal

111 cristais

1 pessoa

5 pessoas

1 mao

5 mao

1 arvore queimada

0 arvore queimada

1 homem com uma bandeira nas costas

1 menina com um chapéu na cabeca”

Escrita cor(es), em que uma cor, todas as cores; escrita poema cristal: um ndo mais
anico, mas um um um cristal, escrita uma pessoa cinco pessoas, Uma mao cinco maos, escrita
uma arvore — e queimada, zero arvore; escrita homem com uma bandeira nas costas — vé?
Escrita menina com um chapéu na cabega — fecha os olhos: vé? Um, n&o Unico, um: cinco, um
um um, zero, homem, menina, um: queimado, um: trés um, um todos. cor(es) cristal/(is)
pessoa(s) mao(s) arvore(s) homem (homens?) menina (meninas?) — de partida? Escrita que
flagra multiplicidades: um que ndo configura homogeneidade de algo em sua totalidade, mas
em que

0 sonho da multiplicidade € a de que cada elemento ndo para de variar e
modificar sua distancia em relacéo aos outros [...] multiplicidade apreendida

como tal em um instante, por sua aproximacdo e seu distanciamento do zero
— disténcias sempre indecomponiveis (DELEUZE, 1995, p. 57-58)

Os movimentos transpassam as linhas sem virgulas e sem pontos finais, ndo como
afirmacdo de um termo que conduz ao proximo e que imediatamente conduzird ao préximo
formando uma linearidade que se encerra no ponto final de uma conclusdo, mas transcorrem
em cada pal avra escrita muitas vozes e, entre as vozes, siléncios.

Um homem. Homem insignia, homem maiusculo? Duvida indissoluvel, navalha que
rasga a pele do dentro: (antes/des)humana esta respiracédo de homem nas costas dos bandeiras

que alarmam sua condi¢ao?
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A tarde despida em vésperas de pbr-do-sol e, sem poder mais esperar, a hoite traveste
0 amanhecido, fantasia a morte do sol, vertendo urgéncia em olhos enfeiticados. E, sobretudo,
assustados, pois ndo olha, ndo entende, apenas transbordam voz grito questéo - em acordes de
siléncio, ficam assim, sendo, criados no ovo para a ruptura do entender. Despe a vida seca de
terra no chéo, tecido improvisado que sustenta sob as costas. Atemporal existir vivificado no
céu mar de oceano que escreve azul de infinitas nuvens passeando, fazendo com que este um
homem, na despedida, subtraido, se avizinhe, mintsculo, dos contégios de menina.

Uma menina gque inesperadamente salta das conversas, corre e se esconde, espia e

deixa o olhar entrever, além dos olhos as dancas e...

2.3 Malabarismos de uma intrusa menina...

...dos olhos?

Uma crianca apressadamente anuncia para todos os ouvidos que quem esta nos olhos
€ “a menina dos olhos’ . Entdo, tdo logo ela é retirada de seu segredo, ja sacode as perguntas
pelo ar: “que menina?’. Entre caretas e estranhamentos, se diverte uma menina com um
chapéu na cabeca, uma menina dos olhos que espalha indagaces pelas conversas. “ vocé
nunca viu que tem uma menina dos olhos?” . Esta instaurada a algazarra: das criancas que se
divertem com uma menina t&o repentina, de uma menina que se diverte nas conversas das
criancas. Na confusdo de uma menina que brinca nos olhos das criancas que apontam para a
pupila, abrem os olhos e procuram uma menina nos olhos alheios, agueles que nunca tinham
vislumbrado sua presenca, procuram sem encontrar, olham atentamente, investigam a pupila,
“ gue menina?... nos olhos?” . E as indagaces se amontoam: “onde est4 essa menina? Onde?
Como vocé estd vendo?’. Em seu segredo, uma menina que passeia pelos sonhos, foi
descoberta, surpreendida perambulando pelos didogos, desordenando as imagens,
desfazendo-as, reinventando-as, baguncando as fungdes do olhar. Menina, ainda olho? O
olhar se perde nas seducdes e travessuras de uma menina que nunca se chega a conhecer. Uma
menina que se equilibra nas palavras, satitante, se esconde na sala de aula, nas risadas, nas
conversas, nas escritas: a menina é perseguida e todos tentam encontra-la, todos investigam
uma menina que esta nos olhos, mas “ como ela foi parar nos olhos?” . Ela esté nos olhos?

Uma menina gque danca nas letras, sabe que a olham? Olha sem que a vejlam? Quem
€ essa menina? Disfarcadamente, se deixa a mostra, pois “ olhando bem de perto da pra ver
um pedacinho dela, ela usa saia, ela sente calor, ela sente frio” , ela se deixa entrever e volta

a se esconder, mas 0 avorogo ndo a deixa esquecida, os olhares se debrugam nos rastros dessa



menina para inventa-la, para indaga-la. As criangas querem saber se “ela sente 0 que nés
sentimos?” , nas sutilezas que a torna proxima, na proximidade de quem a olha bem de perto,
s80 escritas as artimanhas de uma menina que (re)inventa nos olhares, uma menina “ tao
minudscula, que a gente ndo sente 0 peso dessa uma menina’, alguns acham que “ ela deve
estar presa porque eu nao sinto ela se mexer” , outros dizem gue ela passeia pelo corpo “ de
noite ela sai dos olhos e vai passear na boca, no ouvido, etc.”, alguns escrevem as
desconfiangas, pois “dizem é do nosso olho, mas eu s sei de algumas coisas dela”, entéo,
uma menina que ndo se mostra inteira, minudscula, leve. Para alguns, esta presa, enquanto
para outros, passeia pelo corpo, criavida e salta dos olhos para as conversas, €la se escreve, se
inventa, vai criando vida e faz desordens nas conversas, pulando faz piruetas com as
perguntas.

Uma menina que “ estd vendo tudo o que nds enxergamos, mas ndo é a gente que
enxerga, € ela’, que visdo é essa que ndo pertence a quem olha? Que visdo é essa que se faz
por uma menina, visdo de guem olha e ndo vé por seus olhos, mas pelos mal abarismos desta
minuscul a existéncia que subitamente “ faz a gente ver dando a visdo dela para a gente” ? Séo
trevas 0 que resta de um olho possuido por uma menina que danca na escuridao da pupila e se
move sem peso, em vestigios do que nunca se mostra inteiro? Ainda séo olhares estas visbes
desta que “sente frio e sente calor” , da a visdo de um olhar subtraido? Ela faz ver? Ainda é
olho menina que se desprende e vai passear no corpo, que hdo mais pertence a um eu que
vé, mas desconhecida, brinca com as imagens daquele que olha e nada vé sendo o0 que é visto
por ela. Na escuriddo da pupila, uma menina vive a obscuridade do que ndo se deixa
conhecer. Na zona de escuriddo: a pupila — a menina dos olhos “faz bagunca, ela fica
vigiando nossos olhos, ela sb fica acordada mesmo se tiver com os olhos fechados e também
dizem que é bem bonita, mas como que a gente ndo sente 0 peso de uma menina?’, na pupila
sem luz que engole as margens, que invade as pé pebras, ndo no interior de um olho, mas no
interior de um devir-menina que é fora dos olhos, devir que

ndo é imitar ago ou aguém, identificar-se com ele. Tampouco é
proporcionar relacdes formais. Nenhuma dessas duas figuras de analogia

convém ao devir, nem aimitacdo de um sujeito, nem a proporcionalidade de
umaforma. (DELEUZE, 1997, p. 64)

Olhar desfeito que vibra os contagios de uma menina pupila habitando os siléncios
entre a imagem desfeita de um olho e as visdes do sonho que uma menina arteira cria,
escorrendo pelos dizeres, ela, pupila: mindscula e sorrateira. Pupila escuriddo, menina em
uma pele que se deleita com as obscenidades estranhas aos pensamentos e aos olhares.



Durante a noite, passeia pelos labios, nua, cdlida, mergulha nos desegjos, nos risos, os olhos
sucumbem ao desgjo dos delirantes, & bagunca das palavras na compulsdo pelas perguntas que
inunda de prazer o ventre umido e fecundado da vida. Uma menina satitando fora da
producdo de olhares amordacados, de dizeres enrijecidos e desgos enlatados, fora do

engessamento dos desgjos que pal pitam nos corpos, deste

corpo gue nos roubam para fabricar organismos oponiveis. Ora, € a menina,
primeiro, que se rouba esse corpo: pare de se comportar assim, vocé ndo é
mais uma menininha, vocé ndo é um moleque, etc. E & menina, primeiro, que
se rouba seu devir para impor-lhe uma histéria ou uma pré-histéria.
(DELEUZE, 1997, p. 69).

Assim, a brutalidade almeja uma menina esculpida e quieta, mas em suas travessuras
escapa da atmosfera normativa e pelo corpo se agarra a carne e ao fio de transucidez que a
mantém secreta. Apagada as luzes, deita a menina sobre o deleite, devagar, ardente,
embriagando-se com um suspiro, nas palmas das méaos tocando o0 sem sentido, entre escuros
de marés, sorvendo do infimo os olhares que compactuam o desfazimento do horizonte como
convite, porque “ mesmo quando estamos dormindo, ela fica acordada, de noite ela sai pela
porta, s6 que ela nunca vai falar a porta secreta” . Menina que se enrosca nas imagens e lhes
transfiguram em inversoes, reversdes, transmutagdes, ao encontrar o cristalino dos olhos, sdo
outras, ex-imagens transidas de frio, na auséncia do olho-dia-céu-ensolarado.

O que acontece com aluz que, devorada pela escuriddo, se extingue sem que chegue ao
cristalino e foge do interior dos olhos?

Uma menina: pupila— um ponto que se desfaz ponto e vira um pequeno ponto escuro
gue se move na areia, conforme dele se aproxima, conforme se olha de perto, deixa, pouco a
pouco, de ser um ponto, para verter pelos olhos miragens de uma estéria, miragens que, no
conto de Virginia Wolf (1992), serdo vislumbradas quando, o ponto desfeito explicita o
aparecimento de silhuetas que caminham na areia da praia, ponto que vibra a vitalidade de
algo que j& ndo é ponto, mas dois homens andando, conto que se desenrolara no fascinio de
homem que se depara com um pedaco de vidro ao cavoucar a areia, enquanto afunda as maos,

os olhos perdem intensidade, e

0 segundo plano de pensamento e experiéncia que imprime uma indiscutivel
profundeza aos olhos de pessoas crescidas desapareceu, deixando apenas a
clara superficie transparente, que nada exprimia salvo aquela surpresa
prépria de olhos infantis. Sem duvida o ato de cavar a areiatinha algo a ver
com isso. Ele lembrou que, apds cavar pouco, a agua ressumbra em volta dos
dedos; o buraco se transforma em fosso, em poco, em fonte, num secreto
tinel parao mar. (p.97).
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Assombro que descobre um segredo, um objeto que o seduz na translucidez verde
entalhada pelo atrito da agua, atraido vé no vidro joia-gema um vidro-reliquia que emite o
canto-de-escravos que um dia ouviu enlagado no pescogo de uma princesa melancolica. Entéo
0 olhar perdido, seduzido do homem n&o pode mais deixar de procurar - no chéo, nos
abandonos, nas inutilidades, nos estilhagamentos — por pedras-vidros e fragmentos-cacos
derrubados de méos apaixonadas e passa a avizinhar os becos, os cantos escondidos, nos
esconderijos onde ndo consegue olhar, tateia atentamente, vasculha o lixo e os espacos entre
as paredes, entre as sarjetas, a procura de fragmentos de cacos de vidro jogados fora. Olhar
gue obstinadamente procura pelo que esta fora de uso, descartado, esquecido, repudiado e
gue, no entanto, fascina, atormenta.

A mercé do fascinio, as imagens deliram, sio seduzidas pelo segredo dos cacos inliteis
que Sse encontra ap cavoucar a areia, no secreto tunel, no apagamento das antigas formas do
olhar, no desfazimento das imagens, até que nada se veja além da busca incessante por cacos
gue emitem em suas nervuras encantamentos e acontecimentos mudos dos acidentes que 0s
compdem, até que nada se veja e se viva a obstinagdo de encontrar 0 assombro que ninguém
Vé, até que, na agitacdo de particulas transitem em infinitas texturas, tudo delire. Esta pupila
escurecida e desregrada que se transmuta em estérias, que invade e desfaz, que se transmuta e
atrai, no encantamento em que a seducdo cria o inconcebivel. Entre procuras obstinadas, vaga
no longinquo das distancias intransponiveis, esta menina secreta, vibrando vitalidade e leveza,
este ex-ponto — pupila. Esta ex-pupila, menina

E, a0 submergir na vertigem de uma pupila, nas desordens de uma menina, o olhar é

seduzido pelo o abismo, fora da luz, fora do cristalino, fora daimagem.

2.4 Na cegueira do olhar, assombr os

Ex-ponto pupila, menina: que aninha 0s pensamentos e 0s mistura em palavras
misturadas que desordenam também os dizeres das criancas, pois “ 0 sonho eu nao vejo, mas
eu vejo. Eu vgjo quando estou dormindo, mas eu vejo de olho fechado, quando acordo néo
vg o’ , assim, embaralhadas estéo as fronteiras entre ver e ndo ver, em um olhar que ndo vé,
mas também, em um olhar que vé enquanto sonha e que, durante o sono, sonha neste ver que
ndo V&, neste ndo ver que ainda sonha. Como pensar as visdes que nos sonhos surgem quando
os olhos fecham? Algo transita sem forma nos corpos, 0 acontece aos olhares em que se sonha

de olhos fechados? Algo que, a mesmo tempo, ndo esté no olhar, mas dispara visdes? Algo
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gue tampouco se chega a definir de maneira exata e que se dissipa nas sensagoes. O que

acontece no desfazimento do olhar nas visdes que s&o vislumbramentos de uma

forca [que] ndo serd visivel (ja que independe da luz do dia, da razéo e do
conhecimento) nem invisivel (pois ndo é uma regido ntica incognoscivel).
Ela se oferece de modo obscuro sem que por isso ela sgja dita inefavel
(PELBART, 1989, p. 103).

O olho ndo vé, o corpo vislumbra: o impossivel do olhar? Os vislumbramentos nas
lacunas. O olho destréi olhares e inventa visdo que traz a vida no ndo-olhar, no inesgotavel
horizonte de um céu azul que se esgota.

Como pensar as intrincadas relacdes entre o visivel e o invisivel que se desfazem no
conto “O cego Estrelinho”, de Mia Couto (1996), em que 0 cego V&, ao apertar da mao no
contar do outro, ndo a descricdo de um mundo que existe e ndo pode ver, mas aquilo que nd&o
existe e existe quando o outro inventa e que permanece sem que o cego veja. Olhar cego em
gue a escuriddo da noite é tormenta da realidade que escurece na auséncia do outro que deixa
de inventar o mundo, pois quando este outro ndo esta, o cego, entdo, busca ver “andando aos
tropecos [em que] os dedos teatrais interpretavam ser olhos’ (COUTO, 1996, p. 23), cego que
vé a opacidade de um mundo desinventado pela descricéo das paisagens em que 0 olho apenas
representa a imagem. Cego gque novamente vive a reinvencdo do mundo “indo aém dos
firmamentos’ (COUTO, 1996, p. 24) e em histérias contadas pelas visdes que 0 cego ndo vé e
conta para o olhar daguela que com olhos nada enxerga; cego olhar que n&o esta nos olhos,
ndo estd no mundo, mundo que se faz na cegueira, para criar ndo bastam apenas olhos.

As linhas nos olhos: as veias. As linhas nos olhares, os veios dos olhares entre as
linhas. indagactes e pensamentos - este ndo mais olho, ndo mais trago na folha em branco, o
olhar permanece a espreitar, por todos os lados o olhar vigia, persegue, olhar aberto que fita;
controla? Olhar ameaga que nunca dorme e faz ver na suspensdo do olhar dia que inquere. Os
desfazimentos percorrem as imagens, percorrem as palavras e corroem as margens

precipitando na suspensdo do olhar o advento das visdes. Como pensar este ol har,

o olhar do incessante e do intermindvel, em que cegueira ainda é visdo, visdo
gue ja ndo é possibilidade de ver, mas impossibilidade de ndo ver, a
impossibilidade que se faz ver, que persevera — sempre e sempre - numa
visdo que ndo finda (BLANCHQOT, 1997, p. 23)

Mas, visdo, cegueira que ndo ver ainda € ver — olhar, ainda olho? Este céu em dia
ensolarado ndo terd mais sol quando anoitecer, quando os olhos fecham, o céu aberto de
outrora se desfaz em escuriddo instransponivel que atrai e, @ mesmo tempo, explusa o olhar.
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Na cegueira palpitam sensagOes ameagadoras, pois quando os olhos fecham e a escuridéo
apavora, a retina nada pode clarear em lampejos de pensar — ja ndo existem limites entre a
escuridado que invadiu o olhar e o olhar que escureceu a vista. Apenas vasta escuriddo em que
o olhar esta suspenso, desfeito, ja ndo mais pode ver e, ndo obstante, ainda vé: visdes. E, no
entanto, é neste cego olhar tornado escuriddo, que as miragens deliram seus rastros, suas
garras. A monstruosidade cavouca na escuridéo visoes aterrorizantes. Na noite densa, nada se
pode ver, “ no escuro, quando a gente fica sozinho, a gente vé fantasmas, quando ndo da pra
ver nada, a gente tem pesadelo”, mas, na escuriddo os pesadelos j4 ndo sdo apenas Vvisdes
incorpdreas, na cegueira noturna se proliferam os calafrios, 0s temores e intensos tremores
dos fantasmas percorrem com violénciaa pele.

Na madrugada sdo ouvidos gemidos, dentes, uivos, as maos tateiam e ndo tocam.
Vertigem do escuro, escuriddo na qual Baudelaire (1964) dira “tenho medo do sono, o tunel
gue me esconde,/Cheio de vago horror, levando néo sei aonde;/ Do infinito, a janela, eu gozo
0S cruéis prazeres. A seducdo das bestas, noite e abismo". Quando os olhos fecham, o céu
escurece e a claridade se desfaz, a escuridéo invade o olhar e o desfaz, neste desfazimento que
€ também o do limite que formulava, esquadrinhava e operava a totalidade do olho e da
paisagem, o desconhecido assombra cada passo e, em cada passo, o0 risco de se perder no
desconhecido da escuriddo em que ndo ha mais céu, ndo ha mais referéncias, em que o olhar
ndo amanhecera na estabilidade de um saber apaziguador, mas, no tatear sem limites em, de
repente, se fazem presentes desejos obscuros que jando sdo visiveis nem invisives.

Como pensar no desfazimento do olhar em que n& mais o olho contornado pelas
margens das pé pebras vé, mas na pupila que expandindo e atraindo toda a imagem arremessa
tudo na escuridéo da noite em que ndo se pode dormir, em que o0 medo faz surgir fantasmas e
pesadel os, em que o olhar desgovernado vacila e jando consegue deixar de habitar a vertigem
do abismo, ndo sabe diferenciar onde acaba e onde termina o sonho, em um pesadelo real de
um delirio monstruoso vivido no desaparecimento da luz? Como pensar esta noite ndo mais
como a hoite daquele que dorme enquanto tudo desaparece, mas outra noite (BLANCHOT,
1987), desmoronamento em que ja ndo ha olhar, nada se vé e é impossivel ndo ver,
desaparecimento que se faz presente, visdes e calafrios de um olho cego e desfeito,
noctambulo que vibra pesadel os ameacadores, aparicdes que se ddo a ver e que, no entanto,

nao estdo presentes nos olhos, pois

“quando tudo desapareceu na noite, ‘tudo desapareceu’ aparece[...] € aoutra
noite [...] a outra noite ndo acolhe, ndo se abre. Nela, esta-se sempre do lado
de fora [...] a noite € inacessivel, porque ter acesso a €ela é ter acesso ao
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exterior, é ficar fora dela e perder para sempre a possibilidade de sair dela’
(BLANCHOT, 1987, p. 164).

Os vislumbramentos ndo se instalam em um visivel e tampouco s&0 invisiveis e,
neste intervalo fora do olhar, ndo ha saber, porque, na escuriddo o que palpita € o
desconhecido. E ha saber do ndo-saber, pois no seio dos desfazimentos dos limites entre
ver/ndo-ver, em que ja ndo se pode mais delimitar lugares diferentes para cada termo, se diz:
“sel que vi — porgue ndo entendo” (LISPECTOR, 2009, p. 15). Pupila, menina: ponto cego
que se abrird no cimo do crénio de Bataille (1992), escuriddo, em que 0s segredos sao
inviolaveis e palpitam, em que a escuriddo é também ofuscamento. Cada poro respira desejos,
embriagada lingua nua pulsa nudez e escuridé@o de ex-olho que experimenta cego olho. Noite.
Eclipse. Escuriddo. Abismo. As palavras - tropegas, tréfegas; vé?

Fechados os olhos. Obscuridade em gque suspensos estdo os olhares. Ruptura em que
0 olho se perde na escuriddo de milhares de sbis mortos e, a0 mesmo tempo, entre visdes,
vislumbra cegamente algo que ja ndo é visivel e também ndo € invisivel, abertura de fendas
para fora da coeréncia organizada do universo possivel, em que nada ainda existe e existe.
Fora do universo possivel: abismo. Abismo cuja atracéo expulsa, espacamento entre espacos
em que se compdem visdes que ndo estdo e estdo no mundo, nos olhos. Enigma irresoluto,
inarredavel alquimia. Abismo interrupto sem fim em que a ex-tinta vibragdo metalica do som
se ouve no olvido das palavras: intermezzo lingua devorada. Abismo que se abre sobre 0s pés,
engole e expulsa, em que cegueira e visdo compactuam impossiveis olhares desfeitos, sem
face e que ndo pertencem e ndo sdo contornados pel o universo conhecido.

No entanto, uma questdo alvitra: como pensar este abismo sem tornalo o ponto
central de um buraco negro em que, uma vez dentro, nada sai e tudo é capturado, paralisado,
encarcerado, em que se operam fabricacOes de significados e subjetividades estabilizados,
organismos engessados e desvitalizados pela totalidade dos rostos em detrimento aos fluxos
gue transitam nos corpos, rostos, sentidos, organismos, sujeitos produzidos no eixo da
significancia e da subjetivacdo, segundo pensaram Deleuze e Guattari (1996) ao denominar o
buraco negro-muro branco a méquina abstrata de rostidade? Em um muro branco-buraco
negro se escava e se inscreve a producéo de rostos: sujeitos e significados contornados.
Quando, fechados os olhos, a cegueira cria visdes em um olhar sem olhos, em um olhar sem
rosto, sem margem, sem fim, sem comego, sem paredes. abismo; queda vertiginosamente
parada, em que ndo ha centro e ndo se estd dentro, em que a atracdo € expulsdo, ndo ha

circunscricdo possivel na escuridé@o do desfazimento do olhar.
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Como pensar este abismo sem torn&lo o buraco negro em que a forga gravitacional
arrasta para seu interior qualquer coisa que estgja em seus arredores, em que nada escapa e
tudo esta dentro, no qua tudo sera aprisionado, dentro da velocidade nula que nenhum
movimento e nenhuma forca pode saltar, em um campo sem matéria a produzir rostos
destituidos de corpos, buraco negro que produz “manuais de rostos e de paisagem [que]
formam uma pedagogia, severa disciplinda’ (DELEUZE e GUATARRI, 1996, p. 38)? Como
pensar as forcas de um abismo que ndo € buraco negro, inexplicavelmente fora do eixo,
desgovernado, que desfaz as margens, 0s rostos, as paisagens, 0s nomes, as leis da fisica e do
universo?

Quando a pupila invade e engole todo o olhar ja ndo existira margem, ndo havera
rosto. O que acontece ao pensar ndo mais que o “buraco negro jamais esta nos olhos (pupila),
estd sempre no interior da borda, e os olhos sempre no interior do buraco: olhos mortos”
(DELEUZE e GUATARRI, 1996, p. 54), mas, na pupila que salta dos olhos, extravasa o
centro, no deslocamento da pupila que desloca também o transito de forgas pelo corpo que ja
nao € mais pupila? Se, € no interior do rosto que o rosto se desfaz, € no interior da pupila que
o olhar se desfaz e todo o corpo sera movido por visdes. Como escapar do buraco negro, estar
fora dele e a0 mesmo tempo n&o adentrar no universo, escapar a relacdo dentro/fora e também
escapar a um dentro das categorias de producdo de um rosto que anula as intensidades e anula
0 corpo, ao se lancar fora da captura, “como sair do buraco negro? Como atravessar 0 muro?
Como desfazer o rosto?’ (DELEUZE e GUATTARI, 1996, p. 56), como pensar as forcas que
escapam ao buraco negro e ndo se confinam no encarceramento da dicotomia dentro/fora do
universo e fora/dentro do buraco negro?

Em forcas que cavoucam os limites e corroem as margens, forcas que habitam a
escuridao do abismo em fluxos que jorram intensidades, ndo mais em um universo conhecido,
mas na criagéo de mundos outros que se precipitam no desconhecido, forgas irreconciliaveis,
sem feicdes reconheciveis e, contudo, dilacerantes, irrefreaveis, que transitam além dos
limites previsiveis. No abismo, pulso. Oscilacdo. Pulso, tremor, frémito. N&o ha circunscricaéo
possivel e ndo se trata da homogeneidade de uma indistingdo em que nada sobrevém, de uma
forca que se possa calcular, de uma fronteira nitida, de um campo em que ndo ha texturas, em
gue ndo ha intensidades, tons, ndo se trata de um limite delineado categoricamente, mas,
limite no turbilhdo das forcas incontrolaveis, em que as nuances desfazem os limites em

infinitos rearranjos entre fluxos, pausas, pulsos, forga que

se cultiva nas margens do limite (...) ndo apenas porque se tratara do que
nasce e cresce no limite, ao redor do limite, mantendo-se pelo limite, mas do
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gue aimenta o limite, gera-o, cria-0 e o complica (...) em ndo apagar o
limite, mas em multiplicar suas figuras, em complicar, em espessar, em
desfazer alinearidade, dobrar, dividir a linha justamente fazendo-a crescer e
multiplicar-se. (DERRIDA, 2002, p. 57-58)

(Des)limites em que as visdes sdo multiplas e, no desfazimento do olhar, no ex
olhar-menina, na cegueira que Vvé no abismo dos olhos fechados, se transmutam
incessantemente em fluxos inconstantes, Nndo mais paisagem-rosto, mas, lacuna da paisagem
ao desfazé-la em * paisagens de intensas convulsdes, de traumas, como 0s de um corpo que a
febre atormenta para restitui-lo a saide”. (ARTAUD, 1987, p. 50). Visdes febris que oscilam
fluxos aineares em microtonalidades cadticas, em infinitas composicdes, em velocidades:
furiosas e ageis, infimas e secretas, imersas e subtraidas, imensas e longinquas, sutis e
catastroficas; fluxos nunca uUnicos, nunca imediatamente localizaveis, “linha que ndo vai de
um ponto a outro, mas entre pontos ela corre numa outra direcdo que os torna indiscerniveis’
(DELEUZE, 1997, p. 97). Ex ponto-pupila desfeito em linhas.
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3.1 Criar (re)inventar: do que o corpo éfeito?

Quando o escuro se (des)faz, surgem inéditas cardiografias em planos sobrepostos se
compdem, criam sUbitas visdes que corroem as certezas, 0S saberes e 0S pensamentos
homogéneos, provocam fendas nos conceitos estabilizados e rasgam os tecidos cimentados
das ordens, mas “é importante lembrar: tudo deve rasgar-se, ser rasgado, menos o corpo
daguele que pinta, o corpo daguele que escreve” (GODQY, 2010, p. 8). O corpo ndo sera
dilacerado, as intensidades corroem 0 organisSmo, mas 0 corpo Vibra, o corpo pulsa, agita,
gesta, 0 corpo treme, implora, habita e é habitado, abriga e é abrigado. Quais os limites do
corpo? O que esta no corpo? No desfazimento do olhar, 0 corpo ndo mais esta em relacéo aos
olhos, mas é percorrido e percorre 0 abismo, os fluxos invadem e chacoalham os corpos nas
visdes que proliferam cegueiras e, assim, as perspectivas se deslocam e provocam outras
perguntas, para experimentar nas escritas e nas vivéncias do que o corpo é feito.

Do gue o corpo é feito? — € a pergunta que as criancas leem na lousa quando entram
na salade aula.

A questdo, provocada, desloca dizeres, ao se depararem com esta questao, as criangas
pensam sobre ela e devolvem outra pergunta: “qual corpo?’, corta 0 ar ainda outra
indagacdo: “o meu ou outro?”. A multiplicidade € flagrada pelas criancas, diante do
guestionamento “qual corpo”, a pergunta “do que o corpo é feito” ja ndo cabe no singular,
porque ndo comporta um corpo prototipo, porque ja ndo se pode restringir a questdo a um
anico corpo, 0 questionamento remete a pensar quais, quantos, de quem, que outros sdo 0S
corpos que estdo sendo indagados. Ainda uma vez a pergunta é refeita, relancada e
repensadas. quantos corpos existem? Entre risos bagunceiros, surge sorrateiro, timido e
urgente, um dizer: “ 0s cor pos hunca acabam porque nasce um, morre outro, nasce um, Morre
outro, morre um, nasce outro...” , infinitos corpos que morrem, nascem, morrem, nascem, sem
fim, multiplicidade de corpos que existem entre outros e, entretanto, morrem, nascem.

Nascem, e a0 primeiro respirar, se crava no corpo as unhas dos séculos, a respiracéo
da humanidade, a gestacéo tem milhares de anos, cada poro da pele respira humano que existe
metamorfoseando e reinventando a vida, mas também, fabricando novas maneiras de
perpetuar o controle, estratégias e mecanismos para perpetuar a morte quando ao corpo que
nasce € dado nome, nimeros, horas, lugar, lingua, quando as institui ¢cbes normatizam o andar,
0 comer, 0 vestir, o falar, o querer. Dia ap0s dia, séo enfatizados, produzidos, fabricados os
enraizamentos do organismo, seus lugares, os discursos que lhes garantem as fungdes, as

vitrines para estampar seus desgjos. A organizagdo investida nos corpos gue nascem, Corpos



que ndo nascem organizados, organizagdo0 que ndo € inata, 0O que nos corpos pulsa
humanidade ndo se encontra em mapas genéticos.

As perguntas se alastram pelas conversas e as criangas comecam a lembrar cada
detalhe do organismo: “ 0s 0ssos, a pele, 0 sangue, pedra, as veias, o rim, 0s pelos, a gengiva,
ferro”, entusiasmados, se referem aos Orgdos, aos membros, cilios e dentes, bragos e
cotovel os. Os dizeres sdo escritos nalousa e vao se avolumando enquanto todos se empenham
em lembrar cada detalhe: cabeca, ombro, joelho, pés. Os nomes dos 6rgdos sdo discutidos,
sem hesitar, as criangas disputam pelas falas e em uma avalanche de dizeres o corpo €
soterrado, contornado, dissecado, nomeado. Para cada 6rgao € procurado um lugar e uma
funcdo, cada parte remete a outra: “a area da comida, a area dos bracos (...) o canto do
cérebro (...) industria de ciéncias de corpos’.** — esti escrito em um texto - e, assim,
prosseguem as conversas nas tentativas de descobrir 0S nomes e as respectivas partes, de
completar o organismo, até que nenhuma utilidade sga esquecida, Orgédos localizados,
mensuraveis, iméveis em suas posicdes. em que nada esta fora de lugar, em que nada foge ao
funcionamento, “ figado, rim, pulm&o, gengiva”’, organismo. As criancas esquadrinham os
Orgdos de um organismo que, pensaram Deleuze e Guattari (1996, p. 21),

guer dizer um fendbmeno de acumulacdo, de coagulacdo, de sedimentacao,
gue lhe impde formas, funcgdes, ligacbes, organizagbes dominantes e
hierarquizadas, transcendéncias organizadas para extrair um trabalho (til.
Na tentativa de encontrar as funcdes sob medida para cada érgéo e na exigéncia de
encontrar o formato em um organismo formatado, as conversas se agitam na pressa de dizer

alguma parte que ndo foi elencada, as criangas discordam sobre alguns nomes e funcdes,

alguns chamam as mesmas partes de nomes diferentes,

outros ndo conhecem este ou aquele 6rgéo, parte, nome.

Instalada a algazarra, na animagdo crescente, entre

risadas, palpites, discordancias e 6rgaos.

No entanto, no meio das conversas, é lancada uma fala

mineral que, no furor do alvoroco, diz: “ o corpo é feito

de pedra” e, ao dizer, dispararisadas em um instante de

estranhamento. Mas, a fala ouvida e acolhida, ndo foi

despercebida e suscitou outras perspectivas. Entre os

14 O estranhamento provocado por esta escrita se mistura ao espanto ao ler no pensamento de uma crianca as
relacdes entre aindlstria, ciéncias e corpos. Remete-nos a pensar a fabricacdo homogénea de ciéncias e corpos e
aorganizacdo de uma ciéncia fabricada para produzir corpos padronizados e em larga escala.
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nomes e partes do organismo biol6gico, nomeado e esquadrinhado, o corpo feito de pedra se
mistura aos dizeres escritos na lousa, se misturou aos pensamentos e aos dizeres, inaugurando
uma abertura em que outros corpos possiveis passaram a serem pensados, ditos,
compartilhados.

As criangas se divertem ao ouvir que “ o corpo é feito de nuvem” e, a0 ouvirem esta
fala, perguntam para a crianga que disse: “ qual corpo?”. Entdo, a fala continua: “o corpo é
feito de nuvem quando olho para o céu”. Estes dizeres criam outras possibilidades de
pensamento, desviam 0 interesse das conversas, que ndo mais sdo norteadas pela procura dos
Orgaos, tampouco, por funces e nomes. As criancas passam a pensar e a brincar com feituras
gue ndo sdo localizadas no organismo, ndo Mais 0 Corpo que comeca na cabeca e se estende
até os pés em uma configuracdo predeterminada anteriormente, ndo as veias, 0 coracdo e 0
cérebro, mas, misturados aos dizeres surgem, entdo, outros corpos. A invencdo de corpos
“feitos de papeldo, mao, ferro, madeira”, provoca a abertura nas conversas, abertura que
provoca o aparecimento de um “ corpo colorido feito de tinta, corpos feitos de aquarela e de
azul” . No organismo esguematizado, nomeado e esquadrinhado se criam outros pensamentos
para dizer que também “ o corpo pode ser de pensamento, nosso corpo € feito de dor invisivel,
ndo vemos a dor, mas a lagrima e saudade também ndo da pra ver, sO sente, mas esta no
corpo as vezes’ . Nos dizeres ndo ha mais a procura por um 6érgao-saudade a ser encontrado,
mas a euforia das criancas procura por Corpos que incorporam mutagoes, pois “o corpo é feito
de tudo gue a gente pode fazer um corpo” .

Como pensar estes corpos bagungados, coloridos, corpo vidro, pedra, nuvem, ndo
mais organismos, corpos que podem ser feitos de tudo que se possa fazer um corpo, como
pensar esta feitura sem que por fazer se entenda engessamento, mas feitura enguanto
composi¢cdes que transitam nos corpos, capazes de produzir movimentos vidro ferro dor
nuvem? Como desfazer a carcaga do rosto organizado, como criar nos corpos disparos que
invocam desfazimentos e criam composi¢cdes ainda corpo nuvem pedra vidro, ndo mais um
corpo organizado, esquematizado, endurecido? Mas, perguntam Deleuze e Guattari (1996, p.
21), “o que quer dizer desarticular, parar de ser um organismo?’. Como criar corpos gue “ nao
existem, mas érealidade, éreal e seinventar, existe” ? Como inventar corpos?

Corpos inventados em realidades inexistentes, como inventar corpos coloridos em
indecifraveis tonalidades e criar lacunas. nos dizeres, nos olhares, nos organismos, nas
certezas, nos lugares, nas posi¢gdes, nos cddigos em que, desfeito o organismo, desfeito o

rosto, se (re)inventam a vida, 0 pensamento, a escrita. Outra vez refeita, a pergunta é
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relancada: como inventar corpos que ndo existem e existem quando inventados, ndo existem e
S80 real's, COmMo
desfazer o rosto para produzir uma escrita de liberdade, uma escrita ndo mais
contra o organismo, mas sem organismo (...) a escrita rosto-em-desfazimento

€ uma tentag@o. Tentagdo de se jogar contra a tela branca, furar o abcesso e
atravessar sem panico o muro do significante (LINS, 1999, p. 38-39)?

Desorganizacdo e desfazimento em uma escrita tragada por corpos feitos por festa,
despregada do papel, escrita que respira nuvens, chdo, tinta, vidro, espelhos, circulos,
tempestades, vozes desconhecidas, nomes perdidos, retratos antigos, entre corpos, siléncios e
fluxos. Quando as criangas escrevem que “ a cabeca fica no p€” toda alocalizacdo vertical do
organismo que comecga em cima da cabeca e termina na sola dos pés se inverte, de ponta
cabeca, nos resta perguntar como perguntam Deleuze e Guattari (1996, p. 11), “porque ndo
caminhar com a cabega, cantar com 0 sinus, ver com a pele, respirar com o ventre”?

Assim, perseguindo modos de criar existéncia para os corpos inventados nas escritas
e dizeres das criancas, se propdem as a feitura de corpos. Criar existéncia para corpos
inexistentes e latentes, inundados corpos que transbordam mutacOes e vivem fora das
muscul aturas cimentadas de que o organismo é feito. Perseguindo os dizeres disparados pelas
guestdes, foram criados corpos a partir das feituras inventadas nas escritas e nas conversas das
criancas. Em painéis de papel em branco, medindo cerca de 150 cm x 60 cm, foram, durante o
periodo de oito meses, confeccionados corpos, (co)mposicdes. de espacos, de escrita, de
cores, texturas, nuances. Em cada painel uma crianga deita e outra |lhe contorna a silhueta,
cada painel recortado se torna o contorno de um corpo, as linhas desenham as posicoes, 0s
bracos sdo levantados, as pernas dobradas, se esticam, encolhem, os dedos se abrem, as costas
se curvam até que se recortem corpos-silhuetas em branco nestes painéis espal hados pelo chéo
e pelas paredes.

Como pensar as linhas que contornam um corpo? Como pensar um corpo em branco
em relacdo do muro-branco e ao papel em branco? Contorno-limite na grafia de silhuetas sem
rosto? Linhas que nos corpos em branco ja ndo sdo mais 0s corpos das criangas, se tornaram
outros corpos, sem cor, sem fel ¢&o.

As silhuetas por pouco tempo ficam intactas, com tintas, lapis de cor, giz de cera,
purpuring, tecido, algoddo, agquarela, papéis coloridos, folhas, espelhos, os corpos séo
inventados, sdo feitos corpos nuvem, cor(pos) aquarela, corpo vendaval em um furacédo azul e
corpos folhas-0ossos. No decorrer de oito meses, a feitura dos corpos movimentou no
cotidiano: festa, delicadeza, mutacOes, vendavais, selvagens perigos, ossaturas. Espalhadas
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pela sala de aula, as folhas de papel se oferecem a escrita, enquanto 0s corpos sao pintados,

recortados, apagados e inundados no papel-silhueta, as criangas escrevem e desenham.

3.2 Festa cor (pos)

No papel-corpo o |4pis de cor desenha olhos, bocas, rins, coragdo. As maos se
amontoam para alcancar os dedos, as maos, 0s pés, por todo o corpo ha olhos, rins, estruturas
amorfas, redondas e linhas, por todo o corpo ha 6rgdos, mas nenhum deles esta no seu lugar:
nas maos sdo desenhados dois olhos, um em cada palma, nos dedos ha cilios e lagrimas, nas
pernas ha coracdes, cérebros; as bocas se espalham pelo corpo inteiro, ha dezenas delas. As
criancgas se apertam na margem de dois painéis para desenhar nos corpos as Vel as-rabiscos:
riscos coloridos que vao dos pés até a cabega, 0s desenhos sdo sobrepostos, entre bocas,
dentes e pulmdes sdo desenhados raios, janelas, coraches e se escreve: pele, carne, garganta,
pensamento, sonho, papel. Aos poucos, ja ndo ha nenhum espaco em branco, os desenhos
tumultuam os 6rgdos baguncados e as palavras sdo interrompidas por linhas, riscos, formas
sem identificacdo, ha vérias sobreposi¢cdes de formas e letras.

Em certo momento, uma crianca decide abrir os potes de tinta esquecidos no canto da
sala e inaugura a pincelada colorida na superficie do corpo. Euféricos, todos soltam o |4pis de
cor e comemoram as tintas nas cerdas dos pincéls. Mas, as pinceladas néo se contentam com a
disténcia da médo que Ihe desvenda a cor e todos abandonam os pincéis, mergulhando as méos
no guache, cada vez que sdo submergidas derramam
grossas camadas de tinta por todo o corpo no papel
contornado e por todo o corpo das criangas, até que a
tinta se espalhe por toda a silhueta e em todos os cantos
da sda, ndo apenas 0 corpo-papel-desordem é
embebido em guache, mas a pele de todos transpira
tinta e bagunca. As cores se misturam e séo tateadas até
gue a tinta apague todos os rins, bocas, dentes, nervos,
todas as palavras escritas, todos os rabiscos e linhas-
veias coloridas, todos os aglomerados disformes, até

gue tudo o que havia anteriormente submerge na tinta,

tudo é apagado pelas cores acarinhadas.
A (com)posicédo se refaz em um corpo que transborda cor e em que o desfazimento se

faz concomitante a invasdo das méos entusiasmadas, a tinta festeja cada toque no corpo, 0s
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desenhos-6rgdos-palavras sao inundados pelas pinceladas, no corpo 0 guache espesso  se
enlaca as maos ndo mais para pintar uma forma no papel, mas para pegar, sujar, manchar,
borrar, tocar, acariciar. Ao mergulhar nos potes de tinta, as méaos festejam as cores e também
as cores festegjam as méaos, a cada toque das ma&os nas tintas - e das cores nas maos — carinhos
deslizam pelo papel, a festa anuncia a transgresséo dos desenhos, as cores se enroscam em
purpurina para deixar brilho pelo espaco e as tintas desfazem todas as linhas do corpo:

texturas, festa cor, brilho.
3.3 Corpo ex espelho-vidro-agua

Corpo espelho derretido, vidro corpo liquido feito de espelho que néo reflete,
distorce e inventa imagens. Entre os corpos inventados pelas criangas, estéo os corpos feitos
por ondulacbes de um espelho liquido em que um papel espelhado distorce as imagens e faz
reviver as questdes anteriormente pensadas no “Falso Espelho” de Renné Magirtte, mas néo
somente a pupila do olhar é espelho, todo o corpo é feito por este espelho cuja imagem que
nele se avista ndo € reflexo exato do que frente a ele se posiciona e, a0 mesmo tempo, €
duplicacéo ondulada, exagerada e disforme. O corpo todo invadido pela pupila desgovernada?
O corpo todo visdo que vislumbra rastros?

As criancas brincam com as imagens na superficie de corpos feitos por este espelho
gue ndo espelha idéntico e duplica, tornando outro 0 gque nele se instala, entre conversas
animadas, dizem que o corpo é feito de “ espelho mole agua, como liquido e vidro que
derreteu” , as ondulaces que no papel desfazem a exatiddo da imagem sdo também as ondas
de um corpo vidro derretido disforme, corpo-ondulacéo. Em um corpo feito por espelho-vidro
derretido, corpo que “é o bebé na barriga
nadando”, os rastros distorcidos S0 0s corpos
das criancas em outras curvaturas, em ondas.

Corpo-feto em um vidro dgua ex espelho que nas |-

escritas das criangas cria ruido, cria temperatura, -
cria movimento, pois “ cada vez que toca nesse £
espelho faz muito barulho e fica borbulhando, |

cuidado porque ele pode ser muito quente” .

Corpo ndo mais copia-espelho e ainda espelho-vidro-agua, cujo derretimento cria
ondulacbes em que as imagens se deformam. As criangas escrevem um planejamento para a

feitura deste corpo borbulhante de espelho-ondas, contam que “ vocé pode moer na maquina e
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deixar de molho por 4 dias e vai sair da agua um corpo espelho moido brilhante como
prata’, assim, uma maguina de moer € criada, depois de moidos, se colocam 0s corpos na
agua e, entdo, acontece a alquimia. Mas, que maquina é essa que tritura? O que deve ser
moido para que brilhe corpo espelho prata € o corpo inteirico, ainda ndo fragmentado, que
necessita ser despedacado, passar dias ha agua e sair dela transmutado. O gue acontece em sua
esté&dia na &gua? A gestacdo de um corpo-feto que seréd parido brilho? Corpo que se desfaz
triturado, é gestado e se refaz ondulado.

3.4 Delicadeza acqua cor po

Agua aquarela,

Des

Cor,

suavidade da tinta que escorre pelo papel e flui na pelicula de agua, assim séo 0s
corpos feitos de tinta diluida, feitos pela aquarela que
dedliza no papel também imerso em &gua, submerso
em leveza e que serd entendido pelas criancas
enquanto corpo-feminino, pois escrevem: “ ela foi feita
de um tipo de tinta especial para pintar a estrutura,

mas tem que ser muito delicado”; a aguarela pinta

com delicadeza as cores que pairam na silhueta sem ;
rosto de um (cor)rpo liguefazendo azuis, amarelos, |
rosas e verdes. As cores se movem no papel - a a g
estrutura é o contorno? '

A tinta e a &gua, ao evaporarem, deixam as marcas coloridas dos seus movimentos
nas pétalas de um corpo-névoa, o0 papel € inundado pelas cores que escorrem em sua
superficie, a tintaagua encontra no pincel a pintura-cor e faz um corpo, feitura de uma
delicadeza.

Cor,

gue na escrita, sera transparéncia da dgua vitrificada em uma*pintura [que] éfeita de
tinta vidro” , translucidez de um corpo que vibra suavidade nos tecidos da pele, envolta em
neblina-aguarela evaporando, nas brumas de uma silhueta-papel em que as cores vivem suas
nuances invisiveis, vidro que a pinta mais que tinta, fluxo em que no corpo e na escrita “vao

se formando imagens, cores, atos, sobretudo uma atmosfera de sonho que parece uma cor e
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ndo uma paavra’ (LISPECTOR, 1999, p. 115). E, ao verter cor, a pele exala e transpira dgua
nos poros do papel, ao diluir cores onde antes havia folha, cria a vida em um corpo feito mais
gue de aquarela, que, estendido no chéo da sala de aula, deita as horas a flutuar na superficie
aquosa, cria vida também fora do papel ao dancar leveza pelo ar, nas maos que pintam e
escrevem, se agitam em sua feitura as tonalidades que fazem do papel de “um corpo

interessante e feito de arte”
3.5 Chéo-céu e cor pos nuvens

O azul do céu torna a tarde ainda mais ensolarada, 0 vento assopra as huvens que se
movem em lentas e imprevisiveis coreografias, deitadas no chdo do patio da escola, entre
pedras e areia, as criangas procuram por corpos movedicos feitos de nuvens, anseiam por
transitérias aparicdes de corpos feitos de particulas de agua em suspensdo na atmosfera clara
do dia. A cada instante, a erupcdo de corpos-nuvens agita os corpos deitados no chdo, com as
mMaos apontadas para o alto, as criancas tateiam a distancia “ € o céu. O céu é nossa vida” -
dizem. Os movimentos dos corpos feitos de nuvens sdo inesgotéveis e efémeros, de passagem,
eles se desfazem e refazem multiformes, se esvaziam, se acoplam, se esticam e se avolumam

em cada aparecimento, logo que sdo feitos ja se despedem e fazem em outros corpos.

-'i:-_...ﬂ' .C.ILLL, LrLAAM

Enquanto sobrevoam as criangas, mudos e

leves corpos-outros, vapor da agua-nuvem que

constantemente se  desfaz, mesmo  quando
fotografados, ainda movem, outras vezes, outros
COrpos, outros gestos, outras posturas, a cada vez
assoprados sdo relancados em movimentos que ja ndo
se conformam a méquina fotogréfica, em cada corpo
nuvem: “uma mulher, um velho, bichos esquisitos
gue parecem gente’. Em cada corpo-nuvem ha
infinitos corpos que criam vida nas transmutaces
gue sdo disparadas por cada sopro do vento.
Transmutacdes nas nuvens, Nos Corpos e em todo o globo terrestre, pois, enquanto as
maos tentam tocar o inalcancavel azul, as criangas transformam o céu em um lago no qual as
nuvens sdo pedacos de terra que deslizam pela &gua, em gque a agua-céu move nuvens-terra
gue escoam deslizamentos por inlmeras margens em um universo invertido no chdo-céu. Nao

apenas 0 céu-lago € um chéo-azul-agua, mas, o chdo também do pétio é redobrado, entre
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ambos. 0s corpos das criangas e 0s corpos que lhes flutuam as cabegas. O chdo-céu e seus
corpos nuvens se aninham também no contorno-corpo do papel no qual as criangas novamente
se deitam e tracam contornos, recortando a silhueta na feitura de um corpo azul de seda-céu
em gue sdo col adas nuvens-algodéo. Em dois grupos, dois corpos nuvens azuis sao feitos com
papel de seda, céu-agua e, com algoddo, se faz nuvem-chdo. Os corpos sdo metamorfoseados

em algodao-nuvem, em agua-chdo do céu, vividos em fugazes e infinitas reconfiguracoes.

3.6 Azul

Héa papéis celofanes azuis espahados por todos os lados da sala de aula, ao
perceberem tantos papéis querem saber o que fardo com eles, entdo, peco que segurem 0s
papéis para gudar a desenrolar, as criangas comegcam a cobrir as mesas, 0 chdo, as paredes,
logo todas as folhas azuis baguncadas, presas do teto até o chado e nas paredes, recobrem toda
a sda Enquanto espalham os papéis, perplexos e entusiasmados, todos pisam com
estranhamento nas folhas, esbarram uns Nos outros e se enroscam nas que estédo penduradas,
aos poucos, Ndo mais receosos, brincam com o celofane transltcido e azul, algumas folhas se
desprendem do teto, outras sdo jogadas para o ar, todas sdo
amassadas com as maos e com os pés. Apos alguns instantes,
a euforia se alastra, algumas criangas correm segurando 0s
papéis, outras se deitam neles, ha ainda os que se enrolam
com eles, assim, o0 papel vira capa, chapéu. O barulho do
papel causado pela correria ndo fica despercebido e vira o
barulho do vento e das ondas do mar, nadando, as criancas
dizem: “ estamos no fundo do mar, € o mar com vento”;
alguns percebem que olhando pelo papel as coisas ficam

azuis, entdo, todos olham pelo papel celofane e “ tudo parece

o fundo do mar, o mundo azul bem azulzinho” .

Este momento sera seguido de outro: o da escrita. Ainda envoltos pelos papéis azuis
que cobrem a sala, as criangas escrevem, contam o que esta acontecendo com a sala de aula,
inventam historias de “ uma folha azul que a pessoa pegava e colocava e o corpo ficava azul e
a pessoa virava um rio quando o mundo ficava azul e um homem disse que 0 mundo inunda e
transborda inteiro e fica um rio que ndo tem fim e o mundo acaba”, inventam sereias, céu
com chuva, um vendaval azul, aves azuis, uma festa azul. As criangas criam histérias de

“ mergulhadores que ficaram no mar até anoitecer e quando a lua chegou ao seu ponto mais
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alto o mar ficou agitado e soprou 0os mergulhadores para uma caverna que guardava um
segredo azul”. Estirados no chdo, em grupos pela sala, nas carteiras, brincando com a
transparéncia dos papéis, as criangas escrevem muitas historias de pessoas azuis que nadam,
voam, pessoas que viram azuis em um mundo azul, muitos escrevem em seus textos sobre
corpos azuis levados por furacoes, pela ventania, pelatempestade e pelo mar revolto.

No proximo encontro, no meio da sala, ha um papel em branco: serd proposto que
duas criancas se deitem sobre ele enquanto outras duas contornam suas silhuetas, desenhando
dois corpos deitados. Depois, todos sentam em volta do papel e com tinta azul pintam todo o
espaco ao redor dos corpos, colam purpurina, pedacos de espelho e folhas secas. Quando
terminam a pintura, 0s corpos séo recortados e atras do papel € colado o papel celofane, os
corpos, ondulados e transGcidos se misturam ao azul da tinta pintada no papel, provocando
diferencas de tons, transparéncias e texturas em uma (com)posi ¢ao.

Entre um recorte e outro, uma colagem e outra, varias marcas sdo feitas no celofane
amassado, folhas secas sd0 coladas em circulos, em um vendaval. A tinta e o brilho se
misturam aos pedacos de papel e 0s corpos azuis voam nos redemoinhos, a purpurina dourada
se espalha e cria brilho nas maos nesta escrita também azul, pois “ o corpo fica azul, orio fica
azul, nés podemos pensar que € o mundo que fica escuro e € o mundo que fica azul”. Os
corpos nadam em um furacdo azul, navegam a flria e 0s perigos maritimos, se debatem na
ventania e na tempestade.

Os movimentos ariscos do furacdo arrastam as
escritas para o vendaval azul. Em ondas furiosas do mar, por
palavras azuis e no azul dos corpos a mata se escreve na
histéria de “um indio com folhas que fica pensando e
pesquisa 0s matos numa terra muito esquisita que fica no
ndo sei onde, o dia fica na noite e tem pessoas que a cabega
fica no p&’”. O azul transborda o mar, transborda o céu,
invade a mata, 0s corpos, as palavras, pois “as coisas néo
querem mais ser vistas por pessoas razoaveis. elas desgam ser
olhadas de azul” (BARROS, 2009, p. 21).

Em um mundo azul, algo acontece na escrita que,

' inquieta, pergunta: “ 0 que acontece quando o mundo fica
azul?”’, e inquieta responde: “ uma estrela morre” - estrela

gue ao morrer no azul de um mundo provoca a escuridéo ao
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cessar seu brilho. Como pensar as relagdes entre a escuriddo de uma estrela morta e ainvasao
do azul: advento do dia? Mas, o dia ndo esta mais divorciado da noite, o dia fica na noite, que
dia é este que irrompe na noite e que, no azul de um mundo, cria a morte da luz de uma
estrela? Que noite € esta azul e sem luz em um mundo que fica escuro e azul? Que corpos sao
estes que vivem azul e escuro, noite e dia? No entanto, a morte ndo acontece porque nada na
morte acontece: 0 que acontece a estrela € o azul e a escuridéo noite dia?

Azul que inunda, transborda, acaba o0 mundo em rio sem fim, em um mar que
anoitece azul e assopra agueles que nele mergulham para a escuridao das cavernas e de um
segredo. Azul em que os limites entre dia noite mar céu luz escuriddo mundo sdo linhas
intermindveis que rodopiam, reviram, se rearranjam, baguncam, extrapolam e rasgam as
distingbes dicotémicas no transbordar do mundo em rio sem fim. Escrevera Blanchot (1987),
“’transbordar’ eis a secreta paixao liquida, aquela que ndo conhece medida. E transbordar ndo
plenitude mas o vazio, 0 excesso a visto do qual o cheio ainda estd em fata’ (p. 127) -
inundacdo em que o azul é &gua-escuriddo de um dia noite, em que ndo ha mais divisdo entre

polos opostos?

3.7 Ex si: fogo fluxo forca e movimentos incaptur aveis

A feitura dos corpos movimenta invencfes que ndo se restringem ao corpo-silhueta
de papel, no cotidiano s&o criados espagos em que as criangas experimentam pensamentos
imprevistos e que ndo se encaixam em uma logica utilitaria, pois, as questdes ndo objetivam
produzir resultados que sirvam para garantir explicagbes exatas em supostas respostas
corretas. As perguntas lancadas para as criancas ndo sao feitas para a execucéo de respostas
univocas a estimulos direcionados, mas intentam provocar e multiplicar pensamentos que
ainda ndo existem, ainda ndo foram pensados e se aastram em outras questdes. Os dizeres
compartilhados, entre risadas e em gestacfes de perguntas, so (re)pensados e relancados por
muitas perspectivas. nos corpos das criangas e nas superficies dos cor(pos) criados com tinta,
céu, &gua, festa, chdo.As escritas movimentam também a invencdo corpos que ndo estdo nos
tracados dos painéis, desorganizados corpos em se operam mutagdes, séo criados corpos cuja
feitura embaralha as matérias, as densidades, as formas, as texturas.

Assim, se escreve para inventar corpos com a pele laranja feito de fogo, ha corpos
com muitos bragos e pernas, pessoas desconhecidas séo feitas “ sem olho sem nariz sem boca
sem sobrancelha sem cabelo, elas vao rasgar e vao morrer” , corpos gue rasgam os tecidos,

morrem e vivem nas escritas. Nas escritas ha sempre muitos 0ssos, esquel etos que andam sem



pele, ha corpos feitos por 0ssos brancos, 0ssos finos, 0ssos duros e moles, 0Ssos interessantes,
0SS0S grossos, pois “ 0s corpos podem ser feitos de 0ssos sangue liquido” e “ 0 0sso é carogo”
— se escreve. Entdo, pensando nestes aparecimentos, nestes varios 0Ssos, recorrentes nas
escritas e nos dizeres, € proposta uma vivéncia em que radiografias sdo entregues as criancas.
Entre aflicdo e curiosidade, todos se animam, tocam as radiografias, olham contra a luz,
sobrepbem as radiografias a silhueta de um corpo em
branco. Nos papéis sem linhas, sem seguir as diregdes
convencionadas, com letras baguncadas e as silabas
desagregadas, se traga a escrita de * um monte de 0ssos’ .

Em muitos rearranjos, 0S corpos se misturam ao &
aluminio, a0 papel, criam existéncia na escrita ao criar
histérias de “ uma mulher que vi na rua. Estava passeando
e vi uma mulher que era feita de aluminio, essa pessoa
era com olhos brilhantes e coloridos, os olhos mais lindos
quejavi na minha vida e no universo e as unhas afiadas e
verdes, o cabelo era colorido e brilhante, a boca era
viscosa, cor-de-rosa e verde, com os pés feitos de pano e
as maos feitas de papeldo, os dedos de papel, a
sobrancelha era preta e grande e os labios compridos e
coloridos e brilhantes e o ombro feito de pau, as outras
partes que sobraram eram de livro”, corpo hibrido que

caminha na rua, feito em meio a partes feitas de livro, embaralhado. As perguntas se
avolumam pelas palavras: “ essas pessoas sdo de papel ou ndo? Serd que ela tem coracao?
Sera que ela é real?”, mais que respostas, as indagacfes encontram outras perguntas,
novamente refeitas.

O contorno de uma silhueta-papel ndo pode conter a feitura destes corpos, néo pode
sequer ser almejado pelas linhas tracadas nos painéis de papel e, no entanto, eles irrompem
nas linhas das escritas. As indagacBes ndo cabem na silhueta de uma Unica resposta e
procriam outras questdes que ndo se estabilizam, se agitam em corpos inventados e
movimentam pensamentos inquietos. Ao escreverem, as criangas inventam um homem que
anda na rua com o corpo todo feito de pintura, quando dele se aproximam para perguntar seu
nome, ndo responde e ndo tem rosto — entdo, deixando nas palavras os movimentos de um

espanto - escrevem: “ ele ndo tinha cara e a gente ficou tdo pensativo e assustado chegou a
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noite e ninguém conseguiu dormir direito”, escrita perplexa de pensamentos que causam
rebulico, assombro e ndo cessam de perguntar.

Quais aberturas se efetuam ao aproximar 0 pensamento das feituras desses corpos -
desorganizados, sem rosto, feitos por matérias, texturas e brilhos embaralhados, feitos com
cores-caricias nas tintas, na delicadeza da aguarela, em cores liquefeitas, em transmutaces de
corpos-nuvens-agua-chdo e em movimentos fetais de um corpo-ondulagdes - com a criagdo de
um Corpo sem Orgdos, que por Artaud (1975) foi violentamente desgjado, nos pensamentos
de Deleuze e Guattari (1996) ao escreverem que um Corpo sem Orgéo que dizer o

abrir o corpo a conexfes que supdem todo um agenciamento, circuitos,
conjuncbes, superposices e limiares, passagens e distribuicdo de
intensidade, territorios e desterritorializagdes medidas & maneira de um
agrimensor. (p. 22),

Quais aberturas podem ser pensadas entre um Corpo sem Org&os em que n&o ha Eu,
em que se mata 0 organismo, em gue as forcas irrequietas da infancia potencializam a
desorganizacdo da vida em explosdes de festa pelos corpos? Entre um organismo que é
esvaziado para que 0 corpo sgja percorrido por intensidades e os corpos inventados pelas
criancas em que em transitam cores, agitacbes, ondulagdes, corpos desfeitos, refeitos,
novamente recriados, em que os 0rgaos sdo baguncados e apagados pela tinta, triturados, para
gue se viva um corpo que brilha, um corpo em que se movimentam nuvens em despedida para
virarem pedacos de ch&o-lago, corpos em reconfiguragdes e invencdes que se alastram pelos
corpos das criangas em festa, na euforia de corpos infantis que brincam com as configuragoes
consolidadas as misturando, as desobedecendo?

O que € um corpo?

Quando as criangas saem a procura de corpos
pela escola, ndo sdo corpos humanos que encontram,
tampouco encontram a silhueta contornada por bracos
e pernas, mas trazem em suas falas outros contornos,

pois, dizem, “a terra € o corpo do chéo, a arvore é

um corpo feito de ave’, pela escola havera corpos
espalhados nos sons que ouvem, corpos escondidos,
invisivels, que nas escritas se proliferam ao constar
gue “ tem gente que fala que sO existe um corpo mas

cada um prestou muita atencdo e cada um que falava
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mais corpos tinha porque existem muitos corpos existem muitos mundos, nunca acaba o
corpos’ e, assim, sdo multiplicados os corpos que ndo cessam de se transformarem,
movimentos de copulas, gestacéo de invisiveis em que o olhar se relanca para além do rosto
reproduzindo incessantemente formas-subjetividades, o corpo se lanca além dos contornos
rigidos do sujeito encarcerado.

Nos estudos de Mattei (2002), o apagamento do mundo na totalidade de um si
mesmo, ha generalizacdo de sujeitos esguematizados, centrados, em que ndo ha fora do
sujeito, ndo ha mundo, ndo ha alteridade, faz com que, ao voltar-se para si, 0 sujeito encontre
apenas o0 vazio, vendo no mundo apenas o0 que estd em seus olhos, é condenado a prisdo que
ndo conduz a luz da exterioridade. Atormentado pela sua interioridade, sem acesso ao mundo
externo em uma razéo barbara e totalitéria - como em um buraco negro - tudo sera sujeito,
tudo ser& corpo delimitado dentro de si, tudo €, nada falta, nada deixa de ver e, assim, escreve
Mattei: “nada existe, no céu e naterra, exceto aquilo que sonha sua subjetividade, mergulhado
em seu sono” (p. 36), tudo se abarca e se destréi na barbarie da interioridade, em que o
homem é o fim do universo.

Como pensar na feitura dos corpos em relagdo a este pensamento e, ainda, como
pensar este pensamento em relacdo ndo a um mundo que se torna corpo na silhueta que o
aprisiona, mas em relacdo as complexas imbricagdes entre 0s corpos e 0 que neles papita e
gue ndo pode ser situado na divisdo estangue de um interior e um exterior? Pensar nos fluxos
do que esta ausente: ndo 0 gque inexiste no céu e na terra e se torna existente a partir de um
decalque, mas 0 que ndo esta nos olhos, Ndo estd no céu e na terra, ndo pode ser situado e,
todavia, latente, improéprio, vibra. A feitura de cor(pos), ndo frente a mensuracéo de fronteiras
definitivamente demarcadas, mas em corpos, palavras, feituras e desfazimentos
desorganizados, que vibram nos espacamentos do que ndo pode ser definido, ndo esta em um
sujeito afundado na sua reproducdo estéril, ndo estd no que se chama mundo, ndo esta na
absoluta transcendéncia de um fendmeno, ndo esta nas categorias que estabelecem a divisdo
entre interior e exterior e, ndo obstante, cintila, entre.

Complexos emaranhados que ndo podem ser encaixados na interiorizagao absoluta
de um sujeito estabilizado, nomeado e preenchido por certezas, que ndo podem ser
apreendidos e explicados por um olhar que a tudo engloba, identifica e em que tudo se
transforma em um aglomerado sem movimentos, mas um olhar em que, no sono e na vigilia,
delira ndo a reproducdo de si, mas justamente 0 apagamento de um arrogante Eu pelas
corrosdes do olhar na pupila que ndo pertence a um rosto. E este desfazimento, perguntam

Deleuze e Guattari (1996, p. 57), é “como dizia Miller, ndo mais o olhar os olhos nem nos
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olhos, mas atravessa-los a nado, fechar seus proprios olhos, e fazer de seu corpo um raio de
luz que se move a uma velocidade maior?’, luz que cega. Corpos que ndo se comportam ao
inexiste, se desfazem, se reinventam, novamente se desfazem, novamente sdo criados, nunca
sujeitados a imobilidade de uma carcaga subjetiva, ndo se encontram em parte alguma e por
tudo fluem, ndo se configuram e ndo sdo homogéneos, ndo se encontram nos olhos e criam
visdes, invadem sem que se possa apreendé-los.

Fluxos que palpitam nos arroubos da infancia, nas desobediéncias que vivem e
estremecem nos corpos infantis, infancia que corréi os contelidos programaticos de uma grade
curricular, que, nas tentativas de amordacar as bocas se descontrola em insubordinados gritos,
em risadas que estouram a seriedade, que, diante das solenidades pretendendo adestrar a festa,
rabiscam as paredes com palavras desenfreadas. Infancia que se movimenta em corpos que
ndo se restringem ao organismo tal qual se pretende o ensino de ciéncias na grade curricular
estabelecida e ndo se estabelece nas definigdes da cultura, mas que, sorrateiramente e
causando estrondos, vive inquieta, ndo no papel-silhueta no qual as criangas pintam, escrevem
e recortam, mas, antes e fora deles.

Os corpos infantis, diante das proibicdes que lhes sdo impostas e das posturas
exigidas pela ingtituicdo para o andar, falar, sentar, escrever, comer, brincar, disparam
correrias, escorregam das cadeiras, provocam gargalhadas, arremessam as ideias em
invencdes despropositadas, em criagbes que ndo sdo interiores aos olhos, ndo espelham a
imagem de s no que vé mas um espelho cujas imagens ndo sdo a copia, Sd0 antes,
ondulacdes, distor¢des no salto daimagem para fora do olhar, fora do espelho. A imagem cria
vida e pululando no lugar circunscrito de um eu gue atudo generaliza, mas nas lacunas de um
chédo-céu de agua, nas cores da aquarela, nas pinturas dos painéis, na criacdo de inexisténcias
latentes que nainfanciainundam o mundo ndo paratorna-lo Eu, masrio sem fim.

N&o se trata do encarceramento e da delimitacdo que fixa subjetividades em érbitas
conhecidas, em padroes estipulados, em certezas comprovadas, em ciéncias pretensamente
exatas, tampouco na interioridade de um buraco negro que tudo aprisiona dentro dos olhos,
mas obscuridade das forgas indomesticaveis cuja “presenca que ndo € espiritual, nem ideal,
porquanto atrai para s os mil elementos. E a intimidade e a violéncia de movimentos
contrarios que nunca se conciliam e se apaziguam” (BLANCHOT, 1985, p. 226), e que
pulsam na escrita, nos corpos.

Descontrole, desconexo, incerteza, pirraga, tensdo: perigo de um corpo que ndo mais
responde ao automatismo, ndo mais se adequa ao consumo frenético de identidades lucrativas

Cuja existéncia segue o roteiro de suas intersecgdes, 0s nomes de seus estatutos, definindo
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categorias para dizer e para negar, a fim de situar a vida dentro da fabricacéo homogénea do
conhecido, do individuo indiviso, um formato, executor de um Eu mailsculo, que tudo
entende, tudo explica. Néo se podem entender os fluxos enquanto algo passivel de uma
modelagem que lhes designem um destino exato, 0 que torna um corpo perigoso séo as forgas
e fluxos descontrolados e ndo a tentativa de controle do que se pretende perigoso.

No entanto, em uma sociedade de consumo em que a producdo e organizacdo
sistemética de significancias e sujeitos precisam garantir a eficacia do funcionamento de suas
engrenagens, os fluxos séo apaziguados, cooptados e relancados - emparentados e maguiados
de flexibilidade - nestes mesmos mecanismos para 0s mesmos fins: a priséo em um Eu na
plasticidade da vida. A producdo de sujeitos competentes, competitivos, autoconscientes,
habilidosos, Uteis, seguros, estévels, centrados e eficazes visa sorver dos corpos 0S
movimentos para que a vida se organize em séries e ordens programaveis, para que 0S Corpos
se tornem a ferramenta asséptica, assexuada e acéfala que responde aos comandos projetados
e veificaveis, ainda que estes comandos sgiam para que Se consuma cada vez mais
diversificadas opgdes do mesmo, para perpetuar a hegemonia do aglomerado Eu-Homem-
Organismo-Codigo-Razéo.

Em fugas abruptas por estes imbricamentos, os fluxos e forcas que papitam nos
corpos ndo podem ser controlados tampouco contornados, ndo ha silhueta que os mantenha
circunscritos em linhas fixas para definir as extremidades de um corpo. Ndo se pode entender
que os painéis em que os corpos foram inventados sdo os fluxos, os cor(pos) criados transitam
por espacos que ndo podem ser localizados e esquematizados nas folhas dos papéis e, no
entanto, se neles - papéis-cor(pos), papéis-letras - ndo se paralisam, tampouco deixam de
fluirem entre eles, fora deles, na impossibilidade deles. Nas linhas que escrevem um corpo,
uma palavra, um espago em que se agitam fluxos, multiplicagcéo de forgas que neles ndo se
encontram, ab mesmo tempo, que neles transitam e se consomem ao transmuté-los. Corpos
gue criam a fulguracdo destes fluxos.

As linhas divisorias se arrebentam e criam pulso - no corpo da escrita e na escrita dos
corpos. Quando escrevem: “ nosso corpo € feito de letras, as letras ficam na pele, elas ficam
do lado de fora, grudadas na pele, ficam elogiando a gente”’, as criangas vivem os fluxos
deste corpo escrita pele em que “cada palavra solta € um pensamento grudado a ela como
unha e carne” (LISPECTOR, 1999, p. 72), corpo e palavra no entre estar, que fora, na pele,
agarrados a €la, pulsa carne nas letras. Pele em que os fluxos fogem em movimentos
incapturéveis pela feitura dos corpos, pelas palavras, pelas cores datinta. Os movimentos ndo

podem ser paralisados, pois as for¢as ndo se enquadram na ordem de um objeto, o que nos
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COrpos, na escrita e nas cores se esvai € a tessitura da vida que neles palpita, estremece e 0s
intensifica — as caricias das cores ndo estdo nas tintas. a cor acarinha as maos e as maos as
cores, no espaco do que ndo € mao, do que ndo é tinta, a cor se despede antes mesmo do
guache secar e ainda se sente o afago. Inapreensivel forca que lhes dispara a feitura e ndo
pode ser encontrada em um contorno, estdo aquém e além do papel e das pinceladas de tinta,
fogem deixando a tensdo de tentativas esgotadas, que jamais terminam de compor feituras,
jamais se dizem delas acabadas e desde antes e posterior a qualquer tentativa, existem. Assim
é, escrevem Deleuze e Guattari (1996), um Corpo sem Org&os ao qual nunca se chega e que

de todo modo vocé tem um (ou varios), ndo porgue ele pré-exista ou sga
dado inteiramente feito — se bem que sob certos aspectos ele pré-exista— de
todo modo vocé faz um, ndo pode desgjar sem fazé-lo — e ele espera por
VOCE, € um exercicio, uma experimentagéo [...] ao Corpo sem Orgéo ndo se
chega, nunca se acaba de chegar aele, € um limite. (p.9)

Porque o que se agita entre cor(pos) pintados sob o0 papel, ndo esta no guache, nas
imagens, ndo se encontra na silhueta e ndo cessa de mover auséncias enquanto as maos lhes
acaricia sem tocar, no rastro do que ali se despediu a necessidade persegue, insiste, investiga
sem que sgja alcancada por qualquer material; a intensidade que arranha os corpos e 0s
papéis, danca, salta e foge. N&o se trata de pensar na divisdo entre corpo e mundo, entre
objeto e forca, ndo se trata de uma linha divisoria que impede qualquer transito, mas de linhas
gue perfuradas, abrem veios nas feituras, ndo para criar uma distancia na qual tudo se separa,
mas para cavoucar fendas nas quais ja ndo se podem reconciliar as fronteiras, em que “a
experiéncia-limite é a experiéncia da ruina dos limites’ (PELBART, 1989, p. 87). Nestes
desabamentos, as (co)mposi¢des fazem o que faz a méo de uma crianga ao tocar com a ponta
dos dedos a distancia de um azul que no céu ndo se alcanga enquanto toda a atmosfera Ihe
recobre, Ihe envolve e lhe invade.

Esvaem-se os fluxos e deixam a vibragdo viva na pele daletrainflamada, na pele dos
corpos ericados. Esvaem-se e jamais estiveram: ndo ha significados que Ihes acance, ndo ha
palavra que lhes digam, ndo ha substantivo que lhes nomeie, ndo ha possivel que lhes
sufoque. O Corpo sem Orgdos ndo pode ser alcancado, sua feitura ndo se conforma s
margens. sejam as dos papéis que contornam uma silhueta-corpo, sgjam as das folhas que se
escrevem as letras, sgjam as do entendimento que se pretende encontrar, pois a inalcangavel
feitura paira nos vestigios de algo que se cria na falta. Esta falta que impele as palavras e 0s
movimentos a, de todas as maneiras, criar, escrever, inventar, mas, t&o logo as maos rabiscam

0 papel, t&o logo os arranjos se apresentam ao pensamento, ndo estdo neles. E, ndo obstante,
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os fluxos, incapturavels, pulsam arrebatam arrastam inundam corroem expulsam atraem
seduzem festejam imploram devoram:

0S COrpos e as escritas.

Fluxos de um corpo incendiado em uma feitura que arranca do corpo o que nele
havia e o faz vibrar sutileza em uma invaso violenta e avassaladora, invaséo de palavras
incongruentes, ambiguas, de desfazimentos.

Vibragéo

(...)

sopro

(..)

Rastro.

Pulso, siléncio. Sobressalto, pulso, suspensdo. E pausa: nenhum som, nenhuma
insignia e assombro, forcas a eletromagnetizar des, corpo-sopro: fio de ar que escorre vol Upias
nos poros da pele, corpo convulsionado na respiracdo de um sopro quase extinto que vibra
volUpia, lingua contorcida nos sussurros de 0ssos liquefeitos, no desfazimento do rosto, na
morte do organismo, no peso azul da cor, anoitecem rarefeitas visdes de um corpo-escuridao.
No Utero da morte a vida gesta suas membranas. No Utero da vida a morte cospe fogo,
escuriddo e fulguracbes, amago do abismo vertiginoso e escurecido em que as visdes
transbordam siléncio em palavras-sopros fecundadas, prazer que corrdi, incéndio em que
gélidas chamas estremecem o viver e as paavras devoradas pela enorme boca de aluminio
incandescente da auséncia. Linhas, corpos, fluxos incendi&rios, microscopicos contégios,

incéndio de impronunciaveis palavras devastadoras, pois

esse fluxo, esta ndusea, estes loros, aqui mesmo € que o Fogo principia. O
fogo de linguas (...) a terra é mée debaixo do gelo do fogo. Vede nos Trés
Raios o fogo coroado por uma crina onde fervilham olhos. Miriades de
miridpodes de olhos (...) a ponta assustadora da for¢a que vai partir-se num
estrondo totalmente azul (ARTAUD, 1991, p. 31).

Fogo advindo da morte de milhares de sbis, na escuriddo um fogo sem luz, desegjo
gue ndo finda de arder em uma visdo sem olhos, consumidos pelo fogo até se tornarem lava,
gelo, abismo vulcanico, carbonizados todos os apontamentos, ndo haja dentro, ndo haja olhos.
Transfiguragbes do ndo-pensar no deslizar dos dedos sob a superficie das palavras e, na
texturaintocavel do fluxo: gozo, deleite. Fogo gélido, fogo desejado na ardéncia que nunca se
extingue, labaredas de fogo em que os olhos fervilham milhares de olhares assustadores,

assustados, pensativos olhos que desaguam absurdos, cegos. Estrondo ensurdecedor de um
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siléncio impenetravel, no qual ndo se adentra e se nele estd, em que nada se proclama e cuja
ossatura é féssil encrustado em camadas e camadas de auséncia que dancam.
N&o se trata de afundar todo o mundo em um fluxo uniforme cuja totalidade é
sempre idéntica a negacdo absoluta, em que nada precisa ser desejado, perseguido, pensado e
tudo se define imediatamente pela navalha afiada que corta o limite, mas na fulguragdo de um
vestigio, na ancestralidade de um instante anterior e posterior ao humano, atemporal, em que
ndo se pode estar, que ndo se situa na divisao dos superpoderes de um Eu, mas em fluxos que
extravasam 0s corpos e nos corpos borbulham, que aniquilam as couragas do sujeito e ndo sao
capturavels, que se mantém na tensdo, nas lacunas, na ambiguidade e que Bataille (1992)
chamara de experiénciainterior:
estados de éxtase, de arrebatamento, pelo menos de emog&o meditada [...]
experiéncia nua, livre de amarras, mesmo de origem [...] a experiéncia
interior responde a necessidade em que me encontro — e comigo a existéncia
humana — de colocar tudo em jogo (em questdo) sem repouso admissivel

[...] €la ndo leva a porto algum (mas a um lugar de extravio, de contra-
senso). (p.11).

Experiéncia que ndo se atinge, ndo pressupde elaboracdo, projeto, proposta e que se
desgja ardentemente, que em seu siléncio faz berrar as entranhas de corpos que imploram a
falta, de corpos que nunca acabam e a todo instante morrem. N&o se comporta, ndo decanta
em esferas do entendimento, seduz, desliza pelas sutilezas penetrantes de um sopro voraz que
devorae cavouca o seio do torpor.

Mergulhar fora: escrever.

Fora da pretensdo de um Eu absoluto, de qualquer pretensdo de definicdo de um
anico nome que possa designar uma unica palavra, fora de qualquer nome, fora do eu para o
“aqui mesmo” cujo interior ndo € um eu, mas a lingua de fogo que a tudo incendeia, devasta,
“uma viagem ao término do possivel do homem” (BATAILLE, 1992, p. 15) em que, no
extremo, ndo h4 si-mesmo de um sujeito, mas fluxos arrebatadores de ex-si. Em que se perde
no interior - ndo de um eu - mas no interior da experiéncia, N0 amago em que “neste siléncio
feito a partir de dentro, ja ndo é mais um 6rgéo, é a sensibilidade inteira, € o coragéo que se
dilatou” (BATAILLE, 1992, p. 25), interior em que ndo ha eu, em que se € arremessado para
fora do si-mesmo.

E, no término, escreve Derrida (2002, p.14), “ao passar as fronteiras do fim do
homem, chego ao animal em si, ao animal em mim e ao animal em falta de si-mesmo”, animal

com dentes afiados, animal faminto. Fera indoméavel que se erica toda diante da vida, bicho,
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louco, sentir, presa-caga, febre, vida. Dentes, que fargjam sangue, fareggam a volUpia que n&o
cabe, nunca cabera em papéis, que ndo Se encaixam em categorias, nunca se encaixarao em
conceitos, ndo podem ser descritos, porque impronunciave's, intocaveis e impossiveis. Vivos
no 0sso do 0sso, no ranger dos dentes de animal que arrepia a pele na proximidade do perigo
e, diante da morte, arisco e incontrolavel, se atira na escuriddo do desconhecido, na vertigem
da dor e da delicia do que Ihe arranha a pele e o faz vivo, porque a vida, esta forca que finca
as unhas nos becos morbidos da morte, ndo se entende, foge, assim a arte, assim a escrita,
assim os fluxos: que nos corpos, na arte, na escrita e na vida se mantém irreconciliaveis e
fugitivos.

Quando, enfim, o rosto se desfaz, o 6rgéo € aniquilado, as fronteiras sdo
extravasadas, 0 corpo esfria nas escamas de um bicho rastgjante, animal misterioso, 0 corpo
animalesco que vive forgas que expulsa no interior, ao olhar este olhar sem fundo, sem face,
sem nome: o animal rosna, com violéncia, prega a carne os dentes afiados, quer dilacerar os
tecidos da pele, sem piedade, convulsiona palavras e as engole, uma a uma, ndo mais humano.
Entregue aos devanei os, em cadticas e intensas linhas, o corpo, a escrita, com todas as linguas
embebidas no siléncio, em olhares perdidos e desvairados, na volUpia das aucinactes e no
sobressalto da multiplicidade das palavras febris, se sobrepdem em infinidades de corrupgoes,
ndo se pode achar um modo de se acercar destes movimentos, destes fluxos. Esta-se sempre a
rodea-los, procurélos, inventa-los, sem que se possa deles falar sem gaguegjar, sem que as
palavras sgjam escassas, ndo se pode tangé-los. Quando diante do animal nu (DERRIDA,
2002), este ol har,

como todo olhar sem fundo, como os olhos do outro, esse olhar dito ‘animal’
me da a ver o limite abissal do humano: o inumano ou o ahumano, os fins
do homem, ou sgja, a passagem das fronteiras a partir da qual 0 homem ousa
se anunciar a s mesmo, chamando-se assim pelo nome que ele acredita se
dar” (DERRIDA, 2002, p. 31).

Olhos que perseguem; amedrontadores olhos. Olhos que, cegos, sabem-se
espreitados por olhos desconhecidos, insustentavel olhar que, no seio da impossibilidade de
dizer, fala, olhar que se prolifera como chagas em todo o corpo e ndo quer dizer uma
totalidade do rosto, tampouco uma totalidade do sujeito, mas um olhar invasor que toma o
Corpo, se apossa da visao, sem que se saiba quem é este que olha, sem saber que olhar é este
gue ndo se pode entender, que, entre temor e fascinio, cria nas lacunas,

aquilo de que se vive — e por ndo ter nome sd a mudez pronuncia — é disso
gue me aproximo através da grande largueza de deixar de me ser. N&o
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porgue eu entdo encontre 0 nome do nome e torne concreto o impalpavel —
mas porque designo o impalpavel como impalpavel, e entdo o sopro
recrudesce como na chama de umavela (LISPECTOR, 2009, p. 174).
Despedida que incandesce ainda mais no sopro, auséncia que ndo apaga a chama,
mas a torna ainda mais intensa, sopro que inflama sem que se possa dizé-1o e no desfazimento
de ser, se aproxima enquanto se afasta, almejando sendo aimejar, fluxo dos fluxos da vida, na
carne que se chama corpo, emanando chamas de ser feito fogo, no interior de ossos em
constante transgressdo da imobilidade, interior que ndo € palpavel e ndo se esgota, bicho
camuflado nas mais sutis passagens do corpo, na fragilidade dos circul os que nunca se fecham
e incendeiam energia fora das linhas, tecidos no por enquanto e, assim, se ouve, de repente, 0
grunhir de sadismo canibal sorvendo poténcia nas visceras do que ndo é humano.
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4.1 Antesdo humano

Nos estremecimentos que percorrem os corpos, ha algo que vai e volta, gira e agita,
corrdi, exige. E néo diz. Clandestino, vagabundo, sorrateiro e intensivo estado de volUpia que
gesta promiscuidades no cerne do humano, desgos que abrigam perversdes e disparam
tremores. Existe um palpitar das veias que cavouca as paredes do estbmago e da casa,
incendeia a letra, procria incertezas, caminha por rupturas. atemporal, impronunciavel,
latente. Ndo ha como nomear, ndo se pode localizar, nenhum destino possivel, apenas rastros
e vestigios de uma ex-presenca que ainda e ndo mais existe, apenas 0 é&cido percurso das
sensacOes tomadas, de subito, por sobressaltos. Nas cavidades secretas de cada musculo se
aprofunda um incdmodo, algo pertencente a carne e, de tal forma est4 a ela entrelacado, que
ndo se pode despregar, ndo se pode isentar de senti-lo. A laténcia da finitude humana, em um
desconforto febril, (co)habitando espacos, ou anda, a auséncia de espagos, no
transbordamento que escapa ao corpo, um prazer gue vibra, pulsa, eletriza e convida ao gozo,
afesta e ao riso incontrolével. A voracidade desgja desorganizar a ordem, devorar o éxtase,
mas 0s pensamentos categorizados anseiam disfarces para os odores e marcas do tempo nos
corpos, ha um apelo constante para que a vida se plastifique em corpos-dobradicas, implantes
automobilisticos rastejam pelas veias das avenidas.

Enquanto isso, a gestacdo de multiplicidades invisiveis segue embriagando o
l6gico e proliferando olhos por todo o tecido das imagens de impossiveis. H4 um aspecto da
vida humana obscuro, indistinguivel. N&o € possivel preceder-lhe artigo definido, tampouco
delimitacOes. Esferas congtitutivas do des, rearranjos cambiantes da (i)rrealidade que
desencadeiam lacunas no seio das estruturas edificadas ao saber, ver, dizer, distinguir, esgotar
e preencher com explicagdes, para que ndo restem dlvidas, ndo hgja incerteza, ndo se possa
viver o desconforto da ruptura. Mas a vida se entrelaca aos lugares desabitados e terrenos

bal dios, aos antagonismos, aos murmurios febris do insano,

em cada um dos estadios da minha mecénica pensante ha buracos, paragens.
N&o quero dizer, entendam-me bem, no tempo, refiro-me a uma certa forma
de espaco [...] ponho o dedo no ponto exato da falha, do inconfessado
deslize.(ARTAUD, 1991, p. 6)

Nessa tessitura de fios emaranhados da existéncia, de um a outro, vao se formando
fissuras, compondo linhas em meio a inlmeros pontos cegos, nos quais é possivel, com um
gesto, puxar o fio, alterar toda a trama, desfazer a costura, arruinar o desenho e comegar outra

vez atecer. Ndo-mais e ainda-este fio. Perante as anestesias formul adas para a normatizacgéo e
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esguadrinhamento de sujeitos, ha ainda o grito, o gozo, a festa, ha o inferno. Ha fome. Nos
cantos escuros e esguecidos do cotidiano e da face, pulsagcdes vulcanicas e incendiérias
perseguem as lacunas e se instauram sem convites, sem conforto e sem pudor nos corpos
recatados e obedientes. Demonios invadem o nexo e o pensamento, mas

ndo se trata, contudo, de esse pensamento trabalhar no vazio, de cair na
desrazdo, trata-se sim de produzir-se, de lancar chamas, ainda que loucas.
Trata-se de existir. (ARTAUD, 1991, p. 29)

As luzes gritam na velocidade das avenidas, nos arredores de tudo se contorcem
nervos de edificios e feicdes cimentadas, sirenes anunciam a urgéncia dos mutilados, nos
espacos claustrofobicos da cidade se recria a plasticidade da vida comerciaizada. Objetos,
desgjos, objetos de desgjo em oferta, oferecendo o cadaver de pseudosensactes e euforias a
serem facilmente utilizadas, manuais de instrugcdo para o viver sem vida, olhares-vitrines entre
lucros e nomes. Nas sociedades capitalistas contemporéneas, os modos de existéncia se
configuram a partir do apelo a0 consumo, a0 vertiginoso transitar de subjetividades
esvaziadas, pela fugacidade dos contatos assépticos em detrimento das relagbes, da
reproducéo de pessoas enquanto numero, dado estatistico, noticia televisiva e padrdes de
comportamento pautados pela flexibilidade exigida pelo mercado. Assim, segundo Rolnik
(2002, p. 111), o capitalismo mundial integrado e a

existéncia globaizada que ele instaura, os fluxos a que esta exposta a
subjetividade em qualquer ponto do planeta multiplicam-se cada vez mais e
variam numa vel ocidade cada vez mais espantosa. 1sso acelera o processo de
engendramento de novas formas e encurta o prazo de validade das formas
em uso as quai s tornam-se obsol etas antes mesmo que se tenhatido tempo de
absorvé-las.

Mecanismos de mutacdo incessante das subjetividades, pautados no culto ao
efémero, culminando no existir desprovido de intensidade, exibindo e metamorfoseando suas
feicOes segundo as necessidades de incorporar, abarcar e reinventar os desgos, a fim de
manté-los dentro do regime de verdade estabelecido. Entretanto, nas entranhas dos corpos
indumentados e etiquetados, pulso: estremecem sentidos impronunciaveis. Subitamente o
corpo é engravidado pela sensibilidade de um sopro, pois entre comércios e outdoors, em que
viver se torna vender e comprar, nervos e palavras estremecem na garganta, algo se agita
contrariando as mercadorias dispostas nas vitrines, e se manifesta nos contornos de
semblantes ndo comercializavels. Transitos de intensidades na nervura dos vestigios de

reconfiguracdes ininteligiveis aos moldes totalitarios. Algo fere, algo desgja, hafome.
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Diante da voracidade das estratégias para reproduzir existéncias destituidas de poder
de invencéo, apartadas da vontade e silenciadas pelos mecanismos de dominagdo, o que
significa sentir fome? Ter dentes de bicho que farga sangue e é invadido por perguntas
irreconciliaveis, como feridas que se mantém abertas. Fome de sentidos em orgias de sabores,
parindo palavras nos |abios dos gestos. O que alimenta a fome? O que relembra ao desgjo sua
impossibilidade de se completar, mantendo a vibragdo do corpo em estado de suplica
fargjando as refeicOes, espreitando a presa, salivando diante da seducdo do alimento.
Embriagadas sensacOes que passeiam pelo estdbmago, exigindo, sem demora, poder devorar,
lamber, se deliciar, com o paladar a percorrer cada milimetro do corpo, penetrando com a
ponta da lingua o sabor de cada ato, 0 amargo das palavras, o torpor das horas e a laténcia do
impronunciavel.

Imerso em fartas refei¢cdes, 0 sujeito das certezas, completo, homogéneo, soberano e
racionalmente explicavel é aimentado e saciado pelas respostas confortévels, garantindo,
assim, que ndo haja torpor, auséncias, rupturas e desconfortos. Encerrado no individualismo,
no consumo de identidades para a autoalimentacéo de sujeitos autbnomos e apaziguados.
Onde tudo € explicado, ndo restam lacunas, ndo se sente fome. O que significa a obsesséo
pelos fast-foods, sendo a exacerbacdo desenfreada da necessidade de engolir existéncias
anestesiadas, no conforto da auséncia de interrogagdes, mastigando freneticamente corpos
modelados, forjando a fome “como se ndo houvesse gente que come sem 0 minimo apetite e
tém fome [...] pois isso também existe: os que tem fome sem apetite; e entdo?’ (ARTAUD,
1975, p. 6). Por outro lado, o que significa a producdo dos corpos anoréxicos definhando sem
comer?

Em tempos de superproducdes robdticas de existéncias cuja funcdo se destina a
cumprir comandos programados ao satisfazer necessidades compradas, ndo hé alimento que
ndo contenha doses de veneno, que, de acordo com Debord (2000), ndo fazem mais que

enganar afome, produzindo alimentos toxicos em grande escala,

alimentos, que perderam todo o0 seu gosto, [e que] acabam por nos ser
apresentados como higiénicos, dietéticos e saudaveis[...] Mas € uma mentira
cinica. N&o s tem inacreditéveis doses de veneno [...] como favorece toda a
espécie de caréncias cujos efeitos, na salde publica, sO é possivel medir apos
omal feito[...] (p. 27).

Enlatados, embalados, congelados séo enfiados goela abaixo pelos grandes

monopolios de fabricacéo de alimentos que ndo fazem mais que garantir a fome disfarcada de
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compulsdo, produtos que saciam a exigéncia do consumo de modos de vida rotulados
vendidos em grande escala para produzir corpos subnutridos e obesos.

Que corpo € este que sente fome?

Que fome é essa escrita por Kakfa (2010) em que o artista da fome definha por
exigéncia da arte, precisa extrapolar os limites do jgum e manter-se faminto, cada vez mais
faminto em busca do apogeu. Livido, fraco, cambaleante, passa as noites e os dias trancafiado
entre as grades para jejuar pela arte da qual ndo pode prescindir, cada vez mais necessita que
esteja assegurada a evidéncia perante todos que assistem de que a comida néo |he sera dada, o
artista se extingue dentro da jaula para que o espetaculo sgja devidamente assistido pela
plateia. E, ao Ihe perguntarem por que ndo come, o artista responde que na arte necessitamais
gue de alimento, isto porgue, diz ele:

eu ndo pude encontrar o alimento que me agrada. Se eu 0 tivesse encontrado,

pode acreditar, ndo teria feito nenhum alarde e me empanturrado como vocé
e todo mundo. (KAFKA, 2010, p. 35).

O artista da fome nunca esta satisfeito, precisa ultrapassar os limites do jejum, até o
desmaio, até o desfalecimento, até que perca as forgas - até o éxtase? Ele precisa que a fome
esvazie seu corpo, 0 peso do corpo, extravasar os limites - a fome do artista cria um Corpo
sem Orgaos? Quando, no auge de seu esmaecimento, cai faminto e esquélido, entdo, entre
euforia, furor e histeria, Ihe escancaram a boca para que engula o alimento, para que néo
morra, mas o artista ndo quer o alimento vertido em sua garganta, sente nauseas com a

refeicdo, ndo pode evitar afome e ndo entende

por que queriam privé-lo da gldria de continuar sem comer, de se tornar ndo
s6 0 mair jejuador de todos os tempos [...] mas também de superar a S
mesmo até o inconcebivel, uma vez que ndo sentia limites para a sua
capacidade de passar fome. (KAFKA, 2010, p.27)

Mas, pessoas que se amontoavam nas grades de sua jaula para vigiar que nenhum
alimento sgja dado ao artista, com o tempo perdem o fascinio de outrora e o artista dafome se
torna repugnante, é abandonado e ignorado, resto, imundo, desprezado. Nos aparatos de um
grande circo, € relegado ao esquecimento e outras atragdes agora sd0 agora apreciadas e
aplaudidas, ja ndo se nota 0 amontoado de pele embaixo da palha da jaula os restos do artista
esguecido gue permanece em jgum.

Fome que no livro “A paixdo segundo G.H” de Clarice Lispector (2009) € antes do

humano, vertigem da mutacdo que, na terrivel morte, ao deixar de ser, vive ao devorar o
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neutro e pastoso liquido esmagado de uma barata agonizante. Diante do inseto moribundo,
esmagado, na quase morte agonizante, ja ndo se pode mais entender o que do animal
esmagado se faz vivo e ndo se pode controlar o impeto por comer a auséncia de gosto de um
interior que faz vomitar a humanidade, comer o interior que escorre do animal mortificado,
provar o sem sabor do inferno em que nada pode ser compreendido, inumana e animalesca
fome em se escreve: “eu comi avida e fui comida pelavida(...) o inferno € a boca que morde
e come acarne viva, e quem é comido uiva com o regozijo no olho” p. (119-120), impeto que
arrasta ao éxtase e ador de deixar de ser, de viver amorte e a demoniaca paix&o inumana.

Incontrolavel transmutacéo que vocifera no siléncio, na forca do inferno e lanca todo
0 corpo na auséncia, no abismo, no desconhecido e que ndo pressupde conforto, febre, fome
dilacerante que, ab comer animal agonizante, agoniza no interior de um vazio neutro, sem
gosto, “pois 0 que eu estava vendo era anterior ao humano (...) mas o que minha boca néo
saberia entender era 0 insosso. O que eu toda ndo conhecia — era 0 neutro. E o neutro era a
vida que eu antes chamava de o nada. O neutro era o inferno” (p. 84). Que fome é essa que
devora com avidez a carcaga do bicho peconhento e come o proibido da vida para, na morte e
na auséncia de gosto, acordar as mais temerosas feras no exultante inferno? Fora de si: animal
indoméavel e mudo, paixdo devoradora anterior ao humano que desgja o horror do inferno ao
experimentar 0 gosto neutro do vivo, e, ao comer, esvazia o corpo no vomito.

O que se passa no corpo quando, diante da fome, se devoram delicias de vidas-
outras, habitando o instante em que se pode dizer: “n&o me lembro de ter tido fome [pois] era
se alimentado através de poros invisiveis’ (NIN, 1999, p.8). Fome que se traveste de desgjo
aprisionado, poténcia encarcerada diante da imobilidade das grades, vontade que tem seu
fluxo interrompido, em que o alimento se torna a possibilidade de “quem come com um
desregramento que beira a completa sofreguiddo como se lhe tirassem o pdo da boca”
(LISPECTOR, 1999, p. 30). Passar fome, nesse sentido invoca a materialidade do ndo, o néo
poder, a falta enquanto sujei¢cdo? Que alimento provém desses poros invisiveis? Invisivel que
€ ndo-lugar de onde provém arefeicéo.

E necessario sentir fome e renegar a fome produzida pela pseudoalimentacio
sintética of erecida para se comer enlatados prontos para serem regurgitados. E necessério néo
morrer de fome e morrer. Mas, ja ndo basta dizer apenas morte, vida, fome, corpo, fome. E
preciso perceber de qual vida, qual morte, qual fome e qual corpo se diz, porque morrer paraa
vida pléstica (vida em gue ja se estd morto) € poder viver para além da pseudovida, pois a

morte
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onde, do fundo de uma mistura sem nome, esta alma que se sacode e se
assusta sente a possibilidade, como nos sonhos, de despertar em um mundo
mais claro, depois de ter perfurado ela ndo sabe mais qual barreira - e elase
vé em uma luminosidade em que finalmente seus membros se detém, 1a onde
as paredes do mundo parecem quebraveis ao infinito (...) Ei-lo repelido para
0 plano nu dos sentidos, em uma luz sem profundidade. Fora da
musicalidade infinita das ondas nervosas, exposto a fome sem limites da
atmosfera, ao frio absoluto. (ARTAUD, 1970, p. 216)

Corpo paralitico que pela morte € desvencilhado dos mecanismos que Ihe endurece e
o faz rastgar, definhar vivo, que Ihe direciona o andar, |he impede de pairar, fluir, dancar;
corpo morto arremessado para fora da carcaga engessada das normas, corpo esvaziado pela
morte, morte que o faz vive a intensidade que transita sem empecilhos, fora da anestesiada
vida a que era submetido. Corpo leve névoa, “o corpo morto € um corpo que danca (...) um
estado de passagem. Sempre estrangeiro (...) 0 corpo morto ndo tem dono. E apenas uma
possibilidade. Vive aos pedacos e em degradacéo, estendido em outros corpos feito rocha,
planta, inseto, animal” (GREINER, 1998, p. 106). Fragmentado, esvaziado, multiplicado —
corpo morto de fome, corpo do artista que morre de fome? Que fome é essa que mata o
organismo?

Que fome € essa fabricada para ndo sentir fome, alimentar um corpo produzido e
organizado pela superalimentacdo de certezas, e tornalo faminto? A que produz a fome
apenas para saci&la e ndo para senti-la, para anestesiar a sensacdo de desejar, para subtrair o
desgjo e conferir a vida explicagcbes que, embora pautadas no movimento incessante,
configuram o engessamento dos fluxos de sentidos. Para viver € preciso morrer para a vida
plastica e viver os fluxos de intensidade, que permitem recriar a vida. Trata-se da morte que
desfaz os simulacros e arranca do corpo sua condicdo de refém da euforia efémera, das

identidades descartaveis que o petrificam. Morrer para poder viver, porque

a morte significa a morte da pseudovida; a morte do sentido, do imaginario
enganador, da mentira[...] como um devir-morte [...] como uma maneira de
escapar do vampirismo da vida [...] compreendida como desconstrugéo de
um eu (LINS, 1999, p.19)

Morte que Artaud ansela ao reinventar seu corpo, invadido de possibilidades e
desorganizacdes, nas quais se perde e deixa de ser. Para abrigar um corpo embriagado por
cores, ex-nomes, pulso, cortes, copulas. Atormentado pela imposicdo de um corpo
organizado, enquadrado, estético, observavel, previsivel e a esquematizacéo davida, ndo mais
suporta os parametros do sentido Unico e universal, a vida entre guilhotinas e paredes a |he

determinar paralitico. Necessita se reapossar do corpo penetrado por vulcdes, erupcoes,
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rachaduras, a fim de sufocar e matar o organismo, apelo que lhe ordena ao Ihe dizer: “vocé
sera organizado, vocé serd um organismo [...] significante e significado [...]sujeito e, como tal,
fixado.” (DELEUZE e GUATARRI, 1996, p. 32). Morte que resiste a l0gica anatdmica do
homem esgquadrinhado, pois

paraviver

€ preciso ser alguém

e paraser alguém

€ preciso ter um OSSO,

€ preciso ndo ter medo de mostrar 0 0sso

e arriscar-se aperder acarne. (ARTAUD, 1948, p.3)

Liames, entrelagcamentos, ataque fulminante das cores na pupila, 0ssos deixados no
passar das horas, 0 que ameja a carne? Fome enquanto impossibilidade de tangenciar a
totalidade, ndo-lugar que ndo se pode dar formato, “uma espécie de abismo [...] aquele que se
pratica sobre os limites do precipicio” (DERRIDA, 1995, p. 33), no qual ndo se para de cair,
no qua ndo se pode viver saciado, vertigem que leva a perda da raz&o, necessidade que
consome 0 pensamento, que recria a configuracao existente, alojando-se no interior da ordem,
para corroer e desfazer suas fundagdes. Criacdo de outros modos de existir que resistem ao
modus operandi instaurado, ndo apenas no confronto contraproducente, mas na afirmacédo e
ocupacado de regides intencionalmente demarcadas. Para criar a vida “é preciso que haja uma
necessidade [...] um criador ndo € um ser que trabalha pelo prazer. Um criador so faz aquilo
de que tem absoluta necessidade (DELEUZE, 1999, p.3)", € preciso que hga fome, que
pal pitem incertezas entre as camadas do tecido nervoso sensivel, por meio de cheiros, sons, a
propagarem sensacOes diante da anestesia e da indiferenca. Necessidade de penetrar na
delicia, com a boca aberta, para sentir 0 gosto da vida. Sinfonias ritmadas na cadéncia dos
devaneios, corpo-delicia que escreve entre linhas dancarinas, escreve atos de sensibilidade
gue festejam novos modos de sentir, novos modos de sensibilidade.

A slplica do estbmago, consumido pelo delirio da fome, siléncio ensurdecedor
provocado pelo movimento dos sentidos em um corpo des. Sutil que inaugura impossives e
zonas de fronteiras de lugares (des)inventados e, a0 mesmo tempo, ocupa espagos a partir da
“resisténcia que ndo € informagdo nem contrainformagdo [...] 0 ato de resisténcia [que]
possui duas faces. Ele € humano e também um ato de arte. Somente 0 ato de resisténciaresiste
amorte” (DELEUZE, 1999, p. 14). Morte que € o viver a pseudovida. Vida alimentada nos
rastros das producdes sub-repticias, criminosas, profanas, delirantes. Resistir & morte

reinventando a vida.
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(Co)mpor espacos para a circulagéo da vida, tragados pela feitura do cotidiano,
redefinindo posi¢bes a0 mesmo tempo gue tangencia lugares determinados, (co)mpostos pela
matéria de muitas juncdes de antigos e novos elementos, criagdo de reconfiguragdes do
espagco, ocupacdo do espaco pelos corpos, tomada de lugar, posicdo estratégica feita
col etivamente. Quais desdobramentos operam movimentos entre afome, a morte e a arte?

Sentidos multiplicados milhares de vezes no 0sso das possibilidades de bicho, que
ouve, de repente, a alegria com que devora as proprias entranhas, liquido amnidtico gestando
0 invasor, despedida improvisada que acena com as maos e vira as costas para a cena,
alquimia de veritas esfaceladas, ruinas em corrosiva sensacéo recém-habitada. Fedem os
cadaveres da universalidade, se alastram as cOpulas proibidas, entre o desgo e a delicia— a

fome. Milhares de ondas sonoras deleitando a pele dos pensamentos, sobressaltos,

outravida ainda. [que] conhego e quero-a e devoro-a truculentamente. E uma
vida de violéncia mégica. E misteriosa e enfeiticante. Nela as cobras se
enlacam enquanto as estrelas tremem. Gotas de agua pingam na obscuridade
fosforescente da gruta. [...] Sinto-me derrotada pela minha propria
corruptibilidade. E vejo que sou intrinsecamente ma. E apenas por bondade
gue sou boa. Derrotada por mim mesma. Que me levo aos caminhos da
salamandra, génio que governa o fogo e nele vive. E dou-me como oferenda
aos mortos. Fago encantages no solsticio, espectro de dragao exorcizado.
(LISPECTOR, 1998, p. 65)

Atemporal, tempo suspenso, que extravasa os limites do retrato, tempo da
ancestralidade do presente, tempo sem tempo de intensidades constitutivas de espacos de
criacdo, feitura de lugares do viver o ilégico, o desconexo, o invisivel, o altero, a loucura, a
perda do nome proprio: arte. Pulso grafado natessitura dos corpos, que escreve vestigios sob
a pele, fere a carne com a fome pela crueldade dos desgjos sem rédeas, que se atiram
desvairados em lavas vulcanicas, se jogam de penhascos para estilhacar qualquer resquicio de
completude, para despedacar o propdsito do sentindo universal, para disparar nos corpos e has

escritas

um devir-intensidade, em um corpo gque se embriaga com um copo d’ agua,
que faz da folha em branco uma cama e da cama uma natureza (...) a ecrita,
pois, como uma prostituta sagrada, que se entrega ao primeiro héspede de
passagem (LINS, 1999, p. 40)

Mutante, organismo desfeito, em que os sentidos transitam, circulam, dancam e
fazem festa. Como viver esse corpo em festa? Fluxos e intensidades proliferados que tomam

posse do corpo, vestindo-o com vibragdes, tensdes, paixdes que se movimentam entre espacos
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da vida que ndo é possivel nomear, localizar, tampouco explicar, estremecimentos que
invadem os corpos e os acaricia, agita, fere, brinca, rodopia, 0 corpo sangra cores.

A festa convida para a danca, a pelicula de prazer que envolve o corpo ameaca 0
partir em milhares de gestos, vozes, sons e espectros de luminosidade que nd mais se
nomeia. Gira o som, a boca almeja o tempo ausente e irreconciliavel. Os séculos transbordam
Nnos pés e pelos, cravam nos 0ssos a perpétua mutacdo de animal, toda dendncia estendida pela
presenca, alargando os bracos e recompondo o existente, possiveis entrelacados unindo tinta a
folhas de arvores. A danca € o microscopico segredo do andar, invisivel no pulso que palpitaa
(co)mposicdo do conosco — existindo junto a nés-juntos. A asfixia do humano em um corpo
gue a barbarie desinventou ao fazé-lo réu consagrado a pétria, ineficaz demais para viver
remontado pela mercadoria, sadico que grita inflamado riso e abre fendas no intacto, se
percebe nervos pelas ruas, engolindo coragem para constatar 0 mecanismo repetitivo e quase
disfarcado em sintoma de fome.

Acostumados a selecionar para consumir e consumir para selecionar, 0 peso humano
foi consolidado com dejetos de caos amordagado, com o preco do poetainvalido retendo entre
0s dentes a nausea de seu gozo fluindo nas pernas da evidéncia, o comico contrai 0 estdmago
desacostumado com a digestdo da incoeréncia, porque o vulnerdvel pisoteia peliculas dentro
do organismo pouco. Anestesias afastam a tempestade e as noites se alongam com calculos
das grades petrificando os sabores, porque mantendo as janelas fechadas, o intrinseco
cristaliza as cortinas. Asfixiado sopro se contorcendo dentro da boca. Corpo preso ao
organismo, inanimado que vive felicidades descartaveis aspiradas em vitrines artificialmente
plangjadas para garantir que a alegria permaneca mascarada e que, a luz do dia, se operem
gigantescos maquinérios perpetuando a mediocridade da vida opaca vendidas em caixas-
surpresas decoradas.

Oticas totalitarias convertem o deus do diagndstico na imortalidade do ego, o eu
deixa sua primazia entre destrocos de uma batalha vergonhosamente perdida, mas ainda
assim, subtraida de sua real intencéo. Mas ndo sao suficientes paredes para bloguear a forca
de um corpo desgovernado, os instrumentos de aprisionamento dos prazeres ndo aniquilam os
incéndios criminosos que se aastram nos cal abougos dos desegjos, 0s corpos, feitos de matéria
obscura da vida, se inflamam na auséncia, desequilibrando o tremor consentido das
obscenidades que esmagam a realidade asfaltada e arecriam em ilusdes reais, pois“o real so €
uma das mais transitorias e menos reconheciveis faces da realidade infinita, pois o real iguala-
se amatéria e apodrece com eld” (ARTAUD, 1985, p.11). Corpos escandal 0sos desfilam suas

indecéncias diante do cortgjo das moralidades e |hes escarram a face, ilusionistas
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magnificados correm pelo sangue fervilhando feiticarias que instigam o cultivo de néo

existéncias em existéncias famintas, em (r)existéncias.

4.2 Art(e)spacos, artefatos

Em corpos famintos esvaziados, vivos superalimentados, no jubilo de mortes entre
vidas plésticas, entre vidas mecanizadas nas mortes dos desejos, sacodem sutis e cruéis abal os
do que respira — mesmo nos sufocamentos da producéo de identidades padronizadas, mesmo
na opacidade da vida vendida em vitrines alegoricas. Algo vive. Mas nédo basta que a vida
exista nos moldes de um viver destituido de vontade, forca, intensidades, mais que existir, a
vida se desloca em (r)existéncias. A fome dilacerante percorre a nervura do existir, na morte
que em todos 0s poros, queima, incomoda, corréi as certezas nomeadas, COMo pensar estes
fluxos na criagdo de espacos reinventados a partir da tensdo dos movimentos que se esguivam
de qualquer pretensdo de elucidacdo? A arte se tornou artefato precioso para que a
manutencdo dos instrumentos de dominagdo que pretendem exorcizar 0S prazeres, as
devassidfes, as incertezas dos corpos, da escrita, da arte se efetue, a arte como forma de
potencializar a reproducéo de tal regime, “esse regime aimenta-se de forca de criacéo, €
evidente que a arte ndo escapa dele e, mais do que isso, ela é certamente um de seus principais
mananciais. Como fica entéo a arte nesse cenario?’ (ROLNIK, 2002, p. 5), como (re)criar a
vida, os corpos, a escrita e a arte fora da sua apropriacéo por tais model os e esquemas?

Quais relacfes podem ser pensadas entre as formagdes inteiricas de corpos asfixiados
em posicOes cimentados e os instrumentos hegemonicos de perpetuacéo e configuragdo da
vida, segundo o regime de verdade estabelecido no capitalismo contemporaneo? Entre a
(co)mposicdo de espacos invisiveis e latentes, e a criagdo de outras existéncias? Nos
entrelagcamentos entre fome, morte, vida e criagdo - na arte e na educagdo — compor
movimentos no cotidiano que desencadeiam a (re)invencdo de espacos para relagdes erdéticas
entre escrita e corpo, entre conceitos que criam desorganizagdes no corpo tedrico? Como
pensar estas tensdes, na escrita e na arte, em encontros imprevistos, nos movimentos
irreconcilidveis que resistam aos mecanismos de apropriacéo da escrita, do pensamento, dos
corpos, da vida e inaugurem de resisténcias que sdo (r)existéncias, criadas ainda que nos veios
dos espacos, nas rachaduras do que n&o se pode habitar? Espacos em que se vive o que ainda
ndo existe, na medida em que se torna existente segundo outros principios, outros
agenciamentos e operacOes que ndo foram estabelecidas pelo regime hegemonico. Lugares

gue sofrem transmutagcOes e que reconfiguram em (co)mposicbes de espagos entre o
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impronunciavel, obscuro, a esfera do des, criagdo entre lacunas. Embrionério, entre ndo-mais,
ainda-este, outro. NO entanto, compor espacos ndo € apaziguar forcas irrequietas em
habitacbes estéaveis de um territorio inerte, pois, ndo ha estabilidade capaz de aguietar os
terremotos e deslizamentos instaveis das forcas que abrem fendas nos pensamentos e nas
escritas. N&o ha proposta de enclausuramento das forgas sem que disso resulte a anulagéo das
mesmas em lugares rigidos e pensamentos cimentados, em que nada se compdem.

Pensar na composicdes de espacos ndo pressupde a fabricagéo de lugares em que os
movimentos sdo temporariamente paralisados, analisados e descartados, como em um
laboratorio em que se pudessem disseca-los apods ter-lhes sacrificado o que justamente se
procurava averiguar. N&o se podem pensar oS movimentos e as for¢as que irrompem dos
fluxos das escritas e na feitura dos corpos enquanto o retrato de um periodo determinado,
produzido por materiais selecionados de acordo com um suposto produto final que lhes
comprova 0 cumprimento de objetivos previamente esguematizados. Tampouco compor
espacos € abandonar 0s corpos e as escritas a eventualidade de circunstancias que se
intensificariam porque delegadas a0 estatuto de espontaneas, como se os fluxos se
movimentassem sem que houvessem instrumentos de coercdo para que justamente sejam
controlados, enfileirados e destituidos de suas for¢as na manutencdo da distribuicdo dos
poderes atuais. Esta passividade ingénua nada compde porque sequer nota as tensdes das
forcas, sequer percebe 0s jogos, os labirintos, as encruzilhadas que o pensamento resvala e se
perde ao pensé-las.

N&o se trata de encontrar modos de mangjar os fluxos de escrita em procedimentos
verificaveis a partir de uma ciéncia positivista, ndo se trata de encaixar movimentos em
explicacbes como se houvessem maneiras de reproduzi-los em ampla escala nos manuais
didéticos, ndo se trata de dissip&los no involuntério como se ndo houvesse incbmodo nas
procuras e perguntas. N&o se trata de categorizar e organizar estatutos diversos, mais que
unidades que se tocam, sd0 entrelacamentos que operam dissonancias, em que ndo ha
totalidade homogénea, em que, no entanto, sdo compostas sonoridades de mundos-outros que
se anunciam, reinventando o inexistente, pois, “ndo existe obra de arte que néo faga apelo a
um povo gue ainda ndo existe” (DELEUZE, 1999, p. 14). Coreografias que instauram outros
trajetos e desenham no caminho marcas de temporalidades inventadas, outros modos de
existir em rupturas constitutivas de novidades, 0 movimento das incertezas, o que ndo pode
ser localizado, mas permanece atuando entre as linhas, entre 0s espagos.

Resta perguntar: como pensar na composi¢ao de espagos nos movimentos de fluxos

incapturaveis que nos corpos fulguram o desmanchar de blocos homogéneos de significados,
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ordens e engessados 6rgdos, ndo para situa-los em atividades educativas que tenham como
proposta uma suposta reproducdo em objetos finalizados ao intentar aprisionar e demonstra-
los? Mas para, partindo da impossibilidade de estancar e materializar as forgas e da
necessidade que move a persegui-los, a viver e experimentar o que adveém destes limites.
Entre espacos movedigos que ndo estdo nos espacos fisicos localizados, na execugdo de
pericias que catalogam, etiquetam, engavetam os fluxos, também ndo sdo a consequéncia
espontanea das praticas, especiamente as educativas. Tendo em vista que por entre as
tentativas de pensar estes movimentos, resta perseguir cada rearranjo e variagoes das posicoes
temporarias que emergem, desaparecem e cintilam para se deslocarem nos espacos
provisorios que se formam entre desfazimentos: rastros. Quais lugares sdo entendidos como
espaco de encontros e criacéo?

O que permite e desencadeia a criagdo de novas configuracOes da arte enquanto
possibilidade de viver a sensibilidade de um corpo em chamas? Anestesias sdo redefinidas
pelas ingtituicdes de educacdo do corpo univoco, no entanto, como reconhecer gestos, sons,
sabores, linhas, pulsos, passos, que recriam e se alastram? Atentar as sutilezas das existéncias
reconfiguradas a partir de outros modos que ndo o0s hegemonicos, resisténcias que
(re)inventam a existéncia. Nesse sentido, como pensar as guerras e as festas que se
desenrolam nestes espacos, entre sombras? Os nervos do corpo reanimam a potencialidade na
vida entre deslimites. Se os mecanismos de reproducao se incumbem da tarefa de massificar,
normatizar, regular e gerir a vida coletiva, garantindo a regularidade e o funcionamento
efetivo dos meios de dominacdo da vida, € necessério reconhecer, compor e alimentar espacos
gue possibilitem o fluxo de sentidos inexatos, impronuncidveis, sutis e intensos. Em quais
fragmentos de instantes e por quais espacos 0 cotidiano produz rodopios, gargalhadas,
arrepios, estremecimentos que renunciam ao monopodlio do pensar e se experimenta 0 corpo
refeito, (des)feito, degustando cores com olhos que passeiam por toda a pele: sentidos
deslocados, realojados, cambiantes que ndo se pretendem estruturantes, totalitarios, mas sem
prazos de validade, sem explicacOes definitivas? Criar fissuras na extensdo das ressequidas
experiéncias do cotidiano, nos amontoados de palavras inertes nas prateleiras da ciéncia, nos
preenchimentos cimentados da escola.

Dedlocamentos que, no cotidiano escolar, inventam, cavoucam, criam, compdem
espagos No cinzento autoritarismo pregado ao concreto das paredes da escola, rachaduras nos
conteldos programaticos estabelecendo prazos e formas para o que deve ser considerado
conhecimento vadlido, dentro de um periodo estabelecido para determinada idade,

correspondente a uma Unica etapa, que lhe apregoa suas capacidades e incapacidades de
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compreensdo, nos aglomerados, lugares superlotados, na falta de espaco. O cotidiano se
entrelaca aos corpos em festa para a criagdo da escrita que, entre os dias compartilhados,
festgja as vozes, as perguntas, as cores, ritmos e ndo mais o acimulo de codigos em lugares
estipulados para 0 conhecimento, 0s corpos e a escrita. A logica institucional pretende
classificar, sistematizar, quantificar a escola em lugares demarcados, esgquadrinhados,
esvaziados, ha lugares proibidos, de acesso restrito e, por vezes, abertos aos programas
empresarias e as avaliacdes externas. A infancia deixa cores impregnadas nas paredes, marcas
dos dias vividos entre tantos entusiasmos e alegrias, movimentos que extrapolam as paredes e
nem por isso deixam de compor e criar espacos.

Nas paredes vazias do pétio da escola, frente aos passos das pessoas que entram e
saem apressadamente no inicio e no fim do periodo das aulas, so instaladas as producdes
artisticas e escritas das criangas, desloca-las para este local se fez como uma maneira de
ocupar para colorir, habitar com cores um espaco esquecido, quieto, parado, alterar as rotas
das pessoas e dos encontros. Em mébiles, pendurados nas paredes, nos lustres, espalhados
pelo chdo, tudo foi deslocado para o pétio da escola em uma instalagéo: as fotografias tirada
pelas criancas, os painéis com a feitura dos cor(pos), os dizeres e as escritas, a imagem do
“Falso espelho” de Renné Magritte e a pintura que as criancas fizeram dela, os papéis
celofanes azuis, o furagéo azul, as radiografias, transparéncias com imagens dos trabalhos e as
do video “Fragmentos de instantes’. Este deslocamento ndo se fez para que as producdes
decorrentes do periodo de estudo fossem contempladas, ndo se trata apenas da exibicdo das
atividades, mais que expor, o deslocamento reuniu as criangas da escola, os pais dos alunos e
todos que ai estavam ao encontrarem no cotidiano da escola ndo mais 0 mesmo lugar e, neste
encontro, outros dizeres foram lancados e partilhados, encontrando também outras maneiras
de pensar os cor(pos), outras perspectivas para as escritas, imagens e cenas.

Mas, ndo se trata de procurar préticas demonstrativas das relagbes - entre as
vivéncias, as criagles e as escritas das criancas e 0s transitos entre 0S espacos € 0S Conceitos -
como comprovacdo irrefutavel do estudo, ndo; ndo se trata de validar a aplicacdo de uma
metodologia. Os devaneios e acontecimentos das questdes acontecem na alegria e
imprevisibilidade da infancia que brinca com os conceitos enquanto leva o estudo para as
encruzilhadas das quais ndo se intenta tragar uma Unica direcdo. Trata-se de perscrutar cada
agitacdo nos patamares desfeitos, nas baguncas que tramam e disparam o incontrolavel, de
agucar os pensamentos para cada inesperado que acontece, sabendo-os de passagem,

deslocamentos e (re)arranjos que se movimentam nos intersticios do que ha pensado.
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Mas, como pensar a arte enquanto possibilidade de tecer novas configuragtes de
existéncias de espacos cavoucados nas brechas da instituicdo? Como pensar a (co)mposi¢ao
do que é inapreensivel, impronunciavel, escorregadio, impal pavel ?

Rearranjos, variagoes, feituras. (co)mposi ¢oes.

Espacos entre: espacamentos que ndo sdo distancias mantendo separadas duas
unidades, mas rachaduras que se abrem sem aviso e criam abiSmos no que antes era um
territorio estéavel. Rastros, linhas, vozes e gestos sutis que desfazem o estatuto do imprevisto
como algo que deve ser evitado, banido e punido. Ao contr&rio, 0s pensamentos Sa0
estilhacados nos espacos em que as feituras ja ndo se comportam nos lugares, em escritos que
escapam das margens e pode apenas flagrar o que no cotidiano, nos dizeres e escritas das
criangas serd temporariamente habitado pelo movimento tracando despedidas. Entretanto, a
incompletude € desprezada em fungdo do apelo as maneiras de escrever exorcizando o
desconhecido, 0s pensamentos inconclusos, o ndo-saber, pois, ordenam 0s protocolos
cientificos: ndo se pode deixar de dizer nadal E t&o logo dito deve-se imediatamente ser
explicado, explicitado, defendido, em uma suposta necessidade de primar pelas palavras, em
um esgotamento dos sentidos que levaria ao conforto de um lugar seguro e apartado das
tormentas de espacamentos movedicos, fugidios e impronunciaveis.

Compor é disparar? Como disparar 0 que ndo se pode apreender? Diante do
paradigma do ser racional, cuja “funcéo-pensamento” |he confere existéncia, como manusear
estas esferas e viver espacos adormecidos pelo império da raz&o? Entretanto, o regime das
existéncias capitalizadas se configura a partir da apropriagdo dos modos divergentes da l6gica
com a qual opera, a fim de garantir sua permanéncia e eficacia, uma vez que “o capital ndo
cria nada, recupera tudo” (BLISSET, 2001, p. 41). Desse modo, 0s movimentos de criacéo,
ao reinventarem espagos e modos de vida, sGo constantemente recuperados, as intensidades
sdo tornadas vestimentas, recebem um Unico nome, cumprindo a finalidade do capital de
garantir suas feicoes, estabelecer rotulos e subtrair a criagdo. Etiquetas capazes de usurpar o
gue anteriormente invocava outras esferas do humano, reinstaurando e mantendo eficaz o
predominio do pensamento racional e das esferas do dizer, do observavel, do explicavel e das
subjetividades estanques.

Compor sera criar modos de inventar (r)existéncias famintas em subjetividades
antropofagicas (ROLNIK, 1998) que devoram o banquete “feito de universos variados
incorporados na integra ou somente em seus mais saborosos pedacos, misturados a vontade
num mesmo caldeirdo, sem qualquer pudor ou hierarquia a priori ou adesdo mistificadora.

Mas ndo € qualquer coisa que entra no cardapio” (ROLNIK, 1998)? Canibalismo que, no
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entanto, ndo devora qualquer coisa e ndo devora para tornar indistinto, mas, ao devorar a
carne, a boca sorve as forcas do inimigo morto e fortalece a existéncia da vida. Entretanto,
ndo se trata de misturar tudo até que aguele que come se torne o inimigo. N& mais para uma
mixagem que se enfraquece lentamente enquanto incorpora a refeicdo. Ao comer, ndo sdo as
caracteristicas do inimigo que invadem agquele que come e o0 desfaz, mas sdo selecionadas
quais forgas da carne morta servira de energia para permanecer na caga e namata. Infiltrar em
terras inimigas armadilhas e emboscadas para comer a carne e a forga do inimigo e com elas
festgjar no fogo que crepita os ritos da conquista de um territorio, depois partir para outras
terras, novamente sem destino, outras vezes a procura da presa para sugar a vitalidade,
potencializar a propria forca e na terra deitar-se para digestdo? Arte e escrita que migram
entre perspectivas, em zonas autdbnomas temporarias (BEY, 2001): “imensiddes embutidas e
escondidas [que] escapam da fita métrica [pois] 0 mapa ndo é exato, 0 mapa ndo pode ser
exato” (p. 22), infinitas rotas capazes de redefinir suas linhas para além da etiquetagem
produzida pela recuperacéo efetuada no capitalismo?

Nos movimentos que vagam perdidos em terras ermas e sem destinos, ndo se
encontra a carne e por isso € que ndo se pode fixar, andando sem chegada? Compor ndo a
partir de rotas e roteiros em que se tracam mapas de guerra, mas na impossibilidade de
compor, no abandono do sentido, para ser invadido pela eletricidade das tensdes que néo
podem ser ditas e se mantém presas a garganta, na fome que n&o encontra saciedade, ameja a
forca e, naauséncia da carne do inimigo, devora a propria carne? Nas visceras dafome ameja
afome, em (r)existéncias inventas que ndo cessam tresloucar os espacos em rachaduras? Nas
lacunas da escrita, dos corpos, da arte, davida?

E ndo se ouve mais o ruido das batahas, mas a eetricidade das tensbes que
percorrem as perguntas.

O sangue se prontifica na raiz dos pontos, existe um corpo vivo faminto e o seu peso
€ de profundo, os fluxos dancam em espacos inexistentes e fulminam na superficie da leveza
da pele, com as coisas de alguma forma interconectadas ao intimo inatingivel de tecidos que
emanam ondas e refazem a cada instante infinitos caleidoscopios. O cheiro do corpo em
chamas se agarra aos poros e as caricias de uma longa luva transbordando deleite, gargalhadas
festejam a presa para devorar com a ponta dos dedos os gemidos de bicho que, faminto, grita
o torpor que ainda respira em meio a atmosfera pléstica; reinventa a vida no demoniaco

siléncio.
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5.1 Infindo movimento que se esvai

Esta ansia, agonia. Este torpor. Estas rachaduras incontrolaveis. Ao menos a palavra
vive? Estamos condenados, nascemos e, vivos parimos, gestagdes em que nao se pode prever
0 que nascerg, mas, rompendo 0s vasos sanguineos com aforca da expulsdo, na carne dilatada
em espasmos, se expele do Utero palavras quentes e ensanguentadas. Precisadas de respiro, €
assoprado nelas o ar, em meio indspito, distantes dos fluidos do ventre em que viveram sem
luz. Mas, ndo basta que sejam paridas, € preciso saber se vivem, respiram e, se, cortado o
cordao que Ihes alimenta, sugardo no seio das vontades, vindouras escritas, se caminharéo nos
passos cambal eantes dos sentidos. E ainda € preciso saber se, vivas, aguecerdo os verbos. As
maos gue lhes embala o sono também |hes empurra para o desequilibrio de pés pequenos,
pal avras desestabilizadas. E, por acaso, ndo estdo, nascidas, condenadas aviver, amorrer?

Nas folhas em branco o Utero da vida a cada palavra, para que nascam, antes tremem
nas méaos os formigamentos de cdpulas orgasticas, deleitam e pousam nas letras o prazer do
gozo e, depois, a dor do parto. Cada palavra se tragca com maos, caricias, com unhas e dentes,
na boca em seus gemidos. Os impossiveis se deitam na cama dos desgjos, hes deixam nus,
entregues, extasiados, outra vez Ihes devoram, outra vez |hes fazem gritar na criagdo que ndo
se satisfaz, e lhes engravidam. As palavras nascem, nas contragdes, as dores, a forca paralhes
expulsar, as palavras nascem langadas na miséria e no frio de um quarto sem sol, apartadas do
ventre, nascem e desgjam 0 ventre, 0 seio, nascem e nada Ihes pode ocultar a condicdo de
vivas, existem e desgam também o gozo do desegjo no qual foram concebidas, 0 desgjo que
verte gozo em copulas impossiveis.

Escassas, perambulando nas paragens de um mundo estranho e cruel, se espacam e
migram para longinquas habitacfes provisorias, mas estardo ainda desde sempre insuficientes,
desde sempre perdidas, arrancadas, com unhas afiadas, da carne que lhes alimentava o0 ndo-
dito, jamais estar&o no Utero que Ihes gestou e em seus proprios Uteros irdo aguecer e gestar
outras palavras com a mesma voracidade com que foram copuladas. Em cada uma delas as
maos escrevem 0O tremor dos poros incendiados pela auséncia, nas copulas ndo dizem o
impossivel, mais que dizer, as palavras tentam prescindir de sua esqueletura-letra, se atiram
contra as paredes do dizer e se debatem para devorar a placenta do desgjo, nem gue com isso
apenas consigam estracalhar somente a si proprias até que, esgotadas, sem félego, com as
gramaticas fraturadas, deitam tragos rubros no chéo da folha em branco.

A palavra ndo se contenta em apenas viver. Nao basta apenas a morte para arder.

Este veneno, entorpecendo cada veia, a cada pulso cardiaco, enferrujando sangue, nas mais
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infimas passagens, destilando vertigem, em cada palavra, nos lentos gritos do que ndo intenta
a sobriedade e vitrifica o antidoto para que ndo recorra a anestesia. Humano entorpecer da
cama particula inspira expira inspira expira pelos tecidos vazados do escrito. Estamos
condenados a escrever riscando a pele das palavras em cruéis e incontrolave's fracassos? O
gozo lhes cria - na carne e no sangue do siléncio que sdo gestadas - mas paridas, so¢cobram na
atmosfera o peso da gravidade de existir. Ao menos a palavra vive? Néo seréo as palavras 0s
instantes mortos? N&o, as palavras ndo sdo apenas o cadaver de um tilintar de 0ssos
enterrados por metros e metros de codigos soterrados, porque, na vitalidade de terem carne e
sangue, acontece: gozo! Acontece: a fulguracdo de um atempora e infinitessmal aimo de
segundo que suspende o dizer e, ndo mais as letras escrevem as paavras, mas o
impronunciavel que as corta em infindavel s espacamentos e, fora delas, as faz escrever.

Nenhuma palavra,

ainda palavra?

Refém das palavras?

N&o, a palavra ndo diz. Ainda que se edifiqguem infindaveis bibliotecas aos milhares
de papéis cujas vozes ressequidas j& se tornaram cinzas, ainda que se escrevam enciclopédias
nas quais os verbetes se afundem em calaboucos até os confins da literatura: ndo se diz em
letras a palavra sopro. O desaparecimento de um som ainda enroscado no siléncio ndo pode
ser escrito, a leveza de um vento arrastando sbis pelos continentes ndo esta no tracado da
letra. Livida, a pele da atmosfera ndo empalidece o papel, ndo se escreve a densidade da
madrugada nos pelos dos gatos, ndo se emitem na caigrafia as ondas desencadeadas na
superficie dos olhos. E, assustadoramente, ao escrever, nos cantos voléateis do ndo, nas
margens impossiveis do papel, estdo e, proeminentes, vivem as peliculas invisivels que déo
vida as palavras.

Ent&o, nos intersticios se escreve 0 que a palavra ndo diz, 0 que nos corpos percorre a
eletricidade que a carcaca do organismo nao extingue, logra no grunhido de bicho a presa
suculenta de pessoa esfomeada e, ndo obstante, 0 intermitente aparecimento, termina por
culminar na auséncia ainda mais esburacada de um pensamento incapaz de tornar existente
em seu pensar as pulsagdes e cardiografias que nele ndo se instalam. Trémulo pensamento
gue se sabe incapaz de pensar e permanece na beirada de um desfiladeiro que néo pode se
atirar sem que |he sobrevenha a obscuridade do que ja ndo pensa. Vilipendiado por demdnios
gue inventam as farsas para que se entretenha em crer-se real, 0 pensamento vali, volta, estica,
se enrola, arfa, acelera, retrocede, ainda uma vez vai, procura, com todos o0s instrumentos,

escava, com as maos, intenta, ludibriado pela falsa promessa de encontrar, prossegue.
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Nada a encontrar, tudo a perder, ja ndo se pode pensar sem resvalar no inferno no
gual pensamento algum participa. Eis que pensar ndo se faz encontrando e sim arriscando as

palavras em um jogo que se joga para perder (PELLEJERO, 2011), que

mesmo sendo produtos do acaso (de uma necessidade cega), ndo podemos
prescindir da afirmacdo de nossa liberdade (uma cegueira necessaria). A
luta, amor, a arte, sdo apostas de perdedor, mas enguanto apostas S0
também o lugar de uma vitéria imanente que, a contramdo do movimento
aleatdrio da realidade, afirma a esperanga de outros mundos possiveis (um
lugar onde a constelagdo dos pontos dos dados sobre a mesa faga sentido
para n6s, mesmo se é apenas por um instante e deve dar lugar a novas
tiradas, a novas incertezas) (PELLEJERO, 2011, p. 26-27)

E, assim, lutar, amar, escrever, pensar, criar, sabendo que se perde - em labirintos e
inundacdes de abismos sem fim — e se perde no jogo que, perdendo, se encontra a fugacidade
de um aparecimento, e se move em artimanhas e em apostas que se joga com a morte™, a
jogar outra vez e outra vez arriscar 0 pensamento nos patamares da razéo, pois sabe que sO
assim é que aluta, 0 amor, a escrita, a arte crava na vida os dentes afiados do desgjo na carne
do impossivel, mas sabe que o que acha sera novamente perdido, sera relangado no perigo de
um mar aberto sem portos, nas dobraduras de um caleidoscOpio em que as paredes se
bifurcam sem aviso em umaterra que a peste tudo consome.

Na vertigem das lacunas, 0s pés dancam enquanto procuram pelaterra, em territorio
estrangeiro, perdido, na selvageria. Olhos de vidro procuram na escuriddo solitéria pedacos de
chéo para pisar sem cair na vertigem que se abre subitamente em cada respiracéo sem folego,
a cada estrondo dos relampagos que racham o som com a luminosidade violenta que o
mantém ainda cego no seio da noite clara. E fargja. E grita; uivam lamentos de abandono pelo

ar, porque, ao escrever

vai-se a0 encontro de uma selvageria anterior a vida E sempre a
reconhecemos, é aquela das florestas, tao antigas quanto o tempo. O medo de
tudo, algo distinto e a0 mesmo tempo insepardvel da propria vida
Encarnicado. N30 se pode escrever sem a forga do corpo. E preciso ser mais
forte do que s mesmo para abordar a escrita. E uma coisa gozada, sim. N&o
€ apenas a escrita, 0 escrito, € o grito de feras noturnas, de todos, de vocé e
eu, os gritos dos cées (DURAS, 1994, p.22-23).

Em interrupcdes e reviravoltas, se escreve; pavor.
Mas, ndo; pavor ndo Se escreve, aterrorizantes siléncios apavoram ao escrever, mas

ndo sdo entalhados nas | etras, antes cortam nelas a carne cheia de sangue recém-abatida, ainda

15 Penso no jogo de xadrez com amorte, no filme de Ingmar Bergman “O sé&timo selo”.
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no delirio que caca as cegas 0 desesperado sopro de uma Unica palavra que traga a vida o
alimento, ainda no auge do delirio que rosna as silabas com febre de quem esteve tempo
demais em jeum. N&o se escrever pavor, tremem os dedos apavorados para sorver aforca da
selvageria e gritam uma anica vez o incompreensivel grito que ninguém ouve, 0 desatinado
grito que ecoainfinito até as camadas inatingiveis do som, gritam ao poente o medo do escuro
gue se estira pelo céu. Nenhum som se ouve, ainda que, caladas, as ondas se desfacam das
palavras que quebram atirando contra a areia, ainda que adormegam as cantigas entoadas no
véu das rochas esculpindo segredos, ainda que ndo se alarme, ainda que as horas desfalecam
ndo se ouve este grito enroscado na garganta. Grito de milhes de vozes presas as cordas

vocais e nenhum som na estridente ferocidade que ensurdece as palavras, porque

se eu der o grito de darme de estar viva, em mudez e dureza, me
arrastardo pois arrastam os que saem para fora do mundo possivel (...)
um primeiro grito desencadeia todos os outros, o primeiro grito ao
nascer desencadeia uma vida, se eu gritasse acordaria milhares de
seres gritantes que iniciariam pelos telhados um coro de gritos e
horror (LISPECTOR, 2009, p. 62)

E ainda que se gritem as palavras, ainda assim, abandonadas no deserto, fazem
nascer da areia seca e dura, nos sulcos das rachaduras, a lingua peregrina a procura de 0ésis
distantes, andarilha em direcéo ao horizonte que se afasta a cada passo, 0s pés machucados, a
saliva seca na boca impede de parar de andar, até as inalcancaveis azuis e cristalinas aguas
gue s6 nos olhos pode delirar. Na areia quente do deserto, aos poucos, se desenterram
fragmentos de tesouros que brilham ao sol e 0ssos de cadéveres que morreram em busca da
sombra dos coqueiros, se encontram pedras preciosas, cartas, frascos de perfumes, arcas. O
tesouro, as joias, 0S 0Ss0S, hdo servem para nada, diante de cada encontro, todos os objetos
sd0 deixados para trés, a fadiga impede de carregar qualquer provisdo. Apenas 0 peso do
proprio corpo € levado, as vestes se rasgam na ventania e na chuva, os sapatos ferem os pés, a
agua, a comida, o descanso ha muito se acabaram, resta apenas a pele coberta por pelos e
poros de animal.

Ainda gue se encontre nas andancas pequenos relicarios descobertos pelo vento,
urnas que abracam colares de pérolas de séculos passados, fragmentos de comitivas engolidas
pela areia dourada, a cada encontro, se afunda as unhas cavando a espera de um mapa, um
frasco de &gua ou veneno, um animal ainda suculento, um lampejo de algum olhar humano.
N&o, ndo adianta que se revire a areia sem fim, nada pode substituir a humanidade perdida,

nenhum olhar além do pavor penetrante dos olhos mortos enterrados em cranios putrefatos.
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Na distancia intransponivel dos oasis, ndo ha conclusdes finais ha que se possa
chegar, ha sempre novas perguntas. Os pedagos de chdo em que as questBes pisam logo se
abrem na cratera de uma enorme arela movedica, ndo se pode pressupor fim apaziguavel, ndo
se pode pretender que as palavras estanquem os jorros destes fluxos incontrolavels que vertem
dos corpos, ha apenas pausa, e sobressalto; encontros e perdas; ha apenas as linhas mal
tragadas entre pontos que mal chegam a se conciliarem e logo se perdem na voracidade do
escrever, nas profusdes dos movimentos da infancia. Nado ha como pretender pertinente
esquematizar consideracOes finais do que ndo conclui, apenas pousa leve e intrépido, e ja ndo
mais se encontra ao piscar os olhos. A cada vez, se transmutam as perguntas, disparam ainda
outras questdes e reviram as indagactes em pensamentos que ndo decantam.

As perguntas multiplicam fissuras por cada musculo enrijecido das respostas e,
mesmo apds escrita a Ultima palavra, pensadas nos derradeiros esforcos das relagdes que
ainda se tracam sob o papel, desgadas e proliferadas as arestas, as questfes continuardo se
debatendo contra as paredes do estbmago, contra as paredes das palavras, contra as paredes da
escola. E o que se pode fazer, neste provisorio encerramento que nada encerra, nesta silhueta
de estudo em que apenas o rastro persevera, nestas palavras paidas que criam linhas onde
havia segregacdo de tOpicos, € prosseguir perguntando, prosseguir inventando relacdes entre
incertezas atraidas por dissimilitudes, o que se pode fazer € escrever e “ter amor pelas
proprias perguntas, como quartos fechados e como livros escritos em uma lingua estrangeira’
(RILKE, 2006, p. 43). Escreve-se e ndo se compreende o que na palavra a deixa vazia, mas as
perguntas ndo aguardam o cronograma de uma execucdo suméria, se despregam de seus
pontos de interrogacdo e rasguam todo o papel com a acidez corrosiva do que nada responde
sem que se entrelace em um novo rearranjo de questdes.

Nos

intersticios,

irasciveis palavras: vivas, 0 que as faz viver? Utero escuro da vida que expulsa para
fora da ternura, mas também para a festa, a luta, a paix&o, o fabuloso mistério de existir.
Fascinio.

Nas

lacunas,

gue ndo se entregam as engenharias dos desgjos. O que faz a vida quando, nos
entremeios de um ndo-lugar, explodem incontornaveis mortes? Estiveram desde o sem
comego da vida, os violentos espasmos destes nascimentos a arrebentar a rigidez de pedras

milenares a0 se encontrarem com as ondas destas for¢cas sem nome, em cada pedra
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estilhacada, milhares de palavras voam no ar e se perdem em infinitas flutuagdes pelas marés
escavando nos rochedos as novidades.

Entre fluxos,

movimentos,

em (co)mposi¢oes feitas junto, sempre por muitos,

NOS espagos, NOS espacamentos de corpos que criam vida: palavras.

Entre fluxos,

emaranhados nas forcas infantis que ndo se podem subjugar e despedem nos olhos as
imagens de um mundo organizado e desordenam a realidade em visOes inventadas. E,
incapturavels, na vertigem do ndo-poder tocar a pele das palavras nos fluxos que as
movimentam, nas for¢cas que as perturbam, ficamos, condenados a escrever famintos,
farejando no deserto das letras um fulgor que reluza, uma presa suculenta, um 0ésis que — por
vezes — se abre naterra seca e jando se pode dizer se existe ou se é apenas outra miragem?

Estafalta, este ainda no quase.

N&o, ndo se pode tocar, mais que isto, ndo basta tocar, assim que os dedos se movem
para acariciar as palavras, ja se esta fascinado pela febre que atodos os dizeres faz delirar: nos
fluxos, forcas, intensidades, amago que ndo se encontra, ndo estd no centro de nada, mas

apartado de qualquer margem. Escrevera Blanchot (1985, p. 200):

ndo existe poder de um lado, impossibilidade de outro; ndo ha o choque
desses antagonismos; ha no evento de escrever, atensdo que, pelaintimidade
em que a escrita os junta, exige dos opostos 0 que eles sdo em sua extrema
oposicdo, mas exige também que cheguem a si mesmos saindo de s
mesmos, retendo-se juntos fora de s mesmo na unidade inquieta de sua
pertenca comum. Poder que s6 é poder em vista da impossibilidade,
impossibilidade que se afirma como poder (BLANCHOT, 1985, p. 200).

Danca a poténcia na tensdo da ambiguidade, nos deslizes que constituem apagando,
se apagam constituindo, expulsdo também criacdo, cuja gestagdo € de tal modo antiga — antes
da luz, antes do som, antes dos continentes, antes do humano: havia a vida — que, no entanto,
se cria sem nunca ter deixado de existir, atodo instante se (re)cria, a todo instante morre sem
findar, dancando os sentidos pelo texto, mas ndo ha dominio possivel, nem explicacoes
razoaveis.

Em cada recém-grafada palavra: pulso e sopro; pulso, e sopro. Pensamentos
sorvendo luz noturna no siléncio, ténue fio escorrendo letras. Precipicio do nunca, calida
suplica: quem € este inumano gue respira na cavidade dos calaboucos? Talvez, o assombro

sgja a festa. Talvez, as linhas sggam reldmpagos. A escrita € impossivel e se escreve fluxo
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sopro fogo forca movimento pulso fome, rastgante escrita que ndo concilia, ndo cria
esguemas, a cada pensamento abre-se a enorme boca do des e, espanto: ruina. Envenenando o
entender, o pulso vibra sem ritmo e em cada paavra tragcada a perplexidade diante da
devastacdo. Em quais fogueiras arde a palavra fogo? Em quais encantos a palavra enfeitica o
sentido e abre com as unhas suas cascas?

N&o basta 0 nome, ha que se viver o inominavel.

N&o, ndo basta que o0s pensamentos queiram pairar na desorbita dos fluxos, ficam
sempre a margem do papel, ndo basta que as palavras se percam em redemoinhos para dizer, o
impronunciavel ndo se deixa grafar, ndo basta que se arrastem 0s verbos para perseguir
movimentos e fluxos que nos corpos e na escrita pulsam intensidade, sangue, gozo, criacéo,
desordens, as volUpias tremem.

Como iniciar, impulsionar, disparar os movimentos? Como pensar as lacunas que
vertiginosamente se abrem ao escrever? Como pensar a necessidade de (re)pensar e criar
escrita, espaco, arte, ndo obstante as fugas dos fluxos na intermiténcia dos movimentos?
Como pensar? Como pensar — pergunta o pensamento? Como pensar?

Estrondo, terrivel rachadura.

E nada mais se ouve aém da explosdo de mil vozes no grito de Artaud (1970, p.
214):

estoura, 0sso miseravel de cdo. A gente sabe muito bem que teu pensamento
ndo esta concluido, terminado, e que em qualquer sentido que te voltares
ainda ndo comegaste a pensar. Pouco importa. - O medo que se abate sobre i
te esquartgja @ medida mesmo do impossivel, pois bem sabes que deves
passar deste outro lado para o qual nada em ti esta pronto, nem mesmo este
corpo, e sobretudo este corpo, que deixards sem esguecer nem a matéria,
nem a espessura, nem aimpossivel asfixia.

Estilhagos grito col apso.
Nada mais se pode ouvir.
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