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No sentido de ndo praticar tantas injusticas,
dedico esta obra a memoria de todos aqueles
que se foram e cujo paradeiro é desconhecido.
E a permanente presenca daqueles que

ndo consigam responder sobre o paradeiro
dos que foram.






Quem me dird onde estda
Aquele mogo, fulano de tal
Filho, marido, irmdo, namorado
Que nao voltou mais

Insiste o antincio nas folhas
Dos nossos jornais

Achados, perdidos, morridos
Saudades demais

Mas eu pergunto e a resposta
E que ninguém sabe
Ninguém nunca viu

S6 set que ndo set

Quao sumido ele foi

Sei € que ele sumiu

E quem souber algo

Acerca do seu paradeiro
Beco das liberdades

Estreita e esquecida

Uma pequena marginal
Dessa imensa avenida Brasil

Achados e perdidos,
Gonzaguinha
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INTRODUCAO

Fruto de pesquisa desenvolvida em Histdria Social, o texto aqui apresen-
tado compreende, com poucas modificacdes, o anexo e o segundo capitulo da
tese A produgdo teatral paulistana dos anos 1980 — r(ab)iscando com faca o chdo
da historia: tempo de contar os (pré)juizos em percursos de andanga, orientada
pela professora Maria Aparecida de Aquino e defendida no Departamento
de Histéria da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da Uni-
versidade de S3o Paulo (USP). A primeira motivagdo para a escolha do tema
foi1, principalmente, o fato de a década de 1980 ser apresentada como uma
“década perdida”.

Por conta de a expresséo ter migrado da economia — decorréncia do au-
mento do prego do petroleo que gerou uma crise mundial na década de 1970
— para outras dreas da vida social, era fundamental enfrentar e, na medida do
possivel, denunciar o pressuposto de mais essa “arapuca ideologica”. Nesse
particular, ndo é pequeno o niimero de sujeitos “aderentes” a tese que afirma
ter sido aquela década um periodo perdido. Nao discuto neste livro os diversos
processos mobilizatorios de amplos setores sociais — institucionalizados ou
ndo — que enfrentaram a repressdo montada pela ditadura e que participaram
dos mais diversos enfrentamentos para a democratizagio do pais.

A afirmacdo de década perdida, além de ideoldgica — e ndo apenas com
relagdo a produgio teatral —, caracteriza falta de pesquisa e desconsideragio das
multiplas experiéncias efetivamente desenvolvidas. No sentido de demons-
trar tantos absurdos contidos naquela afirmacio, construi uma comunidade
de destino, constituida por um conjunto de sujeitos que produziu e pensou

a linguagem teatral do periodo, para, por meio de procedimento dialégico,
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reconstruir tessituras e quadros historicos, tomando como chéo histérico a
cidade de Sdo Paulo. No inicio do processo de coleta de tantas paisagens, por
meilo de entrevistas, percebi que os colaboradores nao tinham muita certeza de
quais teriam sido os espetdculos encenados na década de 1980. Por conta dessa
contingéncia, fui impelido a desenvolver também uma pesquisa documental
para alavancar o processo mnemonico dos colaboradores.

Por intermédio de oito fontes diferentes — jornais, revistas, livros, anuarios,
programas de espetaculos (pecas graficas), entrevistas, releases e documentd-
rios —, além da reflexdo concernente ao assunto, apresento fichas técnicas de
espetaculos adultos apresentados na cidade durante o periodo em questio.
Memoria cultural importantissima, constituida por 2.042 fichas, e que com-
plementa aquela existente (de dificilima consulta) no Arquivo Multimeios do
Centro Cultural Sao Paulo. Além das fichas, apresento indica¢des de todos os
espetaculos analisados por criticos teatrais do jornal O Estado de S. Paulo.

Além desse levantamento documental, apresento algumas ponderacoes
e apontamentos decorrentes daquele que foi o segundo capitulo da tese. Por
meio da reflexdo, busquei estabelecer algumas “tendéncias” ou manifestacdes,
se ndo criadas, pelo menos mais desenvolvidas no periodo citado: homoero-
tismo, besteirol, teatro fundamentado no chamado primado da forma (teatro
imaggético). Aolado disso, destaco também alguns artistas que mais produziram
no periodo e suas respectivas obras, a grande énfase no feminino, os autores
mais montados (tanto nacionais como internacionais), os textos mais montados
(nacionais e internacionais) e diversos outros dados quantitativos.

Mesmo havendo intimeras lacunas, parte de uma meméria cultural de
um periodo da histoéria na cidade de Sdo Paulo estd descortinada, insisto,
por meio de um texto dialégico, a partir da escuta de tantas vozes em estado
de polifonia. Diferenciadas vozes, premidas pelas mais distintas perspec-
tivas estéticas e politicas diversas. Esse coro ajudou a apresentar algumas
paisagens da cena e de fora dela, decorrentes de experiéncias apresentadas
nos espagos publicos, abertos ou fechados. Teatro, patrulhas ideolégicas,
censura, expedientes épicos: brechtianos ou nio, teatro popular, nomes de
sujeitos e de grupos (des)alinham-se para ajudar a reconstruir parte do teatro
paulista no século XX.

Por dltimo, muitas das referéncias feitas aos grupos Teatro Popular Unido
e Olho Vivo (Tuov) e ao Engenho devem-se a que na tese, a partir da qual esta

reflexdo se desenvolveu, um capitulo ter sido dedicado a cada coletivo.



1
TEATRO E POLITICA:
IDAS E VINDAS —
DIFICULDADES NAS ARTES DO FAZER

Com relagdo a suposta decadéncia da dé-
cada de 1980, muitas pessoas atribuem essa
decadéncia por conta, talvez, de seu proprio
tempo estar escorrendo, mas ndo percebem que
existe outro tempo, que estd se renovando, que
estd nascendo. Entdo, me parece que pensar
em decadéncia de uma década é, no minimo,
um pensar reaciondrio. Isso de imaginar que
uma determinada época foi uma grande época
e que no tempo presente se tende a decadéncia
leva gente, muita gente a ndo perceber que
tudo estd diante dela, se modificando. Vejo
a década de 1980 como um periodo de muita
busca, de muita renovagdo. Uma década na
qual a influéncia de um tipo de dramaturgia,
um tipo de espetdculo foi importante, que
alimentou uma transformagdao, um novo
sistema de produgdo, que na década de 1990
se espalha. E um teatro que sai do centro, vai
para a periferia, vai para o subirbio, para
outros estados. Sai fora do eixo.

Luis Alberto de Abreu,

entrevista concedida a Alexandre Mate

Do ponto de vista da produgéo teatral na cidade de Sao Paulo, desenvolvida

durante a década de 1980, é possivel deparar —de modo idéntico a qualquer ou-
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tro periodo—com as mais ambiguas e contraditorias informacoes. Em algumas
pesquisas acerca de parte da producdo desenvolvida no periodo ¢ defendida a
tese segundo a qual teria havido na década uma interrupgio e mesmo o aban-
dono de um processo qualitativo de trabalho estético bastante caracteristico
do momento anterior, compreendendo principalmente a década de 1970,
em que proposi¢des mais coletivizadas se desenvolveram. Essa tendéncia de
abandono decorreria principalmente da desmontagem da totalidade de grupos
e de experiéncias anteriores pelas injungdes censorias e coercitivas impostas a
vida social e a pratica estética por conta do regime militar.

Fruto de um processo de sobrevivéncia e de enfrentamento, tanto parcelas
desses grupos como novas formagdes buscaram (re)agrupar-se em torno de
um diretor consagrado, tese defendida, por exemplo, por Silvia Fernandes, em
Grupos teatrais —anos 70 (2000). Inserida nessa proposi¢ao, com o desmantela-
mento dos conceitos que norteavam e agrupavam os artistas a formar um grupo
e a dividir todas as responsabilidades entre seus integrantes, o diretor parece
ter sido 0 alvo mais importante e significativo nesse processo. De modo oposto,
ha outra concepc¢io segundo a qual muitos grupos resistiram e se reconstitui-
ram permanentemente, quase se blindando, por conta dos expedientes e dos
processos de perseguicio do regime a area cultural. Dessa forma, mesmo com
seus espetaculos proibidos, os integrantes de diversos grupos acreditavam que
a forca de um trabalho decorreria também da capacidade de enfrentamento
coletivo das questdes decorrentes do arbitrio do regime. Defendem essa tese
Ednaldo Freire e Luis Alberto de Abreu, cujas trajetérias pelo teatro se iniciam
em fins da década de 1960 no ABCD paulista e prosseguem em parceria até
hoje, e que na década de 1970 e inicio da de 1980 estreitaram esses lacos, tendo
em vista participarem do Grupo Mambembe.

Assim, decorrente da formacio e dos “processos de resisténcia em grupo”’,
caracterizava-se, também, em um dos alvos nesse tipo de formacéo a necessi-
dade de processos de intercambio de experiéncias coletivamente para além das
trocas simbolicas. O excerto abaixo, de Luis Alberto de Abreu, apresenta um
ponto de vista acerca de um modo de fazer, enfrentar e resistir grupalmente,
em uma época de contundente mercantilizagio, e ndo apenas do espetaculo
teatral. Além disso, deixa registrada a expressio “‘teatro de grupo”, cujo apa-
recimento o senso comum insiste em datar nos anos de 1990. Na introducédo
do programa de Fot bom, meu bem?, de Abreu, apresentado em 1980-81, pelo

Grupo Mambembe, aparece o seguinte texto:
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Porque somos um grupo

[...] porque gostamos. Todos nés aprendemos a fazer Teatro em grupo. Mes-
mo os que entre nos frequentaram uma escola de Teatro comegaram a aprender
Teatro em grupo. E para nés é a melhor alternativa profissional e pessoal. Nada
mais do que isso.

Nés do Mambembe também temos consciéncia que Teatro importante nio
¢ 56 Teatro de grupo. Respeitamos, e muito, todas as formas honestas de se fazer
Teatro. Desde o Teatro empresarial até o Teatro amador.

[...] Alias, todos nés somos um pouco magnatas da emocao.

Disputando os poucos espacos fisicos e também o publico, que foi escasse-
ando pelos mais diferenciados motivos nos anos 1970 —dentre os quais podem
ser destacados o teatro ter sido obrigado a recolher sua capacidade critica, a
prépria violéncia urbana, policial e militar, a sofisticacdo cada vez mais ape-
lativa da televisdo —, varios grupos de teatro com objetivos completamente
diferenciados coexistiram na década, enfrentando o Estado. Diversos autores
apresentam pontos de vista sobre o acontecido com o teatro e seus artistas.

Pelo seu carater simbélico e agregador, entretanto, merece destaque a
introducdo de Gota d’dgua (cuja obra é dedicada a meméria de Oduvaldo
Vianna Filho, falecido em 1974), escrita por Chico Buarque de Hollanda e
Paulo Pontes. Nela, seus autores apresentam a tese de que o texto escrito por
eles tenta revelar a nova sociedade brasileira (predatoria, capitalista, violenta
e consumista); denunciar o modelo antipopular e autoritario do regime e os
processos de cooptagido dos melhores quadros da classe média para ajudar a
manutencdo e viabilizagdo da prépria ditadura, que se instalara no pais em
1964; apontar o modo como o povo, mormente, era retratado na dramaturgia
e aoposi¢io entre cultura popular e de elite, e chamar a atengdo para a necessi-
dade derecupera¢io da palavra mais significada social, politica e poeticamente.
Gota d’dgua (1976), dirigida por Gianni Ratto, foi uma obra de surpreendente
sucesso e que funcionou como um dos marcos de resisténcia do teatro brasileiro
do periodo.

Uma das mais significativas produgdes paulistanas — e que por meio de
estratagemas taticos conseguiu burlar o feroz processo de censura — foi o
espetaculo Ponto de partida (assassinou-se o assassinado), de Gianfrancesco
Guarnieri. Montada em 1976, dirigida por Fernando Peixoto e apresentada

no Teatro de Arte Israelita Brasileiro (Taib), a obra de Guarnieri enfrentava o
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regime militar brasileiro tematizando alegoricamente, mas de modo bastante
contundente, o assassinato do jornalista Vladimir Herzog. Ambientada em
aldeia medieval, com cenografia de Gianni Ratto, durante todo o espetaculo
havia um boneco enforcado em arvore cenografica, em clarissima alusdo ao
assassinato de Herzog. O indice visual era contundente. Entretanto, mesmo
denotando um escandalo nio controlado pelas forgas de repressio (que tudo
fazia para manipular a realidade), o contexto precisou anacronicamente fugir
ao acontecimento histérico a que diretamente ele se referia. Inimeros grupos
terroristas de extrema direita, por meio de panfletos e ligagdes andnimas a
jornals, ameagavam tanto os artistas da obra quanto o ptblico que ousasse
assistir ao espetaculo. Desse modo, assistir ao espetdculo para muita gente
caracterizou-se como processo de enfrentamento possivel ao regime e as ame-
acas daqueles grupos terroristas.

A despeito dos tempos violentos, das agressdes a vida social e as (tdo alarde-
adas) liberdades individuais, aqueles atores e atrizes normalmente tidos como
monstros sagrados — na maior parte das vezes, empresérios de suas monta-
gens — continuaram a apresentar seus trabalhos, preferindo obras classicas e
consagradas internacionalmente, motivados pelas mais diversas necessidades
postas pelo mercado. Dessa forma, a guisa de exemplo, ao adaptar, em 1985,
o vaudeville classico de Feydeau O peru, o ator e dramaturgo Juca de Oliveira
afirma no programa da pega que teria buscado em seu trabalho

Nio a reconstituicio da histéria: a reconstituicio da alma. O que me fascina é
recapturar arazao do autor, o seu objetivo, a sua psicologia e a psicologia das plateias
que o aplaudiram ha quase cem anos. O que apaixona em Feydeau é a reproducio
da intriga engenhosa. Num mesmo tom de irreveréncia moral. Ao vaudeville o
que nos interessa resgatar € a agilidade de sua trama superficial, a elaboradissima
carpintaria sustentando a fragilidade de um contetido deliciosamente irresponsavel,
que nos conduz a diversio, ao riso e ao esquecimento. Aqui ndo cabe reflexdo.

Os modos de organizacio e de conquista entre as duas possibilidades de
agrupamento (e aqui apresentados em tipologia didatica), teatro de grupo e
teatro empresarial, conferem a primeira delas, em tese, uma possibilidade de in-
tervencao coletiva na sociedade por intermédio da escolha de assuntos e de uti-
lizagdo de expedientes estéticos para além do mero entretenimento. Tratava-se
também de uma tentativa de construgdo de um processo de enfrentamento, de

criticade modo mais direto e cabal aos tempos em que se vivia, as inimeras con-
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tradi¢Ges interpostas a pratica social pelos resquicios do arbitrio ditatorial e pelo
mundo da mercadoria, em sua face mais perversa representada pela circulacéo.

Na década de 1980, ganham destaque — alavancados por interesses
mercadologicos e por certa liberacdo dos costumes — os espetdculos cujos as-
suntos giravam em torno do universo homossexual ou gay. Muitos foram os
espetaculos abordando a tematica do homoerotismo de modo mais explicito,
tanto para reiterar os preconceitos e estereotipos existentes como para tentar
redimensionar e humanizar a tribo, entdo designada GLS (gays, lésbicas e
simpatizantes). Se na década anterior um dos grandes sucessos de bilheteria
inserido nesta tematica em Sao Paulo fora Greta Garbo quem diria acabou no
Irajd, de Fernando Melo — sucesso devido enormemente ao excelente trabalho
de Raul Cortez —, na década de 1980, segundo dados obtidos na pesquisa,
apresentaram-se comercialmente na cidade trés montagens dessa mesma
peca, sem o mesmo resultado anterior: uma em 1980, com direcdo de Carlos
de Simone, protagonizada por Hilton Have; outra em 1982, com direcgdo de
Afonso Gentil, protagonizada por Alexandre Dressler; a terceiraem 1986, com
direcdo de Humberto de Souza, protagonizada por Kakd Freitas.

Sem aprofundar o contetido, mas apresentando alguns de seus expedien-
tes caracteristicos, é correto afirmar que na “tendéncia homoerotica” certos
aspectos s3o intrinsecos a obra, independentemente de o tratamento, por
questdes mais comerciais e na totalidade desta produgéo, ser apresentado a
partir de certos preconceitos e estereotipias consagrados pelos padrées morais
rigidos, e repleto de contradi¢des da sociedade. Em Greta Garbo quem diria
acabou no Irajd, como produto de mercado, preparado e produzido para uma
parcela de pagantes, o amor-sexo-mercadoria, nutrido por certa concepgao
melodramatica e consumista, foi intrinseco a obra. Greta Garbo nao trouxe
qualquer problema.

Tanto na obra mencionada como em tantas outras, a formula compreendia
uma mescla de atores com belos rapazes, cuja compleicio fisica agradariaa um
determinado e fetichizado gosto-padrao, também imposto como mercadoria.
Invariavelmente, e de modo reiterado, uma personagem mais velha, apresen-
tada de modo patético, arranca risos e lagrimas faceis da plateia, pelos seus
desejos por um amor idealizado (e, parafraseando Drummond, em Procura
da poesia: ““[...] tdo infenso a efusdo lirica”). Na verséo alegre, a trilha sonora,
muitas vezes, ¢ composta pelas musicas da moda e ditas do reduto gay, como

a dance music (que surgiu no periodo) e aquelas entdo chamadas de cafonas,
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principalmente por produtores de gravadoras que precisavam (re)impor no-
vos modelos. Nessa segunda categoria, os boleros, cujo territorio € aquele do
amor dilacerante, encontram-se entre os preferidos. Dalva de Oliveira, em
intmeros casos, foi aclamada como a deusa para sonorizar as desventuras dos
homossexuais e seus sofridos amores impossiveis.

O filme A gaiola das loucas (La cage aux folles), de 1978, dirigido por Edou-
ard Molinaro, comprova o que se diz. Nesta obra, os ingredientes arquetipicos
fazem-se presentes também. Priscilla, a rainha do deserto (Priscilla, Queen of
the Desert), de 1995, dirigido por Stephan Elliott, afianca a permanéncia do
sucesso e da estrutura arquetipica.

Muitos espetaculos com tematica homoerética foram montados e apresen-
tados, tanto em teatros tradicionais como em espacos alternativos, inclusive
os chamados redutos gays: boites que abriram seus espagos normalmente em
horério alternativo ou como mais uma atracao do cardapio, que pudessem
interessar ou, pelo menos, ndo desinteressar seus clientes e frequentadores. Do
mesmo modo, espetaculos com tematica ndo homoerotica foram apresentados
em espagcos frequentados por homossexuais. No capitulo 4 desta publicacio,
nas fichas técnicas, esses espacos aparecem mencionados.

Nem todos os espetaculos pautados na temdtica homoerotica foram ou
estiveram perto do apelativo, como o texto Giovanni, de James Baldwin, di-
rigido por lacov Hillel e montado com alguns artistas que buscaram em suas
carreiras priorizar textos inseridos nessa tematica. Segundo o critico teatral
Jefferson del Rios (1986, p.82), “Comega a existir em Sdo Paulo um teatro gay,
um tipo de espetaculo que procura escapar a caricatura para chegar ao publico
com os problemas, as ambicdes e os devaneios homossexuais. Nao chega a ser
um movimento estruturado, proposta teorizada: eles estdo na praga com seu
universo especifico”.

Hugo Della Santa, um dos atores de Giovanni, participou com Luiz Ar-
mando Queiroz e Mauricio Abud da montagem de dois outros importantes
espetaculos apresentados na década de 1980. Dirigidos por Luiz Armando
Queiroz e Mauricio Abud, inseridos na tendéncia homoerdética, mas nao
como objeto mercadolégico, Nossa Senhora das Flores e Os negros, ambos de
Jean Genet, buscaram iluminar a tematica, por intermédio de uma exposigido
humana e agressiva. Segundo a atriz Dirce Thomaz, em Os negros, e o ator
Nelson Baskerville, em Nossa Senhora das Flores, a humaniza¢io proposta

pelo tratamento estético de cada espetaculo buscou tocar homossexuais e ndo
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homossexuais para além da mera questdo homoerotica. Diversos sdo os relatos
de espectadores que se sentiram tocados pelos dois espetdculos e, segundo o
que fo1 possivel apurar, muitos “moralistas de plantdo” sairam assustados
com as obras.

Assim como as citadas obras, o primeiro grande sucesso de pablico e de
critica— com excelente qualidade técnica e de atores (Kito Junqueira, Ricardo
Petraglia, Paulo César Grande, Chico Martins, Carlos Silveira, Josmar Mar-
tins, Sérgio Miletto, Carlos Capeletti) e boa dire¢io (Roberto Vignati) — foi
Bent, de Martin Sherman, apresentado em 1981 (cuja temporada estendeu-se
até 1982). Ainda nesse fildo, mas ligado ao universo feminino e sem alcangar
tanto sucesso, importante lembrar as montagens de Tom Santos, como Fim de
caso, de Aziz Bajur, apresentada em 1981 e que seguiu carreira até 1985, com
intervalos, protagonizada por Inés Maria, Katia Spencer, e a de Celso Nunes,
quedirigiu, em 1984, As ldgrimas amargas de Petra von Kant, de cujo elenco fi-
zeram parte Fernanda Montenegro, Renata Sorrah, Juliana Carneiro da Cunha,
Rosita Thomas Lopes, Paula Magalhies, Joyce de Oliveira. O espetaculo As
ldgrimas amargas de Petra von Kant esteve perto de dois anos em cartaz no
Rio de Janeiro, mas nio chegou a quatro meses em cartaz no teatro Cultura
Avrtistica de Sdo Paulo. Como em qualquer outro momento da historia, artistas
que aderiram as tendéncias do mercado (montagem de textos consagrados na
Broadway, por exemplo) e aqueles que buscavam outros caminhos e modos
de produgio, todos, mais e menos, padeceram com a censura e 0s processos
de patrulhamento (ou patrulha ideolégica).

Em tese, a expressio-comportamento ‘‘patrulha ideoldgica” surge a partir
da entrevista que Caca Diegues concedeu a Péla Vartuck, n’O Estado de S.
Paulo, que teve por titulo original Cacd Diegues: por um cinema popular sem
ideologias. Dentre outros aspectos importantes da entrevista, o cineasta reivin-
dicava e assumia uma defesa da liberdade de criacio artistica, “[...] contra todos
os intelectuais que, em nome de partidarismos ideoldgicos, tentam impor um
tipo de censura a liberdade de expressdo”. A matéria, com a entrevista de Cacd
Diegues, foi comprada pelo Jornal do Brasil que, ao reeditd-la na integra, reba-
tizou-a: Uma deniincia das patrulhas ideologicas (Pereira; Holanda, 1980, p.7).

Nesse sentido, e com o processo de distensio politica, a década permitiu
a montagem de textos “engavetados” tanto pelos érgios de censura quanto
pelos seus proprios autores. Inserido nessa segunda classificagdo, em 1966,

Oduvaldo Vianna Filho escreveu Mao na luva, apresentando uma discussido em
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principio amparada na temadtica da relagdo amorosa homem/mulher. A partir
da parafrase classica do marxismo, “Proletarios do mundo inteiro, preservai
oamor”’, o texto ficou engavetado pelo autor até a data de sua morte, ocorrida
em 1974. Em tese, e por declaracdes do proprio autor ou de pessoas proximas
a ele — por exemplo, Dona Deocélia Vianna, sua mée —, Vianinha considerava
que os tempos de urgéncia decorrentes do estado ditatorial exigiam novas
atitudes. Assim, uma obra teatral tematizando também os impasses amorosos
darela¢do de um casal dificilmente poderia ter pertinéncia politica e ser levada
aos palcos. Apesar de premido por esta espécie de autopatrulhamento, a ne-
cessidade, talvez decorrente mesmo de sua propria vida, levou-o a escritura
do texto, mas ndo a sua revelagdo ou montagem enquanto viveu.

Com a “descompresséo gradual” trazida pelos processos de luta contra a
censura e com relacdo as obras do autor, o texto teve uma significativa monta-
gem pelas maos de Aderbal Freire Jinior, em 1984, com Juliana Carneiro da
Cunha e Marco Nanini. Segundo o critico Sédbato Magaldi (set. 1984, s.p.):

Nio se trata de um texto de amor piegas, inconscientemente, alienado. O re-
lacionamento do casal constitui, de fato, o microcosmo desenvolvido ao longo do
didlogo. Escritor maior, Vianinha inscreve a histéria amorosa no macrocosmo da
vida puablica dos protagonistas —sobretudo os problemas de Ltcio como jornalista,
a luta para ndo ceder as pressdes de uma empresa desejosa de majorar as tarifas, a
coeréncia profissional etc. Embora colocando o foco dramatico na crise do casal, a
peca ndo perde de vista 0 homem e a mulher como um todo.

Durante a década foram montados também textos cuja tematica buscava
discutir as questdes politicas e sociais por que passava o pais. Em 1985 Lauro
César Muniz, dramaturgo que de uma forma ou de outra sempre procurou
discutir em sua obra questdes sociais importantes, ganhou a montagem de
seu texto Direita, volver. A obra apresenta um ex-senador que comemora seu
aniversario em 31 de marco, mesma data em que teria havido certa revolucao
no pais. Claro que se trata de um mote para o autor discutir e desmontar o
conceito de revolugdo imposto pelos detentores do poder. Na festa, os con-
vidados — todos de classe média — fingem néo perceber a decadéncia do ex-
senador e da “dita” revolucéo e tergiversam, buscando instaurar uma relacao
de didlogo, sobre as relacdes fundamentadas e desenvolvidas no universo das
aparéncias. No programa da peca hd um texto escrito pelo diretor, Antonio

Mercado, que afirma:
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Seria possivel atribuir uma parcela de forca acintosamente polémica do texto
a AUSENCIA INTENCIONAL E ABSOLUTA DE RECURSO A LINGUAGEM
METAFORICA. Estamos desacostumados de falar as claras, de dar nome aos bois,
e arepentina mudanca na retérica do discurso dramético nos inquieta e sobressal-
ta. A metéfora, ao mesmo tempo em que revela, também de certo modo mascara
poeticamente a violéncia e a brutalidade dos fatos. Podemos entdo contemplé-los
com curiosidade e até com emogdo, mas sem temor ou risco.

Quando, porém, o dramaturgo suprime essa mascara protetora, a realidade nos
toma de assalto e invade o espaco interior com toda a sua crueza. Apanhados de
surpresa, costumamos reagir dizendo que a obra de ficgdo ¢ agressiva, chocante,
brutal. Mas ndo: é a propria realidade do pais que infelizmente tem sido assim, e
ainda nos perturba o fato de encard-la sem méscaras.

A partir de diversos processos de enfrentamento e de conquista das chama-
dasliberdades democraticas promovidos por segmentos organizados da socie-
dade civil - Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), Associagio Brasileirade
Imprensa (ABI), a Igreja (por intermédio sobretudo das Comunidades Eclesiais
de Base), os sindicatos e os partidos politicos, entre outros segmentos —, grupos
teatrais existentes reorganizam-se e outros novos sio formados, muitos deles
com o objetivo de interferir, de alguma maneira, na vida da cidade.

Assim, ainda que de modo redutor, se podem encontrar grupos de teatro:

—cujaatuacdo na cidade de Sao Paulo enfatiza os valores da cultura popular
edaregional (temas e procedimentos acessivels as amplas massas da periferia) e
que propunham, ap6s a apresentacio do espetéculo, discussio com a populacio,
tanto da obra quanto de seus problemas: o Teatro Popular Unido e Olho Vivo
(Tuov) e 0 Truques, Traquejos e Teatro (TT'T) inserem-se nessa proposicio;

— que se reorganizaram a partir de um diretor-criador forte, como o Ven-
toforte, cujo lider foi (e continua sendo) Ilo Krugli, e o Centro de Pesquisa
Teatral (CPT) (reconstituido a partir do Grupo de Arte Pau Brasil, depois
Grupo Macunaima) cujo lider foi (e continua sendo) Antunes Filho;

—que se formaram a partir de um ntcleo de atores que queriam experimen-
tar certos efeitos visuais em teatro, como o XPTO;

— que contaram com efetiva infraestrutura da institui¢do privada durante
toda a década, como foi o caso do Teatro Popular do Sesi, da Avenida Paulista;

— que se formaram com a ideia de montar espetaculos cuja temética fosse,
sem desconsiderar o estético, prioritariamente politica, como o Apoena (hoje
Engenho);
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— que vieram de outros estados e que se aclimataram perfeitamente bem
a cidade, como o Teatro Amador Producées Artisticas (Tapa), do Rio de
Janeiro;

— que adotaram um género, por exemplo a comédia repleta de deboches e
bastante calcada no trabalho do ator, como o Harpias e Ogros, cuja trinca de
atores Angela Dip, Grace Giannoukas e Marcelo Mansfield, de apresentacio
em apresentacido, de espaco em espaco, foram formando um publico que os
acompanhou em suas diversas montagens e apresentagdes;

—que desenvolveram seus espetaculos a partir de uma tematica cuja tradi-
¢do recuperava formas e géneros populares, como no caso de Carlos Alberto
Soffredini, que esteve envolvido com trés grupos que percorreram esse ca-
minho: Ncleo Pessoal do Victor, Grupo Mambembe e Nicleo de Estética e
Teatro Popular (Estep);

— que desenvolveram um denso e significativo processo de pesquisa, lide-
rados por jovens diretores, e cujas obras eram experimentais, como o Ponka,
o Grupo de Arte Boi Voador, o Estacio da Luz e tantos outros.

A possibilidade da experiéncia de processos criativos em teatro sem os ter-
rores ameacgadores do regime (re)comecaram a crescer e a fomentar a producio
cultural. Aproveitando o abrandamento do regime e o sucesso representado
pelas telenovelas brasileiras, varias escolas de teatro profissionalizantes surgi-
ram, ao lado das ja existentes: Escola de Arte Dramatica (1948), Teatro-escola
Macunaima, Teatro-escola Célia Helena e Conservatério Dramatico Emilio
Fontana. Dentre as escolas novas, podem ser citados o Instituto de Artes e
Ciéncia (Indac), a Recriarte, e a Fundacio das Artes de Sdo Caetano do Sul,
da qual muitos estudantes eram da cidade de Sdao Paulo. Além do ensino
profissionalizante (que correspondia, entdo, ao chamado segundo grau, hoje
ensino médio), existiam também o Departamento de Artes Cénicas da Escola
de Comunicacdes e Artes (ECA) da Universidade de S3o Paulo, a Faculdade
de Belas Artes Sdo Paulo, o Instituto de Artes da Unesp, a Universidade Sao
Judas Tadeu e a Faculdade Mozarteum.

Dessas escolas saiam novos grupos todos os anos, cujos primeiros trabalhos,
normalmente, eram os espetdculos de formatura. Muitos desses grupos eram
dirigidos por diretores contratados ou por professores-diretores da propria
instituicdo. Nessa perspectiva, mais forte do que a figura de um diretor eram
os ideais e a coragem: dar a cara a tapa, os vislumbres interlocutorios, a expe-

rimentacio radical, a ousadia estética expressavam os desejos e as necessidades
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dos estudantes que se inseriam no mercado. Apesar de as turmas nas referidas
escolas ndo serem montadas a partir de critérios de escolha pessoal, a experiéncia
social apontava a forca do grupo sobre a do individuo isolado.

Além disso, a Secretaria do Estado da Cultura, a partir de meados da dé-
cada de 1980, ofereceu um amplo programa de oficinas de teatro. Muita gente
passou a “‘gravitar” em torno da linguagem teatral. Pelo fato de essa tendéncia
continuar nos dias de hoje, é bastante comum a afirmacio de que “o ptblico” —
excetuando-se aqueles dos espacos tradicionais e frequentados pela burguesia
— que assiste aos espetaculos de teatro na cidade de Sao Paulo é formado por
estudantes de teatro, seja das escolas regulares seja de oficinas de teatro, e por
aqueles que ja se formaram. Isso pode ser comprovado em diferentes fontes,
dentre as quais as malas diretas dos grupos de teatro e de institui¢des (como a
Cooperativa Paulista de Teatro), respostas de questionarios distribuidos apés a
apresentacdo de um espetéculo ou simplesmente pelo fato de, invariavelmente,
encontrarem-se sempre as mesmas pessoas entre o publico frequentador.

Ainda com relagio aos grupos de teatro que se formaram na década, mas
sem ser possivel imaginar seu nimero por ndo haver dados estatisticos, varios
deles atuam naquele momento e ddo sentido militante, politico e estético ao
conceito denominado teatro de grupo, cujos processos de reordenacdo das
formas grupal e coletiva demandardo outros modos de produgio. Dessa for-
ma, data da década, mas sem ter comecado nela, a proposi¢ao do chamado
processo colaborativo. As inspira¢des mais distantes desse tipo de processo
resultam do teatro agitpropista russo-soviético, e as mais proximas, principal -
mente das experiéncias do Teatro Experimental de Cali (Colémbia), dirigido
por Enrique Buenaventura.! De modo bastante esquematico — sem deixar de
mencionar o fato de que o teatro popular invariavelmente sempre se ateve aos
processos partilhados — o processo colaborativo pressupoe a instituicio de um
colegiado democriético de criagdo, com divisdo de todas as tarefas demanda-
das pelo processo teatral. Mesmo havendo responsaveis especificos por cada
area da producdo, criagdo estética e apresentacdo da obra, tudo se divide e se
intercambia: desde a sugestdo dos assuntos do proximo espetéculo, passando
pelos processos de pesquisa e pelos de criagdo coletiva do texto; da escolha
pelo conjunto dos atores e atrizes a fazer as personagens, pela incorporacdo

1 Acerca do teatro de agitprop, cf. Garcia, 1990. Acerca do processo colaborativo, entre outros,
cf. Carbonari, 2006.
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de aderecos e objetos até a dire¢io aberta e predisposta as sugestdes de todos
e também a divisdo das tarefas demandadas pela manutencdo do colegiado.
Atualmente, ainda que gerido por um pequeno nicleo, normalmente dito de
fundadores, este procedimento/modo de producéo ganha cada vez mais forca
e adeptos na cidade.?

Evidentemente, pode haver nessas formacdes uma ou mais figuras de
destaque. Entretanto, sua realidade pressupde as deliberaces democratico-
coletivas que o Tuov, em plagas paulistanas, radicalizou transitando com a
unanimidade. No Tuov, a primeira norma pressupde o uso obrigatério da pa-
lavra por todos os integrantes acerca dos assuntos que digam respeito a vida do
Grupo. Nessa pratica, todos tém de fazer uso da palavra e posicionar-se quanto
aqueles assuntos, necessidades e propostas em pauta. Nessa perspectiva, as
deliberagdes que organizam a convivéncia estético-social do grupo, de modo
bastante diferenciado de outras formas e agrupamentos, buscam o consenso,
isto €, a unanimidade. Assim, o poder de decisio é responsabilidade absoluta
do coletivo (Vieira, 2007, p.94-5). Trata-se de uma proposi¢ao que, na década
de 1980 (e ndo apenas em politica), passou a ser chamada de “basista”’, em
que as decisdes sdo fruto de um colegiado gestor e administrador de seu fazer.
Pode ser que a partir de tal expediente, que concorre também para o processo
e desenvolvimento criativo, se possa verificar alguma forma de problema
naquilo que diz respeito as decisées. Essa dificilima prética exige muito mais
evidéncias do que a simpatia e antipatia por alguém.

Com relagdo, por exemplo, aos procedimentos adotados pelos coletivos
formados por intermédio de Antunes Filho, e mesmo sendo ele uma figura
fortissima, como afirmam todos, e que seus pontos de vista prevalecam na
quase totalidade da criacdo da obra, afirmou Mariangela Alves de Lima, em

entrevista a mim concedida em 16 de fevereiro de 2006, em sua residéncia:

Ele sai do teatro profissional, da figura hegemonica do encenador sobre o espeta-
culo, e decide que é necessario outro tipo de produgio e volta para onde? Volta para
o modernismo, e retorna um ponto da histéria que € o ponto de transformacéo, de
mudanca deideias e de abertura de vérias vertentes que nunca haviam sido trilhadas

2 Nesse particular, dentre outros materiais, cf. as publicagdes da Cooperativa Paulista de Teatro: a
revista Camarim e o Brevidrio, de espetaculos apresentados por grupos cooperados; o Anudrio de
Teatro de Grupo da Cidade de Sdo Paulo produzido e editado pelo Escritério das Artes, e tantas
publicagdes historiando trajetorias e processos de grupos da cidade.
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literalmente. [...] Entdo, o Antunes volta para isso, ele toma todas as referéncias
estéticas do modernismo, de um modo atualizado e mais moderno de produzir, cria
um espetaculo que € inventivo no seu modo de produgio, absolutamente original
nainterpretacio e que nio é uma interpreta¢do, nem derivada do realismo nem do
psicolégico, é mais icOnica: uma interpretacdo mais ligada a fontes visuais, mais
ligada ao ritmo da poesia do que aos elementos tradicionais das personagens do dra-
ma. Sdo recursos épicos, ndo brechtianos, ou seja, narrativos e nio necessariamente
com o intuito de esclarecimento, mas com o intuito de quebras de pontos de aten¢do
na narrativa dramatica. Ele utiliza o recurso varias vezes porque é o espetaculo de
um narrador e épico. A raiz dele esta no teatro ibérico, que foi 14 de onde 0 Mério
de Andrade derivou também — caminho do cancioneiro popular brasileiro. Entéo,
¢ do Calderon de La Barca, digamos, que o Antunes recupera e moderniza uma
tradicdo: criacdo sonora até melédica, cancioneiro brasileiro, Villa Lobos. [...] Acho
que esse espetaculo foi fonte de muitos outros, esta dentro dele até o performer,
no sentido de que a interpretagio do préprio Macunaima, do protagonista, era
toda baseada na exibigéo dos recursos dos intérpretes. [...] Acho que o caminho
do Antunes no CPT é um caminho novo que marca essa época; como linguagem
¢ uma mudanca definitiva. Muita gente quando assistiu ao espetaculo mudou de
vida por causa dele — muda o modo de o espectador perceber o teatro.

Ainda acerca de Antunes Filho e da importancia dos procedimentos de-
mandados pelo processo de trabalho pautado em criacio coletiva e partilhada,
afirma a atriz Ligia Cortez, em entrevista a mim concedida, em 19 de maio de
2005, no camarim do Teatro Cultura Inglesa de Pinheiros:

O CPT era um centro de criagdo realmente incrivel. Até hoje eu agradego
muito ter podido participar daquilo. Enquanto Romeu e Julieta era montado,
outro espeticulo era preparado. Nessa ocasido a gente tinha até aula de violino
para participar de um trabalho maravilhoso, que era a adaptagio para o teatro de
A pedra do reino, de Ariano Suassuna. Infelizmente nio foi apresentado. Era uma
coisa!!! Era uma dramaturgia, de um jeito totalmente diferente: uma dramaturgia
feita no aqui-agora, livro apés livro. Quem fazia o trabalho dramattrgico era a
Walderez Gomes Cardoso. Ela escrevia o que estava acontecendo. Era um processo
rico demais. No6s apresentdvamos e o Antunes foi cortando... Acho mesmo que
o que se chama processo colaborativo hoje j4 estava 14, com o Antunes. Lia-se o
livro e fazia-se a cena...

Ponto de vista semelhante aos de Mariangela Alves de Lima e Ligia Cortez

apresenta o critico e pesquisador de teatro Sebastiao Milaré (bidgrafo de An-
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tunes Filho), em entrevista a mim concedida no Centro Cultural Sdo Paulo,
em 31 de margo de 2006 — destacando no processo colaborativo a chamada

“dramaturgia do ator”. Ele afirma:

Acho que tem dois momentos muito importantes desse periodo que sinalizam
uma nova fase do teatro paulista, do teatro brasileiro. Em 1978, exatamente, com
a criagdo e encenagio de Macunaima pelo Grupo de Arte Pau Brasil (que depois
virou o Grupo Macunaima), com direcio de Antunes Filho, e 0 espeticulo do Buza
Ferraz, que foi o Policarpo Quaresma. Entdo, acho que esses dois eventos tém uma
significacdo muito especial até pela maneira como foram feitos, porque os dois,
coincidentemente, foram criados a partir do mesmo tipo de processo de trabalho.
Quer dizer, de criagdo do texto a partir de uma obra escrita, de um romance, e
criando por workshops de grupo. Entdo os dois foram vitais, é claro, cada um a
partir de uma determinada metodologia diferente. [ ...] Mas os dois [ Antunes Filho
e Buza Ferraz] foram por esse caminho de fazer o que hoje se pode chamar de teatro
colaborativo... Inventam-se mil nomes, nio interessa bem qual é o termo que se
usa, mas o fato é que nesse procedimento se buscava recuperar uma necessidade
dramaturgica para o ator. Porque o ator, até entdo, estava ali, consumido naquela
coisa de fazer obras dentro de esquemas extremamente viciados, de um realismo
ultrapassado. Afinal, porque aquelas experiéncias correspondiam ao que se podia
fazer na época da ditadura. Nao se consentia mais fazer além disso, era sempre um
risco muito grande investir na pesquisa estética como investir numa grande produ-
¢do: de repente, a peca poderia ser simplesmente vetada pela censura, no meio do
caminho. O Grupo de Teatro Pau Brasil foi uma grande cooperativa que deu certo.

Grupos formados por interesses comuns, sejam eles estéticos ou politi-
cos, costumam transitar com um carater mais democratico. Assim, além das
particularidades estético-organizativas definidas, pode-se observar, tanto no
periodo em epigrafe quanto nos dias atuais, que tais grupos tendem a articular
o assunto e os expedientes de suas obras vislumbrando uma troca de experi-
éncia melhor definida, abrigando tanto as questdes estéticas como as politico-
comunicacionais. Tomando principalmente o prologo da obra escritaem 1507,
A Celestina de Fernando de Rojas, e cuja analogia é bastante pertinente ao que
aqui se tenta discutir, Roger Chartier apresenta uma interessante andlise acerca
do ato de ler, lembrando que

Em contraste com a representacido do texto ideal e abstrato — que é estavel por
ser desvinculado de toda materialidade, uma representacéo elaborada pela prépria
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literatura — é fundamental lembrar que nenhum texto existe fora do suporte que
lhe confere legibilidade; qualquer compreensdo de um texto, ndo importa de que
tipo, depende das formas com as quais ele chega até seu leitor. Assim é necessario
fazer uma distin¢do entre dois tipos de aparato: aqueles impostos pela colocacio
em forma de texto, pelas estratégias da escrita e intencgdes do “autor”, e aqueles
que resultam da manufatura do livro ou da publicagio, produzidos por decisio
editorial ou através de processos industriais, e dirigidos aos leitores ou a leituras
que podem nio ter absolutamente nada em comum com as expectativas do autor.
Esse intervalo, que é o espaco no qual o significado é criado, tem sido muitas vezes
negligenciado, ndo s6 pelas abordagens cléssicas, que consideram a obra em si como
um texto puro cujas formas tipograficas ndo tém importancia, mas também pela
teoria da recepgéo (Rezeptionstheorie), que postula uma relacdo direta e imediata
entreo “texto” e oleitor, entre os “‘signos textuais” usadas pelo autor e o “horizonte
de expectativa” daquele aos quais ele se dirige.

Aqui, creio, encontramos uma simplificagio incorreta do processo através do
qual as obras adquirem significado. O restabelecimento de sua verdadeira comple-
xidade exige um exame da relacdo muito estreita entre trés polos: o proprio texto
e o ator que o apreende. As variacdes dessa relagdo [...] produzem, com efeito,
mudancas de significado que podem ser organizadas em alguns modelos. (Chartier
apud Hunt, 2006, p.220-1)

Diferentemente de uma relagio que pensa a obra “em tese”, dissociada de
seus contextos e mesmo de seu publico caracteristico, muitos coletivos teatrais
tém enfatizado outra forma de relagdo com o publico. Experiéncias comuns
nesse sentido, e que ja vinham de outras épocas, tanto proximas quanto dis-
tantes da cidade naquele momento, foram levadas a cabo principalmente por
grupos que romperam com o circuito comercial e se “bandearam” para um
lugar fixo na periferia ou, em carater deambulante, apresentavam-se em espacos
diferenciados atendendo a convites que lhes eram feitos. Silvana Garcia (1990)
apresenta diversas experiéncias artisticas desenvolvidas em varios paises, a
partir da jungdo das experiéncias das Freies Biihnes (palco ou cena livre, deri-
vado das proposi¢oes do Thédtre Livre, de André Antoine) na Alemanha em
consonancia com as transformacdes pelas quais passou a linguagem teatral,
decorrentes tanto da Revolugio Russa (por intermédio do teatro de agitprop
—juncio da agita¢do e propaganda socialistas) quanto do desenvolvimento da
arte proletaria (proletarskaia kultura).

Retornando a tese segundo a qual os grupos da década teriam se formado

em torno de um nome de destaque, ressalvas precisam ser apresentadas. O
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Ornitorrinco, por exemplo, foi formado em 1977, cuja “trinca” original de
lideres (Maria Alice Vergueiro, Luiz Roberto Galizia e Cacd Rosset) tem na
lideranca de Rosset, em meados da década em epigrafe, a criacio de verdadeiros
fendmenos de pablico no teatro paulista, a partir de Ubu Pholias Physicas, Pa-
taphysicas e Musicaes (1985). Segundo Rosi Campos (em entrevista a Divisao
de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo, em 13 de agosto de 1985), que
participou de duas das montagens do grupo (Ubu Pholias Physicas, Pataphysi-
cas e Musicaes e Teledeum), o trabalho do Ornitorrinco era bastante coletivo e,
mesmo havendo preliminarmente uma proposta jd desenhada por Caca Rosset,
o fechamento do espetaculo ficava a cargo desse coletivo. Parece portanto este o
“espirito do teatro ndo empresarial” de muitos dos coletivos na década. Assim,
sendo os modos de produgéo, pelo menos a divisio estética no trabalho criativo
no Ornitorrinco parece, em muitos casos, ter sido uma realidade. Mariangela
Alves de Lima assistiu aos espetaculos do grupo e participou da equipe da
Diviséo de Pesquisas do Centro Cultural Sao Paulo — Arquivo Multimeios
(antigo Idart) que entrevistou seus integrantes, afirma em entrevista a mim
ja mencionada (2006):

O Ornitorrinco comegou, na verdade, erudito, brechtiano e cabaré — de nariz
para cima, em relagio ao Oficina. Os integrantes do Grupo comegaram no porao
do Oficina, com um espetéculo lindissimo, de can¢ées, muito bem acabado e 100%
alemao. Me senti em um teatro aleméo, com aquele fascinio. [...] Foi a partir de
Brecht, sendo que os integrantes do Grupo poderiam ter feito um caminho mais
curto, ter copiado o Oficina, que estava no andar de cima — e que ja havia feito isso
desde o Rei da vela —, masndo, eles foram 14 para trds e comecaram a se desenvolver
novamente, acho eu que no mesmo sentido. Juntar o intérprete do que seria, enfim,
um teatro musicado brasileiro, antes do teatro moderno, o comediante do cinema,
recriando essa figura e a introduzir uma prova, que era uma prova brechtiana.
Entéo, é assim que eles chegaram a fazer isso, os espetdculos que, naturalmente, se
tornaram mais numero de plateia, depois do Galizia ter saido. Dai, a direcéo ficou
como Caca Rosset. O temperamento do Caca Rosset é uma coisa mais abrasileirada
do que o forte alemio ou a forte alta cultura idealista. Depois ficou o Cacd que dai
foi criando espetaculos nesse sentido, de atrair uma plateia, atrair pela comicidade.
Tudo nas maos dele se transforma em farsa. Ele partiu de Brecht desde os bancos
escolares e de sua relagdo com o Galizia.

Como se pode perceber pela fala de Mariangela Alves de Lima, o Grupo
muda de alvos e de procedimentos ao longo de sua trajetoria. Alids, tanto a
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farsa quanto os apelos por um teatro mais popular exigem intrinsecamente a
presenca de um ator que participe do processo e que seja capaz de improvisar
(que exige a chamada capacidade de “escuta em processo”), tanto nos ensaios
quanto durante a apresentacdo do proprio espetaculo, condi¢do fundamental
para a troca de experiéncia. Ainda acerca do Grupo e de alguns de seus traba-
lhos sob a batuta de Caca Rosset, afirma Ligia Cortez, em entrevista a mim
concedida e ja mencionada (2005):

Teledeum? A peca foi proibida pela censura. A proibicdo foi um grande marketing
para a peca e o Cacéd sempre soube fazer isso divinamente... Estou lembrando do
Ricardo [Blat]!... Que delicial Terminava a pega... ai, porque vocé sabia que era
mentira... ele entrava com um carrinho cheio de 4gua mineral... E ele é louco! Ele
entrava com o carrinho, depois da peca terminada e dizia: “Ninguém sai desse
teatro, que eu vou comecar a ler a Biblia”. Era um “biblido” enorme... Génesis.
As pessoas, assim como eu agora: e s6 de lembrar, tinham ataques de riso. Dava
uma aflicio que ele, realmente, fosse fazer aquilo e que a gente néo ia conseguir
sair... porque era um momento, também, de pds-repressdo! Entao, de certa for-
ma, mesmo rindo muito, a gente achava que a qualquer momento poderia ser
reprimido, torturado, ser fechado naquele buraco da Sala Gil Vicente, como havia
acontecido em periodo anterior com Roda viva, dirigida pelo Zé Celso, ndo é!??
Era sensacional, uma cena de tortura comica, que eu jamais esqueco... Muito legal!
Sabe que eu acho? Quem tem trinta anos e vai ao teatro atualmente, vamos dizer
assim, e estou falando de ptblico normal (dentista, advogado, bancério), sabe,
umas pessoas assim, acho que eles vdo ao teatro porque assistiram aos espetaculos
do Ornitorrinco. Foi uma geragdo formada pelos espetaculos do Caca Rosset, era
uma geracao, que no meio dos anos de 1980, poderia ter por volta de 15 anos, ndo
¢é? Hoje tem trinta, 35 anos. O Caca formou um publico. Hoje a gente nio tem
ninguém que consegue isso.

Atendo-se a esta mesma cena final, para discutir outras questées, sobretudo
com relagdo ao conservadorismo brasileiro, Ind Camargo Costa, em entrevista

a mim concedida, em sua residéncia, em 17 de fevereiro de 2006, afirma:

O final apresentado pelo Ricardo Blat! Gente, aquilo é a “antiapoteose apote-
6tica”, porque ai, nés todos no “templo” somos os fiéis e ele vai ler a biblia para

3 A atriz refere-se a invasdo e depredagio do teatro e espancamento de artistas que o Comando
de Caga aos Comunistas (CCC) praticou, em 18 de julho de 1968, quando no mesmo teatro se
apresentava o espetaculo Roda viva, de Chico Buarque de Hollanda.
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nos, os fiéis: do Génesis ao Apocalipse. — E daqui ninguém sai! E ele vai enlouque-
cendo. E uma coisa! Acho que é um dos grandes momentos do Blat em cena. Que
maravilha! E ai é que estd aquela coisa de novo, género épico em cena. A histéria
desse personagem, desse pastor, vai sendo narrada no gestual do Blat, do comeca
ao fim da peca, puxa flashs na sua cabeca, até ele chegar naquela posicao de cara que
descompensa. Entdo, ¢ uma histéria que néo precisou ser contada. Porque ela foi
contada ndo verbalmente. Ela ndo foi enunciada formalmente, mas cenicamente
elafoi narrada. Entdo, na horaem que o cara surta, nés entendemos, porque nés ja
vimos. Aquilo é genial. Dificilmente os livros que historiam o teatro brasileiro falam
dessa montagem; normalmente é porque eles desqualificam os procedimentos do
épico. Assim, normalmente, quando se fala do Ornitorrinco fala-se do folclore do
grupo e nio sobre o repertério épico. Isso, penso, por falta de referencial, porque
as teorias em que os tedricos e pesquisadores se apoiam sao teorias que esvaziam
o elemento épico. Eles ndo acreditam no épico, ndo entendem... quando veem ndo
sabem como o vale tudo vem de longe... Para eles é o ator se divertindo na cena.
E isso. E tdo simples assim!

Relativo ao épico é importante ressaltar que o trabalho com esse pro-
cedimento objetiva por em relevo as circunstancias sociais que tendem a
envolver e condicionar as personagens, em vez de tratd-las como sujeitos dos
acontecimentos. Por intermédio de varias experiéncias que abalaram certos
esquemas estéticos segundo os quais o artista, para sobreviver, deveria “ven-
deraalma”, inserir-se de modo concessivo, alienado no mercado, a partir do
circuito estabelecido, tanto a formacio dos grupos quanto a escolha por certo
repertorio e os espacos de apresentacdo passaram a ser conceitos revisitados
e reexperimentados por outras balizas. Desse processo, relatado em poucas
obras escritas e em centenas de indicacdes em entrevistas dispares de varios
dos artistas do periodo, a propria questdo do realismo e de sua hegemonia
1deolégico-estética passou a ser revista: do ponto de vista politico, concer-
nente as fungdes do teatro; do ponto de vista de impossibilidade material e
proposicao estética adversa de dotar a cena de um realismo rigoroso e ilusio-
nista; do ponto de vista de as personagens serem fundamentalmente sociais e
ndo individuos isolados com seus conflitos arquetipicos, determinados pelo
primado de classe (burguesia); pela necessidade de, ao redefinir ou mesmo
ampliar suas fungdes, o teatro, ndo mais alicercado exclusivamente na iden-
tificacdo emocional ou entretenimento, buscar construir outras formas de

relagdo com a plateia.
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Tratava-se para parcela significativa de artistas do periodo (mesmo injusto,
entre alguns deles: Bia Berg, Celso Frateschi, César Vieira, Cida Moreyra,
Ednaldo Freire, Fernando Peixoto, Hélio Muniz, Luiz Carlos Moreira, Maria
Alice Vergueiro, Mario Masetti, Reinaldo Maia, Selma Pellizon) mesmo sem
ater-se as questdes de género artistico (uma vez que um abriga o outro) de que
0 épico — por sua esfera publica, e para discutir certos assuntos — seria o inico
pertinente a potencializar o real e a criar exercicios e experiéncias para jogar
com a imaginacio do espectador, saindo de quatro e restritas paredes.

A quase totalidade da produc@o teatral paulistana — nos chamados teatros
de grupo, durante a década de 1980, mesmo sem filiar-se ou render-se as in-
ser¢des narrativas ou ao teatro brechtiano do ponto de vista politico — trabalha
com inumeros expedientes teatralistas e épicos na encenacgdo, nos modos de
produgio e organizacio, ainda que muitas vezes o conteido tenha se pautado
nas determinagdes exaradas pelo teatro realista. Segundo Ind Camargo Costa

(2006), em ja mencionada entrevista, afirma sobre o épico:

Desde 1958 o bom teatro brasileiro estd na esfera do épico, sem saber disso
porque nunca se estudou nesses termos a nossa experiéncia teatral. Porque a boa
compreensio para comegcar, do primeiro capitulo do Eles ndo usam black tie [de
Gianfrancesco Guarnieri] depende de entender as exigéncias e as diferencas entre
o drama e o épico. Estou falando do ponto de vista literario, entdo, como essa
discussio nio chegou a isso, devido a precariedade da nossa experiéncia teatral,
no sentido proprio; devido ao tipo de trajetéria das pessoas que faziam teatro e
que ndo iam atrds disso; mais seriamente, ainda, devido a formacdo dos nossos
criticos contemporaneos do processo, que se recusavam terminantemente a entrar
nesse campo porque era coisa de comunista, porque isso, porque aquilo. Enfim,
nés tivemos essa situagio de deformagio, no momento em que se processava uma
formacdo, porque (e estou falando dos anos cinquenta) era uma formacao de uma
nova sensibilidade, explicitacio de uma nova necessidade, necessidade de tratar
de assuntos nao contemplados pela producio classica de dramaturgia.

Como o processo de formagio dos artistas tém se pautado por determinados
procedimentos e paradigmas estéticos, em que o épico lhes é apresentado a
partir de inumeras ressalvas e balizado como uma experiéncia de carater datado:
seja pelas escolas de teatro ou por publicacdes que se fundamentam em certo
critério-padrio estético, demora mesmo muito tempo para entender que um

contetdo possa ser aprisionado ou libertado pela adogdo de uma forma espe-
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cifica. Nesse particular, as experiéncias do Teatro de Arena da cidade de Sao
Paulo, na série conhecida como Arena conta Zumbi e Tiradentes e canta Bahia,
tanto os procedimentos do teatro épico quanto a dentncia do engessamento que
poderia possibilitar a ado¢do de uma estrutura dispar, ou mesmo uma “nova
forma”, demorou algum tempo para ser socializada e produzida.

Esse tdo simples conceito, “nova forma”, a luz do teatro épico e que
possibilitasse a cria¢do de novos espetaculos que conseguissem discutir, por
exemplo, a propria luta de classes, foi uma reivindica¢do apresentada origi-
nalmente por Erwin Piscator, a frente da Freie Volksbiihne de Berlim. Nessa
“formanova”, a partir de critérios especificos, tanto estéticos quanto politicos,
cabia a mistura de expedientes do teatro popular (de feira), do teatro cabaré
alemao, do naturalismo que foi revisitado pela experiéncia da Freie Biihne e do
expressionismo alemao.* E bom lembrar, dentre tantos outros, o caso da obra
escrita por Gianfrancesco Guarnieri Eles ndo usam black-tie, cujo assunto é
uma greve, mas ao adotar a estrutura do drama, o autor ndo péde aprofundar a
discussdo do assunto central. A greve que basicamente deflagra a acdo no texto
ndo é mostrada, mas relatada dentro do cenario iinico da obra, que é o barracao
de Romana e Otéavio. Assim, outros pontos de vista, para além daqueles do
antagonismo entre pai e filho, ndo sdo mostrados.

Dessa forma, como legado do seu tempo e de seus artistas, e também como
exercicio de resisténcia, a obra teatral, por intermédio de seus contetidos e
praticas — decorrentes dos processos de luta e de conquista iniciados ou conti-
nuados na década de 1980 —, deixa lastros diferenciados aos posteros. Muitas
das experiéncias significativas a que se assistem nos dias de hoje precisam ser
tributadas também aos processos e gestoes iniciadas por grupos e artistas, na
década citada, no sentido de se libertarem de uma pasmaceira mercadolégica
que apresenta tudo do mesmo modo e com a mesma preocupacgio. A luta
contra um mercado opressivo e lastreado pelo paroxismo da mercadoria, sem
duvida, inicia-se de modo programatico naquela que foi chamada de “década
perdida” por determinados formadores de opinido.

H4 uma tendéncia de homogeneizacdo na analise do objeto teatral, seja
o espetaculo ou o texto teatral. Os conceitos que formatam a capacidade de
apreciagdo derivam das concepg¢des mais afinadas ao gosto decorrente da
estética hegemonica. Ao tomar um objeto dissociado de seus contextos e

4 Nesse particular, cf. em portugués Piscator, 1968; Bornheim, 1992.
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modos de producio especificos, e segmentados a partir de recortes tema-
ticos que vislumbram uma diversidade, perde-se de vista o conjunto das
tendéncias em disputa. Sempre houve segmentacdo com relacdo a producéo
artistica, mas durante a década de 1980 a segmentacio objetivou priorita-
riamente reduzir a obra ao paroxismo da mercadoria. Tomando um conceito
de Theodor Adorno, no que diz respeito ao conhecimento, a obra artistica é
um objeto resultante de uma experiéncia social concreta, repleta de diversas
contendas, contradi¢cdes, enervacdes e superacgdes, tanto individual quanto
coletivamente, cujo resultado expressa derrotas e conquistas de um grupo
social concreto, historicamente determinado e cujo resultado é sempre uma
obra publica, chamada espetaculo.

Abrindo parénteses nesse particular, ¢ bastante expressiva uma experiéncia
coletiva vivida, em 1988, por alguns integrantes do Grupo Boca de Cena, de
que eu fazia parte também. Integrantes do Grupo e presentes ao evento es-
tavam Ind Camargo Costa, Italia Ferri (ja falecida), Jorge Miguel Marinho e
eu. Saidos do espetaculo Uma metamorfose, dirigido por Gerald Thomas, em
tempos mais ou menos idénticos, estavamos proximos ao teatro, fumando, e
algo enraivecidos com o pouco que haviamos assistido. O arbitrio do encenador
deixava a todos desconcertados e irritados. Continudvamos proximos a porta
de entrada do teatro aguardando outros integrantes do Grupo que permane-
ciam no teatro. Em determinado momento, aproximou-se de nés um rapaz
que, ao inferir nossa estada no teatro, estabeleceu conosco, mais ou menos, o
seguinte dialogo:

Rapaz — E ai, ja terminou o espetaculo?

Italia Ferri (entre enfezada e enigmatica) — Pra nés acaboul!

Rapaz — Legal.

Longo siléncio provocado pelo fato de o rapaz nao se afastar do grupo.

Rapaz — Legal... isso!

Italia Ferri (incomodada com a situacdo, desabafou) — Legal? Legal? A gente
nio entendeu nadal

Rapaz (imediatamente, sem reflexoes aparentes) — Entao! Ai que vocé sacaram
tudo, manjal?

Essa espécie de “eloquénciadosiléncio” foi bastante comum naqueles dias.
Retorica tartamudeante, repleta de palavras a serem decifradas. Por tais ques-
tdes —acompanhadas também pelo fato de serem espetaculos criados a partir
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de uma quase impenetravel aproximacio — obras inseridas nessa proposi¢ao
ndo se constituiram em preocupacaio, interesse ou objeto de investigacdo nesta
reflexdo. As experiéncias performaticas desenvolvidas na cidade, sobretudo a
partir dos estudos teoricos e estéticos da obra de Robert Wilson, devem muito
ao performer e pioneiro Luiz Roberto Galizia. No livro Os processos criativos de
Robert Wilson (1986), Galizia, mentor-consultor de muitos grupos de teatro
com propostas interessantes no periodo, lembra:

A dificuldade em se compreender a esséncia ou “significado” das pecas de
Wilson estd, contudo, no fato de que ele ndo se mostra interessado em revelar
amesma ‘‘verdade” psicolégica perseguida pelo realismo pés-darwiniano, ou
seja, essencialmente baseada na psicologia do individuo, e melhor exemplifi-
cada pelos estudos de Sigmund Freud, mas sim interessado numa psicologia
mais ampla e abrangente do coletivo, melhor exemplificada pelas teorias de
Carl Jung. [...]

Wilson nio esta interessado somente numa fusio das artes [...] [Ele] engen-
dra uma justaposicao de modos diferentes da expressao humana. Onde Wagner
rejeitou drias e recitativos para fundir musica e cangéo evitando, assim, qualquer
interrupgio ou divisdo no desenrolar da 6pera, Wilson simplifica os elementos do
espetaculo de forma a fazé-lo emergir como unidades artisticas auténomas. Este
enfoque fenomenolégico preliminar, ao invés de disfarcar a verdadeira natureza
de cada arte, mergulhando-a no cadinho de uma Arte irreconhecivel como era o
desejo de Wagner, acaba por revelar claramente a linguagem especifica de cada
modalidade artistica. (Galizia, 1986, p. XXXIV)

Renato Cohen, bastante influenciado pelo artista norte-americano, produ-
ziu uma série de performances e de reflexdes tedrico-conceituais. Performance
como linguagem (1989) e Work in progress na cena contempordnea (1998), de
sua autoria, podem ajudar a compreender o lugar e o objeto performance na
cidade nos anos 1980 € 1990. Os conceitos defendidos por Cohen nao corres-
pondem aqueles lancados pelo antropélogo e professor universitario Marshall
Sahlins, tomando de empréstimo o termo de John Austin, segundo o qual a
cultura poderia ser vista também como um conjunto de atos performativos.
Este conceito pode, segundo os pontos de vista em tese, ser apreendido/
presenciado principalmente em manifestacdes publicas, como, por exemplo,

o caso das Diretas para presidente da Republica, em determinado periodo da

década de 1980.
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Segundo Peter Burke (2005, p.121), “[...] As comemoragdes ja foram
descritas como performances de histéria da memoria.” Ainda com Burke, a
ascensdo do conceito de performance substituiu aquele de uma regra cultural
fixa pelo de improvisacio. ““[...] Pierre Bordieu, um dos principais iniciadores
da mudanca de abordagem — embora raramente use o termo ‘performance’ —,
introduziu seu conceito de ‘habitus’ (o principio da improvisagdo regulada)
contra a nogao estruturalista de cultura como sistema de regras, ideia que ele
considerava rigida demais.” (ibidem, p.122)

Evidentemente, as produgdes desenvolvidas por Cohen néo se inserem nas
proposi¢cdes de Sahlins. Pelo processo de pesquisa realizado, todos os indices
indicam que seus espetaculos-perfomances foram apresentados em espacos fe-
chados. Quase exclusivamente analisadas pelo proprio artista, que era também
um teorico bastante informado e complexo, as performances de Cohen esperam
ainda por outras analises. De qualquer forma, o conjunto de experimentos do
performer ficou restrito a certos espacos da cidade, e as discussdes que tais obras
provocaram, muito centradas a meia dzia de individuos ou aos ditos iniciados
no assunto. O fato é que todas as obras que transitam nas chamadas zonas de
fronteira demoram a serem aceitas e a serem analisadas também.

Silvia Fernandes — que ja havia feito um grande esforco para analisar a
obra de Gerald Thomas: Memoria e invengdo: Gerald Thomas em cena (1996)
—afirma que, apesar do perigo do mover-se por entre os movedigos territérios
da contemporaneidade, para Renato Cohen,

[...] entretanto, o aparente perigo é parte da génese criativa. Além de estudioso
e tedrico da performance, Renato é um artista que transita por varias experiéncias
de fronteira, usando a multimidia, as instalacdes, o teatro, a danca, as artes plasticas
como operadores de uma prospec¢io mais funda, feita em diregio aos abismos do
inconsciente ou as lonjuras da metafisica. A epifania na cena ¢, em qualquer dos
casos, a meta do criador. (Fernandes, in Cohen, 1998, p.XVII)

A performance, que desconstroi a linguagem pronta e recusa a forma aca-
bada —da qual fazem parte a quarta parede; uma partitura pronta, fechadae
acabada; a contemplag¢io muda da plateia —reestrutura-se permanentemente
em seu fenomeno essencial que € o espetaculo trazendo o espectador para
dentro da cena como atuante, na medida em que fronteiras separatistas sao
eliminadas; ou, em oposi¢io a isso, pode pressupor um espetaculo que exija

até mesmo deslocamento pelo espago, sem mudar, entretanto, a relacdo de
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contemplagéo tradicional. Renato Cohen, na performance Espelho vivo, de
1986 —recebida de modo elogioso por parte da critica da grande imprensa —,
apresenta varios expedientes de certo fazer performaético herdado das soirées
surrealistas, que buscavam genericamente o transito com o chamado “ma-
ravilhoso surrealista”, passando pelas experiéncias do teatro panico (obras
cujos expedientes atordoam e amedrontam o espectador) (cf. Arrabal, 1986),
dos achados de Robert Wilson e outros (sem esquecer seus mestres tedricos
da escola pés-estruturalista: Jean Francois Lyotard, Jacques Derrida, Jean
Baudrillard, Gilles Delleuze, Felix Gattari, Roland Barthes até o marxista
Fredric Jameson).®

Nos trabalhos de Renato Cohen —seguindo os paradigmas aqui apontados,
a performance, o p6s-dramatico, o teatro essencial, a danga-teatro (ou o teatro-
danca), a instalag¢do entre outros nomes ou o work in progress, como ele passa
a defender seu trabalho na obra de mesmo nome —, erige-se uma espécie de
campo de batalha da cena contemporanea, do qual fardo parte a fala disforme; a
montagem e superposi¢io de contetidos, de géneros e de linguagens artisticas;
do gesto avesso (hd um capitulono livro Work in progress chamado Signagens,
Gestus, A¢oes: o Discurso da Mise-en-scene); a cena assimétrica e disjuntiva
(que superpde camadas narrativas alicercadas por aliteracdes, fraturas, fluxos
de consciéncia e siléncios — a exemplo especialmente de James Joyce e de Sa-
muel Beckett); o hipertexto, o parateatro (campo de manifestacdes pareadas,
mas 1deoldgica ou formalmente dissonantes com o topos teatral).

Essa espécie de aglomerado multiplo de procedimentos, de referéncias, de
fazeres e conceitos, as vezes antindmicos, em processo, tao ao gosto do chamado
pds-moderno, serd batizado por Cohen como “linguagem do zeitgeist contem-
poraneo” . O nome atribuido ao evento designa as viagens criativo-existencias
(quase partos ontolégicos) de artistas que mergulham na radicalidade de obras
absolutamente polissémicas e inacabadas, desteatralizando o teatro, a partir
de uma opcéo pelo irracional e apelo ao inconsciente, com o objetivo de che-
gar ao “corpo numinoso” (estado religioso pelas qualidades transcendentais
da alma). A nova cena amalgama criador-criatura-obra, em que entre tantos
outros aspectos real e imaginario estdo (con)fundidos, buscando criar uma
espécie de epifania.

5 Cohen (1998, nota 15) relaciona frases elogiosas a sua obra apresentadas por Vivien Lando,
Edelcio Mostago e de M. Espirito Santo, do jornal O Primeiro de Janeiro, de Portugal.
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Tendo em vista os recortes estabelecidos nesta reflexdo e a exposicido de
motivos aqui apresentada, obras ligadas a esta tendéncia — que se poderia
designar imagético fosforico (algo proximo ao efeito de luz de um fogo de
artificio) —, de certa forma, caracterizam-se em ponto de partida e de chegada
desses espetaculos e intervencoes. Por ndo se lastrear no social e em questdes
que tomem o tempo histérico, em que as relagdes humanas sejam apreensiveis,
tais eventos ndo se caracterizaram em objeto de interesse desta pesquisa.

De modo semelhante aos argumentos apresentados com relagdo ao trabalho
de Renato Cohen — talvez por haver certas semelhancas tanto do locus quanto
também de alvo e objetivos filosofico-estéticos, espetaculos resultantes de pro-
cedimentos cuja énfase abriga majoritariamente o visual e a polissemia (muitas
vezes considerada ou tida, do mesmo modo como no movimento simbolista,
como um enigma), ou o “‘primado da forma” —, também nio representaram
interesse certos espetaculos, dentre os quais aqueles montados por Gerald
Thomas. O mestre Gianni Ratto concedeu-me uma entrevista em sua casa,
em 29 de junho de 2004, sobre esse tipo de teatro, que se fundamenta grande e
quase totalmente em malabarismos visuais. Ele afirma queadécadade 1980 ea
de 1990 foram periodos de transi¢do e que muitos dos espetdculos apresentados
nesse momento podem ser designados como “duas horas de nada.”

Sebastido Milaré (2006), em entrevista a mim concedida e ja mencionada,
afirma queno “[...] tal do teatro das imagens, aquele teatro muito alienado, em
que o que interessava era o gestozinho; era o meneio; era o ‘nio entendi direito,
mas é muito bonito’. Thomas ajuda a divulgar determinado tipo de espetaculo
que provocou certo impacto visual e que foi alavancado pela imprensa.” Rosi
Campos, que fez parte da equipe que entrevistou Mariangela Alves de Lima
para o Anudrio de Teatro de Grupo da cidade de Sdo Paulo, na segunda-feira
de carnaval de 2005, sem defender os espetaculos de Gerald Thomas, afirma,
naqueles tempos de muita dificuldade de producio, ter ficado assustada com
a grandiosidade do cenério e da iluminacdo do projeto Trilogia Kafka, do
qual faziam parte os espetdculos Um Processo, estreia em 5 maio 1988; Uma
Metamorfose, estreia em 9 maio 1988 e Praga, estreia em 16 maio 1988, apre-
sentados no Teatro Ruth Escobar. Entretanto, ndo deixa de ser admiravel:
como o diretor/encenador, de um extremo a outro, é sempre mencionado nas
entrevistas por mim desenvolvidas. De fato, Gerald Thomas caracterizou-se
em uma referéncia na década de 1980.

Sobre o encenador, Ligia Cortez (2005) afirma:
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O Gerald trouxe uma influéncia muito grande de fora. A gente sabe. Quem
viu Victor Garcia, sabe que ele tem uma enorme influéncia dele; uma influéncia
doTadeuz Kantor. Mas, enfim, ele fez coisas incriveis, principalmente para o Luiz
Damasceno e para a Bete Coelho... Mas como eu sou da antiga, o teatro da palavra
sempre me fol mais contundente.

Com relacdo ao mesmo encenador, € surpreendente a fala de Mariangela
Alves de Lima (2006):

Gerald Thomas parece que chegou aqui de repente: um encenador tcheco, dos
anos 1960. Sim, porque boa parte das referéncias visuais que a gente tem e que ele
trouxe, e ndo apenas tchecas, hiingaras, sio daquela regidao da Europa central. A gente
recebia muitas revistinhas que lia maravilhosamente, deslumbradamente os resu-
mos, em francés, ou inglés, porque eram todas em linguas impossiveis. Dificil saber
quais eram as pecas na 1 checoslovdquia, Bulgéria, Hungria. Quando ele chegou,
tenho a impressdo — sem falar da cenografia de Svoboda, que era o mais conhecido
naarte ocidental da Europa, mais visualmente —de que se tratava de um teatro muito
interessante de ver, mas nunca tive nenhum interesse por aqueles signos, no sentido
de decifra-los, penetrar neles ou de me envolver emocionalmente. Nao sei explicar
isso. Sempre achei que havia momentos interessantes, mas, também, me parecia ja
ter visto aquilo ou lido em outro lugar. Porque tem uma coisa de costurar... talvez
seja coisa do pés-moderno. Cinco minutos de siléncio espetaculo, um rodopio...
Tem todo um arsenal de criagdes do teatro, sobretudo europeu, dos anos 1960, que
ele parece ter recosturado. E um imaginério. Uma coisa assim um pouco sombria,
uma coisa judaica ou eslava, de muito estudo, tudo muito escuro... Mas nunca me
atraiu muito. Agora, ele tem textos muito ruins, mas uma voz muito bonita. Ele fala
muito bem, entdo ele quer se mostrar. Essa exibicdo da pessoa é uma coisa muito
chata, ndo é?! Ele ¢ muito exibido. Abrindo os espetéaculos, entrando no meio com
textos muitos ruins, sempre me afastou muito. Entdo, como é uma coisa de muitos
elementos, costurados, misturados, somados, algumas coisas... o todo nunca me
pegou. Nunca o compreendi, sabe? No sentido de qual é a unidade detrés disso,
a ndo ser um compéndio, de mostrar outra estética do teatro ocidental, europeu,
segunda metade do século XX. [...] Ele é um desenhista muito bom. Ele desenha a
cena muito bem. Viuns desenhos dele no livro da Silvinha [Fernandes. Memdéria &
Invengdo (ibidem).]. Ele com um papel e ldpis é genial. Ele transforma isso para a
cena. E isso. Eu ndo tenho muito a dizer dele... A atracio que ele desperta significa

um anseio de cosmopolitismo. Tem coisas de todos os lugares do mundo.

Sebastido Milaré (2006), fazendo duas citagdes sobre encenador, afirma:
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[...] uma coisa que eu acho que foi a marca dos anos 1980 [...] Era uma coisa de
nao se saber o que se teria a dizer, achar que é bonito e fazer, mas nio ter técnica,
também... Entdo se desenvolve tecnicamente uma coisa meio esquisita que surgiu
com o Gerald Thomas, que fez muitas bobagens, mas ele é um artista vigoroso.
Ele tem um vigor proprio! S6 que ele alimenta muito essa linha e outros entraram
fazendo barbaridades. Fizeram coisas completamente absurdas e, de repente, o
teatro ficou uma coisa assim que era uma busca de sensibilidade desencontrada,
uma busca de sensacdes desencontradas, entre atores e plateia, e essa plateia foi se
esvaziando porque, de repente, ndo interessa a mais ninguém a masturbagcéo inti-
ma do artista. De repente, isso, de inicio, até causou um impacto, porque era uma
coisa: o teatro de imagem. Aquela coisa toda dancada. Aqueles gestos... ndo faz mal
que fosse mal feito tecnicamente, mas tinha uma novidade, mas essa novidade, de
repente, passou; comecou a ficar velha, sem se desenvolver e ir para canto nenhum.
Eu me pergunto, no entanto, se ndo foi muito importante que tivesse também essa
coisa meio inconsequente e inconsciente. Acho que ele se aguenta, ele é um artista
de quem a gente pode discordar de sua estética, pode ndo gostar e tudo o mais, mas
tem que reconhecer que ele é um artista vigoroso, ele é um artista que sabe fazer
teatro, ele tem uma pulsacdo e conhecimento do palco como poucos tém no Brasil,
sem duvida nenhuma. Agora, sensacionalista. Eu nio vejo a Trilogia Kafka, por
exemplo, como todos os espetdculos do Gerald Thomas. Na sequéncia, ele deu
uma caidinha, porque ficou sem a Daniela Thomas, e o espetaculo dele é muito,
pelo menos os iniciais eram muito ligados a essa parceria do encenador com uma
grande cendgrafa, ndo é? A cenografia, no espetaculo dele, tinha muita importancia,
e, de repente, sem a Daniela Thomas ele perde essa importancia, mas ele continua
sendo 0 mesmo diretor e fazendo o seu trabalho da mesma maneira. Mas eu nio
acho que o teatro de imagens se esgota nele. Ele foi um exemplo maior, ndo é? De
repente, ficou parecendo que ele determinava certo tipo de estética, quando na
realidade ele também era produto de um determinado tipo de tradi¢io estética.
Tinha outros aqui no Brasil, eu me lembro. Volta aos anos 1960 e se encontra o
José Agripino Maia, Rito do amor selvagem. Nos anos 1960, o Victor Garcia nos
trouxe, também, jd uma coisa dessas do teatro mais de imagem, mais a gestualida-
de. Pode-se classificar o que ele faz de mil géneros e modos. Pode-se dar rétulos a
um produto desses, mas, na realidade, todos eles tém uma coisa em comum que é
causar impacto visual. Por isso eu acho que é um teatro de imagem.

Ina Camargo Costa (2006), sempre contundente, afirma:

Uma das lembrancas que eu tenho dos anos 1980 foi a de ter, pela segunda
vez na minha vida, ter saido depois do primeiro ato de uma pega. Era uma peca
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do Gerald Thomas, no Teatro Ruth Escobar. [...] me senti agredida, no sentido
mais profundo do termo: era o primeiro capitulo da Trilogia Kafka. O que eu vi
ali, naquela peca, era um desrespeito absoluto, por tudo que nela havia. Isto é, o
arbitrio de um artista que toma um texto da importancia de Metamorfose, como
reflexdo literaria de experiéncia de violéncia social, e transforma em angtstia me-
tafisica... Ndo que ndo haja essa tradigdo dentro do Kafka, mas transformar aquilo
em teatro, naqueles termos, me agredia, tanto pela leitura que eu fago do Kafka
como em relacdo ao que eu acho ser a responsabilidade do teatro. [...] O arbitrio
do artista me incomoda. Seja ele o diretor, seja ele o dramaturgo, seja ele o ator. E
por arbitrariedade no teatro, entre outras coisas, eu entendo a imposi¢do ao pablico
de um tema que para o publico nio é necessariamente relevante. Ou, por outra,
pode até ser relevante demais, mas quando eu constato a arbitrariedade, ndo tenho
porque ficar ali, presenciando aquele tipo de show, ndo é?! Ai vira show, virtuosismo
etodas essas coisas que me incomodam. Os recursos do teatro épico acabavam sendo
assimilados pelo fetichismo da tecnologia, que é o pés-moderno. O p6s-moderno
faz a defesa engajada do fetichismo da tecnologia. A comegar por Gerald Thomas:
a producio do Gerald Thomas é basicamente fetichismo da tecnologia.

César Vieira, em processo de entrevista a mim concedida, que compreen-
deu trés sessdes, durante o ano de 2007, apresenta um relato extremamente
interessante de Gerald Thomas que mostra ndo apenas uma diferenca estética
entre ambos, mas evidencia aquilo que se poderia chamar de “um estar no

mundo’’:

Contei a histéria de Gerald Thomas? Quando eu trabalhava direto como
advogado de preso politico, a Anistia Internacional tinha um representante no
Brasil, que era um cara que ficava meio escondido. Quando aconteciam coisas, ele
eramandado para o exterior: prenderam nio sei quem, mataram ndo sei e tal. Esse
cara, que erao representante da Anistia, ia assistir aos ensaios e espetaculos do Olho
Vivo, ndo saia do meu escritério para pegar noticia. Nao me constava, entdo, que
esse cara fosse diretor ou apaixonado pelo teatro. De repente, quem é ele? Gerald
Thomas. Trés anos ele conviveu com a gente. [a ver ensaio, mas é como se estivesse
assistindo futebol. Falava com ele: vou ensaiar na Capote Valente. Ele 1a 1a. Ele foi
representante da Anistia Internacional por cinco anos. Ele esconde isso da biografia
dele, nio sei por que! Nio estou criticando, mas nunca ouvi falar, em nenhum
lugar, que ele fosse representante da Anistia. [sso ndo aparece em lugar nenhum.
Eu teria orgulho de ter feito esse trabalho. Coisa, né! Ele até era um cara legal, vocé
dizia: fulano foi preso. Ele ia 14, fazia matéria e distribuia para o mundo inteiro. A
verdade é que ele estourou aqui. Nio acredito que ele tivesse feito qualquer coisa
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na Alemanha e tal. Pois €, tem muita confus@o. [...] Meu caso de prisio, por incrivel
que pareca, foi 0 Gerald Thomas quem informou a Anistia Internacional de Lon-
dres. De Londres a informagio foi para o mundo inteiro, houve mobilizacéo, foi
enviado um telegrama para o Presidente da Reptblica, para o Ministro da Justica.
Fidel Castro, por exemplo, fala ao vivo em uma transmissdo da Radio de Havana.
Isso tudo, no meu caso, evitou: ndo sei se eu ia ser assassinado ou nio.

O critico Macksen Luiz, analisando a producio teatral carioca apresentada
em 1985, afirma ter havido basicamente trés movimentos ou tracos distintos
na concepcao de cendrio e de figurino naquela producio: “[...] a definicdo do
nacional, com a pesquisa de referéncias e expressoes da cultura brasileira”,
[...]. [...] uma linha internacionalista era obtida com a manutencio do carater
realista que atendia a um padrao estético marcante [...]. e [...] a exacerbacio
do contemporaneo, com a coisificacio do ser humano”. Assim, a tendéncia
do espetacular e do formalista em teatro (aqui designado primado da forma),
ao tomar, normalmente, o texto como pretexto, investe na criagio de imagens
impressionaveis e grandiloquentes (Luiz, 1986, p.13). Nesse tratamento, esta
certo o critico, o que resulta e se torna apreensivel é o transito com uma espécie
de “coisificacio” que pretere o humano e chega ao paroxismo na criacdo de
imagens absolutamente enigmaticas e egoidemente fechadas em si mesmas.

Outra tendéncia que se desenvolve na década, pelo menos com o nome
que lhe serd atribuido, é o chamado teatro besteirol. Em tese, o “género”
¢ bastante complexo e néo foi ainda devidamente estudado. O professor
e pesquisador Eudinyr Fraga liga-o a uma suposta filiacio dos chamados
“ntimeros de cortina” do velho teatro de revista. A designagio “nimeros
de cortina” refere-se invariavelmente aos solos apresentados por artistas de
grande verve histrionica e imenso poder de comunicac¢do das companhias de
revista, a frente da cortina, enquanto se preparava, grande parte das vezes, o
cendrio para o proximo esquete ou quadro. Esta tese apresentada por Eudinyr
Fraga é parcialmente correta porque bastante carregada, assim como outras
que serdo aqui apresentadas, por desconhecimento e, em muitos casos, pre-
conceito mesmo com relacdo a tradi¢do comica. A definicdo de Fraga pode
ajudar a entender algumas das determinacdes basicas dessa tendéncia, que
tantos adeptos e publico fiel conquista durante a década de 1980, que bus-
cava no teatro o entretenimento e uma diversao mais palatavel (Guinsburg
etal., 2006, p.61-2).
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Por néo ser um bloco monolitico, o género passou por fases exemplares e
distintas em que o preceito latino ridendo castigat mores sofreu todo tipo de
ingeréncias e de censura por parte de poderosos, estivessem no governo ou
nas estruturas sociais organizadas a partir de certos interesses corporativos,
institucionais, classistas. Assim, voltando a filiacdo do género a determinadas
e contundentes criticas apresentadas nas revistas, fosse em ntimeros de cortina
ou nos esquetes, nas letras das musicas, em nimeros de passarela (em que o
artista atuava diretamente da plateia, relacionando-se corporalmente com um
ou outro espectador) — por conveniéncias pessoais ou por ingeréncias externas
—acabou-se por apresentar uma revista que se poderia chamar degradada.

O critico teatral Yan Michalski—residente no Rio de Janeiro, onde o teatro de
revista explodiu e se desenvolveu ao paroxismo por inimeras décadas — afirma
que o besteirol teria surgido no inicio de 1982 com o espetaculo Bar, doce bar de
Felipe Pinheiro, Pedro Cardoso e Tim Rescala(Michalski, 1985). Analisando
o espetaculo C de canastra (criado e interpretado por Felipe Pinheiro e Pedro
Cardoso, apresentado em S3o Paulo em 1986), Edelcio Mostaco (que aproxima
do besteirol espetaculos como Trate-me ledo, Quem tem medo de Itdlia Fausta,
Aquela coisa toda, Doce deleite, As desgragas de uma crianga) afirma em critica,
bastante 4cida e generalista e premida por falta de espaco para discussdo do gé-
nero, apresenta pontos de vista os mais dispares, no jornal Folha de S. Paulo:

Besteirol, este novo (?) estilo teatral que brotou em Ipanema e tornou-se co-
queluche no balnedrio. [...] Afinal, o que é besteirol?

Para ser rapido, uma espécie de Planeta Didrio encenado. Ha quem ligue
o histrionismo, a ligeireza e a verve do besteirol com a tradigdo dos cabarés no
entreguerras. Outros preferem ir mais fundo, aparentando a nova tendéncia com
o teatro do absurdo, com a patafisica, com o p6s-moderno. A maior parte da arte
contemporanea incide sobre a efemeridade, mas o besteirol nio passa de instan-
taneismo. [...]

O besteirol, alids, parece-me exatamente isto: um curto-circuito teatral, a
transformacdo de um ator mediocre em centro das atengdes, ja que seus adeptos

costumam reivindicar para si também o texto e a dire¢do do espetaculo.

Luis Alberto de Abreu (1988, p.45), a respeito do besteirol, de modo mais
comedido, afirma: “[...] a época ndo é a mesma de Brecht, nem é o besteirol
a saida, que, alids, ndo é uma tendéncia, ¢ um género apenas, ¢ bastante pe-

recivel.”
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José Cetra Filho, amante e entusiasmado espectador de teatro e um orga-
nizado pesquisador de programas de espetaculos e informagdes teatrais, em
entrevista a mim concedida, em 21 de novembro de 2008, ao mencionar o
trabalho de Marilia Péra, lembra-se de A vida escrachada de Joana Martini
e Babt Stompanato, texto escrito por Braulio Pedroso apresentado em 1970
pela atriz e por Hélio Souto. Segundo o pesquisador, e ele estd absolutamente
correto, este fol um dos primeiros espetdculos ligados ao besteirol a que assis-
tiu. Portanto, a memaria do pesquisador traz uma informacao esquecida pelos
especialistas que falaram sobre o género.

Aimar Labaki (1988, p.A-34) comenta sobre as confusdes que cercam
o besteirol, em critica ao espetaculo de 1988 Levadas da breca, de Flavio de
Souza, estabelecendo algumas comparagdes com outras obras, e afirma, de

modo bastante confuso:

Sem ser um espetaculo excepcional, Levadas da breca é uma boa oportunidade
para se encontrar o que seria equivalente do “besteirol” carioca, 0 humor descom-
promissado que, no Rio ou em Séo Paulo, talvez seja das poucas dramaturgias
que falam hoje do dia-a-dia de nossas metrépoles. Superficiais, mas engracadas e
necessarias. |...]

Trabalhos como o das Sereias [Sereias da zona sul] sio denominados, de
forma quase pejorativa, como “besteirol”. Suas origens remontam ao trabalho
pioneiro do grupo Asdribal Trouxe o Trombone e uma fixacdo pelo imaginario
americano, espelhado em seu cinema. Esta Gltima vertente, curiosamente, viria a
influenciar a novissima geragio de curta-metragistas paulistanos que, em filmes
como Frankenstein punk de Eliana Fonseca e Cao Hamburguer, fazem homenagens
em tudo parecidas as citacdes de Karan e Fallabela em seu penultimo espetéculo,
Finalmente juntos em finalmente ao vivo.

Para entender a complexidade que um novo género pode representar para os
criticos (ou postulantes a esse fazer), mais um ponto de vista, agora de Otavio
Frias Filho, pode ser esclarecedor. Depois de apresentar alguns dados acerca
do autor Flavio de Souza, autor de 33 anos e com mais de 23 pecas escritas até
aquele momento e cuja obra Fica comigo esta noite, de acordo com o jornalista,

seria seu melhor texto, afirma Frias Filho:

A origem de seu trabalho se confunde, portanto, com a onda vaudeville-pop
[sic] da época e que acabou se generalizando sob o nome duvidoso de “besteirol”.
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Como o velho vaudeville, esse teatro utilizava musica para fazer uma critica hu-
moristica dos costumes, s6 que essa critica serd menos social que semioldgica,
no seu olhar microscépico sobre a superficie sintatica das falas, dos tons e gestos.
(1988, p.E-5)

Articulando o teatro besteirol a determinados aspectos do teatro popular,
em entrevista a mim concedida, em 16 de janeiro de 2008, afirma o diretor
teatral Ednaldo Freire:

Toda classificacdo é perigosa. Teatro gay, besteirol etc. A cultura popular, se
a gente for analisar profundamente, é critica, mas em alguns momentos é pre-
conceituosa, também. Agora, o que acontece de verdade é que a cultura espelha
e expressa toda uma vivéncia ética e comunitaria. O que acontece, penso eu, sio
as chamadas ondas de moda. Se um espetaculo deu certo, acontece uma repeti-
¢do que vai, cada vez mais, empobrecendo e que tende a pegar, de maneira mais
efetiva, aquilo que existe de pior, na maioria dos casos, totalmente destituido de
preocupacio filoséfica e de pensamento. Fica a diverséo pela diversdo. Acho que
de toda experiéncia é possivel tirar um ensinamento. O préprio teatro besteirol,
a experiéncia dessa alegria, desse descompromisso, do jogar conversa fora, tem
aspectos interessantes que vocé pode usar em uma obra de arte. Lembro que
quando dirigi o Nasci pra ser biscate era uma espécie de besteirol. Era uma grande
brincadeira que a gente fez na época que enfocava as pessoas que estavam perden-
do o emprego. As maquinas estavam paradas e as pessoas estavam sem emprego,
entdo, elas se viam obrigadas a virar camel6s, a fazer varias coisas para se virar
na vida. A ideia era essa. A gente pegava algumas formas como, por exemplo,
o teatro de revista, que alids também tinha esses nichos preconceituosos. Hoje,
com a imposic¢do do “politicamente correto” isso fica mais demoniaco ainda. Eu
nio demonizo desta maneira, ndo. Ndo acho que tudo deva ser jogado na lata
do lixo. Acho que alguns trabalhos do Mauro Rasi, no comeco, eram legais.
Assim como alguns dos espetdculos do Asdrabal Trouxe o Trombone, que fez
coisas maravilhosas: O inspetor geral, A farra da terra. Acho mesmo que quan-
do um determinado trabalho se sobressai em ambito mundial comega a haver
uma repeticdo, e toda repeticdo tende a virar copia. Ela perde seu carédter de
originalidade. Pois é, mas eu penso que até dessas experiéncias é preciso buscar
qualidades. Claro, é preciso haver discernimento, principios. Néo estou dizendo
de principio da bilheteria, mas se ele é feito no sentido da festa popular, ele vai
ter o seu espago sem entrar nessa espécie de julgamento moral da coisa. Assim
é a cultura popular. [...] A cultura popular, no ambito comunitério, pode tudo.
Tudo no sentido bakhtiniano, mesmo, da carnavalizacio.
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Segundo diversas fontes consultadas —sobretudo as jornalisticas e com én-
faseem O Estado de S. Paulo, que foi o jornal pesquisado durante todaa década
—, 0 besteirol paulista teria surgido com Quem tem medo de Itdlia Fausta, de
Miguel Magno e Ricardo de Almeida, do Grupo Aldebari, fundado em fins
dadécadade 1970. Segundo essas fontes, o besteirol paulista seria diferenciado
daquele do Rio de Janeiro por transitar mais com o non-sense. De outro modo, o
besteirol dos cariocas tenderia a exacerbar mais o transito com os preconceitos
por intermédio de colher seus assuntos e expressoes mais caracteristicas da vida
consuetudindria, naturalmente de certa classe social e mais proxima das praias.
Dessa forma —a partir de “loiras burras”, “tias folcléricas”, “donas gostosas”,
“homossexuais escandalosos e desbundados” etc. —, boa parte das obras seria
escrita conforme o texto apresentado em A receita do sucesso, de Guilherme
Bryan (2004). Segundo Bryan, comentado o besteirol, e decorrente da critica
de Sébato Magaldi a obra Se minha empregada falasse, de Vicente Pereira e

Mauro Rasi, assim se manifesta Rast:

Esse teatro néo possuia elaboragéo, porque estavamos preocupados em viver 24
horas do dia e de maneira inconsequente. Nio havia estabilidade emocional nem
social. Por isso era um teatro de sobrevivéncia, feito rapidamente a fim de arrumar
dinheiro para as pessoas, que tinham se envolvido com drogas, amor livre e ndo
se enquadravam nos parametros do que era a juventude de esquerda brasileira,
conseguirem viver. Mas essa peca tosca, feita nas coxas — seja ld o que se quiser
dizer de ruim —, marcava busca de liberdade e fuga das rédeas estabelecidas. (apud
Bryan, 2004, p.24-5)

O critico e ensaista Gerd Bornheim afirma que os espetéculos ligados ao
género, bastante alicercados no intérprete, sdo despretensiosos e inocentes,
desmemoriados e imediatistas, mas insiste que o tema merece atencdo e que os
impasses dessa transitoriedade nada apresentam de negativo. Assim, mesmo
que as manifestacdes artisticas de nosso tempo se pautem e mesmo exijam

certa fragmentacio, afirma:

A originalidade nem é muita. E decorre toda de pequenos truques e achados, de
simples jogos de palavras, da invenc¢do de uma boa piada, de um transvestimento
bem-bolado, raras vezes conseguindo alcar-se ao esbo¢o de um nuicleo mais con-
sistente, que revele ao menos a insinuagio de um ponto de partida a altura de um
COMpPromisso maior.
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Acontece que nem ocorre a alguém pedir tanto; o que todo mundo espera nao
vaialém do insolito de uma situagdo ou de um chiste enderegado em primeiro lugar
ao figado. Pura satide. E quem poderia ser contra? [...]

De resto, a coisa toda nem é tdo nova assim. Basta lembrar, encenados entre
nos, os espetaculos inspirados em Karl Valentim e as montagens dos entreatos
escritos por Brecht nos anos 20.

Tudo, alias, lembra o género cabaretier centro-europeu. De certo modo, tanto
assim vejo, o precursor quase autoctone disso tudo [...] nos primeiros — infeliz-
mente apenas nos primeiros — shows musicais do entdo solitario Eduardo Dusek.
(Bornheim, 1986, p.21)

O género cria um novo tratamento para a comédia, e Bornheim (ibidem),
referindo-se a produgio em desenvolvimento no Rio de Janeiro, na década
de 1980, ainda constata: “[...] as coisas se passam tdo-somente no contexto
da sua propria exterioridade, como o objeto de uma vitrina que se esgota em
seu ser-visto.”

Sebastido Milaré (2006), na entrevista ja mencionada, afirma que o bestei-
rol teria surgido com o Asdrabal Trouxe o Trombone e que, no fim dos anos
1970, o Grupo teria a mesma importancia, no sentido de caracterizar-se como
uma das matrizes importantes da linguagem teatral. Dessa forma, defende a

seguinte tese o critico e pesquisador teatral:

Bom, o Asdribal surge nos anos 1970 e como fruto de um processo inventado
pelo Hamilton Vaz Pereira e sua turma, conhecido pelo nome de besteirol. Naquela
época o besteirol tinha uma importancia muito grande porque era a tinica manei-
ra realmente do artista desafiar as autoridades constituidas. Era brincar com as
circunstancias de sua rua, de seu bairro, do seu pedago e brincar de uma maneira
assim a ser inconsequente. Era como se ele dissesse: “Nio quero ser consequente,
responsdvel. Chega! Eu ndo quero mais ser ‘Caxias’, do modo como todo mundo
estava meio programado para ser”’. Entdo, eles fazem uma coisa que é o besteirol
realmente. Eles quebram vérios tabus que existiam. Acho que foi um movimento
importante, mas também de transi¢do. Eles formam uma matriz, mas o que eles
vao deixar depois como vertente, acho, é um teatro muito mais importante como
o Pod Minoga. Porque o Pod Minoga foi orientado pelo Naum Alves de Souza
no sentido de o Grupo fazer uma critica muito mais consequente. O Asdrubal
atirava para todos os lados assumindo-se inconsequente e ficou naquilo. Sabe! De
repente o Grupo fixou uma linhagem de teatro, uma linhagem dramatica com essa
inconsequéncia que nio levava a nada, que nao dizia nada.
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Entretanto, é importante apresentar aqui também uma impressao e registro,
comrelagio ao besteirol, de Zuenir Ventura, para quem o género teria, de modo
muito positivo, desmoralizado “[...] com o riso a sisudez da cultura criada sob
aditadura” (Gaspari et al., 2000, p.268).

Apropriando-se de antigas tradi¢oes, compreendendo formas artistico-
estéticas e modos de fazer, o teatro besteirol, sobretudo como modo de
entretenimento, estruturou-se e, pelo que se pdde perceber nos ultimos
anos, veio para ficar um bom tempo. Se com este nome, o género, cujo
aparecimento se did bem pouco antes de 1980, ao longo das trés tltimas
décadas (vampirizando assuntos e modos de apresentar caracteristicas dos
programas humoristicos da televisdo, que por sua vez vampirizaram o teatro
de revista e plantado em certo territério da cronica social), tem atendido a
demanda, se desenvolvido e ganhado um significativo nimero de adeptos de
um teatro culindrio e ao gosto de certo piblico mais habituado a linguagem
e a 1da aos teatros. Com essa nova modalidade de teatro comico, ressurge
uma nem tao nova espécie de entretenimento grandemente preconceituoso,
cujo paroxismo, de bobagem em bobagem, pode ser encontrado em uma
obra de sucesso, com tantos meses em cartaz no Rio de Janeiro e em Sdo
Paulo, como Os mondélogos da vagina, de Eve Ansler, adaptada e dirigida
por Miguel Falabella.

Mesmo tangenciando, sem aprofundar — uma vez que o objeto desta
andlise ndo propde o aprofundamento e andlise de tendéncias no periodo
em questdo —, coexistiram na década, além de outras formas e estéticas dis-
tintas, a tendéncia gay, a producio teatral inserida no designado primado
da forma (em que as imagens valem mais que o assunto discutido) e o teatro
besteirol. De modos diferentes, a despeito de haver uma segmentacédo de
mercado, héd parcelas de publico interessadas em todas as tendéncias aqui
apresentadas. Delas, entretanto, tem havido um descenso significativo com
relacdo a quantidade de pessoas que frequentam os espetaculos apresentados
por Gerald Thomas, pelo menos no teatro paulistano. O polémico diretor
ndo se caracteriza em pagina virada, mas seus trabalhos, que antes chegaram
a Impactar muita gente, ndo se sustentam mais, na medida em que a vida
social, como afirma Guy Debord (1997), espetaculariza-se dia-a-dia. Desse
modo, ainda com Debord, dentre tantos outros aspectos, o espetaculo ndo se
caracteriza apenas em um conjunto de imagens, mas em uma relagéo social

entre pessoas, mediada por meio de imagens.
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No sentido de entender, construir e partilhar impressoes, apreensoes e
experiéncias expressivas acerca das producoes do periodo finalmente delimi-
tado (originalmente pretendia desenvolver a pesquisa de 1980 a 2001), entrei
em contato, a partir de maio de 2004, ao dar inicio a um processo de consulta,
com mais de setenta artistas, técnicos e criticos que viveram e produziram no
periodo. Conversei pessoalmente (depois entrevistel algumas dessas pessoas),
por telefone ou via correio eletrénico, solicitando-lhes que destacassem nomes
e eventos significativos do periodo originalmente estabelecido. Esse recorte
historico, bastante amplo, depois de uma profunda reflexdo, considerando
principalmente o pouco tempo de que disporia, foi reduzido para a década
de 1980.

Consideremos aqueles que responderam por carta (Analy Alvares, Izaias
Almada, Maria Thereza Vargas e Selma Pellizon — quatro pessoas), por correio
eletronico (Acacio Valim, Alberto Guzik, Jefferson del Rios, Nelson de S,
Neyde Veneziano, Newton Oliveira da Cunha — seis pessoas) e por material
micrado (Marco Antonio Rodrigues, Vivien Buckup — duas pessoas) e por
telefone (Ana Maria Amaral, Ana Maria Rebougas, Antonio Carlos Sartini,
Carlos Guilherme Mota, Davi de Brito, David José Lessa Mattos, Ilka Mari-
nho Zanotto, J. Guinsburg, Oswaldo Mendes). Daqueles que deram retorno
acerca do que de mais importante teria acontecido na década aparecem os se-
guintes dados: 33% dos consultados apontam o diretor Antunes Filho e varios
de seus espetaculos; 28% apontaram o diretor José Celso Martinez Corréa; o
nome feminino mais citado foi o da atriz e bailarina Marilena Ansaldi, citada
por 19%; também com 19% de indicagdes, o grupo de teatro mais citado foi o
Ornitorrinco; o autor brasileiro mais citado, com 14% de indicagdes, foi Luis
Alberto de Abreu; com 9% de indicagdes aparecem o ator e diretor Fauzi Arap,
oator Rubens Corréa, o dramaturgo Plinio Marcos, o Teatro Popular do Sesi, o
trabalho desenvolvido pelo autor Chico de Assis no Seminario de Dramaturgia
do Arena (Senda), um curso de dramaturgia por ele orientado.

A producdo teatral paulistana da década de 1980, sobretudo por seu carédter
de embate e de transigdo politica, néo foi ainda analisada. Dificil realizar sozi-
nho tal tarefa; entretanto, o objetivo da reflexdo aqui desenvolvida ¢, além de
apresentar alguns dados mais significativos, tentar articula-los a determinadas
analises, espalhadas ao longo das paginas que se seguem.

De acordo com a tradi¢io documental, as anélises de que se dispde da produ-

cdo teatral em outros periodos da histéria contemplam, quase exclusivamente,
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aquilo que se produziu no chamado circuito comercial. O ja mencionado tra-
balho de Silvana Garcia O teatro da militdncia constitui uma honrosa excecao
a essa tendéncia. A ida a periferia ou a espacos especificos constituidos por
publico mais caracteristico e diverso daquele que habitualmente conhece ou
frequenta os espacos teatrais exigiria que os criadores pensassem na organizacao
e criacdo da obra também de modo diferente. De tempos em tempos, novas
abordagens séo criadas para reiterar o chamado cardter sublime e inefavel da
arte ao mesmo tempo em que a industria cultural produz segmentadamente
uma profusdo de produtos: filmes, telenovelas, revistas, e espetaculos vindos
oundo da Broadway... Tanto para as criagoes fundamentadas em necessidades
de interlocucéo e de troca de experiéncias quanto para aquelas que eventual-
mente pensam a obra como uma mercadoria, o destinatario — e por diferentes
interesses — deveria caracterizar-se em um critério quase fundante no pro-
cesso artistico. Assim, de modo analogo aquele pressuposto pela ideologia, o
espetaculo homogeneiza e segrega distinta, social e classistamente também.
Imaginar que um grupo amador e popular possa apresentar o resultado de
seu trabalho, normalmente criado na periferia, em teatros como o Cultura
Artistica, a Sala Sao Luis, o da Fundacio Armando Alvares Penteado (Faap),
0 Renaissance e outros espacos é absolutamente improvavel, sob a totalidade
de circunstancias admitidas.

Raymond Williams, analisando tanto os argumentos favoraveis como
desfavoraveis a existéncia/permanéncia da tragédia nos dias que correm,
afirma que “O efeito mais complexo de qualquer ideologia realmente efetiva
¢ que ela condiciona o nosso direcionamento, mesmo quando pensamos té-la
rejeitado, para fatos do mesmo tipo” (2002, p.89). Em oposi¢do a uma pseudo
universalizagio da arte e do publico, que no minimo “dissolve” e dissimula a
divisdo da sociedade em classes, outras concepg¢des e interesses pela linguagem
teatral ndo perdem o foco de que a arte, enquanto fendmeno estético-social,
pressupde a formacdo de uma “comunidade de ouvintes” (de modo sucinto,
o conceito refere-se a uma plateia, ndo passiva, formada por sujeitos atuantes,
cuja identidade se quer descobrir e com a qual estabelecer uma relagio efetiva
de troca de experiéncias) historica e socialmente determinada ou coletividade
distinta com a qual a obra deve estabelecer um processo de conversagio dia-
lético (Benjamin, 1985a).

Nessa perspectiva, de acordo com concepcao brechtiana, a obra teatral,

inserida estética e politicamente em seu tempo, objetiva ndo o movimento de
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aglutinacdo, mas, ao contrario e dialeticamente, a dispersio e o espanto. Sem
apelar aos maniqueismos que confluem para a criagdo de um comportamento
univoco, o épico brechtiano, por meio de uma organizacdo conteudistica que
contempla diferentes possibilidades e propostas de resolu¢do de um proble-
ma, busca estimular o espectador a uma tomada de partido, desalienando-o
em relacdo a obra apresentada, obra essa que pressupde também uma relacdo
articulada e histérica. O conceito de espantar, e ndo exclusivamente quanto
as formulagdes apresentadas por Brecht, pressupde inicialmente um tributo a
prética socratica e um permanente processo de estranhamento (verfremdung:
do verbo alemao verfremds — estranhar, cuja organizacio de sentidos e cujo
resultado correspondem ao efeito ou processo de estranhamento Verfremdun-
gseffekt) de tudo aquilo que é considerado, tido como natural e, exatamente
por 1ss0, pouco propenso a discussao.®

De outra forma, além de divertir e emocionar, o teatro referenciado pe-
los postulados brechtianos apela de modo mais contundente para a razdo e
maieuticamente para o partejamento, por meio do qual sdo apontados diversos
caminhos para mostrar/enfrentar os mecanismos de aprisionamento social.
O produto social, chamado obra de arte (ou espetaculo) precisa estimular a
plateia ao prazer de pensar, de questionar a realidade social e de transformar
tanto pensamentos quanto comportamentos, aquietados por uma ideologia
cuja reiterante logica escora-se na insisténcia de que as coisas s3o naturais,
por isso “normais”.

Por esse viés, Walter Benjamin, ao refletir sobre o teatro épico, que é um
teatro gestual por exceléncia, insiste na necessidade de interromper a peca
muitas vezes para que o fluxo de pensamento do espectador nao se acomode
nem se identifique apenas emocionalmente com as personagens. A realizagao
de um procedimento dessa natureza aponta o trabalho com as narrativas com-
plexas, ndo centradas apenas em individuos singulares, mas em embates de
multiplos e diversos sujeitos sociais. Do mesmo modo, como na construgio das
narrativas historicas, sabe-se que ao expressar uma multiplicidade de pontos
de vista, tornam-se muito mais inteligiveis os conflitos e as contradi¢des. Para

1sso acontecer, lembrando que o trabalho com interrupgées constantes “[...] €

6 Sobre o conceito de estranhamento, hd vastissima bibliografia em portugués. Dentre as obras
podem ser destacadas as seguintes: Bentley, 1981; Bornheim, 1992; Brandio, 2005; Jameson,
1999; Koudela, 1991; Peixoto, 1979; Rosenfeld, 1977, 1985, 1993; Szondi, 2001.



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 51

um dos procedimentos fundamentais de toda a criacdo de formas” (Benjamin,
1985b, p.215), é preciso que durante os processos de ensaio essas descobertas
sejam estimuladas, principalmente considerando o ptblico com o qual, prio-
ritariamente, a obra quer dialogar.

A interpretagio simbolica exige a possibilidade de apreensio de um com-
plexo conjunto de organizacdo de simbolos que caracteriza uma linguagem.
A ndo transposi¢do de um sistema signico a outro demanda tomar o objeto
nele (mas ndo desarticulado de seu contexto maior) e, principalmente, a
capacidade de leitura daquilo que se encontra no intervalo de um signo
a outro. Tomando a questdo gestual, nos intersticios de um drama talvez
exista um forte apelo emocional; no épico um tempo para a evocacao histo-
rica; no épico brechtiano um espanto que intente uma tomada de posicéo;
no popular uma alegoria atavica, arquetipica... Objetos precisam ser lidos
também a partir do embate entre aquilo que seus criadores propéem e de
seu resultado. Lembra César Vieira (2007), em entrevista a mim concedida:
“Tem muito cara que fala que a gente nio faz teatro, mas politica em cima
do palco. Pior que isso, muitos insistirem nessa bobagem sem nunca terem
assistido a nenhum espetaculo da gente. Isso € muito comum. Teve gente que
escreveu 1sso e depois que assistiu a um espetaculo nosso pediu desculpas e
deu a mao a palmatoria.”

Como os preconceitos ndo surgem na década de 1980, penso ser oportuno
estabelecer alguns nexos iniciais de natureza historico-estéticos tomando como
mote as experiéncias de grupos de teatro desenvolvidas a partir do final da
década de 1940 e na década de 1950, na cidade de Sao Paulo.

Desde a chegada da Familia Real Portuguesa em 1808 ao Brasil e até,
aproximadamente, a década de quarenta, do século XX, a mais significativa
produgdo teatral brasileira foi desenvolvida na cidade do Rio de Janeiro. Tal
fendmeno dispensa explicacdes mais aprofundadas por conta de, normalmente,
as verbas destinadas a cultura serem distribuidas nos espacos-sede do poder
politico. Hoje, exatamente pelo fato de Brasilia estar “tdo longe”, e de acordo
com certa tradi¢do segundo a qual quem foi rei ndo perde a majestade, a situa-
¢o continua parecida aquela do passado. As grandes estatais como Petrobras,
Banco do Brasil e Correios tém seus escritérios centrais no Rio de Janeiro.
Acontecimentos teatrais importantes eram criados na antiga Capital Federal
e “exportados”’, dependendo das possibilidades do evento-espetaculo, para as

principais capitais do Brasil.
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O epicentro da produgio teatral brasileira, pode-se dizer, deslocou-se do Rio
de Janeiro para a cidade de Sdo Paulo, sobretudo em 1948 por conta do sucesso
representado pela criagdo do Teatro Brasileiro de Comédia. Tal afirmacio pode
ser comprovada pelo deslocamento de um enorme contingente de artistas, cujas
trajetérias haviam se iniciado na cidade do Rio de Janeiro, egressos de grupos
importantes, como o Teatro do Estudante do Brasil, fundado por Paschoal
Carlos Magno; Os Comediantes, fundado por Brutus Pedreira e Tomas Santa
Rosa; Teatro Universitario, fundado por Jerusa Ledo e Associagdo de Artistas
Brasileiros, fundado por Celso Kelly. Dessa forma, espetaculos, grupos, direto-
res, atores e técnicos adotam Sao Paulo como cidade de trabalho e de moradia.
Evidentemente, a chamada transferéncia de espaco de vanguarda nio se deve
exclusivamente a criagdo do TBC, mas, sobretudo, aquilo que acontece depois
disso com a aparicdo de grupos, que em tese, lhe fardo oposicdo.

Historiando rapidamente este processo, em 1946, logo ap6s a apresentacao
do espetaculo O improviso do Grupo de Teatro Experimental, escrito e dirigido
por Alfredo Mesquita (da familia Mesquita, proprietariade O Estado de S. Pau-
lo), o autor e diretor do espetdculo, ao final da apresentacio, dirigiu-se a plateia,
constituida por pessoas de dinheiro e de tradi¢do da cidade, e apresentou um
discurso afirmando que o grupo, fundado em 1942, a partir daquele momento,
deixaria de existir. O término daquela trajetoria, segundo seu diretor, se dava
pelo fato de o Grupo nio ter apoio e reconhecimento (e a questio econémica
parecia ndo ser a mais importante) de “seus iguais”. Indignado com o desca-
so dos paulistanos ilustres e endinheirados para com o teatro, o engenheiro
italiano, Franco Zampari, amante das artes — residente no Brasil desde 1922
e diretor-presidente das Industrias Francisco Matarazzo —, ajudou o Grupo
com dinheiro. Mais que isso, o chamado capitdo de industria, a partir daquele
momento, tomou para si a responsabilidade e a tarefa de incentivar a atividade
teatral daquele Grupo e a linguagem teatral na cidade de Sdo Paulo.

Assim, contando com a participac¢do de vérios outros (naquele tempo cha-
mados de) gra-finos da cidade, Franco Zampari escreveu e dirigiu A mulher de
bragos al¢ados. Depois de varios meses de ensaio em sua mansio, o espetaculo
foi apresentado a um seleto publico, nos jardins da manséo do casal Fifie (Sofia)
e Paulo Assumpcdo. Em 1947, sentindo que devia a Sao Paulo muito do seu
prestigio e enriquecimento, Zampari deu inicio a constru¢do de um teatro —a
partir da criagdo de uma sociedade sem fins lucrativos, constituida por duzentos

socios, chamada Sociedade Brasileira de Comédia —, cuja inauguragdo acon-
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teceu em 4 de outubro de 1948. Nessa data, foi fundado oficialmente o Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC), com um programa duplo: La voix humaine, de
Jean Cocteau, monologo apresentado em francés por Henriette Morineau (atriz
francesa radicada no Brasil, desde 1941), e A mulher do proximo, com texto e
direcdo de Abilio Pereira de Almeida, protagonizado por Cacilda Becker.
OTBC foi fundado a partir de moldes empresariais e constituiu-se em uma
empresa capitalista, a partir da producio de espetdculos montados de acordo
tanto com os rigores das grandes companhias estrangeiras quanto com os
postulados do chamado esteticismo francés. De modo sumario, o conceito do
esteticismo francés foi criado em Paris na década de 1910 por Jacques Copeau
(1923), que desenvolveu verdadeira campanha contra o teatro de boulevard e
o teatro naturalista, posto que, segundo ele, as obras ligadas aos pressupostos
evocados por Emile Zola conspurcavam e enodoavam a arte. Afinal, de acordo
com a légica do encenador, ndo era possivel que o teatro, fruto de inspiracdo
“sublime e do espirito superior dos grandes homens” de teatro do mundo,
pudesse ser maculado pela protagonizagio de trabalhadores grosseiros e sem
cultura nos palcos parisienses. A partir desse pressuposto, muito mais classista
que estético, Copeau fundou um teatro chamado Vieux Colombier (evidente-
mente com ajuda do Estado) e criou um verdadeiro programa para “limpar” dos
palcos a invasido barbara daquela gente feia, suja e malvada — os trabalhadores
e proletarios —, fazendo alusdo aos espetaculos naturalistas apresentados no
Théatre Livre, fundado por André Antoine. O programa do Vieux Colombier
alicercou-se na seguinte triade: textos cldssicos e consagrados pela “gente bem
domundo”; rigor absoluto e ilusionista na apresentacio visual do espetaculo e
preciosismo da interpretagdo, visando, naturalmente, a identificacdo emocional.

A esse respeito afirma Marvin Carlson:

[...] Copeau deplora a moderna situacdo do teatro, entregue ao comercialismo,
ao sensacionalismo e exibicionismo barato, a ignorancia, a indiferenca e a falta de
disciplina — aviltando tanto a si mesmo quanto ao seu publico. Propde um novo
teatro, erigido “‘sobre alicerces absolutamente sélidos”, que possa servir como um
lugar de reunido para atores, autores e plateia, “‘que estejam possuidos pelo desejo
de restaurar a beleza no espetiaculo cénico”. O meio que Copeau sugere afasta-o
tanto dos teatros comerciais como dos de vanguarda de sua época. Ele segue os
simbolistas ao colocar o poeta e o texto num papel fundamental e sublinha que a
obra do diretor sempre deve permanecer subserviente aqueles. Similarmente, ele
preconiza uma simplicidade extrema no cendrio fisico, o famoso tréteau nu (palco
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nu), que permitia ao ator e ao autor apresentar o texto sem intrusdo “teatral”. O
repertorio de seu teatro enfatizaria as grandes obras do passado como modelos
para o presente, encenadas em repertdrio para evitar a exploragdo sistemadtica de
sucessos particulares. (1997, p.329-30)

Mesmo passando por altos e baixos em sua trajetoria, em seu inicio o TBC
fol uma empresa muito bem-sucedida obtendo grandes lucros. O sucesso eco-
nomico do empreendimento, em 1951, levou Franco Zampari — sempre com
apoio e sociedade com Ciccillo Matarazzo — a criar outra sociedade artistica
paraarrecadar o capital inicial para montar a Companhia Cinematografica Vera
Cruz, cujos estudios se localizavam em Séo Bernardo do Campo. A partir de
sonhos megalomaniacos, a Vera Cruz conseguiu montar 16 longas-metragens,
mas afundou em um mar de dividas, levando também o TBC a bancarrotae a
faléncia. No que se poderia designar momentos de gléria do TBC, a empresa
apresentou espetdculos antolégicos’ e um nimero significativo de artistas de
prestigio do Rio de Janeiro e de outras cidades do pais mudou-se para Sao Paulo
com o objetivo de trabalhar na empresa. A vinda dos artistas transformou o
perfil cultural da cidade, tornando-a, por algum tempo, na mais importante
a produzir espetaculos no Brasil, tanto aqueles para a alta burguesia quanto
aqueles ligados ao teatro épico e as experimentacdes fundamentadas em al-
gumas das vanguardas estéticas mundiais, por conta da formacédo de outros
coletivos que passaram a fazer oposi¢do ao TBC.

Por tratar-se de um teatro empresarial — cujos produtos eram prioritaria-
mente destinados & burguesia e também por dar pouco valor aos textos brasi-
leiros — era de se esperar que houvesse certa oposi¢ao ao empreendimento por
parte dos sempre irrequietos jovens, sobretudo universitérios (e politizados),
tanto do ponto de vista de repertério quanto em relacéo a destinacio de seus
produtos. Desse modo, de maneira mais significativa e fazendo oposi¢io ao
grupo empresarial, houve na cidade dois coletivos importantes, dentre tantos
outros, criados exatamente para contrapor-se ao TBC: o Arena e o Oficina.’

7 A Companhia montou 144 espetéculos em 16 anos de existéncia (de 1948 a 1964), com mais de
dois milhdes de espectadores, conforme informagdes comprovadas por borderés, cujos dados
encontram-se na revista Dionysos 25, set. 1980. Acerca dos dados quantitativos cf. ibidem,
p.199-265.

8 Acerca das experiéncias do TBC, dentre outras fontes, cf. Dionysos 25, set. 1980; Guzik, 1986;
Mattos, 2002.
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O Teatro de Arena foi fundado em 1953, tendo como um de seus criadores
e primeiro diretor artistico José Renato (que na ocasido ainda usava o sobre-
nome Pécora). O espetaculo de estreia foi Um demorado adeus, de Tennessee
Willians, apresentado no Museu de Arte Moderna, naquele momento locali-
zado na rua 7 de abril, e que correspondia ao mesmo espetdculo montado por
José Renato na Escola de Arte Dramatica (EAD), ainda como estudante, em
um palco de 12m?.

Na trajetéria inicial do grupo—a despeito de uma pseudo e real oposigio ao
TBC, mas cujo repertorio aproximou-se muito do Grupo a que faziam oposi-
¢do — podem ser destacados, em 1955, a incorporagio do Teatro Paulista dos
Estudantes (TPE), um grupo teatral ligado ao Partido Comunista Brasileiro,
tendo Gianfrancesco Guarnieri, Oduvaldo Vianna Filho, Vera Gertel e outros
como integrantes; em 1956, a incorpora¢io de Augusto Boal, recém-chegado
da Universidade de Columbia, de Nova lorque, que trouxe consigo tanto a
historia quanto as estratégias do movimento de renovagio teatral estudantil
estadunidense, ligado & producio de contracultura desenvolvida naquela
universidade; a criagdo, em 1957, de cursos de teatro para os atores da propria
companhia e interessados em geral na linguagem teatral e, sobretudo, a partir
defevereirode 1958, com Eles ndo usam black-tie, de Gianfrancesco Guarnieri,
a adesdo do Grupo, de modo mais programético, ao teatro de forma épica,
de acordo com os postulados de Bertolt Brecht. Ainda nessa esteira, houve a
cria¢do dos chamados Semindrios de Dramaturgia do Arena.

De modo absolutamente sucinto, os Semindrios de Dramaturgia foram
encontros realizados quinzenalmente entre os postulantes e interessados na
escritura de textos dramatdrgicos que comentassem aspectos da realidade
brasileira do momento histérico em epigrafe. Com discussdes bastante acalo-
radas, principalmente relativas a cobranca de atitudes ideologicas e politicas,
desses seminarios sairam os seguintes textos (todos montados pelos integrantes
do Teatro de Arena): Chapetuba Futebol Clube e Bilbao via Copacabana, de
Oduvaldo Vianna Filho; Gente como a gente e Quarto de empregada, de Roberto
Freire; Pintado de alegre, de Flavio Migliaccio; Testamento de cangaceiro, de
Chico de Assis; Fogo frio, de Benedito Ruy Barbosa, A farsa da esposa perfeita,
de Edy Lima e Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal.

De 1958 eaté 1972 —quando o Grupo deixou de existir, cerceado pelo auto-
ritarismo e pela censura decorrente da promulgacio do AI-5 (13 de dezembro

de 1968) —, o Teatro de Arena de Sdo Paulo, programatica e esteticamente,
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reuniu em torno de si os mais importantes artistas ligados ideologicamente
aos partidos identificados com o socialismo e mesmo defensores das liberdades
humanas. Ao longo desse periodo, coordenado principalmente por Augusto
Boal, o Grupo produziu e experimentou o desenvolvimento de um teatro
narrativo, conhecido como a série Arena conta. Ajudou ainda a desenvolver
um método de trabalho, por intermédio de um conjunto de experimentacdes
e jogos, que posteriormente Boal batizou de Teatro do Oprimido.’

De modo oposto ao TBC e ao Teatro de Arena, o Oficina, foi fundado
em 1958, no Diretorio Académico XI de Agosto, pelos trés entdo cansados
alunos do curso de Direito da USP: José Celso Martinez Corréa, Carlos
Queir6z Telles e Amir Haddad. Logo depois destes, Renato Borghi, Salinas
Fortes e vérios outros estudantes juntam-se aos primeiros. Segundo relatos
dos nomes aqui apontados, inicialmente a ideia de criar um grupo de teatro
caracterizava-se mais como uma atividade para suportar o tédio do curso e ndo
como um interesse concreto pela producio teatral. Foi fundado oficialmente
com a estreia dos espetaculos A ponte, de Carlos Queiroz Telles, e Vento forte
para papagaio subir, de Z¢é Celso (como é chamado por todos). Em 1959, como
decorréncia das primeiras experimentacdes amadoras, com varios e historicos
outros integrantes, o grupo participou do 2° Festival Nacional de Estudantes
do Brasil, organizado por Paschoal Carlos Magno, na cidade de Santos, com
A incubadeira, de Zé Celso e diregdo de Amir Haddad. O espetaculo ganhou
os principais prémios do festival, promovendo um denso processo interno de
discussdo, polémica e cisdo de seus integrantes acerca ou nao da profissiona-
lizagao do Grupo.

A partir da vitoria pela opcao profissional, o Grupo montou uma série de
importantes espetaculos (conciliando, sobretudo, textos comerciais para dar
sustenta¢do econdmica ao conjunto e textos expressivos da dramaturgia). Por
intermédio deste estratagema — sempre com a dire¢do de Zé Celso e signifi-
cativa ajuda do russo Eugénio Kusnet em procedimentos de interpretacio,
desenvolvendo as proposicoes de Stanislavski — em 1964 o Grupo consegue
firmar-se e angariar respeito de muita gente.

9 Dentre outros materiais acerca do grupo, cf. Campos, 1988; Vargas etal., Dionysos 24, out. 1978;
Almada, 2004; Mostago, 1982; Costa, 1996.
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Pela montagem de Os pequenos burgueses de Gorki, de 1963-4, Z¢é Cel-
so ganha o Moliére, cujo prémio era uma passagem de ida e volta a Paris.
Na viagem, Zé Celso conhece tanto as propostas do Grupo de vanguarda
norte-americano Living Theatre quanto as encenagdes épicas apresentadas no
Berliner Ensemble, criado por Bertolt Brecht (e ainda, na ocasido, sediado na
Alemanha oriental). Na volta ao Brasil, mesclando ao seu trabalho e trajetoria
as duas linhas que tanto o impressionaram na viagem (vanguarda iconoclasta
e teatro de forma épica), em 1967 Z¢é Celso dirigiu O ret da vela, de Oswald
de Andrade, que enfeixa uma série de significativas experimentacdes teatrais.
Segundo Z¢é Celso, com a montagem do espetdculo, a proposicio estética na
qual se encontra até agora foi criada, chamada de “estética do desbunde” ou
“do deboche”, misturando expedientes do teatro de vanguarda, do teatro
épico e do teatro processional, a partir das proposi¢des oswaldianas de an-
tropofagia cultural.

Como esses trés grupos, separados em tendéncias estéticas distintas, mui-
tos outros foram criados, tornando a cidade de Sdo Paulo o centro a partir de
onde significativas obras teatrais foram produzidas por um longo periodo de
tempo. Dentre outros grupos importantes, o Teatro Popular Unido e Olho
Vivo, criado por César Vieira (nascido Idibal Pivetta), com uma perspectiva
deambulante e popular, insere-se entre os mais importantes e representativos
grupos de teatro do Brasil. Desde sua fundagio, o Grupo tem apresentado
uma série de espetaculos populares (dentre os mais conhecidos podem ser
citados O evangelho segundo Zebedeu; Corinthians meu amor; Bumba, meu
queixada; Barbosinha Futebo Crubi; Morte aos brancos; Us Judos 1 os Ma-
galis; Joao Candido do Brasil) e foi reconhecido inclusive pela Unesco, pela
exceléncia na proposicio e alcance, principalmente social, de seu trabalho.

De outra forma, a cadaida a um bairro distante, no espago em que o Grupo
apresenta seu trabalho hd uma transformacdo de um simples espaco de apre-
sentacdo em uma espécie de dgora. Nesse sentido, lembra Luis Alberto de
Abreu que a despeito de os espacos publicos serem espacos privilegiados para
o exercicio da cidadania e de que qualquer mudanca social e cultural signifi-
cativa passa pelasruas, “[...] paradoxalmente, sdo esses espacos com a maior
afluéncia de cidadaos, sdo essas ‘agoras’ que recebem menos investimentos
culturais. Numa sociedade que cultua e privilegia os espagos privados, ruas
e pracas sdo, em geral, solenemente desprezadas — excecéo feita aos shows de

entretenimento em datas civicas e vésperas de elei¢des” (2004, p.5-6).
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Na “4gora” escolhida pelo Tuov depois de assistir ao espetaculo, a plateia
discute, se organiza, encaminha reivindica¢des. Durante os debates com a co-
munidade que assiste ao espetaculo, duas pessoas (o teatrélogo César Vieirae o
advogado Idibal Pivetta, que nunca foram dois) “transformam-se em um s6.”
Durante os debates, o ético e o estético aglutinam-se. Dessa unido, o estético,
como é fundamental, assume-se como politico, como arte publica.

A partir dessa sumaria exposicio, € possivel dizer que quatro das principais
tendéncias da linguagem teatral estdo aqui representadas (as quais outras, ja
mencionadas, se somaram e ganharam destaque principalmente nos anos 1980,
chamadas genericamente de teatro pés-moderno e teatro besteirol). Grupos
na cidade, criados na década de 1980 e 1990, aderem tanto as proposi¢oes
estéticas quanto as metodologias adotadas pelos grupos aqui elencados, enfa-
tizando os procedimentos colaborativos na criagdo. Todas essas tendéncias e
sem excecdo, por um bom periodo de tempo, sofreram também na década de
1980 os abusos da censura. Entretanto, com relacdo aos requintes e processos
de “execracdo aos artistas” sofrida pela totalidade daqueles que se dedicam a
linguagem teatral, gostaria de inserir aqui o fragmento de uma entrevistaa mim
concedida e ja4 mencionada de Ina Camargo Costa (2006) que apresenta um
relato absolutamente importante acerca do mal-estar real em que se constituia
esse procedimento.

E aqui peco licenca para apresentar uma nota de roda pé. N6s fizemos uma peca
chamada O encoberto [a ficha técnica completa do espetaculo consta do outro capitu-
lo] que estreou em 1988 e que precisava do aval da Censura. Detalhe: a Constituinte
de 1988 ainda ndo havia terminado seus trabalhos, porque a Constitui¢do revogou
os mecanismos de censura. Entdo, no comeco de 1988, a censura ainda estava na
ordem do dia. Detalhe, porque ai é humilhagdo do artista. Havia censura prévia,
isto &, o censor precisava ver o ensaio corrido da peca. “Euzinha” fui 14 na Policia
Federal buscar a “censura” para levar no Teatro Cacilda Becker da Lapa, que era
onde estrearia o nosso espetaculo. Depois, peguei a “censura’ e levei de volta: foi a
maior humilha¢do da minha vida. Eu nunca passei por uma situacio tio horrenda
como essa. Vocé vai apanhar e vai 14 buscar o instrumento da surra que vocé vai
levar. Isto é poder, caral Poder do Estado! Lei da inércia da legislagio repressiva.
Estdvamos em campanha para eleicio da Constituinte. Enquanto nio fosse votada a
nova Constitui¢do, valiaalei da ditadura. Entendeu a derrota!? Nesse dia, eu sentina
carne o significado da derrota por gente como Tancredo Neves, Ulisses Guimaraes
e anossa dita classe politica progressista, que queria o fim da ditadura, mas, enfim,
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“meia boca”. Entdo eu fui 14 buscar a “censura” e, ainda, para completar minha
decepcdo, descobri que ela havia sido minha aluna! A professora transforma sua
ex-aluna, funcionaria da Censura, leva para ver o espetaculo e depois devolve. E
duro! Isso é duro! E uma parte pesada da nossa historia.

Todos os colaboradores, durante o processo de entrevista por mim desenvol -
vido para realiza¢do deste livro, mencionaram a censura e seus envolvimentos
e lutas contra ela. Outro relato interessante, concernente aos procedimentos
taticos que foram necessarios para que a obra pudesse chegar ao publico, pode
ser apreendido na fala de César Vieira:

Era doloroso para todos, mas tinha de fazer. Os censores eram verdadeiras
bestas: havia muito ex-jogador de futebol, uns coitados. A gente mandava o
texto para a Censura Federal de Brasilia. De 14 poderia vir tanto a libera¢io total
ou parcial como a proibicéo total. No caso de proibicio total cabia recurso, que
nao se ia ganhar nunca, mas cabia recurso. No caso do Zebedeu eles proibiram,
depois fizeram cortes, mas como o pedido era apresentado pelo XI de Agosto,
falamos para o ministro, que era o0 Gaminha [Gama e Silva]: “Pd, é uma merda
de uma peca. Deixa liberar e tal.” A peca voltou com cortes, mas eles deixaram o
essencial; entdo, depois de uma baita reunido, e eu afirmava que o essencial ainda
estava l4, a gente resolveu montar. Nesse caso e em todos os outros, na véspera da
estreia, com o texto ja montado, fazia parte do processo submeter o espetaculo a
censura estadual. Nesse novo processo, a peca poderia ser totalmente censurada
ou censurada parcialmente. O que era preciso fazer? Havia um censor chamado
Coelho Neto, que era um cara muito simpatico e que todo mundo tentava cair com
ele. A gente falava: “O, Coelho, a gente vai buscar vocé de carro e depois levamos
vocé de volta!” Todas as companhias profissionais faziam isso. Servia-se um café,
um guarand ao cara; isso, entretanto, ndo impedia que ele pudesse proibir todo o
espeticulo. Apesar de a gente ndo ser profissional, era preciso submeter-se a isso
porque a pega deveria ser apresentada num circo, cobrar ingressos a pre¢os mode-
rados e tal. Ainda nao era o Olho Vivo, mas o XI de Agosto, que inclusive estava
pagando o diretor. Na apresentacdo para a censura, entdo, e como todo mundo
fazia: o grande macete dos grupos, e sem mudar nada, o texto era abrandado. A
interpretac¢do do ator tornava tudo mais leve, todas as conexdes da obra eram feitas

para baixo, “tudo ficava amoroso, cheio de ternura”.

Na década de 1970, que corresponde no Brasil também ao paroxismo do
processo de perseguicio politica, de torturas, de assassinatos e da censura pré-

via, alguns grupos importantes foram criados e montaram obras importantes.
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Grupos como o carioca Asdribal Trouxe o Trombone, com suas producoes
irreverentes, burlaram as patrulhas ideol6gicas impostas por certos agrupamen-
tos de esquerda; as patrulhas censorias e persecutérias impostas pelos militares
e seus defensores; as patrulhas morais, representadas por tantos agrupamentos,
dentre os quais as autodenominadas Senhoras de Santana. Dessa forma, a des-
peito de tantos e infernais empecilhos, dentre as mais significativas producdes
da década, que se caracterizam como balizas daquilo que de importante foi
apresentado, em finais da década de 1970 e que lastreia a de 1980, podem ser
destacadas as seguintes montagens:

— Macunaima, espetaculo montado em Sdo Paulo e dirigido por Antunes
Filho: é considerado um espetaculo-icone de novos caminhos dramaturgicos,
isto é, do teatro épico. O espetaculo aparece, também, como a mais referencial
montagem do teatro brasileiro da década e como o maior destaque do teatro
brasileiro de todos os tempos.

—Obra deresisténcia, montada originalmente no Rio de Janeiro —tomando
como parametro a adaptacio feita por Oduvaldo Vianna Filho para a televisao
do texto Medeia, de Euripedes —, Chico Buarque de Hollanda e Paulo Pontes
escreveram, em 1975, Gota d’dgua — a Medeia entdo rebatizada Joana. Foi
dirigida por Gianni Ratto e ambientada na Vila do Meio-dia, um conjunto
habitacional na periferia do Rio de Janeiro.

—Em 1979, o Grupo Pessoal do Victor, formado por alunos da Escola de
Arte Dramatica (com Eliane Giardini, Adilson Barros, Reinaldo Santiago,
Paulo Betti, Marcio Tadeu, Marcilia Rosario, Maria Eliza Martins), monta,
com direcdo de Paulo Betti, o texto Na carréra do Divino, de Carlos Alberto
Soffredini, texto com raizes caipiras. Nesse mesmo ano e do mesmo autor, o
Grupo Mambembe monta o texto Vem buscar-me que ainda sou teu, inspirado
em melodrama do circo-teatro.

— Também pelo fato de em 1 de janeiro de 1979 o Al-5 ter sido revoga-
do, estreou em Curitiba Rasga coragdo — uma das mais importantes obras
do teatro brasileiro, escrita por Oduvaldo Vianna Filho —, dirigida por José
Renato, estreia em 1979. Trata-se de uma metafora, digamos, ambivalente.
Vianinha escreveu o primeiro ato do texto em epigrafe, apresentou-o em ca-
rater de leitura publica, sendo muito bem recebido. Ocorre, entretanto, que
o autor lamentavelmente contraiu um céncer que o levou a morte em pouco
tempo. Assim, escreveu todo o segundo ato internado na UTI do Hospital

S3o Vicente do Rio de Janeiro, com muitas dores. Vianinha ditava o texto e
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sua mae, dona Deocélia Vianna, colocava-o no papel. Deocélia apresenta um
relato comovente acerca desse acontecimento. Esse espetaculo chega a cidade
de Sao Paulo em 1980, como uma das maiores vitérias contra o arbitrio da
censura imposta pela ditadura civil-militar. O espetaculo apresentou-se no
recentemente inaugurado Teatro Sérgio Cardoso, edificado no terreno em que
ficava o velho Teatro Bela Vista.!

De certa forma, por variadas questdes que vdo da permanéncia da censura
a prendncios e a crises econdmicas contundentes, o modelo empresarial, na
década de 1980, com rarissimas excecdes, ndo se viabiliza mais. A chamada
“mitologiza¢io do império do encenador” (énfase no trabalho e genialidade
deslimitada do encenador) ganha novas matizes e, a despeito da apologia ao
individuo, a década nao deixa de organizar os individuos a partir de agrupa-
mentos coletivos. O paradigma empresarial mostrava-se, a totalidade daqueles
que queriam trabalhar em um grupo de teatro, absolutamente inexequivel.
Entdo, uma das consciéncias que se fortalece é aquela segundo a qual, pela
crudelidade e carater de excludéncia do mercado, a luta contra ele precisava
dar-se também no plano da politica e da organizacido da categoria. Assim, o
ressurgimento ou recrudescimento do processo de mobilizagio da categoria
teatral, em relacdo a década imediatamente anterior, retoma certo processo
mobilizatério, do ponto de vista de ocupagio de espacos entdo tornados lacu-
nares nos anos 1980 e explode nos 1990.

Havia uma necessidade de interlocucdo mais objetiva e direta com o publico,
tornado parceiro nas experiéncias de grupos como o Tuov e Engenho, ainda que
os caminhos estético-politicos tenham partido de preocupacdes semelhantes,
mas adotado caminhos e estratégias diferentes. Ambos, de modo mais e menos
explicitos, transitam com uma concepgao e trabalho cuja construcio estética
alicerca-se na busca de alegorias e procedimentos pautados no épico e, mais e
menos, nos expedientes do teatro popular.

Definir o popular, o teatro popular, é dificil, sendo impossivel; entre-
tanto, algumas ponderagdes precisam ser consideradas e podem, mesmo,
pautar uma reflexdo que problematize o conceito, com o sentido de ampliar
seus horizontes e nio circunscrevé-lo a proposicdes teoricas que pretendam

10 Nydia Licia (2002) conta algumas histérias muito interessantes acerca do teatro e de muitos
dos problemas pelos quais ela passou para administra-lo. Na p.426 de seu referido livro ha
uma triste fotografia do teatro em processo de demolicdo.
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pontificar ou limitar seu alcance, seus modos caracteristicos e singulares de
ser, seus expedientes, suas taticas.

Segundo Antonio Torres Montenegro (1992, p.11), “[...] cada época
recupera e retribui ao popular um sentido, que, em principio, resulta da
disputa ou das relagdes do interior dos discursos, na medida em que estes
discursos se propdem a estabelecer determinados imaginérios [...] um dos
aspectos do popular é estar implicado na questdo da elite”. Tendo em vista
que o popular propde uma contraposi¢do invariavelmente — segundo as
vozes hegemonicas — inferiorizada e decorrente dos critérios e padrdes, ndo
apenas de gosto, é fundamental repensar os discursos a partir dos quais “o
popular” (como se apenas houvesse um) tem sido apresentado. Mesmo sem
se caracterizar em objeto desta reflexdo, mas fundamental a compreensio
do amplo espectro compreendido pela producio teatral da década de 1980,
o termo ¢é considerado, mas sem todas as ponderacdes de aprofundamento
que se fariam necessarias.

A despeito disso, de acordo com Marilena Chaui (1989, p.25), a cultura
popular caracteriza-se por “[...] um conjunto disperso de préticas, represen-
tagdes e formas de consciéncia que possuem légica prépria (o jogo interno do
conformismo, inconformismo e da resisténcia) distinguindo-se da cultura
dominante exatamente por essa logica de praticas, representacoes e formas de
consciéncia”. Dessa forma, é oportuno uma vez mais trazer um argumento
de Chaui estabelecendo algumas diferencas entre cultura popular e de massa
— bem longe da cultura feita pelo povo e cultura feita para o povo, baseada

nas exigéncias do mercado da inddstria cultural —, segundo o qual

[...] embora de dificil definigio, a expressdo Cultura Popular tem a vantagem
de assinalar aquilo que a ideologia dominante tem por finalidade ocultar, isto é, a
existéncia de divisdes sociais, pois referir-se a uma pratica cultural como Popular
significa admitir a existéncia de algo ndo popular que permite distinguir formas
de manifestacgio cultural numa mesma sociedade. A nogio de massa, ao contrario,
tende a ocultar diferencas sociais, conflitos e contradigdes. Exprime a visio vei-
culada pela ideologia contemporanea, na qual a sociedade se reduz a uma imensa
Organizagio funcional (regida pelos imperativos administrativos e das técnicas
de disciplina e vigilancia que definem a racionalidade capitalista), na qual tanto a
realidade quanto a ideia das classes sociais e de sua luta ficam dissimuladas, gra-
cas a substituicdo dos sujeitos sociais pelos objetos socioecondmicos definidos pelas
exigéncias da Organizagio. (ibidem, p.28)
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Ao participar de um projeto cuja reflexdo primordialmente pressupunha
uma articulagdo entre o nacional e o popular, no Seminario I — ocorrido no
primeiro semestre de 1980 —, Marilena Chaui inicia sua exposi¢ao atendo-se
principalmente as reflexdes de Gramsci segundo as quais em alguns de seus
textos “[...] onacional, visado como e enquanto popular, significaa possibilidade
de resgatar o passado histérico-cultural italiano como patriménio das classes
populares” (1984, p.15). Depois de apresentar algumas inquieta¢des do filosofo
desenvolvidas em alguns de seus escritos, acerca dos motivos pelos quais mes-
mo havendo tanto interesse popular em vérias linguagens artisticas, ha poucas
producdes inseridas nesse tipo de produgio cultural, Chaui apresenta o conceito
de popular de acordo com o fil6sofo italiano. Em tese, o termo é multifacetado,

possui significados simultaneos e segundo a autora (ibidem, p.17) significa

[...] a capacidade de um intelectual ou de um artista para apresentar ideias, si-
tuacdes, sentimentos, paixdes e anseios universais que, por serem universais, o povo
reconhece, identifica e compreende espontaneamente. [ ...] a capacidade para captar
no saber e na consciéncia populares instantes de “‘revelacao” que alternam a visao de
mundo do artista ou do intelectual que, néo se colocando numa atitude paternalista
ou tutelar face ao povo, transforma em obra o conhecimento assim adquirido [...]. [...]
a capacidade para transformar situacdes produzidas pela formagao social em temas
de critica social identificavel pelo povo [...]. [...] a sensibilidade capaz de “ligar-se
aos sentimentos populares”, exprimi-los artisticamente, ndo interessando no caso
qual o valor artistico da obra [ ...]. Na perspectiva gramsciana, o popular na cultura
significa, portanto, a transfiguracdo expressiva de realidades vividas, conhecidas,

reconheciveis e identificdveis, cuja interpretacdo pelo artista e pelo povo coincidem.

Dentre varias outras particularidades, o popular, que se caracteriza por
uma dialética entre o conformismo e a resisténcia, pressupde um permanente
processo de reinvencio de si mesmo, de suas tradi¢des e interesses sociocul-
turais; capacidade de irreveréncia a quaisquer formas impositivas da cultura
hegeménica e aos seus mitos e valores morais, e que na produgio artistica se
estabelece nio por discursos, mas por intermédio do trabalho com o grotesco, a
parddia, o deboche em situagdo de jogo; a necessidade e capacidade de expressao
induzindo e motivando tanto a incorporacgdo de valores da propria tradi¢ao
popular aclimatada aos dias que correm quanto a busca de novos estratage-
mas e procedimentos tomados como decalque ou como reinvencao-critica da

cultura da elite; o desenvolvimento de um amplo arcabouco estratégico para
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tornar acessivel o modo de produgio e escolhas tematicas. Dessa forma, dentre
algumas das premissas basicas para um teatro popular aprovadas por consenso
em 1974 ¢, em 1981, ratificadas pelo Tuov, de acordo com César Vieira (2007,

p.116-7) encontram-se as seguintes determinagdes e concepgoes:

1. O teatro como meio e ndo como fim.
[...]
3. Trabalho coletivo. Autocritica permanente.
4. Tema relacionado com a cultura popular.
5. Tema a favor das necessidades e aspiracdes populares.
6. Apresentagio para operarios em bairros da periferia.
[...]
10. Teatro Mével. Praticidade de cenarios, figurinos, iluminacéo etc.
[...]
12. [...] Exercitar a consciéncia critica mutua (comunidade popular e grupo)
através da troca de experiéncias.
13. Igualdade de todos os elementos do grupo [...].
14. Decisdes importantes do grupo sempre por consenso, nunca por votacio.
[...]
19. Busca de uma maior integragéo e intercimbio dentro da realidade Latino-
Americana.

A esse respeito, ainda, tomando algumas teses de Marilena Chaui com rela-
¢d0 ao tema, na revista Teoria e Prdtica, apud Bolognesi (1996, p.78), lemos:

[...] odireito a participacdo nas decisdes de politica cultural é o direito de intervir
na definicdo de diretrizes culturais que garantam tanto o acesso quanto a producéo
de cultura pelos cidadéos. Isso significa que o que se estd introduzindo € a ideia
da cidadania cultural, em que a cultura nio se reduz ao supérfluo, a sobremesa, ao
entretenimento, aos padrdes de mercado, a oficialidade doutrinaria que é ideolo-
gla, mas se realiza como um direito de todos os cidadios, a partir do qual eles se
diferenciam, entram em conflito, trocam as suas experiéncias, recusam formas de
cultura, criam outras alternativas, movem todo o processo cultural.

Em um sofisticado processo de construcio cujas obras sio absolutamente
significativas, Luis Alberto de Abreu pensa e escreve seus textos a partir de prin-
cipios imperiosamente determinados e ligados a sua gente. Dessa forma, em en-

trevistaa mim concedida e ja mencionada, o autor pensa o popular e a comédia:
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Eu gosto muito da andlise que o Mikhail Bakhtin faz do riso e da vitéria
do riso. O riso popular, regenerador, ambivalente, que vai se transformando
até chegar a sociedade burguesa. Ele se transforma em uma forma de insulto,
principalmente. De caracteristicas e particularidades humanas ele se transfor-
ma em um instrumento de classe. E disso que se trata, quando se diz que um
espetéaculo é preconceituoso: sobre gay, mulher... Quando o espetéaculo é tio
somente preconceituoso, e se extrai o riso dai, me parece que o ser humano se
transforma em objeto, objeto de rebaixamento. Entéo, ele perde a caracteristica.
Com Bakhtin a gente aprende que o riso tem que ser regenerador, grosseiro,
mas, a0 mesmo tempo, tem de ter a qualidade poética e espiritual bastante
acentuada. Claro, porque ele é ambivalente. Quando se elege uma forma de
fazer teatro, nada contra o TBC, ndo, mas quando se elege uma forma, em
detrimento de toda uma tradicao brasileira, toda a tradicdo circense brasileira,
isso acaba por me parecer como uma aberragdo. Quer dizer, esse tipo de coisa
vai contra uma multiplicidade, que é caracteristica da cultura popular. [...]
Minha opgio pelo popular é sobretudo decorréncia de uma visdo de mundo, em
que exista também a ambivaléncia representada pela divisdo de importancia da
relagdo homem-mulher e a renovagio expressada pela crianga. Eu prefiro me
colocar dentro da cultura popular, que é uma cultura multipla e que contem-
pla as situagdes todas. O que me interessa saber se o individuo é homossexual
ou nao?! A cultura popular nio é classificatéria como a cultura patriarcal e
burguesa. Tudo interessa. As pessoas sdo humanas, multiplas, contraditorias.
Eu quero falar da construcio, nio da desesperanca, do ceticismo. Para mim,
o mundo vai durar até o ano trés milhdes. Um olhar técnico, racional, tragico
sobre a vida ndo me interessa. [...] Ndo estou interessado na Gltima estética, na
moda, se é para gay, para loira burra... isso, realmente, ndo me interessa. Me
interessa trocar experiéncia como artista. Quando eu digo nio, ndo é negar as
coisas que estdo ai. Eu aproveito tudo, mas a partir de um procedimento de
troca expressiva e simbolica. Como artista, eu estou muito mais interessado
em afirmar do que negar.

Sem perder de vista as observacdes de Luis Alberto de Abreu, também
decorre da mesma entrevista que “[...] entre o popular e a chamada alta cultura
existe uma Gnica diferenca: o rigor do popular é coletivo. Essa ¢ uma base que
pressupde o congracamento, emanado pelo coletivo. No coletivo cabe tudo,
qualquer assunto, qualquer raga”. Esta observacéo relativiza, questiona, des-
tré1 principalmente o conceito de génio, de individualidade, de ponderagdes
classificatorio-heroicas que louvam um ser como o melhor em detrimento de

todos os outros... Este pensamento e modo de conceber as relagdes sociais, que
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vém sendo construidos desde o Renascimento, lastreado em certa ideologia
liberal, ndo tém interesse no coletivo, a ndo ser como massa, evidentemente
organizada para viabilizar o capital. Portanto, na senda do coletivo, o que
interessa nos procedimentos populares é o valor trabalho, sempre objetivado
como troca de experiéncia e ndo como prestigio que esse trabalho possa trazer
ou somar como ‘‘valor agregado”.

Em inspirado momento, LL.eandro Konder busca estabelecer alguns nexos
criticos sobre os diferentes niveis daquilo que se nomeia “artistico”, e lembra
que uma carta, por exemplo, pode ser banal para uns, mas vital para outros.
Refletindo acerca de como evitar dois equivocos simetricamente inversos entre
o que se poderia classificar como as “artes menores” (que podem desempenhar
destacado papel na vida de muitas pessoas e os limites dessas realizacoes) e a

“grande arte”, exemplifica interessantemente:

O poeta Manuel Bandeira, num poema intitulado “Testamento”, diz que
pretendia fazer a vontade do pai, queria estudar arquitetura, porém isso nio foi
possivel, porque ele adoeceu: “Fiz-me arquiteto? Ndo pude/ Foi-se me um dia a
satde./ sou poeta menor, perdoai”.

Alfredo Bosi comenta esses versos em sua Historia concisa da literatura brasi-
leira. E observa que o poeta ao se considerar modestamente um “poeta menor”,
ajudou os leitores a enxergar uma diferenca fundamental: o poeta “menor” nao é
um mau poeta; o adjetivo “menor” nio significa que ele seja de qualidade inferior;
significa apenas que ele aborda uma tematica mais restrita que os outros. Nesse
sentido, um poeta menor pode ser artisticamente mais importante do que um poeta
maior. (Konder, 2005, p.55)

Deacordo com as teses aqui defendidas, a luz dos pontos de vista expostos,
das reflexdes consultadas e dos diversos materiais existentes e daquele coleta-
do por intermédio de entrevistas, o conceito-acdo acessibilidade como tatica
de expressdo, de interlocucgdo e de troca de experiéncia, no teatro popular,
precisa compreender acessibilidade geografica (o espetdculo deslocar-se e ser
apresentado onde esta o publico), acessibilidade tematica (os assuntos, além
de interessar ao publico de tantas e todas as periferias, assim como os modos
de exposicio e sem concessoes, devem trabalhar com alegorias universais
assimildvels que permitam trocas efetivas de experiéncia), acessibilidade
visual e, finalmente, interpretativa. Apontamentos acerca dessa reflexdo sdo

apresentados ao final do livro.
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A década de 1980, rica em experiéncias tematico-formais, mostrou para
alguns a necessidade de que as lutas travadas nas ruas fossem também para o
palco. Desse modo, diversos grupos de teatro acabaram por lancar méo de ex-
pedientes épicos e populares, na medida em que tais recursos caracterizavam-se
pertinentes para discutir os tempos que se descortinavam. Mesmo sem saber,
ndo foram poucos os grupos que incorporaram ao seu trabalho procedimentos
dos expedientes épicos teatralistas-narrativos e, mesmo, em alguns casos, bre-
chtianos. Destaco apenas alguns nomes, entre espetaculos e grupos inseridos na
proposi¢do aqui apresentada, de modo consciente ou ndo: O percevejo, dirigido
por Luiz Antonio Martinez Corréa; os espetaculos dirigidos por Antunes Filho,
como Macunaima, Nova velha estoria, Xica da Silva; Rosa de Cabrivina, dirigido
por Marcia Medina, com supervisio de Antunes Filho; todos os espetaculos do
Asdribal Trouxe o Trombone, do Apoena/Engenho; do Nucleo de Estética e
Teatro Popular (Estep) (dirigido por Carlos Alberto Soffredini e hoje por Renata
Soffredini), do Pod Minoga, do Tuov; os espeticulos do Harpias e Ogros; os
espetaculos do Ornitorrinco e ndo apenas aqueles dirigidos por Caca Rosset; a
totalidade dos textos escritos por Luis Alberto de Abreu; parte dos espetaculos
da Cia. Estavel de Repertorio, como Morte acidental de um anarquista, Xandu
Quaresma; a totalidade dos espetdculos em que atuou ou que dirigiu Celso
Frateschi; os espetaculos do Ventoforte dirigidos por Ilo Krugli; as permanentes
montagens de Vida, morte e ressurreicdo de Cristo; todos os espetaculos apresen-
tados por Patricio Bisso; os espetaculos dirigidos por Ednaldo Freire, Ricardo
Bandeira, Mario Masetti, Neyde Veneziano, Gabriel Villela; a totalidade dos
espetaculos de que participaram Maria Alice Vergueiro, Cida Moreyra e Rosi
Campos; a quase totalidade dos espetaculos montados pelo Grupo Mambem-
be; os espetaculos dirigidos por Buza Ferraz; os espetaculos em que atuou ou
escreveu Gianfrancesco Guarnieri; os espetaculos —inseridos no chamado teatro
de formas animadas —dirigidos por Ana Maria Amaral; os espetaculos e grupos
de que participou, no inicio da carreira, Hugo Possolo; alguns dos espetaculos
dirigidos por Antonio Abujamra, Ulisses Cruz; os textos de Aldomar Conra-
do, Altimar Pimentel, Ariano Suassuna; todos os espetaculos em que esteve
envolvido Hamilton Vaz Pereira; todos os textos e dire¢des de Jodo das Neves;
os espetaculos que escreveu, dirigiu e em que atuou Ronaldo Ciambroni; os
espetéaculos dirigidos por Maria Helena Lopes dirigindo o Grupo Tear, de Porto
Alegre; os espetaculos apresentados pelo XPTO; a quase totalidade das obras

literarias adaptadas para o palco.
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Pode-se dizer portanto que os expedientes épicos dominaram a cena pau-
listana, e isto ndo é pouca coisa. Esse talvez pudesse ser um dos motivos pelos
quais, sobretudo por parte da critica mais conservadora e académica, a década
de 1980 tenha sido rotulada de perdida.

Decorrente de praticas grupais anteriores, em que as cenas de rua'' se
transformaram, em muitos casos, em cenas do palco e a luz de um processo
deliberalizagio do pais, pretende-se agora descortinar algumas “paisagens”
caracteristicas da producéo teatral paulistana da década de 1980. Assim, de
acordo com o levantamento realizado em praticamente oito fontes documen-
tais de modalidades distintas, compreendendo o jornal O Estado de S. Paulo,
as revistas Palco e Plateia, Sbat, Inacen, Camarim, Vintém; os Anudrios de
Teatro — preparados pelas equipes de pesquisa de teatro e danca da Divisdo
de Pesquisas do Centro Cultural do Sao Paulo — cujas fontes consultadas na
elaboracdo foram O Estado de S. Paulo, A Folha de S. Paulo, Jornal da Tarde,
Folha da Tarde e as revistas IstoE/Senhor, Veja; releases que grupos enviavam,
durante boa parte da década, a Mariangela Alves de Lima (pesquisadora
do Departamento de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo e critica de O
Estado de S. Paulo); livros especializados e de biografia, sobretudo; fichas
técnicas: material preparado pela Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural
Sao Paulo; a publicagido Anudrio de Artes Cénicas — Teatro/ Danga, de 1980
a 1989; conversas e entrevistas por mim desenvolvidas durante o periodo
de desenvolvimento da pesquisa; programas de espetaculos apresentados
na década; documentérios sobre artistas e manifestagdes do periodo, com
destaque para aquele preparado, dirigido e organizado por Julio Lerner,
chamado A aventura do teatro paulsita.

Vale observar que a Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural Sdo Paulo
originou-se do Centro de Pesquisas de Arte Brasileira Contemporanea do
Departamento de Informagio e Documentacdo Artistica (Idart), ligado a
Secretaria Municipal de Cultura, e que comecou a funcionar em maio de
1975. A primeira diretora do 6rgdo foi Maria Eugénia Franco, que montou
as equipes técnicas de pesquisa, dentre elas a de Artes Cénicas (compreen-
dendo as linguagens teatral e de danca), cujos profissionais foram sugeridos

11 Nome que batiza em portugués um dos tGnicos textos em que Bertolt Brecht se dedica mais
propriamente aos pressupostos do trabalho do ator. Tomando um atropelamento de rua como
uma espécie de esquema-padrio, o dramaturgo aponta questdes absolutamente fundamentais
para uma dramaturgia dialética e o trabalho do ator épico (cf. Brandio, 2005).
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pelo entdo Secretario Municipal de Cultura Sdbato Magaldi, coordenados
pela pesquisadora Maria Thereza Vargas. Em tese, o Idart, como institui¢iao
multidisciplinar, centrava seus objetivos na guarda, preservacio, estudo e
reflexdo das manifestacdes artisticas brasileiras produzidas ou apresentadas
na cidade de S3o Paulo.

A partir de 1982, o Idart (que também abrigava o Centro de Pesquisas),
no Centro Cultural Sdo Paulo, passa a se denominar Divisio de Pesquisas —
Arquivo Multimeios. De 14 para c4, intimeras conquistas e agdes desenvolvi-
das ao longo desses anos perderam-se por diminui¢io das verbas destinadas
ao setor, ao numero de integrantes que compunham as diversas equipes de
pesquisa; a compra e manutencio de equipamentos disponiveis, ao prestigio
de que dispunham tanto o setor quanto o préprio trabalho e os profissionais
a ele alocados.

A importancia do setor e o trabalho desenvolvido em um determinado tem-
po foram decisivos para a guarda de parte da memaria cultural e documental da
cidade e de sua socializacdo por diferentes estratégias adotadas por um longo
periodo de tempo, como publicacdes de resultados de pesquisa, exposicdes e
seminarios, que promoviam a discussio de diferentes assuntos ligados & preser -
vacdo damemoria cultural, colocando os acervos a disposigdo de pesquisadores
e interessados. Lembra Mariangela Alves de Lima (2000, p.7):

O Centrode Informagio e Documentacéo sobre a Arte Brasileira Contempora-
nea sistematizou a producéo de registros audiovisuais dos espetdculos apresentados
no circuito cultural paulistano. Foi quando se tornou visivel e audivel a memoéria
do acontecimento teatral até entdo perseguida pela escrita. Por meio de gravacdes
sonoras, registros fotograficos e acompanhando também a repercussio critica dos
espetdculos constitui-se, se ndo uma metodologia, pelo menos um método para a
captura da feicdo polissémica da obra.

O setor, com valorosa e importante histéria, em maio de 2008, é extinto
por ingeréncias inalcancéveis e sem explica¢do da administracdo. Os grupos
de trabalho transformaram-se em uma tnica equipe de curadores. Os pesqui-
sadores, que anteriormente registravam a producio cultural da cidade, pelas
ja citadas fontes, deixam de fazé-lo.”? O trabalho que vinha sendo feito com

12 Cf. Decreto n2 49.492, de 15 de maio de 2008, publicado no Didrio Oficial do
Municipio, de 16 maio 2008, p.2, 53(90).
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muito vagar, em relagdo aquilo que se produzia, deixou de existir a partir de
janeiro de 2008: tristes os nossos tropicos. Muito tristes.

Nas fontes pesquisadas e apresentadas, foram encontrados aproxima-
damente 250 nomes diferentes de grupos de teatro na década. Esse total
corresponde, de acordo com o encontrado — a luz de determinados indicios
cujas referéncias sdo apresentadas em entrevistas e em releases dos grupos aqui
apontados fazendo alusiao a mudancas de nomes do grupo anterior —, a pouco
mais de 50% do total. Desse plantel, é seguro afirmar, aproximadamente uns
50 se apresentaram com pelo menos trés espetaculos no periodo discutido.
Desses grupos, aproximadamente vinte, com os mesmos ou outros nomes,
continuam em atividade até o presente momento.

Assim, foram encontrados os seguintes grupos em atividade na década: 4
Crescenti Minguante; Abacai Ntcleo Folclorico de Arte Experimental; Aba-
poru Uku; Abracadabra; Ab-Surdo; Acaui; Aguas Claras; A Jaca Est (ainda
em atividade); Aldebar3; Alegria Alegria; Algo se Passa; Alpha; Alquimia;
Alternativo Taind; Amalgama; Amora La em Casa; Amor-Humor; A Nave-
louca; Anjo de Todas as Cores; Apoena (mudou de nome, mas continua em
atividade); Apolineos; Apos’Tolos; Ararama; Ar Cénico; Arsenal das Artes;
Arte Boi Voador; Arte Livre; Arte Ponka; Arte Pau Brasil; Artes; Artefato;
Arte Viva; Astros e Desastros; Atomo Lirico; A Vaca Gritou Mé; Avis Rara,
Avis Cara (mudou de nome, mas continua em atividades); Bando da Lua
Vermelha; Barca de Dionisos; Boca de Cena, BJ5; Calango; Canela La Nave
V4; Carroca de Ouro; Casa da Ira; Cataclisma; Cheiro de Vida; Cia. 7 Sagas;
Cia. Cénica de Brincadeiras Tantos & Tortos; Cia. Dramatica Piedade, Ter-
ror & Anarquia; Cia. Opera Seca; Circo XX; Cotia Nao; Cruzeiro do Sul; de
Comédia Circense; Deixa Falar; de Pesquisas Literarias e Teatrais do Tuca;
de Teatro Amador Voo Livre; de Teatro Ambulante: Seja o que Deus Quiser;
de Teatro Ava Gardner; de Teatro Classico; de Teatro-Danga Tesouro da
Juventude; de Teatro da Esquina; de Teatro do Tuca; de Teatro Experimental
Bocade Forno; de Teatro Macunaima (ainda em atividade com outro nome); de
Teatro Pasargada; de Teatro Popular Venha de Onde Vier; de Teatro Sia Santa;
Disritmia/Intrépida Trupe; Dramaticus; Dromedario Dramatico; Ebaculé;
Engenho (ainda em atividade); Engenho de Arte Atras do Sol/Engenho de
Avrtes; Escrokeria Paulista; Esfinge Teatral; Espinha na Cara; Estacdo da Luz;
Ncleo de Estética e Teatro Popular (Estep) (ainda em atividade); Eureka;

Experimental; Experimental da Hebraica; Experimental de Teatro Lacos de
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Arte; Fabrica Sao Paulo; Faceis; Faces Nuas; Flores do Mal; Folhetim Voador
Nio Identificado; Forja (ainda em atividade); Forma; Formicida Avec Guara-
né; Forrobodo; Frango, Farofa e Tubaina (Frafratu); Funilarte; Gaita e Rata;
Grito; Gula Matari; Harpias e Ogros; Hay que Hacer Ocho Cabezas; Hora
H; Impressao Digital; Improvisadores do Rei; Independente da Periferia;
Ivamba; Jambai de Comédia; Jaquitd Deixafica; Jovens Artistas da Cidade;
Klop; Lingua de Fogo; Lona; Los Malcriados; Luzes da Ribalta (ainda em
atividade); Lux In Tenebris (ainda em atividade); Madrigal Veredas; Magia,
Plenitude e Reciclagem; Maldi¢ao; Malta; Mamae Veio?; Mamao de Corda;
Mambembe; Manhas e Manias; Marginais de Luxo; Masthur Bando Teatral
— Lucrécia Me Deu Um Beijo; Matraca; Medusa; Martup; Metamorfose;
Morbidas Mordidas; Movimento Ar; NDA; Necas de Pitibiribas; Nmatti;
Nés; Nove; Nucleo Edison; Ntucleo Hamlet; Nucleo Mascar Arte Cénica;
Ncleo O Gosto; Niucleo Os Pimentas Atomicos; Nucleo Pessoal do Victor;
Ncleo Pessoal do Victor Acabou; Ntcleo P6 de Guarana; Nucleo Repertorio
TBC; O Bando; O Pau Brasil o Portugués Levou; O Pessoal do Despertar; O
Pessoal do Poente; Orlando Furioso da Cia. de Teatro; Ornitorrinco (ainda em
atividade); Os Farsantes; Os Modiglianis; O Valete; Ovelha Negra; Overgoze;
Palmas de Teatro; Panas; Passaro Livre; Passaro Negro; Paulista de Teatro
Qorpo-Sénico; Pedra Negra; Pégaso; Pé no Chéo; Pensédo Brasil; Persona;
Pimba; Pinus Plof; Pippoka; P6 de Serra; Pod Minoga; Pompadour Tinha
Razdo; PRK a Mil; Quadricomico Teatro Minimo; Quem T4a Vivo Sempre
Aparece; Raizes da Terra; Refazendo; Renovacao; Rotunda; Rua do Circo;
Rugas e Remendos em Irreveréncias; Sio Paulo-Brasil; Sao Paulo Ensemble;
Sarau das Antas; Se Fosse o Que Seria?; Seismaisum; Sensacao; Sétao e Pordes;
Spectrum; Spiral; Stabile de Teatro M6bile; Sugere a Trapaca e Manda Beijos;
Tabefe; Teatro Artistico Experimental Turma da Elis (Taete); Teatro Amador
Producoes Artisticas (Tapa) (ainda em atividade); Tapandari; Tarta de Teatro;
Teartéia; Teatral A Contrador; Teatro Athos; Teatral Bom Conselho; Teatral
Cooperarte; Teatral Curva da Tormenta; Teatral Grita; Teatral Magia; Teatral
Metamorfose; Teatral Piedade; Teatral Semente; Teatro Circo Alegria do Povo;
Teatro Amador Céentrends; Teatro Bufo; Teatro-Circo Alegria dos Pobres;
Teatro da Girafa; Teatro Intimo; Teatro Lili W.; Teatro Livre Boca Aberta;
Teatro Pasargada; Teatro Popular Unido e Olho Vivo (ainda em atividade);
Teia de Altar; Terceira Denticao; Terror & Cia. Anarquia; Theatralha & Cia.;
Theatro dos Cinco; Theatro Eros Volusia; Torpes Delicias; Trabalho Teatral;
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Traquitana; Tragicomicas Balaio de Gatos; Trup Acdo de Cena; Trupe das
Horténsias Afogadas; Truques, Traquejos e Teatro; Teatro Oficina Uzyna
Uzona (ainda em atividade); Tragoi; Uhuru; Vambora; Venha de Onde Vier;
Ventoforte (ainda em atividade); Venusurania; Verdadeiros Artistas; Viagem;
Vim Te V¢; Vivanca; XPTO (ainda em atividade); Yo'Mama; Wnymitch;
Zambelé; Zbo.

A partir dessa significativa rede de grupos, a excecao daqueles consagrados
pelo circuito comercial ou por analises ja publicadas e/ou em andamento de
suas trajetérias — como por exemplo os grupos Arte Boi Voador; Nucleo de
Estética Popular (Estep); Ponka; Teatro Macunaima — CPT; Teatro Oficina
Uzyna Uzona; Truques, Traquejos e Teatro; Ventoforte — pretendeu-se, sem
particularizar ou mesmo aprofundar, apresentar nomes, alguns passos de
certas trajetorias e dificuldades comuns a muitos sujeitos ou grupos teatrais em
atividade pelo teatro paulista, na década de 1980. Passando por certos modos
de producio e de criagdo, escolha de repertério, tendéncias estéticas, espagos
de criacio, problemas com a censura, dificuldades de producdo buscou-se
apresentar um painel que pudesse ser aprofundado em estudos posteriores.
Deste estudo e preocupagio, desde o inicio, o interesse guiou-se sempre pelo
que hoje, desde algum tempo, se chama teatro de grupo.

Se por um lado, na primeira década de 2000, é seguro afirmar que o teatro
passou a criar espagos de discusséo antes apresentados principalmente nas uni-
versidades e outras institui¢des, por outro, discussdes significativas acabaram
sendo desenvolvidas e divulgadas pelos proprios grupos de teatro. Dentre as
varias a¢des criadas por importantes coletivos teatrais da cidade, houve tanto
publica¢des com certa periodicidade quanto encontros para organizagio e
reflexdo de varios assuntos (dos estéticos aos politicos, passando pela memo-
ria das atividades desenvolvidas). Dentre esses Grupos, podem ser citados a
Companhia do Latéo (revista Vintém), Folias (revista Caderno do Folias), Cia.
S3o Jorge de Variedades (Fanzine Sdo Jorges) e Cia. Buraco d’Oréaculo (jornal

A Gargalhada).
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APONTAMENTOS SOBRE
A PRODUCAO TEATRAL ADULTA APRESENTADA
NA CIDADE DE SAO PAULO E ALGUNS
DE SEUS TRABALHADORES:
ESTABELECENDO REDES INTERCAMBIANTES

Como apontado anteriormente, foram levantados os dados dos espetaculos
adultos apresentados na cidade de Sao Paulo durante a década de 1980, cujos
registros constam nos materiais consultados. A partir dessa pesquisa sdo
apresentadas na sequéncia fichas técnicas, nem sempre completas, apesar de
todos os esforcos possiveis. Além das fontes ja citadas, conversei pessoalmente
ou por diferentes meios também com Ariel Moshe, Carminda André, César
Vieira, Ednaldo Freire, Fausto Fuser, Flavia de Oliveira Martins Coelho,
Graca Berman, Imara Reis, Iraci Tomiatto, Leo Pelicciari, Lilian Sarkis, Luiz
Carlos Moreira, Marianna Monteiro, Monica Raphael, Nydia Licia, Roberto
Lage, Selma Pellizon.

Pela relevancia que caracteriza o acervo das fichas apresentadas na sequéncia
(fichas técnicas de pecas apresentadas na cidade de Sdo Paulo na década de
1980), é seguro que muitas andlises possam ser desenvolvidas por pesquisa-
dores e interessados no assunto, no sentido de aprofundar muitas das questdes
apenas apontadas acerca do periodo tratado.

Muitos nomes de artistas e técnicos ou de trabalhadores do teatro de modo
geral ndo figuram nem deste levantamento nem de outros, por ndo constar
das fontes documentais disponiveis. E seguro que um nimero absolutamen-
te grande de nomes de sujeitos e de grupos de teatro da década, pelos mais
diversos motivos, nio figura de outras fontes, a no ser da jornalistica. Ainda
assim a maioria dos nomes, nos roteiros teatrais, por exemplo, é citada sem-
pre sem mais detalhes. De certa forma, apesar de terem existido, interferindo
concretamente na vida cultural da cidade, seus nomes e a¢des ndo constam

das fontes documentais.
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Estou certo que essa tarefa e registro documental tém inequivocamente
legitimidade para a cultura e histéria. Por meio dele, o registro de parte sig-
nificativa da producio teatral da década de oitenta, na cidade de Sdo Paulo, é
dada ao conhecimento e a consulta.

Como seria impossivel para uma so pessoa analisar tudo o que se produ-
ziu, estabeleci critérios para apresentar alguns apontamentos mais reflexivos.
Optet, depois de muitos meandros, por apontar os artistas com maior nimero
de trabalhos desenvolvidos no periodo recortado pela pesquisa. Pensei em
nomes, ndo em grupos especificos. Sei que tal destaque é injusto, mas deixar
de fazé-lo também seria. Entdo, e sem mais preocupagdes, resolvi assumir a
“Injustica”.

Dentre aqueles que mais produziram no periodo relativo a pesquisa

encontram-se os diretores:

ROBERTO LAGE — o prestigiado diretor, na década, além de algumas direcoes
de espetaculos infantis e de eventuais montagens em escolas profissionalizan-
tes (aqui ndo computadas), dirigiu 29 espetaculos: Abre as urnas, coragdo, de
1984; A cantora careca, de 1987; A lenda do Piui, de 1981; Aqui hd ordem e
progresso ou Fala sé de malandragem, de 1982. Direcdo coletiva com presas da
Penitenciaria do Estado;! Assim ou assado, de 1983; Banque — que se splanck,
de 1983-84; Bésame Mucho, de 1982-83; Blas fémeas, de 1987-89; Decifra-me
ou devoro-te, de 1989; Didlogo noturno com um homem wvil, de 1988; Divina
increnca, de 1986; Dores de amores, de 1989; Escola de mulheres, de 1984-86;
Fora do ar, de 1987-89; Hello, boy!, de 1986; Let’s play that, de 1987; Mal se-
creto, de 1981; Loucuras de mamde, de 1981; Mdos ao alto, Sdo Paulo, de 1981;
Marginais de luxo. Lado escuro, de 1986; Meu tio, o lauareté, de 1986-89; O
colecionador, de 1987; O gosto da propria carne (duas montagens diferentes),
de 1984 e de 1985; O infalivel Dr. Brochard, de 1983-84; O purgatirio, uma
divina comédia, de 1984; Os mitos femininos, de 1988; Tanzi — uma mulher no
ringue, de 1985; Viviva, porém honesta, de 1983. Dos textos apresentados por
Roberto Lage, alguns escolhidos por ele e parceiros mais constantes, outros
atendendo a convites, o diretor montou vinte brasileiros, oito estrangeiros e

uma colagem de textos, mesclando autores brasileiros e estrangeiros.

1 Paramais informacdes, consultar Anudrio de Artes Cénicas — Teatro/ Danga, 1996,
p.84-5.
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Em entrevista a mim concedida, em 17 de janeiro de 2008, no Instituto
de Artes da Unesp, o diretor aponta os motivos pelos quais, sobretudo a
partir dos anos 1970, rompeu com o magistério (formado em pedagogia) para
dedicar-se exclusivamente ao teatro. Nessa nova “aventura”, principalmente
pelo cerceamento provocado pela censura, foi obrigado, de acordo com suas
palavras, a dedicar-se também ao teatro comercial. Dessa forma, o repertério
apresentado acima confirma o que se diz: o diretor mesclou obras experimentais
(e “arriscadas’’) aquelas comerciais. Essa “passagem” ocorreu em 1980 com a
montagem do texto de Paulo Goulart, Mdos ao alto, Sdo Paulo. Acerca desse
mesmo assunto, o diretor apresenta passagens de sua vida em que isso ocorreu.

Apesar de nimero tdo significativo de espetaculos, Lage afirma que depois
de determinado tempo de carreira optou por trabalhar sozinho, ainda que
muitas vezes tenha se juntado as pessoas a partir de certos projetos. Assim,
justifica tal opcdo:

[...] ndo acreditava mais em grupos do modo como normalmente eles se cons-
tituiam. Achava que aquilo era mentiroso pela experiéncia anterior de trabalho
que havia vivido. Individualmente, as pessoas eram maravilhosas, mas em grupo
alguns trabalham, os outros usufruem, em 90% das vezes. Existe coletivo no
sentido dessa divisio de responsabilidades de trabalho, mas na realidade acabava
acontecendo de poucas pessoas se colocarem ideologicamente. Nas minhas expe-
riéncias, as pessoas acabaram se deixando levar pela minha inseguranca, pelo meu
pensamento e servindo a isso muito mais do que discutindo comigo. Entéo, optet,
a partir dos anos 1980, a cada trabalho que eu gostaria de fazer como diretor, por
convidar um grupo que tinha certeza que comungaria comigo aquele contetido e
momento. Fiz vérios espetaculos com Edith Siqueira, Elias Andreato, porque ai
criamos uma identidade que nos permitia continuar trabalhando juntos. E con-
viddvamos outras pessoas, mas n3o éramos um grupo, e sim amigos que tinham
prazer em trabalhar juntos.

ANTONIO ABUJAMRA —dirigiu 21 espetaculos, trabalhou como ator e coor-
denou os projetos Cacilda Becker (ocupagio do Teatro Brasileiro de Comédia) e
Nagib Elchmer; concebeu projetos de luz, assessorou e orientou muitos grupos
e pessoas. Obstinado pelo trabalho, Abujamra esteve envolvido com 13, de
1980; A lua comega a ser real, de 1987; A margem da vida, de 1988; A revolugao,
de 1983-84; A serpente, de 1984-85; A trilogia da louca, de 1985; Cerimonia do
adeus (atuagdo), de 1988-89; Didrio intimo de Addo e Eva (adaptac¢do do texto),
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de 1985; Dona Rosita, a solteira, de 1980; Esperando Godot, de 1985; Fala,
lorito!, de 1983; Hair, de 1987; Madame Pommery, de 1982-83; Morte acidental
de um anarquista, de 1985-88; Nostradamus, de 1986-87; O contrabaixo (atua-
¢a0),de 1987-89; O Hamleto (duas montagens), em 1982 e 1985; O rei devasso,
de 1984; Orfdos (iluminacio), de 1986; Os érfdos de Janio, de 1981; Pdia assada
(1luminagdo), de 1987; Pessoa & Pirandello, de 1985; Rock and roll, de 1983;
Uma caixa de outras coisas, de 1986; Um orgasmo adulto foge do zoologico, de
1984-86. H4 um equilibrio entre os textos brasileiros e os estrangeiros, nas
diferentes fung¢des exercidas por Abujamra, durante a década.

Alids, o “cld Abujamra”, encabecado pelo grande chefe Antonio, é forma-
do ainda por outros Abujamra, como André, Adriana, Clarisse, Fernanda e
Meircia. A produgio teatral paulistana, sobretudo na década de 1980, muito
deve a esse cl3, chefiado por seu criador maior.

Outro homem de teatro, trabalhador permanentemente inquieto e envolvi-
do em projetos estéticos e sociais importantes, foi CELSO FRATESCHI. Durante
a década, o artista esteve envolvido com os seguintes espetaculos: O acordo
(direcdo), de 1987; Banquete (roteiro e direcdo), de 1989; Desatrela pedo (texto,
direcdo e atuacdo), de 1980; Didlogo noturno com um homem vil (atuacdo), de
1988; Diana (texto e direcdo), de 1987; Eras (atuacio), de 1988; Os fuzis da Sra.
Carrar (dire¢do), de 1987; Hamlet (atuacio), de 1984-85; Hordcio (atuagdo),
de 1989; Nijinski (atuacio), de 1987; Orféos (atuacio), de 1986; Relimbranzza
(texto e direcdo), de 1987; Santa Joana (atuagio), de 1985-86; Sopa de sonho
(texto e direcdo), de 1983; Tio Vania (diregdo), de 1989.

Homem de todos os oficios, JosE RUBENS SIQUEIRA esteve envolvido com
direcéo, criacdo de texto, tradugido, iluminacdo e figurinos nos seguintes
espetaculos: A dama das camélias, de 1981-82; A morada da morte, de 1985;
Andaluz, de 1988; Artaud, o espirito do tempo, de 1984-85; As 1rmds siamesas,
de 1987; Coroagdo, de 1987; Decifra-me ou devoro-te (criacio do texto com
Renato Borghi), de 1989; Depois do expediente, de 1987; Doze atos de Nelson
Rodrigues, de 1985; Felisberto do cafeé, de 1982; Maldigdo, de 1983; Muito
barulho por nada, de 1987; O amante de Madame Vidal (atuacido), de 1988;
Sampa, a cidade de amar, de 1983; Simon, de 1984.

Também homem de teatro e grande parceiro de José Rubens Siqueira, na
década de 1980, FraNCISCO MEDEIROS esteve envolvido com os seguintes es-
petéculos: dire¢cdes — A morada da morte, de 1985; Artaud, o espirito do tempo,
de 1984-85; Crianca enterrada, de 1986-87; Depois do expediente, de 1987;
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Manos arriba, de 1986; Risco e paixdo, de 1988-89; Sampa, a cidade de amar,
de 1983; Simon, de 1984. Iluminacgdo — Andaluz (e preparagio corporal), de
1988; As irmds siamesas de 1987; Faixa de seguranca, de 1984; O rei devasso,
de 1984; Perfume de camélia, de 1983; Um orgasmo adulto foge do zooldgico,
de 1984-86.

MARCIO AURELIO, cuja carreira inicia-se na década, dirigiu 18 espetaculos:
Didrio de um louco, de 1980; Edipo ret, de 1983; Eras, de 1988; Esta valsa é
minha, de 1989; Hamlet, de 1985; Hamletmachine, de 1987; Hordcio, de 1989;
Inimigos de classe, de 1986; Lua de cetim, de 1981-82; O filho do carcard, de
1980; O que mantém um homem vivo (cenografia), de 1982-83; O segundo tiro, de
1986; Opem]oyce, de 1988; Pdssaro do poente, de 1987; Quase 84, de 1983-84;
Temos que desfazer a casa, de 1989; Tieté, Tieté, de 1980-81; Trdgico a forga,
de 1982; Vestido de notva, de 1987-88.

JAIR ANTONIO ALVES, diretor do Grupo Mamao de Corda, um dos funda-
dores da Cooperativa Paulista de Teatro e também um de seus presidentes,
esteve envolvido na criacdo dos seguintes espetaculos: 1° de Maio (direco), de
1983; Como num LP (texto e atuacdo), de 1981; Constituinte é a tua mde (texto
edirecdo), de 1986; Coragoes explicitos (direcdo e atuacdo), de 1984; Donce co cé
vem? (texto e direcdo), de 1982; Os cenci ou O processo agonico dos Cenci (texto,
direcdo e atuacio), de 1982; Qualé meu? (Guerrilha urbana no Brasil — 68 a 72)
(roteiro e atuagdo), de 1980; Ubu re1 (diregdo), de 1981; Viva o teatro brasileiro
(texto e atuacio), de 1984.

Ainda fazendo parte desse grupo de trabalhadores-criadores nao poderia,
de modo algum, ficar de fora ANTUNES FILHO, diretor de tdo belos espetaculos
e que, com o Grupo Macunaima, a partir do inicio da década, fixado no Sesc
Consolacdo, apresentou-se no Brasil e em festivais internacionais. No Teatro
Anchieta, o Grupo leva a cena, em processo de rodizio constante, sempre
com a casa cheia, os seguintes espetdculos: Macunaima, de 1982-87; Nelson
Rodrigues, o eterno retorno, de 1981; Nelson 2 Rodrigues, de 1984; Romeu e
Julieta, de 1984; A hova e a vez de Augusto Matraga, de 1986-87; Rosa de
Cabretiva (que o diretor fez a supervisio), de 1986; Xica da Silva, de 1988; e
Paraiso zona norte, de 1989-90. Porque trabalhos desenvolvidos no Centro de
Pesquisa Teatral (CPT) representavam denso e extenso processo colaborativo
de pesquisa e de experimentacdo — considerando ainda as intimeras viagens
nacionais e internacionais do Grupo —, sete espetdculos criados na década

correspondem a um numero bastante significativo e de folego.
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Entre os atores e atrizes envolvidos em intensos processos de trabalho
durante toda a década encontram-se:

ELIAS ANDREATO, um dos parceiros mais constantes de Roberto Lage e de
Edith Siqueira, e ator em tempo integral -permanentemente, apresentou-se nos
seguintes espetdculos: Artaud, o espirito do teatro, de 1984-85; Arte oculta (di-
recdo), 1989; Auto do frade, 1985; Boia fria, 1986; Calabar, o elogio da traicdo,
de 1980; Cela forte-mulher (direcdo), 1981; Corre pela jugular (criacio de ideia
e roteiro), 1987; Decifra-me ou devoro-te, 1989; Didrio de um louco, 1980-81;
Edipo rei, 1983; Escola de mulheres, 1984-86; Fala s6 de malandragem (direcio),
1982; Favor ndo jogar amendoim (direcdo), 1980; Gosto da pripria carne, de
1985; Hello, boy, de 1986; Lago 21, de 1988; Levadas da breca, de 1988; Lua
de cetim, de 1982; Mitos femininos, de 1988; O corpo estrangeiro, 1987; O lirio
do inferno (diregdo), de 1982; Senhorita Julia, de 1984; Tieté, Tieté, de 1981;
Tragico a forga, de 1982, Viva o teatro brasileiro, de 1984.

ANTONIO PETRIN — o formidavel ator participou das seguintes montagens:
Alegro desbum, de 1988; Amante sociedade anonima, de 1984; A ultima gra-
vagdo, de 1988; Balada de um palhaco, de 1987; Com a pulga atrds da orelha,
de 1985; Cyrano de Bergerac, de 1985; Ganhar ou ganhar, de 1983; A mentira
nossa de cada dia, de 1988; Ossos d’oficio, de 1981-82; Pasolini, morte e vida,
de 1987; Patética, de 1980; Rasga coragdo, de 1980-81; Sigilo bancdrio, de
1989, Gemini, de 1982; Trés Marias e uma Rosa, de 1988; e Vesperal paulistania
passos da cidade, de 1983.

ARIEL MOSCHE — o versatil ator participou de A saga das japonesas, de 1983;
A Vénus das peles, de 1985-86; Bzz, o quase mosca, de 1989; Calabar, o elogio
da traicdo, de 1980; Camas redondas, casais quadrados, de 1982-83; Com a
pulga atrds da ovelha, de 1985; Drdcula, de 1986; Morre o rei, de 1982; O
doente imagindrio, de 1988; Pasolini, morte e vida, de 1987; Very, very sexy,
de 1987; Top less, de 1989.

O importante e deliberadamente dedicado e sempre ator WALTER BREDA
participou dos seguintes espetaculos: Amante de Madame Vidal, de 1988;
Cyrano de Bergerac, de 1985; Em defesa do companheiro Gigi Damiani, de 1981-
82; O mfalivel Dr. Brochard, de 1983-84; A lenda do Piut, de 1981; Monsieur
Moliere, de 1986; Nostradamus, de 1986-87; Opem do malandro, de 1979-80;
O pais do elefante, de 1989; Xandu Quaresma, de 1984-85.

CARLOS PALMA — o artista e incansével trabalhador participou como ator e

também com outras atribui¢oes em A lua comeca a ser real, de 1987; Bieder-
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mann e os incendidrios, de 1983; Camaralenta, de 1985-86; Corre pela jugular,
de 1987; Macbeth, de 1988; Nem todo ovo é de Colombo, de 1985; O exercicio,
de 1984-85; O homem da flor na boca, de 1986; O olho da rua, de 1981; O reino
Jejua, mas o rei nem tanto, de 1982; Os palhagos (criagdo do cartaz); Silveira
Sampaio em revista (direcio e iluminacio), de 1986; Sonho (ou Talvez ndo),
de 1987; Timidamente feliz (direcio e cenografia), de 1989.

MARCELO MANSFIELD — desde a década de 1980, tem sido fiel a um tipo
de teatro, de humor caracteristico dos sujeitos das grandes cidades. Desse
modo, o ator-comediante transita com a performance, o teatro besteirol e
0, atualmente nomeado, stand up comedy. O ator, de fato, consegue segurar
e levar a plateia para onde quiser. Na década ele atuou em: Como agarrar
Marcelo Mansfield, de 1988; Eles se amaram em Pecking, de 1986; Excursdo,
de 1987; Golden boys, de 1989; Hollywood que se cuide, 1986; Maracaibo a go
go, de 1987; Mares da China, de 1989; Nas gondolas do Tieté, de 1986; Nas
gondolas do Tieté I, 1987; Nas gondolas do Tieté 11, de 1988; Pequeno mundo
de Marcelo Mansfield, de 1987; Perfomance (Sem titulo), de 1987; Réquiem
das Harpias, de 1987; SP em surto, de 1986; O tamanho dos olhos, de 1988;
Tonturas de verdo, de 1987.

O artista sempre disposto a aprender e a fazer teatro, RODRIGO MATHEUS,
bastante jovem durante a década, esteve envolvido com os seguintes espeté-
culos: A cidade muda (atuacéo), de 1983; Circo minimo (atuagio e iluminagio),
de 1987-88; Cleo e Daniel (atuacio e diregdo), de 1985; Diva em divida (ilu-
minacio), de 1988; Drdcula, de 1986; Escorial (iluminacéo), de 1986; Noite
dos cabelos como flores (luminagio), de 1988; Oleo e Daniel (direcio), de 1985;
Quase 84 (atuacio), de 1983-84; Sonho de uma noite de verdo (atuacio), de 1984;
Tragico a for¢a (atuagdo), de 1982; Velhos marinheiros (atuagio), de 1985.

A veterana, ousada e sempre elogiada MARIA ALICE VERGUEIRO, atriz ligada
ao teatro de forma épica e as experimentacdes teatrais, trabalhou qualitativa e
compulsivamente na década. Foi dirigida por diversos diretores, dentre os quais
o mais presente foi Caca Rosset. Como atriz, codiretora, roteirista participou
de 13 montagens diferentes: Eletra com Creta, de 1987; E ponha o tédio no 9,
de 1989; Gosto da prépria carne, de 1985; Katastrophé, de 1986; Mahagonny,
de 1983-84; O belo indiferente, de 1983-84; O doente imagindrio, de 1989-90;
O lirio do inferno, de 1982 e 1985; O percevejo, de 1983; Pororoca, de 1984;
Proximo capitulo ou Performances Ponka, de 1984; Ubu pholias physicas, pa-
taphysicas e musicaes, de 1985-87.
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CLEYDE Y ACONIS —a excelente atriz participou de dez espetaculos: A cerimo-
nia do adeus, de 1988-89; Agnes de Deus, de 1982-83; A let de Lynch, de 1984,
Amante sociedade anénima, de 1984; A morte do caixeiro viajante, de 1986;
A nonna, de 1980; Campedes do mundo, de 1981; Direita volver, de 1985-86;
Ensina-me a viver, de 1981; O jardim das cerejeiras, de 1982.

A saudosa EDITH SIQUEIRA (1957-1996), apesar de falecida tdo jovem, a
atriz, tradutora e figurinista, dentre outras fungdes — quase sempre parceira
de Elias Andreato —, participou de 18 montagens: A cantora careca (trilha
sonora e figurinos), de 1987; A morada da morte, de 1985; A morte do caixeiro
viajante, de 1986; As meninas (figurinos), de 1988/90; Edipo rei, de 1983;
Let’s play that, de 1987; Mahagonny songspiel (2¢ versao), de 1983; O filho do
Carcard, de 1980; O gosto da prépria carne, de 1985; O que mantém um homem
vivo (figurinos), de 1982-83; Os mitos femininos, de 1988; O ultimo encontro,
de 1989; Sonho (ou Talvez ndo), de 1987; Srta. Julia, de 1984; Tambores na
noite, de 1980-81; Tieté, Tieté, de 1980-81; Trdgico a forca, de 1982; Viva o
teatro brasileiro, de 1984.

MIRIAM MEHLER — atriz de presenca intensa e marcante nos palcos, parti-
cipou dos seguintes espetaculos: Cara e coroa (atuacio e interpretacdo), 1988;
De repente... No 1ltimo verdo (traducio), 1989; Doce privacidade: uma comédia
perversa (traducdo e atuagio), 1987; A herdeira, 1985; Leito nupcial (tradugio
e atuacio), 1983; Ndo explica que complica, 1984; Noite das mal dormidas,
1983; O tempo e a vida de Carlos e Carlos, 1987; Viva sem medo suas fantasias
sexuais, 1982.

Rost CAMPOS — a atriz, basicamente ligada a grupos, participou de nove
montagens: Cala a boca ja morreu, de 1981; Circulo de cristal, de 1983; Fo1
bom, meu bem?, de 1980-81; Olha pra mim e me ama, de 1988-89; O préximo
capitulo, de 1984; Teledeum, de 1987-88; Ubu pholias physicas, pataphysicas e
musicaes, de 1985-87; Vem buscar-me que ainda sou teu, de 1979-80; Vocé vai
ver o que vocé vai ver, de 1989.

IRENE RAVACHE —atriz consagrada pela televisdo, sem nunca ter abandonado
os palcos, participou de espetaculos que ficaram tempo significativo em cartaz:
Afinal, uma mulher de negocios, de 1981; Pato com laranja, de 1980; Tem um
psicanalista em nossa cama, de 1980-81; Filhos do siléncio, de 1982; De bragos
abertos, de 1984-85; Uma relagdo tao delicada, de 1989-90.

RicARDO BANDEIRA € ANTONIO FAGUNDES rivalizaram quanto a permanén-

cia em cena. Bandeira, com a pega Todo mundo nu (basicamente remontada
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durante toda a década) fica a dever em quantidade e em permanéncia, quando
comparado aos espetéaculos apresentados pelo segundo. A Morte acidental de
um anarquista foi remontado sete vezes, batendo todos os recordes de pablico
e de bilheteria. Antonio Fagundes criou uma organizada e bem-sucedida
companhia (que chegou a editar um jornal, com diversos tipos de matérias,
com entrevistas e roteiro de espetdculos da cidade) e foi também convidado
a participar da montagem de varios espetaculos: O homem elefante, de 1981-
82; O senhor dos cachorros, de 1980; Carmem com filtro, de 1986-88; Xandu
Quaresma, de 1984-87; Fragmentos de um discurso amoroso, de 1988-89;
Morte acidental de um anarquista, de 1982-88; Sinal de vida, de 1979-80;
Cyrano de Bergerac, de 1985; Nostradamus, de 1986-87; O pais dos elefantes,
de 1989; Arte final, de 1980. Consciente de seu empenho e obstinacio, o ator-
empresario Fagundes, corrigindo a fala de muitos de seus colegas, ratifica, em
diversas fontes, ser de fato o ator que mais trabalharia na cidade de Sdo Paulo.
Por exemplo, em 1982, o ator participava da producéo de um filme em Sio
Paulo, outrono Rio de Janeiro, escrevia episodios para o seriado Carga pesada,
participava da peca Morte acidental de um anarquista, e apresentava, na TV
Cultura, os programas E proibido colar e Telecurso 2° Grau.

No processo de entrevistas, dentre outros belos momentos, assim referiu-se
Ligia Cortez a seu pai, o ator RAUL CORTEZ, cujos espetdculos apresentados
durante a década aparecem na fala da atriz:

Eu tenho uma enorme admiragio por ele e por minha mée [a atriz Célia Helenal].
Impossivel ndo falar do meu pai. Ele faz parte da histéria do teatro brasileiro. Em de-
terminadas situacdes, ele fez coisa que os outros companheiros, vamos dizer assim,
que montavam monologos, espetaculos mais comerciais, jamais fariam. Quando
montou Rei Lear, foi umaloucura. Sem dinheiro pablico, anio ser cessio do Teatro
Sérgio Cardoso... Ele sempre, de uma forma ou de outra, se engajou em montagens
muito importantes. Entdo, a historia vai passar por ele, vérias vezes. Rasga cora-
¢do, de 1980-81; A hora e a vez de Augusto Matraga, de 1986-87; Ah! Mérica, de
1985-86; Amadeus, de 1982-83; Drdcula, de 1986; Lobo de Ray Ban, de 1987-88.

Dentre tantos outros, é preciso destacar: os “visualistas” J. C. SERRONI
(participou de 29 montagens) e FELIPPE CRESCENTI; as criadoras de tantas
trilhas sonoras TUNICA e FLAvVIA CALABI; os homens de todos os instrumen-
tos musicais OSWALDO SPERANDIO e SERVULO AUGUSTO; os maestros PAULO
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HERCULANO e JULIO MEDAGLIA. Dos criadores de musicas, arranjos e direcoes
musicais, Wanderley Martins se destaca pelo fato de a criagdo musical e o palco
serem seu lugar. O excelente musico participou, durante a década de: 1984, de
pernas para o ar (direcdo musical), 1985; Bardo (direcdo musical e preparagio
vocal), 1987; Cala a boca jd morreu (atuacdo), 1982; O camaledo (criagdo das
musicas e direcdo musical), 1985; Carrossel russo (direcdo musical), 1986;
Casa grande & Senzala (atuacdo), 1980; Divinas palavras (mdsico), 1980; Foi
bom, meu bem? (direcdo musical com Tato Fischer), 1981; A ideia fixa (direcdo
musical), 1981; Lagos (direcido musical), 1983, 1984; A lenda do Piui (direcdo
musical), 1981; Luz nas trevas (dire¢io musical e composi¢io), 1984; O meu
guri (diregdo musical), 1984; O morto que morreu (atuagdo), 1985; Nasci pra ser
biscate (dire¢ao musical), 1983; Os negros (trilha sonora), 1989; Oh, Calcutta!
(dire¢ao musical) 1984, 1985; Romulus Magno (atuagdo), 1984; Rumores da
provincia (atuagdo), 1984; Schweyk na 2“ Guerra Mundial (adaptacdo das letras
das musicas e atuagio), 1985; Tambores na noite (diregdo musical e atuagio),
1980, 1981; Vem buscar-me que ainda sou teu (direcio musical e criacdo das
musicas), 1979, 1980. Ainda é preciso mencionar: o saudoso e génio das solu-
¢Oes para os problemas cenotécnicos e grande criador ARQUIMEDES RIBEIRO;
o painelista e pintor de arte JUVENAL IRENE DOS SANTOS; serd que alguém na
década (a excegido dos carnavalescos) desenhou tantos figurinos como KALMA
MURTINHO? E seguro nio ter havido alguém que tenha traduzido e adaptado
mais que MILLOR FERNANDES; o criador de tantos aderecos Luis Rosst; ELIFAS
ANDREATO, significativo artista grafico, criou capas de muitos programas e
belissimos cartazes durante toda a década; é bastante dificil que alguém te-
nha iluminado mais espetaculos que ABEL KoPANSKI e DAvI DE BRITO; pouco
provavel que alguém tenha sido tdo requisitada como a atriz, professora e
profissional de voz quanto MARIA DO CARMO BAUER para orientar atores e
atrizes do teatro profissional e amador.

O sempre festejado NELSON RODRIGUES teve, durante a década de 1980,
seus 17 textos teatrais montados, com os nomes originais ou mudados, na in-
tegra ou por intermédio de fragmentos. Ao todo foram 23 montagens. Do total
apenas uma delas néo se caracterizou em montagem paulistana, Toda nudez
serd castigada, apresentada na cidade de Sao Paulo, em 1987, dirigida por José
Antonio Teodoro, apresentado pelo Grupo Delta de Londrina (Parana). Do
dramaturgo, foram montados A falecida, dirigido por Osmar Rodrigues Cruz,
de 1979-80; Anti-Nelson Rodrigues, dirigido por Paulo Betti, de 1981-82; A
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serpente, dirigido por Antonio Abujamra, de 1984-85; Black is beautiful (adap-
tado de O anjo negro) dirigido coletivamente pelo RR-1 (Rugas e Remendos
em Irreveréncia), de 1988; Dorotéia, dirigido (I) por Aziz Bajur, de 1980; (II)
por Walmor Borges, de 1985; (I1I) por Sérgio Corréa, de 1988; Doze atos de
Nelson Rodrigues (fragmentos de diversos textos), dirigido por José Rubens
Siqueira, de 1985; Engracadinha, seus amores, seus pecados (de Asfalto selva-
gem), dirigido por Vivien Lando, de 1988; Lapsos da sedugdo (espetaculo com
fragmentos de varios autores, dentre os quais Nelson Rodrigues), dirigido por
Francisco Azevedo, de 1987; Momentos do teatro brasileiro (espetaculo com
fragmentos de varios textos, dentre os quais Vestido de noiva), dirigido por
Miguel Falabella, de 1988; Nelson 2 Rodrigues (a partir de Toda nudez serd
castigada e Album de familia), dirigido por Antunes Filho, de 1984; Nelson
Rodrigues, o eterno retorno (a partir de Toda nudez serd castigada, Os sete
gatinhos, Beijo no asfalto e Album de familia), dirigido por Antunes Filho, de
1988; O magnifico reaciondrio (espetaculo com fragmentos de varios autores,
dentre os quais Nelson Rodrigues), dirigido por Malu Pessin, Antonio Dantas
e Domingos Fuschini, de 1981; Paraiso zona norte (a partir de A falecida e Os
sete gatinhos), dirigido por Antunes Filho, de 1989-90; Perdoa-me por me trai-
res, dirigido por Antonio do Valle, de 1985; Senhora dos afogados, dirigido por
Silvia Poggetti, de 1987; Toda nudez serd castigada, dirigido por José Antonio
Teodoro, de 1987; Valsa miimero 6, dirigido: (I) por Paulo Yutaka, de 1983; (IT)
por Luiz Amorim, de 1989; Vestido de notva, dirigido por Marcio Aurelio, de
1987-88; Viviva, porém honesta, dirigido: (I) por Roberto Lage, de 1983; (I1)
por Eduardo Tolentino de Aratjo, de 1987.

Em outro espectro de preocupacio e de construcio dramaturgica, com obras
reveladoras e denunciadoras da realidade social, injusta, predatoria e perversa
da sociedade brasileira e envolvido em 18 montagens diferentes, aparece o
excepcional autor, pouco festejado e divulgado pela grande imprensa, PLiNIO
MAaRrcos. O autor, nascido em Santos, inicia sua carreira na década de 1950.
Esteve envolvido, na década de 1980, nos seguintes eventos e espetaculos: A
mancha roxa, dirigida por Leo Lama, de 1989; participacio em colagem de
textos do Aquilo, isto ou aquilo mesmo, direcdo Francisco Azevedo, de 1986;
Balada de um palhago, direcio Odavlas Petti, de 1986; Barrela, direcdo do autor
com Renato Consorte, de 1980; Dois perdidos numa notte suja (I) direcio de
Thanah Correa, de 1980 e (IT) direcdo de Fauzi Arap, de 1987; Jesus homem (I)
direcdo do autor, de 1980-81 e (IT) direcdo de Reinaldo Maia, de 1989; Mme.
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Blavatsky, direcio Jorge Takla, de 1985; Navalha na carne (I) diregdo Emilio
D1 Biasi, de 1980 e (II) direcao de Emilio Fontana, de 1988; O palhaco repete
seu discurso, show-palestra com o autor, de 1983-84; O abajur lilds, direcao de
Fauzi Arap, de 1980; Os bichos da goiaba em adolescentes descrentes, direcdo e
atuacdo, de 1987; Plinio Marcos, mesmo, show-palestra, de 1988; Quando as
mdquinas param (I) direcdo Amauri Alvarez, de 1981 e (II) direcdo Roberto
Rocco, de 1985.

JoAo BETHENCOURT, comedidgrafo hingaro, radicado no Rio de Janeiro,
bastante saudado pelo publico frequentador do teatro comercial, esteve envol-
vido na cidade de Séo Paulo com os seguintes espetaculos: A divina Sarah de
John Murrell (traducéo e dire¢do), de 1985; A feira de adultério, obra coletiva
produzida a partir de textos de varios autores, de 1986; Amante sociedade
anénima de John Chapmann (adaptagio), de 1984; autor de A venerdvel Mme.
Gouneau, de 1981; autor de Bonifdcio Bulhoes, de 1986; Camas redondas, casais
quadrados de John Chapmann e Ray Conner (adaptagio), de 1982-83; autor
de Como matar um play boy (ou Como eliminar o marido), de 1983; autor de
Festival de ladroes, de 1986; autor de O amante descartdvel, de 1988; autor de
O dia em que Alfredo virou a mdo, de 1985; autor de O dia em que raptaram o
papa, duas montagens: de 1981 e 1988; autor de Onde ndo houver um inimigo
urge criar um, duas montagens: de 1981 e 1982; autor de Sigilo bancdrio, de
1989; autor de Tem um psicanalista em nossa cama, de 1980-81; Viva sem medo
suas fantasias sexuais de John Tobias (adapta¢io), de 1982. O comediografo,
como homem de teatro, participou de 17 espetaculos, 12 deles com textos de
sua autoria.

Luis ALBERTO DE ABREU — autor que basicamente surge na década —teve
montados dez de seus textos, todos escritos no periodo e apresentados com
sucesso, 0 que numérica e qualitativamente é muito significativo: Bella ciao,
dire¢do de Roberto Vignati, de 1982-84; Cala boca jda morreu (1) direcdo de
Ednaldo Freire, de 1982 e (II) Carlos Eduardo Rabetti, de 1987; Circulo
de cristal, direcdo de Jodo das Neves, de 1983; E morrem as flovestas escrito
com Kaj Nissen, de 1986; Foi bom, meu bem?, direcdo Ewerton de Castro,
de 1980-81; Ladrdo de mulher, direcao Calixto de Inhamus, de 1987; O rei
do riso, direcio Osmar Rodrigues Cruz, de 1987; Rosa de Cabrivina, direcdo
de Marcia Medina, de 1986; Sat da frente que atrds vem gente (I) direcdo de
Mario Masetti, de 1984 e (IT) diregdo de Roberto Barbosa, de 1984; Xica da
Silva, direcdo de Antunes Filho, de 1988.
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Vale destacar também ter sido bastante montado o dramaturgo, pesquisa-
dor e diretor CARLOS ALBERTO SOFFREDINI, cujos primeiros textos, ligados a
tradi¢do popular, surgem na década de 1970, que bastante influenciou Luis
Alberto de Abreu. De Soffredini, que inicia a década com um grande sucesso,
de 1979, Na carréra do Divino, dirigido por Paulo Betti, foram montados
os seguintes textos: Dercy beaucoup, com dire¢do da atriz-comediante, de
1980-81; Dercy vem ai, de 1982; Essa tal de Mafalda quem diria terminou
numa terca-feira de carnaval, direcdo Jodo Albano, de 1980; Mais quero asno
que me carregue do que cavalo que me derrube (I) dire¢io de Ednaldo Freire,
de 1985 e (IT) diregao do autor, de 1985; Minha nossa (I) direcido do Grupo
Mambembe, de 1984 e (II) direcdo do autor, de 1986; Na carrera do divino,
segunda montagem com dire¢do do autor, de 1987; O guarani, direcdo de
Luiz Otavio Burnier, de 1986; Pdssaro do poente, dire¢io Marcio Aurelio,
de 1988; Vem buscar-me que ainda sou teu (I) dire¢ao Tacov Hillel, de 1980
e (II) diregdo de Gabriel Villela, de 1986. Abreu e Soffredini, com preocu-
pacoes formais bastante semelhantes, tiveram dezoito textos montados, em
24 producdes diferentes. Este dado é expressivo, pelo fato de os expedientes
caracterizadores dos dois autores terem como “berco e patria” ou “régua e
compasso’ o teatro épico e o popular.

Nelson Rodrigues, Plinio Marcos, Luis Alberto de Abreu e Carlos Alberto
Soffredini tém interesses e produgdes dramaturgicas opostas, divergentes. Su-
perando em ntimero a producdo dos dramaturgos, e inserido rigorosamente em
teatro comercial, tio obstinado e trabalhador quanto Roberto Lage, RONALDO
CIAMBRONI, pelas fontes pesquisadas, esteve envolvido em 21 montagens.
Como autor foram elas: Ana, seduzida e abandonada (atuacgdo), de 1988; A
revista em revista com Aron Aron, de 1988; A saga das japonesas, de 1983; As
fulhas da mae (atuacdo), de 1985-86; As mogas do segundo andar, de 1982; CV'V,
boa noite, de 1985-86; De artista e louco todo mundo tem um pouco (atuagdo),
de 1989; Delicias de um descasado, de 1984; Deu a louca no saloon (direcio),
de 1983; Doce fascinio, de 1986; Donana (atuacio), de 1980; Nua na plateia,
de 1989; O gordo e 0 magro, de 1988; Os drfdos de James Dean com Cristina
Marques, de 1989; Romeu e Romeu, de 1985-86; Tem caviar na feijoada, de
1989; Terezinha de Jesus (atuagdo), de 1980; Uma certa Carmem (atuagio),
de 1982. Atuou em Blue jeans de Zeno Wilde e Wanderley A. Braganga, de
1981; traduziu com Celso Batista Boys meets boy, de Bil Solly e Donald Ward
de 1987; dirigiu Caso sério de Renato Kramer, de 1983.
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Outro nome a ser destacado durante a década é RENATA PALLOTTINI, po-
eta, tradutora, dramaturga e professora. A artista desenvolveu uma atividade
artistica intensa no concernente a drea dramattrgica e esteve envolvida com
os seguintes espetaculos: Ah! Mérica, de 1985-86, poemas; Bocas da cidade,
texto montado em evento organizado por Nery Gomide no Movimento Zero
Hora, 1980; Caminho que fazem Darro e Genil até o mar, de 1986; traducdo de
Divinas palavras, espetaculos montados em 1980 e 1986; poesias com outras
poetizas em Fala poesia, de 1981; traducido de Lulu, a caixa de pandora, de
1986; O amigo invistvel inimigo, de 1987; tradugéo e adaptacdo de O camaledo,
de 1985; O crime da cabra, de 1985; O pais do sol, de 1982; Pedro Pedreiro, de
1986; Rodinete, de 1989; tradugio de Simén, de 1984; tradugio de Topografia
de um desnudo, de 1986.

Fazendo “‘concorréncia” ao autor brasileiro, os dois dramaturgos mais
montados nessa década de tantos contrastes foram o alemao BERTOLT BRECHT
e o irlandés de expressao francesa SAMUEL BECKETT. De Bertolt Brecht foram
montados 31 espetéculos, compreendendo textos do autor, poemas, fragmentos
de obras apenas do autor e colagens de textos e poemas do autor e outros. Os
textos foram A mde, alma da revolugdo, de 1987; Antigona, de 1986; A vida
de Galileu, de 1989; Happy-end, de 1981 e 1986-87; Hordcios e Curidceos,
de 1986; Luz nas trevas, de 1984; Mahagonny, de 1982-84; Ndo é, Ana?, de
Os sete pecados capitais, de 1988; O acordo, de 1987; O casamento do pequeno
burgués, de 1981; O jogo de Baden-Baden, de 1986; O que mantém um homem
vivo, de 1982-83; Os fuzis da Sra. Carrar, de 1980 e 1987); Schweyk na 2°
Guerra Mundial, de 1985; Tambores da noite, de 1980; Voo sobre 0 oceano, de
1986. De poemas e fragmentos de obras de Brecht foram apresentados A velha
dama indigna, de 1988; Balada Brecht, de 1987-88; Brotos de Brecht, de 1986;
Creme da Lua, com fragmentos de obras de Harold Pinter, de 1987; E ponha
o tédio no 0, com fragmentos de poemas de Carlos Drummond de Andrade,
de 1989; O lirio do inferno, de 1982 ¢ 1985; Marginais de luxo. Lado escuro, de
1986; Nuance de voz, com fragmentos de textos de Pirandello e outros autores,
de 1988; Teatro do Ornitorrinco canta Brecht e Weill, de 1982.

Evidentemente, para quem “ndo gosta” ou faz restri¢des ao teatro épico,
seja em perspectiva brechtiana ou mesmo narrativo-teatralista, inserido em
proposigio e interesses populares, a década de 1980 em S3o Paulo, teatralmente
falando, nio deve ter sido muito boa mesmo, tendo em vista os autores mais

montados pelos artistas na cidade.
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Entretanto, fundamentado em outras preocupagdes e procedimentos
estéticos — diferenciados daqueles de Luis Alberto de Abreu, Carlos Alberto
Soffredini e mesmo Bertolt Brecht, mas ndo de modo paradoxal — de Samuel
Beckett foram apresentados 15 diferentes textos em 17 espetaculos: Fim de
jogo, direcio Antonio do Valle, de 1980-81; Esperando Godot (I) direcao Tom
Mazza, de 1982; (II) direcdo de Antonio Abujamra, de 1985; e (III) direcdo
de Francesco Zigrino, de 1985; A ultima gravagao (I) direcdo Eric Podor, de
1983, e (II) diregio lacov Hillel, de 1988-89; A dltima fita (com textos de
outros autores), direcdo Stephan Dosse, de 1984; Ato sem palavras (I) direcdo
Bosco Brasil (projeto Beckett 80 anos), de 1986 e (II) diregio Selma Bustamante
e Laurent Mattalia, de 1988; A ultima gravagdo de Beckett, texto e direcdo
Luiz Roberto Lopreto, de 1986; Dias felizes, direcao LLuiz Roberto Lopreto
(projeto Beckett 80 anos), de 1986; Improptu, direcio Rubens Rusche, de 1987;
Katastrophé—com os textos: Eundo; Comédia; Cadeira de balanco; Catdstrofe,
direcdo Rubens Rusche, de 1986; Improptu — com os textos: Vaivém; Passos;
O que onde?; O improviso de Ohio, direcio Rubens Rusche, de 1986; Circo mi-
nimo —juncao de textos de Beckett e de Karl Valentin, direcio Eduardo Amos,
de 1987; Beckett sem palavras — com os textos: Ato sem palavras I e Ato sem
palavras 11, dire¢do Selma Bustamante e Laurent Mattalia, 1989; Observatdrio
com textos de Beckett e outros, direcdo Elisabeth Lopes, de 1989.

Ainda na cidade de Sao Paulo, de acordo com as fontes consultadas, o outro
autor estrangeiro mais montado na cidade foi o comediografo italiano DARIO
Fo. Durante a década foram montados os seguintes textos do autor (muitos
deles de significativo sucesso): A tigresa, de 1985; Brincando em cima daquilo
de 1985; Mistério bufo de 1989; Morte acidental de um anarquista, de 1982-88;
Partes femininas, de 1989; Pegue e ndo pague, de 1981-83; Um casal aberto
ma non troppo, de 1985; Um casal do barulho, de 1989; Um orgasmo adulto
foge do zooldgico, de 1984. Apesar de o nimero de montagens com o nome
do dramaturgo TENNESSEE WILLIAMS ser maior (12), textos de autoria exclu-
siva do autor foram apenas seis. Do autor norte-americano foram montados
A ermo, envolvendo outros autores, de 1987; A margem da vida, de 1988; A
menor dor, com outros fragmentos de textos, de 1989; A noite dos cabelos com
flores, com outros fragmentos de textos, de 1986; Aquilo, isto ou aquilo mesmo,
com outros fragmentos de textos, de 1986; Cat on a Hot Tin Roof, de 1986;
De repente... no ultimo verdo, de 1989; Fraulein Gradiges, de 1987; Lapsos de

sedugdo, com outros fragmentos de textos, de 1987; Nuance de voz, de 1988;
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Serd que jd nos conhecemos?, com outros fragmentos de textos, de 1988; Vagoes
de algodado, de 1988.

Para aqueles que gostam de bom teatro, independentemente de vérias
diferencas, hé certa coeréncia entre os dois extremos dramaturgicos mais
montados na cidade de S3o Paulo. Nelson Rodrigues e Bertolt Brecht; Plinio
Marcos e Samuel Beckett — a dramaturgia de cada um deles, seja classificada
como catastréfica ou construida por contrastes patolégicos, seja denunciadora
das injusticas sociais e explicitamente politica (mesmo aquela produzida antes
dadécada de 1980), deixa como legado principalmente o trabalho com o épico
carregado por uma brasilidade atenta a vida social, eivada por uma esperanca,
consciéncia de trabalho que se constréi em processo de andanca, tentando se
perceber e se somar a outros.

Salvo engano, sdo autores que iniciam ou tém suas carreiras “deslancha-
das” na década de 1980: ALcIDES NOGUEIRA; BOsco BrasiL (Gianni Ratto,
em entrevista a mim concedida, em 2004, afirma que se nada interferisse em
sua trajetoria o autor estaria entre os mais importantes dramaturgos do pais);
ENEMIR FRANCO; FERNANDO POPOFF; HAMILTON VAZ PEREIRA (em carreira
solo); LEo Lama; Luis ALBERTO DE ABREU (ja mencionado); MARCELO Ru-
BENS PAIVA; MARTA GOES; MIGUEL ANGELO FILIAGE; NOEMI MARINHO; PATO
PAPATERRA; WALCYR CARRASCO; ZENO WILDE.

A classe trabalhadora — com questdes sempre urgentes e bastante infensas
as especulagdes de natureza metafisica e intersubjetiva — tem tido sua “en-
trada barrada” nos palcos do teatro comercial desde sempre. Na década de
1980 ndo houve diferenga nesse processo de exclusio; entretanto, tomando
personagens e assuntos ligados a classe trabalhadora (sem levar em conta as
obras de Bertolt Brecht como, por exemplo, Os fuzis da Senhora Carrar que
discute a “alienacdo de gente pobre”), da dramaturgia apresentada no inicio
da década podem ser destacados, dentre outros, os textos A ferro e fogo, de
1981-82; A gaiola — vida e sonhos e lutas da nossa classe operdria, de 1980; Cala
boca ja morreu, 1982, 1987; Fdbrica, de 1979-80; Em defesa do companheiro
Gigi Damiani, de 1980-81.

Além dosja mencionados autores, na década de 1980 muitos textos coletivos
foram criados por conjuntos de artistas ligados a grupos teatrais, com produgdes
importantes. Dentre esses grupos podem ser destacados Asdrtbal Trouxe o
Trombone; Centro de Pesquisa Teatral (CPT); Engenho; Grupo Mamio de
Corda; Grupo Teatro Circo Alegria dos Pobres; Harpias e Ogros; Pod Minoga;
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Ponka3; Teatro Popular Unido e Olho Vivo (Tuov); Truques, Traquejo e Teatro;
XPTO. E dificil precisar o ntimero de obras montadas dentro da proposicio
colaborativa, por conta de as informacdes ligadas a esse tipo de processo
dificilmente serem apresentadas nas fontes jornalisticas. Experiéncias com
colagens de textos foram apresentadas também em nimero expressivo. Dentre
os autores mais montados neste procedimento criativo podem ser destacados
Cora CORALINA, FERNANDO PESsOA, QORPO SANTO, 0s TRAGEDIOGRAFOS DA
ANTIGUIDADE CLASSICA GREGA, WILLIAM SHAKESPEARE e outros. Os textos do
poeta espanhol FEDERICO GARCIA LORCA alimentaram os seguintes espetacu-
los: Andaluz, de 1988; Arabesco Lorqueano, de 1986; Choro Lorca, de 1986;
Os amores de Lorca, de 1983; Federico gitano, de 1986; Homenagem a Flavio
Império e Momentos de Garcia Lorca, de 1985; Lapsos de sedugdo (com outros
autores), de 1987; Quimera Garcia Lorca, de 1985.

Das obras literarias adaptadas para a linguagem teatral, ¢ bastante surpre-
endente o fato de a insistentemente dita hermética, CLARICE LISPECTOR, ter
seus textos adaptados em 11 espetdculos diferentes. Foram eles: A esmo (com
outros autores), dire¢do Ilder Miranda Costa, de 1987; A hora da estrela, dire-
¢éo Carlos Caetano, de 1980; A paixdo segundo G. H., direcao Cibele Forjaz,
de 1989; Aquulo, 1sto ou aquilo mesmo (com outros autores), dire¢do Francisco
Azevedo, de 1986; Clarice, direcao Antonio Silveira, de 1989; Esboco, um chd
para Clarice, direcao Carlos Gardim, de 1987-88; Exercicio ou A imitagdo da
rosa, direcdo Clauss Teixeira, de 1989; Lenta valsa de morrer (varios autores),
direcdo Luciano Alabarse, de 1987; Nuance de voz (com outros autores), direciao
Francisco Azevedo, de 1987-88; Um sopro de vida, diregio José Possi Neto,
de 1980; Uma estrela Clarice, direcdo Armando Azzari, de 1987. De todos
os espetaculos apresentados na cidade, tomando obras de Clarice Lispector,
apenas um deles fol montado por uma diretora e protagonizado, em espetaculo
solo, por Marilena Ansaldi.

Mesmo que o nimero de obras de textos estrangeiros montados na década
tenha sido grande, a mais conhecida obra de ROBERTO ATHAYDE, 0 monélogo
Apareceu a Margarida — criada na década anterior e retumbante sucesso pelo
tema e modo peculiar de organizacio do assunto do texto e também pela in-
terpretagdo de Marilia Péra — foi a obra brasileira mais montada, com cinco
encenacoes profissionais diferentes. Em principio, pelo menos dois motivos
parecem confluir para tantas montagens. O primeiro deles diz respeito ao

desafiante texto: Athayde apresenta a neurose, o autoritarismo, o desequili-
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brio psicolégico, sobretudo sexual, de uma antiga professora primaria: Dona
Margarida, como a personagem insiste e gosta de ser chamada. A professora
representa uma espécie de alegoria do regime autoritério, oscilando entre um
contundente autoritarismo, cujo paroxismo pode ser encontrado no governo
do general Emilio Garrastazu Médici e prentncios de certa abertura e seducio
cooptante dos alunos (populacio brasileira—aquela com acesso a escola, claro).
Com dominio precéario dos conteudos a serem ministrados, oscilando entre a
represséo explicita e certa sedugdo, Dona Margarida, mesmo eivada por con-
tumaz reacionarismo —de certa forma, colaboracionismo em relagio ao sistema
que vivia—, caracteriza-se em icone de resisténcia e de contraposicdo ao regime
autoritario que, de modos mais e menos explicitos, atravessou as duas décadas:
ade 1970 e ade 1980. Para concluir, como foi bastante comum o transito com
os expedientes épicos —nesse caso, era necessario atingir e provocar diretamente
a plateia —, trata-se de uma professora desequilibrada ministrando uma aula a
seus alunos, “presentificados” na plateia. O estratagema de Roberto Athayde
continuava a funcionar e se mostrava bastante eficaz também para a década
de 1980. Aliado a tudo isso, tratava-se de um monologo: um texto que, em
tese, solicitava uma atriz e poucos aderecos, tornando assim o investimento e
0 riSCo pequenos.

O texto estrangeiro mais montado, também com cinco apresentagdes, foi de
SAMUEL BECKETT. A obra aparece como A 1iltima fita (quatro montagens) e A
ultima gravagdo. Trata-se, assim como Apareceu a Margarida, de um monologo
em que um velho “dialoga consigo mesmo” com gravacéo feita de si mesmo
em periodo anterior ao tempo da obra, rememorando acontecimentos.

Os chamados grandes espetaculos jamais deixaram de ser apresentados
no Brasil, aproveitando-se aqui da chancela de sucesso dos grandes centros
hegemonicos culturais: O homem de la mancha, Hair, Jesus Cristo superstar,
Piaf, Cabaré e tantos outros, ao serem remontados por aqui, de certo modo,
ganhavam mais e menos tonalidades ou singularidades ditas tropicais. Entre-
tanto, como certa tendéncia imposta, concordam principalmente os produto-
res em montar determinados sucessos de bilheteria e de publico desde que a
partitura original de encenacgio fosse cumprida a risca (que entre os iniciados
sdo chamados “espetaculos com planta baixa definida””). Muitas obras passam
a vir com uma espécie de manual de montagem (algo préximo a condicio de
prét-a-porter ou ready-made), no sentido de tentar garantir certa qualidade

assemelhada aquela dos paises hegemonicos. Produto de entretenimento e
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com planejamento de mercado, naturalmente abocanhando bons espacos
de representacdo, investimentos e com cobertura publicitdria garantida por
parte da grande imprensa, na década de 1980 foram apresentados espetaculos
cujo encantamento daqui aproximava-se muito ao encantamento de 1a (dos
grandes centros de producio), como A7 vem o dilivio; A chorus line; Evita;
Oh, Calcutta!

Enfim, ha processos de pesquisa dos espetaculos de sucesso em cartaz na
Broadway (e ndo sdo poucos os produtores, atores e atrizes de certo teatro a
fazer esta sondagem de mercado), muitos foram os sujeitos, compreendendo
um ntmero razoavel a trabalhar muito nessas viagens em busca de produtos
mais lucrativos, de sucesso garantido. Ao mesmo tempo, ao contrario desse
fluxo, espalhado pelas ruas e pragas, nas casas de espetaculos, nas salas de es-
colas profissionalizantes de atores, nas universidades de artes cénicas, tantos
atores, profissionais e amadores fizeram teatro, e dessas agdes pouco se sabe.
Parafraseando, de certa forma, verso de musica popular: Muito falta para o
Brasil conhecer o Brasil.

A década de 1980 na cidade de Sdo Paulo, ndo se pode deixar de mencio-
nar, representou um curto periodo de tempo para as experimentagdes de Luiz
ROBERTO GALIZIA (1951-1985), década das primeiras experiéncias de RENATO
COHEN (1957-2006), década em que MyRIAM MUNIZ (1931-2004) trabalhou
com muitos jovens e iniciantes em inimeros cursos abertos e livres, trocando
seus conhecimentos, apreensdes de vida e concepgdes estéticas; década em que
LELIA ABRAMO (1914-2004) participou de seu tltimo espetaculo na cidade de
Sao Paulo;? década em que a pioneira do chamado teatro-danga,® em plagas
paulistanas, MARILENA ANSALDI, reapresentou muitos trabalhos e criou outros
tantos. A bailarina-atriz apresentou A paixdo segundo G.H., de 1989; Escuta
Z¢,de 1981, Geni, de 1980; Grand finalle, de 1985; Hamletmachine, de 1988;
Jogo de cintura, de 1982; Picasso e eu, de 1982; Se, de 1984; Um sopro de

vida, de 1979-80. Além disso, coreografou Dona Flor e seus dois maridos, de

2 Trata-se de Os espectros, de H. Ibsen, dirigido por Emilio Di Biasi, espetdculo apresentado em
1985, no Teatro Domus. Nesse mesmo ano, no Rio de Janeiro, a atriz fez a personagem-titulo
da obra A mde, de Bertolt Brecht, dirigida por Jodao das Neves, que lamentavelmente nio chegou
a ser apresentada nos palcos da cidade paulistana.

3 No sentido de aparar algumas arestas, o conceito de teatro-danca refere-se a uma forma hibrida
que mistura o teatro e a danga de modo harmonioso, mas repleto de contradicdes e contraposigdes.
Ocorre nessa simbiose uma subjetivagdo do teatro e tentativas de objetivagdo da danga.
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1985 e Oh, Calcutta!, de 1986. Foi década de possibilidade de apresentagio
e de experimentagido da grande mimica e atriz DENISE STOKLOS. A atriz, que
participou de muitas montagens, se consagrou por intermédio dos seguintes
espetaculos: Denise Stoklos — show de mimica, de 1981; Briga de foice, de 1985;
Elis — se eu quiser falar com Deus, de 1983; Elis aniversdrio, de 1986; Juliada,
de 1987; Maldigdo, de 1983; Mary Stuart, de 1987; Momentos malditos, de
1983; O Hamleto, de 1985; O rei devasso, de 1984; Um orgasmo adulto foge
do zooldgico, de 1984.

De modo bastante parecido ao que se vive na primeira década do século XX,
tantos eram os espetdculos que ndo era possivel assistir a todos eles. Necessario
fazer uma opgdo. Assim, como qualquer outra época, a década apresentou
muitas coisas boas e outras nem tanto, mas, no geral e no particular, mostrou
o modo como homens e mulheres pensavam, se relacionavam, sonhavam e

partilhavam suas vidas.



3
PROCESSOS DE MEMORIA DE UMA PESQUISA

Nada nos é estrangeiro porque tudo o é. A
penosa construgdo de nos mesmos se desen-
volve na dialética rarefeita entre o ndo ser e
0 ser outro.

Imagens do Brasil, Paulo Emilio Salles Gomes

Sabemos bem — hélas — que a vertigem desta
era tecnoldgica transfigura a cada dia os meios
onde se inscreve a informagdo. Seriam outros,
hoje, os recursos adequados para o registro da
manifestagdo cénica. E preciso apressar o pas-
so. No entanto a atitude investigativa de rever
as fontes, de observar o percurso que, entre o
projeto e a obra é mediado por um modo de
produgdo histérico, deixa aberto um lugar para
a atualizagdo. Do mesmo modo, os grupos de
criagdo coletiva reservaram uma clareira para
que, sob a forma de improviso, o espetdculo
assimilasse 0 momento presente.

Grupos teatrais — anos 70, prefdcio,
Mariangela Alves de Lima

O material aqui apresentado (2.042 fichas técnicas de pegas teatrais adultas
colocadas em cena na cidade de Sao Paulo na década de 1980) corresponde ao

processo de pesquisa cujas referéncias foram, primeiramente, coletadas no
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jornal O Estado de S. Paulo e na Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural Sdo
Paulo — Arquivo Multimeios (antigo Idart), de marco a agosto de 2006. Em
setembro, cotejou-se este levantamento com os dos Anudrios de Artes Cénicas
a disposigdo no mesmo setor, processo finalizado, em sua primeira etapa, em
14 de dezembro de 2007.

Na quase totalidade das introducdes dos Anudrios elaborados pela equipe
de pesquisa em artes cénicas da Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural Sao
Paulo, escritas por vérios pesquisadores, como Maria Thereza Vargas, Silvia
Fernandes, Heloisa Margarido Sales, Maria Lucia Pereira e Mauro Meiches,
foram consultados releases dos grupos, os jornais O Estado de S. Paulo, Fo-
lha de S. Paulo, Jornal da Tarde, Folha da Tarde, e as revistas IstoE/Senhor
e Veja. Apesar de serem praticamente oito modalidades diferentes de fontes
consultadas, é marcante a falta de informagdes acerca de certos espetaculos em
cartaz a partir de 1986. Os roteiros de teatro que em certas ocasides ofereceram
inameros dados sobre a obra, a partir da década de 1980, passaram a apresentar
apenas o titulo e uma ou outra informacao. Datas de estreia e de encerramento
ficaram impossiveis de ser recuperadas.

O material coletado caracteriza-se no que se pode chamar de discurso sobre
aproducio teatral, comentando aquilo que jd aparece nos veiculos de imprensa.
Trata-se de obra restrita, repleta de lacunas e construida a partir de um processo
cujas fontes, também lacunares, apresentam uma selegéo rigorosamente ten-
denciosa pelos interesses de editores, de jornalistas, pela dimens3o do roteiro
do dia, pelo provavel sistema de rodizio dos espetaculos, sem critérios mais
verificiveis e tantas outras varidveis. Assim, nenhum jornal e nem mesmo
publicac¢des especializadas cobrem sequer o chamado circuito comercial.

Para desenvolver a pesquisa, foi escolhida como primeira fonte o jornal O
Estado de S. Paulo. Esta escolha destinava-se, inicialmente, a rastrear apenas
as criticas de Mariangela Alves de Lima, de 1980 a 1989, tendo em vista a
importancia e respeito ao objeto de andlise escolhido, que é tanto a linguagem
teatral quanto o espetéculo ao longo da década, e nas outras que se seguiram,
sempre no mesmo jornal. Mariangela Alves de Lima' demonstra, ao longo de
mais de 35 anos de trabalho, coeréncia surpreendente. Sintese, coesdo, elegan-

1 Formada pela Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo, com habilitagio
em Critica Teatral, Mariangela d4 inicio ao seu trabalho como critica em janeiro de 1970, no
jornal O Estado de S. Paulo, instituigdo em que permanece até hoje. Para mais informagdes cf.
Anudrio de Teatro de Grupo da cidade de Sao Paulo, 2006.
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cia, sutileza e moderacdo no uso de adjetivos, além de escopo conceitual tém
constituido seu exercicio e experiéncia criticas, caracteristicas que se mativeram
ao longo dos anos, apesar da crescente diminui¢io no espaco destinado a esse
fazer, sobretudo no jornal didrio e mesmo com relacéo a prépria funcdo que o
trabalho critico ja havia representado naquele jornal.

Para apresentar apenas um exemplo de expressivo procedimento que pauta
a divulgacio dos espetaculos, hd uma matéria de quase um terco de pagina,
com fotografia central de Malu Mader em espetaculo com estreia prevista para
marg¢o do ano seguinte. Assinada por Edmar Pereira, a matéria apresenta,
por entre divulgagio de varias outras obras, frases eivadas por um demolidor
senso comum, expressdes apologéticas, chavoes mercadolégicos e simplistas,

comparagdes, COmo

The show must go on: apesar da crise, da incerteza, de todos os medos,
o teatro ndo vai parar em 89. Mas vai ter muito cuidado. [...] O sonho da
maioria dos profissionais do palco [sem explicitar a que maioria se refere]
¢ uma pega para poucos personagens, com um cenario leve e facil de ser
transportado, que permita a recuperacdo em turnés do investimento que
o publico da capital ndo conseguir transformar em lucro [portanto, fala
naquilo que se designa teatro-mercadoria — obra cujo interesse econémico
supera qualquer outro]. (Pereira, 1988, p.19)

Acercado valor do ingresso: “Imagine-se que na Broadway nova-iorquina
ou no londrino West End o preco de um ingresso varia de 40 a 50 délares. Em
S3o Paulo [...] ndo chegaram a cinco dolares — menos do que o preco médio dos
cinemas nos Estados Unidos e Europa”. “Paulo Autran, o mais reverenciado
ator brasileiro [...] um one-man-show.” *“Cerimonia do Adeus, o lindo (espe-
cialmente no primeiro ato) texto de Mauro Rasi.” “[...] a grande Fernanda
Montenegro mudou seus planos.” “O mais inteligente e refinado humor
brasileiro, o que leva a griffe de J6 Soares.” “Marco é também o més em que a
musa nacional Malu Mader escolheu para estrear no teatro paulista.” Aindaem
relacdo a marco: “O més nio precisava de mais nada para tornar-se referéncia
obrigatéria de todo espectador, mas ainda teve a sorte de ser escolhido por
Marilia Péra para seu retorno a Sdo Paulo.” “T'énia Carrero troca o Rio por
S30 Paulo em abril, para estrear Zelda, outro one-woman-show.” (ibidem)

Paralelamente a coleta de informacdes, iniciei as entrevistas com colabora-

dores que viveram, produziram artistica e conceitualmente no periodo e que
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assistiram aos espetaculos durante a década, para estabelecer, de acordo com
as proposicoes e terminologias do Nucleo de Historia Oral da Universidade
de 530 Paulo, o chamado “ponto zero”.? Nesse periodo, foram colaboradores,
com registro em dudio e video, o professor e critico Clovis Garcia, o diretor
Ednaldo Freire, o diretor e cenografo Gianni Ratto, a pesquisadora Ina Ca-
margo Costa, a atriz Lizette Negreiros, o dramaturgo Luis Alberto de Abreu,
ajornalista e ativista cultural Mércia Dutra, a critica teatral Mariangela Alves
de Lima, o diretor Roberto Lage e o pesquisador Sebastido Milaré. Em tese,
tais nomes foram escolhidos pela representatividade e pela atuagao em diversas
areas da produgio teatral. Posteriormente, por se caracterizarem em objetos de
aprofundamento da pesquisa, foram incluidos César Vieira (Idibal Pivetta) e
Graciela Rodriguez, do Teatro Popular Unido e Olho Vivo (Tuov), com registro
em 4audio e video nos quatro encontros; Luiz Carlos Moreira e Iraci Tomiatto,
do Engenho, com registro apenas em dudio nos trés encontros. Também, com
registro apenas em audio, foram colaboradores o espectador José Cetra Filho, a
atriz Ligia Cortez e Robson Camargo (atualmente professor na Universidade
Federal de Goiania).

Durante as entrevistas, alguns colaboradores tiveram dificuldade com o
processo exigido pelo exercicio mnemdénico. A memoria, COMO Mecanismo
dialético, compreende os embates entre o lembrar e o esquecer — tendo em
vista, entre outras, as contribuicées de Le Goff (2003), Huyssen (2000) e de
Halbwachs (1990) a esse respeito, nem sempre se cumpria, como alargamen-
to das fronteiras do presente. Ainda de acordo com as teses de Halbwachs,
mesmo que a sociedade venha mudando permanentemente, sua “esséncia”’
permanece idéntica a sua raiz. Talvez pelo fato de a memoria ser revivida e
refeita pelo presente, o discurso da preservacio da identidade se faca no interior
da concretude do desenvolvimento do proprio sistema, inclusive politico, que
o gerou. De certa e analogica forma, com Manuel de Barros, esse processo se

aproxima das imagens poéticas de Comparamento:

2 Ponto zero corresponde ao individuo, ou conjunto de individuos, que ajuda a descortinar um
P ) que gj
determinado assunto que se quer investigar. Dessa forma, normalmente por intermédio de
processo de entrevista, o “ponto zero”, por ter vivido, por conhecer bastante um assunto, é de
fundamental importéncia tanto para trazer a tona quanto para estabelecer certos nexos daquilo
que se vai pesquisar. Acerca do NEHO e terminologias conceituais utilizadas em histéria oral,
cf. Meihy, 2002 e 2004.
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Os rios recebem, no seu percurso, pedacos de pau,

folhas secas, penas de urubu

E demais trombolhos.

Seria como o percurso de uma palavra antes de chegar ao poema.
As palavras, na viagem para o poema, recebem

nossas torpezas, nossas deméncias, nossas vaidades.

E demais escorralhas.

As palavras se sujam de nds na viagem.

Mas desembarcam no poema escorreitas: como que filtradas.

E livres das tripas do nosso espirito. (Barros, 2000, p.57)

Eivada por subjetividades que compreendiam a lembranca da producio
teatral, amemoria dos colaboradores turvava-se inimeras vezes, apresentando-
se a partir de um embate em que o esforco objetivo resvalava em subjetivi-
dades intensificadas. Tanto maior transformava-se o esforco e a luta contra a
subjetividade quando o objeto-referéncia vinha carregado por gostares e ndo
gostares, absolutamente distintos. Nomes de artistas, de espetaculos e anos de
suas apresentagdes embaralhavam-se. Desse modo, urgia mudar a estratégia.
Era necessario organizar e conhecer pelo menos boa parte da producio teatral
montada e apresentada na cidade, para ajudar, se necessario, os colaboradores.
Interrompi, entdo, o processo de entrevistas para pesquisar a producdo da
década e conscientizar-me daquilo que houvesse sido registrado e de even-
tuais omissdes, pelo levantamento sistematico dessa producio. A Divisio de
Pesquisas, principalmente pela guarda de arquivos preciosos — cartazes, pro-
gramas, documentos sonoros e visuais —, era um dos espagos em que poderia
ter acesso a producio que interessava e a outras formas de documentacio, em
seus arquivos.

No Arquivo Multimeios havia anuérios referentes a producéo teatral
na cidade de S3o Paulo, de 1980 e 1981 (esgotados), e sem possibilidade de
empréstimo ou de doagdo. Segundo informagdes de técnicos e da diretora do
setor, na ocasido, Vera Achatkin, ndo havia nenhuma possibilidade de reedi¢ao
do material. Era preciso, portanto, consultar o material no préprio setor. De
1982 a 1989 havia um levantamento produzido pelos técnicos, em incontd-
veis laudas, guardadas em pastas A-Z, nem sempre revisadas, sobretudo no
concernente a grafia de nomes de artistas, datas de apresentacio e titulos de
espetaculos. Apesar da escassez de tempo, o levantamento dessas fontes empi-

ricas tornava-se absolutamente urgente e necessario. Percebi, ao desenvolver a
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pesquisa, que as informagdes coletadas no jornal O Estado de S. Paulo e as dos
anudrios nao seriam suficientes. Para preencher as lacunas, ampliei as fontes
e acrescentel ao processo de consulta releases de grupos de teatro e programas
de espetaculos.

Ao longo do processo de pesquisa, o contato com o material trouxe & tona
nomes de varios artistas ja esquecidos ou que poucos conhecem e inimeras
obras por eles produzidas. No Brasil, decorrentemente de uma série de fatores,
os artistas também séo facilmente esquecidos, mesmo entre os inseridos na
mesma linguagem. Nesse contato, alegrias e tristezas: muitas foram as “bai-
xas” ocorridas durante a década de 1980, como artistas vitimados por variadas
circunstancias e pela Aids.? Muitos foram “colhidos” em plena juventude e no
mais intenso vigor de suas possibilidades e capacidades criativas. Véarios desses
artistas estdo esquecidos e ndo figuram em documentos escritos. Sdo espécies
deindividuos desterrados da histoéria oficial. Nesses momentos de constatacéo,
um pouso em Brecht, mais precisamente nos dois Gltimos versos de seu poema
Perguntas a um operdrio que lé, a provocar e a lembrar o compromisso com a
historia, com a preservacdo da memoria e com a militdncia, luta permanente
contra o esquecimento: “Tantas perguntas. Tantas histérias” (2001, p.166).

Dos artistas falecidos na década, o cendgrafo e artista plastico Flavio Império
é citado pela totalidade dos colaboradores, sempre com respeito e admiracio.
Dentre outros, a ele assim se refere Mariangela Alves de Lima, em entrevista
amim concedida, em 16 de fevereiro 2006:

Fala-se dele como um cendgrafo, talvez porque tenha dirigido pouco. Na
verdade, ele fez coisas também como diretor. Ele ndo queria saber, mas era uma
influéncia fortissima em todos os trabalhos de que participou. Tinha um modo
de inventar o espago, que contaminava toda a concepgdo do espetaculo. A melhor
fase dele e do Fauzi Arap foi quando trabalharam juntos. Ou seja, quando eles
assumiram que um cendgrafo ndo é s6 um cendgrafo, mas é um coautor, e quando
Fauzi assumiu a mesma coisa, que um diretor ou um autor ndo é um autor total.
Eles se encontraram e fizeram coisas espléndidas juntos. Coisas muito, muito boas.
Em todo lugar onde o Flavio trabalhou conseguia mobilizar a todos. Ele tinha toda
uma ideia, a comecar pelo uso da matéria-prima como elemento significativo. Ele
nunca construiu um cenario no papel e no desenho. [...] Aideia tinha de se dar junto

3 Durante a década de 1980, e a partir de 1982, quando a doenca de fato foi diagnosticada no
Brasil, segundo dados do Ministério da Satide, foram encontrados nove casos e nenhum 6bito
em 1982, 1.024 casos e 63 6bitos em 1986 e 4.851 casos e 685 6bitos em 1989.
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com a matéria, a estrutura tinha de ser criada junto. Dai entra no trabalho do ator,
também. Havia toda uma insergdo dele dentro do espetaculo. E ele foi uma influ-
éncia muito forte, sem contar que, por direito de nascimento, uma coisa congénita
nele era o professor. Tudo o que ele aprendia era para ensinar. Ele estava sempre
ensinando. Onde ele estava havia sempre um grupo de jovens atras, tomando
nota do que falava. Nele tudo era muito interessante, muito importante. Ele criou
varios grupos de estudos. Elencos se tornavam grupos de estudo, os professores,
os diretores que trabalhavam com ele aprendiam. Era uma pessoa que ensinava o
tempo todo. Até mesmo com a gente, que ia simplesmente documentar o trabalho
dele, ele dizia: “Vem ver como eu vou fazer esse figurino”. Ele pegava um papel e
mostrava. Essa coisa didética do Flavio Império fez com que ele fosse uma pessoa
fundamental. Quem chegou perto dele ndo esquece nunca mais o que aprendeu,
onde aprendeu. Ouco as pessoas dizendo: “Aprendiisso com Flavio Império”. Ele
fazia, por exemplo, de um tingir de pano uma histéria tdo comprida que comegava
com a semente em Minas Gerais. Usos daquela semente, naquele lugar, onde as
pessoas tingiam para outros fins. Ele vinha chegando. Com aquela tintura ele ex-
plicava por que estava tingindo o pano, dai o porqué da escolha por aquele tecido,
porque ele ia ter aquela forma, que significado isso teria naquele tecido, naquele
espetdculo. Flavio ndo comprava o tecido na Rua 25 de Margo... Como sabemos
todos, 0 modo de produgio das coisas afeta o proprio sentido daquilo que se faz.
Todo mundo que trabalhou com ele, penso, tem sempre uma coisa a contar... Ele
era um artista, um criador e um professor.

Também decorrente de processo de entrevista a mim concedida, em 31 de
agosto de 2007, a atriz Lizette Negreiros, bastante emocionada ao se lembrar
de Flavio Império, durante o processo de montagem de Chiquinha Gonzaga:

O abre alas, no Teatro Popular do Sesi, afirma:

Era maravilhoso, o Flavio Império... Como eu sinto saudades dele, como ele
era inteligente e sensivel. Ele entendia o ator, sabe? Ele pegava o figurino e dizia:
“Esse figurino é a sua cara, veste!” E a gente vestia com prazer. Sempre dava certo.
Na Chiquinha Gonzaga o cenério que ele fez tinha umas sacadas que represen-
tavam um teatro do Rio de Janeiro. Ele pegou a gente pela mio — e todo mundo
queria pegar na mao dele — e nos fez andar por aquele cendrio todo. A gente fazia
isso com muito prazer... E levou a gente para passear e ver o cendrio, para ver la

17

de cima. Dizia: “Entrem! Olhem! Se debrucem!” A gente ficava horas... “Repre-
sentem! Descam e falem! Sintam e dominem! Isso aqui é de vocés. Se vocés ndo
dominarem nio adianta nada. A peca ndo engrena...” N6s subiamos com prazer.

Faziamos aquilo tudo muito felizes. Eu fazia vérios papéis, uma das personagens
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era uma velha dama, que criticava a Chiquinha o tempo todo. Usava uma roupa
preta linda! Ele dizia: “Tem sua cara!”. Ele era uma pessoa maravilhosa, tenho
muitas saudades. Perder pessoas como o Flavio Império... A gente sente a falta
dessas pessoas inteligentes e sensiveis. Encontramos outras, é verdade, mas tem
umas que ficam dentro... O modo como certas pessoas ensinam. E uma licio que
a gente jamais val esquecer.

Aoretomar o “‘processo de memoéria da pesquisa”’, outro detalhe importante
¢ que o contato com os titulos das obras e os nomes de artistas e técnicos com elas
envolvidos enfatizava que havia acertado ao escolher aquele periodo histérico.
Por ter vivido e produzido na década, além de desconfiado ficava, por vezes,
irritado com a quase consensual ideia segundo a qual o periodo representaria
uma década perdida, de alienacdo, de recolhimento, de empobrecimento da
produgio artistica.

Aliado a necessidade de ajudar os colaboradores no processo de lembranga
aolongo das entrevistas, e caracterizando-se em material de memoria precioso,
agucou desejos e necessidades de enveredar por este caminho o importante
documentario idealizado e dirigido pelo jornalista Julio Lerner: A aventura do
teatro paulista, produzido e veiculado na Radio e Televisdo Cultura (RTC), em
1980, atualmente em fase de digitaliza¢do.* O documentario mescla fragmentos
deentrevistas de artistas e técnicos em teatro; trechos de espetdculos montados
na cidade de Sao Paulo até aquele momento; trechos especialmente remontados
para a série, com vinte programas distintos; insercoes jornalisticas, no quadro
denominado Jornal da Historia, apresentando noticias e fazendo referéncias
acerca de importantes acontecimentos mundiais; apreciagdes criticas a partir
de comentérios. “Costurando” toda a série, Julio Lerner e o professor Décio
de Almeida Prado. Dividem a cena, como mestres de cerimonia, a atriz Ester
Goes e o ator Ewerton de Castro.

Era necessario recuperar o “legado de memoéria” pelo mapeamento siste-
matizado dos artistas e técnicos, cujas aces nao figuram das fontes documen-
tals impressas: manuais, compéndios, ensaios. Apesar do esforco e trabalho
desprendidos ao longo de todos os anos de pesquisa foi impossivel recuperar
o nome de todos esses trabalhadores. Parafraseando o titulo de um filme de

1989, de Michael Verhoeven — Uma cidade sem passado —, é como se se tra-

4 Sobre o alcance e objetivos do projeto, ha uma matéria de Maria da Gléria Lopes sobre o langa-
mento de Aventura do Teatro Paulista (In: O Estado de S. Paulo, 16 ago. 1980, p.43).
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tasse de uma experiéncia ou de “produgio sem passado”, que ndo figurava de
processo documental.

Se se pensar de modo analogo ao verso de Beto Guedes e Ronaldo Bastos,
O sal da terra, segundo o qual: “[...] um mais um é sempre mais que dois”, a
fatia de tempo designada década de 1980 corresponde a um periodo em que a
totalidade das ac¢des e fazeres individuais, de um modo ou de outro, foi conta-
minada por mudangas e mobilizagdes politicas ocorridas no Brasil. Durante a
década, a populacio, principalmente a das grandes cidades, sentiu-se mobi-
lizada a participar de acbes que ajudassem a encerrar o periodo ditatorial. Foi
uma década em que o Tuov, por exemplo, recebeu, apesar do insignificante
reconhecimento que lhe conferem os especialistas de teatro no Brasil, o presti-
giado prémio internacional Ollantay, na Venezuela, em 1984. (O Estado de S.
Paulo, 11 fev. 1984, p.17), Além desse importante prémio, durante a década,
o Gruporecebeu, ainda, o Prémio Casa de Las Américas, Cuba, 1982; Prémio
Mambembe-Fundacen, 1986; Prémio Vladimir Herzog, pelo Sindicato dos
Jornalistas de Sdo Paulo, 1988.

No processo de escritura da tese, entrevistei César Vieira quatro vezes
(19/2,8/3€7/8/2007 ¢ 7/1/2008); e Luiz Carlos Moreira, do Engenho (11
e 18/5/2006 ¢ 17/12/2007). Os dois autores e diretores nutrem algumas hi-
poteses acerca de seus trabalhos terem sido “colocados na geladeira”, ndo s6
durante a década. César Vieirafala de rejeigio, especialmente por ter defendido
etrabalhado sempre em prol do trabalho popular. Luiz Carlos Moreira, em casa
(quando adolescente), na Escola de Comunicagoes e Artes da Universidade
de Sao Paulo ou em reunides em diversos espacos institucionais — exatamente
pela defesa e necessidade de politizacdo da arte e de seus trabalhadores — fo1
acusado tanto por inimigos quanto por parceiros de considerar “tudo politico”,
como se isso fosse ruim.

Os dois diretores sabem, entretanto, que muitos de seus detratores e ini-
migos, sobretudo de concepgio e estratégia politicas, nunca assistiram a seus
espetaculos, mas, para fugir de um enfrentamento dessa natureza, desqualifi-
cam os dois criadores atendo-se a questdo estética. Acerca dos procedimentos
demandados pelos chamados “achismos” e pela opinido ultrageneralizada
(mesmo desconhecendo o assunto de que se fala — decorréncia, em grande
parte, do atordoamento provocado pelo mundo contemporaneo), em que ndo é
possivel conhecer ou ter acesso a como os saberes sdo produzidos, construidos

e camuflados, é bom lembrar que este procedimento fundamenta-se grande-
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mente nachamada confiabilidade social. Nao se conhece as coisas, mas se acata
aquilo que os especialistas afirmam delas.’

A despeito da importancia dos dados coletados e apresentados pelos
profissionais da critica, mas tendo em vista a irregularidade desse material
de referéncia, utilizei-me raramente dessa fonte. Isso se deveu sobretudo ao
fato de ndo ter encontrado, dentre os trés criticos de O Estado de S. Paulo
(Clovis Garcia, Ilka Marinho Zanotto e Mariangela Alves de LLima), mate-
rial analitico mais consistente dos grupos eleitos como objetos de pesquisa:
o Teatro Popular Unido e Olho Vivo e Apoena/Engenho. Algumas criticas
sdo flagrantemente pessoais e parecem constituir-se em arbitrio de vinganca
contra os criadores.’

Em entrevista a mim concedida, em 27 de abril de 2007, Clovis Garcia
revelou que havia certa divisdo interna na editoria de cultura acerca de quem
deveria assistir a qual espetaculo em cartaz. Ao comentar, por exemplo, A
ferro e fogo, dirigido por Luiz Carlos Moreira, o critico fala genericamente em
“frieza do épico”’. Nessa critica, por exclusio, ha a defesa de um teatro drama-
tico, oposto aos procedimentos teatralistas utilizados pelo autor-diretor. Olhar
1diossincratico, defendendo o discurso direto, narrativa linear e causal, carater
de presentificacdo da obra (hic et nunc) e interpretacio fundamentada no con-
ceito de simulacro (intérprete em simbiose total com a personagem) parecem
caracterizar-se no modelo estético e paradigmatico adotado pelo critico.

O siléncio da grande imprensa em relagdo a certas obras e determinados
autores aponta os processos de esquadrinhamento dos ditos padrdes civili-

zatorios. De certa forma, esse conceito, hoje conhecido por globalizagio, em

5 A esse respeito, dentre outros materiais, cf. Bosi, 1977; Lipmann, 1970; Heller, 1992.

6 Cf. Zanotto. Maos sujas de terra. In: Istoé, 1979, p.63. Sabato Magaldi. Um eficaz equilibrio,
na retomada de um lugar comum. In: O Estado de S. Paulo, 15 nov. 1979, p.15. Jefferson del
Rios. Mios sujas de terra ou um sonho popular. In: Folha de S. Paulo, 17 nov. 1979, p.23. Clovis
Garcia. Cena rural no palco para o pablico urbano, In: O Estado de S. Paulo, 18 nov. 1979.
Clovis Garcia. A greve, tema de dois espetéaculos. In: O Estado de S. Paulo, 31 dez. 1981, p.14.
A critica, apesar de ter uma pequena extenséo, contempla também o espetéculo: Em defesa do
companheiro Gigi Damiani. Jefferson Del Rios. Emogio vence o baluartismo. In: Folha de S.
Paulo, 30 dez. 1981, p.25. Edelcio Mostago. Crianga que mexe com fogo amanhece mijada.
In: Lira Paulistana, sem outras informagoes. Telmo Martino. Vi ver A ferro e fogo no Studio
S3o Pedro. Mas depois ndo diga que ndo foi avisado. In: Jornal da Tarde, 8 jun. 1981. Sabato
Magaldi. Bom fim de ano? Ficou s6 a esperanga. In: Jornal da Tarde, 30 dez. 1981. Alberto
Guzik. Eldorado: um serdo indigesto. In: Jornal da Tarde, 7 dez. 1985, p.8. Com relagido ao
Tuov, adltima critica apresentadaem O Estado de S. Paulo, no periodo em epigrafe, foia de Ilka
Marinho Zanotto: Bumba-Meu-Queixada leva o teatro para além do palco, de 27 nov. 1979, p.21.
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termos culturais, e a partir de matrizes criadas pelos paises hegemonicos, de
uma maneira ou de outra, sempre esteve presente em certas mentalidades.
Norbert Elias, ao analisar as principais distin¢oes entre civilizagio e cultura na
Alemanha— e é disso que se trata também aqui, com relagdo a (des)classificacdo
de certas formas teatrais — evoca, por exemplo, a obra de Frederico, o Grande,
De la littérature allemande, e dela, em um pequeno excerto, desqualifica o por
ele definido “barbarismo imperdoavel”” da obra de Goethe quando comparada
a sofisticagdo e requinte atingidos pela lingua e civilizacdo francesas. O autor
evoca Shakespeare como influéncia de seu conterraneo, que ele ainda salva,
tendo em vista o bardo inglés, segundo seu argumento, encontrar-se nos pri-

mordios da arte. Assim, afirma o autor:

O que Frederico, O Grande diz sobre Shakespeare ¢, na verdade, a
opinido geral da classe alta da Europa, que so se expressava em francés. Ele
nem “copia”’ nem ‘“plagia” Voltaire. O que escreve € sua sincera opiniao
pessoal. Nio acha graca nos chistes rudes e incivilizados de coveiros e
gente da mesma laia, ainda mais se aparecem misturados com os grandes
sentimentos tragicos de principes e reis. Acha que nada disso tem forma
clara e concisa e que sdo “prazeres das classes baixas”. E desta maneira
que seus comentérios devem ser compreendidos: ndo s3o nem mais nem
menos individuais que a lingua francesa que usa. Como ela, atestam sua
filiacdo a uma sociedade particular. [...] Ele estd inseparavelmente ligado a
estrutura peculiar dessa sociedade de corte, cujas instituicdes e interesses
eram multifariamente fragmentados, mas cuja estratificacdo social se fazia
em estamentos cujo gosto, estilo e lingua eram, de maneira geral, os mesmos
por toda Europa. (Elias, 1994, p.33)

O Estado de S. Paulo, que tanto havia estimulado a produgio teatral em pe-
riodos anteriores — vale evocar o trabalho e a figura de Décio de Almeida Prado
como critico de 1948 a 1968 —, a partir da metade da década de 1980, ao criar o
Caderno 2, “abandona” e secundariza a producéo teatral. Data desse periodo a
insercio cada vez maior da divulgagio de produgdes cinematograficas hollywoo-
dianas. Além disso, outras linguagens e midias (como a televisao), o que é justo,

ganham espaco, sem ampliacdao do ntimero de paginas do suplemento.’

7 Cf. aesse respeito, por exemplo, a transcriagdo por mim desenvolvida referente a entrevista de
Mariangela Alves de Lima, Presenca (In: Anudrio de Teatro de Grupo da cidade de Sao Paulo,
2006, p.9-12).
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Durante a década de 1980, no jornal O Estado de S. Paulo, com relagio ao
trabalho da critica teatral — (uma) critica de espetaculo analisando apenas a um
espetaculo; critica de espetaculo analisando vérios espetaculos; critica anali-
sando a um evento (projeto de montagem, ator/atriz, evento especifico como
festivais de teatro, trabalho de grupo, de panorama cultural, de aniversario de

atividade de alguém) — chega-se aos seguintes dados:

Numero Namero Ntmero de . . Total de criticas
textos Nuamero | Espetaculos .
Ano de textos de textos o e . publicadas por
o . brasileiros/ | de criticas | analisados A
brasileiros | estrangeiros . més
estrangeiros
1980 111 28 1 68 72 5,6
1981 106 34 - 49 70 4.1
1982 101 41 — 53 53 4,4
1983 122 43 2 36 33 3
1984 185 47 2 47 51 3,9
1985 125 74 3 41 39 3,4
1986 145 85 5 51 47 4,2
1987 217 71 9 30 27 2,5
1988 172 75 8 27 27 2,2
1989 146 78 6 32 29 2,6
Subtotal 1.430 576 36 431 447 3,5/més
TOTAL GERAL DE ESPETACULOS APRESENTADOS NA DECADA = 2.042

De acordo com os dados acima se percebe que, em 1984, houve um aumento
de quase 50% na oferta de espetaculos apresentados na cidade. De maneira



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 105

oposta, em 1985, houve uma diminuicdo de obras brasileiras e aumento de qua-
se 70% de textos estrangeiros. Nesse cardapio internacional, ha desde comédias
deintriga burguesa (Com a pulga atrds da orelha, de Georges Feydeau, A Vénus
das peles, de Leopold von Sacher Masoch, Feliz pdscoa, de Jean Poiret) até as
mais diversas obras experimentais ( Esperando Godot, de Samuel Beckett, Liold,
de Luigi Pirandello e tantas outras). O ano com mais espetdculos apresentados
fo1 1987, perfazendo quase trezentos. Quaisquer causas apontadas para esse
niimero se caracterizariam em especulacdo, mas o Plano Cruzado, vigente a
partir de 1° de marco de 1986, pode ter sido determinante para esse aumento,
pela estabilizacdo temporaria da economia.

O levantamento inicial serviu como combustivel para um trabalho de in-
terlocugdo mais qualitativo com os sujeitos que constituiram a rede de colabo-
radores. Posteriormente, pelos resultados alcancados, resolveu-se apresenta-lo
COmo anexo a tese.

Com relac@o aos critérios norteadores desse levantamento, ndo apresento
(com rarissimas excecoes) os shows-solo de humoristas e espetaculos cujos ti-
tulos apresentam ou fazem alguma alusio sexual mais explicita ou cujo humor
pauta-se em expedientes bastante comerciais e interessados exclusivamente
em entretenimento. Em geral sdo shows, ndo espetaculos teatrais, com pouca
relevancia para a histéria do teatro, ou mesmo para a chamada histéria do
espetaculo. Esta exclusdo prende-se ao fato de tais produgdes ndo se constitu-
irem em trabalhos coletivos ou de grupos e destinarem-se exclusivamente a
publicos masculinos e néo transitarem com trabalho de pesquisa estético. Sao
elencados precariamente, ainda, pela dificuldade em recuperar informacdes,
os trabalhos de grupos amadores, performances e/ou trabalhos alternativos
apresentados apenas um dia.

Entre tantas dificuldades de quem faz pesquisa por estas plagas, ndo pos-
so deixar de mencionar a “infernal” falta de critério e descuido nos roteiros
culturais dos jornais com relagio a grafia dos nomes de artistas, técnicos e até
mesmo de espetaculos. Essa deficiéncia é constatada também na datilografia
dos Anuarios de Artes Cénicas da Divisdo de Pesquisas do Centro Cultural Sao
Paulo. Muitos deles nio foram revisados. Corrigi a grafia de diversos nomes,
mas a maioria ndo tem registro em outras fontes, ficando quase impossivel
esse trabalho, passados mais de vinte anos de seu aparecimento. Por tltimo, o
contingente de moda que estimula a mudanga de nomes para atrair sorte, trazer

fluidos positivos e outras caracteristicas dessa natureza nio facilita encontrar
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ou mesmo saber a grafia “correta” ou inicial desses nomes. Apesar de todos
os cuidados, é bem possivel que varios nomes tenham sido grafados incor-
retamente ou com a grafia alterada. Vale observar também que, nos roteiros
culturais, alguns espetdculos tinham o seu nome apresentado uma tnica vez.
Das informagdes aqui indicadas, apesar da importancia, suprimi os nomes de
costureiras, operadores de equipamentos e aparelhos durante os espetaculos,
administradores e divulgadores, devido a rotatividade, por seus nomes nao
constarem em bom ntmero de fichas ou pelo fato de serem poucos os grupos
que contaram, por exemplo, com produtores.

Apesar de sempre terem existido os chamados teatro de grupo (o fenémeno
explode, como militancia e fendmeno agregador, no final da décadade 1990), é
bom considerar que durante a década de 1980, formaram-se coletivos grupais
com destacada producio. Apesar de terem sido encontrados os nomes de mais
de 250 grupos de teatro em atuagio na década pesquisada, dentre eles, pela
diferenca no processo de formagcio, escolha de repertorio e espacos de apre-
sentac¢do, podem ser destacados, a partir de diferentes formagdes:

—O bem-sucedido Ar Cénico, formado por turma da Escola de Arte Dra-
matica da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, com
Angela Ferraciolli, Atillio Caesar, Cassiano Ricardo, Cida Almeida, Deborah
Evelyn, Dirce Helena de Carvalho, Eliana Teruel, Guilherme Leme, Jodo Al-
fredo Damiano, Leopoldo Pacheco, Ligia Lemos, Lu Bigatdo, Lucila Rudge,
Paulo Marcio, Regina Papini, Reinaldo Renzo e Sofia Papo.

—Teatro Amador Produgdes Artisticas (Tapa) profissionaliza-se, em 1979,
no Rio de Janeiro, liderado por Eduardo Tolentino de Aradjo. Pela qualidade
dos espetéculos, “deu muito (e continua dando) o que falar”, por conta de seus
sempre bem construidos espetaculos.

—Ventoforte, fundado por um grande artista e um dos maiores batalhadores
do teatro brasileiro — o mestre Ilo Krugli, nascido na Argentina e radicado na
“pauliceiadesvairada” desdeadécadade 1980, cujos espetdculos aproximam, in-
clusive fisicamente, os espectadores, que tendem a se aconchegar uns aos outros.

— O experimentalista Grupo de Arte Ponka de tao belos resultados, desde
adécada de 1970, tantas vezes orientado e dirigido por Luiz Roberto Galizia,
formado por Paulo Yutaka, Carlos Barreto, Ana Lucia Cavalieri, Celso Saiki,
Milton Tanaka e outros.

— O grupo de vida breve A Vaca Gritou Mé, com Hugo Possolo (ainda

com Neto no nome; posteriormente, palhaco Tililingo). Desse grupo nasceu



o sempre surpreendente Parlapatdes, Patifes & Paspalhoes, que tem produzi-
do significativos espetaculos eivados por diferentes comicidades e formas de
intervencao e discussio da atividade teatral na cidade.

—Grupo Esta¢do da LLuz, com o saudoso Renato Cohen, um dos primeiros,
na cidade de Sao Paulo, a defender de modo programatico a ideia do ator como
performer, cujos trabalhos e ideias embalaram tantos outros trabalhos e grupos
surgidos na década de 1980.

—Grupo de Teatro Macunaima, de Antunes Filho, mestre-criador do teatro
paulista de tantos e excelentes espetaculos do teatro brasileiro de cuja jornada,
na década de 1980 — ja na lideranca do Centro de Pesquisa Teatral (CPT) —,
fazem parte as remontagens de Macunaima a Paraiso zona norte e a criagao de
tantos outros e referenciais espetaculos da cena paulistana.

— Grupo Apos’Tolos, liderado por Fabio Mafra, que apresentou alguns
espetaculos em clubes e espagos ndo convencionais, caracterizando-se em “‘um
modelo possivel” de trabalho em grupo, principalmente para as populacoes
ndo habituadas aos espetaculos teatrais.

— O militante e significativo grupo com trabalho na “periferia”® Truques,
Traquejos e Teatro (T'TT), com Hélio Muniz, Selma Pellizon e outros artistas,
que se sucede ao Teatro Cordao (da década de 1970), cujos trabalhos animaram
e promoveram discussio pela periferia da cidade. O conceito periferia aqui se
refere a um grupo que fez opgao por apresentar-se fora dos centros produto-
res de espetaculos, ou em regides mais proximas a ele, com um nucleo mais
adepto as ideias e propostas socialistas, mas ndo necessariamente ligado a um
partido. De acordo com a atriz Selma Pellizon (uma das integrantes do grupo,
em conversa ao telefone, em margo de 2007), o grupo buscou desenvolver te-
maticas a partir de pontos de vista interessantes para a maioria da populacdo
sem acesso aos chamados bens culturais. Ainda segundo a atriz, ao responder a
uma solicitagdo minha, em carta manuscrita de julhode 2007, 0 TTT “[...] deu
sequéncia as diretrizes de um Trabalho Teatral com o povo, apresentando-se
nas periferias das cidades, em escolas, associagdes de bairros, igrejas, sindicatos,
teatros. Seu espetaculo A terra dos meninos pelados, em 1992, em comemoragio
ao centenario de Graciliano Ramos, encerrou a trajetoria desse grupo”.

— Movimento Zero Hora, coordenado por Nery Gomide, que dispendeu

todos os esforcos para lancar novos autores e atores, por meio de encontros e

8 Dentre os estudos acerca do grupo, cf. Silvana Garcia, 1990.
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de apresentacéo de espetaculos, principalmente com o objetivo de estimular e
apresentar uma nova dramaturgia produzida na cidade.

— Grupo P6 de Serra, com participacdo da importante artista de tradi¢des
populares — e com “serragem no corac¢do” — Vic Militello (que durante a dé-
cada dirigiu vérias vezes o tradicionalissimo texto O mdrtir do calvdrio, de
Eduardo Garrido). O Grupo montou importantissimos trabalhos populares
ligados a tradigdo circense, na década, e fez muita gente gostar de teatro e
voltar a vé-lo.

—Grupo de Teatro Ornitorrinco, com Maria Alice Vergueiro, Luiz Carlos
Galizia e Caca Rosset. De certa forma, em seu caminhar, por opcao estética,
pensa o ator como performer e opta pela inser¢io de expedientes épico-populares
a partir de meados da década de 1980.

— Grupo de Arte Pau Brasil que, gragas a Ulisses Cruz, em inicio de car-
reira, vindo de Sao Caetano, lastreou-se pela cidade de Sdo Paulo e apresentou
encenacdes memoraveis na década.

— Grupo Harpias e Ogros, com uma trinca de comédia da pesada (Angela
Dip, Grace Giannoukas e Marcelo Mansfield, todos ainda na ativa), trabalhou
muito durante toda a década.

—Pod Minoga Studio. Originalmente um grupo de artes plasticas, ligado a
Fundagio Armando Alvares Penteado (Faap) que, com orientagio inicial de
Naum Alves de Souza, tantos talentos revelou: Angela Grassi, Carlos Moreno,
Dionisio Jacob, Flavio de Sousa, Mira Haar e Regina Wilke.’

—Engenho, liderado por Luiz Carlos Moreira —sempre de méaos dadas com
Iraci Tomiatto, “pelos caminhos que houver” —, formado a partir da juncio
do Apoena e Engenho Teatral, cuja trajetéria, em torno de um teatro épico e
para além do circuito comercial, comeca a ser redesenhada no final da década
de 1980.

— Necas de Pitibiribas, grupo formado por jovens estudantes da zona sul
(Marco Ricca, Roberto Lima, Eli Sumida, Cacé Soares), que buscou relacionar-
se com o publico por meio de uma linguagem adulto-juvenil.

—Grupo Mambembe e Nicleo de Estética e Teatro Popular (Estep), coor-
denados por Carlos Alberto Soffredini, com a participa¢io de Ednaldo Freire,
Rosi Campos, Wanderley Martins, Calixto de Inhamuns, Ana Lucia Cavalieri,
Fernando Neves, Petronio Nascimento, Maria do Carmo Soares e outros im-

9 Mais informagdes do grupo, cf. Pod Minoga Studio, 2008.
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portantes fazedores de arte, que estdo até hoje por ai, lutando em prol de um
elaborado (simples apenas na aparéncia, mas sofisticado em sua construgio)
teatro popular e de pesquisa das raizes da cultura popular.

— Ncleo Pessoal do Victor, formado por alunos da Escola de Arte Dra-
matica da Universidade de Sdo Paulo (EAD/USP) (Adilson Barros, Eliane
Giardini, Marcilia Roséario, Mércio Tadeu, Paulo Betti, Reinaldo Santiago
e outros), apresentou espetaculos importantes, destacando-se Na carréra do
Divino ou Narragao visiondria do Velho Nho Roque Lameu. Na décadade 1980,
e a partir de uma cisio, o Grupo foi rebatizado, inicialmente, de Pessoal do
Victor Acabou e, posteriormente, Lux in Tenebris. Muitos de seus integrantes,
como Reinaldo Santiago, Marcilia Rosério e Marcio Tadeu, continuam, desde
sua formacio, espalhando seus ensinamentos estética e amorosamente pelos
palcos teatrais da cidade e do estado de Sdo Paulo.

— Pessoal do Poente/ Os Pimentas Atdnitos orientado algum tempo por
Celso Saiki, “derivado” do Ponka e como continuidade das propostas de ex-
perimentacdo com a linguagem teatral, a partir do “grupo de origem”,

—Grupo Mamao de Corda, coordenado por Jair Antonio Alves, que apre-
sentou varios espetdculos na década e foi um dos fundadores da Cooperativa
Paulista de Teatro.

—XPTO, responsével pela introducio e desenvolvimento de uma linguagem
nova no Brasil, sobretudo pelas mios de Oswaldo Gabrielli e de outros talen-
tosos integrantes, dando inicio a uma aventura surpreendentemente mégica,
da década aos dias atuais.

— Grupo Barca de Dionisos, formado por turma da ECA, cujos nomes
constantes nas fontes consultadas sio Abilio Tavares, Angela Salviati, An-
ténio Araujo, Aury Corréa, Claudia Ayub, Daniella Nefussi, Jodo Feferice,
Luciano Chirolli, Licia Romano, Marcos Moraes, Pelépidas Cripriano, Sylvia
Muraccho e Vanderlei Bernardino.

— Teatro Popular Unido e Olho Vivo (Tuov), apesar de raras mengdes na
imprensa, caracteriza-se em uma das mais significativas referéncias brasileiras
deteatro (vinte anos de existénciaem 1986). Ao longo de toda a década, mesclou
apresentacdes no centro e na periferia da cidade, levando teatro e contribuindo
para a organizagio social das comunidades mais distantes dos grandes centros.
Além de apresentagio dos espetaculos, basicamente na periferia da cidade, o
grupo participou, durante a década, dos seguintes eventos: Semana Paulista
de Artes (1985); I Festival Internacional da Cangdo pela Paz (1987); I Festival
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Latino-americano de Arte e Cultura (1987); 7° Encontro Internacional de So-
lidariedade César A. Romero (1987); Projeto Tuov 20 anos: Oficinas Culturais
Oswald de Andrade (1988); Ato Pablico: 10 Anos de Anistia (1989).

— Teatro Oficina Uzyna Uzona, que também atravessou toda a década
preparando-se para jogar muito mais que poeira nos olhos do higienizado e
comportado teatro burgués paulistano. Em longo e necessario processo de
gestacdo, preparou-se para a explosio de criatividade que eclodiria nos anos
1990. Mais que isso, pela coleta de dados mais sistematizada, constatei, por
declaracdes de Hamilton Vaz Pereira, a influéncia do grupo para a criagio e
estética dos trabalhos do Asdrabal Trouxe o Trombone, do Rio de Janeiro,
nas décadas de 1970 e 1980.° Como o segundo espetdculo montado por esse
grupo foi Ubu Rei, de Alfred Jarry, ndo é precipitado afirmar que Caca Rosset,
por sua vez, muito teria se influenciado com o trabalho do Grupo para montar
o seu Ubu, Pholias Physicas, Pataphysicas e Musicaes, em 1985. Na base dos
trabalhos do Asdribal e do Ornitorrinco estard a genialidade de Zé Celso e de
seus sempre fiéis, dionisiacos e animados seguidores.

Na base da permanente renovacio e do processo de apropriacdo de expe-
riéncias importantes, em entrevista de Carlos Alberto Soffredini a Eliene B.
A. Costa, o importante dramaturgo paulista afirma que o sucesso de Trata-me
ledo, do Adrubal Trouxe o Trombone, no inicio dos anos 1980, fez com que
o Ncleo Pessoal do Vitor o convidasse para criar o Trate-me Tatu, acerca do
Jeca Tatu. Sobre esse encontro, afirma Soffredini:

[...] peguei e estudei o material que eles ja tinham, mais ou menos esquematizei
o texto, os personagens que iam estar dentro do texto, ai perguntei: Bem, e alingua-
gem? Escrevo na minha linguagem e vocés passam para o caipira. Nao deu certo
porque descobri que s6 consigo escrever um personagem quando o ougo falar. Eu
nio sei falar como ele. Quando ougo o personagem falar na imaginacio, sei que é
ele. Os atores do elenco pegavam meu texto e falavam “poita” (no lugar de porta),
“toita” (no lugar de torta), cortavam os erres. Como aquilo nio era caipirismo, su-
geri que parassemos. Disse que pararia o trabalho por trés meses e que iria estudar
dialeto. Fui ver o Valdomiro Silveira. Ler Cornélio Pires. Li outras coisas. [...] a
verdade é que até hoje eu néo sei falar o caipira, mas escrevi Na carréra do Divino.

Acabei sendo, para muita gente, imagine, referéncia do caipira paulista.'!

10 Sobre o grupo, cf. Hollanda, 2004.
11 Trata-se de uma transcriagdo, apud Amancio Costa, 1999, p.524.
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Como nio poderia deixar de ser, o Ornitorrinco, sob forte influéncia das
teorias brechtianas, ao longo de sua carreira — em cujo transito incorporou
um humor corrosivo e varios expedientes de movimentos das vanguardas
historicas —, pelas suas invencionices e espetaculos, ajudou a despertar o gosto
pelo teatro, tanto para a criagdo de novos grupos quanto para o retorno do
publico ao teatro, sobretudo com a vitoriosa montagem, em 1985, de Ubu re1.
Trata-se de tese bastante recorrente entre a gente de teatro. Ligia Cortez, na
entrevista mencionada (2005), reitera este ponto de vista e lembra-se, com
muito entusiasmo e alegria, dos espetaculos Ubu rei e Teledeum apresentados
pelo Grupo.

Nos anos 1980, com tantas e dispares producdes, determinada tendéncia
teatral, nomeada “primado da forma” (imagens impactantes mais impor-
tantes do que a articulagdo entre forma e contetdo), dominou o mercado e
se imp0Os, na visualidade e na selecdo de conteudos, com muito gelo seco,
efeitos fosforicos, textos ditos autorais e autonomeados herméticos.'?
Tratou-se de uma tendéncia internacional, mas no Brasil o barroquismo
ocorreu nessa década. Gerald Thomas, evidentemente, em determinado
momento, corresponde ao paroxismo dessa tendéncia pés-moderna e rigo-
rosamente visual. Endeusado pela Folha de S. Paulo, o caso Gerald Thomas
é tdo singular que a sempre contida e elegante critica I[lka Marinho Zanotto,
com relagio ao que parece ser a primeira dire¢do profissional do artista na
cidade, Carmem com filtro, nomeia sua critica: Ndo ouca. Mas veja. Gerald
Thomas se fez polémico. Construiu uma imagem de “génio incompreen-
dido”. No programa da Trilogia Kafka — compreendendo a montagem de
Um processo, Uma metamorfose e Praga —, em resposta a questdes de outros
artistas, responde: “[...] eu sou o iinico diretor que eu mesmo respeito, agora,
no momento, aqui.” No mesmo programa da peca, de 1988, ha algumas
perguntas ao diretor; dentre elas Antonio Abujamra (p.27), cujo humor é
sempre acido, formula: “Como vocé se sente sabendo que todos gostam de
seu espetaculo?”

“Eu duvido que isso seja verdade, eu ndo acredito que todos gostem. Sei
de muitos que odeiam — e isso me deixa muito feliz, tanto ser odiado como
gostado. Essa ruptura que me interessa muito mais do que ser gostado.”

12 Cf. O Estado de S. Paulo, 13 maio 1986, p.4; Eletra com Creta tem analise da mesma critica (Ilka
Marinho Zanotto): Ininteligivel. Tedioso. Bestialogico. Cf. O Estado de S. Paulo, 6 maio 1987, p.5.
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Sem que se saibam exatamente as intencdes do diretor, para além de certa
autopropaganda, no mesmo programa citado (p.41) estdo impressas algumas
apreciacoes de quem —o titulo da pagina apresenta graficamente o tradiciona-
lissimo, em inglés: I coracdo cortado (por um X) G. T. — faz criticas as obras
do diretor. Apresentar criticas a sua pessoa e obra, no programa em epigrafe,
naturalmente significa autoapologia. Dentre as criticas constam: “Vi um
monte de punks gritando, gemendo, falando palavras sem sentido num cenério
lindissimo, mas para mim tudo isso é um grande blefe” (Mauro Rasi); “E o
primeiro besteirol brasileiro de luxo. Como texto de teatro Eletra com Creta é
muito ruim. Deve ser bom como forma de dizer coisas pessoais”; “Interessante
como pessoa, mas profundamente ridiculo no que fala. E um cara que viveu
14, colonizado a beca. O que ele pode falar sobre teatro brasileiro? As vezes
ele pode até ter razao, mas eu néo aceito a critica dele. A visio dele ndo me
interessa. [...] Quer impor uma visdo americanoide. Isso, em outros tempos,
se chamava colaboracionismo” (Raul Cortez).

Outras formas de producéo, que amealharam a ida da classe média ao teatro,
foram o teatro besteirol e espetaculos ligados a chamada estética homoerética
ou gay. Na década de 1970, Raul Cortez fez muito sucesso com Greta Garbo
quem diria acabou no Irajd de Fernando Melo, e abriu um filio importante,
principalmente a partir de 1983, para que fizessem sucesso e fossem apre-
sentados os espetaculos Amizade colorida, A saga das japonesas, As ldgrimas
amargas de Petra von Kant, As tias, Bent, Blue jeans, Caso sério, Garotos de
aluguel e Garotos de aluguel II, Macho beleza, Romeu & Romeu, Trampo &
gandaia, Village New York.

Outra particularidade curiosa no periodo, tendo em vista a permanente
falta de espagos de representagio, foi a utilizagio de redutos especialmente
direcionados a comunidade homossexual. Entretanto, uma possibilidade da
area musical para tal apropriacdo pode ser estendida a outros grupos e lingua-

gens artisticas.

Foi entdo que, em 1984 foi formada uma espécie de cooperativa de bandas,
chamada “Mundo Moderno Produgdes”, em que vérias bandas se apresentavam
fazendo um rodizio semanal na boate de transexuais Val Improviso [...]

Pegamos um espaco, perto do Largo do Arouche, era uma boate de transexuais
que era um mocd mesmo. As drag queens e os transexuais chegavam s6 depois das

3 horas da manhi e n6s fechamos com o dono que irfamos utilizar a casa até esse
horério. (Moraes, 2006, p.36)
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Na década —eisso s6 fez crescer — muitos espetaculos foram batizados com
nomes estrangeiros, especialmente ingleses. Moda e ideologia, amparadas em
todo tipo de explicagio, em sua maioria, apresentam obras leves e de entrete-
nimento. Dentre elas, destacam-se Boys meet boy (1987), Gay fantasy (1982),
God export (1986), Golden boy (1989) e Grand finale (1985).

Ocorre que parte da grande imprensa insistia em divulgar ao paroxismo
certo tipo de experiéncia interessante para ela. Terry Eagleton, em A fungdo da
critica (1991), apresenta uma reflexao radical acerca da importancia e do papel
da critica. O autor defende que um critico s6 poderia escrever com seguranca
enquanto a instituicdo critica a que pertencesse estivesse acima de questiona-
mentos e de processos de favoritismos, principalmente de ordem comercial.
Mais que isso, e demonstrativamente, o autor defende a tese segundo a qual a
critica atual teria perdido quase toda a sua relevancia social, fazendo parte do
ramo das relagdes publicas, cuja fungio, a partir das teses do autor, consistiria
em carater de divulgacdo. De outro modo, o autor, por intermédio das teses
de Jurgen Habermas (Structural Transformation of the Public Sphere), pensa a
atividade critica a partir do conceito de “esfera publica”. Corroborando as teses
de Eagleton, no livro de Nelson de 53, Divers/ cidade, aparecem as seguintes e

importantes determinagdes:

Chamado para a critica de teatro da Folha de S. Paulo por Mario César Car-
valho, assumi o papel num quadro bastante adverso. De um lado o teatro estava
em estado de letargia; de outro, a [lustrada havia se fechado na defesa do teatro de
Gerald Thomas. Desde entdo, venho buscando enfrentar e mudar tal quadro. Foi
entdo que o diretor de Redacio da Folha, Otéavio Frias Filho, também dramaturgo,
fez uma palestra sobre critica e arte no Instituto Goethe, que serviu de balizamento
para o meu trabalho como critico.

A critica jornalistica deve fazer ambas as coisas, interpretar o espetaculo e indi-
car para o consumidor. Mas a critica também tem que se submeter a duas condigdes,
hoje: primeiro, o privilégio dado pela cobertura cultural a televisio, ao cinema e
a musica popular; segundo, a critica tem que ser muito informativa e rapida... A
pior coisa para o critico é se munir de uma piedade pelo espetaculo. O didlogo da
critica é quase sempre com a critica, ndo com o artista. (54, 1997, p.458-9).

Jornais como O Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo dos anos de 1980
ajudaram a construir uma imagem pés-moderna do teatro. Apesar de pouco
ou quase ndo figurarem das paginas desses jornais, grupos como o Tuov e o
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Apoena/Engenho, dentre outros coletivos, com muita resisténcia, nio esmo-
receram e ndo adotaram os procedimentos ideoldgicos do chamado mundo
globalizado — e a criagdo antiauratica da obra-mercadoria.

Nova retomada de formacio de grupos, redefinicdo de caminhos e de pro-
cessos, a Cooperativa Paulista de Teatro, fundada em 28 de agosto de 1979,
torna-se um importante canal para aglutinacio dos individuos e de suas rei-
vindicagdes profissionais. Segundo o que foi possivel apurar, com o “fim” da
censura, um colegiado de grupos de teatro criou o projeto Teatro de Repertorio
da Cooperativa Paulista de Teatro para viabilizar economicamente a montagem
de seus espetaculos e atender as novas exigéncias exigidas pela legalizagio da
profissdo, impostas pelo Sindicato dos Artistas e pelo Ministério do Trabalho.
Tal iniciativa se deve, fundamentalmente, ao fato de as politicas fiscais do
Estado exigirem que todos os grupos tivessem constituicdo juridica. Assim,
desde sua fundacio, a entidade abarcava apenas produg¢des desenvolvidas por
grupos inseridos nesse colegiado. Dentre esses grupos, encontravam-se o Apo-
ena — Luiz Carlos Moreira e outros; Pessoal do Victor — Paulo Betti e outros;
XXI - Alexandre Kavanji e outros; Teatro e Circo Alegria dos Pobres — Beatriz
Tragtemberg e outros; Grupo Mamaio de Corda —Jair Anténio Alves e outros;
Agosto — José Antonio de Souza e outros; Pasargada — José Geraldo Rocha e
outros; Ab-Surdo — Orlando Parolini e outros. Atualmente, a entidade conta
com mais de setecentos grupos filiados e, dentro de suas possibilidades, tem
colaborado para a organizac¢do da producdo teatral paulistana e dos grupos a
ela filiados."

O levantamento realizado das produgoes teatrais da década, nomeado
“decanario”, compreende mais de 2.040 espetaculos apresentados na cidade
na década de 1980. Este niimero, se se considerar o tamanho da cidade e sua
populacdo, aproximadamente 8.500.000 habitantes, de acordo com dados do
IBGE durante a década, é pequeno. Entretanto, se se compreender que este
numero se refere grandemente aos espetaculos no chamado circuito do Bixiga
(restrito), o nimero € expressivo. Assim, limitado a certas areas da cidade (o
Bixiga é uma delas), pode-se dizer que a atividade teatral nao fez parte, como
sempre, da vida ou dos interesses da maioria dos moradores da cidade.

13 Acerca da Cooperativa Paulista, cf. Mate, 2009a.
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Pensar a década, dentre tantos outros aspectos, significa também tentar,
para além do trabalho com a memoria cultural, fazer justiga aos sujeitos que
produziram espetaculos na cidade, preenchendo com dados concretos e cabais
as multiplas lacunas entéo existentes.

Esta reflexdo e esfor¢o para juntar dados, articula-los e socializa-los re-
presenta apenas mais um passo que se soma a outros de pesquisadores que
intentam todos os esforgos para que a histéria do teatro paulistano possa ser
contada, socializada, conhecida, documentada para além dos sujeitos que
participaram diretamente das experiéncias grupais.

Outra tendéncia que se incorpora ao circuito comercial da cidade diz respei-
to amontagem de espetaculos de sucesso em grandes centros, especificamente
aqueles da Broadway. Apesar de este fluxo ndo ser novo, caracteriza-se como
novidade o fato de os espetaculos terem de ser montados por aqui, a partir de
determinacoes exaradas cumprindo planilhas de montagem rigorosamente pré-
determinadas. Se anteriormente Hair havia ganhado muito pelas intervencoes
criativas da dire¢io de Ademar Guerra — um sempre, como se diz, excelente
diretor de atores e grande criador teatral — quando aqui foi apresentado, o
mesmo, de acordo com a aprecia¢do dos criticos teatrais, ndo pode ser dito
com relagio as montagens (em caréter prét-a-porter) Oh, Calcutta!, At vem o
dilivio, Evita, A chorus line. Alguns desses espetdculos, ja com a planta baixa
definida, impedem a cria¢io de qualquer procedimento aurético, intrinseco ao
teatro, pela tentativa de reprodutivismo dos sujeitos criadores, que se reificam
completamente.
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Figuram deste “decanario” fichas de 2.042 espetaculos, em sua maioria
completas. Desse total, 1.430 correspondem a dramaturgia brasileira (apro-
ximadamente 70%), 576 textos de dramaturgia ndo brasileira (cerca de 20%)
e 36 textos compreendendo processos de colagem entre textos brasileiros e
estrangeiros (aproximadamente 1%). Portanto, de 1° de janeiro de 1980 a 31
de dezembro de 1989, de acordo com as fontes consultadas, houve supremacia
de textos brasileiros. Desse total, 1.005 textos foram apresentados uma tinica
vez, e 178 deles correspondem a textos remontados. Por intermédio deste tl-
timo dado chega-se a aproximadamente 14 textos repetidos por ano, durante a
década. Do total de textos ndo brasileiros encontra-se o seguinte nimero: 420
textos, sendo 71 deles remontados. Os totais indicam que os textos estrangeiros
foram mais remontados do que os brasileiros.

Os dados quantitativos indicam que foram apresentados 1.425 textos
diferentes. Vale destacar que este foi um dos levantamentos mais dificeis de
realizar durante o processo de pesquisa, tendo em vista que, diretamente ligado
aefemeridade que caracteriza o fendmeno teatral, muitos foram os espetaculos
apresentados sem qualquer forma de registro ou, tendo em vista as fontes con-
sultadas, de recuperar os dados objetivos. Assim, as informagdes que constam
do levantamento, mesmo cotejando diversas formas, podem apresentar uma ou
outraforma de equivoco. Do mesmo modo, € possivel que um ou outro nome de
espetaculo infantil tenha sido apresentado e figure deste decanario, que tentou
cobrir nomes de espetaculos adultos. Conscientemente, fago constar os nomes
de alguns espetdculos juvenis ou mesmo infantis, como, por exemplo, Zum ou

zo1s, que a critica especializada apresenta como espetaculo para todas as idades.
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Como o processo para composi¢ao do decandrio pressupds varias idas e vindas,
em que nomes eram acrescentados e outros suprimidos, € possivel que —mesmo
sob a determinacio de pronto — algum nao tenha sido retirado.

O texto mais montado na década foi o mondélogo Apareceu a Magarida, de
Roberto Athayde, escrito em 1971 — originalmente protagonizado por Mari-
lia Péra, e grande sucesso da década de 1970 —, com cinco montagens. Desse
mesmo texto, assisti a uma montagem que percorria escolas e universidades,
e que nio constava das fontes consultadas, protagonizada por Sandra Chacra.
Portanto, foram seis as montagens do texto. Explode coragdo, de Enemir
Franco teve quatro montagens, assim como o monologo Didrio de um louco,
de Nicolai Gogol. Com trés montagens cada, algumas bastante comerciais,
foram apresentadas A cantora careca, de Eugéne lonesco; Ai, meu Paraitinga,
de Diogenes Feliciano; A resisténcia, de Maria Adelaide Amaral; As criadas,
de Jean Genet; As hienas, de Braulio Pedroso; Dorotéia, de Nelson Rodrigues;
Escorial, de Michel de Ghelderode (uma dessas trés vezes aparece como O
escurial); Esperando Godot, de Samuel Beckett; Greta Garbo quem diria acabou
no Irajd, de Fernando Melo; Marido, mulher & cia., de Enemir Franco; O
burgués fidalgo, de Moliere; Por telefone, de Anténio Fagundes; Senhora, de
José de Alencar, com adaptagio de Sérgio Viotti; Sonho de uma noite de verdo,
de William Shakespeare; Todo mundo nu, de Ricardo Bandeira. Dessa forma,
dentre os textos com maior nimero de montagens, comparando a categoria
texto brasileiro versus texto estrangeiro, houve um maior nimero de obras
brasileiras montadas, com énfase nos monélogos.

Outro dado importante, sem ter sido possivel coteja-lo com informagdes de
periodos anteriores ou mesmo posteriores, diz respeito ao fato de as mulheres e o
feminino “dominarem a linguagem teatral”’ ou, de modo mais especifico, “domi-
naremacena’. Em oposi¢io aisso, na parte técnica, o universo é majoritariamen-
te masculino. No concernente ao trabalho de criacdo estética os homens ainda
dominam na funcio de dire¢io, de cenografia e iluminacio, entre outras, excecdo
feitaa preparagio corporal e a criagdo de coreografias. Varias mulheres constam
como criadoras de figurinos, dentre as quais se destaca Kalma Murtinho; no
concernente ao trabalho de sonoplastia, Tunica, seguida de Fldvia Calabi, se des-
tacam em toda a década de 1980, como as grandes criadoras de trilhas musicais.

Ligado a cena, entretanto, no concernente ao trabalho de interpretacio,
hé o predominio do feminino sobre o masculino. O feminino domina por ser

maior o nimero de mulheres em cena e por haver muitos homens fazendo
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personagens femininas. Alguns espetaculos feitos exclusivamente por atrizes
foram A cena de origem; Agnes de Deus; A mais forte; Aos 50 anos ela descobriu
o mar; A paixdo segundo G. H.; Apareceu a Margarida (cinco/seis diferentes
montagens, uma delas feita por um homem); A pororoca; Aqui entre nés; A
rainha do frango assado; A revolugdo estd chegando... e eu ndo set o que vestir;
As criadas (trés montagens); As irmds siamesas; As ldgrimas amargas de Petra
von Kant; As meninas; As mogas do 2° andar; As quatro meninas; Assunta do
21; A velha dama indigna (com um pianeiro); Bilbao Cabaret (com msicos);
Blas fémeas; Boa noite, mde; Brincando em cima daquilo; Cheiro de homem;
Circulo de cristal; Clarice; Coracdo vermelho; Damini; Dark d’Arc; De caviar
a misto-quente; Depois do expediente; Deusdete, uma mulher estelar; Diva, em
divida; Doce fascinio; Dorotéia (trés montagens); Elis aniversdrio; Emily;
Endecha das trés irmas; Fala poesia; Fala sé de malandragem; Favor ndo jogar
amendoim; Fim de caso; Hd vagas para mogas de fino trato; Hamletmachine;
Harpias e Ogros; Ifigénia; Jogo de cintura (de Marilena Ansaldi); Juliada; Lado
B; Levadas da breca; Liliam; Lulu, a caixa de pandora; Mancha roxa; Minha
por um dia; Mulher, mitos e medos; Mural mulher; Nardja Zulpério; Novigas
rebeldes; O dia das bruxas (Halloween); Otto mulheres; O marinheiro; Os cegos;
Qualquer quarta-feira, sem falta, ld em casa; Quatro mulheres; Que saudade,
Elis; Rainha por um dia; Sindica, qual é a tua?; Ufopia; Um orgasmo adulto
foge do zoologico; Valsa mimero 6 (duas montagens).

Textos com preponderancia de personagens femininos: Abajur lilds, A
casa de Bernarda Alba; A noite das mal dormidas; Uma noiva se disputa, Uma
relacdo tdo delicada.

Obras cujos titulos priorizam o feminino: A amante inglesa; A beata do
Egito; A condessa Yacocah; A dama de copas e o rei de Cuba; A divina Sarah;
Adordvel Julia; Adoro a Dora; A estrela Dalva; Afinal, uma mulher de ne-
gécios; A furia da tigresa; A hora da estrela; Aldeia Antigona; Alice candura
pura; Alice, que delicia; Alzira Power; A mde, alma da revolugdo; A nonna;
Antigona; Antigone; As bacantes (duas montagens); As filhas da mde; As troia-
nas; Ataliba, a gata safira; Chiquinha Gonzaga: 6 abre alas; Cordélia Brasil;
Delicias e malicias; Dona Flor e seus dois maridos; Dona Rosita, a solteira;
Dona Xepa; Elas complicam tudo; Elas por ela; Eletra com Creta; Evéndira;
Escola de mulheres; Essa tal de Mafalda, quem diria, terminou numa terca-feira
de carnaval; Eva Perén; Evita; Fedra; Fraulien Grddiges; Fulaninha e dona
Coisa; Helena; Irma Maria Igndcio explica tudo; Lisistrata; Lola Moveno;
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Mirandolina; Mme. Blavatsky; Mme. Pommery; Mme. Caviar; Mulher, o
melhor investimento; Nao é, Ana?; Noturno para Pagu; Nua, descasada; Os
fuzis da Sra. Carrar; Os mitos femininos; Phaedra; Piaf; Revelagoes de uma
prostituta e seu patrdo; Rosa; Rosa de Cabritina; Rosa do asfalto; Santa Joana;
Srta. Julia; Tanzi — uma mulher no ringue; Terezinha de Jesus; Trés Marias e
uma Rosa; Uma certa Carmem; Uma estrela Clarice; Uma mulher sem 1gual;
Xica da Stlva (duas montagens).

Obras em que homens fazem papéis femininos: Amar, verbo intransitivo,
A saga das japonesas; As tias; Donana; Ela sou eu; Gay fantasy; Helld, boy;
Louca pelo saxofone; O apartamento de Bernarda Galha; Olhares de perfil; O
mistério de Irma Vap; Os filhos de Dulcina; Overdose; Quem tem medo de Itdlia
Fausta, Tia Close.

Outro motivo pelo qual essa tendéncia pode ser verificada, e que se ampliou
nosanos 1990 e na primeira década dos anos 2000, deve-se ao fato de nas escolas
profissionalizantes — Teatro-escola Célia Helena, Centro de Estudos Macu-
naima, Indac, entre outras — haver um niimero sempre maior de estudantes
do sexo feminino. Formam-se sempre mais atrizes, portanto, e ndo havendo
uma opcao pelo épico, ha uma escolha por dramaturgias que privilegiem as
personagens femininas.

Por ultimo, néo figuram do “decanario” espetaculos selecionados no Pro-
jeto Mambembao! que tenham sido apresentados apenas durante o evento;
com titulos apelativos e destinados essencial e fundamentalmente ao pablico
masculino; solos de humoristas, como Chico Anisio, J6 Soares e outros; de
escolas de formagdo de atores que néo fizeram temporada em espagos extra-
escola ou cujos exercicios ndo foram apresentados em teatros por mais de trés

dias; performaticos e solos de mimica.

1 Acerca dos espetaculos apresentados pelo Projeto Mambembe (ou Mambembio), ao fim dos
Anudrios de Artes Cénicas: danga/teatro— preparados pelas Equipes de Teatro e de Danga, desde
o0 ja mencionado Idart — ha uma relagdo completa, com as fichas técnicas.
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Espetaculos encenados na década de 1980

1° DE MAIO. Texto: Mario de Andrade. Adaptacio: José Rubens Chasse-
raux. Dire¢do: Jair Antonio Alves. Apresentacdes: 30 abr. 1983 a2 maio 1983.
Teatro Jodo Caetano e Centro Cultural Sdo Paulo. Nao ha mais informagoes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

13. Texto: Sérgio Jockmann. Direcdo: Antonio Abujamra. Elenco: Rubens
de Falco e Paulo Goulart. 1980. Teatro A Hebraica. Ndo ha mais informacoes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

15 ANOS DEPOIS. Texto: Braulio Pedroso. Direcdo: Carlos Frederico.
Elenco: Isabella e Carlos Frederico. Estreia: 20 set. 1984. Teatro Major Diogo.
Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

39. Texto: Gretchen Cryer. Tradugio: Clarisse Abujamra. Tradugao das
letras: Celso Viafora. Direcio: Flavio Rangel. Cenografia e figurinos: Eleonora
Drummond. Dire¢io musical: Paulo Herculano. Coreografia: Liicia Aratanha.
Iluminagdo: Raimundo Candeia. Cenotécnica: Arquimedes Ribeiro. Banda
Caina Real, com Benjamin Taubklein, Jodo Paulo, Paulo Freire, Tuba e Tuco
Freire. Elenco: Clarisse Abujamra, Francarlos Reis, Dada Cyrino e Regina
Machado. De 23 set. 1981 a 27 dez. 1981. Teatro Faap.

Ciritica: Clovis Garcia. Teatro: publico pequeno para muitos espetaculos.
O Estado de S. Paulo, 7 out. 1981, p.22.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Encenacio singela e sem preocupagdes
excessivas. O Estado de S. Paulo, 7 out. 1981, p.22.

525 LINHAS. Texto: Marcelo Rubens Paiva, em colaboragio com Mar-
celo Karman. Direcéo e sonoplastia: Fernando Karnan. Cenografia: Marcio
Tadeu. Figurinos: Cissa de Carvalho. Iluminacdo: Davi de Brito. Aderegos
e cenotécnica: Beto de Souza. Sonoplastia: Ricardo Karman. Participagio
especial (instalacio e video): Otdvio Donasci. Aderecos e cenotécnica: Beto de
Souza. Elenco: Ana Claudia de Souza, D’ Artagnan Jr., Francisca Carvalho,
Luiz Santos, Lulu Pavarin, Pina Nogueira e Yunes Chami. De 13 set. 1989 a
23 dez. 1989. Espaco Aeroanta.

Critica: Jefferson del Rios. As emocdes em velocidade elétrica. O Estado
de S. Paulo, 1 out. 1989, p.3.
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1907 UNASERATA AL SUGO. Concepcao, textos e direcio geral: Miroel
Silveira. Direcio de pega do segundo ato: Beth Lopes. Cenografia e figurinos:
Claudio Lucchesi. Direciao musical: José Benedito Camargo. Preparacgio cor-
poral: Betania Guaranys. I[luminacdo: Paulo de Almeida. Elenco: Alcides Lot,
Ana Nepomuceno, Angelo Gamb4, Antonio Rocco, Alexandre Mate, Cassio
Scapin, Fernando Rocha, Graca Berman, Jaime di Marco, Jane Mello, Jodo
Carlos Saad, José Pifieiro, Lazlo Peter, Marcia Ottoni, Marisa Orth, Pedro
Felix, Roberta Barni, Tuba Ainzenstein e Wilson Fragoso. De out. a dez. de
1983. Café Piu-Piu, Village Station Cabaret. Nio foi possivel recuperar as
datas de estreia e de encerramento da temporada.

Obs.: Durante o espetaculo, dividido em dois atos, oferecia-se aos espec-
tadores um prato de macarrdo e um copo de vinho. A 1deia era aproximar o
espeticulo da forma original das serate (noitadas com todo tipo de intervengio)
dos circulos filodramaticos e do futurismo italiano. Por conta da refei¢io foi

preciso buscar espacos alternativos de apresentacéo.

1984, DE PERNAS PARA O AR. Texto: Miguel Angelo Filiage. Direcio:
Rubens de Brito. Dire¢éo musical e musicas: Wanderley Martins. Figurinos:
Carlos Moreno. Cenografia: Paulo Vicente Oraggio. Coreografia: Jucara
Amaral. [luminacio: Ricardo Filiage. Aderecos: Luis Rossi, Paulo de Moraes
e Carlos Rivera. Elenco: Cia. 7 Sagas (de Revista), com Angela Sassine, Paulo
Vicente Oraggio, Carlos Deidl, Marli Alheiros, Wagner Veiga, Paulo Cerruti
Gaeta, Delta de Negreiros, Carmen Palomares e LLuzia Meneghini. De 9 nov.
1984 a 23 jan. 1985. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho) e Teatro
do Bixiga.

1990 Espetaculo de teatro-danga. Direcio: Dirceu de Oliveira. Coreografia:
Marilene da Silva. Mtsica ao vivo: Grupo Hocus Pocus, com Nina de Céssia
e Dirceu de Oliveira. De 29 maio 1989 a 10 jul. 1989. Espago Off.

A MARGEM DA VIDA. Texto: Tennessee Williams. Traducio: Esther
Mesquita. Dire¢ao: Antonio Abujamra. Cenografia: Felippe Crescenti. Fi-
gurinos: Fernanda Abujamra. Direcdo musical: Paulo Herculano e Delfim.
Iluminag¢io: Mario Martini. Elenco: Nicette Bruno, Barbara Bruno, Paulo
Goulart Filho e Antoine Rovis. De 8 jan. 1988 a 1 ago. 1988. Teatro Paiol.

Critica: Charles Magno Medeiros. A margem da vida. O Estado de S.
Paulo, 26 fev. 1988, p.6.
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ABAJUR LILAS, O. Texto: Plinio Marcos. Direcio e iluminacio: Fauzi
Arap. Cenografia e figurinos: Tawfik e Vigna. Sonoplastia e assisténcia de
diregdo: Tunica. Cenotécnica: Joel Jardim. Elenco: Walderez de Barros, José
Fernando de Lira, Anamaria Dias, Cldaudia Mello, Cilas Gregorio e José
Humberto. De 2 jul. 1980 a 26 out. 1980. Teatro Alianca Francesa e Teatro
Joao Caetano.

Critica: Clovis Garcia. Passagem livre em Abajur lilds. O Estado de S.
Paulo, 9 jul. 1980, p.19.

ABBA. Texto, direcdo e sonoplastia: Carlos Trujilo. [luminagdo: Roberto
Azevedo. Cenografia: Ivani Porto. Figurinos e coreografia: Lorena Galhardo.
Cenotécnica: Pimenta. Elenco: Daliléia Ayala, Celso Batista, Valdir Ramos,
Ronaly Moreno, Paulo Cezar Mendes, Jodo Marcos, Elisa Villon e Carlos
Laranjeira. De 28 nov. 1988 a 1989. Teatro Italia. Nao foi possivel recuperar

a data de encerramento da temporada.

ABELARDO — O GRANDE PICARETA. Texto: Pato Papaterra. Dire-
¢do: Marcia Ottoni. Direcdo musical: José Henrique M. Penna. Preparacio
corporal: Flavia Mariotto. Cenografia: Pato Papaterra, Waldemar Zaidler Jr.
Graffiti: Carlos Matuck e Waldemar Zaidler Jr. Aderecos: Pato Papaterra.
Figurinos: Juliana Bussolotti. [luminagio: Enzo Capia e Mércia Ottoni. Elen-
co: Beto Francine, Flavia Mariotto, Paulo Almeida, Juliana Bussolotti, Luis
Battistella, Marise Von Klay, Mauricio Lanzara, Pato Papaterra e Paulo Seabra.
De 24 abr. 1985 a 15 set. 1985. Teatro Paulo Eir6, Teatro Arthur Azevedo e

Teatro Caetano de Campos.

ABRE A JANELA E DEIXA ENTRAR O AR PURO E O SOL DA
MANHA. Texto: Antonio Bivar. Direcio e figurinos: Beto Silveira. Cenogra-
fia e programacao visual: Ménica Jurado e Lucia Bitancourt. Elenco: Cleide
Marcelo, Moénica Jurado e Licia Bitancourt. De 25 out. 1984 a 23 dez. 1984.
Teatro Ventoforte e Teatro Lira Paulistana.

ABRE AS URNAS, CORACAO. Texto: Luis Fernando Verissimo, Luiz
Carlos Fusco e Augusto Francisco. Direcdo: Roberto Lage. Cenografia e figu-
rinos: Augusto Francisco. Musica e sonoplastia: Sérvulo Augusto. Cenografia:
Fernando Jacon. Cenotécnica: José Estevao do Nascimento, Walter Emilio.
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Contrarregragem e camareira: Dalva Maria Pereira. Elenco: Luis Gustavo e
Rita Molot. De 21 jun. 1984 a 23 dez. 1984. Teatro Domus, que foi inaugurado

com este espetaculo.

ABUTRES DA REBENTACAO. Texto, direcio e producio: Cia. Tra-
gicomica Balaio de Gatos. De 1 a 6 fev. 1983. Teatro Galpao. Nao ha mais
informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

ACOMPANHAMENTO, O. Texto: Carlos Gorostiza. Diregio: Eduardo
Raccioppi. Elenco: Grupo Péssaro Livre, com Celso Rabetti, Milene Chicatto
e Orlando Tarifa Jr. Estreia: 11 fev. 1984. Auditério Fasp. Nao foi possivel

recuperar a data de encerramento da temporada.

ACORDES. Performance com texto de Bertolt Brecht. No espetaculo, o
diretor Z¢é Celso perguntava a plateia se devia aceitar ou ndo os quinhentos

milhées de Paulo Salim Maluf para a reconstrucao do Teatro Oficina. 25 jan.
1986. Teatro Oficina.

ACORDO, O. Texto: Bertolt Brecht. Diregdo: Celso Frateschi e Cassio
Scapin. Apresentado por alunos da Casa de Cultura Mazzaropi. De 26 set.
1987 a 11 out. 1987. Casa de Cultura Mazzaropi. Ndo ha mais informagdes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

ACTO/ACAO. Texto e direcio: Emilie Chamie. Atores/bailarinos: Mau-
ricio Ferrasa e Dagmar Dornelles. Musicas: John Cage, Jorge Green e Marlus
Nobre. De 14 set. 1987 a 18 out. 1987. Bodega Bay.

ADAO & EVA NO PARAISO. Roteiro e direcio: Alberto Gaus e Vicentini
Gomes. Cenografia: Alberto Gaus. Trilha sonora: Américo Cérdula. Ilumina-
c¢do: Vicentini Gomes. Elenco: Vicentini Gomes, Marcia Harco, Anie Walter
e Carla Masumoto. De 12 dez. 1988 a 31 jan. 1989. Teatro Cenarte.

ADAO NO PARAISO. Texto e direcio: Alberto Gaus. Elenco: Alberto
Gaus e Vanda Mendonca. 2 ago. 1983. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Ado-

niran Barbosa).
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ADORAVEL JULIA. Texto: Somerset Maugham, Guy Bolton e Marc-
Gilbert Sauvajon. Traducio e adaptagio: Domingos de Oliveira. Direcio:
Domingos de Oliveira e Marilia Péra. Cenografia: Luis Carlos Mendes
Ripper. Figurinos: Maria Cecilia Motta. Preparacéo corporal: Luiza Lagoas.
Iluminacio: Mauro Eden e Eldo Lucio. Direcdo musical: Zé Rodrix. Aderecos
e bijuterias: Rosi Benedetti. Sonoplastia: Carmo Luiz. Elenco: Marilia Péra,
Oswaldo Louzada, Tamara Taxman, Heleno Prestes, Fabio Junqueira, Marga
Abi-Ramia, Dora Pellegrino, Thiago Santiago, Chico Ozanan e Guti Fraga.
De 14 set. 1983 a 18 dez. 1983. Teatro Brigadeiro.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. A adoravel Julia, alucinante jogo. O Estado
de S. Paulo, 17 set. 1983, p.16.

ADORO A DORA. Texto: Gé Domingues. Direcdo: Lauro Carneiro.
Cenografia: Olavo Bérgamo. Figurinos: Janete Silva, Odete Menezes e Marta
Aragjo. [luminagio: Fernandinho TBC. Elenco: Carmelita Menezes, Fausto
de Oliveira, Hélio Zachi, Carlo Livera, Keila M. Blascke e outros. 1987. Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala de Arte). Ndo foi possivel recuperar as datas de
estreia e de encerramento da temporada.

Obs.: Algumas fontes apresentam a obra ligada ao besteirol.

ADVOGADO, PROFESSOR E EMPREGADA DOMESTICA. Texto,
direcdo, interpretagio e produgio: Waldemar Sillas. De 9 nov. 1982 a 26 mar.
1983. Teatro do Bixiga.

AFINAL, UMA MULHER DE NEGOCIOS. Texto: Rainer Werner
Fassbinder. Traducao: Millér Fernandes. Diregdo: Sergio Britto. Cenografia:
Paulo Mamede. Figurinos: Mimina Roveda. Iluminacdo: Abel Kopanski.
Contrarregragem e sonoplastia: Carmo Luiz. Elenco: Irene Ravache, Adilson
Barros, Abrahio Farc, Liana Duval e Ivan Lima. De 15 maio 1981 a 6 set.
1981. Teatro Anchieta.

Ciritica: Clovis Garcia. Fassbinder, com direcio certa e intérprete perfeita.
O Estado de S. Paulo, 22 maio 1981, p.20.

AGNES DE DEUS. Texto: John Pielmeier. Diregéo, cenografia e ilumina-
c¢éo: Jorge Takla. Tradugio: Jorge Taklae Walderez de Barros. Figurinos: Atilio
Baschera. Trilha sonora e pesquisa musical: Tunica. Elenco: Cleyde Yaconis,



126 ALEXANDRE MATE

Walderez de Barros, Clarisse Abujamra e Neide Thomaz (a voz). De 19 ago.
1982 a 27 fev. 1983. Teatro Paiol.

Critica: Clovis Garcia. Um raro momento teatral. O Estado de S. Paulo,
19 set. 1982, p.47.

Obs.: O espetéculo foi apresentado, em rodizio, no Centro Cultural S3o
Paulo e nos teatros Martins Pena, Paulo Eir6, Jodo Caetano e Municipal, no
mesmo periodo em que esteve em cartaz no Teatro Paiol.

AGORA OU NUNCA. Texto: Aziz Bajur. Direcao: Marcelo Peixoto e
Manoel Paiva. Cenografia: Fernando Moreira. Musica: Manoel Paiva. Elenco:
Ligia de Paula, Marcos Mello, Mauro Eduardo, José Pifieiro e John Doo. De
14 nov. 1984 a 31 mar. 1985. Teatro Markanti e Teatro Cenarte.

AGORA VOU MATAR-TE O HIPOPOTAMO. Texto: Geraldo Touché
e José Gouveia. Elenco: Geraldo Touché. De 27 a 30 mar. 1989. Teatro Ex-

perimental Eugénio Kusnet.

AH! MERICA. Coletanea de textos latino-americanos de Renata Pallotti-
ni, Eduardo Galeano, César Vallejo e outros. Roteiro: Raul Cortez. Diregéo:
Odavlas Petti. Assisténcia de dire¢io: Ligia Cortez. Direcdo musical: Murilo
Alvarenga. Coreografia: Paula Martins. Cenografia: Claudio Lucchesi. Figu-
rinos: Cissa Carvalho. [luminagio: Jorginho de Carvalho. Aderegos: Renato
Dobal. Violdo: Anténio Carlos Sarno e César Assolant. Elenco: Raul Cortez.
De 10 abr. 1985 a 5 jan. 1986. Teatro Teatro Domus e Sérgio Cardoso (Sala
Paschoal Carlos Magno).

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Ah! Mérica, um vibrante retrato do con-
tinente latino. O Estado de S. Paulo, 4 maio 1985, p.15.

Obs.: Em entrevista a mim concedida, em 19 de setembro de 2005, Ligia

Cortez afirma:

Ah! Mérica era totalmente diferente, havia poesias latino-americanas: Gabriela
Mistral... Era uma coisa totalmente diferente. Houve muita polémica. Apesar de
meu pai sempre ter convivido com uma gama enorme de criadores... Muitos ndo
entenderam o que era aquilo. O espetdculo era muito metaférico e foi feito em
uma época muito diferenciada. Era um contexto politico muito forte, totalmente
poético. Os poemas eram de autores em cujos paises também haviam passado por
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ditaduras recentes. A expressdo estava na poesia. Nao havia muitas falas diretas,
concretas, mas, politicamente, todo o universo de gente que tinha sofrido com a
ditadura, com a tortura estava la. Foi incrivel!

Al, MEU PARAITINGA. Texto e interpretacdo: Didgenes Feliciano. Di-
recio: Alberto Chagas. De 3 ago. 1989 a 3 set. 1989. Teatro Alfredo Mesquita.
Nio héa mais informacoes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

Al, MEU PARAITINGA. Texto: Dioégenes Feliciano. Direcdo: Alberto
Chagas. [luminacio e sonoplastia: Waldemar Rocha. Elenco: Vicente Fantin.
De 30 abr. 1987 a 31 maio 1987. Teatro Célia Helena. Reestreia em 1988.
Teatro Martins Pena. N3o foi possivel recuperar as datas de estreia e de en-
cerramento da temporada.

Al, MEU PARAITINGA. Texto: Diogenes Feliciano. Grupo Raizes de
Teatro. 19 dez. 1984. Sesc Carmo. Nédo hd mais informacdes acerca do espe-
taculo nas fontes consultadas.

Al QUE FOME. Texto e direcao: Jair Leite. Elenco: Enei Venturini, Luiz
Carlos Ribeiro, Mallu Villa Verde, Titito Acchite e Zanne Albuquerque. 20 e
21 ago. 1983. Teatro do Carmo.

AI VEM O DILUVIO. Texto: David Forest (Garinei Giovannini e Laia
Fastra). Tradugéo e adaptacdo: Brancato Jr. Direcio (ja vinda pronta da Italia):
Ramon Riba e Antonio Riba. Assisténcia de diregdo: Plinio Rigon. Mdsica:
Armando Trovaioli. Coreografia: Gino Landi. Cenografia: Giulio Coltellacci.
Elenco: Luiz Carlos Clay, Vivien C. Manso, Amaury Perassi, Carlos Huffell,
Carmem Castro, Ceres Vittor1 Silva, Eduardo Malot, Genilson de Souza,
Gileno Santoro, Leila Garcia, Lilia Grimaldi, Lourde Bicudo, Luciano Fer-
nandes, Luis Eduardo Fernandes, Luiz Feliciano, Marilene T'avora, Marlurdes
Tavaro, Maze Monteiro, Marilyn Lacreta, Rita Malot, Sérgio de Melo, Tadeu
Aguiar, Vera D’Agostinho, Viviane Vaccari, Wagner Cavalcanti e Walmor
Borges. De 5jun. 1981 a 15 jul. 1983 (com intervalos). Teatro Sérgio Cardoso
e Teatro Chico Anisio.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Ai vem o diltivio, o lugar para a utopia. O
Estado de S. Paulo, 22 jul. 1981, p.17.
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Obs.: Por ser uma superproducio, hd uma extensa ficha técnica. Em varias
fontes pesquisadas hd a informacdo de que o espetaculo estreou no Teatro
Sérgio Cardoso, contrariando o parecer da Comissdo Estadual de Teatro, que

priorizava projetos e textos nacionais para o €spaco.

AINDA SOMOS OS MESMOS. Texto: Domingos Neto e Franz Keppler.
Direcdo: coletiva. Elenco: Domingos Neto, Flavia Barone, Franz Keppler,
Mirian Forcino e Ruy de Oliveira. 11 out. 1983. Teatro das Nagdes.

AKTION PERFORMANCE. Performance com coordenagio de Artur
Matuck e Renato Cohen. O espetaculo corresponde ao final de curso na Oficina

Cultural Oswald de Andrade. 28 mar. 1987.

ALCES, OS. Texto, direcdo e interpretacdo performatica: Arthur Kohl
e Renato Hellmestier. De acordo com o material de divulga¢do, hd uma du-

blagem de “emocionante novela O drama na sauna”. De 3 set. 1986 a 18 out.
1986. Espaco Off.

ALDEIA ANTIGONA. Texto: criacio coletiva, com dramaturgia de Fer-
nando Popoff. Diregdo: Fausto Fuser. Assisténcia de dire¢do: Luiz Damasceno
e Rachel Aragjo. Arranjos e regéncia: Amilson Godoy. Musicas originais
e diregdo musical: Amilson Godoy e Celso Viafora. Preparacdo de canto:
Romirio José Borelli. Coreografia e preparagio corporal: Ademar Dornelles
e Marina Athié. Figurinos e espaco cénico: Gabriel Borba. Trilha sonora:
Grupo Medusa. Elenco: Conchi Labrana, Dora, Fernando Popoff, Gilberto
Benevenutti, Luiz Damasceno, Maria do Carmo Bauer, Maria Meimei, Mauro
Elme, Raquel Aradjo, Rosana Beltrame, Sebd, Shazan e Vera Aratjo. De 14
maio 1982 a 30 jul. 1982. Teatro Lira Paulistana.

Obs.: Fausto Fuser, em correspondéncia eletrénica enviada a mim, em
abril de 2008, afirma:

Estavamos, no inicio dos anos 1980, ainda sob os olhares tortos da censura
ditatorial. O Teatro Lira Paulistana, na Praca Benedito Calixto, se firmava como
reduto da musica popular paulistana. E bota paulistana nisso. Era questdo de honra
contra nossos... “‘detratores” cariocas... Tolices.

E fui convidado a dirigir seu teatro... afirmagio contra o “teatro comercial”
afinado com os valores da ditadura... nada menos!
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Plantei a ideia de Antigona. Resultou em Aldeia Antigona, depois de nove
meses de ensaios didrios com cinco profissionais e um punhado de amadores
entuslastas.

ALEGRES VAGABUNDOS, OS. Texto: Waldemar Sillas. Diregao: Mai-
thé Alves. Cenografia: Domingos Pascale. Figurinos: Hilce Giudice. Aderecos:
Carlos Alberto Silva. [luminagdo: Paulo Seabra. Sonoplastia: Ney Piedade.
Efeitos sonoros: José Rubens. Trilha sonora: Gabriel Silva. Elenco: Antonio
Fonzar, Maithé Alves e Roberto Francisco. De 25 mar. 1987 a 31 maio 1987.
Teatro Cacilda Becker (Centro). 11 e 12 ago. 1988. Espaco Mambembe.

ALEGRIA DO CIRCO. Texto: Magali Geara. Direcdo: Hugo Possolo.

Estreia: 14 mar. 1987. Nio ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

ALEGRO DESBUM. Texto: Oduvaldo Vianna Filho. Direcéo: Silnei
Siqueira. Assisténcia de diregdo: Francarlos Reis. Cenografia: Marcos Weins-
tock. Assisténcia de cenografia: Hélio Peixoto Jr. Figurinos: Sonia Karakas.
Cenografia: Ney Carrasco. Cenotécnica: Paulo Rollo. Pintura de cenario: Bira.
Contrarregragem: Celso de Liso. Elenco: Marcio de Luca, Francarlos Reis, An-
tonio Petrin, Laura Cardoso, Eugénia de Doménico, Graca Berman, Henrique
Lisboa, Noemi Gerbelli e Walmyr Barros. De 27 maio 1987 até 1988. Teatro

Italia. Ndo foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

ALEM DA VIDA. Texto: Divaldo Franco, psicografado por Chico Xavier,
a partir de organizacdo de Augusto César Vanucci. Dire¢do: Augusto César
Vannucci. Figurinos: Uriel Nascimento. Adaptacdo: Paulo Nascimento e
Hilton Gomes. Trilha sonora: Guido de Moraes. [luminacéo: Jorge Queiroz.
Elenco: Felipe Carone, Ltcio Mauro, Lea Bulcéo, Solange Teodoro, Rosana
Pena, Mercedes Queir6s e Jorge Luis Queirds. De 4 maio 1989 a 14 out. 1989.
Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Zimbinski). De 8 a 10 jul. 1983. Palacio
das Convencgdes do Anhembi.

ALIBI, LIBIDO DE TEU HALITO. Texto: Ednilson Quarenta e Luciano
de Oliveira. Direcio: Luciano de Oliveira. Iluminacdo: Renato Vidal. Elen-

co: Grupo Morbidas Mordidas, com Diane Mercés, Daniel Horas, Marcelo
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Chamelete, Jodo Pires, Ednilson Quarenta, Humberto Fitipaldi e Luis Mauro.

De 22 a 30 ago. 1987. Auditorio da FAMO. De 29 fev. 1988 a 30 mar. 1988.
Teatro Lua Nova.

ALICE CANDURA PURA. Texto: Ana Luiza Gouveia, Naum Alves
de Souza e Luis Carlos Cardoso. Direcdo: Elvira Gentil. Musica e direcdo
musical: Oswaldo Faustino. Cenografia e figurinos: Carlos A. Uint. Coreo-
grafia: Ana Teixeira. [luminac¢io: Mario Marcio. Musicos: Cibele Troyano e
Waldomiro Lima. Sonoplastia: Carlos Henrique (Poly). Preparagio vocal:
Alexandre Dressler. Elenco: Aguinaldo José Ceroni Neves, Ana Maria Cabal-
lero, Camilo Torres, Décio Gentil, Denys Emilio Campiom Nicolosi, Eladir
Elizabeth Lima, Fernando Rodrigues, Lori Schmeling, Marcos Marinheiro,
Margarida Maria Fonseca, Paulo Marques Speranza, Plauto Kenjo, Ronaldo
José Moreira, Rosaura Louzzano, Tina Rinaldi, Vanice Pedrazzini Gentil e
Vera Licia Marques Speranza. De 18 ago. 1983 a 5 fev. 1984. Teatro Experi-
mental Eugénio Kusnet, Centro Cultural Sdo Paulo. De 22 jan. 1986 a 2 fev.
1986. Teatro Markanti.

ALICE, QUE DELICIA. Texto: Antonio Bivar. Direcio: Odavlas Petti.
Assisténcia de direcao: Eugénio Puppo. Cenografia e figurinos: Patricio Bisso.
Musica: Antonio Bivar e Roberto de Carvalho. Dire¢do musical: Murilo Alva-
renga. Coreografia: Mara Borba. Elenco: Maria Della Costa, Enio Gongalves,
Christiane Nazareth e Renato Modesto. De 3 abr. 1987 a 2 ago. 1987. Teatro
Maria Della Costa.

Ciritica: Charles Magno Medeiros. Alice sem as delicias do bom Bivar. O
Estado de S. Paulo, 7 maio 1987, p.6.

ALLEZ-HUP Criagio: Grupo Eureka. Direcao: Clovis Gongalves. Elenco:
Céssia Venturelli e Boris Trindade Jr. De 31 ago. 1988 a 3 set. 1988. Espaco
Off.

ALMA GEMEA DO CAVALEIRO SOLITARIO, A. Textos: Léo Lamace
Maria Duda. Dire¢do: Maria Duda. Cenografia: Priscila Pinheiro. Figurinos:
Maria Duda e Priscila Pinheiro. Trilha sonora: Sidinei Savariego. Elenco:
Elaine Gongalves, Dudy Silva e Daniel Weslley. De 29 ago. 1988 a 26 out.
1988. Teatro do Bixiga.
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ALMA NAU. Criagio, diregdo e atua¢io: Ana Galmarano e Thelma Bo-
navista. Direcao musical: Edgar Lippo. 1988. Estacio Madame Sata. Nio fo1

possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

ALMANAQUE. Texto coletivo para a revista musical dos atores do Grupo
Experimental de Teatro Amor-Humor. Direcdo: Sérgio Pizolli. Idealizacio
cénica: Lala Martinez Correa, Rafael Del Rio e Silvia Ozik. Cenografia: Rafael
Del Rio e Silvia Ozik. Coreografia: Walmor Borges. Elenco: A. C. Moreira,
Fatima Toledo, Laércio Ruffa, Renato Hellmeister, Lcia Segall e Najla Zar-
zur. De 7 nov. 1980 a 28 dez. 1980. Tusp.

ALUGA-SE UMA BARRIGA. Texto: Jurandyr Pereira. Direcéo e ceno-
grafia: Ivo Treff. Figurinos: Madalena Machado. Trilha sonora: Luciano de
Segui e Michel. Elenco: Cia. Teatral Alma, com Ademir Pelissaro, Claudia
Spinelli, Daliléa Ayala, Oscar de Oliveira, Helena Bagnoli, Patricia Lucchesi,
Paulo Leite e Walmir Barros. De 24 abr. 1989 a 1 ago. 1989. Teatro Antonio

Abujamra.

ALUGUEL VENCIDO. Texto: Daniel Pedro. Producdo: Grupo Teatral
“Jaquita Deixafica”. Monélogo com Arnaldo Patoschi. De 6 a 29 abr. 1984.
Biblioteca Municipal da Lapa.

ALZIRA POWER. Texto: Antonio Bivar. Direcdo: Carlos D1 Simoni.
Elenco: Raquel Novaes e André Rezende. De 19 jul. 1984 a 2 set. 1984. Teatro
das Nagdes (Sala Oscarito).

AMADEUS. Texto: Peter Schaffer. Traducao, direcao e iluminacio: Flavio
Rangel. Assisténcia de direcao: Ricardo Rangel e Jodo Camargo. Cenografia:
Gianni Ratto. Direcdo musical: Aylton Escobar. Figurinos: Kalma Murtinho.
Trilha sonora: Flavio Rangel e Aylton Escobar. Dire¢ido de cena: Paulo Carrer.
Elenco: Raul Cortez, Edwin Luisi, Liza Vieira, Renato Doball, José Luiz Rodi,
Ruy Affonso, Jorge Chaia, Labanca, Abrahio Farc, Jodo Camargo, Nereide
Bonamigo, Karen Elizabeth, Giovanni Gori, Roberto Mars, Tom Gomide,
Carlos Nabarrete, Jodo Celestino, Patricia Bissi, Dagmar Dornellas, Flora
Fernandes, Silvia Cléa e Gil Vieira. De 25 ago. 1982 a 1 maio 1983. Teatro
Maria Della Costa.
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Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Quem ousa negar a forca do ator no palco?
O Estado de S. Paulo, 22 ago. 1982, p.37.

Mariangela Alves de Lima. Amadeus, medidas certas. Mas sem expressido
maior. O Estado de S. Paulo, 29 ago. 1982, p.38.

AMAFEU (CIA. TEATRAL AMAFEU DE BRUSSO). Texto: Oduvaldo
Vianna Filho. Dire¢ao: Zeno Wilde. Direcdo musical e musica: Lino Simo.
Coreografia: Silvia Bittencourt. Cenografia e figurinos: Maria Cecilia Cerrot-
ti. [luminagio: L.éo Andreata. Sonoplastia: Clovis Ulisses Cardoso. Projeto:
Nagib Elchmer. Elenco: Sandra Péra, Luiz Carlos Buruca, Ciga Manzano,
Cerlo Briani, Joao de Brugo, Silvia Mazza, Juca Santos e Edilson Lino. De 15
maio 1985 a 7 jul. 1985. Teatro Caetano de Campos.

AMANTE DE MADAME VIDAL, O. Texto: Louis Verneuil. Traducio:
Millor Fernandes. Direcio, cenografia e iluminacdo: Gianni Ratto. Figurinos:
Kalma Murtinho. Assisténcia de cenografia e pinturas de arte: Luis Frugol.
Trilha sonora: Tunica. Prepara¢io corporal: Mariana Muniz e Ester Goes.
Elenco: Ester Goes, Renato Borghi, Elizabeth Henreid, Carlos Vergueiro,
Zécarlos Machado, Téania Bondezan, José Rubens Siqueira e Walter Breda.
De 6 maio 1988 a 30 out. 1988. Teatro Hilton.

AMANTE DE MEU MARIDO, O. Texto e dire¢do: Rodolfo Rocha. Ce-
nografia: Osmar Pereira. [luminacio e sonoplastia: Iguasst Braga. Figurinos:
Jandira Azevedo. Elenco: Carvalhinho, Agnes Fontoura, Olegario de Holanda
e Wanda Moreno. De 11 jul. 1985 a 13 out. 1985. Teatro das Nagdes (Sala de
Bolso) e Teatro Sao Pedro.

AMANTE DESCARTAVEL, O. Texto: Gerard Lauzier. Direcio, tradu-
¢édo e adaptacio: Jodo Bethencourt. Cenografia: José Dias. Figurinos: Marly
Marley. [luminagéo e sonoplastia: Lalio Oliveira. Trilha sonora: Stefan Wohl.
Elenco: Jacques Lagoa, Sebastido Campos, Sonia Lima (atriz convidada), Cla-

risse Derzié, Abrahao Farc, Renato Master, Eduardo Silva, Marcelo Escorel e
Cristina Ribeiro. De 4 maio 1988 a 28 ago. 1988. Teatro Italia.

AMANTE INGLESA. Texto: Marguerite Duras. Tradugio e direcdo: Pau-

lo Autran. Dire¢do de producéo e administragdo: Marco Antonio Rodrigues.
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Assessoria artistica e técnica: Arnaldo Dias. Elenco: T6nia Carrero, Paulo
Autran e Karin Rodrigues. De 8 a 26 fev. 1984. Teatro Procopio Ferreira.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Mégicas presencas, peca obrigatoria. O
Estado de S. Paulo, 11 fev. 1984, p.17.

AMANTE SOCIEDADE ANONIMA. Texto: John Chapman e Dave
Freeman. Adaptacio: Jodo Bethencourt. Diregdo: José Renato. Cenografia:
José Dias. Elenco: Cleyde Yaconis, Jussara Freire, Antonio Petrin, Marcos
Caruso, Francarlos Reis, Noemi Gerbelli e Lticia Mello. De 12 jan. 1984 a 29
jul. 1984. Teatro Italia.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Trés espetaculos, trés rumos validos. O
Estado de S. Paulo, 5 fev. 1984, p.31 (acerca também de Dueto para um sé e
Os amores de Lorca).

AMANTES DE SAMUEL RAWET, OS. Diregdo: Robson Camargo.
Elenco: Grupo Téspis, com Maria Tereza Cury, Mario Sérgio Nogueira e
Lucas Lima. 10 € 20/05 e 10 jun. 1986. Teatro Jodo Caetano. 26 e 27 maio
1986. Teatro Paulo Eiro.

AMAPOLA [Opera rock]. Texto: Haroldo Arruda. Diregdo e cenografia:
Reinaldo do Amaral. Diregdo musical: Abel Rocha. Mdsicas: Miguel Bria-
monte. [luminagio: Kikito do Amaral. Figurinos e acessorios: Cristina Amaral.
Coreografia: Denilto Gomes. Técnica de artes marciais: Haroldo Arruda.
Elenco (atores e musicos): Adio Assis, Adenor Simdes, Armando Chuh, Carlos
Laranjeira, Celso Branco, Cristina Koff, Cristina Guiga, Débora Leticia, D1
Rezende, Djorrié Reis, Edson Paniza, Haroldo Arruda, Guga Petri, José Victor,
Jualio Vicente, Kétia Guedes, Kranium, Laura Lima, Loren Alves, Marcelo Ta-
too, Mariangela Abreu, Mario Martins, Marisa Franco, Marta Franco, Renato
Luiz Consorte, Rosa Cosentino, Samia Brasil, Sérgio dos Santos, Tinna Brito,
Wanderley Piras e Wilson Ribeiro. Estreia: 9 jan. 1986. Teatro Aplicado. Nao
foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

AMAR, VERBO INTRANSITIVO. Texto: Mario de Andrade. Adapta-
¢do: Hermes Contesini e Roberto Cordovani. Diregdo: Roberto Cordovani.
Elenco: Roberto Cordovani, Ricardo Pereira, Jacqueline Ribeiro, Marcos
Helly Orssi e Telma Tonetto. De 18 abr. 1982 a 3 jul. 1983. Teatro Sdo Pedro
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(Studio S3o Pedro), Biblioteca Mério de Andrade. Reestreia: 29 jul. 1984. Nao
fo1 possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

Critica: Clovis Garcia. Amar, verbo intransitivo, excelente resultado
cénico. O Estado de S. Paulo, 31 mar. 1983, p.17.

AMAZONIA, ANO 2000. Texto e direcio: Darcy Figueiredo. Elenco:
Grupo Pinus Ploft, com Marcia Regina, Marta Meola e Osmar Angelo. 1989.
Fundagio SOS Mata Atlantica.

AMEACA, A. Texto: Marco Antonio Rodrigues de Oliveira. Direcéo:
Ibsen Wilde. Cenografia: J. C. Cione Cardoso. Musica e direcdo musical:
Ronald Chira. Elenco: Grupo Viramundo, com Célia Congilio, Kiko Guerra,
Carlos Ricardo, Inés de Oliveira e Kiko de Assis. De 16 mar. 1981 a 3 maio
1981. Teatro Centro Académico Pereira Barreto (CAPB) da Escola Paulista
de Medicina. Ndo hd mais informacdes acerca do espetdculo nas fontes con-
sultadas.

AMIGO DA ONCA, O. Texto: Chico Caruso. Colaborac¢ao: Nani. Direcao:
Paulo Betti. Assisténcia de diregdo: Rafael Ponzi. Cenografia: Clovis Bueno.
Figurinos: Madu Penido. Iluminagdo: Aurélio di Simoni. Dire¢do musical:
Marcos Leite. Coreografia: Claudio Gaya. Aderecos: Celestino Sobral. Prepa-
ragdo vocal: Ju Cassou. Elenco: Chiquinho Brandéo, Cristina Pereira, Eliane
Giardini, Grace Giannoukas, Sérgio Mamberti, Antonio Grassi, Marcos Breda
e Rafael Ponzi. De 4 ago. 1988 a 18 dez. 1988. Teatro Maria Della Costa.

Ciritica: Jefferson del Rios. O amigo da onga, leve e vibrante. O Estado de
S. Paulo, 18 ago. 1988, p.3.

AMIGO INVISIVEL INIMIGO, O. Texto: Renata Pallottini. Direcio:
Marcela Alves. Cenografia: Luis Moraes. Sonoplastia e illuminac¢io: Felipe
Mauro. Elencos— O vencedor: Ronaldo Goulart, Humberto Pereira Braz, Paulo
Tadeu Ostapenko, Daisy Miriam Cerqueira Leite e Maria Cristina Fernandes
Pinheiro. A ldmpada: Ramon Américo Vasques e Douglas Rodrigues Braz
Cancado. Utite cristimas: Douglas Rodrigues Braz Cancado, Ronaldo Goulart,
Paulo Tadeu Ostapenko e Deisy Miriam Cerqueira Leite. 9 e 10 set. 1987.
Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho).
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AMIGOS, AMIGOS... CAMA, NAO! Texto: Hélio Natelly. Direcdo:
Mario Brunni. Elenco: Adhemar Lima, Hélio Netelly, Janete Medina, Silton
Cardoso e Mario Catéo. 1 a 30 dez. 1983. Clube dos Subtenentes e Sargentos
da Policia Militar.

AMIGOS E AMANTES. Texto: Nery Gomide. Direcdo e sonoplastia:
Antoénio Andrade. Assisténcia de dire¢do: Thiago Moreno. Iluminagdo: Ulis-
ses Ledo. Cenografia e figurinos: Roberto Gotts. Elenco: Sérgio Buck, Régio
Moreno, Jeanette Gongalves e Paulo Prado. De 13 ago. 1987 a 20 dez. 1987.
Teatro Zero Hora e Teatro Markanti.

AMIZADE COLORIDA. Texto: Hilton Have. Dire¢io geral e visual: Car-
los DiSimoni. Sonoplastia e iluminagéo: Luiz/Carlos Scardoni. Elenco: Hilton
Have, Bruno Barroso, Paulo Novaes, Nair Cristina, Carlos Martins, Vitor
Branco, Tido Hoove, Mario Cardoso, Sandra Menezes e Joselita Alvarenga.
De 1 maio 1983 a 29 abr. 1984. Teatro Cezar, Café Teatro Homo Sapiens.

Ciritica: Clovis Garcia. O Estado de S. Paulo, 13 jan. 1984, p.14 (acerca

também de Toalhas quentes: adultério, tema comum a duas divertidas pegas).

AMOR EM CAMPO MINADO. Texto: Dias Gomes. Dire¢io: Aderbal
Jr. Cenografia: Mixel Gantus. Figurinos: ftala Nandi. Sonoplastia: Wilson
Rabello. Musica: Erik Satie. Elenco: Itala Nandi, Francisco Milani, Eliane
Maia e Luiz Mendonga. De 8 ago. 1985 a 8 set. 1985. Teatro Jodo Caetano.

Critica: Clovis Garcia. Dias Gomes, texto ousado e critico. O Estado de
S. Paulo, 31 ago. 1985, p.19.

AMOR EM CINCO ATOS. Colagem de textos de Anton Tchekhov,
William Shakespeare, Robert Thomas e Braulio Pedroso. Diregdo: Ednaldo
Freire. Cenografia e figurinos: Petronio Nascimento. Elenco: Grupo Teatral
Siemens, com Milton Marques, Gilmar Guido, Milie Blitsman, Nilo de Souza,
Claudio Fleury, Aparecida Balganon, Roselaine Foltran e Solange Pedrao. 2
set. 1983. Teatro das Nacdes (Sala Dercy Gongalves).

AMOR POR ANEXINS. Texto: Arthur Azevedo. Direcéo: José Fernan-
des de Lira. Cenografia e figurinos: Billi Accioly. Criacio e direcio musical:
Ricardo Lobo. Elenco: Claudia Mello e Seme Lufti. Apresentacio: 12 abr.
1984. Café Brasil.
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AMORES DE CASANOVA, OS. Texto: Busoni. Direcdo: Sebastido
Apolénio. Cenografia e figurinos: Campello Neto. Trilha sonora: Wanderley
Ribeiro. Elenco: Katia D’ Angelo, Norma Blum, Frederico D., Hel6 Pinheiro,
Vanessa Alves, Catia Pedrosa, Pedro de Lara, Jack Militello, Roberto Mars Jr.,
Wagner Maciel, Manoela Assuncio, Suzy Ayres, Claudia Nanni e Ronaldo
Vianna. De 21 maio 1988 a 30 out. 1988. Teatro Marcia de Windsor.

AMORES DE LORCA, OS. Texto adaptado de Federico Garcia Lorca.
Diregéo geral, cenografia e figurinos: Augusto Francisco. [luminagdo: Mario
Martini. Preparagio corporal: Paulo Yutaka. Musicas e diregdo musical: Cris-
tina Serroni e Zeca Sampaio. Elenco: Claudio Barioni, Décio Pinto, Eleonor
de Brito, Guilherme Abrahio, J6 Gattas, Luiz Rossi, Mario Martini, Zeca
Sampaio e Gilberto Britto. De 3 dez. 1983 a 13 maio 1984. Centro Cultural
Sao Paulo (Sala Jardel Filho).

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. O Estado de S. Paulo, 5 fev. 1984, p.31
(acerca também de Amante, sociedade anénima e Dueto para um sé: Trés espe-

tdculos, trés rumos vdlidos).

AMORES DE TENNESSEE WILLIANS, OS. Texto: Paulo Wolf.
Direcio: Kiko Jaess. Cenografia: Gianni Ratto. Trilha sonora: Zero Freitas.
Iluminacéo: Abel Kopanski. Figurinos: Guilherme Guimarées. Elenco: Nuno
Leal Maia, Vera Gimenez e Vitor Branco. De 24 abr. 1987 a7 jun. 1987. Teatro
Maksoud Plaza.

ANA, SEDUZIDA E ABANDONADA (DONANA). Texto e interpre-
tacdo: Ronaldo Ciambroni. Dire¢do: Carlos D1 Simoni. De 18 abr. 1988 a 27
jul. 1988. Auditorio ALS.

ANANASES NO CHAMPAGNE. Performance de Annie Perec. Msica:
Ricardo Savero. De 30 jul. 1986 a 3 ago. 1986. Teatro do Bixiga.

ANALISTA DE BAGE— O MUSICAL TCHE!, O. Texto: Luis Fernando
Verissimo. Adaptacéo e direcdo: Claudio Cunha. Cenografia: Miguel Paiva e
José Dias. Figurinos: Paulo Afonso de Lima e Malu Grabowski. [luminacio:
Roberto Buzzini. Coreografia: Rogério de Polly. Direcdo musical: Claudio
Savietto. Musicas: Z¢é Rodrix e Miguel Paiva. Elenco: Claudio Cunha, Simone
Carvalhoe LiaFarrel. De 11 nov. 1983 a 13 maio 1984. Teatro Procopio Ferreira.
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ANALISTA DE BAGE N°2, O. Texto: Luis Fernando Verissimo.
Adaptacio e direcao: Claudio Cunha. Elenco: Claudio Cunha, Rita Malot,
Alba Valéria, fris Nascimento, José Luiz Rodi, Marco Antonio Ledo, Gileno
Santoro, Claudia Rezende e Carlo Dorigatti. De 24 maio 1985 a 28 jul. 1985.
Teatro Zaccaro.

ANDALUZ. A partir de textos de Federico Garcia Lorca. Roteiro, direcao,
cenografia e figurinos: José Rubens Siqueira. [luminagéo e preparacio corporal:
Francisco Medeiros. Aderecos: José Rubens Siqueira e Haroldo Botta. Trilha

sonora: Tunica. Elenco: Gabriela Rabelo, T'ania Bondezan e Haroldo Botta.
De 11 jul. 1988 a 4 out. 1988. Teatro Jodo Caetano.

ANGELICUS PROSTITUTO. Texto e diregio: Hamilton Saraiva. Elenco:
Martino Semerano, Lelé Rodas, Izabel Imamura, Val Martins e Doralice de
Souza. De 13 a 28 ago. 1983. Teatro da Casa de Cultura Mazzaropi.

ANGELO, O TIRANO DE PADUA. Texto: Victor Hugo. Direcio:
Edson Maruschie e Mauricio Roque Silva. Grupo Teatral Luzes da Ribalta.
13 out. 1985. Biblioteca Robert Kennedy (Santo Amaro). 19 e 20 out. 1985.
Biblioteca Francisco Patti. Nao hd mais informacdes acerca do espetdculo nas

fontes consultadas.

ANIMA. Texto: Roberto Simenti, a partir de Sofocles, William Shakespeare
eoutros. Direcdo: Sula Miranda. Elenco: Marta Mitra e Lourival Brasil. 1989.
Café Maravilha (Sala Garcia-Guillén). Néo foi possivel recuperar as datas de
estreia e de encerramento da temporada.

ANJOS, OS. Criagio coletiva do grupo de Terceira Idade do Sesc Conso-
lagdo. Dire¢do, pesquisa e sele¢io musical: Luiz Henrique. Figurinos e ceno-
grafia: Grupo. [luminacdo: Davi de Brito e Robinson Teixeira. Sonoplastia:
Walter Macedo Filho. Preparagio corporal e danca: Paula Martins. Elenco:
Amélia Conforte, Paula Martins, Pesce Roizimblit, Arge Ducceschi, Aurea
Reis, Bebel Gomes, Cacilda Villela, Cida Falconi, Dirce Nogueira Magalhies,
Eronda Beatrici, Ivanira Gouveia Borges, Joelson Amado, J. Sticha, Lazara
Seugling, Leo Santini, Leonor de Nardi, Luis Castro, Marina Bert, Mary
Contucci, Maria Helena Bonilha e Olga Mossa Reggiani. De 19 ago. 1985 a
30 set. 1985. Teatro Anchieta.
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ANJOS CAIDOS. O espetaculo reuniu as pecas: Primeira comunhdo,
Oragao e Pic-Nic no front de Fernando Arrabal. Tradugio: Cleusa Mello, Ge-
raldo Fernandes e Milton T. Madeira. Mtsica: Vanderlei Lucentini. Direcdo:
Geraldo Fernandes. Sonoplastia: Paulo e Geraldo. Elenco: Grupo A Jaca Est,
com Cissa Aballa, Cleusa Mello, Paulo Barroso e outros. De 22 nov. 1988 a
25 jan. 1989. Teatro Lua Nova.

ANJOS DA GUARDA. Texto e direcdo: Zeno Wilde. Iluminacdo: Renato
Pagliaro. Trilha sonora: Wanderley Ribeiro. Elenco: Zaira Bueno, Mauro
Medeiros e Marcelo Fonseca. De 5nov. 1987 a 31 jan. 1988. Teatro Brasileiro
de Comédia (Sala de Arte).

ANO 2095 ABN. Texto: Celso Saiki. Dire¢io e interpretagio: Grupo Teatral
O Pessoal do Poente, com Fernando Gongalves, Gisa Rey, Guerra Filho, José
Fernando Andrade, Marcos Marcel e Sandra Amorim. Coreografia: Carlos
Barreto. Figurinos e aderecos: Fernando Gongalves e Guerra Filho. Selecao
musical: Celso Saiki. De 6 jul. 1984 a 15 dez. 1984. Teatro Martins Pena. 22
e 23 ago. 1984. Teatro Arthur Azevedo. 29 e 30 ago. 1984. Teatro Paulo Eiro.
19 nov. 1984. Centro Cultural Sao Paulo.

ANTES TARDE DO QUE NUNCA. Performance com textos criados a
partir de poesia de Oswald de Andrade e leitura de um texto de Consuelo de
Castro. Direcdo: Myriam Muniz. Elenco: Maricene Costa, Na Ozzetti, Suzana
Salles, Regina Braga e alunos de cursos ministrados por Myriam Muniz. De
11 a 15 mar. 1987. Centro Cultural Sao Paulo.

ANTIGONA. Texto: Séfocles, Friedrich Hélderlin e Bertolt Brecht. Tra-
dugdo: Cida Falabella e Gil Amancio. Direcdo geral: Carlos Rocha. Preparacio
corporal: Gil Amancio. Musicos: Gil Amancio, Gudah Coelho. Iluminacéo:
Carlos Rocha. Objetos de cena e aderecos: Wanda Sgarbi, Renata Dias Franca
e Alexandre Amaral. Elenco: Cia. Sonho e Drama (Belo Horizonte), com Cida
Falabella, Paulo Lisboa, Helvécio Izabel, Jonas Miquéas e Elisa Santana. De
6a 29 out. 1986. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho).

Critica: Vivien Lando. Fuja deste espetaculo. O Estado de S. Paulo, 21
out. 1986, p.4.
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ANTIGONE. Texto: Séfocles. Direcio: José Eduardo Vendramini. Elenco:
Alberto Palmas, Andréa Egydio, Isabel Cuevas e alunos do 3° ano da Escola
de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo. De 16 a 30 out. 1988.

Tusp. Nao ha mais informacdes acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

ANTIGONOS. Roteiro e interpretacio: Eliana Carneiro. Direcio: Fer-
nando Guimaraes. Msica e trilha sonora: Rodolfo Caesar. [luminagio: Sérgio
Pessanha. De 1 out. 1987 a 27 dez. 1987. Estagdo Madame Sata.

ANTI-NELSON RODRIGUES. Texto: Nelson Rodrigues. Diregio:
Paulo Betti. Cenografia e figurinos: Felippe Crescenti. Musica: Chiquinho
de Moraes. Coreografia: Ricardo Ordoiies. Cenotécnica: Joaquim Francisco.
Sonoplastia e contrarregragem: Edson de Deus. Elenco: Renato Consorte,
Sénia Loureiro, Luiz Guilherme, Maria Helena Steiner, Guilherme Corréa,
Cecilia Rabello, Maria Helena Steiner e Manolo Fernandes. De 11 nov. 1981
a 3jan. 1982. Teatro Ruth Escobar (Sala Gil Vicente).

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Anti- Nelson Rodrigues: do drama romantico
afarsa. O Estado de S. Paulo, 15 nov. 1981, p.40 (acerca também de Cala boca
jd morreu).

AOACASO DAS RUAS... DE ONDE VENS, CRIANCA? Texto: criagao
coletiva. Diregdo: Célia Helena. Mdusica: Irene Portela. Cenografia: Irineu
Chamiso Jr. Elenco: Carlos Silveira de Assis, Eric Jan Krotoszynski, Fernanda
Cheli, Guilherme Pires, Gisela Arantes, Jacomo Grossi Neto, Ligia Cortez,
Liliana Mara Baeza, Shawn Weible e Ulisses Eliezer Simonetti. 1982. Teatro
Célia Helena. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento
da temporada.

AO DEUS DIONISOS, ADEUS. Texto: cria¢io coletiva. Direcdo: Denise
Papini. Elenco: Grupo de Teatro Amador da Prodesp, com Adolfo Musolino,
Denise Bruno e outros. 1989. Casa de Cultura Mazzaroppi. Nio foi possivel
recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada (que ficou con-
siderdvel tempo em cartaz).

AO PAPAI COM DINAMITE E AFETO. Texto: Sérgio Jockmann.
Direcdo: Mario Masetti. Cenografia: Augusto Francisco. Figurinos: Gustavo
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L. Fernandes. Sonoplastia: Hélio Gastaldi Filho. I[lumina¢io: Edno Meire-
les Genial. Confeccdo de boneco: Luis Rossi. Elenco: Paulo Goulart, com
participagdo especial de Umberto Magnani. De 28 nov. 1984 a 3 mar. 1985.
Teatro Paiol.

Ciritica: Clovis Garcia. Um espetdculo engragado, mas que provoca refle-
x30. O Estado de S. Paulo, 21 dez. 1984, p.18.

AO SOL DO NOVO MUNDO. Texto: Consuelo de Castro. Direcéo: Jan-
dira Martini. Cenografia: Renato Scripilitti. Figurinos: Lu Martan. Aderecos:
Paulo de Moraes. Sonoplastia: Guilherme Bonfanti. [luminagio: Gaticho. De 8
a 29 set. 1986. Teatro Brasileiro de Comédia. Nao ha mais informacdes acerca
do espetaculo nas fontes consultadas.

Ciritica: Clovis Garcia. Frivolidade aparente. O Estado de S. Paulo, 23
set. 1986, p.5.

AOS 50 ANOS ELA DESCOBRIU O MAR. Texto: Denise Chalem.
Traducéo: Timochenco Wehbi e Roberto Mathus. Direcdo: Roberto Mathus.
Assisténcia de direcdo: Marcia Correa. Cenografia: Haron Cohen. Musica:
Conrado Silva. Iluminacdo: Abel Kopanski. Elenco: Izabel Ribeiro, Ecila
Pedroso e Vanessa Goulart. De 19 mar. 1986 a 1 jun. 1986. Teatro Alianca
Francesa.

AOS TRANCOS E BARRANCOS. Colagem de textos: Esmerino Maga-
lhaes Jr. e Stela Maris. Elenco: André Luiz Rezende e Raquel Novais. De 2 a
13 jul. 1980. Teatro Paulo Eiré. Nio ha mais informagdes acerca do espetaculo

nas fontes consultadas.

APARECEU A MARGARIDA. Texto: Roberto Athayde. Diregéo, ilumi-
nacio e trilha sonora: Reynaldo Puebla. Cenarios e figurinos: Marcio Tadeu.
Aderecos: Celso Rorato. Elenco: Pamela Duncan e Humberto Fittipaldi. De
15 set. 1989 até 1990. Teatro do Henfil. Nio foi possivel recuperar a data de

encerramento da temporada.

APARECEU A MARGARIDA. Texto: Roberto Athayde. Diregdo: Apare-
cido Luis e Claudio Nascimento. Elenco: Clau F.M. 1987. Teatro Cenarte. Nao

fo1 possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.
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APARECEU A MARGARIDA. Texto: Roberto Athayde. Direcao, ceno-
grafia e figurinos: Luiz Paulo de Vasconcelos. Elenco: Sandra Deni e Marco
Aurélio. De 17 jan. 1984 a 19 fev. 1984. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala
de Arte).

Ciritica: Clovis Garcia. Apareceu a Margarida, agradavel satira. O Estado
de S. Paulo, 4 fev. 1984, p.14.

APARECEU A MARGARIDA. Texto: Roberto Athayde. Direcéo: Ju-
randir Diniz. Elenco: Abilio Tavares. De 7 a 29 nov. 1983. Teatro Brasileiro
de Comédia (Sala Assobradado).

APARECEU A MARGARIDA. Texto: Roberto Athayde. Direcio: Ricardo
Guilherme. Elenco: Grupo Pesquisa (Fortaleza/CE), com Ricardo Guilherme
e Valéria de Albuquerque. De 21 a 25 jul. 1982. Teatro TAIB.

APARTAMENTO DE BERNARDA GALHA, O. Adaptagio: Jodo Car-
los Rodrigues, a partir do texto original de Federico Garcia Lorca. Direcéo:
Sebastido Apoldnio. Assisténcia de dire¢do: Alexandre Rocha. [luminacio
e sonoplastia: Sidney Muccillo. Cenografia e figurinos: Acacio Gongalves.
Coreografia: Ruben Gabira. Elenco: Leda Amaral, Fabio Amaral, Luiz Simo-
neti, Claudio Jardim, Nelson Machado, Eduardo Camarao, José Ambrosio,
Claudio Gardin e Jorge Mourdo. De 24 mar. 1981 a 31 maio 1981. Teatro
Major Diogo.

APOCALIPSE (ou O CAPETA DE CARUARU). Texto: Aldomar Con-
rado. Direcéo: Silnei Siqueira. Figurinos: Noemia Scaravelli e Waldemir Bellei.
Musicas: Adelson Canola, Antonio Del Nery e Cicero Gregorio. Elenco:
Cristina Lopes, Dauri Carvalho, Dilma M. Louvina, Edgar Gongalves S.,
Edson Fonseca, Eloi Fonseca, Emilio Lopes, Filomena Oristanio, Ira Vidal,
José Eustaquio Santos, Luciano Barbosa, Luecy Borges, Mucio Antonio Fia-
lho, Paulo Francisco, Penha Regina Dias, Reginaldo Ferro, Roberto D. Mello,
Silvia Masulo, Simone Grande J. Garcia, Sueli Maria de Lima e Vicente Pajaro
Grande. 6 e 7 nov. 1986. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho).

APOCALIPSE (ou O CAPETA DE CARUARU). Texto: Aldomar
Conrado. Diregdo: Silnei Siqueira. Msica: Badé. Elenco: Grupo de Teatro
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Amador Caentrends. De 1 a 5 jun. 1983. Teatro Arthur Azevedo e Centro
Cultural Sao Paulo. 14 e 15 maio 1984. Centro Cultural Sao Paulo (Sala Pau-
lo Emilo Salles Gomes). Ndo ha mais informagcdes acerca do espetdculo nas

fontes consultadas.

APOCALIPSE (ou O CAPETA DE CARUARU). Texto: Aldomar Con-
rado. Dire¢io: Silnei Siqueira. Musicas: Badé. De 16 maio 1982 a 30 out. 1982.
Teatro Martins Pena e Teatro Arthur Azevedo. Ndo ha mais informacdes acerca
do espetaculo nas fontes consultadas.

APONKALIPSE. Criacio: Grupo de Arte Ponka. Direcio: Luiz Roberto
Galizia. Cenografia e figurinos: Grupo Ponka. Dire¢do: Paulo Yutaka. Dire¢io
musical: Hector Gonzalez. Dire¢ao de arte: Mércio Medina. [luminagéo: Paulo
Almeida. Musicaao vivo: Grupo Zoo. Elenco: Heleno Prestes, Fabio Junquei-
ra, Marga Abi-Ramia, Dora Pellegrino, Thiago Santiago, Chico Ozanan, Guti
Fraga, Ana Lucia Cavalieri, Carlos Barreto, Graciela de Leonardis, Celso Saiki,
Milton Tanaka e Paulo Yutaka. De 10 abr. 1984 a 1 jul. 1984. Centro Cultural
Séao Paulo (Sala Jardel Filho), Teatro Sao Pedro e Teatro Martins Pena.

Obs.: O Grupo, e em especial Paulo Yutaka, sempre defendeu a miscige-
nac¢io de tradi¢des com a cultura japonesa, fundamentalmente pela origem
de varios de seus integrantes. Nessa simbiose era significativo mesclar certo

regionalismo caipira paulista a tradi¢do niponica.

AQUELA COISA TODA. Criagio coletiva dos integrantes do Asdrubal
Trouxe o Trombone. Segundo declaracoes de integrantes do grupo, trata-se
de uma obra que aglutina uma “dispersa trupe de solitarios, em processo de
isolamento”. Texto final e direcdo: Hamilton Vaz Pereira. Cenarios, figuri-
nos e aderecos: Regina Casé. Iluminacdo: Neném/Jorginho de Carvalho.
Sonoplastia: Ivan Marques. Elenco: Patricia Travassos, Evandro Mesquita,
Perfeito Fortuna, Luiz Fernando Guimaraes, Regina Casé e Hamilton Vaz
Pereira. De 11 nov. 1980 a 21 dez. 1980. Teatro Ruth Escobar e Teatro Alfredo
Mesquita.

Critica: Clovis Garcia. Foi bom, meu bem? e Exercicio da paixdo: pro-
blemas da juventude, tema de trés espetaculos. O Estado de S. Paulo, 16 nov.
1980, p.44.
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AQUELE QUE E UM E UM, AQUELE QUE NAO E UM, E UM
TAMBEM. Roteiro: Renata Franco. Direcdo e iluminacio: Flavio Dias. Co-
reografia: Lenira Rangel. Elenco: Lenira Rangel e Sidney Donatelli. De 2 a 5
set. 1987. Espaco Off.

AQUI ENTRE NOS. Texto: Ester Gées. Direcio: Tacov Hillel. Direcio
musical: Paulo Herculano e Sérvulo Augusto. Cenografia: Beth Corréa. Figu-
rinos: T'ania Magaldi. Sonoplastia: Guilherme Whitaker. Elenco: Ester Gées,
Anamaria Dias e Imara Reis. De 11 mar. 1981 a 31 maio 1981. Teatro Alianca
Francesa (Centro).

AQUILO, ISTO OU AQUILO MESMO. Texto composto a partir de
fragmentos de obras de James Joyce, Fernando Pessoa, Sam Shepard, Plinio
Marcos, Clarice Lispector, Braulio Pedroso e Tennessee Williams. Direcéo:
Francisco Azevedo. Elenco: Grupo Teatral Magia, Plenitude e Reciclagem. De
14 a 17 ago. 1986. Aonde Bar. Nio ha mais informacdes acerca do espetaculo
nas fontes consultadas.

ARABESCO LORQUEANO. Espetaculo bilingue fundamentado em
poemas de Federico Garcia Lorca, apresentado apenas em 6 out. 1986, com
dire¢do e interpretacio de Edson Nequette. Teatro Brasileiro de Comédia.

ARACNIDEOS, OS (ouA TRAGICA VIUVA NEGRA). Texto: Ademar
Terra. Dire¢io: Carlos A. Simdes. Cenografia e figurinos: Grupo Renovacéo.
Iluminacdo e sonoplastia: Marcela Sgarbi. Elenco: Ademar Terra e Denis
Ducke. Estreia: 6 set. 1989. Teatro Zero Hora. Nio fo1 possivel recuperar a

data de encerramento da temporada.

ARCANOS MAIORES DA POESIA SURREALISTA. Colagem de
diversos poemas apresentados por Lélia Abramo e atores do Grupo Tapa. 8
ago. 1988 (tinica apresentacdo). Teatro Alianca Francesa (Centro).

Critica: Aimar Labaki. Surrealismo traz Lélia Abramo de volta por um
dia. O Estado de S. Paulo, 7 nov. 1988, p.E-8.

ARENA CONTA ZUMBI. Texto: Gianfrancesco Guarnieri e Augusto
Boal. Mdsicas: Edu Lobo. Diregéo: Paolino Raffanti. Dire¢iao musical: Vla-
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dimir Capella. Elenco: Marlene Santos, Regina Bogus, Alexandre Dressler e
Janete Gongalves. De 26 mar. 1981 a 26 abr. 1981. Teatro Arthur Azevedo,
Teatro Teatro Martins Pena, Paulo Eir6 e Teatro Markanti.

ARIADNE. Texto: Anais Nin e Maria Rita Kehl. Adaptac¢io livre e direcio:
Fernando Jacon. De 7 a 15 dez. 1987. Espaco Off. Nao ha mais informacdes
acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

ARLECCHINO SERVITORE DI DUE PATRONI. Texto: Carlo Goldo-
ni. Diregdo: Giorgio Strehler, com o elenco do Teatro di Milano. Estreia: 9 jul.
1989. Teatro Municipal. Nio foi possivel recuperar as datas de apresentagdo
do espetaculo.

Critica: Mariangela Alves de Lima. O riso comedido na méascara de Arle-
quim. O Estado de S. Paulo, 11 jul. 1989, p.2.

ARLEQUIM. Texto: Rodolfo Garcia Vazquez e Ivan Cabral (fundadores
dos Satyros, em 1989). Direcdo: Rodolfo Garcia Vazquez. 1989. Teatro Zero

Hora. Nao hd mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

ARLEQUINADAS. Texto e diregdo: José Eduardo Vendramini. Ceno-
grafia e figurinos: J. C. Serroni. Elenco: Eleonor de Brito, Nelson Baskerville,
Malu Pessin, Flavio Colatrelo e Roberto Arduin. 1981. Museu de Arte de
S3o Paulo. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento

da temporada.

ARQUITETO E O IMPERADOR DA ASSIRIA, O. Texto: Fernando
Arrabal. Traducéo: Leila Ribeiro e Ivan Albuquerque. Direcéo e trilha sonora:
Marinho Piacentini. Cenografia: Jarbas Oliveira. [luminacdo: Roberto Lobo.
Coreografia e preparac¢io corporal: Fernanda Haucke. Cenotécnica: Jodo Sabid e
Herminio Damasceno. Elenco: José Pifieiro, Roberto Lobo, Fernanda Haucke,
Jarbas Oliveira, Sérgio Siviero e Zernesto Pessoa. De 8 a 13 fev. 1989. Tusp.
De 15 a 19 fev. 1989. Projeto Mambembe.

ARQUITETO E O IMPERADOR DA ASSIRIA, O. Texto: Fernando
Arrabal. Dire¢do: Claudio Cruz. Cenografia: Coca Serpa. [luminac¢io: Hermes

Mencilha. Preparagio corporal: Clarissa Cruz. Concepgido visual: Claudio
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Salvador e Lizete. Painelista: Paulo Fontoura. Elenco: Paulo Conte e Jodo
Batista Diemer. De 1 fev. 1985 a 10 mar. 1985. Teatro Sérgio Cardoso (Sala
Paschoal Carlos Magno). A montagem veio do Rio de Janeiro.

Ciritica: Clovis Garcia. Apesar dos sendes, bons intérpretes para Arrabal.
O Estado de S. Paulo, 14 fev. 1985, p.19.

ARRANCA-DENTES, O. Adaptagdo do texto homonimo de Flaminio
Scala por Roberta Barni e Francesco Zigrino. Dire¢do: Francesco Zigrino.
Espetéaculo apresentado por alunos do segundo ano da EAD/USP, em 1985.
Tusp. Nao ha mais informagdes acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

ARREMEDO DE LEONARDO. Texto e direcdo: Ednilson Quarenta.
Elenco: Grupo Moérbidas Mordidas, com Jodo Pires e Luiz Moura. De 3a 26
nov. 1989. Teatro Zero Hora.

ARTAUD, O ESPIRITO DO TEATRO. Texto: Antonin Artaud. Tra-
ducio e organizacdo das obras em francés: José Rubens Siqueira. Direcéo:
Francisco Medeiros. Trabalho corporal: Sénia Motta. Iluminagdo e cenografia:
Francisco Medeiros e José Rubens Siqueira. Elenco: Ana Maria Braga, Ary
Franca, Elias Andreato, Gabriela Rabelo, Giuseppe Oristanio, José Rubens
Siqueira, Haroldo Botta e Tania Bondezan. De 4 mar. 1984 a 9 abr. 1985.
Teatro Jodo Caetano.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Artaud, o direito de ser acessivel e
compreendido. O Estado de S. Paulo, 23 set. 1984, p.43.

Obs.: Acerca do processo percorrido pelo Grupo e referente 8 montagem,
foi publicada uma obra, espécie de “diario de bordo”, com 52 paginas: Ofici-
na de dramaturgia e teatro sobre Antonin Artaud. Realizag¢do da Cooperativa
Paulista de Teatro — Projeto Teatro Popular Jodo Caetano, copatrocinado pela
Prefeitura Municipal de Sao Paulo, Secretaria Municipal de Cultura e Apoio
Cultural do Ministério de Educagéo e Cultura e Instituto Nacional de Artes
Cénicas. De 31 ago. 1984 a 16 set. 1984 foram realizados laboratérios abertos
ao publico. Houve uma apresentacio, em 17 set. 1984, em sessio especial para
convidados, em virtude de veto a obra pela Censura Federal ao texto da pega,
cuja liberagdo ocorreu em 18 set. 1984.
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ARTE FINAL. Texto: Carlos Queiroz Telles. Dire¢ao: Denise Martha
Gutierrez Baptista. Elenco: Mauro Alencar e David Ferreira. 23 ¢ 24 ago. 1983,
29 e30ago. 1983. Teatro Faap. Ndo hd mais informacdes acerca do espetaculo

nas fontes consultadas.

ARTE FINAL. Texto: Carlos Queiroz Telles. Dire¢do e figurinos: Leda
Senise. Direcdo musical: Julio Medaglia. Cenografia: Waldir Gunther. Elenco:
Antoénio Fagundes, Clarisse Abujamra e Edney Giovenazzi. De 20 mar. 1980
a 24 out. 1980. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Alberto D’ Aversa).

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Acima de tudo, o individuo. O Estado de
S. Paulo, 30 mar. 1980, p.37.

Obs.: Espetdculo inserido no Projeto Cacilda Becker — Um Teatro de Re-
pertorio, dividido nas seguintes equipes:

— Atividades gerais: parque da dramaturgia, teatro de repertério, mostra de
cendrio e indumentaria, ciclo de leituras dramaticas, seminario de informacao
teatral e assessoria editorial.

— Coordenagdo geral: Antonio Abujamra, José A. Ferrara, Hugo Barreto,
Helvécio A. Cardoso e Pedro D’ Aléssio.

— Atores: Antonio Fagundes, Wanda Stefania, Beth Goulart, Edney Gio-
venazzi, Clarisse Abujamra, Paulo Guarnierie J. C. Violla.

— Cenografia e arte: José A. Ferrara, J. C. Serroni, Waldir Gunther, Murilo
Sola, Sérgio Shirowa, Vera Licia Marotti, Mério Sérgio Martini, Luiz Carlos
Rossi e Danilo Pavani.

— Produgdo: Francisco Medeiros, Dulce Muniz, Ltcia Capuani e Gabriel
Silva.

— Divecdo: Antonio Abujamra, Hugo Barreto, Francisco Medeiros, José
Antonio de Souza, Leda Senise, Silvio de Abreu, Oswaldo Barreto e Gilberto
Zarnati.

ARTE OCULTA. Concepcéo: Renato Cohen. Roteiro e interpretagio:
Cristina Mutarelli e Carlos Moreno. Direcéo: Elias Andreato. Objetos: Guinter
Parshalk. Sonoplastia: Tunica. De 23 a 26 nov. 1989. Teatro Sesc Pompeia.

ARTE PERFORMANCE. Espetaculo de perfomance com texto, dire¢do e
interpretagdo de Anna Maria Kieffer. 1984. Centro Cultural Sao Paulo. Nao

fo1 possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 147

ARTE PERFORMANCE: PROCESSO DE CONSCIENCIA. Concep-
¢ao e diregdo: Renato Cohen. 26 abr. 1989. Biblioteca Mario de Andrade.

ARTIFICIO E O TEATRO DAS PULGAS. Texto, concepcio e direcio:
Rodrigo Noronha. Elenco: Rodrigo Noronha, Paula Algugaray e Pedro Vi-
cente. 20 e 21 abr. 1987. Espago Off.

AS IS (ASSIM E). Texto: William M. Hoffman. Traduco: Luiz Fernando
Tofanelli. Direcdo, iluminagdo e sonoplastia: Roberto Vignati. Assisténcia
de diregdo: Eugénia de Doménico. Cenografia e figurinos: Chico Ozanan e
Marcio Colaferro. Cenografia e preparacio corporal: Célia Gouveia. Elenco:
Carlos Augusto Strazzer, Rodrigo Santiago, Carlos Capeletti, Sandra Péra,
Luiz Carlos Buruca, Thadeu Aguiar, Nereide Bonamigo, Marcelo Evelin e
Claudio Gardin. De 4 dez. 1985 a 2 fev. 1986. Teatro Brasileiro de Comédia.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. O velho amor romantico. Com sexo. O
Estado de S. Paulo, 27 dez. 1985, p. 19 (acerca também de Louco circo do desejo
e A Vénus das peles).

AS MARGENS DA IPIRANGA. Texto e direcio: Fauzi Arap. Assisténcia
de direcdo: Tereza Menezes. Cenografia, aderecos e figurinos: Loira Cerroti
e Marcia Benevento. Producio: T.A.RO dos Ventos. Preparacio corporal:
Klauss Vianna. Trilha sonora: Zero Freitas. [luminagdo: Reginaldo Fonseca.
Cenotécnica: Jorge Ferreira Silva, Jacinto Jota Eme e Ewandro Furkin. Elen-
co: Antdénio de Andrade, Claudia Mello, Umberto Magnani, Eric Nowinski,
Jo@o Carlos Couto, Martha Mellinger, Tin Urbinatti e Toni Lopes. De 7 abr.
1988 a 14 ago. 1988. Teatro Experimental Eugénio Kusnet e Teatro Sao Pedro
(Studio Sao Pedro).

Critica: Mariangela Alves de Lima. Margens da Ipiranga. O Estado de S.
Paulo, 16 abr. 1988, p.6.

AS MARGENS DO DESESPERO. Espetaculo misto e radiofénico, com
texto e interpretacdo de Arthur Khor e Jdlio Sarkdny. De 8 a 18 out. 1986.
Espaco Off.

AS MARGENS PLACIDAS. Texto, direciio, cenografia, figurinos e selecio
musical: Pod Minoga Studio. Autores: Ana Luisa Fonseca, Cida Moreyra,



148 ALEXANDRE MATE

Dionisio Jacob, Flavio de Souza, Mira Haar e Regina Wilke. Redagio do
texto: Ana Luisa Fonseca, Dionisio Jacob e Flavio de Souza. Assisténcia de
cenografia: Cica Maringoni, lara Jamra, Cristina Mutarelli, Marcos Botasst,
Paulo Caruso e Sylvi Mielnik. [luminagdo: José Possi Neto. Direcdo musical:
Cida Moreyra. Sonoplastia: Cristina Mutarelli. Elenco: Angela Grassi, Cida
Moreyra, Dionisio Jacob, Flavio de Souza, Mira Haar e Regina Wilke. De 12
jun. 1980 a 3 ago. 1980. Teatro Sdo Pedro (Studio Séo Pedro).

Critica: Mariangela Alves de Lima. Apropriacdo indevida de clichés. O
Estado de S. Paulo, 5 jul. 1980, p.19.

Obs.: De certa forma dadaistas, os integrantes do Pod Minoga afirmam
que o nome do Grupo foi retirado de um livro polonés, referindo-se a um
peixe (manjuba). Por assentar-se sobretudo em uma tendéncia parodica, no

programa de As margens pldcidas, com cinco personagens, consta:

P6 de Milonga = Pod Minoga Studio. Que porra é essa? Somos francos: ndo
sabemos. Mesmo porque, existem controvérsias e vérias correntes de pensamen-
to — alguns acham que se trata de um alucinégeno (PODUS MINOGALLIS),
encontradonosul da Islandia[...] Falando seriamente: POD MINOGA STUDIO
provém da familia real MINOVITZA da Roménia, e era o apelido da pequena
princesa Rudoberta Monovitza, carinhosamente chamada pela sua avé de PO-

DHY [...].

ASSALTO, O.Texto: JoséVicente. Diregdoeiluminacio: WilmadeSouza. Ce-
nografia: Diogenes D. Bittencourt. Criacdo musical: GildaVandenbrande. Elen-
co: OrlandoVieirae Freddy Moreira. De 1 fev. 1988 a 3 maio 1988. Teatro Igreja.

ASSALTO, O.Texto: JoséVicente. Direcdo: Vicente Galvao Parisi. Elenco:
Miguel Rosas e Bré Gilbert. De 27 out. 1982 a 14 nov. 1982. Teatro Martins
Pena e Teatro Arthur Azevedo.

ASSASSINATO. Texto e direcio: Darcio Della Ménica. Elenco: Ederson
Granetto, Regiane Ritter, Fernando César e outros. Ndo ha mais informacoes

acerca do espetdculo nas fontes consultadas. 1980. Teatro Grande Sao Paulo.

ASSIM OU ASSADO. Texto: Sylvio Hass. Dire¢do: Roberto Lage.
Cenografia e figurinos: Claudio Lucchesi. Sonoplastia: Tunica. Elenco: Luiz



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 149

Armando Queiroz, Ricardo Blat, Claudio Mamberti, Laura Cardoso e Heloisa
Milet. De 9 jun. 1983 a 19 jul. 1983. Teatro A Hebraica.

ASSUNTA DO 21. Texto: Nery Gomide. Direcio: Sebastido Apolénio.
Assisténcia de direcdo: Teresa Dione. Cenografia e figurinos: Percival Rorato.
Trilha sonora: Valter Gianpaolo. Elenco: Ruthnéa de Moraes. De 2 dez. 1985
a 13 maio 1986. Teatro Zero Hora.

Critica: Clovis Garcia. Dois emocionantes mondélogos. O Estado de S.
Paulo, 25 jan. 1986, p.15 (acerca também de As mdos de Euridice).

ASTROREY. Texto: Marcio Guimarées. Dire¢do: Paulo Novaes. Elenco:
AndréValério, Paulo Novaes, Deyve Rose, Christian Landgrafe May do Lago.
De 31 ago. 1989 até 1990. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Camara).

ATALIBA, A GATA SAFIRA. Texto: Hamilton Vaz Pereira e Fausto Fau-
cett. Direcao: Hamilton Vaz Pereira. Cenografia: Claudio Torres. Figurinos:
Rita Murtinho. Coreografia: Debby Growald. Musicas: Hamilton Vaz Pereira
e Z¢ Renato. Direcdo musical: Muri Costa. [lumina¢io: Maneco Quinderé.
Elenco: Débora Bloch, Lena Brito, Miguel Magno, Péricles Cavalcanti, Ha-
milton Vaz Pereira, Beto Rezende e Ronald Valle. De 18 mar. 1988 a 19 jun.
1988. Espaco Mambembe.

ATE AMANHA. Texto, direcio e iluminacio: Eliézer Filho. Cenografia
e figurinos: criacdo coletiva. Elenco: Lincoln Rolim, Wilma Albuquerque,
Domingos Savio, Analice Souto, Suely Tavares, José do Nascimento, Sénia
Lira, Angelo Nunes, Leide Gomes e Paula Francinette. De 26 jun. 1986 a 6
jul. 1986. Teatro Sesc Pompeia e Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Ideias boas em espetaculo ruim. O
Estado de S. Paulo, 29 jun. 1986, p.4.

ATE ONDE A VISTA ALCANCA. Texto e direcio: Reinaldo Santiago.
Tema: Marcilia Rosario. Mdsica e direcao musical: Solano Carvalho. Trilha
sonora: Tunica. Roteiro, cenografia e figurinos: Marcio Tadeu. Coreografia e
assessoria folclérica: Toninho Macedo. Preparagio corporal: Augusto Pompéo.
[luminag¢io: Edinho Amorim. Aderecos: Hel6 Cardoso. Mdsicos: Rubinho

Marques e Mauro Henrique Aradjo. Elenco: Grupo Lux in Tenebris, com Jair
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Assumpc¢ao, Marcio Tadeu, Alzira Andrade, Augusto Pompéo, Eli Ortega,
Paulo Prado, Henrique Lisboa, Alvaro Gomes, Helena Bagnoli, Marcilia
Rosério, Elza Gongalves, Beatriz Bologna, Eliene Palma e Cleusa Mattoso. De
20 maio 1988 a 30 out. 1988. Auditorio Augusta e Teatro Ruth Escobar.

ATE QUANDO. Texto composto a partir de fragmentos de obras de
Wilhelm Reich e de Julio Cortazar. Estreia: 15 mar. 1984. Centro Cultural Séo
Paulo. Nao hd mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

ATE TU, MEU FILHO? Texto e direcio: Alberto Soares. Cenografia:
Meircio Colaferro. Figurinos: Antonieta Jambetti. Coreografia: Tony Callado.
Preparacio corporal: Carlos Nabarette. [luminacdo: Kuke. Sonoplastia: Eduar-
do César. Elenco: Aguiberto Santos, Gilberto Caetano, Marilu Alvarez, Heleni
Franca, Marcus Moraes, Marta Gmeiner e Zara Luisa. De 6 nov. 1980 a 28
dez. 1980. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala de Arte) e Teatro Experimental
Eugénio Kusnet.

ATO CULTURAL. Texto: José Ignacio Cabrujas. Tradugdo: Aidé Saran
e Marcos Fayad. Direcdo: Marcos Fayad. Cenografia: Romero Cavalcanti
e Henri Pagnocelli. Figurinos: Mimina Roveda. [luminagéo: Jorginho de
Carvalho. Preparacéo vocal: Maria da Gléria Beautmuller. Producao: Grupo
Engenho de Teatro, com Marcos Fayad, Denise Del Vecchio, Reinaldo Maia,
Jalusa Barcelos, Christina Rodrigues e Henri Pagnocelli. De 6 mar. 1980 a 27
abr. 1980. Teatro Funarte (Sala Guiomar Novaes).

Critica: Clovis Garcia. A realidade cultural do interior, sem caricatura. O
Estado de S. Paulo, 23 mar. 1980, p.38.

ATO SEM PALAVRAS. Texto: Samuel Beckett. Dire¢io, cenografia e
interpretagdo: Selma Bustamante e Laurent Mattalia (trocavam semanalmen-
te de papel). Musica: Edgard Lippo. De 23 jun. 1988 a 3 jul. 1988. Estacdo
Madame Sata.

ATO SEM PALAVRAS. Texto: Samuel Beckett. Espetaculo apresentado
no projeto Beckett 80 Anos. Direcdo, cenografia e figurinos: Bosco Brasil.
Colaboragio na cenografia: Luis Fruguli e Carmela Gros. [luminagdo: Luis
Fruguli. Elenco: Ariela Goldmann e Céssio Scapin. 21 e 22 abr. 1986. Centro
Cultural Sio Paulo.
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ATOR A TOA. Performance com colagem de textos e interpretacio de
Mauro Ferraz. 30 mar. 1985. Apresentacdo: 24h. Estagdo Paulista.

ATORMENTADO. Texto, direcdo, sonoplastia e iluminacdo: Paulo Giar-
dini. Cenografia: Renato Prieto. Elenco: Renato Prieto, Helena Airan, Quim
Kehl e Geraldo Patean. De 1 a 28 jun. 1987. Teatro Zero Hora.

AURORA DA MINHA VIDA, A. Texto: Naum Alves de Souza. Dire-
¢do: Jorge F. Lahman. Sonoplastia: Ana Paula Justino. [luminac¢do: Andréa
Goethnauer Carvalho. Figurino: Adriana Picazio. Elenco: Grupo de Teatro
do Arquidiocesano, com Adriana Picazio, Ana Paula Pestana, Andréa Hafez,
Aparecidade Lira, Cldudia Fernandes [Laham, Jorge Fernandes Laham, Luiz
LaSelva Pires, Luiz de Lira, Marco Sandrini e Pedro Pires. 15 e 16 maio 1987.
Teatro do Colégio Arquidiocesano. 19 e 20 set. 1987. Centro Cultural Sio
Paulo (Sala Jardel Filho).

AURORA DA MINHA VIDA, A. Texto, direcdo e cenografia: Naum
Alves de Souza. Assisténcia de direcdo: Flavio de Souza. Dire¢ao musical:
Samuel Kerr. Figurinos: Leda Senise. [luminagéo: Takao Kusuno. Piano: Paulo
Herculano. Preparacdo de declamacio: Neusa Maria Faro. Elenco: Cristina
Pereira, Paulo Betti, Eliane Giardini, J. C. Violla, Isa Kopelman, Dionisio
Jacob, Roberto Arduim, Maria do Carmo Sodré e Tacus. De 3 jul. 1981 a 10
jan. 1982. Teatro do Bixiga e Teatro Jodo Caetano.

Ciritica: Clovis Garcia. Aurora da minha vida, apenas um bom espetaculo.
O Estado de S. Paulo, 19 jul. 1981, p.16.

Ilka Marinho Zanotto. A criatividade, a firia e aarte do teatro. Onde estiao?

O Estado de S. Paulo, 11 out. 1981, p.40.

AUTO DA BARCA DO CAMIRI. Texto: Hilda Hilst. Concepgio cénica,
iluminagio e dire¢io: Tom Santos. Musica: Jorge Mello. Figurinos: Lucila
Fontanini e Roque Palacio. Desenhos do sudério: Jodo Borges. Elenco: Inés
Maria, Sidney Lila, Liliana Olivan, Luca Millani, Kina Kardoso e Tom Santos.
De 9 dez. 1987 a 8 maio 1988. Teatro Aplicado.

Ciritica: Charles Magno Medeiros. S6 um texto belissimo. O Estado de S.
Paulo, 13 dez. 1987, p.6.



152 ALEXANDRE MATE

AUTO DA BARCA DO INFERNO e A FARSA DE INES PEREIRA.
Texto: Gil Vicente. Diregio: Sebastido Apolénio. Cenografia: Sidney Muccillo.
Elenco: Sidney Muccillo, Angélica Belmont, Luiz Carlos Shelman, Maria
Cantoia, Roberto Zeppelin, Camila Piffer, Antonio Carlé e Edson Landi. De
16 nov. 1983 a 29 abr. 1984. Teatro Major Diogo.

AUTO DA COBICA. Texto: Altimar Pimentel. Direc¢do: Toninho Macedo.
Producio: Grupo Abacai — Ncleo Folclérico de Arte Experimental. 28 ago.
1984. Sesc Carmo. 22 out. 1984. Centro Cultural Sdo Paulo.

AUTO DA COMPADECIDA. Texto: Ariano Suassuna. Direcédo, ceno-
grafia e iluminagéo: José Paulo Rosa. Assisténcia de dire¢io e trilha sonora:
Ubirajara Jorge. Elenco: Cicero Duarte, Dalila Camargo, Hizidio Carrijo e
outros. De 4 set. 1989 a 3 jan. 1990. Auditério ALS. De 15 a 25 jun. 1989.
Casa de Cutura Mazzaropi. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo

nas fontes consultadas.

AUTO DO BOI GUERREIRO. Texto e direcdo: Claudio Ferreira. Figu-
rinos: Leo Leoni. Confeccdo de bonecos: Chico Aleixo. Elenco: Clorys Daly,
Abner Campos, Hugo Oscar, Ednea Santos e Marilisa. De 21 nov. 1981 a 31
jan. 1982. Circo Mal-Me-Quer (Praca Roosevelt).

AUTO DO FRADE. Texto: Joao Cabral de Melo Neto. Direcdo: Carlos
Meceni e Wolney de Assis. Adaptagio: Thomas Frey. Cenografia e figurinos:
Campello Neto. Direcao musical: Sérgio Mineiro e Crispin Del Cistia. Prepa-
ragdo vocal: Maria do Carmo Bauer. Coreografia: Lala Deheinzelin. Preparacao
corporal: [zabel Costa. [luminagdo: Abel Kopanskie Lalio Landico. Aderegos:
Luis Rossi e outros. Sonoplastia: Ulisses Cohn. Elenco: Ligia Cortez, Gésio
Amadeu, Plinio Soares, Elias Andreato, Jodao Bourbonnais, Fernando Bezerra,
Jodo Carlos Couto, Walter Cruz, Anténio de Andrade, Nivaldo Todadro, Israel
Pinheiro, Irineu Pinheiro, Ricardo Dias, Carmem Mello, Martha Mellinger e
Noemi Marinho. De 2 jul. 1985 a 17 ago. 1985. Teatro Sao Pedro.

AUTO DOS 99%. Texto: Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa, Marco
Aurélio Garcia, Carlos Estevam Martins e Cecil Thiré. Dire¢do: Tim Urbi-
natti. Espetaculo apresentado em Vianinha 10 Anos, evento promovido pelo
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Centro Cultural Sao Paulo. De 22 a 25 jul. 1984. Centro Cultural Sao Paulo
(Sala Jardel Filho).

AUTO DOS 99%. Texto: Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa, Marco
Aurélio Garcia, Carlos Estevam Martins e Cecil Thiré. Dire¢do: Armando
Azzari. [luminac¢do: Marcos Hirose. Elenco: Grupo de Teatro Libertd, com
Antonio Carlos, Berna Sorgini, Carlinhos Godoy, Clarice Pastore, Débora
Nogueira, Elaine Gongalves, Elizabeth de Queiroz, Fatima Portorello, Gléria
Lacia Maia, Nilton Hernandes, Reinaldo Crevilari, Rita de Céassia, Roberto
Gongalves, Rose Dellatorre, Salvador Reina, Sandra Martins, Sérgio Sampaio,
Shyrley Locatelli, Sidney Rocha e Valter Ferreira. 1981. Teatro Experimental
Eugénio Kusnet. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerra-

mento da temporada.

AVATAR. Texto: Paulo Afonso Grisolli. Dire¢do: Neo Rocha. Elenco:
Grupo Diagnostico de Arte (Juazeiro, BA), com Agostinho Jr., David de
Hollanda, Débora Giselle, Edno Maciel, Eduardo Franciolli, Sandra Amorin,
Sonia Baptista, Ubirajara Saide e Vania Ramos. 26 jun. 1983. Centro Cultural
530 Paulo e Biblioteca Monteiro Lobato.

AVENTURAS DE CARGA, O TEMERARIO, AS. Texto: Vicente Parisi.
Adaptagio e direcdo: Flavio Dias. Musicas: Gustavo Kurlat. 25e 26 abr. 1983.
Teatro das Nagdes e Teatro Paulo Eir6. Nao ha mais informagdes acerca do

espetaculo nas fontes consultadas.

AVENTURAS DE UM DIABO MALANDRO. Texto: Maria Helena
Kihner. Direcdo: Wagner Cavalcanti. Espetdculo apresentado pelos integran-
tes do Grupo Trup Acdo de Cena. 1987. Associagdo Cristd de Mocos (Lapa).

Nio hé mais informacoes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

AVES DA NOITE, AS. Texto: Hilda Hilst. Direcdo: Antonio do Valle.
Assisténcia de diregdo: Renato Gonda. Cenografia e figurinos: J. C. Serroni.
Mosica: Marcelo Galbetti. Elenco: André Loureiro, Carlos Primiani, Lauri
Prieto, Roberto Francisco, Lino Henrique, Maithé Alves, Mauro Gianfran-
cesco e Ney Chantagnier. De 13 nov. 1980 a 8 fev. 1981. Teatro Ruth Escobar
(Sala Gil Vicente).
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Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Relato poético que ilumina a face eterna
do espirito. O Estado de S. Paulo, 17 dez. 1980, p.18.

AV. IPIRANGA COM SAO JOAO. Dramaturgia e direcio: Edison
Fernandes. Elenco: Grupo Pana. 1986. Teatro Martins Pena. Ndo ha mais
informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

AVISO PREVIO. Texto: Consuelo de Castro. Direcio: Francisco Medei-
ros. Assisténcia de direcdo: Marcia Abujamra. [luminagdo: Hamilton Saraiva.
Cenografia: Mércio Medina. Musica: Nando Carneiro. Coreografia: Licia

Aratanha. Sonoplastia: Flavia Calabi. Elenco: Paulo Goulart e Nicette Bruno.
De 12 maio 1987 a 26 jul. 1987. Teatro Paiol.

AZN33C, UM VIAJANTE MUITO ESPECIAL. Criagao e dire¢io: Hugo
Oskar. Elenco: René Ortaner, Amilton Jose e Angela Oskar. 1988. Teatro
Bela Vista. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento
da temporada.

B... EM CADEIRAS DE RODAS. Texto: Ronald Radde. Dire¢io: Eduar-
do Cohen e Maria Maria. Elenco: All Ferreira e Aderaldo Maia. 6 e 7nov. 1987.
Centro Cultural Jabaquara. De 22 a 26 out. 1987. Teatro Jodo Caetano.

BACANTES, AS. Texto: Euripedes. Traducao: Maria Helena R. Pereirae
Maria de Fatima M. Machado. Direcéo: Stephan Yarian. Cenografia e figurinos:
Guilherme Filho e José Pifieiro. Iluminacdo: Hamilton Saraiva. Elenco: Cris-
tiane Fischer, Lilian Bites, Yedda Chaves, Casé Campos, Luciana Azevedo,
Thais Fantauzzi, Christiana Caldas, Alberto Gouveia, Angelo Osorio, José
Pifieiro, Guilherme Filho e Elene Tiziortizis. Produgio da EAD/USP. De 2
a 6 dez. 1987. Tusp.

BACANTES, AS. Texto: Euripedes. Direcao: Renée Gumiel. Produgio:
Grupo Spiral. Adaptacio e mascaras: Fioravante Mancine. Figurinos: Lilian
Zirk. Iluminagio: Ubirajara Assuncdo. Flauta: Prata. Elenco: Alexandre
Maria, Antonio Rodrigues, Beatriz Romero, Edson Bruno, Claudia Maria
Moreira, Concei¢do Boaventura, José Batalha, Lilian Zirk, Lucia Pereira, Mi-
guel Langella, Rubia Cravo e Sueli Silva. De 18 a 29 set. 1985. Teatro Martins
Penna e Teatro Arthur Azevedo.
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BAHIA TE ESPERA, A. Texto: Grupo Metamorfose. Coreografia:
Jaycobs Rodrigues. 23 out. 1984. Centro Cultural Sao Paulo (Sala Paulo
Emilio Salles Gomes). Nao ha mais informacdes acerca do espetaculo nas

fontes consultadas.

BAILADO DO DEUS MORTO. Texto: Flavio de Carvalho e Oswald de
Andrade. Espetaculo resultante de oficinas coordenadas por Carlos Augusto
Carvalho e Lali Krotoszinski. Mdsica: Livio Tragtemberg. Elenco: Carlos
Augusto, Magali Biff, Cleo Busatto e Carlos Ribeiro. De 5a 7 dez. 1986. Teatro
Sérgio Cardoso. De 19 a 21 dez. 1986. Oficina Cultural Oswald de Andrade
(antiga Oficinas Culturais Trés Rios).

BAILEI NA CURVA. Texto: Jilio Conti Jr. (a partir de experiéncias de
criacdo do Grupo do Jeito que D4, do Rio Grande do Sul). Dire¢io e ilumina-
céo: Jacques Lagoa. Figurinos: Lu Martan. Coreografia: Sueli Garcia. Direcdo
musical: Vera Sodré. Elenco: Carlos Ojeda, Cida Vieira, Eduardo Silva, Elcio
Sodré, Mara Faustino, Patricia Macruz e Ricardo Colombo. De 1 mar. 1986
a 29 jun. 1986. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

Obs.: A agdo da peca inicia-se em 31 de marco de 1964 e atravessa a di-
tadura militar brasileira, apresentando a vida de diferentes individuos que
brincavam juntos quando pequenos, mas que se separam devido as escolhas
de cada um.

BAKUNIN. Roteiro: Marco Ricca, Roberto Lima e Val Folly. Direcéo e
cenografia: Val Folly. Figurinos: Domingos Fuschini. Aderecos: Luis Rossi.
[luminagio: Val Folly e Roberto Lima. Trilha sonora: Cacd Soares. Elenco:
Grupo Necas de Pitibiribas, com Marco Ricca. De 26 jan. 1989 a 28 maio
1989. Teatro do Bixiga.

BALADA BRECHT. Concepgao, traducio, direcdo e interpretacdo: Denis
Portugal. [luminacdo: Denis Portugal e Marcelo Copanni. Figurinos: Diana
Barradas. Mdsicas: Kurt Weill e Hans Fischer. Piano: Leonardo John. De 28
out. 1987 a 7 nov. 1987. Espaco Off e Teatro do Bixiga.

BALADA DE UM PALHACO. Texto: Plinio Marcos. Dire¢do: Odavlas
Petti. Cenografia: Claudio Luchesi. Preparacdo corporal e pantomima: Val
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Folly. Mtsicas: Léo Lama. Arranjos e musica incidental: Guga Petri. Mdsicos:
Sérgio Zurawski (guitarra), Wilson Ribeiro (baixo), Paulo Mello (bateria),
Renato Carneiro (flauta), Katia Guedes (oboé), Marta Vidigal (clarinete) e
Guga Petri (sintetizador). Elenco: Walderez de Barros e Antonio Petrin. De
19 set. 1986 a 30 nov. 1986. Teatro Zero Hora. De 3 a 28 dez. 1986. Teatro
Sérgio Cardoso (Sala Paschoal Carlos Magno). De 14 jan. 1987 a 1 fev. 1987.
Teatro Arthur Azevedo. De 4 a 27 fev. 1987. Centro Cultural Sao Paulo (Sala
Jardel Filho).

Critica: Vivien Lando. Melancolia da humanidade. O Estado de S. Paulo,
2 out. 1986, p.5.

BALADA DO FLAUTISTA, A. Texto: Jordi Teixidor. Espetéaculo apre-
sentado pelo Truques, Traquejos & Teatro (TTT). De 31 maio 1980 a 3 ago.
1980. Associacdo dos Trabalhadores da Regido do Ipiranga. Ndo ha mais

informagdes acerca do espetéculo nas fontes consultadas.

BALLET DE INFORMATICA. Performance com o Grupo de Arte Ponka.
Museu de Arte de Sao Paulo. 1985. Nao hd mais informacdes acerca do espe-
taculo nas fontes consultadas.

BAND-AGE. Texto: Zé Rodrix e Miguel Paiva. Diregéo e iluminagio:
José Possi Neto. Direcdo musical: Zé Rodrix. Assisténcia de direcdo musical:
Cida Moreyra. Cenografia: Felippe Crescenti. Figurinos: Miguel Paiva e Malu
Grabowski. Aderecos, telao da igreja, figurinos do circo dos pais e confeccao:
Claudio Lucchesi e equipe (Célia Orlandi, Jonas Antunes, Attilio César e
Daysi Nery). Coreografia: Sonia Motta. Elenco: Tania Bondezan, Fernando
Wellington, Sonia César, Miguel Magno, Roseli Silva, Carlo Briani, Mazé
Crescenti e Thales Pan Chacon. Substitutos: Beatriz Barros e Paulo Contier.
Musicos que tocam no espetdculo: Mério Garcia (guitarra), Dunga (con-
trabaixo) e Batista (bateria). Trilha sonora: gravacdo e mixagem no Estudio
Audio-Patrulha. Msicos que participam em estdio: Zé Rodrix (teclados),
Nico Assuncio (baixo), Carlinhos Balla (bateria e percussio), Mikka (guitarra),
Faisca (guitarra), Marya Rodrix e Cida Moreyra (vocais), Roberto Sion (sax
e flauta), Tennyson e Gil (trompetes). De 18 ago. 1983 a 23 out. 1983. Teatro
Cultura Artistica.
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BANGLADESH: CAPITAL BRASILIA. Criacdo e direcio: Grupo de
Theatro Eros Volusia. Elenco: Adriano Garib, André Luiz Lima, Eloisa Longo
e Paulo de Moraes. De 11 a 13 ago. 1988. Espago Off.

BANQUE; QUE SE SPLANCK. Texto: Augusto Francisco, Fernando
Arrabal e Eugéne lonesco e turma de ultimo ano da EAD/USP. Direc¢do e
iluminag¢do: Roberto Lage. Assisténcia de direcio: Aimar Labaki. Direcdo
musical: Plinio Cutait. Cenografia e figurinos: Fernando Uzeda e Claudio
Lucchesi. Trilha sonora e sonoplastia: Tunica. Coreografia: Silvia Bittencourt
e Patricia Gaspar. Elenco: Augusto Francisco, Barbara Prado, Célia Orlandi,
Fernando Petelinkar, Eliana Fonseca, Plinio Soares, Patricia Gaspar, Magali
Biff, Renato Prieto, Jose Barboza e Tania Bueno. De 5 dez. 1983 a 8 abr. 1984.

Provavelmente apresentado no Tusp.

BANQUETE. Roteiro e direcdo: Celso Frateschi. Cenografia: Ricardo
Holmuth e Celso Frateschi. Figurinos: Ménica Guimardes e Angelo Osorio.
[luminagdo: Paulo de Moraes e Celso Frateschi. Musica e preparacao vocal:
Pedro Veneziani. Preparacédo corporal: Maria Thais. Cenotécnica: José Este-
vao. Elenco: Ménica Guimaries, Angelo Osoério, Alexandre Miranda e Pedro
Veneziani. De 14 set. 1989 a 23 dez. 1989. Teatro do Bixiga.

BANQUETE, O. Texto de diversos autores: poemas de Hilda Hilst,
William Shakespeare e LuizVaz de Camdes. Concepgio, roteiro e dire¢io: Pau-
lo Bueno. Canto: Martha Herr (soprano), Regina Helena Mesquita (soprano),
Marizilda Hein (piano), Paulo Bueno (piano) e Joao Senna (danca). Coreografia:
Célia Gouvéa. Figurinos: Joao Carlos Ribeiro. Traducao de Sécrates de Satie:
Jodo Carlos Ribeiro. Musica de John Cage, Camargo-Guarnieri, Almeida
Prado, Rossini, Chico Buarque de Hollanda e Edu Lobo, Verdi, Poulenc,
Donizetti, De Falla, Corium Aharoniam e P. Dogroz. Elenco: Martha Herr,
Regina Helena Mesquita, Jodo Senna, Leonor Alvim e Paulo Bueno. 25 e 26
abr. 1987. Centro Cultural Sao Paulo.

BAR LUA AZUL. Jungio de textos de Charles Baudelaire, Fenando Pessoa
eoutros. Diregdo: Valéria D1 Pietro. O espetaculo contém os seguintes quadros:
France e o garcon, de Clayre Gallizzi, com Angela Sassine e Antonio Gincko. A
italiana fdlica, de Clayre Gallizzi, com Valéria Di Pietro e Tabajara Assumpcao
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(vozem off). O poeta, de Charles Baudelaire, com Anténio Gincko. A faléncia
do amor, de Fernando Pessoa, com Angela Sassine e Kinkas Neto. A vitiva, com
Valéria D1 Pietro. Os sonhos, de Fifie, com Moisés. Higiene, de Arthur Azevedo,
adaptacio de Valéria Di Pietro, com Angela Sassine, Anténio Gincko e Moisés.
O boémio, de Charles Baudelaire, Fernando Pessoa e Eduardo de Roterdam,
com Kinkas Neto. Flash romance, de Clayre Gallizzi, com Angela Sassine e
Antonio Gincko. Neusa Sueli, de Nery Gomes e Valéria Di Pietro, com Valéria
Di Pietro e Moisés. Dona Doralice, de Angela Sassine e Clayre Gallizzi, com
Angela Sassine e Moisés. O encontro, de Valéria D1 Pietro e Anténio Gincko,
com Angela Sassine, Antonio Gincko, Kinkas Neto, Moisés e Valéria Di Pietro.
De 17 abr. 1989 a 20 ago. 1989. Café Maravilha (Sala Garcia-Guillén).

BARAO DE COTIA, O. Texto: Franca Jr. Direcio: Eduardo Raffante.
Criacao: Grupo Palmas de Teatro, com funcionérios-atores da Companhia
Metropolitana de Transportes Coletivos (CMTC): Julio Teixeira, Fabio José,
Klebson, Aurora Paz e outros. De 29 set. 1988 a 2 out. 1988. Teatro Martins
Pena. 1989. Teatro Alfredo Mesquita. Nao ha mais informacdes acerca do

espetaculo nas fontes consultadas.

BARCA DE VENEZA, A. Texto: Adriano Banchieri. Traducdo: Maria
Rosa Sabatelli. Direcdo geral e roteiro: Ivan Lima. Visual: Paulo Penna.
[luminagio: Hiran Eduardo. Chapéus: Neneco. Mascaras: Jair dos Santos.
Diregdo musical: Espirito Santo. Orientacdo musical: Luthero Rodrigues.
Preparacio vocal: José Antonio Marson, Sonia Cavalheiro. Instrumentos:
Raquel Vasconcellos (cravo) e Regina de Vasconcellos (cello). Bailarinas: Jo-
seane Alves Ferreira e Priscila D’Daddio. Danca oriental: Roselita de Jesus.
Solistas convidados: Celine Imbert, Regina Helena Mesquita, Helly-Anne
Caran e José Antonio Marson. Ator convidado: Lourival Prudéncio. Elenco:
Grupo Madrigal Veredas, com Ana Marta Garcia Ferreira, Aparecida Nu-
nes, Colleen Reeks, Denise Borges Lemos, Elisa Sumi de Andrade, Lucilia
Hernandes Martinez, Marcia Valério Ferraz, Maria Cristina Peres, Maria F.
Tereza de Moura, Rosa Maria Taveres Moreira, Roselita de Jesus, Sueli Te-
resa de Oliveira, Dea Cristiane K. Affini, Laudicea Soares C. Leite, Antonio
Arbex, Edmundo Ferraz Santos, Fernando A. Pinho Santos, Mério Sérgio
Miragliotta, Oswaldo Campos Junior, Silvio Vieira Lima, Wellington Lima,
Taciano Varro Filho, Vasco Cunha Santos, Juliana Guarani C. Santos, Clélia
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Lucia de Lemos, Dirce Masae Kato, Irene Elizabeth G. Santos, Isaura Mitie
T. Chigashi, Jacqueline M. Ortman, Joseane Alves Ferreira, Leda Pierrotti,
Liana Maria Pieren, Lidice Marly de Castro, Marinilde Tadeu Karat, Antonio
Sergi Tavares, Celso Donizeti Godoy, Edmur Miranda Godoy, Erasmo Louren
Munhoz, Gilmar Rampaso, Jodo Carlos A. S. Cruz, José Carlos F. Campos,
Sebastido Pereira Neto, Sergio Cavichioli, Sérgio Henrique Cuoghi e Vitor
Luis C. da Costa. De 27 out. 1984 a 24 nov. 1984. Teatro Paulo Eiré, Teatro
Arthur Azevedo e Auditério do Museu de Arte de Sao Paulo. De 20 a 22 set.
1985. Teatro Sérgio Cardoso.

BARCA DOS ZUMBIS, A. Texto: Evaristo Guimaraes. Dire¢do: Eva-
risto Guimaraes e Ilka Marilu Reis. Elenco: Grupo de Teatro Experimental,
com Antonio Carlos Costa, Ivanildo Ramos Raimundo Azevedo, Sérgio do
Nascimento, Valdir Ramos, Evaristo Guimaraes e Ilka Marilu Reis. 26 e 27
ago. 1985. Teatro Major Diogo.

BARDO. Texto: H. R. Dourinaud e J. D. Azuzan. Direcéo e preparacdo
vocal: Wanderley Martins. Preparacdo corporal: Sonia Grossi. Cenografia,
aderecos e figurinos: Hel6 Cardoso. Elenco: Grupo Pedra Negra, com Carlos
Gontof, Ozair Lessa e William de Martini. De 18 fev. 1987 a 8 mar. 1987.
Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

BARRA DO JOVEM, A. Texto: coletivo. Direcdo: Célia Helena. Musica:
Irene Portela. Orientadores: Irinia Klaiss (danga), Irineu Chamiso Jr. (artes
visuais), Eudinyr Fraga (histéria da arte), Beto Silveira (jogos dramaticos) e
Célia Helena (interpretacéo). Producio: Teatro-Escola Célia Helena. Elen-
co: Antonio Luis de Quadros Altieri, Celso Ayres Pinheiro, Egizio Antonio
Calloni, Eric Jan Krotoszynski, Gilberto Sorbini, Gisela Arantes, José Onofre
de Oliveira, Ligia Maria Camargo Silva Cortez e Maria Fernanda Abdo Cheli.
1981. Teatro Célia Helena. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de
encerramento da temporada.

BARRAS DO PRECONCEITO. Texto: Silva Campos. Direcio: Joselita
Alvarenga. Elenco: Sérgio Buck e Régio Moreno. Estreia: 4 jun. 1988. Teatro
do Esporte Clube Pinheiros. Nao foi possivel recuperar a data de encerramento

da temporada.
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BARRELA. Texto: Plinio Marcos. Dire¢do: Renato Consorte e Plinio
Marcos. Cenografia: Joel Jardim. Musicos: Jangada, Zeca da Casa Verde,
Tuniquinho Batuqueiro e Talisma. Elenco: Grupo O Bando, com Francisco
Milani, Jodo Acaiabe, Bené Silva, Tanah Correa, Anténio Leite, Marcelino
Buru, Antonio Leite, Junior Prata, Carlos Costa, Cachimbo, Gabriel Mendes,
Zeca da Casa Verde, Manoel Gutierrez, Paco Sanches, Moisés da Rocha e
Adelmo Rodrigues. De 25 jun. 1980 a 30 nov. 1980. Teatro TAIB.

Critica: Clovis Garcia. Barrela: ap6s 21 anos, a mesma forca dramatica. O
Estado de S. Paulo, 17 jul. 1980, p.20.

BATALHA DE ARROZ NUM RINGUE PARA DOIS. Texto: Mauro
Rasi. Direcdo: Paulo Reis. Cenografia e figurinos: Pedro Sayad. Iluminagio:
Ivan Marques. Pintura dos teldes: Juvenal Irene dos Santos. Elenco: Bia Nunes
e Miguel Falabella. De 13 ago. 1986 a 2 nov. 1986. Auditério Augusta.

Ciritica: Luiz Fernando Emediato. Besteirol sem graga. O Estado de S.
Paulo, 3 set. 1986, p.5.
Obs.: O espetéculo foi divulgado pelo Estado de S. Paulo (Caderno 2), em

13 ago. 1986, p.7, com referéncia ao besteirol.

BEATA MARIA DO EGITO, A. Texto: Rachel de Queiroz. Direcéo:
Otto Prado. [luminagio e sonoplastia: Reginaldo Zarpa. Elenco: Alna Prado,
Albernis Amaral, Romeu de Freitas e Heélcio Vidal. De 8 maio 1987 a 28 jun.
1987. Teatro Cenarte.

BEATRICIAS: CANTICOS AOS PEDACOS DE POETAS MALDI-
TOS. Juncgao de textos de William Blake, Arthur Rimbaud e Charles Baude-
laire. Roteiro e dire¢do: Jayme Compri. Dire¢io de arte: Jayme Compri, Cris-
tina Lozano, Noemia Duarte e Domingos Fuschini. [luminagio: Domingos
Quintiliano. Direcdo musical: Cristina Pinho e Ulisses Lopes. Preparacio de
atores: Jayme Compri. Elenco: Grupo de Arte Boi Voador, com Cristina Loza-
no, Cristina Pinho, Heloise Balrich, Noémia Duartte e participacoes especiais
de Bel Kowarick, Caetano Vilela, Leal Baiolin, Fernanda Guerra, Domingos
Quintiliano, Ronaldo Passos, Marcelo Decéria e Marilia Adamy. De 27 out.
1989 até 1990. Teatro Sérgio Cardoso.
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BEBE FURIOSO, O. Texto: Manuel Martinez Mediero. Tradugio:
Reinaldo de Moraes. Direcio: Hugo Barreto. Assisténcia de direcio: Alvaro
Magaldi. Adaptacio: Reinaldo de Moraes e Hugo Barreto. Cenografia: J. C.
Serroni. Elenco: Laerte Morrone, Wanda Stefania, Ileana Kwasinski, Luiz
Armando Queiroze Alvaro Guimaries. De 17 set. 1981 229 nov. 1981. Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).

Critica: Mariangela Alves de Lima. A incompetente direcio de um texto
indefinido e tosco. O Estado de S. Paulo, 24 set. 1981, p.25.

BECKETT SEM PALAVRAS. Jun¢io dos textos de Samuel Beckett: Ato

sem palavras I e I1. Direcdo e atuagdo: Selma Bustamante e Laurent Mattalia.
Moasica: Edgard Lippo. De 1 a 25 jun. 1989. Alianga Francesa (Butanta).

BEIJO DA MULHER ARANHA, O. Texto: Manuel Puig. Direcéo:
Joselita Alvarenga. Iluminagéo e figurinos: Edson Silva. Mdsica: Orlando
Legname. Elenco: Enemir Franco e Dino Moreno. De 28 jul. 1989 a 5 nov.
1989. Teatro Cenarte.

BEIJO DA MULHER ARANHA, O. Texto: Manuel Puig. Traducéo:
Dina Sfat e Paulo José. Direcao: Ivan de Albuquerque. Cenografia e figurinos:
Anisio Medeiros. [luminacéo: Eldo Licio. Trilha sonora e montagem: Rubens
Corréa. Direcio de produgio: José de Abreu. Elenco: Rubens Corréae José de
Abreu. De 21 set. 1982 a 26 jul. 1983. Teatro Ruth Escobar (Sala Gil Vicente).
De 21 set. 1982 a 26 jul. 1983. Teatro Ruth Escobar (Sala Gil Vicente). 1984.
Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Espetaculo que repousa na participagio
do ator. O Estado de S. Paulo, 26 abr. 1982, p.25.

BEIJO NA BOCA. Texto: Walcir Carrasco. Direcdo: Jacques Lagoa. Ce-
nografia e figurinos: Beatriz Carrasco. Trilha sonora: Ney Carrasco. Elenco:
Jorge Julido, Wagner Maciel, Vanessa Alves e Miguel Bretas. De 18 maio 1989
a 17 set. 1989. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala de Arte).

BEIJO, UM ABRACO, UM APERTO DE MAO, UM. Texto, direcio e
cenografia: Naum Alves de Souza. Direcdo musical: Samuel Kerr. Figurinos:
LedaSenise. Assisténcia de cenografia e figurinos: Marcos Botassi. [luminacéo:
Abel Kopanski. Espetaculo com musica ao vivo. Objetos especiais (aderegos):



162 ALEXANDRE MATE

Beto de Souza. Voz masculina gravada por Paulo Herculano. Voz feminina
gravada por Heloisa Baldin. Musicos: Paulo Herculano, Gilberto Gagliardi
e Robert Augusto de Oliveira. Elenco: J. C. Violla, Maria Luiza Jorge, Hugo
Della Santa, Thereza Freitas, Raimundo Matos e Cristina Mutarelli. De 16
mar. 1984 a 29 jul. 1984. Teatro Maria Della Costa.

Ciritica: Clovis Garcia. Elenco, um ponto alto em Um betjo, um abrago, um
aperto de mdo. O Estado de S. Paulo, 27 mar. 1984, p.20.

Ilka Marinho Zanotto. Naum, o teatro retoma a metafisica. O Estado de
S. Paulo, 11 mar. 1984, p.27.

BELAS FIGURAS. Texto: Ziraldo. Direcio: Wolf Maya. Cenografia:
Anisio Medeiros. Musica: Francis Hime. Figurinos: Kalma Murtinho.
Ilumina¢io: Neném e Aurélio de Simoni. Sonoplastia e VT: Roberto Reis.
Efeitos especiais: Martinoil e Heloisa Lyra. Trilha sonora: Cangdo infinita, de
Francis Hime e Ziraldo. Voz: Olivia Hime. Teclados: Francis Hime. Bateria:
Elcio Moura. Baixo: Omar Cavalheiro. Guitarra: Ricardo Simdes. Sax e flau-
tas: Chico 5a. Participag¢io especial: Célia Biar, José Augusto Branco, Milton
Moraes e Oswaldo Louzada. Elenco: Natalia Thimberg e Jorge Déria. De 18
maio 1983 a 14 out. 1983. Teatro Alianca Francesa.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Belas figuras, possibilidade de paz, norma-
lidade. O Estado de S. Paulo, 4 jun. 1983, p.12.

BELLA CIAO. Texto: Luis Alberto de Abreu. Dire¢io e iluminagéo:
Roberto Vignati. Cenografia e figurinos: Irineu Chamiso Jr. Expresséo cor-
poral: Rosa Almeida. Efeitos sonoros e escolha de musicas: Roberto Vignati.
Musica Addio bella Itdlia, com Solano de Carvalho. Elenco: Grupo ArteViva,
com Mario César Camargo, Christiane Tricerri, Gabriela Rabelo, Calixto de
Inhamuns, Zécarlos Machado, Rosaly Grobman e Caca Amaral. De 9 nov.
1982 a1 jan. 1984. Teatro TAIB.

Ciritica: [lka Marinho Zanotto. Bella ciao, melhor peca deste ano. O Estado
de S. Paulo, 12 dez. 1982, p.44.

Obs.: Consta no programa de Bella ciao: “O processo de trabalho de Bella
ciao iniciou-se no final de 1980 quando a classe trabalhadora, depois de anos
dessiléncio for¢ado, solidificava sua posigio dentro do espago politico nacional.
E sentimos a necessidade de tentarmos aproximar a nossa arte da realidade

que palpitava nas ruas”.
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BELO INDIFERENTE, O. Texto: Jean Cocteau. Adaptagéo e direcio:
Caca Rosset. Traducgdo: Maria Alice Vergueiro. Elenco: Caca Rosset e Maria
Alice Vergueiro. De 1a3jul. 1983. Centro Cultural Sdo Paulo. De 12 jul. 1983
(com intervalos) a 12 fev. 1984. Pequeno Auditorio do Museu de Arte de Sdo

Paulo e Centro Cultural Sao Paulo.

BEM DE HANSEN (de A EXTRAORDINARIA VIDA DE JESUS
MONTEIRO). Adaptacio (da obrade Eduardo de Carvalho Monteiro): Elifas
Alves. Dire¢ao: Hamilton Saraiva. [luminagdo: Edinho e Toninho. Elenco: Cel-
so Maiellari, Angela Rodrigues, Cilas Gregério, Nilton Coelho, Sidnei Colom-
bo, Arnaldo Ribeiro, Christiane Camis, Edison Devitte, Magali Alves, Marina
Magro e Antonio Altieri. De 16 ago. 1984 a 28 out. 1984. Teatro Célia Helena.

BEM TRAIDO, O. Texto adaptado de A mandrdgora, de Nicolau Maquia-
vel, por Marlene de Sousa Santos. Dire¢io: Libero Ripoli Filho. Cenografia e
figurinos: Paolino Raffanti. Elenco: Irineu Pinheiro, Marlene Santos e Whalmir
Barros. De 5 out. 1984 a 12 maio 1985. Teatro Salete, Teatro Arthur Azevedo
e Teatro Martins Pena. Nio hd mais informagdes acerca do espetdculo nas
fontes consultadas.

BENGALAO DO FINADO, O. (ou O PODER DAS MASSAS). Texto:
Armando Gonzaga. Diregdo: Kleber Afonso e Vera Nunes. Cenografia: Bento
Junqueira. Figurinos: Flavio Phebo. [luminagdo: Rafael dos Santos. Sono-
plastia: Silne1 Nunes Martins. Elenco: Vera Nunes, Cuberos Neto, Elizabeth
Henreid, Sebastidao Apolénio, Bruno Giordano, Renato Bruno, Alex André
e Cristina Mazzei. De 4 set. 1980 a 26 out. 1980. Teatro Alfredo Mesquita.
Remontagem em 1984. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de
encerramento da temporada.

Critica: Clovis Garcia. Comédia, alivio de tensoes. O Estado de S. Paulo,
20 set. 1980, p. 19 (acerca também de O:s filhos de Dulcina).

Ciritica: Clovis Garcia. Fo e Magalhies Jr. em bons espetaculos teatrais. O
Estado de S. Paulo, 6 jan. 1984, p.15 (acerca também de Um orgasmo adulto
foge do zoologico).

BENT. Texto: Martin Sherman. Direcdo: Roberto Vignati. Cenério e figu-
rinos: Irénio Maia. Musicas: Amilson Godoy e Celso Viafora. Elenco: Carlos
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Capeletti, Luis Guilherme, Brenno Mascarenhas, Chico Martins, Luiz Carlos
Buruca, Osmar Di Pier1, Hélcio Magalhaes e Vitor Branco. De 5 fev. 1987 a 3

maio 1987. Teatro Brasileiro de Comédia.

BENT. Texto: Martin Sherman. Tradu¢io: Madalena Nicol e Luis Fernan-
do Tofanelli. Diregdo: Roberto Vignati. Assisténcia de direcdo: Maria Yuma.
Cenografia: Irénio Maia. Aderegos: Ligia Medeiros. [luminagdo: Abel Ko-
panski, Roberto Vignati e Renato Pagliano. Cenotécnica: Arquimedes Ribeiro.
Misicas: Amilson Godoy e Celso Viafora. Diregido musical: Amilson Godoy.
Coreografia: Clarisse Abujamra. Elenco: Kito Junqueira, Ricardo Petraglia,
Paulo César Grande, Chico Martins, Carlos Silveira, Josmar Martins, Sérgio
Miletto e Carlos Capeletti. De 15 jan. 1981 a 31 maio 1982. Teatro Anchieta
e outros espacos de representacao.

Critica: Clovis Garcia. Macho beleza, Bent, Blue jeans, Trampo & Gandaia:
homossexualismo em quatro pegas. O Estado de S. Paulo, 29 mar. 1981, p.36.

BESAME MUCHO. Texto: Mario Prata. Direcio: Roberto Lage. Ceno-
grafia: Augusto Francisco. Figurinos: Marisa Rebollo. Dire¢ao musical: Zero
Freitas. Prepara¢io corporal: Augusto Pompéo. [luminacdo: Antonio Bezerra.
Elenco: Grupo Mambembe, com Genésio de Barros, Maria do Carmo Soares,
Renata Soffredini, Norival Rizzo, Rafaela Puopolo, Paulo Drummond, Jorge
Avelino e Walter Emilio. De 5 nov. 1982 a 31 jul. 1983. Auditério Augusta.

Critica: [lka Marinho Zanotto. Exageros, o mal de Bésame mucho. O Estado
de S. Paulo, 24 nov. 1982, p.16.

BICHO DO MATO, O. Adaptacao de Meu tio, o Iuareté, de Guimaraes
Rosa. Direcio e interpretacdo: Ayrton Salvanini. Cenografia e figurinos: Jucan.
De 19 jan. 1987 a 29 jan. 1988. Pequeno Auditério do Museu de Arte de Sdo
Paulo.

BICHOS DA GOIABA EM ADOLESCENTES DESCRENTES, OS.
Texto: Léo Lama, Fernando Meme e Kiko Barros. Direcéo e atuacdo: Plinio
Marcos. De 21 a 24 abr. 1987. Teatro Caetano de Campos.

BIEDERMANN E OS INCENDIARIOS. Texto: Max Frisch. Direcio,

cenografia e figurinos: Paulo Roberto Moreira. Musica: Pascale e Z¢é Batista. [lu-
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minag3o: Plinio Chaves. Elenco: Grupos Gula Matari e Olho da Rua, com Luiz
Carlos Rossi, Mara Salles, Raphael Messias, Carlos Palma, Mauro Mori, Dag-
mar Dornelles e Flavio Rodrigues. De 7 set. 1983 a 1984. Teatro Lira Paulistana,
Teatro Arthur Azevedo, Teatro Martins Pena e Centro Cultural Sao Paulo (Sala
Jardel Filho). Nao foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

Ciritica: Clovis Garcia. O Estado de S. Paulo, 24 dez. 1983, p.12 (acerca
também de Edipo rei, Tantos & tortos, Os pgp — palhagos queridos: Pesquisa e

experiéncia pelo teatro alternativo).

BILBAO CABARET. Roteiro, direcéo e cenografia: José Possi Neto. As-
sisténcia de diregdo: Rita Santili. Figurinos: Jacqueline Terpins. Assisténcia
de figurinos e aderegos: Marco Antonio Lima. Musicas: Kurt Weill, Chico
Buarque e outros. Mdsicos: Gil Reyes e Sérgio Chica. Elenco: Cida Moreyra
e Vera Buono. Musica ao vivo. De 1 jan. 1989 a 22 fev. 1989. Opera Room.

BILBAO, VIA COPACABANA. Texto: Oduvaldo Vianna Filho. Direcéo:
Martins. Elenco: Aldine Bardini, Carmencita, Marcelo Vilela, Nestor Bres-
sane, Lara Cordula e Fabogikam Arcowerdi. De novembro a 20 dez. 1988.
Auditorio ALS.

BIN. Musical com texto e direcdo de Ricardo Tazzetta. Elenco: Sérgio
Siviero, Wilma Moretti, Rodrigo Lopez e outros. 1988. Teatro do Colégio
Arquidiocesano. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerra-

mento da temporada.

BISSO BLACK AND BLEU Roteiro, direcdo e interpretagdo: Patricio
Bisso (acompanhado de banda). De 5a 16 out. 1988. Teatro Cultura Artistica
(Sala Esther Mesquita).

BLACK IS BEAUTIFUL Adaptagdo de O anjo negro, de Nelson Rodri-
gues. Com o Grupo RR em I — Rugas e Remendos em Irreveréncias. 29 jul.
1987. Teatro Cenarte. Nao ha mais informacdes acerca do grupo e do espetaculo
nas fontes consultadas.

BLACK-OUT. Texto: Fredrick Knott. Direcio, iluminacéo e figurinos:
Maurice Vaneau. Tradugdo: Millér Fernandes. Cenografia: Cyro del Nero.
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Sonoplastia: Tunica. Elenco: Licia Verissimo, Mayara Magri, John Herbert,
Sérgio Mamberti, Marcio de Luca, Jacques Lagoa, Joel Jardim e Marcos
Fonseca. De 2 abr. 1987 a 28 jun. 1987. Teatro Itilia.

BLAS FEMEAS. Concepcio, roteiro e atuacdo: Mariana Muniz, Ana
Kfouri, Lu Grimaldi e Rita Malot, com textos de Wladimir Maiakévski,
James Barrie, Gerald Thomas e das atrizes. Dire¢ao: Roberto Lage. Trabalho
corporal: Val Folly. Trilha sonora: André Abujamra. Cenografia: Domingos
Fuschini. Aderecos: LLuca Baldovino. De 20 jul. 1987 a 25 ago. 1987. Espago
OAf. De 3 a7 ago. 1988, e em 1989. Nio ha mais informagdes acerca do espe-
taculo nas fontes consultadas.

Critica: Aimar Labaki. Néo respeitaram os limites das Blas fémeas. Que
pena. O Estado de S. Paulo, 8 abr. 1989, p.4.

BLUE JEANS (UMA PECA SORDIDA). Texto: Zeno Wilde e Wan-
derley A. Braganca. Dire¢do: Zeno Wilde e Alberto Soares. Sonoplastia e
iluminacéo: Beto Silva. Preparacio corporal: Carlos Nabarreta. Trilha sonora:
Nelson Presbiteris. Cenotécnica: Antonio Franca. Elenco: Ronaldo Ciambro-
ni, D’Artagnan Jr., Edison Lino, Eduardo César, Gilberto Caetano, Flavio
Guarnieri, Gustavo Lang, Jodo Carlos Aur, Jorge Julido, Tadeu Beck e Zenildo
Oliveira. De 19 mar. 1981 a 7 jul. 1981. Teatro das Nagoes.

Ciritica: Clovis Garcia. Macho beleza, Bent, Blue Jeans, Trampo & Gandaia:
homossexualismo em quatro pegas. O Estado de S. Paulo, 29 mar. 1981, p.36.

BOA NOITE, MAE. Texto: Marsha Norman. Traducdo: Millér Fer-
nandes. Dire¢do: Ademar Guerra. Cenografia: Maria Bonomi. Figurinos:
Madeleine Saad. Iluminacio: Renato Pagliaro e Edno Meireles Genial. Cartaz
e programa: Hans Donner. Elenco: Aracy Balabanian e Nicette Bruno. De 9
ago. 1984 a 18 nov. 1984. Teatro Paiol.

Ciritica: Clovis Garcia. Boa noite, mde, espetaculo num crescendo de tens3o.
O Estado de S. Paulo, 22 ago. 1984, p.18

BOCA ABERTA. Performance apresentada pelo Grupo Grito. Diregéo:
Carlo Jacomelli. Elenco: Welington Duarte, Pierre Peres, Elisa Sumi Andrade,
Wagner Menegari, Eliana Santana, Sérgio Tavares e Valéria Cano Bravi. 2 ago.
1985. Estacio Paulista (Espaco Pro-Jeito).
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BOCA DE CENA. Espetaculo de teatro, canto, danca e mimica. Roteiro,
direcdo, atuagdo e producao: Carlos Libano e Wilson Déria. Figurinos: Mau-
ro Costa. 20 e 21 out. 1984. Auditério da Biblioteca Francisco Patti (Lapa).
1985. Teatro Martins Pena. Nio ha mais informacoes acerca do espetaculo
nas fontes consultadas.

BOCA MOLHADA DE PAIXAO CALADA. Texto: Leilah Assumpcio.
Dire¢do: Myriam Muniz. Cenografia: Flavio Império. Figurinos: Pietro
Maranca. Efeitos visuais: Djalma Batista Limongi. Musica e sonoplastia:
Zebba Dal Farra. Preparacgio corporal: Alberto Martins. [luminagdo: Caca
D’Andretta. Elenco: Kate Hansen, Emilio D1 Biasi e Claudia Alencar. De 3
out. 1984 a 27 jan. 1985. Teatro Alianca Francesa (Centro).

Critica: Mariangela Alves de Lima. Velha ideia com excelente resultado.

O Estado de S. Paulo, 10 nov. 1984, p.16.

BOCAGE. Texto, figurinos, cenografia e illuminacdo: Paulo Afonso de
Lima. Trilha sonora: Fernando Vanucci e Paulo Afonso de Lima. Elenco:
Claudio Gonzaga, Suzane Carvalho, Isolda Cresta, Lia Farrel, Alna Prado e
Oscar Alexandre. De 5 set. 1985 aa 29 dez. 1985. Teatro Cenarte.

BOCAS DA CIDADE (111 Movimento Zero Hora). Com os textos Ana
Laranja, de Nery Gomide. Dire¢io: Vicentini Gomes. Elenco: Teresa Teller,
Gabriela Rabelo, Luis Siqueira, Célio Di Malta, Lena Camilo e Wagner Ca-
valcanti; Mondlogo a dois, de Tito de Alencastro. Dire¢do: Aziz Bajur. Elenco:
Marcus Vinicius e Gabriela Rabelo; Um fato de ocasido, de Jorge Miguel Ma-
rinho. Dire¢do: Amalia Zeitel. Elenco: Teresa Teller; O grito do cachorro, de
Mah Luly. Direcdo: Horacio Russo. Elenco: Gabriela Rabelo, Lena Camilo,
Teresa Teller e Luis Siqueira; Uaite cristmas, de Renata Pallottini. Direcéo:
Gabriela de Sanctis. Elenco: Luis Siqueira, Marcus Vinicius, Lena Camilo e
Ceélio Di Malta. As cinco pecas tém cenografia de Percival Rorato. [luminacio:
Luis Marchi. Sonoplastia: Wagner Cavalcanti. Figurinos: Luis Cosenza. De
10 abr. 1980 a 13 jun. 1980. Teatro Séo Pedro (Studio Sao Pedro).

Obs.: O Movimento Zero Hora foi coordenado por Nery Gomide cujo
principal objetivo era divulgar a nova dramaturgia paulistana.

BODAS DE SANGUE. Texto: Federico Garcia Lorca. Tradugdo: Anténio

Mercado. Direcio: Fernando Popoff. Direcio musical: Osmar da Cunha.
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Aderecgos: Mauro Elme. Cenografia: César Muniz. Figurinos: Adriana Vaz.
Iluminagdo: Javier Rodriguez. Pesquisa tedrica: Mério Sérgio Biaggio e Mario
Gonzalez. Elenco: Grupo Dramaticus, com Alexandra Golik, Airton San-
tos, Antonio Sarubi, Beatriz Soares, Claudia Wata, Claudio Cretti, Conchi
Labrana, Edson Landi, Eduardo Mello, Flora Fernandes, Jaime Sebastian,
José Pedro Reis, Luisa Rodenas, Marina Ferreira, Mauro Elme, Miltinho de
Almeida, Roseli Luna, Silvia de Assis e Wanda Varela. De 6 a 31 ago. 1986.
Teatro Cenarte.

BODAS DO REI, AS. Texto e dire¢do: Giovanni Romano. Grupo Tea-
tral Cooperarte. Elenco: Roberto Bossolan, Paulo Fabiano, Vladimir Garcia,
Milton de Almeida, Marisa Ribeiro, Hélio de Almeida, Meg Neves Cardoso e
Marcio Orlando. De 14 a 18 set. 1983. Auditorio da Biblioteca Paulo Settibal,
Auditorio da Biblioteca Presidente Kennedy, Teatro do Carmo.

BOI DE MAMAO. Texto: Gelcy José Coelho. Adaptacio do Grupo Cheiro
de Vida. Direcio e iluminagdo: Jairo Maciel. Figurinos: Shirley e Caetano.
Bonecos: Mateus Rocha e Maria Smiguel. Com a Banda do Mestre Ambrosio
(sanfona), dupla Jo#o e Joel (violdo), Sandro da Silva (atabaque). Elenco: Gil-
berto Gaudino, Lucilda de Oliveira, Robson Marcelo, Eliane Santana, Rubens
Gongalves, Alceu Custédio, Andréa Mendes, Marines Berty e Mateus Rocha.
De 15a27jul. 1986. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

BOIA-FRIA. Performance com Elias Andreato e Jussara Moraes. 31 maio
1986. Sesc Pompeia.

BOLA DE CRISTAL. Texto: Celso Luiz Paulini. Dire¢do: Mario Garcia-
Guillén. De 31 ago. 1989 a 17 set. 1989. Espago Off. Ndo ha mais informagdes
acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

BOM DIA, CARA (ou UM ATOR TRABALHA). Texto, dire¢io e atuagio:
Paulo Yutaka. Visual: Alex Vallauri. Colaboragdo musical: Luis Tatit. Filme:
André Martinari. Supervisdo cénica: Emilio Di Biasi. De 24 out. 1980 a 28
dez. 1980. Museu de Arte de Sao Paulo e Teatro Lira Paulistana. De 13 ago.
1981 a 27 set. 1981. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.
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Ciritica: Clovis Garcia. O ressurgimento do monélogo dramatico. O Estado
de S. Paulo, 13 dez. 1980, p.16 (acerca também de Onde estds; O didrio de um
louco; O jovem Karl Marx; Eu, Socrates, corruptor de menores).

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. A explosiva criatividade de quatro autores
novos. O Estado de S. Paulo, 23 jun. 1981 (acerca também de Rito do corpo
em lua, de Ismael Ivo; Pelo avesso, de Marcio Augusto; Denise Stoklos: show
de mimica, de Denise Stoklos).

BOM DIA NAO E PALAVRAO. Texto: Pedro Tudech. Direcio e inter-
pretacio: Paschoal Lourengo. De 11 a 28 mar. 1987. Teatro Acrépolis.

BOM DIA NAO E PALAVRAO. Texto: Pedro Tudech. Direcio: Joel
Melin. Diregdo musical: Robertinho. Cenografia: Sérgio Migliaccio. Elenco:
Pasqual Lourenco. Estreia: 25 mar. 1981. Nio foi possivel recuperar a data

de encerramento da temporada. Teatro Cenarte.

BOMBONS EM DESFILE. Texto: René Obaldia. Elenco: Lala Dehein-
zelin, Adriana Ridolfi, Kaig Antunes e Artur Kohi. De 17 a 27 set. 1986.
Espago Off.

BONIFACIO BULHOES. Texto: Joio Bethencourt. Direcio: Lima
Duarte e Armando Bogus. Cenério e figurinos: Campello Neto. [luminagéo:
José Luiz Chimansky. Elenco: Lima Duarte, Armando Bogus e Ana Luiza
Folly. 1986. Teatro Hilton. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

BONIFACIO PATRULHEIRO PATRULHADO. Espetaculo de mimica
com texto, diregdo, interpretacio e producio de Ricardo Bandeira. De 28 fev.
1980 a 9 mar. 1980. Teatro Brasileiro de Comédia, Museu de Arte de Sao

Paulo e Teatro Municipal.

BORDEL. Livre adaptacdo de O refém, de Brendan Behan, por Paulo
Villaga. Diregdo: Luiz Damasceno. Musicas e dire¢do musical: Sérgio Sa.
Cenografia e figurinos: Geraldo Vespaziano. Coreografia: Henrique Alberto.
Elenco: Darcy Figueiredo, GlauciaVandeveld, Lilia Cabral, Maria Isabel Setti,
Renato Kramer, Olair Coan, Zuleica Bergamo, Heloisa Paternostro, Walmor
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Borges, Waterloo Gregério e Cleide Paes. De 20 fev. 1981 a 3 maio 1981. Teatro
Sao Pedro (Studio Sao Pedro) e Teatro Arthur Azevedo.

BOTEQUIM, O. Texto: Gianfrancesco Guarnieri. Montagem: Grupo
Téstis. De 11 fev. 1984 a 24 mar. 1984. Teatro Alpheu Lopes. Nao ha mais
informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

BOYS MEETS BOY. Texto: Bil Solly e Donald Ward. Tradugéo do texto:
Celso Batista. Tradugio das letras das musicas: Ronaldo Ciambroni. Direcao:
Odavlas Petti. Coreografia visual e encenacio: Acicio Gongalves. Direcdo
musical: Guga Petri. Elenco: Rubens Caribé, Ednaldo Eiras, Ricardo Chedid,
Carlos Moraes, Creso Filho, Wanderley Piras, Eduardo Cruz, Enir Elias,
Regiane Salmoraghi, Keina Bueno, Leila Pantel, Angela Aguiar e Cleyb Dias.
De 16 out. 1987 a 27 dez. 1987. Teatro Odeon.

BRASIL, ATE QUANDO.... Texto: Dorival Zanette, Valdir Silveira e Ga-
briel Scoara. Direcdo: Eurico Cunha Franco. Elenco: Gabriel Scoara e Valdir
Silveira. De 17 maio 1987 a 25 jul. 1987. Teatro Martins Pena.

BRASIL, DA CENSURA A ABERTURA. Texto: Sebastiio Nery, Ar-
mando Costa, J6 Soares e José Luiz Arcanjo. Dire¢do: J6 Soares. Assisténcia
de diregio: Eloy Aragjo. Cenografia e figurinos: Gilberto Vigna. [luminagio:
Jorginho de Carvalho. Arranjos musicais: Edson Frederico. Sonoplastia:
Marcos Saboia. Elenco (apresentando mais de 270 personagens): Marilia Péra,
Marcos Nanini, Sylvia Bandeira e Geraldo Alves. De 18 mar. 1981 a 21 jun.
1981. Teatro Brigadeiro.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Atores, o ponto alto de dois espetaculos. O
Estadode S. Paulo, 22 mar. 1981, p.43 (acerca também de Presenca de Vinicius).

BRASIL, DE FIO A PAVIO. Texto: Anah Lucia Ledo, Carmem Mello,
Luis Carlos Nistal e Odete Leos. Direcao geral: Anah Lucia Ledo. Cenografia
efigurinos: Luis Carlos Nistal. [luminag¢io: Roberto Rocha. Diregéo de elenco:
Paulo Mauricio. Mdsicas: Chico Buarque de Hollanda e Marcus Vinicius.
Elenco: Grupo Artefato, com Alberico Souza, Carlos Nistal, Carmem Mello,
Odete Leos e Paulo Mauricio. De 27 maio 1980 a 31 ago. 1980. O espetaculo

fo1 apresentado em varios espacos, inclusive no Teatro Oficina.
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Critica: Clovis Garcia. Realidade em dois tons: a analise séria e a satira.
O Estado de S. Paulo, 11 jul. 1980, p.19 (acerca também de O Senhor dos

cachorros).

BRASIL-PERFORMANCE. Performance com participagdo de Alexandre
Dacosta e Ricardo Basbaum, do Rio de Janeiro; Paulo Bruscky, do Recife;
Medeiros, de Natal; Carlos Wladimirsky e Rogério Nazari, de Porto Alegre;
Guto Lacaz, Paulo Yutaka e Aguilar, de S3ao Paulo. Estreia: 13 dez. 1986. Nao
hé mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

BRASILEIRO, PROFISSAO ESPERANCA. Texto: Paulo Pontes. Di-
re¢io e lluminacdo: Bibi Ferreira. Direcio musical: Jilio Medaglia. Arranjos
eregéncia: Mario Valério Zaccaro. Musicas: Dolores Duran e Antonio Maria,
apresentadas ao vivo com os instrumentistas: Eduardo Pecci, Nahor Gomes,
Magno Bissoli Siqueira, Jorge Oscar de Souza e Olmir Stocker. Coro: Cristina
Cordeiro, Ligia Maria Zaccaro, Jodo Carlos Souza Cruz e Jodo Walter Plinta.
Figurinos: Verdnica E. Duthie e Jack Rafael Dominguez Pena. Cenografia:
José Anchieta. Supervisdo de cenotécnica: Walter Ribeiro. Contrarregragem:
Pedro Paulo da Silva. Elenco: Bibi Ferreira, Marcus de Toledo, Silvio Ferrari
e Paulo Moreno. Estreia: 26 ago. 1987. Nio foi possivel recuperar a data de
encerramento da temporada. Teatro Procopio Ferreira.

BRIGA DE FOICE. Texto e dire¢do: Carlos Mathus. Peca em 12 rounds
contra o “destino”, e cada um deles num estilo diferente. Iluminacdo: Abel
Kopanski e Carlos Mathus. Sonoplastia: Mario José Raulino. Aderecos: Mério
Sodré. Elenco: Denise Stoklos e Antonio Leiva. De 20 mar. 1985 a 14 abr.
1985. Teatro Sesc Fabrica.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Briga de foice, clima empolgante. O Estado
de S. Paulo, 11 abr. 1985, p.21.

BRINCANDO COM FOGO. Texto e direcdo: Armando Tiraboschi.
Coreografia, sonoplastia e assisténcia de diregdo: Armando Bravi. Cenografia
e figurinos: Filé Galvéo. Elenco: Ronaldo Gutierrez, Celso Batista, Pedro
Bellini, Cyrano Rosalem, Carlos Takeshi, Elton Pereira e Silva, José Roberto
Fernandes e Teca Pereira. De 17 abr. 1987 a 18 jun. 1987. Teatro Lua Nova.
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BRINCANDO COM FOGO. Texto: Grupo Manhas e Manias. Dire¢ao:

Z¢é Lavigne. 1982. Nio ha mais informagdes acerca do espeticulo nas fontes
consultadas.

BRINCANDO EM CIMA DAQUILO. Texto: Dario Fo e Franca Rame.
Traducéo: Roberto Vignati e Michele Piccoli. Diregdo e illuminagio: Roberto
Vignati. Assisténcia de direcao: Chico Ozanan. Cenografia e figurinos: Marcio
Colaferro e Chico Ozanan. Musica: Oswaldo Montenegro. Aderecos: Billy
Accioly e Sérgio Marimba. Diregdo de palco: Guti Fraga. Boneca de pano:
Shigueko Shiono. Elenco: Marilia Péra. De 19 set. 1985 a 9 mar. 1986. Teatro
Hilton.

Ciritica: Clovis Garcia. Marilia Péra em atuacio perfeita. O Estado de S.
Paulo, 11 out. 1985, p.19.

BROTOS DE BRECHT. Criacio: Wilson Justino e Carmem Mello, a partir
de fragmentos de obras de Bertolt Brecht. Dire¢ao: Wilson Justino. Elenco:
Carmem Mello, Lurin Ianni, Rita Niskier, Zeca Capellini, Célia Helena e Tato
Fischer. De 15a 21 ago. 1986. Teatro do Bixiga.

BUMBA-MEU-QUEIXADA. Dramaturgia e dire¢io: César Vieira. Coor-
denacio de dire¢do: Laura Tetti. Dire¢do musical: Zé Maria Giroldo. Elenco
do Tuov: Ana Lucia, Z¢é Maria Giroldo, Gongalo Melo, Pedro Ferreira, César
Vieira, Gilberto Lopes, Seldon Giacomini, Rejane Classe, Laura Tetti, José
Lopes Netto, Sénia Giacomini, Mariza Bronzatti, Gilberto Karan, Marcia
Moraes, Neriney Moreira, Magali Santos e Edison Magnani. Estreia: 24 nov.
1979, com apresentacdes em varios espacos. 20 mar. 1980. Circo Mal-Me-
Quer (Praga Roosevelt). 21 jun. 1980. Teatro Oficina. 20 mar. 1981. Circo
Mal-Me-Quer. 3e4 mar. 1983. Apresentacio na I Feira de Cultura Brasileira,
promovida pela Secretaria de Estado de Cultura. 30 abr. 1983. Igreja da Fra-

ternidade. 1 maio 1983. Teatro Jodo Caetano.

BURGUES FIDALGO, O. Texto: Moliére. Direciio e coreografia: William
Pereira. Adaptacdo: Eduardo Du6 e Braulio Mantovani. Figurinos: Marco
Lima. [luminagio: Cibele Forjaz e Guilherme Bonfanti. Elenco: Grupo A
Barca de Dionisos, com Luciano Chirolli, Licia Romano, Vanderlel Bernar-
dino, Claudia Ayub e outros. De 7 jul. 1989 a 31 dez. 1989. Tuca.



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 173

BURGUES FIDALGO, O. Texto: Moliére. Traducio: Stanislaw Ponte Pre-
ta. Elenco: Angela Salviatti, Fernanda Haucke e outros. 1986. Teatro A Hebraica.

Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

BURGUES FIDALGO, O. Texto: Moliére. Direcio William Pereira.
Elenco: Grupo A Barca de Dionisios (alunos de quarto ano da ECA/USP),
com Luciano Chirolli, Lucia Romano, André Garolli, Antonio Aratjo e ou-
tros. 1986. Teatro Paulo Eir6. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e
de encerramento da temporada.

BUSTER KEATON CONTRA A INFECCAO SENTIMENTAL. Cria-
cdoedirecdo: Grupo XPTO. Elenco: Natalia Barros, Oswaldo Gabrielli, André
Gordon. Participaco especial: Julio Sarkany. 1 jul. 1985. Estacio Madame
Sata. 11 a 14 nov. 1987. Espaco Off.

BZZ, O QUASE MOSCA. Texto: Marcio Barone e Ruy Pires. Dire¢do e
iluminagio: Jacques Lagoa. Assisténcia de direcdo: Christina Trevisan. Ce-
nografia e figurinos: Augusto Francisco. Aderegos: Charles Lopes, Luis Rossi
e Fabio Brando. Trilha sonora: Marcio Barone. Pintura do cenério: Pastel.
Cenotécnica: José Estevao do Nascimento. Contrarregragem: Celso de Liso.
Elenco: Eduardo Silva, Ariel Moshe, Nereide Bonamigo, Valéria Sandalo,
Richard Paradisi, Flavia Barone, Domingos Neto e Carlos Mariano. De 1 jun.
1989 a 30 jul. 1989. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).

C DE CANASTRA. Texto, dire¢io e interpretacio: Felipe Pinheiro e Pedro
Cardoso. Direcdo musical: Tim Rescala. Cenografia: Sérgio Magalhaes. Figu-
rinos: Guilherme Karan. Iluminacio: Luis Paulo Nenén. Rock de abertura:
Fernando Moura, com musicas ao vivo. Piano: Tim Riscala e outros. De 6 a
31 ago. 1986. Teatro Sérgio Cardoso (Sala Paschoal Carlos Magno).

CABARE DO GATO. Performance. Texto, direcio e interpretacio: Maria
José de Carvalho. 27 maio 1985. Casa da artista.

CABARE PAULISTA. Texto: Luiz Carlos Rossi. Direcdo: Paulo Roberto
Moreira. Elenco: Luiz Carlos Rossi, Mané de Franco e outros. De 13a 31 dez.
1982. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).
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CABARE SATA. Performance com organizacio de Héctor Gonzales. Elen-
co: Grupo LiliW. e Grupo de Arte Ponka, com Paulo Yutaka, Robert, Graciela
de Leonardis, Wilson José, Claudio Willer, Theo Werneck, Paulo Garcia, Jdlio
Sarkany e Alice Kaijomi. 3 jul. 1985. Estacdo Madame Sata.

CABARE VALENTIN. Texto: Karl Valentin. Adaptacio e direcio: Buza
Ferraz. Musica e direcdo musical: Caique Botkay. Figurinos: Silvia Sangirardi.
[luminagdo: Luis Paulo Nenén e Aurélio DiSimoni. Elenco: Pessoal do Cabaré
(Rio de Janeiro), com Caique Botkay, Angela Rebello, Ariel Coelho, Chico
L4, Felipe Pinheiro, Gilda Guilhon, Juliana Prado e Pedro Cardoso. De 15 a
17 jan. 1982. Auditério Augusta.

Ciritica: Clovis Garcia. Montagens quase perfeitas do Pessoal do Cabaré.
O Estado de S. Paulo, 23 jan. 1982, p.16.

CABARET. Texto: Joe Masteroff. Traducao: Flavio de Souza. Diregio
e iluminacio: Jorge Takla. Mdsica: Fred Ebb e John Kander. Cenografia:
Flavio Namatame e Ninette van Vuchelen. Figurinos: Ninette van Vuchelen.
Coreografia: Val Folly. Arranjos e direcdo musical: Guga Petri. Sapateado: Kika
Sampaio. Visagismo: Fabio Namatame. Elenco: Beth Goulart, Diogo Vilela,
Mira Haar, Flavio de Souza, Claudia Matarazzo, Caio Ferraz, Paulo Goulart
Filho, Céssia de Souza, Kika Sampaio, Daniela de Carli, Maria Helena Ale-
many, Luciana Pereira, Blanche Torres, Rubens Caribé, Vicente Morelatto,
Ricardo Chedid, Antonio Bianchi, Ricardo Liberal, Henrique Stroeter e Edu-
ardo Paniza. Orquestra: Monica Vermes (piano e regéncia), Camila Carracoza
Bomfim (contrabaixo), Cintia Orlandi (bateria), Maria Teresa Moranduzzo

(sax alto), Regina Fazenda (teclado) e Paula Veneziano (clarinete e sax alto).
De 21 set. 1989 a 25 mar. 1990. Teatro Procépio Ferreira.

CABECA E CORPO. Texto: Mauro Chaves. Dire¢io: Silnei Siqueira.
Assisténcia de direcdo: Caio Gaiarsa. Direcdo de cena: Paulo Giardini. Musica:
Almeida Prado. Cenografia e figurinos: Zecarlos de Andrade. Programacéo
visual: J. C. Bruno. Iluminagdo: Davi de Brito. Cenotécnica: Arquimedes
Ribeiro. Dire¢do de cena: Paulo Giardini. Contrarregragem: Antonio Ara-
ciglio P. Maquinista e Antonio Chimanski. Elenco: Eliane Giardini, Umberto
Magnani, Zecarlos de Andrade e Paulo Deo/Arnaldo Dias. De 13 set. 1983 a
22 abr. 1984. Teatro Anchieta e outros espagos de representacao.
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CABRA CEGA. Texto e direcdo: Cicero Ferreira. Cenografia e figurinos:
Marlene Rodrigues. Sonoplastia: Estelita de Assis. [luminacio: William Santa-
na. Elenco: Ademar de Souza, Carminda André, Celso Rabetti e Neide Cale-
gari. De 1 ago. 1985a 22 set. 1985. Teatro Arthur Azevedo e Teatro Paulo Eiro6.

CACHORRO DO HORTELAO, O. Texto: Lope de Vega. Direcio: Ale-
xandro Bender. Elenco: Ana LLuciaValenca, Flavio Leal, Ana Paula Taglianetti,
Edgar Galvio, Jodo J. Borba, Rodrigo Ortiz e Sérgio Tomioka. De 17 a 20 dez.
1987. Estagdo Madame Sata.

Obs.: O espetaculo integrou a Mostra de Novissimos Diretores do Teatro
Contemporéaneo do Estacao Madame Sata.

CADA UM A SEU MODO. Texto: Luigi Pirandello. Diregéo e cenografia:
Claudio Lucchesi. Assisténcia de direcao: Maria Clara Fernandes e Valéria
Lauand. Preparagio de ator: Myriam Muniz. Assisténcia de preparagio de ator:
Roberto Hipélito. Figurinos: Joel Salomao. Iluminac¢io: Hamilton Saraiva.
Trilha sonora: Tunica. Elenco: Casé Campos, Fausto César Franco, Cristiane
Fischer, Maria Clara Fernandes, Wagner Bello, Tuna Duek, Guilherme Filho,
Armando Filho, Zezéh Barbosa, Alberto Gouveia, José Pifieiro, Valéria Lauand
e Joel Saloméo. 1986. Teatro Experimental Eugénio Kusnet. Nao foi possivel
recuperar as datas de estreia e encerramento da temporada.

CADEIRAS, AS. Texto: Eugéne lonesco. Dire¢iao: Armando Sérgio da
Silva. Elenco: Josué Correia, Esmeraldo Patrocinio e Sérgio Gonzalez (alunos
da EAD/USP). 1988. Tusp. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de

encerramento da temporada.

CAES FAMINTOS. Texto: criacio coletiva, com orientacio de Armando
Lopes Correa. Direcdo: Reinaldo Santiago. Cenografia e figurinos: Marcio
Tadeu e Reinaldo Santiago. Sonoplastia: Antonio Ozorio. Elenco: Nucleo
Pessoal do Victor Acabou, com Reinaldo Santiago, Marcilia Rosario e Marcio
Tadeu. De 28 ago. 1981 a 30 set. 1981. Circo Mal-Me-Quer.

Obs.: O nome do grupo, originalmente Nucleo Pessoal do Victor, agora
comico, deve-se ao fato de ter havido uma cisdo no grupo original. Assim, e
sem querer abrir mio do nome, os integrantes acrescentaram ao original uma

sutil indicacéo do racha.
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CAIS OESTE. Texto: Bernard-Maries Koltés. Tradu¢io: Emilio D1 Biasi.
Direcao, iluminacéo e sonoplastia: Marcelo Marchioro. Cenografia: Eduardo
Iglesias. Msica: Karlheinz Stockhausen. Elenco: Barbara Bruno, Rildo Gon-

calves, Emilio D1 Biasi, Chico Martins, Rosalia Petrin e Vanessa Goulart. De
14 ago. 1989 a 3 out. 1989. Teatro Paiol.

CAIXA DE OUTRAS COISAS, UMA. Texto: Consuelo de Castro. Di-
recdo: Antonio Abujamra. Coreografia: Val Folly. Elenco: Clarisse Abujamra,
Mariana Muniz, Lu Grimaldi, Leila Garcia e Geraldo Carneiro. 1986. Teatro
Brasileiro de Comédia. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de en-
cerramento da temporada.

Ciritica: Acicio Valim. Espetaculo duplamente insatisfatorio. O Estado de
S. Paulo, 16 out. 1986, p.3

CALA BOCA JA MORREU. Texto: Luis Alberto de Abreu. Direcio:
Celso Eduardo Rabetti. Cenografia: Carlos Rubens. Musica: Cicero Ferrei-
ra. Cenografia: Marlene Rodrigues. Elenco: Carlos Rubens da Costa, Celso
Rabetti, Cicero Ferreira, Marlene Rodrigues, Neide Calegari, Rosane Silva,
Rubens de Almeida, Tarcisio Motta e Vera Luicia Amaro. De 27 a 30 ago. 1987.
Centro Cultural Sio Paulo (Sala Jardel Filho).

CALA BOCA JA MORREU. Texto: Luis Alberto de Abreu. Direcio:
Ednaldo Freire. Cenografia e figurinos: Marisa Rebolo. Trilha sonora: Zero
Freitas. Aderegos: Petronio Nascimento. [luminagio: Calixto de Inhamuns.
Elenco do Grupo Mambembe: Maria do Carmo Soares, Rosi Campos, Noemi
Marinho, Genésio de Barros, Norival Rizzo e Wanderley Martins. De 6 nov.
1981 a 10 jan. 1982. Teatro Experimental Eugénio Kusnet e outros espagos
de representacio.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Do drama romantico a farsa. O Estado de
S. Paulo, 15 nov. 1981, p.40 (acerca também de Anti Nelson Rodrigues).

Obs.: Em 1982, além do espago ja mencionado, o espetéculo foi apresentado
no Sindicato dos Quimicos, em evento promovido pelo Sindicato dos Artistas e
Técnicos de Artes e Diversdes (Sated/SP), chamado Aué nos sindicatos — Uma
ciranda das artes.

Em entrevista a mim concedida, em janeiro de 2008, Luis Alberto de
Abreu afirmou:
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Essa situacdo e momento histérico motivaram a construcio de Bella ciao e
do Cala boca porque ambas derivam do mesmo processo de pesquisa. O que nés
todos queriamos era entender que experiéncia era aquela. Entdo, esse processo
estava dissociado de uma busca de exceléncia de ceticismo. A gente [refere-se a
Ednaldo Freire, também entrevistado] era bastante novo nessa época, mas estava-
mos acordados para a vida social. Ndo estavamos indo atras da forma, de contato
com essa experiéncia, e lancamos méo daquilo que tinhamos. Entdo, como essa
experiéncia era muito rica, nao era possivel ir atrds de uma determinada carpintaria
teatral ao gosto de determinados criticos. Hoje eu sei que o teatro ndo tem limites,
mas naquele tempo nio sabiamos muita coisa. Hoje, sabemos que podemos e, as
vezes, devemos estender os limites da linguagem.

CALABAR, O ELOGIO DA TRAICAO. Texto: Chico Buarque de Hollan-
da e Ruy Guerra. Direcéo: Fernando Peixoto (que declara ser a encenagio da
obra muito préxima aos expedientes utilizados pela revista musical). Assis-
téncia de direcio: Wagner de Paula. Dire¢io musical, arranjos e musicas de
cena: Marcus Vinicius. Cenografia e figurinos: Hélio Eichbauer. Coreografia:
Zdenek Hampl. [luminacdo: Mario Masetti. Elenco: Sérgio Mamberti, Othon
Bastos, T'ania Alves, Marta Overbeck, Gésio Amadeu, Renato Borghi, Osmar
di Pieri, Miguel Ramos, Elias Andreato, Ariel Moshe, Dada Cyrino/Cristina
Bolzan, Edsel Britto, Ind Rodrigues, Luiz Braga, Luiz Carlos Gomes, Mer-
cedes de Souza, Ménica Brant/Wilma Guerreiro, Samuel Santiago, Wilson
Rabelo e Zdenek Hampl/Ademir Martins. De 8 maio 1980 a 24 set. 1980.
Teatro Sdo Pedro.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. O talento perdido em Calabar. O Estado
de S. Paulo, 17 maio 1980, p.20.

Obs.: As vésperas da estreia, em 1973, e antes do ensaio para a censura, o
elenco recebeu um comunicado segundo o qual a peca, por instancia superior,
havia sido avocada para reexame da censura. O diretor-geral do Departamento
de Policia Federal, general Antonio Madeira, avisa os advogados dos produto-
res — Fernanda Montenegro e Fernando Torres —, que ndo tinha a intencio de
liberar a peca brevemente. A luz de tal evidéncia, os produtores dispensaram
o elenco e amargaram um significativo prejuizo (Cf. Em cartaz, as pecas que
voltaram do exilio. O Estado de S. Paulo, 27 abr. 1980, p.44).

CALCA, A(ou CADA QUAL NO SEU LUGAR). Texto: Carl Sternheim.
Adaptagio e transmutagio (sic): Millér Fernandes. Direcdo: Maurice Vaneau.
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Cenografia: Mauro Monteiro. Figurinos: Marie Odile. Elenco: Oswaldo Lou-
reiro, Rildo Gongalves, Guilherme Corréa, Ana Rosa, Jacques Lagoa, Jandira
Martini e Ricardo Dias. De 13 mar. 1980 a 15 maio 1980. Teatro Faap.

CALU. Texto: Carlos Camara. Direcdo: Haroldo Serra. Criagdo e produ-
¢do do Grupo Comédia Circense. De 24 a 27 set. 1981. Teatro Experimental
Eugénio Kusnet. Ndo ha mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes
consultadas.

CAMA, CARAMELO E CONFUSAO. Texto: Paulo Figueiredo. Direcio:
Denis Derkian. Cenografia e figurinos: Ronaldo Damian. Elenco: Helena
Ramos, Fabio Massimo e Denis Derkian/Vitor Branco. De 16 jul. 1985 a 20
out. 1985. Teatro Sadi Cabral.

CAMA COR-DE-ROSA, A. Texto: Gugu Olimecha. Direcdo: Fausto
Rocha. Cenografia: José Dias. Figurinos: Rosa Magalhaes. Elenco: Vanessa
Alves e Marcelo Coutinho. De 6 mar. 1988 a 3 jul. 1988. Teatro das Nacdes
(Sala Dercy Gongalves).

CAMA ENTRE NOS, UMA. Texto: Walcyr Carrasco. Direcio e ilu-
minagdo: Jacques Lagoa. Assisténcia de direcdo: Sueli Lazzari. Cenografia:
Renato Scripilliti. Figurinos: Lu Martan. Direcao musical, arranjos e regéncias:
Ney Carrasco. [luminagio e sonoplastia: Fernando Wagner. Elenco: Matilde
Mastrangi, Andréa L.’ Abbate e Mauro Gorini. De 20 ago. 1986 a 21 fev. 1987.
Teatro Brasileiro de Comédia. De 1 mar. 1988 a 31 jul. 1988. Teatro Brasileiro
de Comédia (Sala Assobradado). De 7 jul. 1989 a 27 ago. 1989. Teatro Dias
Gomes.

Critica: Charles Magno Medeiros. A formula do sucesso. O Estado de S.
Paulo, 3 mar. 1988, p.6.

CAMA SUTRA: O EROTICO EM TODAS AS POSICOES. Textos:
Leilah Assumpcgdo, Mario Prata, Luis Carlos Cardoso, Celso Luiz Paulini
e Antonio Bivar. Diregdo: Altair Lima. Mdsica: Jtulio Medaglia. Cenografia
e figurinos: Cyro Del Nero. Coreografia: Edu Cardoso. Elenco: Paulo César
Pereio, Alberto Baruque, Renata Soffredini, Carlos Takeshi, Carmen Ligia,
Eleonora Prado, Gerson Santos, Jack Militelo, Katto Ribeiro, Lucci Baiocchi,
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Ricardo Homuth, Jacqueline Roxane, Maristela Moreno e Borges de Barros.
De 13 mar. 1985a 1 set. 1985. Teatro Zaccaro e Teatro das Nagoes (Sala Dercy
Gongalves).

CAMALEAO, O. Reuniio de trés contos de Anton Tchekhov. Traducioe
adaptacdo: Renata Pallottini. Direcdo: Reinaldo Santiago. Cenografia e figu-
rinos: Mércio Tadeu. Aderecos: Held Cardoso. Coreografia: Genius Gigué.
Masica e direcio musical: Wanderley Martins. Arranjos e assisténcia musical:
Gerson Tatini. [luminagio: Sidney Lima. Elenco: Grupo Lux in Tenebris, com
Ginius Gigué, Armando Correa, Reinaldo Santiago, Marcilia Rosario, Genil-
son de Souza e Ronal Moreno. De 26 set. 1985 a 29 dez. 1985. Teatro Sérgio
Cardoso (Sala Paschoal Carlos Magno) e Teatro Sadi Cabral.

CAMARALENTA. Texto: Eduardo Pavlovsky. Direcio: Eduardo Raccioppi.
Assisténcia de direcdo: Cristina Moura. Assessoria de arte: Carlos Palma e
Auro Aoki. Cenografia e figurinos: Theatro dos Cinco. Elenco: Roberto Bo-
naccorsl, Jodo Checa, Marlene Graciano e T'ania Moura. De 14 out. 1985a 13
abr. 1986. Teatro Cezar e outros espacos de representacio.

CAMAS REDONDAS, CASAIS QUADRADOS. Texto: John Chapmann
e Ray Conner. Adaptacio: Jodo Bethencourt. Diregdo: José Renato. Cenografia:
Flavio Phebo. Figurinos: Lu Martan. Elenco: Jussara Freire, Francarlos Reis,
Marcos Caruso, Noemi Gerbelli, Jandira Martini, Ariel Moshe, Ligia de Paula,
Dantbia Machado e Rildo Gongalves. De 1 out. 1982 a 27 fev. 1983. Teatro

Alianga Francesa (Centro).

CAMINHADAS. Texto, cenografia e figurinos: Ilo Krugli. Pesquisa de
movimento, concepcao e coreografia: Graziela Rodrigues, Tido Carvalhoe Ilo
Krugli. [luminacio: Roberto Mello. Mascaras: Oswaldo Gabrielli. Direcao
musical, arranjos e composi¢des: Marcus Vinicius, com os musicos Cassio
Roberto Picollo, Pedrao do Maranhio, Fernando Gatti e Isa Uchara. Elenco
do Teatro Ventoforte: Graziela Rodrigues, Tido Carvalho, Ricardo Cipriano,
Fania Espinosa e Osmar Emidio. De outubro de 1983 a 29 jan. 1984. Teatro
Maria Della Costa e Teatro Ventoforte.

Obs.: O Grupo 16 Meninos da Treze de Maio, dirigido por Penha Pietra,

também participou do espetaculo.
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CAMINHO QUE FAZEM DARRO E GENTIL ATE O MAR. Texto:
Renata Pallottini. Diregdo: Tereza Aguiar. Cenografia e figurinos: Equipe.
Musicas: Federico Garcia Lorca. Direcdo musical: Rosa de Araucéria. Co-
reografia: Paula Martins. Elenco: Grupo Rotunda, com Nilda Maria, Carlos
Arena, Rofran Fernandes, Ariane Porto, Renato Ferreira, Marcio Cruz e Artur
Inédito. De 3 out. 1986 a 2 nov. 1986. Teatro Sérgio Cardoso (Sala Paschoal
Carlos Magno).

CAMOES. Texto: Marcelo Marchioro e Barbara Bruno. Dramaturgia:
Paulo Jorge Haranake. Diregdo: Marcelo Marchioro. Coreografia: Val Folly.
Mascara: Zoravia Bettiol. Elenco: Barbara Bruno, Paulo Goulart Filho, An-

toine Rovis, Rose Mattos, Carlos Manuel, Jorge Demétrio e Flavio Guarnieri.
De 4 jun. 1988 a 5 set. 1988. Teatro Paiol.

CAMPEOES DO MUNDO (Mural dramatico sobre os altimos 15 anos
do Brasil). Texto: Dias Gomes. Dire¢io e iluminagdo: Anténio Mercado.
Assisténcia de direcdo: Mirtes Mesquita. Cenografia: José Dias. Figurinos:
Marisa Rebollo. Direcdo de cena e contrarregragem: Rubens Rollo. Arranjos
e direcdo musical: Walter Blanco. Sonoplastia: Eduardo Ruggieri. Elenco:
Cleyde Yéconis, Linneu Dias, Flavio Galvao, Marcia Regina, Ariclé Perez,
Leonardo Villar, Luiz Carlos Gomes, Jorge Cherques, Mauro de Almeida,
Rubens Rollo, Mirtes Mesquita, José Aratjo, Wilma Aguiar, Eduardo Sam-
paio, Cristtina Marques e Luiz Carlos Gomes. De 22 jul. 1981 a 27 set. 1981,
Teatro Brigadeiro.

Critica-matéria especial. Os Campedes do mundo, o teste de Dias Gomes
para a abertura politica. O Estado de S. Paulo, 4 out. 1980, p.24.

Critica Clovis Garcia. Campedes do mundo: sem emogio. O Estado de S.
Paulo, 30 jul. 1981, p.24.

CAN-CAN. Texto: Rhodes Bonfim. Direcdo: Wanda Kosmo. Cenografia
e figurinos: Guy Loup. Coreografia: Dagoberto Liguori. Dire¢do de cena:
Waldemar Garcia. Contrarregragem: Walter Seben. Elenco: Wanda Kosmo,
Paulo Castelli/André Loureiro e Claudio Duarte. De 7 jan. 1981 a 19 jul.
1981. Teatro Brasileiro de Comédia e Teatro Paulo Eiro.
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CANCAO DENTRO DO PAO. Texto: Raimundo Magalhies Jr. Di-
recdo: Otto Prado. Cenografia: José Teixeira. Figurinos: Alna Prado. Trilha
sonora: Fabio Tomasini. Elenco: Albenis Amaral, Hélcio Vidal, Romeu de
Oliveira, Eugenia de Morais, Alna Prado, Fdbio Tomasini e Luis Carlos
Mantovane. De 4 nov. 1983 a 31 ago. 1984. Teatro Cenarte. De 22 nov. 1985
a 29 dez. 1985. Teatro Cenarte.

CANGA... GUEI O OUTRO LADO DA VIDA DE LAMPIAO. Texto e
diregdo: Bruno Camargo Netto. Elenco: Carlos [abomy, Luiz Fernando Man-
zini, Maria da Paz, Paulo Rolini, Bruno Camargo Netto e Claudio Natan. De
3 set. 1986 a 26 out. 1986. Teatro Cenarte.

CANTATA PARA ALAGAMAR. Texto: Waldemar José Solha. Msicas:
José Alberto Kaplan. Direcao: Edelcio Mostaco. Diregdo musical: Cacd An-
tonio César. Elenco: Grupo Madrigal Veredas. De 8 abr. 1980 a 24 ago. 1980.
Teatro Sao Pedro, Circo dos Bancarios. Nao ha mais informacoes acerca do

espetaculo nas fontes consultadas.

CANTO DO CISNE, O. Texto: Anton Tchekhov. Diregio: Dahala
Num'Hala. Elenco: Lando Dalri e Renato Poltronieri. De 18 nov. 1987 a 9
dez. 1987. Espaco Vermelho 145.

CANTO DO CISNE, O. Projeto Cultura da Cidade. Texto: Anton
Tchekhov. Diregdo e produgao: Grupo Refazendo. 30 out. 1984. Centro Cul-
tural Sao Paulo (Sala Paulo Emilio Salles Gomes). Nao hd mais informagdes

acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

CANTORA CARECA, A. Texto: Eugéne lonesco. Traducéo e adaptacio:
Luisde Lima. Diregédo: Sérgio Corréa. Elenco: Grupo Pau Brasil, com Cldudia
Fernandes, Débora Dubois, Deise Capellozza, Fabiogican Arcoverde, Zé Paulo
Guerreiro e Toninha de Oliveira. De 3 a 28 fev. 1988. Teatro Jodo Caetano.

CANTORA CARECA, A. Texto: Eugene lonesco. Direcdo: Roberto Lage.
Assisténcia de direcéo, figurinos e trilha sonora: Edith Siqueira. Elenco: Marco
Ribeiro, Ana Maria Ribeiro, Céassia Alves, Mario Pazini, Marli Clementi,
Claudia Roncaratti e Mauro Alencar. De 8 a 11 jul. 1987. Espago Off.



182 ALEXANDRE MATE

CANTORA CARECA, A. Texto: Eugeéne lonesco. Diregiao: Marcos Ghi-
lardi. Tadugio: Luis de Lima. Elenco: Cia. de Teatro Vento Verde (Campinas/
SP), com Joel Barbosa, Simoni Boer, Gustavo Trestini, Elizabeth Roccato,
Carlo Livera e Phino Angelinni. De 13 set. 1985 a 10 nov. 1985. Teatro Bra-
sileiro de Comédia (Sala Assobradado). Sextas-feiras, as 24h.

CAPA DE REVISTA. Texto: Mira Haar, Flavio de Souza, Marco Botassi
e Stela Matoso. Elenco: Grupo Pod Minoga. Estreia: abril de 1981. Nao ha
mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

CAPETA DE CARUARU, O. Texto: Aldomar Conrado. Direcio: Elson
Souza Santos. Com o Grupo Teatral Astros e Desastros. 28 jun. 1987. Centro
Cultural Jabaquara. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes

consultadas.

CAPITAES DE AREIA. Texto: Jorge Amado. Adaptacio: Carlos Wilson
e Grupo Novo Rio de Janeiro. Dire¢io e cenografia: Carlos Wilson. Direcao
musical: Carlos Cardoso. Iluminaco: Claudio Neves. Elenco: Roberto Batta-
glin, Mauricio Mattar, Felipe Camargo, Roberto Bomtempo, Bianca Bynton,
Paulo Negri, Dedina Bernardelli e [za de Eirado. De 8 a 19 set. 1982. Tuca.

Critica: Clovis Garcia. Textos que falaram sobre cultura brasileira. O Es-
tado de S. Paulo, 25 dez. 1982, p.11 (acerca também de Lola Moreno; Mural
mulher; Sobrevividos).

CAPRICHOS DO CORACAO. Show com texto, cenografia, figurinos
e interpretacdo de Patricio Bisso. Dire¢do: José Rubens Siqueira. Musicos:
Fernando Espindola, Roberto Barros e Héctor. De 30 abr. 1980 a 10 ago.
1980. Teatro Brigadeiro.

CARA & COROA. Texto: A.R. Gurney Junior. Traduc¢do: Miriam Mehlere
CléoVentura. Direc¢io e iluminagio: José Renato. Assisténcia de direco: Ricar-
do Pettini. Cenografia: Renato Scripilliti. Figurinos: Zecarlos de Andrade. Core-
ografia: Neuci Tomac. Sonoplastia: Carlos Ribeiro. Arranjos musicais: Walther
Neto. Dire¢io de cena: Carlos Clean. Cenotécnica: Juraci de Mutiis, Antonio

Zumba da Costa e Antonio Romao. Elenco: Miritam Mehler, Cléo Ventura,
Thadeu Aguiare D’ Artagnan Jr. De 29 jun. 1988 a 21 ago. 1988. Teatro Paiol.
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CARACTERISTICAS MAGICAS E MIMICAS. Performance. Autor:
José Garcia Moraes. 12 nov. 1985. Pavilhdo da Bienal.

CARMEM COM FILTRO. Texto: Gerald Thomas e Daniela Thomas.
Direcéo e iluminacdo: Gerald Thomas. Cenografia e figurinos: Daniela Tho-
mas. Arranjos e regéncia: Jaques Morelembau. Coreografia flamenca: Laurita
Castro. Aderecos: Helo Cardoso e Leopoldo Pacheco. Elenco: Anténio Fagun-
des, Clarisse Abujamra, Bete Coelho, Luiz Damasceno, Oswaldo Barreto, Ana
Kfouri, Lu Grimaldi, Guilherme Leme, Geraldo Loureiro e Pedro Vicente.
De 28 abr. 1986 a 29 jul. 1986. Teatro Procépio Ferreira e Teatro Cultura
Artistica. De 14 a 16 set. 1988. Teatro Ruth Escobar.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Nao ouca. Mas veja. O Estado de S. Paulo,
13 maio 1986, p.4.

Vivien Lando. O galo cantou. O autor nio sabe onde. O Estado de S. Paulo,
13 maio 1986, p.4.

Obs.: Foram promovidos ensaios abertos do espetaculo com o objetivo de

afina-lo para apresentacdo no La Mama, de Nova lorque, em 1988.

CARMEM ROCK. Espetaculo baseado em Carmem, de Georges Bizet e
na novela de Prosper Mérimée, com libreto de Leonardo Medeiros e masica
de Tuco Marcondes. Dire¢io: LLeonardo Medeiros e Alberto Sargaco. Elenco:
Grupo de Teatro Cultura Inglesa. 1986. Teatro Cultura Inglesa (Pinheiros).
Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

CARROSSEL RUSSO. Adaptagio de obras de Nicolai Gogol por Miguel
Fillages. Direcio: Wanderley Martins. Elenco: Ana Maria Marinho, Marly
Clementi e outros. 1986. Teatro Martins Pena. Nao foi possivel recuperar as

datas de estreia e de encerramento da temporada.

CARTA, A. Texto: William Somerset Maughan. Traducio e adaptacio:
Millor Fernandes. Direcdo: Geraldo Queiroz. Cenografia: Claudio Moura.
Figurinos: Clodovil Hernandez. Iluminagio: Claudio Moura e Geraldo
Queiroz. Elenco: Rubens de Falco, Yara Lins, Sérgio Ropperto, Beatriz Segall,
Maiko Koanoi, Jodo Bourbonnais e Linneu Dias. De 11 set. 1980 a 28 dez.
1980. Teatro Maria Della Costa.
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Critica: Ilka Marinho Zanotto. Mediocridade, denominador comum nos
palcos de teatro. O Estado de S. Paulo, 24 set. 1980, p.18.

CARTA PERDIDA (O NO DA SUCESSAO), A. Texto: fon Luca Cara-
giale. Direcdo: Zedu Lima. Traducio, adaptacio e elenco: Grupo Experimental
Boca do Forno, com Alvaro Andrade, Carmem Videira, Gilmar Torres, Malu,
Moarcia Braga e Maricelma. De 4 a 9 set. 1984. Teatro Paulo Eiré. 20 e 21 out.
1984. Teatro Martins Pena.

CARTAS A PIERRE RIVIERE. Argumento e direcio: Raul Cruz. Elenco:
Alberto Perne, Jaqueline Daher e Renato Negrido/ Katia Drummond. 1987.
Estacao Madame Sata. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de en-
cerramento da temporada.

Obs.: O espetaculo fez parte da Mostra Novissimos Diretores do Teatro

Contemporaneo do Estacdo Madame Sata.

CARTAS BRASILEIRAS. Criagio coletivado Grupo Ha! 5e 6 mar. 1984,
Centro Cultural (Pca. Benedito Calixto, 162). Nao ha mais informacdes acerca
do espetaculo nas fontes consultadas.

CASA DE BERNARDA ALBA, A. Texto: Federico Garcia Lorca. Tradu-
¢do: Alphonsus de Guimaraens Filho. Direcdo, roteiro e adaptacdo: Eugénia
Theresa de Andrade. Cenografia: Silvio Dworecki. Musica: Djalma Correa
(participagdo de Paulo Moura). Figurinos: Irénio Maia e Gléria Motta. Tlu-
minagio: Luiz Fernando Borges da Fonseca. Concepgao de luz: Fauzi Arap.
Elenco: Assumpta Perez, Eugénia Thereza de Andrade, Mika Lins, Ana Lorca,
Adriana Seabra, André Curti, Izabel Kowarick, Ltcia Fernandes, Clarice
Duarte, Judilde Medeiros, Gabriela Geoce, Marina Yamada, Mirtes Marins,
Renata Almeida e Soraia Tavares. De 9 nov. 1984 a 31 mar. 1986. Teatro Ruth
Escobar (Sala Galpao).

CASA DE BONECAS. Texto: Henrich Ibsen. Dire¢io: Sérgio Santiago.
Figurinos: Naira Gongalves. [luminagio: Dirceu Capuchinqui e [ra Montene-
gro. Aderecos: Carlos de Castro. Preparagio corporal: Geni Garciak. Elenco:
Laura Carot, Donald Honorato, Valdir Rivaben e Roberto Trujillo. De 19 mar.
1988 a 30 dez. 1988. Teatro Markanti e Teatro Taib.



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 185

CASA DE BONECAS. Texto: Henrich Ibsen. Direcio: Sérgio Santiago.
Elenco do grupo Avis Rara Avis Cara: Ana Dabalos, Dirce Carvalho, Ana
Maria Quintal, Edson Landi e Paulo Santana. De 16 set. 1987 a 11 out. 1987.
Teatro Martins Pena.

CASA DOS PALHACOS MALUCOS, A. Texto, direcio e interpretacio:
Waldemar Sillas. Estreia: 2 mar. 1985. Ndo ha mais informagoes acerca do
espetaculo nas fontes consultadas.

CASA GRANDE & SENZALA. Texto: Gilberto Freire. Transposi¢ao da
obra: José Carlos Cavalcanti Braga. Adaptagdo e dire¢ao: Miroel Silveira. As-
sisténcia de dire¢do: Bené Rodrigues. Cenografia e figurinos: Campello Neto.
Musica: Nélson de Jesus e Miroel Silveira. Aderecos e joias africanas: Luiz
Alberto. Preparacio coreografica: Merina Luiza. Cenotécnica: Ulisses H. de
Oliveira e José Jader P. Soares. Elenco: Elpidio Navarro, Hélio Cicero, Irineu
Pinheiro, Wanderley Martins, Isadora de Faria, José Wilson Spadoni, Nara
Keiserman, Sonia César, Wilson Rodrigues de Moraes, Zeca Sampaio, Alfredo
Luiz, Aparecido Nascimento, Carlos Alberto Santana, Carlos Marques, Célio
Cunha, Everaldo Bispo Lobao, Gilberto Matos, José Maurilio, Juanito Gomes,
Marina Luiza, Nélson de Jesus, Ricardo Dias, Rosdngela Moraes, Teresa Con-
va, Zenaide, Bené Rodrigues, Paulo Weudes e Vera Barbosa. De 8 out. 1980
a 30 nov. 1980. Teatro Sdo Pedro e circo montado na Cidade Universitaria.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Casa grande e senzala, de volta as raizes
culturais. O Estado de S. Paulo, 23 out. 1980, p.22.

CASA TOMADA. Inspiradaem obra homonima de Julio Cortazar. Roteiro,
diregdo, adaptacio e figurinos: Fernando Popoff. Cenografia: César Muniz.
[luminagio: ClaudiaWata. Elenco: Alexandra Golik e Jaime Sebastian. De 26
mar. 1987 a 17 maio 1987. Centro Cultural Sao Paulo (Sala Jardel Filho).

CASAIS EM CRISE. Texto: Miriam Selig e José Moreira. Dire¢ao: Miriam
Selig. Elenco: José Moreira, Ana Paula Castro e Evéania Jacobino. De 6 maio
1988 a 31 jul. 1988. Teatro Cenarte.

CASAL ABERTO... MA NOM TROPPO, UM. Texto: Dario Fo. Tradu-
¢do: Roberto Vignati e Michele Piccoli. Diregéo e iluminagdo: Roberto Vignati.
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Assisténcia de direcio: Mario César Camargo. Musica e direcdo musical:
Oswaldo Montenegro. Assisténcia de dire¢do musical: Mongol. Cenografia e
figurinos: Mauricio Sette. Cenotécnica: Mario Elias. Contrarregragem: Tony
Ruggero. Elenco: Herson Capri, Malu Rocha e Gedivan. De 5 jul. 1985a 25
ago. 1985. Auditério Augusta.

Ciritica: Clovis Garcia. O riso permanente junto a reflexio, em Fo. O Estado
de S. Paulo, 21 ago. 1985, p.17.

CASAL DO BARULHO, UM. Texto: Dario Fo e Franca Rami. Tradugio:
Michele Piccoli e Roberto Vignati. Direcéo, cenografia, iluminacéo e trilha so-
nora: Roberto Vignati. Coreografia e preparacao corporal: Tancredo Mancini.
Elenco: Claudia Mello, Adenor Simdes e Carlos Capeletti. De 26 abr. 1989 a
2 jul. 1989. Teatro Sérgio Cardoso (Sala Paschoal Carlos Magno).

Critica: Aimar Labaki. Atriz salva um Casal do barulho. O Estado de S.
Paulo, 13 maio 1989, p.3.

CASAMENTO DO PEQUENO BURGUES, O. Texto: Bertolt Brecht.
Diregio: lacov Hillel. Dire¢ao musical: Paulo Herculano e Azeitona. Ce-
nografia e figurinos: Marisa Rebolo. [luminagio e sonoplastia: Jodo Donda.
Coreografia: Edson Claro. Producdo: Grupo Vim Te Vé. Elenco: Grupo Vim
Te Vé, com Bernadete Alonso, Evaldo de Brito, Francisco Cintra, Jandira de
Souza, Lilian Sarkis, Marcos Antunes, Nancy Galvao, Neusa Gomes e Ro-
berto Nogueira. De 6 jan. 1981 a 28 jun. 1981. Teatro Brasileiro de Comédia,
Teatro Sao Pedro (Studio Sdo Pedro), Teatro Jodo Caetano e Teatro-Café
Oscar Wilde.

CASO SERIO. Texto: Renato Kramer. Direcdo: Ronaldo Ciambroni.
Elenco: Renato Kramer, Vitor Branco, Nereide Bonamigo e LLuiz Roberto.
1983. Boite Medieval. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de en-
cerramento da temporada.

CASTELO DE MULUMI, O. Texto: Jurandir Pereira. Dire¢do: Ayrton
Salvanini. Estreia: 9 mar. 1985. Nao ha mais informagdes acerca do espetdculo
nas fontes consultadas.
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CASTRO ALVES PEDE PASSAGEM. Texto: Gianfrancesco Guarnieri.
Diregéo: Carlos Alberto Soffredini. Direcao musical, arranjos e composi¢des:
Valmy Rocha. Cenografia e figurinos: Paulo de Moraes. Trabalho corporal:
Eduardo Coutinho. [luminagdo: Mario Martini. Elenco: Grupo Arsenal das
Artes, da Cooperativa Paulista de Teatro, com Amadeo de Luigi, Ana Davalos,
Eleonora Prado, Féabio Lins, Figueira Jr., Graca Berman, Neto Alves, Ulisses
Bezerra, Natal Fioryn e Roberto Bonaccorsi. De 29 set. 1989 a 3 dez. 1989.
Teatro Anchieta.

CASULO, O.(ou ENCONTROS EDESENCONTROS DE UM TRA-
VESTI). Texto: Toni Bonita. Direcio: Sebastido Apolénio. Cenografia: Alvaro
Augusto. Coreografia: Branca. [luminacéo e sonoplastia: [guassu. Video: Silvia
Martins. Elenco: Thelma Lipp, Léa Camargo e Romeu de Freitas. De 20 ago.
1986 a 2 nov. 1986. Teatro de Bolso (Sala Oscarito).

CAT ONA HOT TIN ROOF. Texto: Tennessee Williams. Dire¢io: Linda
Less. Cenografia e figurinos: Chaké Ekizien e William Pereira. [luminagio:
Abel Kopanski. Som: Tomothy O’Neill. Elenco: Fried Hoops, Mauricio Fer-
razza, Renato Master, Stella Arens, Mirtes Mesquita e Afonso Albergaria. De
1a12 out. 1986. Town SPC Auditorium (Auditorio do Clube Inglés).

Obs.: Nio ¢é raro encontrar hoje propaganda de espetaculos em que o
proprio grupo alardeia ser novidade apresentar espetaculos brasileiros em
lingua estrangeira. Entretanto, ja na década de 1980, além do espetaculo em
epigrafe lancar mao desse expediente, podem ser citados, por exemplo, Erén-
dira, apresentado com poucos dialogos e predominantemente em espanhol;
Avrabesco lorqueano, em portugués e espanhol; Cousons, cousins, apresentado
em francés. Em uma cidade como S3o Paulo, com diversos fluxos migratérios
e repleta de clubes criados por diferentes colonias, foi relativamente comum a

apresentacdo de espetaculos nas mais diversas linguas.

CAVALEIRO DO DESTINO, O. (ou OS SETE ENCONTROS DO
AVENTUREIRO CORRE-TERRA). Texto: Téacito Boralho e Josias So-
brinho. Direcéo: Tacito Boralho. Elenco: Grupo Labcarte (Maranhio), com
Thacito Boralho, Nelson Brito, Itaércio Rocha, Joel Abreu, Beth Cavalcante
e Normélia Leite. De 8 a 12 jul. 1981. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.
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CEGOS, OS. Texto: Michel de Ghelderode. Tradugio: Anibal Machado.
Direcao: Moacyr Goes. Dramaturgia: Beti Rabetti. Cenografia: José Dias.
Figurinos: Samuel Abrantes. Musica: Mario Vaz de Mello. [luminagéo: Au-
rélio de Simone. Elenco: Cldudia Lira, Leticia Monte, Paula Lavigne e Paula
Newlans. De 19 out. 1989 a 5 nov. 1989. Espaco Off.

Ciritica: Jefferson del Rios. Os cegos, uma estranha fabula sobre a vida. O
Estado de S. Paulo, 2 nov. 1989.

CELA 20. Texto: Claudio Mendel. Direcéo: Claudio Mendel e Jovino
Candido. Elenco: Jovino Candido, Tuche, Carlos e Anizio Pereira. De 1 a 30
nov. 1980. Teatro das Nagdes. Ndo ha mais informagdes acerca do espetaculo
nas fontes consultadas.

CELA FORTE-MULHER Criacéo coletiva de detentas da Penitenciaria
Feminina de Sao Paulo. Direcio: Elias Andreato. Coordenagio geral: Maria
Rita Costa. Elenco: Angela Maria, Lucia Ferreira, Célia Aparecida Santos,
Dulcinéia, Katia, Cida Refondini, Cristina Elod, Francisca, Lucia Barros,
Lucia Faro, Luiz, Maria Elvira, Martha Helena, Marlen, Neusa, Patricia, Pa-
tricia Prux, Renata, Rosdngela e Terezinha. De 6 a 31 jan. 1981. Penitenciaria
Feminina do Estado.

CEM MODOS —~TEATRO DE BONECOS. Texto: Luiz Fernando Veris-
simo, Toninho Neto, Roberto Silva e outros. Dire¢io: coletiva. Elenco: Ferré,
Pedro Girardello e Roberto Dorneles. De 1 a 30 dez. 1983. Teatro Procopio
Ferreira.

CENA DE HITLER. Performances: Hicso, Sodoma, A danga das bundas e
Macacos, apresentadas pelos grupos O Pessoal do Poente e XPTO. 1 jul. 1985.
Estacao Madame Sata. Nao ha mais informagoes acerca das performances nas
fontes consultadas.

CENA DE ORIGEM, A. Adaptacio para o teatro de cenas biblicas por
Haroldo de Campos — passagens do Génesis e do Eclesiastes. Diregdo: Bia Lessa.
Cenografia: José Luis Rinaldi. Figurinos e consultoria cenografica: Mello da
Costa. Consultoria de figurino: Gléria Kalil. [luminagio: Paulo Milani. Musica

esax: Livio Tragtemberg, com a participagio de cantores liricos, destacando-se
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David Kullock. Origami: Satika Gushiken. Elenco: Giulia Gam. De 10 a 19
mar. 1989. Teatro Mars.

Critica: Aimar Labaki. Grandes talentos e pouco resultado. O Estado de
S. Paulo, 18 mar. 1989, p.3.

CENCI, OSouO CICLO AGONICO DOS CENCI. Texto e direciio: Jair
Antoénio Alves. Cenografia e figurinos: Roberto Saturnino. Elenco: Pablo, Jair
Antoénio Alves e Roberto Saturnino. De 10 ago. 1982 a 10 out. 1982. Teatro
Ruth Escobar (Sala Galpio) e outros espagos de representagio.

CERIMONIA. Coletanea de textos de Sofocles e William Shakeaspea-
re. Adaptacio e diregio: José Paulo Rosa. De 27 abr. 1983 a 8 maio 1983.
Teatro do Caoc. Ndo ha mais informacdes acerca do espetdculo nas fontes
consultadas.

CERIMONIA DO ADEUS. Texto: Mauro Rasi. Direcio: Ulysses Cruz.
Assisténcia de direcdo: Marcus Vinicius. Cenografia: Marco Antonio Lima e
Ulysses Cruz. Figurinos: Domingos Fuschini. [luminacgdo: Edvaldo Rodri-
gues e Domingos Quintiliano. Sonoplastia: Tunica. Pintura, efeitos e objetos
de cena: Luis Rossi e Fabio Brando. Preparacdo corporal: Mariana Muniz.
Preparacio de voz: Eudodsia Acufia. Direcdo de cena: Hugo Peale. Elenco:
Cleyde Yaconis, Antonio Abujamra/Fernando Peixoto, Marcos Frota, [leana
Kwasinski, Sonia Guedes, Rémulo Arantes, Angelo Lopes e Hugo Peake. De
7 out. 1988 a 29 jan. 1989. Teatro Anchieta e Teatro Sérgio Cardoso.

Ciritica: Jefferson del Rios. Emocao e poesia em Cerimonia do adeus. O
Estado de S. Paulo, 15 out. 1988, p.3

CERIMONIA PARA UM NEGRO ASSASSINATO. Texto: Fernando
Arrabal. Direcédo: Eric Podor. Cenografia e marionetes: Carl von Havenchild.
Figurinos: Angelo Santana. Elenco: Raquel Prado, Sérgio Guedes, Antonio
Manso e Didgenes Moura. De 30 nov. 1982 a 4 dez. 1982. Teatro Alianca
Francesa (Butanta).

CERTA CARMEM, UMA. Texto: Ronaldo Ciambroni. Direcdo: Antonio
doValle. Cenografia e figurinos: Jodo Prata. Dire¢ao musical: Leandro Duarte.

Pesquisa: Fébio Ferrigoli, Roberto Nogueira e Wilma de Souza. [luminacéo:
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Antonio de Souza. Sonoplastia e aderecos: Carlos ABC. Coreografia: Tony
Callado. Elenco: Eurico Martins, Carlos Martinho, Ronaldo Ciambroni,
Wilma Desouza, Vera Mancini, Cassia Araujo, Cristina Nicoletti, Eduardo
Sampaio, Gilberto Britto, Jodo Prata, José Roza, Moacyr Ferragi e Roberto
Nogueira. De 2 abr. 1982 a 31 dez. 1982. Teatro Brasileiro de Comédia e
Teatro das Nagoes.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Um espetaculo que poderia ter sido, mas
que ndo foi. O Estado de S. Paulo, 25 abr. 1982, p.39.

CERTAIN THINGS. Performance com o Grupo Yo'Mama. 12 ago. 1985.
Estacio Madame Sati. Ndo ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

CHEIRO DE HOMEM. Texto e adaptacao de A vinda do Messias: Timo-
chencoWehbi. Direcao: Plinio Rigon. Cenografia e figurinos: Campelo Netto.
Trilha sonora: Dioni Moreno. Iluminacao: Kari Lage. Preparacio corporal:
Graziela Rodrigues. Elenco: Georgia Gomide. De 21 a 30 jun. 1985. Teatro
Hilton.

CHICA, CHICA, BOOM. Criagio e encenacio: Los Malcriados. 1980.
Teatro Lira Paulistana. Ndo hd mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

CHICO EM CASA. Espetaculo de mimica com musicas de Chico Buarque
de Hollanda. Roteiro e direcdo: Leslie Kirchhauser Marko. Interpretacao:

Cristina Yogui e Wagner Cassio Soares. De 11 set. 1987 a 8 nov. 1987. Espaco
Mambembe.

CHINELO NA CAMA, UM. Texto edirecdo: Jurandyr Pereira. Cenario:
Beto Krisler. Iluminacédo: Celso Tavares. Sonoplastia: Paulo Goulart Filho.

Elenco: Arlete Montenegro e Carlos Arena. 1980. Teatro Aplicado. Nao ha
mais informacdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

CHIQUINHA GONZAGA: O ABRE ALAS. Texto: Maria Adelaide
Amaral, baseado em argumento e pesquisa de Edinha Diniz. Direcdao: Osmar
Rodrigues Cruz. Cenografia: Flavio Império. Aderecos: Wagner Casabranca.
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Cartaz: Flavio Império. Ilumina¢io: Domingos Fiorini. Dire¢do musical:
Oswaldo Sperandio. Coreografia: Umberto da Silva e Ana Maria Mondini.
Sonoplastia: Alfredo de Oliveira Filho. Mdsicos: Regional do Evandro. Elenco:
Alberico Souza, Antdnio de Andrade, Ari Guimaries, Claudia Rezende, Cleide
Queiros, Dind de Lara, Elias Gleizer, Eduardo Sena, Haroldo Acedo, Jairo
Arco e Flexa, Lizette Negreiros, Lucio de Freitas, Luiz Carlos Ribeiro, Luiz
Parreiras, Maria Eugénia Rodrigues Cruz, Marilena Ribeiro, Miro Martinez,
Nelson Luiz, Nivaldo Santana, Nize Silva, Paulo Prado, Regina Braga, Rei-
naldo Rezende, Ricardo Dias, Romeu de Freitas, Rosamaria Pestana, Rubens
Pignatari, Sérgio Rosseti, Tadeu Tosta, Walter Cruz e Wilson Alves. De 8 set.
1983 a 28 fev. 1985. Teatro Popular do Sesi.

Ciritica: Clovis Garcia. Texto bem estruturado e justica para Chiquinha.

O Estado de S. Paulo, 30 set. 1985, p.16.

CHORO LORCA. Textos: Federico Garcia Lorca, destacando A sapateira
prodigiosa. Adaptacio, direcio, projeto cenografico, visual e figurinos: Ilo Kru-
gli. Trabalho corporal e assisténcia coreografica: Paulo César Brito. [luminagéo:
Roberto Mello. Arranjos instrumentais: Ruy Weber. Bonecos e objetos de
cena: Luis Carlos Laranjeiras e José Galas. Msicas e direcao musical: Ronal -
do Mota. Musicos: Edgar Lippo, Bene Castro Aleixo, Paulo R. S. Campos,
Marcia Fernandes e Marta Ozzetti. Elenco do Teatro Ventoforte: Ilo Krugls,
Thaia Perez, Paulo César Brito, Rosa Comporte, Fatima Campidelli, Lena 53/
Telma Roavitta, Paulo da Rosa, Luis Carlos Laranjeiras, Lauri de Almeida e
Laurent Lucien. De 5 out. 1986 a 28 dez. 1986. Teatro Ventoforte.

CHORUS LINE, A. Texto: James Kirwood e Nicholas Dante. Traducio:
Millér Fernandes. Concepgio, direcio e coreografia original: Michael Bennett.
Misica: Marvin Hamlish. Letras: Edward Kleban. Cenografia: Robin Wagner.
Figurinos: TheoniV. Albredge. Iluminagio original: Tharon Musser. Arranjos
vocais: Don Pipin. Direcdo e coreografia: Roy Smith. Remontagem de coreo-
grafias: Ivonice Satie. Dire¢iao musical: Murilo Alvarenga. Direcdo de atores:
Antonio Mercado. [luminagdo: Richard Winkler. Musicas ao vivo. Elenco:
Accacio Gongalves, Alonso Barros, Augusto Pompéo, Carola Monticelli, Clau-
dia de Mendonga, Eduardo Malot, George Otto, Guilherme Leme, Heloisa
Millet, J. C. Violla, Ligia de Castro, Luca Baldovino, Marcia Albuquerque,

Marcos Jardim, Maria Claudia Raia, Patricia Martim, Paula Xavier, Regina
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Restelli, Ricardo Bandeira, Ricardo Viviani, Rita Malot, Rogério Da Col, Rose
Calheiros, Rubem Gabira, Sélon de Almeida, Sérgio Funari, Suzana Faria,
Susana Yamauchi, Teca Pereira e Viviani Alfonso. De 11 abr. 1983 a 24 nov.
1983. Teatro Sérgio Cardoso.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Chorus line a altura da Broadway. O Estado
de S. Paulo, 15 abr. 1983, p.15.

Obs.: Por intervengdo do Secretario de Estado da Cultura, a concessao
do teatro, que a Comisséo de Teatro havia definido para Bella ciao — e cujo
proposito era atender as montagens de textos brasileiros —, sem justificativas
plausiveis, desconsiderando a selecdo prévia, destinou o teatro a este tltimo
espetaculo. Dessa forma, depois de elogiar o espetdculo, Ilka Marinho Za-
notto afirmou: “[...] o enfoque de Chorus line extrapola a génese tipicamente
ianque para servir de reflexdo mais ampla, inclusive sobre o tema candente do
desemprego, uma das pragas modernas”’. Entretanto, e por ser fundamental
a tomada de posi¢ao com relagdo a cessdo de espaco, afirmou a mesma critica,

relativizando o escandalo:

Problema ético a parte da cessdo de um prédio publico contra o parecer de um
conselho chamado a opinar sobre o assunto; questéo profissional & parte dos nossos
encenadores que se submetem aos rigores dos figurinos importados (e Chorus line
¢é apenas um dos espetdculos xérox ja realizados no Brasil) s6 podemos dar boas-
vindas aos produtores, especialmente a Walter Clark, ao nosso universo teatral, tdo
carente de recursos e realizadores dispostos a cacifar produgdes arrojadas.

A luz de tais consideracdes, afigura-se de modo bastante 6bvio que o titulo
atribuido a critica—Chorus Line a altura da Broadway — nio deva ser da critica,
mas de algum jornalista ou editor responsavel pela area cultural.

Acercada qualidade do espetaculo, a critica de danga Helena Katz, depois de
destacar o trabalho corporal de alguns, e especialmente de J. C. Violla, afirmou:
“Enquanto o elenco cantar e interpretar tio mal, Chorus line continuard uma
xérox capenga”’. (Folha de S. Paulo, 17 abr. 1983, p.52.)

CICLO NACIONAL DE PERFORMANCE. Organizagéo: Funarte (Sdo
Paulo) e Instituto de Artes Plasticas. Com a participacdo dos seguintes espe-
taculos: Além da realidade: Guto Lacaz, Cristina Mutarelli, Sérgio Mamberti
e Recife Farah; Top secret: Ivald Granato; Vidigal — alguns fatos marcantes:
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Alessandro e Massimo Corsini; Construcdo: Paulo Yutaka; Mistério: Tomoshi-
gue Kusuno; Entre a baleia e o tigre: Rogério Nazzari e Carlos Wladinmirsy;
Ludir, 0 mdgico: José Eduardo Garcia do Amaral; Letldo de arte ndo intencional:
Artur Matuck; A arte como jogo: Paulo Bruscky; Acabou?: Eduardo Barreto;
O pior espetdculo da terra: Edgard Ribeiro. De 3 a 5 ago. 1984. Sala Guiomar
Novaes.

CIDADE MUDA, A. Texto: Luiz Roberto Galizia. Elenco: Grupo Traba-
lho Teatral, com Solange Oliveira de Faria, Eduardo Amos, Marco A. Lima
e Rodrigo Matheus. De 29 set. 1983 a 24 jan. 1985 (com intervalos). Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala Camara) e Teatro Ruth Escobar, Centro Cultural
S3o Paulo (Sala Jardel Filho).

CIDADE MUDA — ATO 11, A. Texto: Luiz Roberto Galizia. Direcéo:
Eduardo Amos e Marcos Lima. [luminacdo: Eduardo Calil. Manipuladores
dos bonecos: Cica Roxo, Miriam Rinaldi, Eduardo Amos e Marcos Lima.
De 10 a 21 dez. 1987. Teatro Ruth Escobar (Sala Galpdo), em temporada
intercalada. De 13 a 23 ago. 1987. Estagdio Madame Sata.

CIGANA E O HOMEM DE OCULOS, A. Texto: Carlos Roberto
Mantovani e Maristela André. Elenco: Fatima Mantovani, Carlos Alberto
Mantovani, Maristela André e a bailarina Ariene Silva. De 5 a 8 ago. 1987.
Espaco Off.

CINCO NOITES. Roteiro do Grupo de Teatro-danga Tesouro da Juven-
tude, inspirado em O defunto, de René de Obaldia. Dire¢io: Roney Facchini.
Coreografia: Grupo Tesouro da Juventude. Musicas: Laurie Anderson, Tom
Waits e Carlos Gardel. Elenco: Adriana Ridolfi, Silvia Rosembaun, Henri-
que Stroeter, Beto Martins e Kaiq Antunes. De 30 jul. 1986 a 3 ago. 1986.
Espaco Off. Nao fo1 possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento
da temporada.

CINZAS DE VERAO. Performance. Criacio coletiva do Grupo Mertup.
Direcao: Laerte Mello. Elenco: Rogério Favoretto, Roberto Marchetti e Malu
Botalho. 14 jul. 1985. Sesc Pompeia.
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CIO DA LUA CHEIA, O. Texto: Maria Duda. Diregio: Marcos Carde-
liquio. Cenografia: Priscila Pinheiro. Figurinos: Perla Hahum. Iluminacéo:
Roberto Lima e Carlos Gatcho. Musica: Miguel Briamonte. Preparacio
vocal: Hermes Frederico. Elenco: Jayme Periard, Tuma Dwek, Maria Dudae
outros. De 15 set. 1989 a 17 dez. 1989. Teatro Bibi Ferreira (ex-Teatro Cacilda

Becker, no centro).

CIRCO BRASIL. Criacio coletiva: Grupo Turma da Boca, de Campo
Limpo. Direcio: Flavio Porto. Espetaculo inserido no Projeto Cultura na
Cidade. Elenco: Tania Savegnano, Nortberto Falseti, Maria José Amaral e
Welington dos Santos. 17 set. 1984. Centro Cultural Sao Paulo.

CIRCO MINIMO. Textos: Samuel Beckett e Karl Valentin. Adaptacio
com insercoes circenses: Rodrigo Matheus. Direcdo: Eduardo Amos. Ceno-
grafia, figurinos e aderecos: Marco Antonio Lima. Musica: Paulo Tatit e Hélio
Ziskind. [luminac¢io: Léo Lama e Rodrigo Matheus. Elenco: Alexandre Roit,
Rodrigo Matheus e Camila Bolaffi. Estreia: 5 maio 1987. Teatro do Bixiga. Nao
fo1 possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

Obs.: O titulo deste espetaculo acabou por batizar o nome da Companhia,
dirigida por Rodrigo Matheus.

CIRCULO DE CRISTAL. Texto: Luis Alberto de Abreu. Direcio: Jodo
das Neves. Cenografia: Irineu Chamiso Jr. Elenco: Rosi Campos e Maria
Eugénia de Doménico. De 30 ago. 1983 a 30 out. 1983. Teatro S3o Pedro
(Studio Sao Pedro).

CIUMES DE UM PEDESTRE, OS ou O TERRIVEL CAPITAO DO
MATO. Texto: Martins Pena. Direc¢do, cenografia e figurinos: Paulo Jordao.
Ilumina¢io: Hamilton Saraiva. Sonoplastia: Edinho Amorim. Elenco: Elisa
Prado, Jarbas Oliveira, José Aurélio Martinez, Silvio Ferreira, Tania Castello,
Josenildo Marinho e Gustavo Bajer. Producao: EAD/USP. De 7 a 12 jul.
1987. Tusp.

CLARICE. Criagéo coletiva: Grupo Terminus Nords (Parand). Dire¢io:
Anténio Silveira. Elenco: Jeanine Rhinow, Luciana Botelho, Mariana Pacheco
e Vanessa Ferlin. De 4 a 28 maio 1989. Teatro do Bixiga.
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CLEO E DANIEL. Texto: criacio coletiva a partir do original de Roberto
Freire. Direcio: Rodrigo Matheus. Elenco: André Pink, Cica Roxo, Rodrigo
Matheus e Solange Oliveira de Faria. 18 e 19 mar. 1985. Teatro do Bixiga.

CLICK!TALVEZ ABRINDO MAIS A BOCA. Texto: Oswaldo Dragun.
Direcao: Daniel Cherniavsky. Cenografia e figurinos: Addo Pinheiro. [lumi-
nac¢do: Afonso Coralov. Mdsica ao vivo. Sonoplastia: Alfredo Montério Jr.
Preparacio corporal: Alfredo Martins. Elenco: Aline de Albuquerque, Antonio
Carlos Moreira, Indalécio Santana, Anténio Carlos Nobrega, Claudio Moraes
e José Paulo Rosa. De 26 abr. 1984 a 13 maio 1984. Teatro Tuca.

CLIENTES DE SOLANGE JOBERT, OS (ou MOCATERAPIA). Texto:
Roque Santafé. Direcao: Wandi Zachias. Cenografia: José Augusto Mendes
de Carvalho. Iluminacio: Roberto Beraldo. Elenco: Alexandre Dressler, An-
gela Reis, Tina Rinaldi, Jésus Padilha, Elen Rocha, Maristela Moreno, Eleu
Salvador, Roque Santafé, Roberto Beraldo, Wandi Zachias, Péricles Campos,
Di Neves e André Lopez. De 20 jul. 1981 a 18 set. 1981. Café Teatro Place
de La République.

CLUBE DO GELO. Texto: Janice Theodoro da Silva. Direcdo: Roberto
Cordovani. Cenografia: Paulo Menezes. Figurinos: Maid Mendonga. Coreo-
grafia: Paulo Contier e Roberto Cordovani. Sonoplastia: Tunica. [luminagéo:
Nezito Reis. Elenco: Marcos Orsi, Arthur Ribas, Roberto Cordovani, Ma-
riyvone Klock, Artur Ribas e Ricardo Homuth. De 31 maio 1985 a 30 jun.
1985. Teatro Sao Pedro (Studio Sao Pedro).

CODIGO 25 Colagens de textos e imagens do livro Vorazcidade, de Luiz
Roberto Galizia. Dire¢ao: Eugénio Puppo. Cenografia e figurinos: Marcos Bo-
tassi. Coreografia: Paula Martins. Direcao musical: Héctor Gonzales Paschoal.
Trilha: Héctor Ganzélez e Graciela de Leonardis. [luminacdo: Davi de Brito.
Elenco: Grupo Atomo Lirico, com Mauricio Lanzara, Otavio Dias, Magaly
Biff, Silvia Mazza e Flavia Mariotto. De 19 fev. 1986 a 30 mar. 1986. Teatro
Sérgio Cardoso (Sala Paschoal Carlos Magno).

Ciritica: Clovis Garcia. Fiel as propostas de Galizia. O Estado de S. Paulo,
28 mar. 1986, p.13.
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COLAGENS E BOBAGENS Texto, direcdo e cenografia: José Antoénio
Moreno e Shirley Pinheiro. Musicas, arranjos e execucao: Banda Flores
do Mal, com Paquito, Heyder, Tony Moreno e Fred Luedy. Coreografia:
Cristiano Athayde e Horténcia Moreno. Voz e canto: Hebe Alves e Renan
Ribeiro. Elenco: Grupo Amora L4 em Casa, com Geraldo Aragio, Dedé
Reboucas, Maria Bressi, Amauri Publio, Cristiano Athayde, Norma Sa-
muel, Rita de Cassia Conceicdo, Margareth Menezes, Andressa Nunes,
Julio César, Emerson Borges e Grace Mascarenhas. De 17 a 28 jul. 1985.
Espago Mambembe.

COLECIONADOR, O. Adaptagio doromance homénimo de John Fowles
e David Parker. Traducdo: Pontes de Paula Lima. Direcdo: Roberto Lage.
Cenografia: Joaquim Waltrick. Figurinos: Vania Lorenzato. Efeitos especiais:

Wialter Fortes. Iluminacio: Silva Filho. Elenco: Zilda Mayo e André Loureiro.
De 8 abr. 1987 a 2 ago. 1987. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala de Arte).

COLUNAVEIS, OS. Texto: Claude Magnier. Traducio e adaptacio:
Juca de Oliveira. Diregdo: José Renato. Cenografia e figurinos: Flavio Phebo.
[luminagio: Paulo Weudes. Elenco: Juca de Oliveira, Cléo Ventura e Othon
Bastos. De 23 nov. 1982 a 3 jul. 1983. Teatro [tilia.

COM A PULGA ATRAS DA ORELHA. Texto: Georges Feydeau. Di-
recdo, traducdo e cenografia: Gianni Ratto. Assisténcia de dire¢io: Jandira
Martini. Assisténcia de cenografia: Carlos 5a. Figurinos: Kalma Murtinho.
Cenotécnica: José Revolto Mir. Elenco: Tania Seckler, Francarlos Reis, Re-
nato Borghi, Othon Bastos, LLuiz Roberto Galizia/Sérgio Ropperto, Ileana
Kwasinski, Luiz Armando Queiroz, Rosdlia Petrin, Roney Facchini, Ariel
Moshe, Flavio Porto, Jandira Martini, Eliane Giardini e Antonio Petrin. De
20 set. 1984 a 1 mar. 1985. Teatro Procopio Ferreira.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Com a pulga, O peru: duas comédias
que nio se pode perder. O Estado de S. Paulo, 2 nov. 1985, p.14.

COMEDIA A MODA ANTIGA. Texto: Alersei Arbuzov. Tradugo: Mari-
sa Murray. Dire¢do: Arnaldo Dias. [luminac¢do: Hamilton Saraiva. Preparacdo
corporal e coreografia: Ana Maria Spyer. Cenotécnica: Joao Sabid e Herminio

Damasceno. Elenco: Thais Fantauzzi e José D’ Angelo Neto. De 11 a 19 jan.
1989. Tusp (Projeto Mambembe).
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COMEDIA DA ESPOSA MUDA, QUE FALAVA MAIS QUE POBRE
NA CHUVA. Elenco: Grupo Galpao (Minas Gerais). 1987. Praca da Sé e
Praca Vilaboim. Niao hd mais informacoes acerca do espetdculo nas fontes
consultadas.

COMEDIA SEM TITULO. Texto: Martins Pena. Direcdo: Oswaldo
Mendes. Colaboragio: Myléne Pacheco. Producédo: EAD/USP. Cenografia e
figurinos: Marco Antonio Lima. [luminag¢io: Hamilton Saraiva. Sonoplastia:
Edinho Amorim. Elenco: Angelo Osoério, Cristiane Fischer, Sérgio Siviero,
José D’ Angelo, Eliel Ferreira e Thais Fantauzze. De 22 a 26 jul. 1987. Tusp.

COMO AGARRAR MARCELO MANSFIELD. Texto: Marcelo Mans-
field e Grace Giannoukas. Direcio: Angela Dip e Grace Giannoukas. Elenco:

Marcelo Mansfield. De 28 a 29 out. 1988. Espaco Off.

COMO AGITAR SEU APARTAMENTO. Texto: Barrilet e Gredy. Tra-
ducio e adaptacdo: Sérgio Viotti. Direcdo: Kiko Jaess. Assisténcia de direcéo:
MariaYuma. Cenografia e figurinos: Paulo Penna. Cenotécnica: Vava. Elenco:
Maria Luisa Castelli, Ivete Bonfd, Maria Fernanda, Eugénia de Doménico, José
Rubens Chasseraux, Sebastidao Campos e Guilherme Lopes. De 17 set. 1980
a8 nov. 1981. Teatro Hilton e outros espacos de representagdo. 1982. Nao foi
possivel recuperar as datas de reestreia e de encerramento da temporada.

COMO MATAR UM PLAY BOY (ou COMO ELIMINAR O MARI-
DO). Texto: Jodao Bethencourt. Direcdo e iluminagio: Libero Ripoli Filho.
Cenografia e figurinos: Sonia Paiva. Trilha sonora: Carlos Henrique (Poly).
Aderecos de cena: Sonia Paiva e Wilson Ribaldo. Elenco: Enio Gongalves,
Linneu Dias, Maria Vasco e Eduardo Abas. De 19 jan. 1983 a 30 abr. 1983.
Teatro Markanti.

COMO NUM LP. Texto: Jair Anténio Alves. Dire¢do: Paulo Rocha. Ce-
nografia e figurinos: José Alberto Camargo. Producio: Cooperativa Paulista
de Teatro e Grupo Mamio de Corda, com Rosana Patsy, Ana Lacia Cavalieri,
José Dantti e Jair Antonio Alves. De 4 a 13 dez. 1981. Teatro Oficina.
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COMUNHAO DE BENS. Texto: Alcione Aratjo. Direcdo: Francarlos
Reis. Cenografia: Renato Scripilliti. Figurinos: Ney Galvao. Elenco: Eliana
Rocha, Teresa Teller, Marcio de Luca e Paulo Leite. De 25 maio 1983 a 18
set. 1983. Teatro Marcia de Windsor.

CONCILIO DO AMOR, O. Texto: Oscar Panizza. Direcio e cenografia:
Gabriel Villela. Produgio e aderecos: Grupo de Arte Boi Voador. Assistén-
cia de dire¢io e preparacio de ator: Jair Assumpcao. Figurinos: Luis Rosst,
Charles Moeller e Charles Lopes. Trilha sonora: Tunica. Sonoplastia: André
Frota. Sonorizagio: Solange Mendes. [luminacdo: Edvaldo Rodrigues. Pin-
tura de arte: Fabio Brando. Preparacio corporal: Haroldo dos Reis Arruda.
Coreografia: Fernando Lee. Elenco: Grupo de Arte Boi Voador, com Jair
Assumpc¢ido, Moénica Salmaso, Monica Barbosa, Jairo Mattos, Davi Rocha
Ta Iu, Caca Amaral, Roberta Nunes, Marcos de Azevedo, Cristina Pikielny,
Elaine Carvalho, Patricia Melone, Luciana Mello, Luiz Rossi, Jodo Fonseca,
Alexandre Paternostro, Mauricio Machado, Charles Lopes, Maria do Carmo
Soares, Alexa Leirner e Lara Cérdula. De 16 nov. 1989 a 23 dez. 1990. Centro
Cultural Sio Paulo (Espaco Ademar Guerra).

Ciritica: Jefferson del Rios. O concilio do amor, com um toque experimental.
O Estado de S. Paulo, 29 nov. 1988, p.2.

CONDESSA YACOCAH, A. Texto: Marcio Guimarées. Dire¢ido: Paulo
Novaes. Figurinos: Efigénia Menna Barreto. [luminagio: Renato Pagliaro.
Preparacdo corporal: Sarubbi. Direcao musical: Paulo Vilela. Elenco: Marcia
Maria, Thais de Andrade, Condessa Giovana Civetta (personagem criada e
apresentada por Luiz Henrique), Fabio Tomasini e Ricardo Chileni. De 26
nov. 1988 a 4 jun. 1989. Teatro Crowne Plaza.

Obs.: O Teatro Crowne Plaza foi inaugurado com esse espetaculo.

CONFERENCIA DOS PASSAROS, A. Texto: Jean-Claude Carriére,
baseado no poema homonimo de Farid Uddin Attar. Tradugéo e direcéo:
Jamil Dias. Coreografia: Patricia Noronha. Preparacdo corporal: Paulo Yu-
taka. Figurinos: Erica Masotto. Iluminacio: Pierre Vilaverde e Jamil Dias.
Sonoplastia: Flavia Calabi. Elenco: Grupo Avis Rara, Avis Cara, com Ana
Maria Quintal, Afonso Coralov, Fabio Ferrigolli, Jonas Antunes, Marilia
Rocha, Patricia Noronha, Regina Machado, Rodrigo de Azevedo Noronha
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e Walmor Borges. De 14 out. 1983 a 20 dez. 1983. Espaco Govinda e Teatro
Sao Pedro (Studio Sao Pedro).

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Alegoria poética sobre a trajetoria de ser
humano. O Estado de S. Paulo, 12 nov. 1983, p.18.

CONSTITUINTE E TUA MAE. Texto e direcio: Jair Anténio Alves.
[luminagdo: Welson Camara e Nelson Galo. Sonoplastia: Nelson Galo. Elen-
co: Welson Camara, Reinaldo Barbosa, Laerte Mariotto, Rita Galina, Katia
Guullietti, Felicio Galiuzzi Neto, Cicero dos Santos, Elza Maria, Rivone Doria
e Eri Carvalho. De 29 abr. 1986 a 22 maio 1986. Teatro Experimental Eugénio
Kusnet e Centro Cultural Sio Paulo.

CONSTRUCAO, A. Criagio e performance: PauloYutaca, Hector Gonzales
e Graciella Leonardis. 19 dez. 1983. Espago de Arena da Pinacoteca do Estado.

CONSTRUCAO: PIERRO EM TRES ATOS, A. Roteiro e direcio:
Paulo Yutaca. Elenco: Paulo Yutaca e Celina Fujii. 30 ago. 1985. Teatro da
Cultura Inglesa.

CONSTRUTORES DE IMPERIO. Texto: Béris Vian. Direcio: Marcos
Farias. Cenografia: Marcos Farias e Ozair Lessa. Figurinos: Débora Nogueira.
[luminag¢io: Marcos FFarias e Salvador Reina. Preparacdo corporal: Ozair Lessa.
Elenco: Grupo Dromedério Dramaético, com Christiane Mariano, Débora No-
gueira, José de Lima e outros. De 11 a 26 fev. 1989. Estacao Madame Sata.

CONTE-ME DE VOCE OU DE MIM. Texto: Wladimir Ponchirolli.
Direcao: Francisco Azevedo. Elenco: Grupo Magia, Plenitude e Reciclagem.
1989. Espaco Aonde. Ndo hd mais informacdes acerca do espetaculo nas fontes
consultadas.

CONTOS DO ALQUIMISTA. Texto e dire¢do: Luiz Duarte da Rocha.
Elenco: Rogério Freitas. De 16 out. 1989 a 19 dez. 1989. Centro Cultural Sdo
Paulo (Sala Adoniran Barbosa).

CONTRABAIXO, O. Texto: Patrick Suskind. Tradugdo: Marcos Renaux
e Thomas Frey. Cenografia, figurinos e programacio visual: Helga Miethke.
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Iluminagio: Jorge Takla. Direcao: Clarisse Abujamra. Elenco: Antonio Abu-
jamra. Estreia: 25 abr. 1987. Teatro Cacilda Becker (530 Bernardo do Campo).
De 27 abr. 1987 a 1 maio 1988. Teatro Jodo Caetano. De 6 nov. 1987 a 27 dez.
1987. Teatro Paiol. De 18 ago. 1987 a 18 out. 1987. Teatro Igreja. De 6 a 23
dez. 1989. Teatro Igreja.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Um contrabaixo bem afinado, camalednico.
O Estado de S. Paulo, 1 out. 1987, p.7.

COQUETEL CLOWN Concepgéo, cenografia e bonecos: Oswaldo Ga-
brielli. Diregdo musical e musica: Roberto Firmino. Sonoplastia: Wagner Parra.
[luminagio: Décio Filho e Oswaldo Gabrielli. Musicos convidados: Marcus
Vinicius, Pena e Fernando Bastos. Elenco: Grupo XPTO, com Oswaldo Ga-
brielli, Anie Walter, Wanderley Piras, Sidney Carias, Beto Firmino e Décio
Pires. De 13 jun. 1989 a 3 set. 1989. Museu de Arte de Sao Paulo e outros

espagos de representacio.

CORACAO NA BOCA. Texto: Celso Luiz Paulini. Direcio: Sérgio Mam-
berti. Cenografia e figurinos: Marcio Colaferro. [luminagao: Abel Kopanski.
Sonoplastia: Flavia Calabi. Orientacdo corporal: Mara Borba. Projeto grafico:
Guto Lacaz. Elenco de O pavdo noturno: Ester Goes e José Fernandes de Lira;
O marinheiro: Sérgio Mamberti e José Fernandes de Lira; Cléo e Cléa: Sérgio
Mamberti e Ester Goes; O piquenique: Ester Goes e Sérgio Mamberti. Teca
Calazans, como convidada especial, acompanhada ao violdo por Leonardo
Ribeiro, canta Sangrando de Luiz Gonzaga Jr. De 25 mar. 1983 a9 dez. 1983.
Teatro Maksoud Plaza e vérios teatros da prefeitura.

Ciritica: Clovis Garcia. Peca para ser apreciada e apoiada por varios motivos.

O Estado de S. Paulo, 12 maio 1983, p.21.

CORACAO VERMELHO. Espetéculo inspirado em Cora Coralina. Ro-
teiro: Maria Conte, Antonio do Valle e Graziela Rodrigues. Dire¢do: Antonio
doValle. Coreografia: Graziela Rodrigues e Ademar Dornelles. Mdsica, com-
posicio e execugdo: Edgard Lippo. [luminacdo: Abel Kopanski. Figurinos e
cenografia: Marcio Tadeu. Técnica vocal: Krystina Kasperowicz. Professores
deartes circenses: Alice Donato Medeiros e Maria Medeiros. Elenco: Graziela
Rodrigues De 8 a 27 out. 1985. Teatro Ventoforte. De 5a 27 nov. 1985. Teatro

Procopio Ferreira.
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CORACOES EXPLICITOS. Texto e direcio: Jair Anténio Alves. Elenco:
Marina Mesquita, Rosaly Papadopol e Vicente Parizi. De 21 fev. 1984 a 15 abr.
1984. Centro Cultural Sio Paulo (Sala Jardel Filho) e Teatro Jodo Caetano.

CORAGEM, MEU BEM, CORAGEM. Texto: José Safiotti Filho. Di-
re¢do, cenografia, iluminacéo e trilha sonora: Jodo Albano. Figurinos: Olney
Kruse. Elenco: Wanda Kosmo/Ruthnéa de Moraes e André Loureiro. De 14
maio 1983 a 1 jan. 1984. Teatro Markanti.

Critica: Clovis Garcia. Motel, tema de pegas divertidas, mas sérias. O
Estado de S. Paulo — 26 nov. 1983, p.15 (acerca também de Grande Motel;
Motel Paradiso; O infalivel Doutor Brochard).

CORDAO UMBILICAL, O. Texto: Mario Prata. Direcio: Ivam Sales.
Elenco: Grupo Paulista de Teatro Qorpo-Sénico, com Cintia Krempel Gomide,
Ney Pereira, Mauricio de Olveira e Sandra Vianna. 22 jul. 1985, 14 set. 1985
e 15 set. 1985. Centro Cultural Jabaquara e Teatro Paulo Eiré.

CORDELIA BRASIL. Texto: Antdnio Bivar. Direcio e iluminacio:
Antonio Ghigonetto. Cenografia e figurinos: Sandra Nunes. Elenco: Mauro
Rodrigues, Magdalena Alves e Enemir Franco. 1988. Nao foi possivel recu-

perar as datas de estreia e de encerramento da temporada. Teatro Brasileiro
de Comédia (Sala Camara).

CORDELIA BRASIL. Texto: Antbnio Bivar. Direcdo: Tanah Correa.
Elenco: Sandra Barsotti, Paulo Leite e Felipe Von Rhein. De 30 maio 1980 a
30 ago. 1980. Teatro Alfredo Mesquita.

COROACAO. Texto composto a partir de fragmentos de obras de va-
rios autores. Adaptacdo e direcdo: José Rubens Siqueira. Elenco: Giuseppe
Oristanio e Haroldo Botta. De 1 a 20 dez. 1987. Centro Cultural Sao Paulo
(Sala Jardel Filho). Ndo ha mais informacdes acerca do espetdculo nas fontes
consultadas.

CORONEL DOS CORONEIS, O. Texto: Mauricio Segall. Direcio: Ulys-
ses Cruz. Assisténcia de diregdo: Célia Luca. Cenografia: Augusto Francisco.
Direcdo musical: Clovis Moreno. Execugio das masicas: Grupo Salvaterra,
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da Fundacéo das Artes de Sao Caetano do Sul. Coreografia: Rosa Reis. Figu-
rinos: Nelson Escobar e Augusto Francisco. [luminagao: Nezito Reis e Mario
Martini. Sonoplastia: Marcos Diniz. Preparacio corporal: Nikolas Ballistreria.
Aderecos: Nelson Escobar. Coreografia: Rosa Reis. Cenotécnica: Arquimedes
Ribeiro e Guilherme Petrin. Elenco: Cassia Kiss, Nelson Escobar, Rosalia
Petrin, Marcos Frota, Jodo Roberto Aradjo, Célia Luca e Claudio Loureiro.
De 25 mar. 1981 a 3 jan. 1982. Teatro Experimental Eugénio Kusnet, Teatro
Arthur Azevedo, Teatro Martins Pena e Circo Mal-Me-Quer.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. De repente, no Eugénio Kusnet, teatro a
vista. O Estado de S. Paulo, 21 mar. 1981, p.21.

Luiz Izrael Febrot. Delmiro Gouveia, criticado. O Estado de S. Paulo, 21
mar. 1981, p.21.

CORPO DE BAILE—~ENTROPIA DA OBRA DE GUIMARAES ROSA.
Adaptac¢io: Jayme Compri, Moacir Ferragi ¢ René Binochi. Dramaturgia:
Jayme Compri. Direcdo e cenografia: Ulysses Cruz. Direcdo-adjunta: Jayme
Compri e Mariana Muniz. Direcdo de arte e figurinos: Domingos Fuschini.
Aderecos: Charles Lopes, Fabio Brando e André Cafiada. Dire¢ao musical:
Edvaldo Rodrigues e Paulo Chiavegatti. [luminag¢io: Domingos Quintiliano e
Edvaldo Rodrigues. Coreografia: Mariana Muniz. Pintura e tintura de tecido:
Renato Orbide e Luis Rossi. Coordenacio de pesquisa: Walderez Gomes Car-
doso. Elenco: Grupo de Arte Boi Voador, com Adéo Filho, Mariana Muniz,
Hélio Cicero, Denise Courtouké, Alexandre Borges, Charles Lopes, Cyda
Moreno, Domingos Fuschini, Domingos Quintiliano, Elena Andrade, Leal
Baiolin, Letticia Teixeira, Paulo Chiavegatti, Silvana Funchal e Wladimir
Mafra. De 20 maio 1988 a 27 nov. 1988. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel
Filho) e Teatro Jodo Caetano.

Critica: Luiz Fernando Ramos. Vertigens ocultas no Corpo de baile. O
Estado de S. Paulo, 24 maio 1988, p.1.

CORPO ESTRANGEIRO, O. Adaptacio de A doenca da morte, de Mar-
guerite Duras: Marcia Abujamra e Patricia Melo. Dire¢ao: Marcia Abujamra.
Cenografia: Felippe Crescenti. [lumina¢do: Mario Martini. Trilha sonora:
Tunica. Coreografia: Mariana Muniz. Elenco: Tania Bondezan, Elias Andreato
e Beto Marques. 19 dez. 1987. Espaco Off. Nao foi possivel recuperar a data

de estreia do espetaculo.
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CORRE PELA JUGULAR. Equipe de criacio: Julia Pascale, Elias Andre-
ato, Arrigo Barnabé e Jorge Pinheiro. Roteiro: Jorge Pinheiro e Lucia Lee. Pre-
paracao corporal: Lucia Lee. Direcdo de atores: Italia Ferri e Jucara de Moraes.
Criacio e direcio musical: Pascale Jr. Figurinos: Theda Mara e Elias Andreato.
Iluminagdo: Adriana Adam. Msica ao vivo apresentada por Teco Cardoso e
Acé Dal Farra. Elenco: Julia Pascale, Décio Pinto, Carlos Palma e convidado
especial a cada dia de espetaculo. De 11 mar. 1987 a 11 abr. 1987. Espago Off.

CORRENTE PRA FRENTE Textos: Consuelo de Castro, Lauro César
Muniz e Jorge Andrade. Direcdo: Luiz de Lima. Cenografia: Edgar F. Lei-
te. Figurinos: Silvinha Guimaraes. Trilha sonora: Geraldo Torres. Elenco:
Rosamaria Murtinho e Mauro Mendonga. De 14 maio 1982 a 27 jun. 1982.
Teatro Faap.

Critica: Clovis Garcia. Comédia alegre, realizada com pericia técnica. O

Estado de S. Paulo, 27 maio 1982, p.28.

CORRENTES LIGADAS. Texto: Durvaltercio Santos. De 30 jun. 1983 a
5jul. 1983. Teatro Paulo Eiré. Nao hd mais informacdes acerca do espetaculo

nas fontes consultadas.

COUSONS, COUSINS. Texto e direcdo: Yves dela Taille. Elenco: Claudia
Signore, Eliana Martinelli e Luciano Lupreto. Apresentacdo: 11 out. 1983.
Teatro Alianca Francesa. A obra fo1 apresentada em francés. Nao ha mais

informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

COZINHA, A. Texto: Arnold Wesker. Diregido: Hugo Villavicenzio.
[luminagdo: Hamilton Saraiva. Preparagdo de voz: Celina Kresiak e Jorge
Nakao. Cenografia, figurino e sonoplastia: La Capula. Preparacio corporal:
Maria José de Carvalho. Elenco: Grupo Peaquatro (alunos do Teatro Escola
Macunaima), com Adriana Novaes, Angélica Oliveira, Alex Capellossa, Alice
Batista, Altibano Demarco, Ana Cordeiro, Bel Baselice, Bernardo Bichuler,
Carlos Mastandrea, Cecilia Marinho, Cristina Bittencourt, Cristiane Ma-
riano, Edison Pupo, Fdbio Moura, Flavio Fonseca, Gerson Steves, Liziette
Navarro, Nadia Rangel, Pedro Paulo, Renata Palmeiro, Sula Vasconcelos,
Waldir Lepitch e Zé Ayres. De 7 a 21 jul. 1987. Centro Cultural Sao Paulo
(Sala Adoniran Barbosa).
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CRACK. Criagdo: Eduardo Amos e Marco Antonio Lima. Diregio:
Cristiane Paoli-Quito. [luminagéo: Cibele Forjaz. Trilha sonora: Marco An-
tonio Lima e Mirna Grizch. Confecc¢do dos bonecos: Marco Antonio Lima.
Atores-manipuladores: Eduardo Amos, Marco Antonio Lima, Claudio A.
Saltini, Fernando Vieira e Mirtes Mesquita. De 18 out. 1989 a 10 dez. 1989.
Sala Especial da Bienal.

CREME DA LUA. Criagio sobre textos e musicas de Harold Pinter, Bertolt
Brecht, Gloria Horta, Demonios da Garoa e Adoniran Barbosa. Direcédo geral:
Anselmo Vasconcelos. Dire¢dao musical: Claudio Savietto. Figurinos: Kalma

Murtinho. Piano: Ribi Blaetter. Percussdao: Beto Bueno. Elenco: Eduardo
Martini e Elaine Maia. De 23 a 26 set. 1987. Espago Off.

CRIADAS, AS. Texto: Jean Genet. Traducédo: Alfredo Mesquita. Adap-
tacdo: Christiana Caldas. Dire¢io: Silnei Siqueira. Dire¢do de atrizes: Rodrigo
Santiago. Cenografia e figurinos: Claudio Lucchesi e Augusto Francisco. Trilha
sonora: Renato Primo Comi. Cenotécnica: Jodo Sabid e Herminio Damasce-
no. Elenco: Luciana Azevedo, Elene Tziortzis e Christiana Caldas/Elisabete
Dorgam. De 14 a 20 jan. 1989. Bloco C — USP e Projeto Mambembe. De 22
a 26 fev. 1989. De 18 a 26 ago. 1989. Espaco Off.

CRIADAS, AS. Texto: Jean Genet. Adaptacdo: Marcos Lazarini. Concep-
¢do, dire¢o, cenografia, figurinos e trilha sonora: Fernando Popoff. [luminagio:
Nezito e Javier Rodrigues. Elenco: Alexandra Golik, Conchi Labrafia e Luisa
Roderos. De 26 fev. 1986 a 2 mar. 1986. Teatro Cenarte.

CRIADAS, AS. Texto: Jean Genet. Diregio: Gilles Gwizdek. Cenografia
e figurinos: Chico Ozanan. Trilha sonora: Geraldo Torres. [luminagio: Luiz
Antdnio Sales de Aratjo. Elenco: Dina Sfat, ftala Nandi e Jacqueline Lawrence.
De 7 a 11 dez. 1981. Teatro Municipal.

Ciritica: Clovis Garcia. As criadas, muita for¢a dramatica. O Estado de S.
Paulo, 8 dez. 1981, p.2.

Ilka Marinho Zanotto. Genet, inteiro no Municipal. O Estado de S. Paulo,
10 dez. 1981, p.19.
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CRIA GERA ACAO. Performance. Adaptacio livre da peca Quarto de em-
pregada, de Roberto Freire. Participantes: Cleide Paes, Luiz Pazzini e Walter
Lima. 10 ago. 1986. Teatro do Bixiga.

Obs.: Trata-se de espetaculo apresentado entre as duas sessdes da peca

Giovanni.

CRIANCA ENTERRADA. Texto: Sam Shepard. Direcdo: Francisco
Medeiros. Elenco: Marisa Orth, Attilio Caesar, Carlos Mani, Cristina Sano e
outros (Formatura de turma da EAD). 1986 e 1987. Tusp e Centro Cultural
S3o Paulo. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento
da temporada.

Critica: Marcelo Kahns. Densidade e escorregdes. O Estado de S. Paulo,
26 jul. 1986, p.5.

CRIME DA CABRA, O. Texto: Renata Pallottini. Direcdo: Elvira Gentil.
Elenco: Alunos da Casa de Cultura Amacio Mazzaropi. Estreia: fevereiro de

1985. Nao ha mais informagdes acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

CRIMES DELICADOS. Texto e dire¢do: José Antonio de Souza. Ce-
nografia e figurinos: Paulo Aragjo. Iluminacdo: Gil Carlos Teixeira. Trilha
sonora: Daniel Taubkin. Sonoplastia: Washington Luis Nascimento. Elenco:
Alberto Baruque, Ana Licia Arbex e Norma Mantovani. De 5 dez. 1984 a
17 maio 1985. Teatro Lua Nova.

CRIMINOSA, GROTESCA, SOFRIDA E SEMPRE GLORIOSA
CAMINHADA DE ALQUICABA LA SILBA EM BUSCA DA GRANDE
CRUZ, A. Texto: Clovis Levi e Tania Pacheco. Elenco: Grupo Liberdade
Para as Borboletas (do Rio de Janeiro). Producao: Grupo Liberdade Para as
Borboletas, em conjunto com a Cooperativa Paulista de Teatro. De 28 jan.
1980 a 30 mar. 1980. Nao ha mais informagdes acerca do espetdculo nas fontes
consultadas. Teatro Cenarte e Biblioteca Municipal do Ipiranga.

CRONICA DA CIDADE PEQUENA. Roteiro e direcio: Maria Helena
Lopes. Direcdao musical, musica e musico: Ayres Pothoff. Vocal: Hélvia Juchen.
Figurinos: Grupo Tear (Porto Alegre) e Antonio Barth. [luminagdo: Acosta.
Elenco: Grupo Tear, com Eleonora Prado, Lucia Serpa, Marco Fronchetti,
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Marcos Carbonell, Maria Lacia Raimundo, Marta Biavaschi, Nazaré Caval-
canti, Pedro Wayne, Roberto Mallet, Sérgio Lulkin e Sonia Coppin. De 15
ago. 1985 a 22 dez. 1985. Teatro Anchieta e Centro Cultural Sio Paulo (Sala
Jardel Filho).

CROQUETES A LORD BYRON. Texto: Celso Luiz Paulini (pecas: Outro
pedido de casal, Cléo e Cléa, Piquenique e intimidade). Criacdo: Grupo Hay
Que Hacer Ocho Cabezas. Diregdo: Guilherme Abrahao. Dire¢ao musical:
Eduardo Escalante. Dire¢do vocal: Myléne Pacheco. Elenco: Adilson Azevedo,
Carolina Monserrat, Roberto Scudero e outros. De 28 maio 1982 a4 jul. 1982.
Teatro Brasileiro de Comédia (Sala de Arte).

Ciritica: Clovis Garcia. A “‘baixaestacdo’’ teatral destacaautores teatrais. O Es-
tadode S. Paulo, 13jul. 1982, p.14 (acercatambém de As mogas do segundo andar).

CRUIS CREDO. Texto e diregdo: Jurandyr Pereira. Direcdo de atores: Tom
Santos. Msica: Heélio Tori. Cenotécnica: Antonio Chagas. Elenco: Inés Maria,
Daliléia Ayala, Célio D1 Malta, Renato Bruno, Marcos Machado e Jurandir
Pereira. De 2 ago. 1984 a 25 nov. 1984. Teatro Aplicado.

Ciritica: Clovis Garcia. A poesia de um espetdculo bem brasileiro. O Estado
de S. Paulo, 5 set. 1984, p.15.

CRUZ CREDO. AVE MARIA! QUEM E QUE ESTA COM A RAZAO.
Criagdo e interpretacdo: Grupo de Teatro Popular — Venha de Onde Vier.
Diregéo: Jodao Barbosa. 25 abr. 1981. Instituto Musical de Sao Paulo. Nédo ha

mais informacdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

CULPA, MA CONSCIENCIA & CIA. Texto e direcio: Fabio Mafra.
Elenco e producio: Grupo Ap6s’Tolos de Sao Paulo. 1985. Teatro Brasileiro
de Comédia. De 14 ago. 1987 a 13 set. 1987. Esporte Clube Banespa. Nio ha
mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

CUORE INGRATO: UM ESPETACULO BRASILEIRO. Texto: José
Saffioti Filho. Direcdo: Clovis Salgado. Musica: Jalio Vicente e José Saffioti.
Coreografia: Samuel Santana. Sonoplastia e illuminagio: Wagner Freire. Ce-
nografia: Daniel Clabunde. Figurinos: Leda Ferraz Rosa. Elenco: Adriana

Nebuloni, Cristina Nicolleti, Inés Bonilha, Bruno Faccio, Doni Sacramento,
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Nerlei Paulino e Sérgio Carvalho. De 17 abr. 1985 a 28 jul. 1985. Teatro
Markanti.

CURRICULUM VITAE. Texto, direcdo e cenografia: Tony Camargo.
Coreografia: Wagner lori. Figurinos e iluminacdo: Tony Camargo ¢ Marisa
Costa. Mascaras: Romualdo Fontebasso e outros. Assessoria historica: Mércia
Proenga. Orientacio vocal: Hermano Riafio Guzman. Elenco: Emilio Fontana

Filho, Lena Venturini, Marcia Montemar e outros. De 7 out. 1988 a 4 nov.
1988. Teatro Sadi Cabral.

CURTO-CIRCUITO. Texto: Timochenco Wehbi. Direcio, cenografia e
iluminagio: Luiz Carlos Moreira. Sonoplastia: Celso Cardoso. Sonoplastia:
Celso Cardoso. Figurino de Pierrot: Oswaldo A. Faustino. Realizagdo: Apoe-
na/Engenho e Cooperativa Paulista de Teatro. Elenco: Celso Cardoso, Cuberos
Neto, Iraci Tomiatto, Marcelo Bazani, Marli Hatum Corréa e Wilson Damas.
1986 a1 fev. 1988. Teatro Experimental Eugénio Kusnet, Teatro Jodo Caetano
e Teatro Mazzaroppi. Néo foi possivel recuperar a data de estreia.

Obs.: Com este espetaculo, inicia-se a junc¢ao dos grupos Apoena e Engenho
Teatral, que passa a chamar-se Engenho.

CURVA DA TORMENTA. Texto formado por 36 esquetes, integrando
audiovisual ao espetaculo, a partir de quadrinhos de Will Eisner. Coordenagéo:
Aderval Borges e Nando Ramos. Figurinos: Tian. Audiovisual: Ninho Moraes
e Duda Couto. Iluminagéo: Hipolito de Souza. Sonoplastia: Jodo Paulo. Ce-
nografia: Pedro Rivaben, Aluisio Eras e Felipe Bofill. Elenco: Grupo Teatral
Curva da Tormenta, com Cassiano Quilici, Duda Couto, Geérgia Vilela, Paulo
Contier, Ana Paola Prado, Magaly do Prado, Aderval e Nando Ramos. Estreia:
8dez. 1982. Auditério Augusta. 12 e 13 mar. 1983. Centro Cultural Sao Paulo.
Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

CVV, BOA NOITE. Texto: Ronaldo Ciambroni. Dire¢ido: Marcelo Gas-
taldi. Assisténcia de direcdo: Paulo Leite. Preparacio corporal: Tony Callado.
Figurinos: Lino Verdigueiro. Cenografia: Renato Scripilliti. Sonoplastia e

iluminagio: Marrom. Elenco: Zilda Mayo e Irving Sdo Paulo/Maércio Prado.
De 30 abr. 1985 a 23 fev. 1986. Teatro Marcia de Windsor.
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CYRANO DE BERGERAC. Texto: Edmond Rostand. Traducéo: Fer-
reira Goulart. Direcio, adaptacio e illuminacio: Flavio Rangel. Assisténcia
de direcdo: Narcy Junior. Cenografia: Gianni Ratto. Figurinos: Kalma
Murtinho. Criacéo de efeitos especiais: Victor Lopes. Aderecos: Léo Leonie
outros. Mdsica e direcdo musical: Murillo Alvarenga. Coreografia: Clarisse
Abujamra. Preparacio vocal: Maria do Carmo Bauer. Mestre de armas: An-
gelo Pio Buonafina. Elenco: Anténio Fagundes, Bruna Lombardi, Jodo José
Pompeo, Antonio Petrin, Monalisa Lins, Jorge Chaia, Walter Breda, T4acito
Rocha, Neusa Maria Faro, Sérgio de Oliveira, Antoine Rovis, Renato Dobal,
Paco Sanches, Cilas Gregorio, Marcia Regina, Graca Berman, Maria Duda,
Luiz Fernando Rezende, Luiz Carlos Ribeiro, Nivaldo Todaro, Yur Fogaca,
Newton Oliveira, Luca Baldovino, Domingos Fuschini, Roberto Mars Jr.,
Luiz Amaro Pera, Marcelo Mizelazzo, Célio di Malta, Regina Piccin, Lé
Zurawski, Angelo Cavalieri, Sérgio Chica, Jarbas Toledo, Emerson di Biaggi
e Carlos Clean. Estreia: 5 set. 1985. Teatro Cultura Artistica. Nao foi possivel
recuperar a data de encerramento da temporada.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Cyrano, canto lirico de Rostand. O Estado
de S. Paulo, 27 set. 1985, p.20.

DA CAMA A FAMA. Texto: Ari Santiago. Direcio: Danilo Martins. Co-
reografia: Marcus Vinicius. [luminagdo: Ricardo. Elenco: Cicera Fernandes,
Danilo Martins, Syllas Bueno, Laurent Caragud, Lia Soul, Pantera Negra,
Geovani Henrique, Sabrina Dantas, Mauro Pinto e Eliana Gabarron. De 16
mar. 1987 a 8 abr. 1987. Teatro das Nacdes (Sala Dercy Gongalves).

DA PIADA NASCE O HUMORISTA. Texto, direcdo e interpretagio:
Edson Sobral. De 8 a 17 mar. 1985. Teatro Martins Pena.

DE ARTISTA E LOUCO TODO MUNDO TEM UM POUCO. Texto
e musica: Ronaldo Ciambroni. Assisténcia de direcdo: Nilson Ramn. Dire-
c¢do e illuminacdo: Jacques Lagoa. Figurinos: Orlando Chiqueto. Sonoplastia
e efeitos: Wanderley Ribeiro. Diregdo musical: Leandro Duarte. Aderecos:
Carlos ABC. Elenco: Iris Bruzzi, Alice de Carli, Nilson Raman, Valéria
Luercy, Ronaldo Ciambroni e Orlando Vieira. De 6 abr. 1989 a 30 jul. 1989.
Teatro Henfil.
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DE BRACOS ABERTOS. Texto: Maria Adelaide Amaral. Direcdo e
iluminagio: José Possi Neto. Assisténcia de dire¢do: Hiram Eduardo. Ceno-
grafia: Felippe Crescenti. Figurinos: Leda Senise. Assisténcia de coreografia e
figurinos: Sérgio Dias Reis. Trilha sonora: Tunica. Preparagio corporal: Mazé
Crescenti. Montagem da luz: Davi de Brito, Robson Camargo e Raimundo
Candeia. Cenotécnica: Valter Emilio. Elenco: Irene Ravache e Juca de Oliveira.
De 10 out. 1984 a 15 dez. 1985. Teatro Faap.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Uma dissecacdo bem conduzida. O Estado
de S. Paulo, 27 out. 1984, p.18.

DE CAVIAR A MISTO-QUENTE. Texto: Bené Rodrigues. Direcéo: Vic
Militelo. Cenografia: Reynaldo Renzo. Elenco: Vic Militelo e Zélia Martins.
De 12 maio 1982 a 1 ago. 1982. Teatro Nydia Licia.

Ciritica: Clovis Garcia. A tradi¢io da farsa volta em dois bons espetéculos.
O Estado de S. Paulo, 4 jun. 1982, p.18 (acerca também de Quem é que pode

com o bode quem do um bode pode).

DE MOFINA A MALATESTA. Texto: adaptacdo de Mofina Mendes, de
GilVicente, e trechos de D. Quixote, de Miguel de Cervantes, por Alceu Nunes.
Supervisdo: Nydia Licia. 1981. Teatro Nydia Licia. Ndo ha mais informacdes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

DE RABO PRESO. Texto: Luiz Roberto Cardoso. Diregdo: Osmar di
Pier1. [luminacdo: Nezito Reis. Sonoplastia: Eudes Carvalho. Elenco: Patricia
Scalvi, Guilherme Lopes e Maria Yuma. Estreia: 3abr. 1987. Teatro do Bixiga.

Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

DE REPENTE... NO ULTIMO VERAO. Texto: Tennessee Williams.
Traducdo: Kiko Jaess e Miriam Mehler. Dire¢io: Kiko Jaess. Cenografia:
Carlos Sa. Figurinos: Bastos. Trilha sonora: Bibo. Elenco: Célia Biar, Monalisa
Lins, Paulo Wolf, Elizabeth Henreid, Ernando Tiago, Elina Coronado e Lenita
Aguetoni. De 10 jul. 1989 a 15 out. 1989. Teatro Imprensa.

Critica: Aimar Labaki. Um Tennessee Williams grotesco e impreciso. O
Estado de S. Paulo, 27 jul. 1989, p.2.



210 ALEXANDRE MATE

DETODAS AS MANEIRAS. Texto: Alexandre Darbilly. Direcao: Marcos
Ramos. Figurinos: Dayse Darbilly e Aurea CAmera. Sonoplastia e iluminacio:
Mauro Lima. Elenco: Nan Ribeiro e Alexandre Darbilly. De 7 out. 1987 a 20
dez. 1987. Café Teatro Uniarte.

DAGMAR, A PERIGOSA. Texto: Geraldo Petean e Franco Renaud. Dire-
¢do: Tacus. Elenco: Cibele Troyano, Mariana Suzd, Tatiana Nogueira, Geraldo
Petean e Franco Renaud. De 28 set. 1988 a 13 dez. 1988. Espaco Off.

DAMA DAS CAMELIAS, A. Texto: Alexandre Dumas Filho. Traducio:
Gildade Mello e Souza. Direcio, iluminagio e sonoplastia: José Rubens Siquei-
ra. Cenografia e figurinos: Maria Helena Grembecki. Aderecos: José Rubens
Siqueira e Maria Helena Grembecki. Preparacdo corporal: Luiz Vasconcelos.
Elenco: Albenis Amaral, Alna Prado, Antonino Assumpgao/Julio Callado,
Rofran Fernandes/Oswaldo Arile, Hilda Breda/Ana Nery, Leio Lobo,
Marcos Card, Monalisa Carvalho, Aron Jaffe, Cida Moreyra, Elvira Gentil,
Hilma Quilula e Hélia Vidal. De 23 set. 1981 a 10 jan. 1982. Teatro Cenarte e
outros espagos de representagdo.

Ciritica: Clovis Garcia. Dois classicos nos palcos da cidade. O Estado de S.
Paulo, 1 nov. 1981, p.34 (acerca também de Jorge Dandin).

DAMA DE COPAS E O REI DE CUBA, A. Texto: Timochenco Wehbi.
Direcao: Odavlas Petti. Assisténcia de dire¢do: Maria Yuma. Cenografia: Car-
los S4. Trilha sonora: Tunica. Elenco: Ruthnéa de Moraes, Célia Coutinho e
Luiz Carlos Braga. De 16 out. 1981 a 1 dez. 1981. Teatro Major Diogo (Sala

José Vasconcelos) e Teatro Anchieta.

DAMA MIJONA, A. Texto: Laerte Levai. Direcdo: Décio Betencourt.
Elenco: Grupo Centauro, com Téamara Bauab e Munir Mendjoud. De 4 a 13
ago. 1989. Teatro Bela Vista.

DAMAS E CAVALEIROS. Colagem de textos de Qorpo Santo. Diregio:
Veronica Fabrini. Elenco: Grupo Produtos Notaveis (Campinas/SP), com
Veronica Fabrini, Petronio Gontijo, Catchia Bellomo e outros. De 4 fev. 1988
a 6 mar. 1988. Estacio Madame Sata.
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Obs.: Pela fotografia de divulgacdo do espetaculo, vé-se uma bela mesa com
casticais e pessoas bem vestidas. Dessa forma, é possivel aproximar a escolha do
autor da cenografia da montagem da bem-sucedida diretora Verénica Fabrini
em Bangquete: poemas gastro erdticos, remontado na primeira década do século
XXI. O espetéculo fez parte da Mostra de Novissimos Diretores do Teatro
Contemporaneo do Estacdo Madame Sata.

DAMINI. Texto e dire¢io: Ana Flavia Miziara. Cenografia e figurinos:
Domingos Fuschini. Trilha sonora: Ana Flavia Miziara. [lumina¢io: Wagner
Freire. Elenco: Dantbia Machado. De 19 ago. 1986 a 30 set. 1986. Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala de Arte).

DARCY DO ANUNCIO (ou O ATOR SOLITARIO QUE VIROU GA-
LINHA). Texto: Nelson Calinay e Kleber Afonso. Dire¢do: Kleber Afonso.
Cenografia e figurinos: Corinto Giaccheri. Elenco: Nelson Calinay, Olival de
Andrade, Alexandre de Oliveira, N. N. e Oswaldo Spinola. De 18 fev. 1981 a
29 mar. 1981. Teatro das Nacoes (Sala Oscarito).

DARK D’ARC. Texto: Flavia Marioto e Marcus Vinicius. Diregdo: Marcus
Vinicius. Elenco: Flavia Marioto. 1988. Espago Off. Nao ha mais informacdées
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

DECIFRA-ME OU DEVORO-TE. Texto: José Rubens Siqueira e Renato
Borghi. Cenografia e figurinos: Augusto Francisco. Direcao: Roberto Lage.
Elenco: Ligia Cortez, Renato Borghi e Elias Andreato. 1989. Teatro Antonio
Abujamra. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento
da temporada.

Ciritica: Jefferson del Rios. Oficina, a histéria e a paixdo revisitadas. O
Estado de S. Paulo, 1 set. 1989, p.3.

DEFEITOS CONICOS. Performance. Elenco, texto e direcdo: Go, Arnaldo
Antunes e Ariana Freire. 10 jul. 1984. Pinacoteca do Estado.

DEFEITOS DE FABRICACAO. Texto e direcio: Ronaldo Douglas. Elen-
co: Roberto Campolicam, Ricardo Gil, Redney Sawallo, Josy Cruz, Magno
Tremarin, Rinaldo Brito, Alcisa Oliveira, Beto Sales, Jone Ravelli, Wanderley
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e Maria Célia e Laércio. Estreia: 29 maio 1985. Teatro Cezar. Nio foi possivel

recuperar a data de encerramento da temporada.

DEFORMIDADES. Reunido de seis esquetes de Bronie Lozneanu. Dire-
cdo: Carlito Contini. Elenco: Grupo Os Modiglianis, com Bronie Lozneanu,
Carlito Contini, Fernando Bastos e Kiko Barruttini. 1989. Espago Off. Nao
foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

DEIXA ESTAR. Texto: Paulo Vieira. Dire¢do: Adilson Barros. Coreogra-
fia: Marilia Andrade. Cenografia e supervisio de figurinos: Marcio Tadeu e
Laura Oliva. Sonoplastia: Jodo de Oliveira. Elenco: Gustavo Trestini, Hugo
Gonzalez, Jayme Paez e Simoni Boer. De 4 a 8 fev. 1987. Teatro Experimental
Eugénio Kusnet.

DELICIAS DE UM DESCASADO: UMA COMEDIA SAFADA. Tex-
to: Walcir Carrasco. Direcdo: Jacques Lagoa. Cenografia: Renato Scripilliti.
Figurinos: Lu Martan. Iluminacao: Luis Fernandes Wagner. Direcao musical:
Tunica. Elenco: John Herbert, Miriam Lins e Alexandra Corréa. De 15 out.
1987 a 18 set. 1988. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Arena).

DELICIAS E MALICIAS. Texto: Ronaldo Ciambroni. Elenco: Aldine
Muller, Zaira Bueno e Raymundo de Souza. Estreia: 24 ago. 1984. Café-Teatro
Village Station Cabaré.

DELIRIO. Texto e direcio: Anténio Ravan. Figurinos: Rosen Berg. Ce-
nografia: Miriam Farch. Elenco: Grupo Sétio e Pordes, com Sérgio Ferrara,
Rosen Berg, Cldudia Dinali, Jefferson Mola, Yosey Laguno, Claudio Garret,
Alexandra Milaré, Luis Lemos, Regina Sartoni e Sarah Caldas. De 12jul. 1987
a 27 set. 1987. Teatro Cenarte.

DENISE STOKLOS —~SHOW DE MIMICA (ou MIMICA DE DENISE
STOKLOS). Texto, dire¢io, sonoplastia, cenografia e interpretacdo da atriz-
mimica. De 11 jun. 1981 a 28 ago. 1981. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala
Assobradado).

Critica: Ilka Marinho Zanotto. A explosiva criatividade de quatro autores
novos. O Estado de S. Paulo, 23 jun. 1981, p.23 (acerca também de Bom dia,

cara, de Paulo Yutaka; Rito do corpo em lua, de Ismael Ivo; Pelo avesso).
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Obs. Nessa analise, Ilka Marinho Zanotto afirma que Denise Stoklos, que
voltou ao Brasil depois de quatro anos na Inglaterra e outras partes da Europa,

¢ expressionista.

DEPOIS DA QUEDA. Texto: Arthur Miller (fragmentos). Tradugio: Fla-
vio Rangel. Direc¢do: Luiz Damasceno. [luminago: Nello Landi. Sonoplastia:
Maria Bruno. Producio: EAD/USP. Elenco: Angela Barros, Tiche Vianna,
(Cassio Scapin, Carmen Cozzi e Soraya Ocanha. De 2 fev. 1985 a 3 mar. 1985.
Teatro Martins Pena.

DEPOIS DO EXPEDIENTE. Texto: Franz Xavier Koretz. Tradu-
¢do e 1luminacio: Francisco Medeiros e José Rubens Siqueira. Direcio:
Francisco Medeiros. Assisténcia de direcdo: Mércia Abujamra e Samir
Signeu. Cenografia e figurinos: Claudio Lucchesi. Assisténcia de cenogra-
fia: Armando R. Filho. Trilha sonora: Francisco Medeiros e Walter Neiva
Francisco. Cenotécnica: Antonio Franca. Coordenacdo geral do projeto:
Antonio Abujamra. Elenco: Ileana Kwazinski. De 19 mar. 1987 a 14 jun.
1987. Teatro Igreja.

Critica: Mariangela Alves de Lima. De efeito devastador. O Estado de S.
Paulo, 5 abr. 1987, p.10.

DEPOIS DO FIM. Texto: Jodao Lourenco. Direcio: José Carlos Lourenco,
com o Grupo Forma. 1980. Teatro Paulo Eir6. Nao hd mais informagdes acerca

do espetaculo nas fontes consultadas.

DERCY 78. Show com roteiro, direcdo e interpretacao de Dercy Gongalves.
De 2 out. 1985 a 3 nov. 1985. Palace e Palacio das Convengdes do Anhembi.

Obs.: O ntimero 78 do titulo refere-se a idade da atriz, na ocasido.

DERCY 80 ANOS — ADEUS AMIGOS. Roteiro: Dercy Gongalves.
Elenco: Dercy Gongalves e Luiz Carlos Braga. De 19 mar. 1987 a 18 out. 1987.
Teatro das Nagdes (Sala Dercy Gongalves).

DERCY BEAUCOUP. Texto: Carlos Alberto Soffredini, Luiz Peixoto,
Edir Maia, Mério Wilson Pereira e Rui Afonso. Dire¢do: Dercy Gongalves.
Figurinos: Pedro Ivan. Cenografia: Flavio Phebo. Elenco: Dercy Gongalves,
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Fabio Ferrigolli/ Roberto Domingues e Lucy Fontes. Estreia: 4 maio 1979.
Reestreia: 28 out. 1980. Teatro das Nagdes (Sala de Bolso). De 13 ago. 1981 a
27 set. 1981. Teatro Zacaro. Nao foi possivel recuperar a data de encerramento

da temporada.

DERCY, DE CABO A RABO. Texto: Dercy Gongalves. Elenco: Dercy
Gongalves e Luiz Carlos Braga. De 25 fev. 1983 a 3 jul. 1983. Teatro das
Nagoes.

DERCY, DE PEITO ABERTO. Roteiro e direcdo: Dercy Gongalves.
Elenco: Dercy Gongalves e Luiz Carlos Braga. De 7 nov. 1984 a 23 dez. 1984.
Auditério Augusta.

DERCY VEM Al Texto: Carlos Albeto Soffredini, Mario Wilson e Dercy
Gongalves. Elenco: Dercy Gongalves, Fabio Ferrigalli e Cristina Labronici.
Estreia: 6 maio 1982. Teatro Cenarte. Néo foi possivel recuperar a data de
encerramento da temporada.

DESATRELA PEAO. Texto e direcdo: Celso Frateschi. Cenografia e
bonecos: Edison Expedito. Sonoplastia: José Galvao. Elenco: Grupo Tens a
Manha, com Celso Frateschi e Marco Antonio Furtado. De 6 a 30 nov. 1980.
Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

DESENCONTROS CLANDESTINOS. Texto: Neil Simon. Direcéo:
Gianni Ratto. Traducido: Marisa D. Murray. Figurinos e cenografia: Augus-
to Francisco. [luminacdo: Marical Pérez. Elenco: Eva Wilma e Carlos Zara.
Estreia: 5 mar. 1982. Teatro A Hebraica e Teatro Auditério Augusta. Nio foi
possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

Ciritica: Clovis Garcia. Desencontros clandestinos, camprindo sua finalidade.
O Estado de S. Paulo, 26 mar. 1982, p.23

DESGRACAS DE UMA CRIANCA, AS. Texto: Martins Pena. Diregio:
Paschoal da Conceicido. Cenografia e figurinos: Vera Hamburguer e Ana Rita
Bueno. [luminagio: Fernandinho. Sonoplastia: Tunica. Elenco: Zezé Barbosa,
Pascoal da Conceicio, Zeca Ibanez, Tania Seckler e Fernando Borges. De 1
ago. 1988 a 29 nov. 1988. Teatro Bibi Ferreira.
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DESGRACAS DE UMA CRIANCA, AS. Texto: Martins Pena. Direcéo:
Isa Kopelman. Figurinos: Armando Filho. [luminacdo: Hamilton Saraiva.

Musicas (ao vivo): Oswaldo Sperandio. Sonoplastia: Tunica. Montagem:
EAD. Elenco: Armando Filho, Joel Rios e Carmo Murano. De 15 a 19 jul.
1987. Tusp.

DESPEDIDA DE SOLTEIRO. Texto: Nery Gomide. Direcdo: Ruthnéade
Moraes. Cenografia e figurinos: Gileno Santoro. [luminagdo: Abel Kopanski.
Trilha sonora: Tunica. Preparagio corporal: Ceres Vittori. Elenco: Paulo No-
vaes, Silvia Pompeo, Delurdes Moraes, Antonia Pinheiro e Heron Medeiros.
Estreia: 19 mar. 1987. Teatro Zero Hora. Néo foi possivel recuperar a data de
encerramento da temporada.

DESPERTAR DA PRIMAVERA, O. Texto: FranzWedekind. Tradugio:
Luiz Roberto Galizia. Adaptagio: Walderez Cardoso Gomes. Direcéo e ceno-
grafia: Ulysses Cruz. Figurinos: Domingos Fuschini. [luminagio: Domingos
Quintiliano e Edvaldo Rodrigues. Aderecos: Luis Rossi. Dire¢io musical:
Marcos Smirkoff. Sonoplastia: Angelo Lopes e Roberto Moreno. Preparacio
corporal: Luiz Thomaz e Paula Martins. Preparacdo vocal: Eudésia Acufa.
Elenco: Grupo de Arte Boi Voador, com Alexa Leiner, Angela Barros, An-
gelo Lopes, Davi Rocha Ta Iu, Fernanda Guerra, Gabriela Oliveira, Leticia
Teixeira, Luis Rossi, Luiz Tomaz, Marcos Winter, Marilia Adamy, Roberto
Moreno, Romis Ferreira, Luiz Thomas, Miriam Rinaldie Angela Barros. De
26 jun. 1987 a 28 fev. 1988. Teatro Sérgio Cardoso e Teatro Anchieta. De 22
out. 1987 a 1 nov. 1987. Centro Cultural Sao Paulo. De 18 a 29 nov. 1987 ede
6 a27dez. 1987. Teatro Jodo Caetano e Teatro Auditério Augusta.

DESPERTAR DA PRIMAVERA, O. Texto: Franz Wedekind. Com o
Grupo Masthur Bando Theatral — Lucrécia Me Deu um Beijo (alunos da
Unicamp). De 30 ago. 1986 a 29 mar. 1987. Teatro Cenarte. Nao ha mais

informagdes acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

DESPERTAR DA PRIMAVERA, O. Texto: Franz Wedekind. Direc¢io:
Ulysses Cruz. Elenco: formandos da EAD/USP. 1985. Tusp. Nao ha mais
informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.
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DESVENTURA DE UM MORTO VIVO. Texto e diregdo: Carmem
Patricia. 1980. Ndo ha mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes

consultadas.

DEU A LOUCA NO SALOON. Texto e dire¢do: Ronaldo Ciambroni.
Elenco: Cleide Eunice, Wilma de Souza, Lourival Prudéncio, Nilson Raman
e Gilberto Brito. Estreia: 7 abr. 1983. Néo ha mais informacdes acerca do
espetaculo nas fontes consultadas.

DEUS. Texto: Woody Allen. Diregdo: Marcilia Rosario, Marcio Tadeu e
Waterloo Gregério. Cenografia e figurinos: Marcio Tadeu, Ricardo Lima e
Wagner Zivko. Mascaras: Helé Cardoso e Zequinha. Sonoplastia: Adilson
Siqueira. Elenco: Airton Brancifort, Amilton Moretto, Augusto Marin, An-
derson do Lago Leite, Benedito de Campos, Carlos Perales, Caroline Dupont,
Clélia Viginia Reynaldi, Jamile Gualia, Jodo Carlos Andreassi, Jodo Tidet,
Jovair, Laura Zacura, Maria José dos Santos e Roseli de Barros Trindade. De

2 a4 fev. 1987. Centro Cultural Sao Paulo (Sala Jardel Filho).

DEUS NOS ACUDA, O. Texto: Braulio Pedroso. Diregdo: Dirceu Di
Neves. Sonoplastia: Wilson Rodrigues. Sonoplastia: Wilson Rodrigues.
Elenco: Grupo Teatral Ziembinski, com Aprigio Germano, Fran Costa, Luy
Gobbi, Davi Mafer, Nelson Marcondes, Marciano e Carmem Cita. De 20
jul. 1984 a 18 nov. 1984. Teatro Arthur Azevedo, Teatro do Bixiga e Teatro
Martins Pena.

DEUSDETE, UMA MULHER ESTELAR. Texto: Miriam Palma e
Darcy Figueiredo. Direcdo: Darcy Figueiredo. Cenografia: Gabriel Barba.
Figurinos: Cissa Carvalho. [luminacio: Davi de Brito. Sonoplastia: Tunica e
Fernanda Brankovc. Elenco: Miriam Palma. De 12 out. 1989 a 17 dez. 1989.

Teatro Prema.

DEZ INDIOZINHOS, OS. Texto: Agatha Christie. Traducdo: Barbara
Heliodora. Diregdo: Antonio Ghigonetto. Cenografia e figurino: Campello
Neto. Trilha sonora: Renato Mendes. Elenco: Grupo de Teatro Monte Libano.
De15jun. 1983 a23jun. 1983. Teatro Monte Libano. Nao ha mais informagoes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.
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DIA DA CACA, O. Texto: José Louzeiro. Dire¢ao: Walter Padgurschi. As-
sisténcia de direcao: Claudio Mendel. Sonoplastia: Zero Freitas. Elenco: Grupo
deTeatro Livre Boca Aberta, com Carlos Coimbra, LLeonardo Camillo e Sidney
Estevam. De 3jan. 1980 a 30 mar. 1980. Teatro Sdo Pedro (Studio Sdo Pedro).

DIA DAS BRUXAS, O (ou HALLOWEEN). Texto: Nery Gomide. Di-
re¢do: Sebastido Apolonio. Cenografia: Ruthnéa de Moraes. Figurinos: Silvia
Pompeo. Iluminagdo: Abel Kopanski. Trilha sonora: Luiz Roberto Ribeiro.
Elenco: Ruthinéa de Moraes e Silvia Pompeo. De 7 jul. 1986 a 7 out. 1986.
Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).

Critica: Vivien Lando. Vudu, arrepios. Mas pouco déd para entender. O
Estado de S. Paulo, 19 jul. 1986, p.4.

Obs.: Nery Gomide foi o criador do Movimento Zero Hora, que se propos
fundamentalmente a estimular a producio e encenacgdo de novos textos dra-

matdrgicos e o surgimento de novos atores.

DIA DOS PRODIGIOS, O. Texto: Lidia Jorge. Direcdo: Fernando Popoff.
Elenco: Tina Cunha, Alexandra Golik, Emérson Rossi, Mério Baggio, Charles
Geraldi, Cldudia Wata, Fernando Popoff, José Pedro Reis e Luisa Rodenas.
1988. Teatro Arthur Azevedo. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e
de encerramento da temporada.

DIA EM QUE ALFREDO VIROU A MAO, O. Texto: Jodo Bethencourt.
Direcéo: Francarlos Reis. Cenografia: Renato Scripilliti. Elenco: Luiz Serra,
Célia Coutinho, Aldo César, Carlos Silveira, Bruno Giordano, Noemi Gerbelli,
Henrique César e Cristina Marques. De 7 mar. 1985 a 9 nov. 1985. Teatro
Italia e Teatro Cenarte.

DIA EM QUE O BRASIL TOMOU DORIL, O. Criagio, direcdo e inter-
pretacdo: Benvindo Siqueira. De 18 abr. 1984 a 29 jul. 1984. Teatro Cenarte.

DIA EM QUE RAPTARAM O PAPA, O. Texto: Jodo Bethencourt.
Diregdo: Jorge Fernando Laham. Elenco: Antonio Carlos Pereira, Andréa
Hafez, Luiz de Lira, Luiz La Selva, Claudia Fernandes e Jodo Paulo Cortez.
20 maio 1988. Teatro Arquidiocesano. Nio foi possivel recuperar a data de

encerramento de temporada.
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DIA EM QUE RAPTARAM O PAPA, O. Texto: Jodo Bethencourt. Di-
recio: José Renato. Assisténcia de direcdo: Gisleide Athanasio. Cenografia
e figurinos: Flavio Phebo. Assisténcia de cenografia e figurinos: Carlos S4.
Sonoplastia Paulo Weudes. Cenotécnica: Aldemar Ferreira Lima. Contrar-
regragem: José Gomes. Elenco: Luiz Carlos Arutin, Dionisio Azevedo, Etty
Fraser, George Otto, Tereza Teller, Henrique César e Oswaldo Barreto. De 4
mar. 1981 a 22 nov. 1981. Teatro Itilia.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Teatro retoma sua fun¢do quase esquecida: di-
vertir. O Estadode S. Paulo, 8abr. 1981, p.22 (acercatambémde O santo milagroso).

DIA MUITO ESPECIAL, UM. Texto: Ettore Scola. Traducio: Carlos
Mathus. Adaptagio: Ruggero Maccarie e Giglio la Fantome. Diregéo, ilumi-
nacio e figurinos: José Possi Neto. Assisténcia de direcio: Marcia Abujamra.
Cenografia: Felippe Crescenti. Assisténcia de cenografia: Luiz Frugoli. Trilha
sonora: Tunica. Pinturadearte: Luiz Frugoli. Elenco: Gloria Menezes, Tarcisio
Meira/Odilon Wagner, Nereide Damigo, Sandra Annemberg, Milton Andra-
de, Tancredo Mancini, Adriana Abujamra, Fabio Saltini, Gustavo Arditti e
Eduardo de Micheli. De 9 abr. 1986 a 31 ago. 1986. Teatro Faap.

Critica: Vivien Lando. O amor e a politica. Com risco. O Estado de S.
Paulo, 16 abr. 1986.

DIALOGO NOTURNO COM UM HOMEM VIL. Texto: Friedrich
Durrenmatt. Diregdo: Roberto Lage. Cenografia e figurinos: Claudio Luc-
chesi. Elenco: Chico Solano e Celso Frateschi. De 29 nov. 1988 a 28 dez. 1988.
Teatro do Bixiga.

Ciritica: Jefferson del Rios. Algo cativante neste Didlogo. O Estado de S.
Paulo, 20 dez. 1988, p.3.

DIALOGOS COM O SONO. Texto e direcio: Daniela Finzi Pasca. Elenco:
Grupo Teatro Intimo Sunil Ensemble, com Cristina Pinheiro e outros. 1988.
Teatro Sesc Pompeia. Nao ha mais informaces acerca do espetaculo nas fontes
consultadas.

DIANA. Texto e diregdo: Celso Frateschi. Musica: Paulo Tatit e Hélio
Ziskind. Iluminagao: Hélio Ziskind. Elenco: Cassio Scapin. De 3 a 29 now.
1987. Teatro Maria Della Costa.
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DIARIO DE UM LOUCO. Texto: Nicolai Gogol. Adaptacio: Rubens
Rocha Filho. Direc¢do: Zdenek Hampl e Mariada Luz A. e Silva. Elenco: Jorge
de Tarso. Estreia: 15 jul. 1988. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala de Arte).

Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

DIARIO DE UM LOUCO. Texto: Nicolai Gogol. Direcio: José Parente.
Cenografia e figurinos: Geraldo Fernandes. [luminagio, maquiagem, sono-
plastia e aderegos: Geraldo Fernandes e José Parente. Elenco: Grupo Teatral
A Jaca Est, com Geraldo Fernandes e José Parente. 1986/1987. Teatro Mar-
tins Pena. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da
temporada.

DIARIO DE UM LOUCO. Texto: Nicolai Gogol. Direcdo: Claudio Men-
del e Célio D1 Malta. Elenco: Grupo Impressao Digital, com Rubem Rocha
Filho. Estreia: 22 maio 1981. Bar do Padilha. Néo foi possivel recuperar a data

de encerramento da temporada.

DIARIO DE UM LOUCO. Texto: Nicolai Gogol. Traducio e adaptacio:
Elias Andreato e Marcio Aurelio. Dire¢do: Marcio Aurelio. Elenco: Elias
Andreato. De 17 nov. 1980 a 31 maio 1981. Teatros Célia Helena, Teatro Lira
Paulistana, Penitencidria Feminina, Teatro Jodo Caetano e Teatro Paulo Eiré.

Ciritica: Clovis Garcia. O ressurgimento do monélogo dramatico. O Estado
de S. Paulo, 13 dez. 1980, p.16 (acerca também de Onde estds; Eu, Sécrates,
corruptor de menores; O jovem Karl Marx; Bom dia, cara).

DIARIO INTIMO DE ADAO E EVA. Texto: Mark Twain. Direcdo,
cenografia e figurinos: Augusto Francisco. Adaptacdo: Antonio Abujamra.
Gestual: Hugo Rodas. Trilha sonora: Julio Medaglia. Elenco: Paulo César
Gorgulho e Wanda Stefania. De 18 jul. 1985 a 30 set. 1985. Teatro Brasileiro
de Comédia (Sala Assobradado).

DIAS CONTADOS. Texto: Elias Canetti. Adaptacdo: Paulo Herculano.
Tradugdo: Paulo Herculano e Bete Dorgan. Cenografia e figurinos: Hugo
Rodas. Diregdo musical: Herbert Frederico. Aderegos: Aldeniz Martinez.
[luminag¢do: Hugo Rodas, Antonio Herculano e Aldeniz Martinez. Sonoplas-
tia: Antonio Herculano e Aldeniz Martinez. Elenco: Teatro de Repertério da
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Cooperativa Paulista de Teatro (Otrep), com Eudes Carvalho, Ricardo Pettini,
Rony Schneider, Humberto Fitipalddi, Ana Maria Marinho, Beli Leal, Carlos
Messias, Cassia Venturelli, Luiza Viegas, Magna Oliveira e Marco Ribeiro.
De 16 jun. 1988 a 3 jul. 1988. Teatro Cacilda Becker (Lapa).

DIAS FELIZES. Texto: Samuel Beckett. Traducio, adaptagio, diregéo,
iluminagio e figurinos: Luiz R. Lopreto. Elenco: Grupo Teia de Altar, com
Felipe Andery, Grace Giannoukas, Paulo Gandolfi e Luiz Roberto Lopreto.
28 e 29 abr. 1986. Centro Cultural S3o Paulo, Estacio Madame Saté (até 13

jul. 1986), Teatro Experimental Eugénio Kusnet. Apresentado no Projeto
Beckett 80 Anos.

DIBUK —~ ENTRE DOIS MUNDOS, O. Texto: Shlomo Rapoport-Anski.
Traducéo: Jaco Guinsburg. Direcdo e adaptagio: Felipe Wagner. Cenografia:
Paulo Dunlop. Figurinos: Zenilda Barbosa. Iluminacdo: Aurélio Di Simoni.
Direc¢ao musical: Carlos José Szuch. Coreografia: Roberto Cohen. Preparacao
vocal: Beth Prado. Elenco: Ida Gomes, Jorge Cherches, Georgia Goldfarb,
Marcos Wainberg, Jorge Ida Gomes, Isaac Bardavid, Leonardo José, Miguel
Rosenberg, Daniel Barcelos, Antonio Horta, Gilberto Marmoroschi, Risa
Landau, Fany Sechter, Roseli Przepiorka, Miguel Melzak, Jacques Graicer,
Jaques Rubinstain, Jefferson Zahnon, Mauro Lipman, Milton Luis LLando,
Gilson Hochman, Willy Braga Pereira, Adam Grazybowski, Marcelo Kau-
ffman, Daniel Kauffman, Rosane Lerner, Célia Lerner, Iva Feingold, Clara
Malim Farah, Joseph Halegua, Liuba Frankental, Fany Tchaicovsky, Nesia
Tyszier, Jacinta Rojtenberg, Raquel Druker e Francisco Bocher. De 30 jun.
1989 a9 jul. 1989. Sala Arthur Rubenstein.

DIBUK PARA DUAS PESSOAS, UM. Texto: Bruce Myers. Traducéo:
lacov Hillel, Isa Kopelman e George Schlesinger. Diregdo: Iacov Hillel. Espago
cénico e figurinos: ].C. Serroni. Musica e dire¢ao musical: Oswaldo Sperandio.
Coreografia: Sam Schinazi. Musicos: Gilles Eduard e Ricardo Karman. Elenco:
Isa Kopelman e George Schlesinger. De 11 jun. 1983 a 26 fev. 1984. Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala Camara) e Teatro Paulo Eiré.

Critica: Clovis Garcia. Dibuk. Encantamento e magia. O Estado de S.
Paulo, 26 ago. 1983, p.19.
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DILETANTE, O. Texto: Martins Pena. Direcio: José Eduardo Vendra-
mini. Cenografia e figurinos: William Pereira. Sonoplastia: Edinho Amorim.
[luminagdo: Hamilton Saraiva. Produgio: ECA/USP. Elenco: Elisabete Dor-
gam, Emilio de Mello, Licia Romano e outros. 1 a 12 jul. 1987. Tusp.

DIREITA, VOLVER. Texto: Lauro César Muniz. Dire¢io: Emilio D1
Biasi. Cenografia: Walter Quaglia. Figurinos: Ronaldo Damian. Trabalho
corporal: Kylza Vallim. Elenco: Cleyde Yaconis, Claudio Curi, Dionisio Aze-
vedo, Barbara Bruno, Rosamaria Murtinho/Cleo Ventura, Flavio Guarnieri
e]. Franga. De 22 mar. 1985 a 5 jan. 1986. Teatro Paiol.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Lauro César Muniz, num trabalho sem
consisténcia. O Estado de S. Paulo, 25 abr. 1985, p.26.

DIRETAS JA JA. Performance de Gloria Horta. Direcdo e figurinos: Adélia
Sampaio. Participacdo especial: Almir Lopes. 1989. Espaco Raisa. Nio foi

possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

DIVA EM DUVIDA. Espetaculo de teatro-danca. Criaco e direcio: Carlos
Martins. Figurinos: Analivia Cordeiro e Silvia Mecozzi. [luminag¢do: Rodrigo
Matheus. Efeitos sonoros: Flavia Calabi e Lilo Nazario. Elenco: Isabel Setti.
6a 16 abr. 1988. Espago Off.

DIVINA DECADENCIA. Texto: Waterloo Gregério. Direcdo: Celso
Nunes. Cenografia e figurinos: Zecarlos de Andrade. [luminagéo: José Mendes
Neto e José Avelino Bezerra. Sonoplastia: Armando Schiavone. Elenco: Sénia
Samaya, Zecarlos de Andrade, Jodo Bourbonnais e Helen Helene. De 23 set.
1981 a 11 out. 1981. Espaco Govinda.

DIVINA INCRENCA. Texto: Geraldo Carneiro. Esquetes: Paulo Goulart
e Miguel Falabella. Direcdo: Roberto Lage. Cenografia e figurinos: Marcio
Medina. Diregéo musical: Nando Carneiro. Coreografia: Vivien Buckup. Tri-
lha sonora: Tunica. Preparacdo vocal: Luiz Antonio Diniza. Elenco: Barbara
Bruno, Francoise Fourton, Eliana Fonseca, Ricardo Blat, Carlos Augusto
Carvalho, Kiko de Michele e Patricia Gaspar. De 22 jan. 1986 a 15 jun. 1986.
Teatro Paiol.
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Critica: Clovis Garcia. Divina increnca, resultado de qualidade. O Estado
de S. Paulo, 8 mar. 1986, p.14.

Obs.: Em entrevista a mim concedida, em 17 de janeiro de 2008, Roberto
Lage afirma que o texto do espetdculo se insere na tendéncia do teatro besteirol
e que “[...] era um monte de bobagem no palco, bem realizada, brincando no
palco. Nio tinha nenhuma preocupag¢io maior do que fazer rir... S6 entrete-

nimento mesmo’ .

DIVINA SARAH, A. Texto: John Murrell. Traducéo e diregdo: Jodo
Bethencourt. Cenografia e figurinos: Naum Alves de Souza. [luminago: Hen-
rique Leiner. Preparacio corporal: Reiner Vianna e Neide Alves. Construgdo
e pintura de cenografia: Adilio Athos e Emily Pirmes. Elenco: Tonia Carrero
e Cecil Thiré. De 9 mar. 1985 a 28 abr. 1985. Teatro Maksoud Plaza.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Sarah e Freud, sedutores. O Estado de S.
Paulo, 23 mar. 1985, p.22 (acerca também de Freud no distante pais da alma).

DIVINAS PALAVRAS. Texto: Valle-Inclan. Dramaturgista: Ilka Ma-
rinho Zanotto. Dire¢do: lacov Hillel. Assisténcia de direcdo: Roseli Silva.
Teoria: Tereza Menezes. Cenografia e figurinos: Marisa Rebollo. Iluminacéo:
Tacov Hillel e Jodo Donda Galli. Dire¢ao musical: Oswaldo Sperandio. M-
sica: Oswaldo Sperandio, Jodo Lisanti Neto, Renato Primo e Itamar Vidal.
Preparagio corporal: Silvia Bittencourt. Coordenagio de aderecos: Cecilia
Cerroti. Aderegos: Ana Rita Bueno, Champa e Cida Viana. Tingimento de
tecidos e pintura dos figurinos: Juvenal Irene dos Santos. Dire¢do de cena:
Airton Franco. Contrarregragem: Marcelo Larrea. Elenco: Rodrigo Santiago,
Imara Reis, Adilson Barros, Marcia Real, Laura Cardoso, Roseli Silva, Alzira
Andrade, Christiane Rando, Lourival Prudéncio, Eli Guimaries Ortega,
Blandina Bibas, Jandira de Souza, Jodo Lizanti Neto, Barbara de La Fuente,
Davi Archanjo, Marisa Papa, Lourival Prudéncio, Marcos Kaloy, Oswaldo
Raimo, Oswaldo Sperandio, Salete Fracarolli, Neco Magno e Tina Britto. 7
nov. 1986. Teatro Faap. Nio foi possivel recuperar a data de encerramento
da temporada.

Critica: Vivien Lando. Divino teatro pecador. O Estado de S. Paulo, 13
nov. 1986, p.5.
Obs.: Com a cria¢do do Caderno 2, as obras passaram a ser classificadas

de acordo com o género. Dessa forma, esta obra ¢ indicada como comédia.
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Trata-se de mais um absurdo, sobretudo porque as obras de Valle-Inclan,
criador, em 1920, de um neoconvencionalismo estético batizado de esperpento,
pressupunham um permanente processo de espelhamento a partir do qual
as cenas dai resultantes correspondiam a imagens grotescas e deformadas:
cdncavas e convexas.

DIVINAS PALAVRAS. Texto: Valle-Inclan. Tradugio Renata Pallottini.
Diregéo: Tacov Hillel. Cenotécnica: Sabia e Herminio Damasceno. Musicos:
Georgia Canella, Silvia Ramalho, Wanderley Martins e Marcos Antunes.
Elenco: Lilia Cabral, Nancy Galvao, Evaldo de Brito, Glaucia Vandenveld,
Roberto Nogueira, Maria Isabel Setti, Lourival Prudéncio, Lilian Sarkis, Zu-
leika Belgamo, Jandira de Souza, Silvia Ramalho, Bernadete Alonso, Marcos
Antunes, Olair Coan, Jandira de Souza, Darcy Figueiredo, Cicero Ferreira,

Carlos Takeshi Saito, José Francisco Ciantra, Flavio Colatrello e Marco Ma-
chado. De 18 jul. 1980 a 11 ago. 1980. Teatro Jodo Caetano.

DIVIRTA-SE. Composta por Maria de Paula Teodora, Deus talvez tenha
morrido e O regresso. Texto e diregdo: Orlando Parolini. Sonoplastia e ilumina-
¢io: Sidney Barbosa Estevan. Cenografia e figurinos: Grupo Ab-Surdo. Elenco:
Orlando Parolini e Paulo L. Ferreira. De 21 maio 1980 a 29 jun. 1980. Teatro
Experimental Eugénio Kusnet.

DO FUNDO DO CORACAO. Texto (inspirado em Miguel de Cervantes)
adaptado: Jamil Dias e Sérgio Santiago. Direcdo: Jamil Dias. Dire¢io musical:
Hermelino Jorge Neder. Cenografia e figurinos: Ricardo Mendes. [luminacéo:
Elias de Brito. Elenco: Grupo Avis Rara, Avis Cara, com Maria do Carmo
Bauer, Jorge Julido, Fatima Toledo, Boanarges, Ana Maria Quintal, Elaine
Farhat, Renato Hellmeister, Edgar Campos e Sérgio Santiago. De 14 mar.
1980 a 4 maio 1980. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

DO HOMEM A BESTA. Texto: Jodo Lourenco. Direcio, cenografia e
figurinos: Marcos Lourengo. Iluminagio: Jodo Felipe Palazzo. Sonoplastia:
Marco Pereira Kesper. Elenco: José Carlos Lourenco, Ana Cristina Rodrigues,
Francisco Lourenco, José Roberto da Silveira, Maria Isabel Cristina Lourengo

Silveira, Marco Antonio Lourenco, Ana Frank, Edson Leonardo e José Carlos
Nogueira. De 19 a 28 out. 1987. Centro Cultural Sao Paulo (Sala Jardel Filho).
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DO LAMPIAO DE GAS AO ABAJUR LILAS. Texto: Arnaud Rodrigues.
Diregdo: Carlos D1 Simoni. Cenografia e iluminagio: Corintho Giachieri. Con-
trarregragem e cenotécnica: Carlos Gimenez de Miranda/Carlinhos. Elenco:
Meirio Lirio da Costa (Costinha), Marcos Lander e Lauretti Guzzardi. De 4
abr. 1984 a 2 set. 1984. Teatro das Nacoes (Sala Oscarito).

DO OUTRO LADO DA PAIXAO. Texto (baseado em Lewis Carroll): Jodo
Marcelo e Marcelo Merchioro. Diregédo: Marcelo Merchioro. Composicéo e
direcdo musical: Jodo Marcelo Soares. Execugdo musical: Hermes Jacchieri.
Iluminag¢io: Marcelo Marchioro e Jodo Marcelo Soares. Corpo e preparacao
corporal: Sandra Zugman. Figurinos e aderecos: Raul Cruz. Elenco: Grupo
da Fundagio Teatro Guaira e Teatro de Repertorio da Cooperativa Paulista
de Teatro, com Carlos Daitschman, Antonia Chagas, Ana Maria Marinho,
Eric Nowinski, Anténio Andrade e outros. De 10 dez. 1987 a 1988. Teatro
Experimental Eugénio Kusnet e Teatro Markanti. N2o foi possivel recuperar

a data de encerramento da temporada.

DOCE DELEITE. Texto: Mauro Rasi, Alcione Aratjo, Vicente Pereira,
Jose Marcio Penido e Marco Nanini. Direcdo: Marilia Péra, Hamilton Vaz
Pereira, Alcione Aratjo e Marco Nanini. Direcdao musical: John Neschling e
Marcos Leite. Cenografia: Marcio Colaferro. Figurinos: Marilia Carneiro e
Wan Dick Lorette. [luminagdo: Aderbal Junior. Direcdo musical: John Nes-
chling. Coro formado por Chico Ozanan, Fabio Cartier Marques e outros.
Elenco: Regina Casé/Bia Nunes e Marco Nanini. De 5 mar. 1982 a 19 nov.
1982. Teatro Maria Della Costa e Teatro Cultura Artistica.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Espetaculo agradavel e facilmente
esquecido. O Estado de S. Paulo, 25 mar. 1982, p.30.

Obs.: Impressiona o nimero de matérias de divulgacio e de critica acerca
desse trabalho. Além da ja mencionada critica de Mariangela Alves de Lima,
constam: Jefferson del Rios. Doce deleite com Marilia e Naninni. Folha de
S. Paulo, 2 ago. 1981, p.55; ibidem, 1 mar. 1982, p.30; Nossas comédias ja
divertiram muitas plateias. O Estado de S. Paulo, Suplemento de Turismo, 5
mar. 1982, p.2; Heloisa de Aratjo Moreira. Doce deleite. Jornal da Tarde, 2 mar.
1982, p.19; Doce deleite, o sucesso carioca no palco paulista. O Estado de S.
Paulo, 3mar. 1982, p.22; Doce deleite com alteracdes. Folha de S. Paulo, 4 mar.
1982, p.31; Doce deleite paulista: diferente, mas ndo muito. Jornal da Tarde,
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5 mar. 1982, p.21; Jefferson del Rios. Uma comédia que néo faz concessoes
ao humor obtuso. Folha de S. Paulo, 5 mar. 1982, p.33; Leonor Amarante.
Doce deleite com sabor de alegria. O Estado de S. Paulo, 5 mar. 1982, p.19;
Sabato Magaldi, Doce deleite. E o titulo ja diz tudo. Jornal da Tarde, 12 mar.
1982, p.19; Doce deleite. Jornal da Tarde, 13 ago. 1982, p.23. Raros eram os
espetaculos na cidade com tamanha divulgagéo.

DOCE FASCINIO. Texto: Ronaldo Ciambroni. Direcio e trilha sonora:
Carlos D1 Simoni. Cenografia e figurinos: Campello Neto. Coreografia: Paula
Martins. Elenco: Zaira Bueno. De 28 ago. 1986 a 28 dez. 1986. Teatro Brasileiro
de Comédia (Sala de Arte).

DOCE PRIVACIDADE: UMA COMEDIA PERVERSA. Texto: Noel
Coward. Traducdo: Miriam Mehler e Alexandre Tenorio. Direcdo e ilumi-
nac¢do: Emilio Di Biasi. Cenografia: Renato Scripilliti. Sonoplastia: Tunica.
Elenco: Miriam Mehler, Laerte Morrone, Martha Mellinger, Jodo Borbonnais
e Tatiana Nogueira. De 18 jul. 1987 a 28 dez. 1987. Teatro Paiol.

DOCE VAMPIRO. Texto e dire¢do: Anselmo Pires. [luminagdo: Simone
Sakamoto. Sonoplastia: Jodo Luis. Som: Jodo Luis. Sele¢io musical: Paulo
Germano. Masicas: Rita Lee. Elenco: Antonelly Magri, Johny Rodrigues,
Elias Toledo, Silvana Sakamoto e Anselmo Pires. De 16 nov. 1987 a 20 dez.
1987. Wall Show.

DOCES E SALGADOS POR ENCOMENDA. Texto e atuagio: Marcos
Favaretto e Luiz Henrique Costa Nery. Dire¢do: Armando Azzari. De 12 set.
1985a 13 nov. 1985. Teatro Zero Hora e Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

DOENTE IMAGINARIO, O. Texto: Moliére. Traducio, adaptacio,
direcdo e atuagdo: Cacd Rosset. Assisténcia de diregdo: Lala Deheinzelin e
Rubens Chachd. Cenografia e figurinos: José de Anchieta. Coreografia: Lala
Dehenizelin. Assisténcia de coreografia: Paulo Contier. Direcdo musical:
Hector Gonziles. Iluminacdo: Abel Kopanski. Técnicas de circo: André
Caldas e Guto Vasconcelos. Aderecos e cenotécnica: André Motto, Antonio
Marciano, Rogério Marciano, Renata Wilmer, Celina Yamauchi, Maria An-

gélica Rocha, Luciene G. Ferreira e Euridis F. Silva. Coordenacio da oficina
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de cenografia: Alessandro Loria. Preparacdo vocal: Marshall Netherland e
Marcelo Borges. Musicos: Hector Gonzalez, Marcelo Borges, Mario Sergio
Zaidan, Fdbio Tagliaferri, Ana Eliza Colomar, Marshall Netherland e Jorge
Pena. Elenco do Grupo Ornitorrinco: Maria Alice Vergueiro, Ary Franca, José
Rubens Chacha, Christiane Tricerri, Loren Daé, Mashall Netherland, Edson
Cordeiro, Marina Mesquita, Paulo Contier, Tereza Freire, Ménica Monteiro,
André Caldas e Guto Vasconcelos. De 14 out. 1989 até 1990. Teatro Cultura
Avrtistica (Sala Rubens Sverner).

Ciritica: Jefferson del Rios. Cacd Rosset, deboche irresistivel. O Estado de
S. Paulo, 10 nov. 1989, p.2.

DOENTE IMAGINARIO, O. Texto: Moliére. Adaptacio: Francarlos
Reis. Direcio: Silnei Siqueira. Cenografia e figurinos: Domingos Fuschini.
Coreografia: Clarisse Abujamra. Musica: Walter Neto. Elenco: Francarlos
Reis, Maria Vasco, Cid Pimentel, Cristiane Fischer, Roberto Orozco, Ariel
Moshe, Bruno Barroso e Elisa Gomes. De 26 set. 1988 a 29 nov. 1988. Teatro
Maria Della Costa.

DOIS MIL ENOVENTA E CINCO ABN. Texto: Celso Saiki. Interpreta-
cdoedirecdo: Grupo Teatral O Pessoal do Poente. 1984. Teatro Martins Pena.
Nio hd mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

DOIS PERDIDOS NUMA NOITE SUJA. Texto: Plinio Marcos. Direcio:
Fauzi Arap. Assisténcia de diregéo: Nelson Baskerville. Cenografia, figurinos e
programacao visual: Marcio Tadeu. [luminagio: Fauzi Arap e Carlos Siqueira.
Sonoplastia: Kid Diniz, Fauzi Arap e Zero Freitas. Cenotécnica: Rafael dos
Santos. Elenco: Nucleo Pessoal do Victor, com Adilson Barros e Dartagnam
Jr. De 7 ago. 1987 a 11 out. 1987. Teatro Eugénio Kusnet.

Critica: Vivien Lando. Patética agressividade. O Estado de S. Paulo, 20
ago. 1987, p.6.

DOIS PERDIDOS NUMA NOITE SUJA. Texto: Plinio Marcos. Direcio:
Thanah Correa. Elenco: Marcelinho Buru e Marquinho Santista. De 30 nov.
1980 a 14 dez. 1980. Teatro TAIB.
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DOM CASMURRO. Texto: Machado de Assis. Roteiro e adaptacio:
Geraldo Carneiro e Toni Marques. Dire¢do: Vivien Lando. Cenografia e
figurinos: Miguel Paladino. Trilha sonora: Tunica. Coreografia e preparacao
corporal: Paula Martins. [lumina¢io: Mario Martini. Elenco: Grupo Teatro
da Girafa, com Magali Biff, Kiko Guerra e Regina Galdino. De 9 mar. 1987
a 24 abr. 1987. Teatro do Bixiga e Auditério Augusta.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Timida recriacio, acerca de D. Casmurro.
O Estado de S. Paulo, 24 mar. 1987, p.7.

DOMUS CAPTA. Apresentado pela Cia. Sao Paulo-Brasil. Peca inspirada
em A casa tomada, de Julio Cortazar. Texto, diregio e cenografia: Augusto
Francisco. Direcdo musical: Oswaldo Sperandio. Msicas: Oswaldo Sperandio,
Renato R. Comi e Milton Cury. Efeitos sonoros: Roberto Ferraz. Gestual e
coreografia: Cida Almeida. Preparacio corporal: Guilherme Leme. Figurinose
aderecos: Leopoldo Pacheco. Bonecos: Marco Lima. Elenco: Cida de Almeida,
Attilio Caesar, Claudia Schapira, Guilherme Leme/Emilio de Mello, Leopoldo
Pacheco e Sofia Papo. 1987. MAC (Parque do Ibirapuera).

Obs.: Espetaculo contemplado com o Prémio Estimulo da Secretaria de
Estado da Cultura. A Cia. Sao Paulo-Brasil era composta por Augusto Fran-
cisco, Bel Gomes, Cida de Almeida, Attilio Caesar, Guilherme Leme, Leo-
poldo Pacheco e Sofia Papo. O espetdculo foi apresentado também no Festival
Internacional de Teatro de Manizales (Colémbia), em 1987.

DON JUAN. Texto: Moliére. Direcdo: Leslie de Marko. Dire¢ao musical:
Jean-Pierre Kalestrianos. Producdo: Grupo Pensio Brasil (alunos do Teatro
Escola Macunaima). Elenco: Di Rezende, Fabiane Nunes, Maria Odete Vieira,
Paulo César Barbosa, Pedro Bispo e Ramulfo da Silva. De 1 set. 1983 a 30 out.
1983. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

DONA FLOR E SEUS DOIS MARIDOS. Adaptagdo do romance de
Jorge Amado por Manoel Carlos e José Maria Pauloantonio. Dirego: José
Maria Pauloantonio. Musica: Julio Medaglia. Coreografia e diretor adjunto:
Ruben Cuello. Coreografia: Marilena Ansaldi. Cenografia e figurinos: Cyro del
Nero. [luminagdo: Sandro Poloni. Sonoplastia: Odilon Brito. Elenco: Angelina
Muniz, Jonas Mello, Mario Cardoso, Ivete Bonfa, Ltcia Mello, Liana Duval/
Analy Alvarez, Lucas de Lima, Maria Helena Steiner, Rita Mallot, Vanda
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Queiroz, Anselmo Lopes, Emilio Alves, Helena Bastos, Ainda Leiner, Pedro
Bellini, Elisio Pita, Sophia Bisilliat, Sérgio Santos, Tércio Marinho, Wolnei
Macena, Eder Colassio, Gilberto Giba, Roselita Alves, Marina Mesquita,
Fernanda Meyer, Carlos Kexo, Angélica Aurora e Waldenilson Alves. De 12
mar. 1985 a 29 set. 1985. Teatro Brigadeiro.

Critica: Clovis Garcia. Mais um musical alegre. O Estado de S. Paulo, 17
abr. 1985, p.14.

DONA ROSITA, A SOLTEIRA. Texto: Federico Garcia Lorca. Mon-
tagem para comemorar os 33 anos de carreira de Nicette Bruno. Tradugéo:
Carlos Dummond de Andrade. Diregido: Antonio Abujamra. Assisténcia
de direcdo: Teresa Aguiar. Cenografia e figurinos: Campello Neto. Direcio
musical: Paulo Herculano. Coreografia: Clarisse Abujamra. Elenco: Nicette
Bruno, Paulo Goulart/José Parisi, Vic Militello, Marcia Real, Kito Junqueira,
Eleonor Bruno, Marlene Marques, Moema Brum, Ires D’Aguia, Danubia
Machado, Rosemar Schick, Carmem Hoffman, Vera de Almeida, Lucia Se-
gall, José Gomes Dias e Paulo Goulart Filho. De 23 abr. 1980 a 31 ago. 1980.
Teatro Paiol.

Ciritica Clovis Garcia. Dona Rosita: no palco um Lorca com muita poesia.
O Estado de S. Paulo, 9 maio 1980, p.17.

DONA XEPA. Texto: Pedro Bloch. Direcéo: Flavio Guarnieri. Assisténcia
de diregdo: Fernanda Amaral. Cenografia e cenotécnica: Mario Marcio. Fi-
gurinos: Daniel Mihalescu. Pintura cenografica: Cristina Oubry. Iluminacéo:
Flavio Guarnieri e Clovis Rossi. Elenco: Flavio Guarnieri, Alexandre Martin,
Ana Kalyna, Claudia Feitosa, Everton Bortotti, Fabia Cristina, Fernanda
Amaral, Janete Pontes, Jean Nascimento, Patricia Carlotti, Paulo Mattos e
Ricardo Valle. De 16 out. 1989 a 16 dez. 1989. Teatro Antonio Abujamra.

DONANA. Texto e interpretagido: Ronaldo Ciambroni. Direcdo: Carlos
D1 Simoni. 1980. Nio ha mais informagdes acerca do espetdculo nas fontes
consultadas. Teatro Brasileiro de Comédia.

DONDE CO CE VEM? Texto e direcio: Jair Anténio Alves. Iluminacio:
Sidney Estevéo. Elenco: Grupo Maméo de Corda, com José Dantee Jair Antdnio
Alves. De 21 abr. 1982 a 29 maio 1982. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.
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DORES DE AMORES. Texto: Léo Lama. Dire¢ao: Roberto Lage. Ceno-
grafia: Alexandre T'éré. Figurinos: Domingos Fuschini. Trilha: Tunica. Trilha
sonora: Celso Fonseca. [luminacao: Fernando Jacon. Aderecos especiais: Toni-

coeDeco. Preparacio corporal: Vivien Buckup. Elenco: Taumaturgo Ferreira

e Malu Mader. De 16 mar. 1989 a 16 dez. 1989. Teatro Bibi Ferreira.

DOROTEIA. Texto: Nelson Rodrigues. Direcio: Sérgio Corréa. Elenco:
Débora Dubois, Regina Galdino, Rosicler Taffari e outros. De 18 a 21 ago.
1988. Tusp.

DOROTEIA. Texto: Nelson Rodrigues. Direcio: Walmor Borges. Figuri-
nos: Odilon Nogueira. Trilha sonora: Vera D’ Agostinho e Celso Magalhaes.
Sonoplastia e lumina¢do: Humberto Laudari. Elenco (profissionais liberais
amadores): T'6nio Carvalho, Zé Wilson, Carlos Moutinho, Haydée Cotelesse,
Liziete Navarro, Jodo Guimaro e Paulo César Bonfim. De 27 fev. 1985 a 10
mar. 1985. Centro Cultural Sio Paulo.

DOROTEIA. Texto: Nelson Rodrigues. Direciio e cenografia: Aziz Bajur.
Figurinos: E. F. Kokocht. Méscaras: Cida D’Agostinho. Iluminagio: Gil
Carlos Teixeira. Elenco: Esmeralda Hannah, Aron Aron, Laura Prieto, Carlos
Barreto, Ecila Pedroso e Jodo Carlo Meldo. De 4 ago. 1980 a4 out. 1980. Teatro
Arthur Azevedo e Teatro Oficina.

Ciritica: Clovis Garcia. Texto menor de Nelson Rodrigues bem encenado.
O Estado de S. Paulo, 5 set. 1980, p.17.

DOSE DUPLAS. Jungio de vérios textos criados pelas duplas de intér-
pretes e adaptacdo de O defunto de René de Obaldia. Direcdo: Roney Fachini.
Elenco: Ney Piacentini/ Arthur Kohl e Adriana Ridolfi/Caique Antunes. De
22 fev. 1988 a 1 mar. 1988. Teatro do Bixiga.

DOUS, OS ou O INGLES MAQUINISTA. Texto: Martins Pena. Direcio
e cenografia: Jamil Dias. Figurinos: José Manoel Pifieiro. [luminacio: Hamil-
ton Saraiva. Sonoplastia: Edinho Amorim. Producdo: EAD. Elenco: Carlos
José, Fernanda Hauke, José Manuel Pifeiro, Lilian Bites, Luciana Azevedo,
Luciano Chiroli, Marcella de Luca, Maria Clara Fernandes, Antonio Galledo,
Marcos Azevedo, Barbara Queiroz e Siomara Schroder. De 29 jul. 1987 a 2
ago. 1987. Tusp.
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DOUTOR DO...? Texto, direcio e interpretacio: J. Toscanini. De 5 jul.
1988 a 23 ago. 1988. Teatro de Bolso.

DOZE ATOS DE NELSON RODRIGUES. Texto e dire¢io: José Ru-
bens Siqueira. Elenco (turma da EAD): Cristina Sano, Carlos Mani, Marisa
Orth e Willie Bolle. 1985. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de

encerramento da temporada. Tusp.

DRACULA. Texto: Hamilton Deane e John Balderston. Traducio: Isabel
Sobral e Gianni Ratto. Diregdo geral, cenografia e iluminagio: Gianni Ratto.
Assisténciade diregio: Beli Leal. Assisténcia de cenografia e pintura do cenario:
Luis Frugoli. Figurinos: Kalma Murtinho. Trilha sonora: Tunica. Supervisio
de cenotécnica: Archimedes Ribeiro. Cenotécnica: Joaquim F. da Silva. Dire-
cdo de cena: Roberto Paulo de Oliveira. Direcdo de producdo: Marco Antonio
Rodrigues. Contrarregragem: Teco Paiva. Aderecos: Domingos André e
Roberto Saturnino. Mascaras: Louis Chilson. Efeitos especiais: Mario Mar-
cio. Elenco: Raul Cortez, Sérgio Mamberti, Carla Camurati, Jacques Lagoa,
Thales Pan Chacon, Oswaldo Campozana, Tania M. Seckler, Ariel Moshe,
Lidia Bizzocchi, Ménica Reis, Renata Gilioli e Rodrigo Matheus. Estreia:
19 set. 1986. Teatro Procopio Ferreira. Nio foi possivel recuperar a data de
encerramento da temporada.

Critica: Luiz Fernando Emediato. Vampirismo sedutor. O Estado de S.
Paulo, 20 set. 1986, p.4.

DRAGAO, O. Texto: Eugéne Schwarz. Traducio: Maria Julieta Drum-
mond. Adapta¢io: Grupo Manhas & Manias. Direcio: Zé Lavigne. Figurinos:
Erica Mazotto e grupos Manha & Manias e Lingua de Trapo. Dire¢io corporal:
Claudio Baltair. Cenografia: Manhas & Manias e Sérgio Gonzalez. Direcio mu-
sical: Marcio Trigo e Mario Dias Costa. Msica com a banda Morangotango,
com Mario Dias Costa, Mércia Trigo, Lucia Marlino, Beto Lanzara e Claudio
Baltar. Elenco: Grupo Lingua de Fogo, com Licia Merlino, Raul Barreto,
Solange Serpa, Manoel Cruz, Mauricio Lanzara, Aline Sesahara, Augusto
Neto Puppo, Lulu Morais, L6 Assuncido, Narde Lebnidas, Renata Grecco,
Ana de Andrade, Erica Mazotto, Cleo Toledo, Claudia Maria, Teresa Dias,
Giba Lerner, Tom, Carmem del Corona, Silvia Cardoso, Gigi Nascimento e
Silvino Cardoso. De 2 fev. 1983 a 1 maio 1983. Reapresentacio: 4 dez. 1983.
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Teatro do Sesc Fabrica. Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da

temporada.

DRAGAO NA NEBLINA, O. Texto: Giuseppe Pederiali. Adaptacio:
Enor Silviani e Valéria Frabetti. Traducédo: Liliana Prando. Coproducio:
Giramundo (Belo Horizonte) e Cooperativa Teatral Profissional Italiana La
Baracca (Bolonha). Direc¢io e iluminagio: Enor Silviani. Cenografia, figurinos
e bonecos: Giramundo. Sele¢io musical: Maurizio Scarpa. Manipuladores e
técnicos: Luciano Cendou, Roberto Frabetti, Claudio Massari e Annapaola
Corrad. Elenco: Valéria Frabetti, Giovanni Boccomino, Renato Tameirdo
Pinto, Gléria Melgago, Bruno Cappagi, Paola Fiore Donati, Andréa Brandiao
e Miguel Resende. De 5 a 10 ago. 1986. Teatro Procopio Ferreira.

DRAMA DA PAIXAO. Texto: Eduardo Garrido. Direcio: Antonio Santo-
ro Jr. Producio: Circo-Teatro Arethuza. Elenco: Daniel Rodrigues Ramirez,
Alzira Neves, Antonio Santoro Jr. e outros 36 atores cujos nomes nao aparecem
em nenhuma das fontes consultadas. 30 mar. 1988, 31 mar. 1988 e 1 abr. 1988.
Teatro Arthur Azevedo.

DRAMA DA PAIXAO. Texto: Eduardo Garrido. Direcio: Antonio San-
toro Filho. 15 maio 1987. Teatro Arthur Azevedo. Ndo ha mais informagdes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

DRAMA DAS CAMELIAS, O. Texto: Alfredo Netto, Américo Barreto,
Féabio Costa e Gladys Farah. Direcio: Américo Barreto. Figurinos e ilumina-
cdo: Fabio Costa. Sonoplastia: Alfredo Netto, Américo Barreto, Fabio Costa,
Gladys Farah e Hélio Oliveira. Pantomima lirico-melédica: Grupo Panaceia
e Haja Teatro (Pernambuco), com Gladys Farah, Maria Rossiter, Alfredo
Netto, Altair Ramos, Américo Barreto, Bernardo Lucena, Dayse Rossiter,
Emerson Nascimento, Gisela Fireman, Henrique Celibi, Léo Souza, Paulo
Rogério Godard, Tony Vieira e Vrangel de Almeida. De 29 a 31 jun. 1986 ¢ 4
a7 ago. 1986. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho).

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Téo feroz. E irresistivel. O Estado de S.
Paulo, 29 ago. 1986, p.4.
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DRAMATIZACAO DE POESIAS DE TUPONI COSTA. Textos pro-
duzidos entre 1978 e 1984. Encenacio: Grupo Fabrica Sao Paulo, com Célia
Marcondes, Luciana da Silveira, Romildo Lima, Samuel Costa Tuponi, Sérgio
Luis Audi e Suely Rojas. Apresentacio: 10 jul. 1984. Teatro Martins Pena.

DROPS DO HALLEY. Texto, direcdo e illuminacdo: Eliézer Rolim.
Cenografia e figurinos: Grupo Terra Cajazeiras do Paraiba. Musica-tema:
Roberto Oliveira, com musica ao vivo. Flauta: Daniel Felipe. Elenco: Grupo
Terra Cajazeiras do Paraiba, com Sonia Lira, Lincoln Rolim, Analice Souto,
Suely Tavares, Wilma Albuquerque, Leide Gomes, Paula Francinette, Angelo
Nunes e Servilio Gomes. De 8 a 13 jul. 1986. Teatro Experimental Eugénio
Kusnet.

DRUMMOND. Roteiro e direcao: Regina Bertola. Elenco: Amarildo Los-
chi, Ana Alice Souza, Diogo Mendes e outros. 1988. Teatro do Bixiga. Nao foi

possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

DUAS FACES DE ESMERITA, AS. Texto: Vilma di Paula. Direcédo
coletiva, adaptacio e cenografia: Adauto Salomio. Sonoplastia: César Santos.
Elenco: Vilma di Paula, Anna Marya e Adauto Saloméo. De 13 ago. 1987 a
30 ago. 1987. Teatro Paulo Eiro.

DUETO PARA UM SO. Texto: Tom Kempinski. Traducio e direcio:
Antoénio Mercado. Assisténcia de dire¢do: Fabio Vieira. Cenografia e figuri-
nos: José Dias. Cenotécnica: José Luiz Chimanski. Contrarregragem: Carlos
Marques. Elenco: Othon Bastos e Marta Overbeck. De 13 jan. 1984 a 1 jul.
1984. Teatro Ruth Escobar.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Trés espetdculos, trés rumos validos. O
Estado de S. Paulo, 5 fev. 1984, p.31 (acerca também de Amante, sociedade

anonima e Os amores de Lorca).

DUPLA ESPECIALIZADA. Performance: Ricardo Basbaum e Alexandre
Dacosta. 13 € 14 dez. 1986. Teatro Funarte (Sala Guiomar Novaes).

Obs.: Em 14 de dezembro de 1986, houve um debate entre os artistas e
publico a fim de discutir o conceito de performance.
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DURA LEX SED LEX, NO CABELO SO GUMEX. Texto: Oduval-
do Vianna Filho. Diregdo: Mirtes Mesquita e Celso Dell Néri. [luminacio:
Rubens Brito. Sonoplastia: Claudio César. Elenco: Grupo Deixa Falar, com
Cristina V. de Lemos, Cristovao Nelson Cruz, Elenora Naufel, Gislene Apa-
recida de Paula, Kazue Akisue, Luciana Miyaki, Marilia Queiroz de Almeida,
Regina Marques Magalhées e Sonia Regina Gongalves Gonzalez. 13 e 14 set.
1987. Centro Cultural Sao Paulo (Sala Jardel Filho).

E A FARSA CONTINUA NO BRASIL Adaptacio a partir da comédia
Piérre Pathelin. Dire¢do: Ayrton Salvanini. Cenografia: Gustavo Jurgensen.
Figurinos: Alberto Fantini. [luminagdo: Celso Orlando. Elenco: Abrahio
Farc, LLuca de Lima, Crispin Jr., Edson Lozano, Paulo M. Olivier, Marcella
de Luca e Rita Guedes. De 26 jun. 1989 a 17 dez. 1989. Teatro Dias Gomes
e Teatro Paiol.

EAGORA, CACILDA?Texto: Jodo Carlos Couto. Supervisio: Fauzi Arap
(Projeto T.A.RO Rosa dos Ventos). Direco: Décio Pinto. Elenco: Maria Yuma,
MariaVasco, Roberto Ascar e Eric Nowinski. 1989. Teatro Experimental Eu-
génio Kusnet. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento

da temporada.

EAGORA... FALAMOS NOS. Texto: Thereza Santos e Eduardo Oliveira.
Direcio: Thereza Santos. Figurinos: Thereza Santos e Ismael Ivo. Aderegos: Leo
Leoni. Coreografia: Ismael Ivo. Musicaao vivo: Armando Tobias, Elena Carva-
lhoeoutros. De1fev. 1982a13 abr. 1982. Teatro Ruth Escobar (Sala Gil Vicente).

E EU?2VOTO EM QUEM? Texto: lon Luca Caragiale. Direco e adap-
tagdo: Zedu Lima. Elenco: Grupo de Teatro Experimental Boca de Forno,
com Alvaro de Andrade, Olga Dume, Tamara Nunes, Gilmar Torres, Rener
Ramos e Luis Moraes. De 4 a 9 set. 1984. Teatro Paulo Eiro.

E FOGO PAULISTA. Texto e interpretacio: Sérvulo Augusto, Paulo Gar-
funkel, Jaime Pratinha, José Rubens Chasseraux e Jean Garfunkel. Direcéo:
Mario Masetti. Estreia: 25 out. 1979. Reestreia: 3 fev. 1980. Teatro Lira Pau-
listana e Teatro Anchieta. Nao foi possivel recuperar a data de encerramento
da temporada.
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E MORREM AS FLORESTAS (OG FOR OS DOR SKOVENE). Coor-
denacio dramaturgica: Luis Alberto de Abreu e Volker Quandt. Texto: Luis
Alberto de Abreu e Kaj Nissen. Cenografia: Irineu Chamiso Jr. Figurinos:
Ana de Lacerda. Composi¢io, dire¢io musical e musico: Solano de Carvalho.
Coreografia: Paul Valjean e Augusto Pompéo. [luminac¢ao: Hamilton Saraiva.
Elenco: Ana Maria de Souza, Bennye D. Austring, Genésio de Barros, Caca
Amaral, Dorrit Lillesoe, Kirsten Kolstrup, Paul Valjean e Rosaly Papadol. De
8 a 31 ago. 1986. Teatro Jodo Caetano. Nao foi possivel recuperar a data de
encerramento da temporada.

Ciritica: Mariangela Alves de Lima. A luta ecol6gica em nivel internacional.
O Estado de S. Paulo, 20 ago. 1986, p.5.

E OVENTO LEVOU. Texto-roteiro: Ronald MacDonald. Dire¢io: Ro-
berto Vignati. Elenco: Maria Fernanda, Yara Amaral e Fernando Gillich. 1984.

Nio hd mais informacdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

E PONHA O TEDIO NO O. Textos: Carlos Drummond de Andrade e
Bertolt Brecht. Musicas: Kurt Weill. Roteiro: Maria Alice Vergueiro e Mar-
shall Netherland. Diregdo e iluminagdo: Fabio Pillar. Elenco: Maria Alice
Vergueiro e o musico Marshall Netherland. De 11 jan. 1989 a 27 maio 1989.
Espaco Off.

E POR QUE NAO?... UM VERSO... UMA VOZ... UM GESTO. En-
cenagdo de poemas de autores nacionais e estrangeiros. Direcdo: Giustino
Marzano. Elenco: Geraldo Fernandes, Tereza Santiago e Edleuza David. De
16 a 19 fev. 1983. Biblioteca Infanto-Juvenil Monteiro Lobato.

E SO ISSO QUE EU SEI, PROFESSOR. Texto: Silvia Poggetti. Di-
recdo: Horécio Viola. Elenco: Alice Gongalves, Jané [Antonio Januzzeli],
Silvia Poggetti e Vicente Galvao Parizi. 1980. Teatro Paulo Eir6. Nao ha mais
informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

Obs.: Texto baseado em redacdes escolares de criancas do ensino funda-

mental (antigo primeiro grau).

ECO E FOQG. Performance: Grupo Pessoas e Bichos, com Anderson An-
toniacomi, Ligia Constantini, Dulce Caramelow, Paulinho Almeida, Enilde



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 235

Lando, Herdes Faria e Altamir Aradjo. 3 ago. 1985. Estacdo Paulista— Espaco
Pré-Jeito.

EDIFICIO, O. Texto adaptado de obra homénima de Murilo Rubio por
André Pink. Direcédo: Jodo Telles. Elenco: Grupo de Teatro do Colégio Santa
Cruz, com Cristina Camargo, Patricia Bicudo, Regina Franca e André Pink.
17 e 18 mar. 1983. Teatro Paulo Eir6 e Teatro Ilha do Sul.

EDIFICIO CHAMADO 200, UM. Texto: Paulo Pontes. Direcio: Kleber
Afonso. Elenco: Paulo Oliveira, Lisa Negri e Clarice Seabra. De 3 jan. 1980
a28jun. 1980. Teatro Lisa Negri e Teatro Sao Pedro (Studio Sdo Pedro). Nao

h4 mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

EDIPO REI. Texto: Sofocles. Direcio: Marcio Aurelio. Traducio: Geir
de Campos. Composigdo e direcao musical: Livio Tragtemberg. Cenografia e
tluminacao: Marcio Aurelio e Elias Andreato. Figurinos: Edith Siqueira e Elias
Andreato. Sonoplastia: Mauricio Maia. Cartaz: Elifas Andreato. Mdscaras:
Hector Fernando Casari e Hector Carlos. Elenco: Renato Borghi, ftala Nandi,
Elias Andreato, Edith Siqueira, Rosaly Papadopol, Beatriz Berg, Chico Martins,
Josmar Martins, Guilherme Marback, Cristiano Mota Mendes e Armando Ti-
bério. De 18 maio 1983 a 31 dez. 1983. Teatro Ruth Escobar (Sala Galpio).

Critica: Clovis Garcia. Edipo, um dos melhores do ano. O Estado de S.
Paulo, 10 jun. 1983, p.14.

EGOS COM PLEXOS. Texto e diregdo: Franz Keppler. [luminagéo:
Franz Keppler e Mércio Barone. Sonoplastia: Marcio Barone. Elenco: Do-
mingos Neto e Flavia Barone. De 2 set. 1988 a 18 dez. 1988. Teatro Brasileiro
de Comédia (Teatro CAmara).

EKHART, O CRUEL. Texto: Luiz Fernando Emediato. Direcdo: Reinaldo
Puebla. Cenografia e figurinos: Paulo de Moraes e Grupo Persona. Prepara-
¢do corporal: Pamela Duncan. [luminag¢io: Ana Borges. Sonoplastia: Plinio
Camilo. Elenco: Adilson Azevedo, Penha Rosa, Edil Costa, Edson Santana,
Ivonne Rodrigues, Luiz Furlanetto, Marcia Caputo, Norival Cardoso, Nani
Braun, Pamela Duncan, Reynaldo Puebla, Solange Costa, Wagner Muriaty e
Vladimir Tibério. De 24 maio 1984 a 17 jun. 1984. Teatro Cezar.
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Ciritica: Clovis Garcia. A incomoda sensacdo do ja visto em Ekhart.

O Estado de S. Paulo, 13 jun. 1984, p.15.

EL DIA QUE ME QUIERAS. Texto: José Ignacio Cabrujas. Traducgo:
Eliane Zagury. Direcao e cenografia: Luis Carlos Mendes Ripper. Assisténcia
dediregdo: Ariel Coelho. Figurinos: Chico Ozanan. Coreografia: Marilia Péra.
Pintura do teldo: Luis Rocha Miranda. [luminacéo: Renato Pagliaro. Escultura
dafonte: Jaime Sampaio. Sonoplastia: Walmyr Barros. Cenotécnica: Humberto
Silva. Elenco: Thais Portinho, Nildo Parente, Yara Amaral, Heleno Prestes,
Ada Chaseliov, Pedro Veras e Chico Ozanan. De 5 nov. 1980 a 28 dez. 1980.
Teatro Sdo Pedro.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. El dia que me quieras, um espetaculo bri-
lhante. O Estado de S. Paulo, 9 nov. 1980, p.47.

EL GRANDE DE PEPSI COLA. Texto: Ronald House e Diane White.
Direcio: Carlos DiSimoni. Dire¢io musical: Gilda Vandenbrande. Coreogra-
fia: Marilene Silva. Cenografia e figurinos: Herton Roitman. Elenco: Paulo
Hesse, Jacques Lagoa, Zélia Martins, Jorge Cerruti e Sula Moreno. De 3 set.
1980 a 28 dez. 1980. Café Teatro Odeon.

ELA SOU EU. Performance com texto, direcdo e interpretacdo: Orival
Pessini. De 22 maio 1985 a 8 jun. 1985. Bar Inverno e Verao.

ELAS COMPLICAM TUDO (adaptado de VEM COM TUDO). Texto:
Enio Gongalves. Direcio: Kiko Jaess. Cenografia: Flavio Phebo. Figurinos:
Clodovil Hernandez. Elenco: Mario Gomes/Enio Gongalves e Maria Isabel
de Lizandra. De 27 mar. 1980 a 28 dez. 1980. Teatro Hilton.

Ciritica Clovis Garcia. O recomendavel e 0 6bvio em mais duas comédias em
cartaz. O Estado de S. Paulo, 2 abr. 1980, p.23 (acerca também de A exposa).

ELAS FAZEM POR DINHEIRO. Texto e dire¢do: Osvaldo Cirilo. Ce-
nografia: Tom Santos. Coreografia: Dago Ligori. Elenco: Marcia Ferro/Téania
Marra, Osvaldo Cirilo, Max Din e Naixa Villanova. De 4 jan. 1989 a 26 mar.
1989. Teatro Aplicado.
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ELAS POR ELA. Roteiro: Marilia Péra. Direcdo: André Valle, Beta
Leporage, Marilia Péra e Sandra Cristina Marzulo Péra. Direcdo musical:
Gonzaguinha. Pesquisa musical: Homero Ferreira e Miécio Café. Supervisio
de roteiro: Caetano Veloso e Nelson Motta. Coreografia: Ricardo Bandeira.
Cenografia: Wagner Baldinato. Dire¢do musical: Gonzaguinha. Figurinos:
Claudio Tovar. [luminag¢io: Maneco Quinderé. Musica ao vivo: Jamil Soares,
Paschoal Meirelles, Mingo, Ricardo Pontes, Marinho Boffa, Jaime Além,
Rafael Rabello e Alceu. Coro e bailarinos: Marilia Péra, Guto Graga Mello,
Esperanca Péra Mota, Beta Leporage, Amora Nascimento, Luiz Montagna,
Miriam Maria, Keila Fuke e Ricardo Heilik. Dire¢do de cena: Ney Mandarino.
Contrarregragem: Helinho de Souza. Cenotécnica: Pupe e Lazaro. Estreia: 22
mar. 1989. Nio fo1 possivel recuperar a data de encerramento da temporada.
Teatro Jardel Filho.

Ciritica: Jefferson del Rios. No palco a transfiguracao. O Estado de S. Paulo,
22 mar. 1989, p.1.

ELDORADO. Texto, dire¢io e illuminacédo: Luiz Carlos Moreira. Direcao
musical: César Assolant. Musicas: César Assolant (composicio e arranjos). Le-
tras: Luiz Carlos Moreira. Preparacio vocal: Tato Fischer. Coreografia: Dagmar
Dornelles. Cenarios e figurinos: Lica Neaime. Cenotécnica: Jorge Ferreira e
Roberto Dias. Aderecos: Antonio Rodante. Elenco do Grupo Apoena: Antonio
Amadeu, Cuberos Neto, Idelene do Amaral, Iraci Tomiatto, Marcia De Vecchi,
Nivanda Santos, Raphael Messias e Renato de Moraes. De 20 nov. 1985 a 29
dez. 1985. Teatro Jodo Caetano. Fevereiro de 1986. Teatro Arthur Azevedo.

Obs.: Consta no programa, em folha sulfite dobrada ao meio, o texto:

A ideia do espetdculo era antiga, mas a ascensdo de Tancredo Neves ¢ a espe-
ranca de mudancas capitalizada pela Alianca Democratica precipitaram as coisas.
Eldorado nasceu nesse clima: eleicdes, crise, corrupgdo, desemprego, greves,
violéncia e a criacdo de uma frente democratica como pretensa solucdo para os
problemas de um pais latino-americano subdesenvolvido.

Se, em trabalhos anteriores, o grupo se voltara para aspectos do homem do
campo (Maos sujas de terra) ou da luta do operario na grande cidade (A ferro e
fogo), agora o centro das atencdes era a classe média aturdida pela crise econdmica,
por casamentos e relacionamentos esfacelados, por comportamentos ainda ndo
claramente estruturados, quase sempre dirigida por acontecimentos mais fortes

que sua limitada vontade de classe.
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ELECTRA. Texto: Séfocles. Direcao, cenografia e figurinos: Jodo Albano.
Elenco: Cyntia Maria Srur Dias, Fabio Carril Franca, Helena Soares Hungria,
Jacqueline Eva Obenheimer, Jurandyr Epaminondas de Campos, Leda Maria
Mendonca, Linda Santos, Maria Vanessa de Souza Assumpcao, Ricardo Franco
Averbach, Suzana Monteiro e Vera L. L. Rizkallah. De 20 nov. 1980 a 21 dez.
1980. Auditorio do Clube Atlético Paulistano.

ELES NAO USAM BLACK-TIE. Texto: Gianfrancesco Guarnieri.
Produggo: Grupo Teatral Volkswagem Clube. Direcdo: Heinz Katzenwadel.
Cenografia: Waldir Martins. Figurinos: Deusa Maria da Silva. [luminacéo:
Marcio Lourengo. Sonoplastia: Altair Antonio da Silva. Elenco: Grupo de
Teatro da Volkswagen (funcionarios), com Téania Guilhem, Antonio Batista
Jr., Antonio Baptista, Heinz Katzenwadel, Regina Moreno, Adriana Ribeiro,
Adilson Lavrado, J6 Campos, Edgar Defensor e Manuel Cosme. De 4 a 8 fev.
1987. Teatro Arthur Azevedo.

ELES NAO USAM BLACK-TIE. Texto: Gianfrancesco Guarnieri. Di-
recdo, cenografia e trilha sonora: Herton Roitman. Concepcédo de figurinos:
Herton Roitman, Fatima Toledo e Cristina Pereira. [luminacgdo: Paulo Weldes.
De 5jul. 1982 a 29 ago. 1982. Teatro Italia. Nao hd mais informagdes acerca
do espetaculo nas fontes consultadas.

ELES SE AMARAM EM PECKING. Texto, cenografia e figurinos:
Grupo Faces Nuas. Direcido: Maria José Bueno. Elenco: Marcelo Mansfield
e Marcia Anselmo. 16 nov. 1986. Centro Cultural de Jabaquara.

ELETRA. Texto: Maria Adelaide Amaral (fundamentado em Séfocles).
Direcdo e iluminacéo: Jorge Takla. Cenografia e figurinos: Attilio Baschera.
Sonoplastia: Flavia Calabi. Elenco: Denise Del Vecchio, Francoise Fourton,
Caca Amaral, Walderez de Barros, Pedro Pianzo e outros. De 14 abr. 1987 a
4 ago. 1987. Teatro Procopio Ferreira.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Equilibrio de tensdes com grande
beleza. O Estado de S. Paulo, 2 jul. 1987, p.7.
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ELETRA COM CRETA. Texto e dire¢io: Gerald Thomas. Cenografia e
figurinos: Daniela Thomas. [luminacio: Jorge Takla. Musica incidental: Sérgio
Seixas. Pintura de cenografia, tratamento de figurinos e aderegos: Flavia Ri-
beiro e Felipe Tassara. Direcao de cena e contrarregragem: Domingos Varella.
Cenotécnica: Humberto Reinaldo. Elenco: Bete Coelho, Beth Goulart/Magali
Biff, Maria Alice Vergueiro/Suzana Saldanha, Vera Holtz, Luiz Damasceno e
Marcos Barreto. De 28 abr. 1987 a 6 set. 1987. Teatro Anchieta.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Ininteligivel. Tedioso. Bestialogico. O
Estado de S. Paulo, 6 maio 1987, p.5.

ELETROPERFORMANCE. Performance inserida na programacio da
18% Bienal Internacional de Sao Paulo. Com Guto Lacaz, Cristina Mutarelli,
Javier Borracha e Nené Lacaz. 16 nov. 1985, 17 nov. 1985 e 19 nov. 1985. Local:

Auditorio do Museu de Arte Contemporanea — Pavilhdo da Bienal.

ELIS (SE EU QUISER FALAR COM DEUS). Roteiro, diregdo e in-
terpretacdo: Denise Stoklos. Atilio Lopes participa do espetaculo na musica:
Me deixas louca. Grafite: Carlos Matuck e Waldemar Zaidler. Iluminacéo:
Francisco Medeiros. Estreia: 23 fev. 1983. Nao foi possivel recuperar a data
de encerramento da temporada. Teatro Sesc Pompeia.

ELIS ANIVERSARIO. Roteiro: Christiane Torloni, Denise Stoklos e
Denis Carvalho. Painel: Luiz Pizarro. Dire¢ao: Denis Carvalho. Sonorizagéo:
Rogério Costa. [luminagio: Jorginho de Carvalho. Elenco: Denise Stoklos e
Paulo César Pereio (participacdo especial). Estreia: 7 abr. 1986. Teatro Cultura

Artistica. Nao foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

ELOY, O HEROI. Juncio de trés textos de Arthur Azevedo. Roteiro: Jamil
Diase Marcos Lazarini. Diregdo: Jamil Dias. Cenografia e figurinos: Mario Gua-
riso. [luminacdo: Jamil Dias. Participacio especial do tenor Walter Weiszflog.
Piano, musica de cena e diregdo musical: Achille Picchi. Elenco: Grupo Avis
Rara Avis Cara, com Ana Maria Quintal, Mario Guariso, José Maestro de
Queirds e Angelina Garcia. De 24 abr. 1985 a 8 jun. 1985. Teatro Experimental
Eugénio Kusnet, Teatro Cenarte, Teatro Arthur Azevedo e Teatro Jodo Caetano.

Ciritica: Clovis Garcia. Montagem corajosa com texto de Arthur Azevedo.
O Estado de S. Paulo, 25 maio 1985, p.19.
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EM DEFESA DO COMPANHEIRO GIGI DAMIANI. Texto: Eliana
Rocha e Jandira Martini. Direcdo: Jandira Martini. Cenografia e figurinos:
Irineu Chamiso. Dire¢ao musical: Paulo Herculano. [luminagio: Enzo Capra.
Elenco: Walter Breda, Eliana Rocha, Juliana Ferrite, Luiz Roberto Galizia,
Noemi Gerbelli, Maria Ilma, Zecarlos de Andrade e Paulo Herculano. De 24
nov. 1981 a 31 jan. 1982. Teatro Brasileiro de Comédia.

Critica: Clovis Garcia. A greve, tema de dois espetaculos. O Estado de S.
Paulo, 31 dez. 1981, p.14 (acerca também de A ferro e fogo).

EM FALSETE. Texto e dire¢do: Olair Coan. Cenografia e figurinos: Ma-
rilia Malzoni. Diregdo musical: Palhinha e Cruz do Valle. Musicas e letras:
Palhinha e Oswaldo Boaretto Jr. Preparagio corporal: Marco Aurélio. Elenco:

Cia. Anjode Todas as Cores, com Oswaldo Boaretto Jr., Elvira Kairuz e Olair
Coan. De 7 ago. 1986 a 20 dez. 1986. Auditério ALS.

EM TORNO DE VILLA-LOBOS: UM MODERNISTA. Texto: Carlos
Kater. Direcdo: Lucia Capuani. Cenografia e figurinos: Miguel Paladino e
Roberval Layus. Piano: Nelson Nihonmatsu Jr. Bonecos: Aude Kater e Le-
opoldo Pacheco. Mascaras: Aude Kater e Held Cardoso. Cenografia: Angela
Dip. Elenco: Reinaldo Renzo, Pato Papaterra, Angela Dip e Aline Mayer. De
30 jul. 1987 a 2 ago. 1987. Teatro do Museu de Arte de Sao Paulo.

EMBRIAGANTE FACE DO AMOR, A (A EMBRIAGANTE FACE
DO ATOR). Texto, direcio e interpreta¢io: Alexandre Darbilly e Nani Ri-
beiro. Figurinos: Alexandre Darbilly. De 31 ago. 1987 a 13 out. 1987. Teatro
Zero Hora. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento

da temporada.

EMBRULHADO PRA PRESENTE. Texto e direcdo: Luiz Fernando de
Rezende. Elenco: Grupo Calango, com Atilio Debatin, Sonia Lucilio e Enedir
R. Silva. Estreia: 3 out. 1985. Teatro Zero Hora. Nio foi possivel recuperar a
data de encerramento da temporada.

EMIGRADOS, OS. Texto: Slawomir Mrozek. Dire¢io: Antonio do Valle.
Dire¢ao musical: Oswaldo Sperandio. Cenografia: Carlos Eduardo Colabone.
Pesquisa: Timochenco Wehbi. Iluminagio: Sidnei Savariego. Elenco: Cia.
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Esfinge Teatral, com Jodo Carlos Couto e Zécarlos Machado. De 28 nov. 1984
a 21 jul. 1985. Teatro Cenarte e outros espacos de representagio.

Ciritica: Ilka Marinho Zanotto. Mrozek em espetdculo perfeito. O Estado
de S. Paulo, 2 fev. 1985, p.15.

EMILY. Texto: William Luce. Tradugio: Maria Julieta Drummond de
Andrade. Dire¢do: Miguel Falabella. Cenografia: Mauricio Sette. [luminagao:
Aurélio de Simoni. Figurinos: Kalma Murtinho. Elenco: Beatriz Segall. De 18
abr. 1985a 11 ago. 1985. Teatro Cultura Artistica (Sala Rubens Sverner).

Ciritica: Clovis Garcia. Grande peca por Beatriz Segall. O Estado de S.
Paulo, 26 abr. 1985, p.16.

EMOCOES BARATAS. Roteiro, concepgio e direcio: José Possi Neto.
Banda: Heartbreakers, com os musicos George Freire, Sérgio Lyra David, Xico
Guedes, Matias Capovilla, Luis Macedo, Mario Caribe, Guga Stroeter, Jether
Garotti Jr. e Betdao Caldas; as cantoras Adyel Ferreira da Silva e Misty e os
bailarinos Ana Mondini, Cristina Ribeiro, Dilmah Souza, Luciana Quirino,
Rui Moreira, Wilson Aguiar e Suzana Yamuchi. 1988. Bar Avenida Clube e
Opera Room. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento
da temporada.

ENCOBERTO, O.Texto: Natélia Correia. Direcio e cenografia: Alexandre
Mate. Figurinos: Barbara Dreher e Grupo. Direg¢do musical: Cldudia Riccitelli.
Aderegos e bonecos: Luiz Laranjeiras e Grupo. Coreografia: Luiz Pazzini e
Miguel Falci Jr. Preparagio vocal: Maria do Carmo Bauer. Elenco: Grupo Boca
de Cena, com Airton Dantas, Eduardo Marcal, Fabio Dias, Heloisa Bonfanti,
Italia Ferr1, Jorge Marinho, Luiz Pazzini, Marcio Boaro, Maria dos Prazeres,
Mauricio Carmona, Miguel Falci Jr., Rui Portugal, Ménica Raphael, Rosana
Caldas, Rosi Campos, Telma Rebello, Newton de Souza, Mirella Brandi e
Luciene Favoretto. De 18 a 21 ago. 1989. Teatro Cacilda Becker. De 22 fev.
1989 a 12 mar. 1989. Teatro Martins Pena. De 10 maio 1989 a 2 jul. 1989.
Teatro Jodo Caetano.

ENCONTRAR-SE. Texto: Luigi Pirandello. Dire¢do: Ulysses Cruz.
Traducédo: Millor Fernandes. Cenografia: Mauricio Sette. Figurinos: Rita
Murtinho. Ilumina¢io: Domingos Quintiliano. Mdsica: André Abujamra.
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Trabalho corporal: Bia Junqueira. Cenografia: Fabio Namatame. Aderecos:
José Carlos Souto e outros. Elenco: Renata Sorrah, Claudio Mamberti, Selma
Egrei, Rodrigo Santiago, Paulo Gorgulho, Rosita Thomaz Lopes, Leticia
Teixeira e Tuca Andrada. De 6 out. 1989 a 5 nov. 1989. Teatro Ruth Escobar
(Sala Gil Vicente).

Critica: Marcos Ribas de Faria. Emocionante criacéo teatral. O Estado de
S. Paulo, 6 out. 1989, p.3.

ENCONTRO DE ITALO ROSSI E WALMOR CHAGAS COM FER-
NANDO PESSOA. Texto: Fernando Pessoa. Roteiro e direcdo: Walmor
Chagas. Msicas: Paulo Rogério Viana e Marcelo Gelio Equi. Arranjos: Paulo
R. Viana. Musicos: Augusto Vanucci, Paulo Rogério e Marcelo Gelio Equi.
Elenco: Italo Rossi e Walmor Chagas. De 16 jul. 1986 a 3 ago. 1986. Teatro
Sérgio Cardoso (Sala Paschoal Carlos Magno).

ENCONTRO ENTRE DESCARTES E PASCAL, O. Texto: Jean Claude
Brisville. Traducgo: Edla Van Steen. Dire¢io e iluminacdo: Jean-Pierre Mi-
quel. Cenografia: Luis Carlos Ripper. Figurinos: Kalma Murtinho. Elenco:
Italo Rossi e Kito Junqueira. De 7 a 19 abr. 1988. Teatro Alianca Francesa
(Centro).

Ciritica: Charles Magno Medeiros. O encontro da razdo e da paixdo. O
Estado de S. Paulo, 14 abr. 1988, p.7.

ENCURRALADOS. Texto: Daniel Santos. Direcdo: Zecarlos Freyria.
Elenco: Ivandro Campos, Raquel Novaes, Marlene di Lima e outros. De 29
jun. 1988 a 31 jul. 1988. Teatro Martins Pena e Teatro Bela Vista. Nao fo1

possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

ENDECHA DAS TRES IRMAS. Texto: Vania Terra. Direcio: Naum
Alves de Souza. Elenco: Eliana Bolagno, Juliana Gontijo e Daniela Schitini.
1986. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Paulo Emilio). Nao foi possivel recuperar
as datas de estreia e de encerramento da temporada.

ENFIM, SOS. Texto e direcio: Nelma F. Penteado. Iluminacio e sono-
plastia: Elpidio Reis Oliveira. Figurinos: Zilda P. Penteado. Elenco: Grupo
Evolugédo, com Ismael L. Penteado, Reinaldo Freitas Lima, Telma L. Penteado,
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Eliane de Oliveira, David Morrone, Samuel L. Penteado, Reginaldo, Cristina
Pilar, Edna Francisquetti, Junior, Claudio Marques e Sonia Pereira. De 3a 5
set. 1987. Teatro Martins Pena.

ENGRACADINHA, SEUS AMORES, SEUS PECADOS (de ASFAL-
TO SELVAGEM). Texto: Nelson Rodrigues. Direcdo e adaptagio: Vivien
Lando. Cenografia e preparagdo corporal: Mariana Muniz. Figurinos: Marisa
Rebolo. Trilha sonora: Tunica. [luminac¢do: Abel Kopanski. Elenco: Grupo
Teatro da Girafa, com Carla Hassri, Carla de Oliveira, Carlos Mariano, Cica
Manzano, Carlos de Oliveira, Dario Uzam, Fernando Vianna, José Elias,
Marilia Valenga, Mauricio Lancastre e Patricia Carlotte. De 31 maio 1988 a
15 jul. 1988. Teatro Bibi Ferreira.

ENGRACADO E O SEU PAIS. Roteiro: Serginho Leite e Luiz Henrique
Ramagnoli. Direcdo: Adriano Stuart. Figurinos: Tania Leite e Roldio. Ce-
nografia: Orlando Midaglia Filho. Mascaras: Bene Olivier. Elenco: Serginho
Leite e participa¢do de Bulu e William Tucci. De 21 set. 1985 a 22 dez. 1985.
Teatro Zéccaro.

ENQUANTOA PERNA NAO CHEGA E O MONSTRO DOS OLHOS
VERDES. Texto: Walmir Ayalla. 1987. Teatro Igreja. Ndo ha mais informa-
¢oes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

ENSAIO, O. Texto: Bia Berg (Berg Bergman). Direcao: Jurandyr Pereira.
Elenco: Soledad Francisco, Daniel Batista, Berg Bergman, Netinho Gées,
Adriano Marcelo, Rose Machado, Cyru Bruno e Vania Maria Lyrio. De 5
ago. 1985 a 3 set. 1985. Teatro Zero Hora.

ENSAIO GERAL DO CARNAVAL DO POVO. Texto: Te-ato, coorde-
nado por Zé Celso. De 29 jun. 1979 a 30 jan. 1980. Teatro Oficina. Nao ha
mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

Obs.: Depois de 180 dias de interdi¢io, o espetaculo voltou a cena, no Teatro
Oficina, de 8 a 20 jan. 1980. Trata-se da reelaboragdo da cena de carnaval do
espetaculo A vida de Galileu, de Bertolt Brecht, dirigida por Zé Celso, com
estrelaem 1968. O conceito de te-ato refere-se principalmente a pratica teatral

do Grupo, fundamentada grandemente em procedimentos performaticos e
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experimentada depois de 1968. O processo de deambulacdo do Grupo ocorreu
pelas ameacas do Comando de Caga aos Comunistas (CCC) e fechamento do
regime com o Al-5. Pela tradicdo iconoclasta praticada pelo Grupo desde 1967,

ficou impossivel para o Grupo apresentar espetaculos em sua sede.”

ENSINA-ME A VIVER. Texto: Colin Higgins. Dire¢do e adaptacio:
Domingos de Oliveira. Assisténcia de direcdo: Soili Eich. Cenografia: Marcos
Flaksman. Assisténcia de cenografia: Maria Helena Salles e Paulo Flaksman.
Figurinos: Kalma Murtinho. [luminagio: Jorginho de Carvalho. Assisténcia
de iluminagio: Aurélio de Simone e Luis Paulo Neném. Mtsica original e di-
re¢do musical: Joaquim Assis. Contrarregragem: Chico Terra. Elenco: Diogo
Vilela, Nathalia Timberg/Henriette Morineau/ Maria Clara Machado/Cleyde
Yaconis, Mério Borges, Helena Rego, Telmo Faria, Betty Erthal, Claudio
Mamberti, Carlos Kroeber, Clemente Vyscaino e Paulo Bibiano. De 17 set.
1981 a 27 dez. 1981. Teatro Anchieta.

Ciritica: Clovis Garcia. Uma aula de interpretacio. O Estado de S. Paulo,
26 set. 1981, p.18.

Critica: Clovis Garcia. Morineau, Maria, Cleyde. O Estado de S. Paulo,
21 nov. 1981, p.16.

EQUIVOCO, O. Texto: Michael Bougdahn. Direcio e concepcio: Carlos
Martins e Isabel Setti. Elenco: Ana Cordeiro, Carla Barbisan, Carlos Passa-
relli, Denise Namura e Michel Bougdahn. De 26 a 30 jul. 1989. Teatro Sesc
Pompeia e Centro Cultural Sao Paulo. Nio foi possivel recuperar as datas de

estrelia e de encerramento da temporada.

ERA UMAVEZ ALGUEM, E DEPOIS NAO HA MAIS NINGUEM.
Texto: Simone Weill. Dire¢io e concepcdo: Carlos Martins e Isabel Setti.
Elenco: Ana Cordeiro, Carla Barbisan, Carlos Passarelli e outros. 1989.
Centro Cultural S3o Paulo. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de

encerramento da temporada.

ERAS. Espetaculo composto por Filoctetes (traducdo: Willi Bolle e Marcio
Aurelio), Hordcio (tradugdo: Ingrid Dormien Koudela) e Mauser (tradugéo:

2 Paramais detalhes, cf. Silva, 1981.
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Reinaldo Mestrinel). Textos: Heiner Miiller. Dire¢io: Marcio Aurelio. Mas-
caras e aderecos: Hel6 Cardoso. Treinamento dos atores com mascara: Beth
Lopes. Trilha sonora: Roberto F. Ribas. Elenco: Celso Frateschi, Cassio Sca-
pin, Monica Guimarées e Paulo Macedo. De 1 jul. 1988 a 21 ago. 1988. Sesc
Féabrica (Galpao de Exposicoes).

Critica: Luiz Fernando Ramos. Fabulas politicas sem conclusio e sem
moral. O Estado de S. Paulo, 20 jul. 1988, p.3.

Miriam Goldfelder. Heiner Miiller no palco do Sesc. O Estado de S. Paulo,
1jul. 1988, p.3.

ERENDIRA. Adaptacio de A incrivel histéria de Candida Eréndira e sua
avo desalmada, de Gabriel Garcia Marquez. Tradugéo e adaptagio: Walderez
Cardoso Gomes. Diregdo, cenografia e iluminagdo: Ulysses Cruz e Jayme
Compri. Figurinos: Wagner Donadio de Souza. Espetaculo apresentado
apenas com poucos didlogos e predominantemente em espanhol. Elenco:
Grupo Delta (Parana), com Ceres Vittori, Maria Helena Carvalho, Henrique
Duncker, Pedro Ramos, Luciane Lagana e Sandra Prado. De 9 mar. 1989 a7
maio 1989. Teatro Dias Gomes.

Critica: Aimar Labaki. Eréndira, uma peca sem dialogo com o seu original.
O Estado de S. Paulo, 16 mar. 1989, Caderno Dois, p.3.

ERMO, A. Textos: Clarice Lispector, Tennessee Williams, Michel de
Guelderode e Larjerkvist. Criagdo coletiva: [lder Miranda Costa, José Carlos
de Aquino, José Carlos Di Domenico e Valnice Vieira. Dire¢io: [Ider Miranda
Costa. Elenco: Grupo Pasargada, com José Carlos de Aquino, Valnice Vieira e
José Carlos D1 Domenico. De fevereiroa 1 mar. 1987. Teatro Lua Nova. Nao
fo1 possivel recuperar a data de estreia do espetaculo.

Ciritica: Vivien Lando. Criacdo coletiva de equivocos. O Estado de S. Paulo,
13 jan. 1987, p.5.

EROTICA: TUDO PELO SENSUAL. Evento performatico com varias
participacdes. Elenco: Grupo XPTO, com Christiane Tricerri, Angela Dip,
Claudia Wonder e outros. 1988. Espaco Mambembe e Teatro Brasileiro de
Comédia (Sala Arena). Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de
encerramento da temporada.
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ERRADAS (ou PODE VIR QUE NAO MORDE). Texto e direcio: Fer-
nando Villar. Assisténcia de diregdo: Aloisio Barata e [ara Pietricovsky. Diregdo
musical: Bia Reis e Helinho Rocha, com as personagens: Cledpatra, Joplin, Miss
Brasil 63, Nancy e Ronald Reagan, interpretadas por Ana Galmarino, André
Carreira, Ialé Garcia, Luis Guilherme, Bruna Rattes, Cldudia Trajano, Edgar
Linhares Jr., Edir Monteiro, Marly Garcia, Gerty Segger, Jacqueline Camila, Jo-
hanne Madsen, Luciana Banana, Luis Nicolau, Marga Maria, Mercedes Alvin,
Leninha Pires, Pedro Eugénio, Susy Cape, Ticabel, Vanja, Tenisson Ottoni, Te-
rezza Rollemberg e Solange Cianni. De 15a 19 ago. 1984. Teatro Jodo Caetano.

ESBOCO, UM CHA PARA CLARICE e O URSO. Projeto drama &
comédia. Primeira obra (textos de Clarice Lispector): Adaptagio e direcio:
Carlos Gardini. Musicas: H. Paschoal, Luis Bonfa, Beethoven e Jean-Luc
Ponty. Elenco: Regina Vaz, Blanche Torres, Clarice Guimaraes, César Sorren-
tino, Gardim, Luis Sorrentino, Rosely Ramos, Tuka Pacheco. Segunda obra (O
urso, de A. T'chekhov): Dire¢io: Leda Villela. Elenco: Cyrano Rosalém, Dirce
Carvalho e Caca Lima. De 29 out. 1987 a 29 nov. 1987. Teatro Sadi Cabral.

ESCOLA DE MULHERES. Texto: Moliére. Traducio, direcio, adap-
tagdo, trilha sonora e cenografia: Domingos de Oliveira. Figurinos: Lenita
Plocwienska. [luminagdo: Domingos de Oliveira e Priscila Rozembaum.
Elenco: Jorge Déria, Ana Luiza Lacombe, José Ferro, Flavio Henrique Lis-
boa/Rubens Rollo, Flavio Antonio/Fabio Maximo, Mayara Norbim, Ricardo
D’ Amorim/Jorge Chaia, Paulo Bibiano/Renato Dobal, Isabela de Figueiredo,
Leila, Simone, Margareth Eloss, Susuky, Lilia ¢ Telma. De 18 fev. 1986 a 2
out. 1986. Teatro Brasileiro de Comédia.

ESCOLA DE MULHERES. Texto: Moliére. Direcdo: Roberto Lage. As-
sisténcia de direcdo: Fernando Jacon. Traducao: Millor Fernandes. Cenografia
e figurinos: Elifas Andreato. Dire¢io musical: Tunica. Composi¢do e arranjos:
Sérvulo Augusto. [luminacgdo: Roberto Lage e Antonio Bezerra. Cenotécnica:
Jarbas Lotto. Elenco: Ana Maria Braga, Andréa L’ Abbate, Ary Franca, Elias
Andreato, Jucara de Moraes e Mauro de Almeida. De 7 nov. 1984 a 10 mar.
1986. Teatro Jodo Caetano e Auditorio Augusta.

Critica: [lka Marinho Zanotto. Escola de mulheres, um espetdculo encan-
tador. O Estado de S. Paulo, 19 jan. 1985, p.15.
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ESCORIAL. Texto: Michel de Ghelderode. Tradugdo: Décio Pignatari e
Nilo Odalia. Diregio: Cristiane Paoli. Preparagio gestual: Fernando Vieira.
Cenografia e figurinos: Marco Antonio Lima. Trilha sonora dos integrantes
do Grupo. [luminacio: Rodrigo Matheus. Elenco: Grupo As Flores do Mal,
com André Pink, Paulo Marcelo e Fernando Vieira. De 25 ago. 1986 a 18 dez.
1986. Teatro Domus. 1987. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de
encerramento da temporada.

ESCURIAL, O. Texto: Michel de Ghelderode. Dire¢io: Eric Podor. Ce-
nografia: Carl von Hauenchild. Figurinos: Angelo Santana. Méscaras: Patricio
Mack e Nonato Ramos. Elenco: Grupo Valete, com Didgenes Moura, Anténio
Manso, Telma Almeida, Eric Podor e André Ledo. De 24 nov. 1983 a 4 dez.
1983. Teatro Alianca Francesa (Butantd).

ESCUTA ZE. Texto: Wilhelm Reich. Roteiro e adaptacio: Marilena An-
saldi. Direcio: Celso Nunes. Cenografia e figurino: Mércio Tadeu. Elenco:
Marilena Ansaldi, Raimundo Matos, Thales Pan Chacon, Jodo Maurico, Ze-
naide e Yeta Hansen. De 7 jan. 1981 a 22 mar. 1981. Teatro Franco Zampari.

ESPECTROS, OS. Texto: Henrik Ibsen. Traducio e adaptacio: Fernando
de Almeida. Dire¢do: Emilio D1 Biasi. Cenografia: Renato Scripilliti. Musica:
Livio Tragtemberg. Figurinos: Leda Senise. [luminagio: Kari Lafe. Elenco:
Lélia Abramo, Fernando de Almeida, Linneu Dias, Martha Volpiani e Osmar
di Piero. De 22 ago. 1985 a 6 out. 1985. Teatro Domus.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Ibsen, exercicio para o pensamento. O
Estado de S. Paulo, 13 set. 1985, p.16.

Obs.: Nesse mesmo ano, no Rio de Janeiro, Lélia Abramo participou do

espetaculo A mde, de Bertolt Brecht, com direcio de Jodo das Neves. Esta

montagem infelizmente ndo foi apresentada em Sao Paulo. Ha referéncias em
sua autobiografia (1997, p.267).

ESPELHO VIVO. Performance apresentada pela Orlando Furioso Compa-
nhiade Teatro, escrita e dirigida por Renato Cohen (a partir das obras de René
Magritte). Coreografia: Lali Krotoszinski e Renato Cohen. Video e slow-scan:
Arthur Matuck e Renato Cohen. Holografia: Moysés Baumstein. Instalagdes:
Ana Britto. Ator em video-slides: Sérgio Farias. Elenco: Lali Krotoszinski, Beto
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Martins, Mauricio Femazza e Meire Nestor. De 24 jul. 1986 a 14 set. 1986.
Espago Flavio Império e Centro Cultural Sao Paulo (Sala Jardel Filho). De 29
maio 1986 a 15 jun. 1986. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Expressdo Nova).
De 1abr. 1987a26jul. 1987. Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S3o Paulo e Pavilhdo da Bienal.

ESPIRITO DA COISA, O. Texto criado e produzido por integrantes
remanescentes do Asdrabal Trouxe o Trombone. 25 e 26 out. 1986. Teatro
do Bixiga e Café Piu Piu. Néo ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

ESPERANDO GODOT. Texto: Samuel Beckett. Direcdo: Antonio Abu-
jamra. Corpo: Euripides Borges. Cenografia, figurinos e sonoplastia: Nelson
Escobar. Iluminacio: Francisco Medeiros. Elenco: Grupo do Banespa, com

Samir Signeu, Dario Uzam, José Elisa, Jorge Rupp e Waldir Caldeira. De 7
nov. 1985 a 29 dez. 1985. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Camara).

ESPERANDO GODOT. Texto: Samuel Beckett. Traduc¢io: Luiz Sampaio
Zacchi. Direcdo: Francesco Zigrino. Percussdo: Claudia Sgarbi. Composicdo
do intermezzo: Wagner Amorosini e José Luiz Martines. Cenografia: Claudio
Lucchesi. Orientagdo vocal: Myléne Pacheco. Produgio: EAD/USP. Elenco:
Plinio Soares, Renato Prieto, Fernando Petelinkar, Wilma de Souza e Ivan
Oliveira. De 16 jan. 1985 a 3 mar. 1985. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala
Jardel Filho).

ESPERANDO GODOT. Texto: Samuel Beckett. Dire¢ao: Tom Mazza.
Elenco: Mara Masson, Edu Assis Brasil, Renan Barbosa e Tom Mazza. Es-
treia: 23 set. 1982. Nio hd mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes
consultadas.

ESPINHO NA GARGANTA. Leitura dramatica do texto de José Edu-
ardo Vendramini. Diregdo: Anténio do Valle. Elenco: Sonia Guedes, Josmar
Martins, Bruno Giordano e Ana Maria Dias. 2 fev. 1987. Teatro Lua Nova.
Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.
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ESQUINA PERIGOSA, A. Texto: J. B. Priestley. Dire¢ao: Claudio Luc-
chesi. Cenografia e figurinos: Yolanda Vautier Franco e Baby Pacheco Jordao.
Preparagio vocal: Eudosia Acufia Quinteiro. Iluminacgio e sonoplastia: Nezito
Reis. Elenco: Cia. Sdo Paulo de Teatro Amador, com Baby Pacheco Jordao,
Violeta Fagundes, Yolanda Vautier Franco, Stella Arens, Flavio Rudge Ramos,
Luiz Carlos Junqueira Franco e Alvaro da Costa Carvalho. De 24 abr. 1986 a
4 maio 1986. Teatro Caetano de Campos.

ESSA GENTE INCRIVEL. Texto: Neil Simon. Traducio e adaptacio:
Doris Ballweg. Direcdo e iluminagédo: Kiko Jaess. Assisténcia de dire¢do: Paulo
Wolf e Nirce Levin. Cenografia e diregdo musical: Ruy Sant’ Anna. Diregio de
cena: PauloWolf e Paulo Novaes. Cenotécnica: Afonso Xavier Dantas. Elenco:

Eva Todor, Arlete Montenegro, Paulo Wolf, Vicente Baccaro, Nirce Levin e
Paulo Novaes. De 25 jun. 1981 a 27 dez. 1981. Teatro Hilton.

ESSA TAL DE MAFALDA, QUEM DIRIA, TERMINOU NUMA
TERCA-FEIRA DE CARNAVAL. Texto: Carlos Alberto Soffredini. Direcio:
Jodo Albano. Elenco: Alunosda EAD/USP. 1980. Espaco de Danca da Bienal.

Nio hé mais informacoes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

ESTA LA FORA O INSPETOR. Texto: Joseph Priestley. Direcio:
Aparecido Leonardo. Elenco: Grupo de Teatro Raizes da Terra. 1986. A
Hebraica. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da
temporada.

ESTA VALSA E MINHA. Texto: William Luce. Traduco: Lya Luft.
Direcio: Marcio Aurelio. Cenografia: Felippe Crescenti. Figurinos: Jacqueline
Terpins. Assisténcia de figurinos: Marco Antonio Lima. Musica: Paulo Tatit.
Iluminacéo: Cibele Forjaz e Marcio Aurelio. Preparaco corporal: Joel Rocha.
Assisténcia de cenografia: Henrique Lanfranchi. Cenotécnica: José Estevéo.
Elenco: Tonia Carrero, Ana Luisa Seellaender e Kaike Arantes. De 6 abr. 1989
a2 jul. 1989. Teatro Cultura Artistica (Sala Rubens Sverner).

Critica: Aimar Labaki. O brilho de Tonia numa valsa fragil. O Estado de
S. Paulo, 21 abr. 1989, p.3.
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ESTILHACOS. Texto: Jorge Miguel Marinho. Direcio: Antonio Janu-
zelli (Jano). Elenco: Grupo Pimba, com Ana Assumpgio, Ana Tibiri¢a, Cida
de Assis, Cldudio Saltini, Fabio Saltini, Quito Paoli, Rogério David e Vania

Parma. 23 jun. 1983. Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

ESTORIAS QUE NOSSAS AVOS NAO CONTAVAM, AS. Texto:
Afonso Coralov. Dire¢do: Arlindo Barreto. Elenco: Esmeralda Santos, Salomé
Parisio, Sebastidao Apolénio, Pablo, Claudio Gardim, Dorothy Sierra, Marcos
Valério, Dalmo Tenorio, Jarbas Toledo, Derby Daniel e Arlindo Barreto. Es-
treia: 17 ago. 1981. Café-Teatro Pica-Pau. Nio foi possivel recuperar a data

de encerramento da temporada.

ESTORIAS URBANAS (Movimento Zero Hora). Evento coordenado por
Nery Gomide e constituido pelos seguintes espetculos: O que se deve fazer com
a raposa apreendida, de Ligia Batista. Direcdo: Roberto Koln; Gande prémio
Brasil, de Beatriz Hardman. Diregdo: Vicentini Gomes; Fausto em mesa de bar,
de Ida Laura. Direcdo: Raul Moraes; O sexo dos executivos, de Nery Gomide.
Direcio: José Luiz Sconi. Elenco dos textos: Vicentini Gomes, Célio Di Malta,
Ida Laura, Kleber Afonso, Marco Rinaldi, Ligia Batista, Rafaela Arnaud,
José Luis Sconi, Sonia Cristina, Raul Moraes, Beatriz Hardman, Bia Freire,
Reinaldo Mesquita, Fausto Teixeira Rocha, F. E. Kokotch, Rubens Pereira e
Carlos Maia. De 29 jul. 1980 a 3 set. 1980. Teatro Major Diogo.

Obs.: Sobre 0 Movimento Zero Hora, verificar a observagdo apresentada

ao término da ficha do espetdculo Bocas da cidade.

ESTRANGEIRO NO SARAU DAS ANTAS, UM. Texto: Martins Pena.
Direcédo: Ednaldo Freire. Cenografia e figurinos: Campello Neto. Direcao
musical: Rubens Ricciardi. Letras das musicas: Rubens Ricciardi e Delurdes
Moraes. Aderecos: Carlos Machado. Elenco: Delurdes Moraes, Vera Achatkin,
Izabel Ortiz, D1 Rezende, Marcos Moraes, Mari Bertoli, Paulo César Barbosa,
Pedro Bispo e Léo Jonh. De 25 maio 1985a 11 ago. 1985. Teatro Jodo Caetano,
Teatro Martins Penna, Teatro Arthur Azevedo e Teatro Sérgio Cardoso.

ESTRANHO ESPELHO. Texto: Walmir Ayala. Direcdo: José Eduardo
Amarante. Figurinos e maquiagem: Marcio Medina. Iluminacdo: Mario
Martini. Elenco: Anténio Amadeu, Marcia de Vecchi, Nivanda Santos e Israel
Ferez. De 28 out. 1987 a 27 dez. 1987. Teatro Igreja.
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ESTRANHO HABITO. Criagio, cenografia e figurinos: Grupo Tantos e
Tortos. Musica e direcao musical: Félix Wagner. Musicos: Félix Wagner, Teco
Cardoso, Luiz Britto, Ivan Decloedt, Gil Reys, Fernando Marconi e Mané
Silveira. Direcio corporal: Rodrigo Noronha. [luminagdo: Dallaqua. Elenco:
Grupo Tantos e Tortos, com Emilia Mello, Marcelo Evelin, Marcelo Maier,

Mearcia Bozon, Regina Mercurio, Renata Bittencourt e Rogério Lima. De 3 a
21 abr. 1985. Centro Cultural Sio Paulo (Sala Jardel Filho).

ESTRANHOS SAO OS OUTROS. Colagem de texto de Fernando Pessoa,
Vaslav Nijinski, Antonin Artaud e outros, inspirado no filme Um estranho no
ninho, de Milos Forman. Direcio e iluminagio: Jorginho de Carvalho. Ceno-
grafia, figurinos e trilha sonora: Grupo Canela Lanaveva, com Caco Monteiro,
Jorci Niskier, Titila Tornaghi, Guico de Morais, José Carlos Xavier, Solange
Badin, Katia Lattufe, Claudio Handrey e Tereza Oliveira. De 12 fev. 1987 a
29 mar. 1987. Teatro Alianga Francesa.

ESTREBUCHA BABY. Colagem de textos de Consuelo de Castro, Jean
e Paulo Garfunkel, Cacilda Becker. Dire¢do, iluminacio e sonoplastia: Zebba
Dal Farra. Figurinos: Muriel Matalon. Elenco: Regina Braga, Paulo e Jean Gar-
funkel. De 9 a 15 dez. 1987. Espaco Off e outros espacos de representacio.

ESTRELA CLARICE, UMA. Inspirada em A hora da estrela, de Clarice
Lispector. Adaptagdo: Thomas Frei. Direcao, figurinos e cenografia: Armando
Azzari. Coreografia, preparagio corporal e prepara¢do vocal: Antonio Pio. Ar-
ranjo musical: Silvio A. Haas. [luminacdo: Hamilton Saraiva. Elenco: Zuleica
de Oliveira, Maria Léo, Pedro Lopes, Mahe Machado, Dulcinei, Paschoal
Cioffi, Norma Cambiaghi, Claudia Magna, Josy Santos, Regina Santos, Er-
nando Tiago, Marco Sena, Antonio Pio, Ira Bernardes, Daniel Weslley e Airton

Guedes. De 21 e 22 set. 1987. Centro Cultural Sio Paulo (Sala Jardel Filho).

ESTRELA DALVA, A. Texto: Renato Borghi e Jodo Elisio Fonseca. Con-
cepcao original: Roberto Talma. Direcio: Jorge Fernando. Trilha sonora: César
Camargo Mariano. Figurinos: Silvia Sangirardi e Muriel Matalon. Cenografia:
Américo Issa e Jorge Fernando. Coreografia: Regina Miranda. [luminagéo:
Luis Paulo Nenén. Misicos: Roberta Dubeaux, Betto Sodré, Eduardo Mi-
randa, Itamar Vidal, Luiz Alberto, Lula e Sérgio Paulista. Bailarinos: Edinaldo
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Eiras, Geraldo Si Lourenco, Keila Bueno, Licia Rockenback, Maria Helena
Alemany, Paulo Perez, Patricia Castro, Ricardo Chedid, Teca Pereira, Vera
Liotino e Walter Costa. Elenco: Sylvia Massari, Jorge Fernando, Paulo César
Grande, Maria Yuma, Jodo Bourbonais, Jodo Carlos Buruca, Wilson Rabelo
e Sérgio Maia. 1987. Nao foi possivel recuperar as datas de estreia e de encer-
ramento da temporada. Teatro Bandeirantes. De 17 maio 1988 a 31 jul. 1988.
Teatro Bandeirantes.

ESTRELAS HUMANAS. Texto e diregdo: Fauzi Arap. Cenografia: J.
C. Serroni. Preparagio corporal: Klauss Vianna. Elenco: Nelson Baskerville,
Noemi Marinho, Eric Nowinski, Antonio Andrade e outros. 1987. Espaco
Experimental Eugénio Kusnet. Nio foi possivel recuperar as datas de estreia

e de encerramento da temporada.

ESTUDIO NAGASAKI. Texto e direcio: Hamilton Vaz Pereira. Ceno-
grafia e objetos de cena: Claudio Torres. Figurinos: Lena Brito. Mdsicas: Zé
Renato, Claudio Nucci, Mimi Lessa e Hamilton Vaz Pereira. Coreografia:
Debby Growald. Iluminagdo: Waltinho Antunes. Elenco: Hamilton Vaz
Pereira, Lena Brito, Patricia Pillar, Pedro Brandio, Lourenco Baeta, Paulo
Roberto e Muri Costa. De 14 a 24 maio 1987. Espago Mambembe. De 6 a 30
ago. 1987. Auditorio Augusta.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Um estudio muito baguncado. O
Estado de S. Paulo, 15 ago. 1987, p.6

Obs.: O espetaculo é composto por quatro histérias: O grande Norte;

BHZ, tesuda e eletronica; Cumplice e Voo inesquecivel. Ha uma matéria

assinada por Mauricio Stycer sobre o espetaculo em O Estado de S. Paulo,
14 maio 1987, p.5.

ETERNO RETORNO, O. Texto: Stephane Dosse. Elenco: Juliana
Carneiro da Cunha e Carlos Augusto Strazzer, com participa¢do especial
de Renée Gumiel. 1980. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

EU ERA BRANCA DE NEVE, SO QUE DERRETI. Performance-solo
de Lala Deheinzelin. Mdsica: Grupo Marzipan. 8 jan. 1987. Espaco Viver.
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EU NAO SOU CANDIDATO. Texto: José de Vasconcelos. Direcio: Jac-

ques Lagoa. Elenco: Péricles Flaviano e Mariana Natal. De 12 maio 1989 a9
jul. 1989. Teatro Bandeirantes.

EU, SOCRATES, CORRUPTOR DE MENORES. Espetaculo de mimica
com selecdo de textos, direcdo, interpretacdo e producédo de Ricardo Bandeira.
De 30 maio 1980. Teatro Municipal e Auditério da Biblioteca Mario de An-
drade. N3o foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

Ciritica: Clovis Garcia. O ressurgimento do monélogo dramatico. O Estado
de S. Paulo, 13 dez. 1980, p.16 (acerca também de Onde estds; O didrio de um
louco; O jovem Karl Marx; Bom dia, cara).

EUSOU VIDA, EU NAO SOU MORTE. Texto: Qorpo Santo. Direcio:
César Huapaya. Elenco: Grupo Experimental Capixaba, com Angela Bravin,
Elieser Almeida, Angela Caulyt e outros. De 12a 15 nov. 1987. Estacdo Espaco
Madame Sata.

Obs.: Espetéculo apresentado na Mostra de Novissimos Diretores do Teatro
Contemporaneo do Estacdo Madame Sata.

EUTOMO ALEGRIA (UNS TOMAM ETER, OUTROS COCAINA).
Textos: Manuel Bandeira. Direcdo e interpretacdo: Luiz Thomaz. Projeto
do Grupo de Arte Boi Voador. [luminagdo: Edvaldo Rodrigues e Domingos
Quintiliano. De 13 out. 1988 a 17 dez. 1988. Auditério Augusta. Nao ha mais

informagdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

EVA & ADAO NO PARAISO. Roteiro: Alberto Gaus e Vicentini Gomes.
Direcéo e iluminacéo: Vicentini Gomes. Cenografia: Alberto Gaus. Trilha
sonora: Américo Cérdula. Elenco: Vicentini Gomes e Alberto Gaus. De 12
dez. 1988 a 31 jan. 1989. Teatro Cenarte.

EVA PERON. Texto do cartunista argentino De Copi. Traducio: Rodrigo
Santiago. Cenografia e figurinos: Naum Alves de Souza. [luminagio: lacov
Hillel e Caca d’Andretta. Dire¢do musical: Paulo Herculano. Direcio: lacov
Hillel. Elenco: Myriam Muniz, Ester Goes, Rodrigo Santiago, Paulo Her-
culano e Roseli Silva. De 4 dez. 1979 a 30 abr. 1980. Auditério da Biblioteca
Municipal Mario de Andrade e Teatro Jodo Caetano.
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EVANGELHO SEGUNDO ZEBEDEU, O. Texto: César Vieira. Dire¢io:
Cicero Ferreira. Produgédo: Associacao Desportista Classista. Musicas: Arlindo
Bello de Oliveira, Mércio Alves Coelho e Claudio Fagnane. Compositores:
Arlindo B. de Oliveira e Cicero Ferreira. Cenografia: Celso Eduardo Rabetti.
Iluminag¢io: Rudinei Nicoli. Elenco: Grupo Roda Viva ADCM, com Abilio
Pereira de Toledo, Adeilto Cardoso de Souza, Arlindo Bello de Oliveira,
Carlos Rubens da Costa, Celso Eduardo Rabetti, Claudionor Bastos, Claudio
Sagnani, Danilo José dos Reis, Doralice dos Reis, Dorize dos Reis, Douglas
Alves, Edson Duller, Eleine Telles Gomes, Estelita de Assis, Francisco de Assis
Oliveira, José Francisco, José Ronaldo Ribeiro, Lino Jacomo Nunes, Luciana
Costa, Marcio Alves Coelho, Marlene Rodrigues, Nilda Maia Bello, Rosana
Gongalves Cerdeira, Rosane Silva, Rita de Céssia Oliveira e Vera Licia Amaro.
3 e 4 set. 1984. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Paulo Emilio Salles Gomes).

Matéria: Outra vez o evangelho de Zebedeu. O Estado de S. Paulo, 6 dez.
1984, p.18.

EVITA. Texto: Andrew Lloyd Weber e Tim Rice. Tradugéo e dire¢io geral:
Victor Berbara. Dire¢do no Brasil: Mauricio Sherman e Harold Prince. Direcgéo
musical e orquestracdes adicionais: Edson Frederico. Coreografia no Brasil:
Fernando Moya. Guarda-roupa: Hilda Marinho. Maestro do coro: Dirceu
Machado. Coordenagio geral de coreografia: Johnny Franklin. Cenografias
brasileiras adicionais: Norman Westwater. Diregdo de cena: Miguel Rosen-
burg. Elenco: Claudia, Campos Neto, Elymar Santos, Agnaldo Albert, Loren,
Arina Campos, Marcia Cabral, Cristina Cordeiro, Cristina Guica, Diana
Simonelli, Maria Aparecida, Maria Eunice L. Pereira, Marta Laurito, Ménica
Pocker, Vera Barbosa, Aurea Colpas, Carlos Laranjeiras, Eduardo Panizas,
Frade, Gilberto Santamaria, Jodo Carlos Malatian, Jonas Costa Mendes, Juan
Martins, Mauro Prates, Paulo Barbosa, Angela Borges, Cida Carpi, Claudia
Mendonga, Denise Gasos, Maria Helena Alemany, Ménica Pereira, Nadia,
Rosana Paz, Rose, Sara Attiyh, Alonso Barros, Antonio Bianchi, Carlos,
Creso Filho, Eduardo Botbol, Eduardo Fraga, Fabio Brando, Marcus Vinicius
Lacerda, Sérgio Melo e Tinho. De 1984 a 1986. Nio foi possivel recuperar as
datas de estreia e de encerramento da temporada. Palace.

Obs.: O programa consultado, adquirido em S3o Paulo (mas com nomes
da montagem do Rio de Janeiro), apresentava na ficha técnica a totalidade dos

nomes que daqui constam. Em outras fontes, entretanto (como a jornalistica),
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que pouco destaque deu ao espetaculo, eram outros os nomes. Assim, indico

os nomes apresentados nas fontes consultadas.

EXCURSAO. Performance de Marcelo Mansfield, Lala Deheinzelin e
Grupo Harpias e Ogros. Elenco: Luiz Roberto Lopreto, Marcelo Mansfield,
Lala Deheinzelin e outros. 22 fev. 1987. Ponto Chic-Fundagio Bienal.

EXERCICIO, O. Texto: Lewis Joe Carlino. Tradugcio: Roberto de Cleto.
Direcao: Myriam Muniz. Musica: Marcelo Zilber. Trabalho corporal: Alberto
Martins. Cenografia: Carlos Clémen. Composicio e direcio musical: Zebba
Dal Farra. [luminaco: Cacd D’ Andretta. Sonoplastia: Caio Vilela. Figurinos:
Theda. [luminacao: Paulo Macedo. Elenco: Carlos Palma, Jtlia Pascale e Paulo
Gaeta. De 30 jun. 1984 a 6 jan. 1985. Teatro Sao Pedro (Studio Sdo Pedro) e

Teatro Experimental Eugénio Kusnet.

EXERCICIO... (ou A IMITACAO DA ROSA). Adaptacio de cinco tex-
tos da obra Feliz antversdrio, de Clarice Lispector. Direcdo: Clauss Teixeira.
Elenco: Grupo Teatral Metamorfose. 1989. Teatro Bela Vista. Néo foi possivel
recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

EXERCICIO DA PAIXAO. Texto e direcio: Jamil Dias. Iluminacio: Ma-
estro. Elenco: Grupo Avis Rara, Avis Cara, com Ana Maria Quintal, Nazeli
Bandeira, Sérgio Santiago, Bibi Junquira, Elaine Farhat e Edgar Campos. De
1 nov. 1980 a 30 dez. 1980. Teatro Abertura.

Ciritica: Clovis Garcia. Problemas da juventude, tema de trés espetaculos.
O Estado de S. Paulo, 16 nov. 1980, p.44 (acerca também de Foi bom, meu bem?
e Aquela coisa toda).

EXERCICIO DO PODER, O. Coletanea de sete comédias curtas, escritas
edirigidas por Tito Alencastro. Texto e dire¢do: Tito de Alencastro. Figurinos:
Domingos Fuschini. Mdsica: Cleston Teixeira. [luminagio: Washington de
Oliveira. Elenco: Roberto Mars Jr., Cristina Mendes, Yur Fogaca e Manuela
Assuncio. De9fev. 1987 a31 mar. 1987. Teatro Zero Hora. 19 set. 1988. Audi-
torio ALS. Nio fo1 possivel recuperar a data de encerramento da temporada.
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EXERCICIO NUMERO 1. Roteiro e direcio: Bia Lessa. Assisténcia de
direcdo: José Luis Rinaldi. Cenografia e figurinos: Fernando M. da Costa. As-
sisténcia de cenografia e figurinos: Marcia Machado. Direcao musical: Caique
Botkay e José Luis Rinaldi. [luminacio: Maneco Quinderé e Fred Pinheiro.
Elenco: Abelardo Lustosa, Cil Corréa, Elaine Mattos, Maria Borba, Maria-
ne Eliott, Paulo Trajano, Sandra Prazeres, Saulo Roberto, Suzana Macedo,
7é Maria, Ana Pada Hehl, Dayse Reston, Eduardo Mamberti, Emmanuel
Marinho e Maira Castro/Maércia Machado. De 16 mar. 1988 a 3 abr. 1988.
Teatro Mars.

Ciritica: Charles Magno Medeiros. Belo e comovente. O Estado de S. Paulo,
18 mar. 1988, p.6.

EXPLODE CORACAO. Texto: Enemir Franco. Direcio: Sandra Nunes.
Elenco: André Vale, Deborah Madeira e Enemir Franco. De 5 nov. 1987 a 31
jan. 1988. Teatro Zero Hora e Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Camara).
De 31 jan. 1989 a 26 fev. 1989. Teatro Zero Hora.

EXPLODE CORACAO. Texto: Enemir Franco. Direcio: Vera Dufo.
Elenco: Mario de Carvalho, Carmelita Menezes, Wilson Aratjo e Enemir
Franco. De 8 maio 1986 a 7 jun. 1987 ede 27 nov. 1987 a 27 dez. 1987. Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala Camara).

EXPLODE CORACAO. Texto e direcio: Enemir Franco. Elenco: Car-
melita Menezes, Mério de Carvalho, Sandra Santana, Enemir Franco e Cindy
Campos. De 19 dez. 1984 a 10 fev. 1985. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala

Camara).

EXPLODE CORACAO. Texto e direcio: Enemir Franco. Grupo Vivan-
ca. 29 e 30 ago. 1983. Teatro do Bixiga. Ndo ha mais informagdes acerca do

espetaculo nas fontes consultadas.

EXPLODE SEIVA BRUTA. Texto: Evill Rebougas. Dire¢do: Edemir
Praxedes. Sonoplastia e iluminacdo: Diaulas Ulisses. Elenco: Airton Dupin,
Alvinidi Lima, Evill Rebougas, Jodo Kinon e Paulo Alvarado. De 10 set. 1987
a 20 out. 1987. Teatro Markanti.
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EXPOSA — A COMEDIA DO ORGASMO, A. Texto: Renato Pereira.
Direcao: Sérgio Reis. Cenografia e figurinos: Campello Neto. Quadros: Clélia
Vargas. Sonoplastia e ilumina¢io: Daniel Gomes. Elenco: Renato Pereira. De
20 mar. 1980 a 18 maio 1980. Teatro Alfredo Mesquita.

Ciritica: Clovis Garcia. O recomendavel e o 6bvio em mais duas comédias
em cartaz. O Estado de S. Paulo, 2 mar. 1980, p.23 (acerca também de Elas
complicam tudo).

EXPRESSO DA ILUSAO. Texto: Jésus Padilha. Direcdo: Lu Martan.
Sonoplastia e iluminagdo: Wanderley Ribeiro. Elenco: Emerson Caperba,
Lenita Aguetoni, Miguel Bretas e Maria Lacia Ferreira. De 7 nov. 1988 a 7
fev. 1989. Teatro Bela Vista.

EXPRESSO EXPRESSO. Texto: Tuponi Costa e Eduardo Almeida. Di-
recdo: Roberto Rosa. Elenco: Célia Marcondes, Luciene da Silveira, Romildo
Lima Garcia, Samuel Costa Tuponi e Sérgio Luis Audi. 29 out. 1984. Centro
Cultural Sio Paulo.

EXTRACONJUGAL. Texto: Hermes Altemani e Nery Gomide. Diregio:
Sebastido Apolénio. Cenografia: Celso Rorato. Figurinos: Gileno. Elenco:
Celso Batista, Iara Grey, Maura Faustino e Jodo Valarelli. De 3 mar. 1988 a 5
jun. 1988. Teatro Zero Hora.

EXTREMOS. Texto: William Mastrosimone. Traducio: Carlos Eduardo
Dolabella. Dire¢ao: Amir Haddad. Iluminagéo: Luis Paulo Nenén. Cenogra-
fia: José Dias. Figurinos: Pepita Rodrigues. Efeitos sonoros: Xodé. Efeitos
especiais: Pedro Louzada. Direc¢do de luta: Rogério Emerson. Elenco: Pepita
Rodrigues, Carlos Eduardo Dolabella, Annamaria Dias e Yolanda Cardoso. De
24 maio 1985a27 out. 1985. Teatro Brasileiro de Comédia e Teatro Paulo Eiro.

Ciritica: Clovis Garcia. Violéncia, com enfoque superficial. O Estado de S.
Paulo, 20 jul. 1985, p.14.

FABRICA. Texto: Nathdlia Davini e Eneida Soller. Direcio: Marilia de
Castro. Assisténcia de diregdo: [liada Démeter. Cenografia: Otavio Donasci.
Figurinos: Otavio Donasci e Abigaill Wimer. Sonoplastia: Castro Junior.
Elenco: Alcione Bourbon, André Luiz, Jodo Acaiabe, Walter Luiz, Ana Nery,
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Castro Jr., [liada Démeter, Inés de Castro, Jeanne D’Arc, Osmar di Pieri,
Silen Clair, Claudio da Silva e Walter Luiz. De 21 set. 1979 a 20 jan. 1980.
Teatro Taib.

FABRICA DE CHOCOLATE. Texto: Mario Prata. Direcio: Ruy Guer-
ra. Cenografia e figurinos: José de Anchieta. Elenco: Ruth Escobar, Rolando
Boldrin, Jodo José Pompeu, José Drummond, Luiz Carlos Laborda e Mauro
de Almeida. De 7 dez. 1979 a 31 jan. 1980. 1981. Teatro Ruth Escobar (Sala
Gil Vicente). Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas fontes con-
sultadas.

Obs.: Em 1980, o espetaculo participou de um festival de teatro em Sevilha

e fez temporada em Lisboa.

FABULOSA EPOPEIA DOS IRMAOS BROTHERS, A. Texto: Luis
Fernando Verissimo. Direcio: Claudio Levitan. Elenco: Léo Vitor, Careca da

Silva, Chaminé e Mutuca. De 15 jul. 1987 a 26 jul. 1987. Espago Off.

FACA UMA CARA INTELIGENTE E DEPOIS VOLTE AO NOR-
MAL. Texto: Marcos Rey. Direcdo geral: Augusto Maciel. Cenografia:
Oswaldo Gongalves. Som e iluminacdo: Newhilton Queiroz. Elenco: Oswaldo
S. Lupinetti, Jane Jovanazzi, Ana Rosa e Douglas Zanei. De 27 jul. 1983 a 16
out. 1983. Teatro Cenarte.

FAIXA DE SEGURANCA (PALHACOS). Texto: Timochenco Wehbi.
Direcao: Affonso Barrella. Cenografia e figurinos: Carlos Colabone. Ilumina-
céo: Francisco Medeiros. Sonoplastia: Robson de Andrade. Elenco: Jodo An-
ténio Gincko e Almir Nilson Rodrigues. 1984. Teatro Cezar. Nao foi possivel

recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

FALA BAIXO, SENAO EU GRITO. Texto: Leilah Assumpcio. Direcio:
Leonardo Novelli. 1989. Teatro Martins Pena. Ndo hd mais informagdes acerca
do espetaculo nas fontes consultadas.

FALA BAIXO, SENAO EU GRITO. Texto: Leilah Assumpcio. Direcdo
e interpretagdo: J6 Freiria e Rose do Valle. 4 dez. 1982, 5 dez. 1982, 21 dez.
1982 e jan. 1983. Teatro Abertura.
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FALA, LORITO! “Extravagancia musical” de Hugo Rodas. Supervisao:
Antonio Abujamra. Cenografia: Keko Silva. Figurino: Hugo Rodas e Grupo.
Elenco: Adriana Ridolfi, Alcides Kabelo, Antonio Herculano, Hugo Rodas,
Gerty Segger, Ligia Veiga, Luiza Viegas, Marga Maria e Mercedes Alvim.
Estreia: 26 jan. 1983. Nao foi possivel recuperar a data de encerramento da
temporada. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).

FALA POESIA. Textos: Renata Pallottini, Neide Arcanjo, Ilka Brunhilde
Laurito e Olga Savary. Direcio: Teresa Aguiar. Cenografia e figurinos: Jucan.
Direcao musical: Fil6. Elenco: Isadora de Faria, Dantibia e as cantoras Bete Sa
e Maricene Costa. 1981. Nao h4 mais informagdes acerca do espetaculo nas

fontes consultadas.

FALA SO DE MALANDRAGEM. Texto e criacio: Grupo da Peniten-
ciaria Feminina do Estado. Direcdo: Elias Andreato. 1982. Penitenciaria
Feminina. Nio fo1 possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento

da temporada.

FALANDO DE AMOR COM HUMOR. Texto: Anamaria Dias. Dire¢do:
Carlos D1 Simoni. Trilha sonora: Tunica. Luz e som: Paulo Camargo. Elenco:
Ivete Bonfa, Luiz Serra, Bruno Barroso e Thais de Andrade. De 3 abr. 1987 a
2 ago. 1987. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Arena).

FALECIDA, A. Texto: Nelson Rodrigues. Direcdo: Osmar Rodrigues
Cruz. Assisténcia de diregdo: Celso Ribeiro. Cenografia e figurinos: Flavio
Império. [luminagdo: Domingos Fiorini. Cenotécnica: Arquimedes Ribeiro.
Direcao de cena: Claudino Martinuzzo. Elenco: Nize Silva, Cleide Eunice,
Claudia Rezende, Raimundo Mattos, Reinaldo Rezende, Paulo Prado, Ismael
Roan, Rubens Pignatari, Elias Gleizer, Anténio de Andrade, Ari Guimaries,
Dinah Ribeiro, Eugenia Santa Cruz, Marcos Granado, Rosa Maria Pestana,
Lizette Negreiros, Silvio Modesto, Luiz Carlos Ribeiro, Luiz Parreiras e Luiz
Carlos de Moraes. De 20 jun. 79 a 31 dez. 80. Teatro Popular do Sesi. Ndo ha

mais informacdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

FAMILIA A PROCURA DE UM ATOR, UMA. Texto e interpretacio:
Samir Yazbek. Diregdo, cenografia e figurinos: Edson Santana. [luminacio:
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Nezito Reis. 1 maio 1989. Teatro Bela Vista. Nao foi possivel recuperar a data

de encerramento da temporada.

FAMILIA E A FESTA NA ROCA, A. Texto: Martins Pena. Direcio,
cenografia e figurinos: Clénia Teixeira. Coreografia: Marina Mesquita. Musica:
coletanea de calangos “Umbu-lundu” coletadas por Téo Azevedo. Elenco:
Grupo Quem Ta Vivo Sempre Aparece, com Adriana Gentile, Agostinho
Gambera, Arnaldo Franco, Arnaldo Ribeiro, Ary Scapin, Benito Serey, Cassio
Luiz, Celso Arikita, Cyntia Machado, Débora Gutierrez, Eli Daruj, Fernando
di Mathus, Kaka Pons Olmos, Leni Pinto, Ligia Cabral Assumpcéo, Luciana
Paolozzi, Maria Librandi Rochas, Sergio Pilva, Taciana Rodrigues Alves,
Vitor Mendez e Walter Barbosa. 1980. Teatro Célia Helena. Nao foi possivel

recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

FANDO E LIS. Texto: Fernando Arrabal. Direcao: Christiane Tricerri.
Cenografia: Pato Papaterra. Sonoplastia: Zeca Sampaio. Iluminacdo: Paulo
Almeida. Elenco: Suia Legaspe, Luiz Nascimento, Pato Papaterra, Juliana
Bussotti e Clovis Gongalves. De 10 a 20 dez. 1983. Centro Cultural Sao Paulo
(Sala Paulo Emilio).

FANTASIA. Texto: Arthur Azevedo. Dire¢do: Zé Eduardo Amarante.
Musicos: César Assolant, Marco Argi, Fernando C. Marconi, Luiz A. da Cruz,
Roberto Silva, Tato Fischer e Z¢é Ito. Musicas e dire¢ao musical: Tato Fischer.
Arranjos e regéncia: César Assolant. Cenografia e figurinos: Marcio Medina.
Coreografia e Preparacgdo corporal: Paula Martins. Iluminacdo: Nezito Reis.
Elenco: Grupo Ararama, com Abigail Wimer, Antonio Amadeu, Heber Noti-
ni, Israel Ferez, Leni Ferreira, Marcia de Vecchi, Nivanda Santos, Rita Corréa,
Robson Loddo, Silen Clair, Tércio Marinho, Tereza Conva, Willian Sisdelli e
Zeca Capellini. De 21 ago. 1984 a 2 set. 1984. Teatro Arthur Azevedo.

FANTOPERA DA ASMA, O. Texto, direcio, figurinos e direcio musical:
Claudio Tovar. Cenografia: Helena Kuma. lluminac¢io: Maneco Quinderé.
Coreografia: Ciro Barcelos. Arranjos musicais: Luiz Macedo. Aderecos:
Ronaldo Vieira Melo. Bailarinos: Carlo Dorigatti, Claudia Lisboa, Claudia
Boselsanger, Dinah Perry, Gabriela Dellias, Liliane Queyroi, Luis Antonio
Rocha, Marilia Brandi, Paulo Perez, Ricardo Vinicius, Roberto de Aguiar e
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Walter Costa. Musicos: Luiz Macedo, George Freire, Matias Capovila, Sérgio
Lyra David, Xico Guedes, Jether Garotti, Mario Caribe, Beto Caldas, Lilian
Carmona e Adriano Bosco. Elenco: Claudio Tovar, Eduardo Galvao, Lucinha
Lins, e Robson Lodo. De 4 a 10 out. 1989. Teatro Bandeirantes.

FARRA DATERRA, A. Espetaculo apresentado como ensaio (portanto,
ndo pronto), ou como espetaculo-show. Em sintese, caracteriza-se como um
processo aberto no qual os participantes de um curso, desenvolvido no Sesc
Pompeia, ajudaram a crid-lo e aencena-lo. 1982. Nio foi possivel recuperar
as datas de estreia e de encerramento da temporada. De 4 mar. 1983 a 29
maio 1983. Sesc Pompeia e Teatro Faap.

Ciritica: Mariangela Alves de Lima. O teatro delicado e bonito do Asdribal.
O Estado de S. Paulo, 3 mar. 1983, p.38.

Obs.: Sem especificar o nome, integrantes afirmam que o espetaculo
nasceu em Trancoso (na Bahia). O espetaculo apresenta uma viagem por
15 lugares diferentes (paises e cidades), por meio de “uma historia sem
historia”. O processo de criacdo do espetdculo compreendeu a juncdo de
trés acdes: o grupo desenvolve um curso, em setembro de 1982, no Centro
de Convivéncia do Sesc Pompeia; uma maratona no Centro Cultural Sao
Paulo e ensaios publicos apresentados, em novembro de 1982, no mes-
mo espaco do curso. O espetdculo é apresentado como uma viagem em
vérias estacdes (jornadas), convidando o publico a acompanhar os atores.
Utilizagdo de recursos eletronicos e de vanguarda (montagem, colagem,
simultaneidade), epicizando a cena. Segundo declara¢do dos integrantes
do grupo, o ator é substituido pela figura do performer (aqueles que levam
a sl mesmos para a cena). Durante o ano, o Asdrubal sentiu necessidade
de abrir o seu processo de criacdo e desenvolveu um atelié livre de teatro
(como ja havia feito anteriormente no Rio de Janeiro), e o resultado (cenas-
-sintese) foi apresentado profissionalmente no espago de convivéncia do
Sesc Pompeia. Algumas das cenas-sintese desse processo coletivo foram
apresentadas, processionalmente, no espago de convivéncia da unidade do
Sesc ja mencionada.

Trata-se do ultimo espetaculo montado pelo Asdrubal Trouxe o
Trombone. Hamilton Vaz Pereira, depois da dissolucdo do Grupo, tenta
dar continuidade a pesquisa desenvolvida desde o inicio da formagio do

Grupo. Segundo Silvia Fernandes,
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Hamilton continuou solitariamente a pesquisa de uma dramaturgia cénica
que surgiu no grupo, em que personagens, movimentos, imagens e musicas sao
propostos de modo concomitante, num mecanismo de amealhar referéncias to-
talmente despreocupado com linearidade narrativa ou tensionamento dramatico.
Para levar adiante sua pesquisa, Hamilton passou a dar conta sozinho de todas as
atividades de criacao. A partir de 1987, foi dramaturgo, encenador, cenégrafo e
ator de Estidio Nagazaki; Ataliba, a gata Safira; O mdximo; Nardja Zulpério; Ela
odeia mel; Nottes stlenciosas; Utva e vocifera, além de adaptar Homero em A ira
de Aquiles e Odisseia, e atuar, dirigir e escrever um dos episédios de 5 X comédia.
(2000, p. 15-6)

FARRAMBAMBA. Espetaculo inspirado em textos de Joaquim Manuel
de Macedo, Martins Pena e Karl Valentin. Encenagio: Ebaculé. Direcéo: Pe-
tronio Nascimento. 1987. Teatro Arthur Azevedo. Néo foi possivel recuperar

as datas de estreia e de encerramento da temporada.

FARSA DA BOA PREGUICA, A. Texto: Ariano Suassuna. Direcéo:
Teodora Ribeiro. Cenarios: Ferrari. [luminagdo e sonoplastia: Bifulco. Elenco:
Grupo Alegria Alegria (operarios da fabrica Souza Cruz). De 10a 18jan. 1981.
Auditério do Instituto Musical de Sdo Paulo. Nao hd mais informacdes acerca

do espetaculo nas fontes consultadas.

FARSA DE INES PEREIRA. Texto: Gil Vicente. Direcdo: Sebastido
Apolonio. Cenografia: Sidney Muccillo. Elenco: Sidney Muccillo, Angélica
Belmont, Luiz Carlos Shelman e outros. De 16 nov. 1983 a 29 abr. 1984.
Teatro Major Diogo.

FATO E AFETO. Texto e direcdo: Chico Solano. Elenco: Valdir Fernan-
des e Fatima Ribeiro. De 29 abr. 1989 a 28 maio 1989. Teatro Brasileiro de
Comédia (Sala Camara).

FAUNAS DO ASFALTO, AS. Seis comédias curtas de Pato Papaterra
e Laura Figueiredo. Dire¢do: Laura Figueiredo. [luminagio: Guilherme
Bonfanti. Elenco: Pato Papaterra, Mauro Ferraz e Silvia Perez. De 6 a 14 jul.
1987. Espaco Off.
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FAUSTO. Texto: ]. W. Goethe. Dire¢ao: Hector Orthon. Traducdo: Willi
Bolle. Sonoplastia, cenografia e figurinos: Grupo. Produ¢ao: EAD/USP. Elen-
co: Carlos Mani, Cristina Sano, Marisa Orth, Willi Bolle, Maria Grimaldi e
Débora Nogueira. De 23 jan. 1985 a 1 fev. 1985. Teatro Sao Pedro (Studio Sao
Pedro) e Teatro Arthur Azevedo.

FAUSTO. Texto: J. W. Goethe. Traducio, adaptacio, trilha sonora, ce-
nografia, iluminacdo e diregdo: Paulo Cerruti Gaeta. Figurinos: Wanda Cer-
ruti Gaeta. Encenacdo: Teatro de Fantoches Tio Penaceo. Titeriteiros: Paulo
Cerruti Gaetae Wanda Cerruti Gaeta. Estreia: 11 mar. 1981. Nio foi possivel
recuperar a data de encerramento da temporada.

Ciritica: Mariangela Alves de Lima. Teatro de bonecos, dois exemplos raros.
O Estado de S. Paulo, 12 abr. 1981, p.55 (acerca também de Palomares).

FAVOR NAO JOGAR AMENDOIM. Texto e musica criados em pro-
cesso colaborativo com 11 detentas da Penitencidria Feminina da Capital (em
algumas fontes aparece como do Carandiru), cujo projeto foi criado por Rita
Maria Costa. Direcdo: Elias Andreato. De 4 a 10 fev. 1980. Teatro Funarte
(Sala Guiomar Novaes) e Capela da Penitenciaria Feminina do Estado.

FEDERICO GITANO. Poemas de Federico Garcia Lorca. Direcao: Silnei
Siqueira. Recital de Maju (Maria José) de Carvalho. Estreia: 16 set. 1986. Nao
foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

FEDRA. Texto: Racine. Traducdo: Millér Fernandes. Direcéo e trilha
sonora: Augusto Boal. Assisténcia de dire¢do: Eduardo Lago. Cenografia e
figurinos: Hélio Eichbauer. Iluminacdo: Aurélio de Simoni. Aderecos: Carlito
Ferreyra. Direcdo de cena: Carlito Bastos. Elenco: Fernanda Montenegro,
Edson Celulari, Linneu Dias, Giulia Gam, Jacqueline Laurence, Betty Erthal,
Sebastiao Vasconcelos e Joyce de Oliveira. De 6 mar. 1987 a 3 maio 1987.
Teatro Cultura Artistica.

Ciritica: Mariangela Alves de Lima. Paixdo em ritmo devastador. O Estado
de S. Paulo, 20 mar. 1987, p.7.

FEIRA DO ADULTERIO, A. Texto: Jodo Bethencourt, Ziraldo, Lauro
César Muniz, Braulio Pedroso e J6 Soares. Dire¢do: Marcos Ghilardi. Assis-
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téncia de direcio: Eliana Olivero. Cenografia: Maria do Carmo Nefussie Tuca
Greco. Figurinos: Ney Galvio. Trilha sonora: Beatriz Linardi. Elenco: Jofre
Soares, Ney Galviao, Sandra Péra, Lucélia Machiavelli, Nereide Bonamigo,
Joel Barbosa, Elizabeth Roccato, Claudio Gardin, Phino Angelinni, Vanessa
Alves e Oscar Alexandre. De 4 abr. 1986 a 29 jun. 1986. Teatro Brasileiro de
Comédia (Sala Assobradado).

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Apenas corriqueiro, televisivo. O Estado
de S. Paulo, 9 abr. 1986, p.4.

FEITICO. Texto: Oduvaldo Vianna. Dire¢do: Osmar Rodrigues Cruz.
Assisténcia de diregdo: Celso Ribeiro e Marilena Ribeiro. Cenografia e fi-
gurinos: Zecarlos de Andrade. Trilha sonora e operagdo de som: Valdemir
Gongalves. Cenotécnica: Arquimedes Ribeiro. Dire¢io de cena: Claudino
Martinuzzo. Contrarregragem: Haroldo Acedo. Assessoria geral: Francisco
Medeiros. Elenco: Zecarlos de Andrade, Paulo Hesse, Lia de Aguiar, Nize
Silva, Maria Eugénia Rodrigues Cruz, Lucio de Freitas, Anamaria Barreto,
Roberto Azevedo e Rosamaria Pestana. De 25 set. 1987 até 1° maio 1988.
Teatro Popular do Sesi.

FELICIDADE PARATODOS (ou INFLUENCIA DOS VENTOS ALI-
SEOS NA MENSTRUACAO DA BORBOLETA). Texto e direcio: Jayme
Compiri. Elenco: Grupo Ivamba, com Cristina H. C. Pinho, Cristina Lozanoe
outros. De 4 a7jul. 1984. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Paulo Emilio Salles
Gomes). 1985. Teatro Experimental Eugénio Kusnet e Teatro Cenarte. Ndo

fo1 possivel recuperar as datas de estreia e de encerramento da temporada.

FELISBERTO DO CAFE. Texto: Gastio Tojeiro. Direcio: Carlos Alberto
Soffredini. Musicas: Sérvulo Augusto e José Rubens Chasseraux. Cenografia
e figurinos: José Rubens Siqueira. Coreografia: Mara Borba. Iluminagio e
sonoplastia: Antonio Escargeta. Musicos: Renato Loyola, Ari Dias e Sérvulo
Augusto. Cenotécnica: Antonio Gentil. Elenco: Maria Izabel de Lizandra,
Jodo Signorelli, Marcio de Luca, Oswaldo Barreto, Maria Lucia Ferreira e
Barbara Thiré. De 10 dez. 1981 a 31 mar. 1982. Teatro Sérgio Cardoso (Sala
Paschoal Carlos Magno).

Critica: Clovis Garcia. A boa diversao esta presente em dois musicais. O
Estado de S. Paulo, 4 jan. 1982, p.19 (acerca também de Todo mundo nu).
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FELIZ ANOVELHO. Texto: Marcelo Rubens Paiva. Adaptacio: Alcides
Nogueira. Direcio: Paulo Betti. Cenografia: Kalil Farran. Figurinos e adere-
cos: Luiz Fernando Pereira. [luminagio: Paulo Betti e Carlinhos. Sonoplastia:
Tunica. Musica: Sérvulo Augusto. Trabalho corporal: Mara Borba. Musicos:
Renato Loyola, Ari Dias, Paulinho e Sérvulo Augusto. Elenco: Adilson Barros,
Denise Del Vecchio, Marcos Frota, Christiane Rando, Lilia Cabral e Marcos
Kaloy. De 31 ago. 1983 a 21 nov. 1985. Centro Cultural S3o Paulo, Auditorio
AugustaeTuca. 1986. Espaco Cultural Mambembe. Nio foi possivel recuperar
as datas de estreia e de encerramento da temporada.

Critica: Mariangela Alves de Lima. A agilidade das formas e o sensivel:
Feliz ano velho. O Estado de S. Paulo, 5 out. 1983, p.17.

Obs.: A peca estreou no Teatro Municipal de Sorocaba, em 13 ago. 1983.
Além do sucesso na cidade, o espetaculo foi apresentado também nos festivais:
Internacional Latino-Americano (Nova lorque, 1985); de San Juan (Porto
Rico, 1985); da Universidade Auténoma do México — Unam (Cidade do
México, 1985).

FELIZ PASCOA. Texto: Jean Poiret. Traducdo: Paulo Autran. Direcio:
José Possi Neto. Cenografia: Felippe Crescenti. Figurinos: Cl6 Orozco. Pre-
paracdo corporal: Mazé Crescenti. Elenco: Paulo Autran, Cristina Mutarelli,
Karin Rodrigues, Claudia Alencar, Sérgio Mamberti, Hedy Siqueira, Arnaldo
Dias, Emerson Caperba, José Barbosa, George Freire, Roberto Orosco e Nicole
Puzzi. De 31 mar. 1985 a 22 set. 1985. Teatro Maria Della Costa.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Feliz Pdscoa com humor, leveza e
falhas. O Estado de S. Paulo, 18 maio 1985, p.19.

Ilka Marinho Zanotto. Autran/ Tartufo e alquimia teatral. O Estado de S.
Paulo, 13 abr. 1985, p.20 (acerca também de O tartufo).

Obs. Este espetaculo foi apresentado no mesmo teatro, em rodizio com

Tartufo, no projeto Exercicio de Comédia.

FENIX, A MARINHEIRO — OPERA BISSEXUAL. Texto e interpre-
tagdo: Helena Muller. De 27 jul. 1989 a 6 ago. 1989. Espaco Off.

FERIAS EXTRACONJUGAIS. Texto: Peter Yelbhan e Donald Churchill.
Tradugdo: Marisa D. Murray. Diregdo: Attilio Riccéd. Cenografia: José Dias.
Figurinos: Ronaldo Damian. [luminagéo: Lalio Oliveira. Pinturas: Palhinha.
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Elenco: Angelina Muniz, Paulo Celestino Filho, Vic Militello, Carlos Capeletti,
Maria Helena Nunes, Reynaldo Otero e Andréia Zambrano. De 17 ago. 1988
a 29 jan. 1989. Teatro Taib.

FERRO E FOGO, A. Texto e direcdo: Luiz Carlos Moreira. Cenografia:
Claudio Lucchesi. Trilha sonora: Oswaldo Sperandio. Figurinos e aderecos:
Attilio Bellini Vaz, Célia Orlandi e Reinaldo Renzo. Fotos (slides): Ricci. Elenco
do Grupo Apoena: Aiman Hammoud, Antonio Tadeu Di Pietro, Elza Gon-
calves, Iraci Tomiatto (na versao censurada, que ndo chegou a estrear: Aiman
Hammoud, Iraci Tomiatto, Jilia Gomes e Rubens Pereira). De 9 dez. 1981 a
13 jun. 1982. Auditério Augusta.

Ciritica: Clovis Garcia. A greve, tema de dois espetaculos. O Estado de S.
Paulo, 31 dez. 1981, p.14 (acerca também de Em defesa do companheiro Gigi
Damiam).

Obs.: O espetaculo foi apresentado em evento promovido pelo Sindicato
dos Artistas e Técnicos de Artes e Diversdes (Sated/SP), chamado Aué nos
Sindicatos — uma ciranda das artes, em Sao Paulo, Osasco, Guarulhos e Sdo
José dos Campos.

FESTA DO PASTORIL CONTA CORDEL E MAMULENGO, A. Cria-
¢do e producio: Grupo Teatro Circo Alegria dos Pobres, de Rafael de Carvalho,
Braulio Tavares, J. Barros, Natanael da Costa Oliveira e Pedro Macambira.
Elenco: Zinho do Norte, Beatriz Berg e Lucila Tragtemberg. 26 € 27 jul. 1980.
Nio consta o espago de representagdo. De 2 a 13 jun. 1982. Teatro Martins

Pena. Nio hd mais informacdes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

FESTAROLA. Texto: Célia Gouveia. Dire¢io: Maurice Vaneau. Elenco:
Helena Bastos, Ménica Monteiro, Alberi Lima e Aloisio Avaz. De 9a 12 dez.
1988. Teatro Sérgio Cardoso.

FESTIVAL DE LADROES. Texto: Joio Bethencourt. Direcio: Carlos
D1 Simoni. Cenografia e figurinos: Campello Neto. Elenco: Hélio Souto, Ivete
Bonfd, Josmar Martins e José Parisi. De 20 mar. 1986 a 25 maio 1986. Teatro
Zaccaro.

Critica: Clovis Garcia. Roubar, verbo riso. O Estado de S. Paulo, 25 abr.
1986, p.4.
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FICA COMIGO ESTA NOITE. Texto e dire¢io: Flavio de Souza. Ce-
nografia: Marcos Botassi. [luminag¢io: Cibele Forjaz. Elenco: Carlos Moreno
e Marisa Orth. De 20 set. 1988 até 1989. Teatro Igreja e Teatro Maria Della
Costa. Nao fo1 possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

Ciritica: Jefferson del Rios. A alucinada viagem de Flavio de Souza. O

Estado de S. Paulo, 25 out. 1988.

FIFTY-FIFTY. Texto: Jorge Goldenberg. Elenco: Grupo Sensa¢io, com
Renato Kramer ¢ Walmor Borges. De 10 abr. 1984 a 27 maio 1984. Teatro
Experimental Eugénio Kusnet.

Obs.: O espetaculo foi produzido pelo Centro Latinoamericano de Creacion
e Investigacion Teatral (Celcit), com sede em Buenos Aires que, desde 1975,
tem desenvolvido um trabalho relevante para o teatro latino-americano. Além
de cursos, palestras e orientacoes regulares, o Centro conta com significativo
acervo de textos teatrais latino-americanos, disponivel no endereco eletrénico

www.celcit.org.ar.

FIGARO. Texto e interpretacio: Duda Costilhes e Artur Kohl. Show com
numeros variados. [luminacdo: Guilherme Bonfanti. De 15 a 25 abr. 1987.
Espaco Off.

FILHA DA..., A. Texto: Chico Anisio. Direcdo: Fabio Sabag. Cenografia:
Campana. [luminagdo: Véania Cristina. Elenco: Ilva Nino, Martim Francisco
e Fatima Ribeiro. De 5 set. 1985 a 30 out. 1985. Teatro Brasileiro de Comédia
(Sala de Arte).

FILHA DA..., A. Texto: Chico Anisio. Direcdo e concepgao de cenografia:
Wanda Marlene. Iluminacio e sonoplastia: Renato Pagliaro. Elenco: Wanda
Kosmo, José Parisi e Daliléia Ayala. De 3 set. 1982 a 2 jan. 1983. Teatro das
Nagoes.

FILHAS DA MAE, AS. Texto, musica e direcio musical: Ronaldo Ciam-
broni. Diregdo: Carlos DiSimoni. Cenotécnica: Antonio de Souza. [luminagéo:
Nilson Raman. Elenco: Vanessa Alves/Zaira Bueno, Ronaldo Ciambroni,
Patricia Scalvi, Nilson Raman, Deise Maria e Dalva Maria. De 13 nov. 1985
a 2 fev. 1986. Teatro Markanti e Teatro Martins Pena.
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FILHO DO CARCARA, O. Texto: Alcides Nogueira Pinto. Direcio:
Marcio Aurelio. Musica e dire¢io musical: José Baptista Martins. Preparacio
corporal: Theo Motta Jr. Sonoplastia: Flavia Calabi. Elenco: Grupo Os Farsan-
tes, com Arnaldo Valério, Cecilia Camargo, Edith Siqueira, Jodo Carlos Couto,
Luis Guilherme, Julia Pascale, Sylvio Mazucca, Fabio Oriente, Jean Arnoult,
Marcelo Almada e Mauricio Zidiai. De 17 jul. 1980 a 2 nov. 1980. Teatro Faap.

Ciritica: Clovis Garcia. A histéria recente no palco. O Estado de S. Paulo,
21 ago. 1980, p.24.

FILHOS DE DULCINA, OS. Texto e interpretacao: Miguel Magno e
Ricardo de Almeida. Dire¢do: Antonio Fernando C. A. Negrini. Cenografiae
figurinos: Carlos Eduardo de Andrade. De 10 set. 1980 a 2 nov. 1980. Teatro
do Bixiga e Teatro Experimental Eugénio Kusnet. De 10229 jul. 1981. Teatro
Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).

Critica: Clovis Garcia. Comédia, alivio de tensoes. O Estado de S. Paulo,
20 set. 1980, p.19 (acerca também de O bengaldo do finado).

Obs.: Trata-se de texto da mesma dupla de Quem tem medo de Itdlia
Fausta, espetaculo de sucesso cuja estreia ocorreu em 1979. Precursores, em
S3o Paulo, de nova onda denominada “teatro besteirol”, Magno e Almeida
escreveram a primeira obra, cuja origem, de certa forma, pode ser amparada
em certos numeros de cortina do tradicional “teatro derevista”. Esses nimeros
se caracterizavam em espécies de entre-atos. Enquanto se mudava o cenario do
palco, um ou mais artistas, a frente da cortina fechada, apresentava um nimero
especifico: piadas, intervencdo com a plateia, canto, numero musical etc. O
besteirol, normalmente amparado em situa¢des comicas de apelo mais facil
e alicercado em certos e conhecidos estere6tipos do mundo contemporaneo
—loura burra, caipira “nerso”’, homossexual escandaloso etc. —, o “género”, a
partir de criadores como Mauro Rasi e Vicente Pereira, na tradi¢io fluminense,
ganhou outras tonalidades com a dupla de autores aqui em epigrafe. Em Quem
tem medo..., para se ter uma ideia de humor sarcéstico da dupla de protagonistas,
Fanta Maria e Pandora sdo duas professoras cujo tema de pesquisa, na pos-
-graduagdo, era “A importancia dos monossilabos e das interjeicdes dtonas na

literatura dramatica na Ilha de Java nos ultimos 15 dias do século XII a. C.”3

3 Paraoutras informagdes acerca dessa nova modalidade comica Faria, Guinsburg e Lima, 2006,
com verbete preparado por Eudinyr Fraga. Cf. também Bryan 2004, p.24-6.
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FILHOS DO MEDO. Texto adaptado de romance homénimo de Ro-
niwalter Jatoba por Bené Rodrigues. Direcio: Ednaldo Freire. Elenco: Grupo
Ponto Final do Teatro Escola Macunaima, com Angela Sassine, Monica Zarif,
Angelo de Souza Osorio, Arlete Cavaliere, Jodo Carlos Antipon, Maria Helena
Figueiredo, Carminda André, Vicente Oraggio, Rosangela Verdi e Walter
Valverde. De 15 a 26 fev. 1984. Teatro Arthur Azevedo e outros espacos de

representacao.

FILHOS DO SILENCIO. Texto: Mark Medoff. Traducio: Léo Gilson
Ribeiro. Direcdo, sonoplastia e iluminagio: José Possi Neto. Cenografia: Fe-
lippe Crescenti. Figurinos: Valério S. Wagner. Elenco: Irene Ravache, Odilon
Woagner, Flora Geny, Mira Haar, Aldo César, Hélio Abreu e Teresa Freitas.
De 21 jan. 1982 a 4 jul. 1982. Sesc Pompeia.

Critica: Clovis Garcia. Uma boa peca e teatro imperfeito. O Estado de S.
Paulo, 27 jan. 1982, p.18.

FILME TRISTE. Texto e diregdo: Vladimir Capella. Cenografia: Carlos
Pazetto. Figurinos: Valnice Vieira. Preparacdo corporal: Lenora Lobo. Elenco:
Antonio Brandio Arthur Leivas, Ana Maria Surani, Carlos Pazetto, Cibele
Troyano, Cida de Assis, Cristina Bosco, Dani Patarra, Eber Mingardi, Eliana
Kairuz, Evinha Sampaio, Ge Petean, Ju Rodrigues, Marcos de Jesus Machado,
Marcos Favaretto, Nelson Baskerville, Roberto Domingues, Susie Walker,
Toni Brandao, Valnice Vieira e Vera Zimmermann. De 5 a 20 maio 1984.
Centro Cultural Sao Paulo. De 21 maio 1984 até 12 ago. 1984. Teatro Arthur

Azevedo e outros espagos de representacio.

FIM DAS TRAGEDIAS, O. Texto: Filastor Brega. Adaptacio livre dos
textos classicos Edipo Rei, Hipdlito, Eletra, Medéia. Producio: Teatro Abaporu
Uku. 18 out. 1986, 19 out. 1986, 25 out. 1986 e 26 out. 1986. Circo Amarelo
(Campo de Bagatelli — Anhembi).

FIM DE CASO. Texto: Aziz Bajur. Dire¢ido: Tom Santos. Elenco: Inés
Maria, Katia Spencer, Maristela Moreno, Mariza Morrone e Gea Sampaio. De
241n0v. 1981 a11 nov. 1985, com intervalos entre temporadas. Teatro Aplicado.

Critica: Clovis Garcia. A dramaturgia nacional em dois espetaculos corre-
tos. O Estado de S. Paulo, 19 dez. 1982, p.51 (acerca também de Sobrevividos).
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FIM DE JOGO. Texto: Samuel Beckett. Dire¢ao: Anténio do Valle. M-
sica: Marcelo Galbetti. Elenco: Cia. Dramatica Piedade, Terror & Anarquia,
com Fernando Neves, Hugo Della Santa, Antonio Henrique Alberto e Lica
Neiame. De 13 ago. 1980 a 28 jun. 1981. Teatro Sao Pedro (Studio Sdo Pedro),
Teatro Paulo Eiré6 e Teatro Jodo Caetano.

Ciritica: Clovis Garcia. Fim de jogo, no melhor estilo de Beckett. O Estado
de S. Paulo, 29 ago. 1980, p.23.

FIM DE TEMPORADA. Texto: Lilian Lacross. Dire¢ao: Adilson Vla-
dimir. Elenco: Ricardo Fernandez e Magda Miranda. Estreia: 22 jul. 1985.
Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Camara). Nio foi possivel recuperar a data

de encerramento da temporada.

FINADA SENHORA SUA MAE, A. Texto: Georges Feydeau. Direcio:
Maurice Vaneau. 1983. Nio hd mais informagdes acerca do espetdculo nas

fontes consultadas.

FIQUE AO MEU LADO. Texto: Luiz Gustavo Alves. Dire¢do e ilumina-
¢do: Sebastido Apoldnio. Cenografia: Aureo Camara. Figurinos: Eliana Paiva.
Preparagio corporal: Sarubbi. Sonoplastia: Nunes Filho. Elenco: Gustavo Luiz,
Adler Pellegrini e Alice Faria. Estreia: 10 abr. 1987. Teatro Marciade Windsor.
Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

FISCAL FEDERAL (de O INSPETOR GERAL). Texto adaptado por
Chico de Assis. Diregdo: Adilson Rodrigues. Elenco: Yuri Abranovich e
outros. 1984. Auditério da Biblioteca Viriato Correia (Vila Mariana). Nao ha

mais informacoes acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

FISICOS — UMA HISTORIA MUITO LOUCA, OS. Texto: Friedrich
Ddrrenmatt. Traducdo: Gert Mayer. Direcdo: Emilio Fontana. Coreografia:
Barth6 Rodrigues. Cenografia e figurinos: Luis Rossi. [luminacio: Alex An-
dreotti. Elenco: Grupo Aldebara, com Vanderson Fire, Rosy Ciupak, Vlady
Reis, Walter Ferreira, Telma Dias, Rosaria Gramacho, Mevilton de Freitas,
Chris Rover, Thyma Formosart, Paulo de Oliveira, Cinthia Levy e Reginaldo
Martinez. De 21 out. 1985 a 23 dez. 1985. Teatro Cenarte.
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FLOR DE MAIO. Texto: Marcia Furtado. Direcdo: Henrique Cladan.
1989. Teatro Bela Vista. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas

fontes consultadas.

FOGO NA TERRA. Texto: Benedito Ruy Barbosa. Dire¢io: Mario Ma-
setti. Direcdo musical: Oswaldo Sperandio. Cenografia e figurinos: Renato
Scripilliti. Coreografia: Silvia Bittencourt. [luminagio: Guto Wagner. Musicas:
Oswaldo Sperandio e Renato Primo Comi. Elenco: Gésio Amadeu, Josmar
Martins, Maria do Carmo, Mauro de Almeida, Claudia Campos, Nelson
Baskerville, Celso Batista, Vera d’ Agostinho, Henrique Lisboa, Luiz Carlos
Buruca, Armando Tiraboschi, Carlos Takeshi, I[1za Gongalves, Valéria Senne,
Salete Fracaroli, Mauro Ferraz, Armando Bravi Filho e Sérgio Melo. De 22
ago. 1985 a 29 dez. 1985. Teatro Taib.

Ciritica: Clovis Garcia. Fogo na terra: encenagdo que valoriza a volta do
Taib a atividade. O Estado de S. Paulo, 19 out. 1985, p.15.

Obs.: Em 7 nov. 1985, Fogo na terra, além de assistido pelo Ministro da

Reforma Agréria— Nelson Ribeiro —, por lideres camponeses e trabalhadores

rurais, foi alvo de debate publico ap6s o espetaculo.

FOI BOM, MEU BEM?Texto: Luis Alberto de Abreu. Direcdo: Ewerton
de Castro. Direcdo musical: Tato Fischer e Wanderley Martins. Coreografia:
Jucara Amaral. Cenografia: Ednaldo Freire. Aderecos: Sérgio Lopes. Musi-
cos: Zero Freitas, Sérgio Roberto Chica e Eliane Gambini. Elenco: Grupo
Mambembe, com Rosi Campos, Ana Lucia Cavalieri, Calixto de Inhamuns,
Genésio de Barros, Norival Rizzo e Maria do Carmo Soares. De 11 nov. 1980 a
31jun. 1981. Teatro Funarte (Sala Guiomar Novaes), Teatro do Supermercado
do Pao de Actcar e Teatro Markanti.

Ciritica: Clovis Garcia. Problemas da juventude, tema de trés espetaculos.
O Estado de S. Paulo, 16 nov. 1980, p.44 (acerca também de Aquela coisa toda
e Exercicio da paixdo).

Obs.: O autor ainda n3o assinava o nome composto Luis Alberto. Com
relacdo a obra, trata-se do primeiro texto do Grupo Mambembe néo escrito e
nem dirigido por Carlos Alberto Soffredini. Abreu muito deve ao Grupo e ao
seu fundador, sobretudo por conta de seu trabalho ter, de certa forma, dado
sequéncia as pesquisas de Soffredini.
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Em O Estado de S. Paulo (8 jul. 1986, p.2), em Texto de teatro vocé ndo lé,
vocé estuda, Abreu afirma:

Quando o trabalho envolve pesquisa de uma época ou personagem histérica,
eu acho que a gente tem de pegar a visdo mais humana possivel, para ndo cair num
tratamento que cabe muito mais a um soci6logo ou historiador. Eu pego as infor-
magcdes e verifico até que ponto a personagem que tenho na cabeca é adequada a
elas. Ou seja, ndo sujeito as personagens aos fatos, mas faco o sistema inverso. Em
Bella ciao, por exemplo, a Revoluc¢do de 32 ndo importava, mas a Revolugio de 24
sim, porque o Bras foi bombardeado e minhas personagens estavam la.

Com relagéo ao texto, assim aparece justificado pelo autor, no programa
da peca:

Quando o grupo Mambembe me propods escrever um texto sobre sexo e
amor — tdo antigo e repisado assunto —, uma preocupacio logo se impds: como
realizar esse trabalho sem, por um lado cair na pornografia gratuita e, por outro,
descambar para o melodrama barato? A solug¢do que surgiu através de constantes
discussdes em grupo foi a de realizar um trabalho simples relatando as distor¢des
de um aprendizado que nio nos habilita para um relacionamento natural e sim
nos prepara para um mero cumprimento de fungdes como macho e como fémea.
Um homem racional, pratico, eficiente e uma mulher emocional, fantasiosa e
subserviente. Essa foi a funcdo que fomos preparados para desempenhar. E o
relacionamento s6 vai subsistir através da aceitacdo desses papéis ou de um longo
e custoso aprendizado.

Foiisso que tivemos em mente com esse trabalho no qual optamos pelo tom ge-
ral comico porque achamos que nenhuma experiéncia é tragica se nao perdermos a

capacidade de resistir a ela, e reaprender de maneira mais correta as coisas tortas.

FOI BONITA TUA FESTA, PA. Adaptacio livre de O dia dos prodigios,
de Lidia Jorge por Fernando Popoff. Direcio e trilha sonora: Fernando Po-
poff. Cenografia e aderecos: Charles Geraldi e Claudia Wata. Apoio teérico:
Oscar D’ Ambrésio. Figurinos: Carlos Alberto Gardin. Sonoplastia: Murilo
Borges. Preparagio corporal: Kylza Vallim. Elenco: Charles Geraldi, Claudia
Wata, Fernando Popoff, José Pedro Reis, Luisa Rodenas, Mario Baggio e Tina
Cunha. De 9 nov. 1988 a 8 jan. 1989. Teatro Igreja.
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FORA DO AR. Texto: Rodolfo Santana. Direcdo e cenografia: Roberto
Lage. [luminagio: Nezito Reis. Som e produgio de video: Fernando Jacon.
Figurino: Tereza Freire. Elenco: Décio Pinto e Wilson Justino. De 28 set. 1987
a 28 fev. 1988. Teatro do Bixiga. 20 mar. 1989. Centro Cultural Sao Paulo. Nao

fo1 possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

FOTOGRAMA. Roteiro e direcdo: Jalio Sarkany. Espetaculo de mimica.
De 17 mar. 1988 a 2 abr. 1988. Teatro do Bixiga.

FRAGMENTOS DE UM DISCURSO AMOROSO. Texto: Roland
Barthes. Adaptagio e traducdo: Teresa de Almeida. Direcdo: Ulysses Cruz.
Assisténcia de dire¢do: Luca Baldovino. Composigdo musical: André Abu-
jamra. [luminacio: Edvaldo Rodrigues e Domingos Quintiliano. Cenografia e
figurinos: Ninette van Vuchelen. Preparacao corporal: Mariana Muniz. Elenco:
Antoénio Fagundes, Mara Carvalho, Marcos Winter e Luis Furlanetto. De 9
mar. 1988 a 6 nov. 1988. Teatro Cultura Artistica (Sala Rubens Sverner). De 13
fev. 1988 a 16 mar. 1989. Teatro Cultura Artistica (Sala Esther Mesquita).

Critica: Charles Magno Medeiros. A paixdo segundo Barthes. O Estado
de S. Paulo, 29 mar. 1988, p.7.

FRANGO EA FREIRA, O. Texto e dire¢do: Orlando Parolini. Cenografia
eiluminagio: Claudio Mendel. Elenco do Grupo Ab-Surdo: Sidney Estevam,
Joao Foltran e Orlando Parolini. De 3 a 13 abr. 1982. Tusp.

FRANKENSTEIN. Texto: Mary Shelley. Adaptacio e direcdo: Cissa
Carvalho e Ricardo Hoflin. Musica: Arrigo Barnabé. Trabalho corporal:
Lali Krotoszynski. Preparacao vocal: Madalena Bernardes. Figurinos: Cissa

Carvalho. Elenco: Ary Franca, Cissa Carvalho, Otavio Dias, Raul Barreto e
Ricardo Hoflin. De 4 out. 1985 a 24 nov. 1985. Teatro Cezar.

FRAULEIN GRADIGES (GRADIGES FRAULEIN). Texto: Tennes-
see Williams. Diregdo, traducio e iluminagio: Stephan Yarian. Cenografia,
figurinos e programacio visual: Claudio Lucchesi. Musica: Rogério Moraes.
Elenco: Sonia Guedes, Analy Alvares, Rosaly Papadopol, Tércio Marinho e
Daniel Beeson. De 24 jun. 1987 a 9 ago. 1987. Teatro Brasileiro de Comédia
(Sala Assobradado).
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FREUD NO DISTANTE PAIS DA ALMA. Texto: Henry Denker.
Traducdo, direcio e illuminacio: Flavio Rangel. Assisténcia de dire¢io: Jodo
Camargo. Cenografia: Gianni Ratto. Figurinos: Kalma Murtinho. Aderegos
de cena: Carlitos Ferreira. Cenotécnica: Walter Emilio. Direcdo de cena: Jodo
Camargo. Contraregragem: Carrera. Elenco: Ariclé Perez, Edwin Luisi/
Rodrigo Santiago, Vanda Lacerda, Jorge Chaia, Chico Solano, Thaia Perez,
Sérgio Mamberti, Newton Oliveira, Déa Pecanha, Claudia Duarte e Leonardo
José. De 13 mar. 1985 a 4 ago. 1985. Teatro Alianca Francesa.

Critica: Ilka Marinho Zanotto. Sarah e Freud, sedutores. O Estado de S.
Paulo, 23 mar. 1985, p.22 (acerca também de A divina Sarah).

Obs.: As quartas-feiras, durante a temporada, e sempre ap6s o espetaculo,

havia debates pablicos com psicanalistas convidados.

FRIO E O QUENTE, O. Texto: Pacho O’Donnel. Tradug¢io: Mouzar
Benedito da Silva. Dire¢io: Reinaldo Puebla. Cenografia: Grupo Persona. Fi-
gurinos: Erica Masotto. [luminac¢io: Celso Rorato. Sonoplastia: Tuca. Elenco:
Bernadete Alonso, Carlos Pita e Pamela Duncan. De 13 ago. 1986 a 28 dez.
1986. Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Cimara).

FULANINHA E DONA COISA. Texto: Noemi Marinho. Diregdo: Eric
Nowinski. Supervisio: Fauzi Arap. Cenografia e figurinos: Carlos Eduardo
Colabone. Iluminagéo: Reginaldo Fonseca. Trilha sonora: Zero Freitas e Noemi
Marinho. Elenco: Claudia Mello, Martha Mellinger e Antonio de Andrade.
De 26 ago. 1988 a 3 maio 1989. Teatro Experimental Eugénio Kusnet. De
3 a 18 dez. 1988; 14 jan. 1989 e 5 mar. 1989. Teatro Experimental Eugénio
Kusnet.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Em Fulaninha..., os estigmas da soli-
dédo. O Estado de S. Paulo, 17 set. 1988, p.2.

Obs.: A peca foi escrita no Seminario de Dramaturgia do T.A.RO dos
Ventos.

FURIA DA TIGRESA. Texto e concepcio geral: Renato Campao. Direcio
musical: Leo Ferlautho. [luminagio: Guilherme Bonfanti. Espetaculo mescla
musica e expedientes metateatrais. Elenco: Grupo A Gaita e a Rata (RS), com
Elaine Steinmetz, Leo Ferlautho e Renato Campao. De 28 a 31 out. 1987.
Espago Off.
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FUZIS DA SENHORA CARRAR, OS. Texto: Bertolt Brecht. Direcéo:
Mirio Nascimento. Elenco: Grupo A Jaca Est, com Ademir de Moraes,
Wagner Batto, Teré Santiago, Geraldo Fernandes, Gisse Froes, Edileusa Da-
vid e Osmar Aguiar. De 7 maio 1980 a 15 jun. 1980. Teatro do Sindicato dos

Bancérios e Biblioteca Municipal do Ipiranga.

FUZIS DA SENHORA CARRAR, OS. Texto: Bertolt Brecht. Direcéo:
Celso Frateschi. Elenco: Alunos da Casa de Cultura Mazzaropi. 1987. Casa
de Cultura Mazzaropi. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

GAIOLA — VIDA, SONHOS E LUTAS DA NOSSA CLASSE OPE-
RARIA, A. Texto e direcio: José Luiz Andreone e Julian Romeo. Cenografia:
Carlos Alemany. Elenco: Rosa Duarte, Eduardo Lima e Rachel Almeida.
De 6 maio 1980 a 28 dez. 1980. Circo do Sindicato dos Bancérios e Teatro
Experimental Eugénio Kusnet. De 6 a 18 maio 1980. O elenco de A gaiola fo1
desdobrado em trés, de acordo com os locais das apresenta¢des: Eduardo Lima
(Teatro Experimental Eugénio Kusnet e Circo do Sindicato dos Bancarios);
Vicente Irineu (Teatro Igreja); Maria Cohen (em espacos da periferia); Maria
Inés da Silva (Teatro Experimental Eugénio Kusnet e Circo do Sindicato dos
Bancérios); Paulo Marchezan (Teatro Igreja); Mazda Nogueira (Teatro Expe-
rimental Eugénio Kusnet); Rosa Duarte (Circo do Sindicato dos Bancarios);
Wagner Cavaleiro (Teatro Igreja); Julian Romeo (Teatro Experimental Eugénio
Kusnet); Walter Selmikaitis (Circo do Sindicato dos Bancérios); Alberto Uditi
(Teatro Igreja); Paulina Mion (espacos da periferia); Rachel Almeida (Teatro
Experimental Eugénio Kusnet e Circo do Sindicato dos Bancérios); Adriana
Della Torre (Teatro Igreja) e Domitila (espacos da periferia).

Critica: Clovis Garcia. Duas adaptacdes da literatura e espontanea criacao
coletiva. O Estado de S. Paulo, 28 maio 1980, p.16.

GALAXI. Texto e direcdo: Claudio Roberto Faustino. Elenco: Marcio
Giacobelli e outros. 1986. Teatro Arthur Azevedo. Ndo ha mais informagdes
acerca do espetaculo nas fontes consultadas.

GANHAR OU GANHAR. Texto: Donald L. Coburn. Tradugéo: Gabriela
Rabelo. Dire¢io: Celso Nunes. Cenografia: Antonio e Marcos Petrin. [lumina-
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cdo: José Mendes Ferreira Neto. Sonoplastia: Osley Delamo. Elenco: Antonio
Petrin, Sonia Guedes e Martins Fonsia. De 8 abr. 1983 a 7 ago. 1983. Centro
Cultural Sao Paulo (Sala Jardel Filho), Teatro Paiol, Teatro Paulo Eir6, Teatro
Arthur Azevedo e Teatro Brasileiro de Comédia (Sala Assobradado).

Critica: Clovis Garcia. Dois atores em grande momento. O Estado de S.
Paulo, 25 maio 1983, p.16.

GAROTA DO GANGSTER, A. Texto: Zeca Capellini e Claudia Dalla
Verde. Diregdo: Manoel Paiva. Cenografia: Renato Prieto. Figurinos: [dovar
Sthal Filho. Iluminacdo: Rogério M.M. Reis. Som: Nestor de Almeida Filho.
Moisica adaptada: Ney Carrasco. Elenco: Alfredo Damiano, Wladimir Soares,
Ciga Camargo, Rosaly Papadopol/Sandra Péra, José Pinheiro/Paulo Leite,
Rosa Maria/Virginia Rosa, Ana Lucia Cavallieri e Fernando Ozio. Partici-
pacio especial no filme: Rosa Maria, Virginia Rosa e Cica Camargo. De 1 jul.
1986 a 29 ago. 1986. Teatro do Bixiga e Teatro Brigadeiro.

Ciritica: Vivien Lando. A garota do gdngster. A sessdo coruja é melhor. O
Estado de S. Paulo, 8 jul. 1986, p.5.

GAROTOS DEALUGUEL. Texto edire¢io: Carlinhos Lira. Assisténcia
de diregdo: Rit Roque. Cenografia e figurinos: José Leal. Som e fotografia:
Lauro Rodrigues. [luminagio: Luiz Aran. Elenco: Ana LLedo, Carlos Chirotto,
Airton Santos, Durval Lakatos, Célio Lacalle e Fernando R. Silva. De 20 maio
1981 a 21 jun. 1981. Teatro da Praca.

GAROTOS DEALUGUEL II. Texto: Carlos Lyra. Direcao: Ivan Gongal-
ves. Sonoplastia: Reinaldo Jacynto. Elenco: Sirley Magri, Rinaldo Zanchetta,
Roberto Gabriel, Jefferson Domingos, Ely Moraes, Jurandir Dias, Renato
Soares, Silvio Vieira, Aldo Rubini Jr. e Carlinhos Lira. De 21 nov. 1984 a 30
dez. 1984. Teatro Major Diogo.

GATA POR LEBRE. Texto: Bricaire e Laygnes. Tradugdo: MarisaD. Mur-
ray. Diregdo: Kiko Jaess. Cenografia: Julio Fischer. [luminagéo e trilha sonora:
Armando Bravi. Elenco: Laerte Morrone, Arlete Sales, Hélio Souto, Wolf Maia
e Vera Mancini. De 15 jun. 1988 a 29 jan. 1989. Teatro Imprensa.



O TEATRO ADULTO NA CIDADE DE SAO PAULO NA DECADA DE 1980 277

GATO DE ESTIMACAO. Texto: Gerard Lauzier. Tradugio: Marisa D.
Murray. Adaptagio: Luis Fernando Verissimo. Diregdo: Cecil Thiré. Ceno-
grafia: Frederico Padilha. Figurinos: Tonia Carrero. [luminacdo: Cecil Thiré
e Hiram Dantas. Elenco: Claudia Raia, Cecil Thiré, Paulo Celestino e Carina
Cooper. De 11 abr. 1986 a 15 jun. 1986. Teatro Hilton.

Ciritica: Clovis Garcia. Gargalhadas e um tempero muito erético. O Estado
de S. Paulo, 20 abr. 1986, p.4.

GAY FANTASY. Texto e diregdo: Arnaud Rodrigues. Assisténcia de
direcdo: Reinaldo de Souza. Concepcio visual: Jodozinho Trinta. Cenogra-
fia: Marco Antonio Palmeiras. Assisténcia de cenografia: Jorge Edson, Luiz
Eduardo Pinheiro e Sara Grossemann. Figurinos: Marco Antonio e Eloina.
Coreografia: Fernando Azevedo. Assisténcia de coreografia: Eduardo Allende.
Musicas: Arnaud Rodrigues e Renato Piau. Arranjos: maestro Sérgio de Souza.
Cenotécnica: Humberto Silva. Pintura no teldo: Fernando Kaué. Aderecos:
Américo Issa, Billy Acioly, Claudio Chane e José Paulo Corréa. Iluminacéo:
Nilson Jorge. Elenco: Rogéria, Veruska, Cldudia Celeste, Marlene Casanova,
Eloina, Jane, Eduardo Allende, Edson Heath, Ernesto Grandelli, Gilberto
Beiruth, Henrique Sierra, Hugo Getta e Sérgio Bellota. Estreia: 13 abr. 1982.
Teatro Procépio Ferreira. Nio foi possivel recuperar a data de encerramento
da temporada.

Ciritica: Mariangela Alves de Lima. Uma fantasia sem a realizagio artistica.
O Estado de S. Paulo, 23 abr. 1982, p.27.

GAY REVIEW. Revista gay, com roteiro, direcio e apresentacio de Jerry
DiMarco. De 17jan. 1984 a 26 fev. 1984. Village Station Cabaré. Nio hd mais

informagdes acerca do espetdculo nas fontes consultadas.

GEMEOS, OS. Texto: Wellington de Brito. Direco: Joselita Alvarenga.
Cenografia: Roque Palacio. Figurinos: Vania Lorenzato. Coreografia: Rogério
da Col. Elenco: Joselita Alvarenga, André Loureiro e Thais de Andrade. De
14 set. 1985 a 14 nov. 1985. Teatro do Bixiga.

GEMINI. Texto: Albert Innaurato. Tradugdo: Marcelo Marchioro. Dire-
¢do: Emilio Di Biasi. Cenografia: Marcos Weinstock. [luminagio: Luiz Carlos
Dulcini. Confecgéo de drvore cenogréfica: Mario Costa Sodré. Pintura de
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outdoor: Milton Rodrigues Alves. Cenotécnica: Sebastido Gotsfrits Reimberg
e José Paulo Tuxen. Elenco: Kate Hansen, Julia Lemmertz, Sonia Guedes,
Antonio Petrin, Paulo Castelli, Paulo Ivo e Marcos Frota. De 17 set. 1982 a2
jan. 1983. Teatro Sérgio Cardoso.

Critica: Clovis Garcia. Gemini, falta a acdo dramatica. O Estado de S.
Paulo, 23 set. 1982, p.21.

GENI. Interpretagio, roteiro musical e adaptagio (a partir da musica de
Chico Buarque de Hollanda): Marilena Ansaldi. Dire¢io e iluminagio: José
Possi Neto. Cenografia: Felippe Crescenti. Coreografia: Victor Navarro. Fi-
gurinos: Umberto Silva. Dire¢do musical: Paulo Herculano. Roteiro musical:
Marilena Ansaldi. Sonoplastia: Jackson Silva. Sonorizagio: Flavia Calabi.
Elenco: Marilena Ansaldi, Acacio Gongalves, Tania Bondezan, Ivan Lima,
Joao Mauricio, Armando Tirabosqui, Yetta Hansen, Raimundo Matos,
Augusto Rocha e Cristina Brandini. De 16 out. 1980 a 28 dez. 1980. Teatro
Franco Zampari.

Critica: Mariangela Alves de Lima. Geni, apenas decorativo. O Estado de
S. Paulo, 19 out. 1980, p.30.

Obs.: O espetaculo foi insistentemente atacado, sobretudo pelo Lions e
pelo Rotary Clube. As duas institui¢des indignavam-se com a letra-titulo da
musica do espetaculo e pediam sua censura.

GENTEVIVE (VOCE ACREDITA), A. Texto e direcio: Alfredo Suarez
Serrano. Tradugdo: Hélio Zaccaro. Cenografia e figurinos: Rafael Del Rio.
Producao: Teatro Jovem. Nao ha mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas. De 27 jun. 1981 a 5 jul. 1981. Teatro Markanti.

GESTICULADOR, O. Texto: Rodolfo Usigli. Traducéo e diregio: José
Luis de Oliveira Joy. Elenco do Grupo Paséargada: Valnice Vieira, José Geraldo
Rocha, Israel Zerez e Patricia Cenache. De 7 nov. 1980 a 31 dez. 1980. Teatro
Séao Pedro (Studio Sao Pedro).

GIOVANNI. Texto: James Baldwin. Traducéo: Caique Ferreira. Adapta-
¢do (do romance Giovanni’s Room): Hugo Della Santa. Direcdo, cenografia e
iluminagdo: lacov Hillel. Cenografia e figurinos: Sérgio Reis. Trilha sonora:
Paulo Herculano. Pesquisa: [sa Mara Lando. Sonoplastia: Jodo Batista. Maior
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Forga: Miriam Muniz. Elenco: Caique Ferreira, Hugo Della Santa, Roseli
Silva, José Fernandes de Lira e Oswaldo Barreto. De 21 mar. 1986 a 31 ago.
1986. Teatro do Bixiga.

Ciritica: Clovis Garcia. A superficialidade domina na adaptacdo de Gio-
vanni. O Estado de S. Paulo, 26 mar. 1986, p.17.

GLORIA MARIA ESTA MORTA. Texto e direco: Jodo Hilério Jr. Elenco:
Grupo Teatro Artistico e Experimental Turma da Elis (Taete). De 17 jul. 1987
a 28 ago. 1987. Teatro Camara de Arte. Ndo ha mais informacdes acerca do
espetaculo nas fontes consultadas.

GOD EXPORT. Colagem de texto de Georg Bichner, Woody Allen e
Darcy Figueiredo. Direcao: Darcy Figueiredo. Cenografia e figurinos: Grupo.
Expressao corporal: Lazara Seugling. Elenco: Grupo Pinus Plof, com Osmar
Angelo, Silvania Barbosa, Jodo Carlos Soares, Hernandes Oliveira, Amaro
Marinho e Lazara Seugling. De 17 out. 1986 a 29 nov. 1986. Teatro Ruth
Escobar.

GOLDEN BOY. Texto, dire¢do e interpretagio: Marcelo Mansfield. De 7
abr. 1989 a 14 maio 1989. Espago Off.

GORDO E O MAGRO, O. Texto: Ronaldo Ciambroni. Direcdo: Maithé
Alves. Cenografia: Euripedes Borges. Elenco: Antdnio Fonzar, Roberto Fran-
cisco, José Alfredo e Maithé Alves. 1988. Nio ha mais informacdes acerca do

espetaculo nas fontes consultadas.

GOSTO DA PROPRIA CARNE, O. Texto: Albert Innaurato. Traducio:
Solange Carvalho e Rodrigo Paz. Dire¢do e iluminacdo: Roberto Lage. Assis-
téncia de dire¢do: Fernando Jacon. Musica: Kito Siqueira. Sonoplastia: Patricia
Gaspar. Figurinos: Edith Siqueira. Cenografia e programacio visual: André
Siqueira e Thais Sogayar. Producio: Cooperativa Paulista de Teatro. Elenco:
Maria Alice Vergueiro, Edith Siqueira, Eliana Fonseca, Elias Andreato e Ary
Franca. De 13 ago. 1985 a 20 dez. 1985. Teatro do Bixiga.

GOSTO DA PROPRIA CARNE, O. Texto: Albert Innaurato. Traducio:

Solange Carvalho e Rodrigo Paz. Direcéo e iluminacdo: Roberto Lage. Sono-
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plastia: Patricia Gaspar. Cenografia e figurinos: Célia Orlandi. Elenco: Acé
Moreira, Célia Orlandi, Eliana Fonseca, José Barbosa e Patricia Gaspar. De

9 a 13 fev. 1985. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho).

GOSTO DE MEL, UM. Texto: Shelagh Delaney. Traducio: Jodo Mars-
chner. Direcio: Tereza Menezes. Cenografia, iluminacio e figurinos: Maria
Helena Grembecki. Trilha sonora: Tunica. Preparagdo corporal: Yolanda Ama-
dei. Cenotécnica: Jodo Sabia e Herminio Damasceno. Elenco: Barbara De La

Fuente, Eliana Guttmann, Gabriel Catrellani, Gustavo Bajer e Israel Luziano.
De 18 a23jan. 1989. De 25 a 29 jan. 1989. Tusp e Projeto Mambembe.

GOSTO DE MEL, UM. Texto: Shelagh Delaney. Traducio, adaptacao,
iluminagio e direcio: Francisco Solano. Cenografia e figurinos: Coletivo. Tri-
lha sonora: Zero Freitas. Sonoplastia: Jodo Foltran e Sidney Estevam. Elenco:
Lucélia Machiavelli, Carmem Mello, Jodo Foltran, Eudes Carvalho e Sidney
Estevam. De 23 set. 1981 a 29 nov. 1981. Auditério da Biblioteca Municipal
Mario de Andrade.

GOTA D’AGUA. Texto: Chico Buarque de Hollanda e Paulo Pontes.
Diregéo: Robson Camargo. Elenco: Sonia Francine, Reinaldo Simdes, Laerte
Mello e outros. 1984. Teatro Jodo Caetano, Teatro Paulo Eir6, Teatro Funarte
e Teatro Martins Pena. Ndo hd mais informagdes acerca do espetaculo nas
fontes consultadas.

GRALHAS, AS. Texto: Braulio Pedroso. Direcdo: Boanerges. Musica:
Nando Carneiro. Elenco: José Mauro Padovani e Walmor Borges. De 11 mar.
1981 a 12 abr. 1981. Teatro Joao Caetano e Teatro Arthur Azevedo.

GRAND FINALE. Texto, cenografia, trilha sonora e iluminacio: Flavio de
Souza. Figurino: Mira Haar e Carlos Moreno. Coreografia: Marilena Ansaldi.
Elenco: Lennie Dale e Marilena Ansaldi. De 22 mar. 1985 a 14 abr. 1985.
Espaco Cultural Mambembe.

GRANDE E PEQUENO. Texto: Botho Strauss. Tradugao: Millér Fernan-
des. Diregédo: Celso Nunes. Assisténcia de dire¢do e dire¢do de cena: Creusade
Carvalho. Cenografia: Hélio Eichbauer. Figurinos: Dina Eichbauer. Selecao
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musical, composi¢io e arranjos: Pietro Maranca. Iluminacio: Aurélio de Simo-
ni. Contrarregragem: Marcelo Ribeiro e Bobby Jacob. Elenco: Renata Sorrah,
Selma Egre1, Caique Ferreira, Joyce de Oliveira, Telmo Faria, Catalina Bonaki,
Roberto Lopes, Ada Chaseliov, José de Abreu, Paulo Villaca e Abrahao Farc.
De 9 out. 1985 a 1 dez. 1985. Teatro Anchieta. Nao foi possivel recuperar as
datas de estreia e de encerramento da temporada.

GRANDE FESTA DOS ARTISTAS. Improvisagdes com artistas de teatro,
circo, cinema, T'V e danca, procurando mobilizar a classe teatral para o fortale-
cimento do Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes do
Estado de Sdo Paulo. Promocio: Chapa Unica. Projeto SP. Dia 5 jan. 1986.

GRANDE LIDER, O. Texto: Fernando Jorge. Direcdo: Jodo Batista de
Moraes. Elenco: Edgar Franco, Carlos Koppa, Malu Braga, Marcelo Gastaldi,
J. F. G. Filho, Malu Braga e Valkiria. De 29 set. 1982 a 30 dez. 1982. Auditério
Cidade de Sao Paulo.

GRANDE MOTEL. Texto e direcdo: Ewerton Capri Freire. Cenografia:
Miguel Saliby. Dire¢do musical: Marcelo Izar. Locugio: Silvia Carneiro. Di-
re¢do de visual e fotografia: Dimas Schittini. Elenco: Aldine Muller/Matilde
Mastrangi e Paulo Wolff/Paulo Leite. De 28 out. 1983 até 17 fev. 1985. Teatro
Marcia de Windsor.

Critica: Clovis Garcia. Motel, tema de pecas divertidas, mas sérias. O
Estado de S. Paulo, 26 nov. 1983, p.15 (acerca também de Coragem, meu bem,
coragem; Motel Paradiso; O infalivel Doutor Brochard).

GRANDE REVISTA, A. Roteiro e direcdo: Abelardo Figueiredo. Elenco:
Dercy Gongalves e Luiz Carlos Braga (ator convidado). De 12 jan. 1989 a 19
mar. 1989. Palladium.

GRANDE SERTAO: VEREDAS. Adaptacio, a partir de obra homé-
nima de Jodo Guimarées Rosa: Carlos Rocha. Direcio e iluminagéo: Carlos
Rocha. Cenografia e figurinos: Niura Bellavinha. Aderegos: Nicia Mafra,
Katia Guerra, Niura Bellavinha e Helvécio [zabel. Pesquisa musical: Gilber-
to Amancio. Elenco: Cia. Sonho e Drama (Belo Horizonte/MG), com Cida

Falabella, Paulo Lisboa, Helvécio Izabel, Simone Ordones, Juliana Contijo,
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Luiz Maia, Evandro Rogers, Oswaldo Junior e Rodolfo Vaz. De 24 jul. 1985
a 18 ago. 1985. Auditério do Museu de Arte de Sao Paulo e Centro Cultural
Sao Paulo (Sala Jardel Filho).

GRETA GARBO, QUEM DIRIA, ACABOU NO IRAJA. Texto: Fer-
nando Melo. Diregdo: Humberto de Souza. Dire¢ao de elenco: Moisés Ma-
chado. Cenografia e figurinos: Leticia Gomes. [luminacdo: Fernando Paiva.
Sonoplastia: Paulo Simoes. Elenco: Kaka Freitas, César Friche e Cida Fraga.
De 10 abr. 1986 a 29 jun. 1986. Teatro Caetano de Campos.

GRETA GARBO, QUEM DIRIA, ACABOU NO IRAJA. Texto: Fernan-
do Melo. Direcio: Afonso Gentil. Elenco: Alexandre Dressler, Marlene Santos
e Paolino Raffanti. Estreia: 7 set. 1982. Teatro das Nagoes e Teatro Martins

Pena. Nio foi possivel recuperar a data de encerramento da temporada.

GRETA GARBO, QUEM DIRIA, ACABOU NO IRAJA. Texto: Fer-
nando Melo. Direcao: Carlos Di Simoni. Elenco: Hilton Have, Nair Cristina
e Bruno Barroso. De 13 jun. 1980 a 28 dez. 1980. Café Teatro Odeon e Teatro
das Nacoes.

GRITA PAIXAO. Texto: Walcyr Carrasco. Direcio e iluminagio: Maurice
Vaneau. Cenografia: Cyro del Nero. Trilha sonora: Tunica. Figurinos: Suely
Cencini. Musica-tema: Antonio Rafael dos Santos e Grupo Pippoka. Elenco:
Fdalvio Stefanini e Cléo Ventura. De 17 abr. 1986 a 6 jul. 1986. Teatro Cultura
Artistica (Sala Rubens Svener).

Ciritica: Vivien Lando. Uma paixdo requentada. O Estado de S. Paulo, 7
maio 1986, p.4.

GRITARIA NOS MUROS DA CIDADE (ou, em outras fontes, IMPRE-
CACAO DIANTE DOS MUROS DA CIDADE). Texto: Tankred Dorst.
Adaptagio: Paulo Leminski. Tradugéo: Maria Tereza Linhares e Carlos Quei-
roz Telles. Direcéo: Fernando Rodrigues de Souza. Cenografia e figurinos: Rosa
Magalhaes. [luminagéo: Juba Machado. Preparacio corporal: Oldair Amadeu.
Musica: José Penalva. Elenco: Central de Produc¢des da Fundacéo Teatro Gua-

ira, com Ivette Hofmann, Jodo Luiz Fiani, Luiz Melo e Paulo C. M. Buttune.

De 27 a 31 mar. 1985. Centro Cultural Sdo Paulo (Sala Jardel Filho).
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GRITO DO CACHORRO, O. Texto: Mah Luly. Dire¢ao: Nery Gomide.
Elenco: Cristina Cezar, Ricardo Guyash, Valéria di Pietro e Yara Grey. De 11
jul. 1988 a 27 set. 1988. Teatro Zero Hora.

GRITO PARADO NO AR, UM. Texto: Gianfrancesco Guarnieri. Di-
re¢do, cenografia e figurinos: Herton Roitman. Iluminacdo: Davi de Brito.
El