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“A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros [...]”
Bakhtin/VVoloschinov (2004, p. 113)



RESUMO

Este trabalho faz um estudo do género do discurso entrevista pingue-pongue na
esfera do jornalismo cultural. Para que o estudo seja realizado, o presente trabalho
segue a linha tedrico-metodoldgica do Circulo de Bakhtin e seus comentadores, que
trata das enunciagfes e as relacfes dialdgicas produzidas no discurso assim como
do ato ético e estético na construcdo do sentido. Também reflexdes realizadas por
S4, Silva e Sobral ajudam a delinear os mecanismos de analise, uma vez que esses
estudiosos desenvolvem pesquisas sobre o género entrevista pingue-pongue. A
pesquisa se preocupa em analisar a construcdo do acabamento estético a partir das
relacbes dialdgicas que se estabelecem entre o eu e o outro e como 0s valores
sociais vao sendo ressignificados nesta esfera. A anélise do corpus, composto por
trés entrevistas pingue-pongues publicadas pela revista Bravo! nos meses de
fevereiro, setembro e dezembro de 2012, com personalidades do cenario nacional,
respectivamente, Fernando Henriqgue Cardoso, Marisa Monte e Gilberto Gil, permite
perceber o movimento do préprio género na esfera jornalistica por meio da
construgcdo do acabamento estético e do direcionamento tematico dados pelo autor.
A partir das analises, pode-se levantar indicios de que o género estudado apresenta
especificidades, como a tendéncia a um estilo mais literario do autor quando na
esfera da cultura, e uma valorizacdo da ordem do privado dos entrevistados,

diferentemente do que ocorre em outras esferas.

Palavras-chave: analise do discurso, Bakhtin e o Circulo, entrevista pingue-pongue,

esfera de atividade.



ABSTRACT

This research presents the genre of discourse interview ping pong in the sphere on
the cultural journalism. For the study to be carried out, this work follows the
theoretical and methodological approach of Bakhtin's Circle and his commentators,
dealing with utterances and dialogical relations produced in discourse as well as the
ethical and aesthetic act for the construction of meaning. Also reflections made by
Sa, Silva and Sobral help to delineate the mechanisms of analysis, as these scholars
developed research on gender ping-pong interview. The research is concerned with
analyzing the construction of aesthetic finish from the dialogical relations which are
established between self and other and how social values are being reinterpreted in
this sphere. The analysis of the corpus, consisting of three interviews ping pongs
published by Bravo! in February, September and December 2012, with personalities
from the national scene, respectively, Fernando Henrique Cardoso, Marisa Monte
and Gilberto Gil, allows us to understand the movement of the genre itself in the
journalistic sphere through the construction of aesthetic finish and thematic direction
given by the author. The analyzes point evidence that gender has specific
characteristics, the trend towards a more literary style of the author when in the
sphere of culture, an appreciation of the order of the private respondents, differently
from what happens in other spheres.

Keyword: discourse analysis, Bakhtin and Bakhtin’s Circle, ping-pong interview,
sphere of activity.
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INTRODUCAO

Pretendemos, com este estudo, analisar a importancia do acabamento, na
verdade, do ato estético, no género entrevista pingue-pongue para a construcéo de
sentido no texto e, assim, perceber o0 movimento produzido para a composi¢cédo do
proprio texto.

Procuramos, com o presente trabalho, investigar as relagdes discursivas que
sdo criadas na elaboragdo arquitetdnica do género entrevista pingue-pongue escrita
na esfera do jornalismo cultural, assim como as marcas enunciativas que se
constroem a partir do que Bakhtin propde como acabamento estético e as relacdes
discursivas.

Este tipo de texto possui uma visibilidade dentro do proprio jornalismo por ser,
muitas vezes, o “carro-chefe” da publicacdo, o qual terd a funcdo de atrair o
interlocutor para a leitura.

A relevancia deste género dentro da esfera jornalistica € marcada inclusive
nos manuais de redacdo que salientam que o bom repérter € necessariamente um
bom entrevistador porque saberd direcionar a entrevista para 0 assunto que
interessara aquele que ira consumi-la — o destinatério.

NOsso interesse por este assunto surgiu da experiéncia com revisdo do jornal
diario da cidade de Araraquara “Tribuna Impressa”, tendo inclusive, colaborado na
edicdo e diagramacédo de noticias e entrevistas pingue-pongues politicas e culturais
por quase dez anos.

Devido a esse interesse, durante a especializacdo, realizamos um trabalho,
em 2011, sobre 0 género entrevista pingue-pongue, entretanto a esfera analisada
era a da politica, intitulado “Marcadores conversacionais e preservacdo da face no
discurso politico: o caso de uma entrevista’”. Nesse estudo, atentamo-nos aos
mecanismos enunciativos para a construc¢ao do ethos do entrevistador.

Apds essa anadlise, sentimos necessidade de ampliar o campo de nossa
pesquisa no estudo do género, e houve um grande interesse por investigar o
enunciado como um todo, completo, como afirma Geraldi (2012, p. 28), “para coteja-
lo com outros enunciados fazendo emergirem mais vozes para uma penetracdo mais
profunda no discurso, sem silenciar a voz que fala em beneficio de um ja dito que se
repete constantemente”.

Desse modo, a fundamentacéao teérico-metodoldgica que norteia todo 0 nosso



trabalho tem por contribuicdo central os estudos feitos por Bakhtin e pelo Circulo,
bem como por seus comentadores, nas esferas da linguagem, das relacdes
dialogicas e da estética, visto que as reflexdes produzidas pelo grupo, em textos
como Estética da Criacdo Verbal e Marxismo e Filosofia da Linguagem, e por seus
comentadores, como ocorre em Circulo de Bakhtin: Teoria inclassificavel,
corroboram para um estudo dos processos dialogico-dialéticos, desencadeados
durante a constituicdo de um texto.

Serviram também para embasamento tedrico os estudos realizados sobre o
género entrevista pingue-pongue por Cavalcanti (2006), Mendonca (2008), Sa
(2011), Silva (2009) e Sobral (2010).

Entendemos que, para tentar compreender a enunciacéo, que se constroi nas
relacbes enunciativas, € importante estudar o papel do eu e do outro no discurso,
alternar os sujeitos do discurso e suas fungodes.

Conforme afirma Bakhtin (2003, p.237), “as relacBes dialdgicas devem
encarnar-se na palavra, tornar-se enunciagdo, tornar-se posi¢coes expressas na
palavra de diferentes sujeitos, por entre ai podem surgir relacdes dialdgicas”. Dai
compreender-se que a linguagem tem no texto a sua materialidade, o seu corpo, e
nas relagdes que vao se construindo nas interacdées com o outro. Essas relacdes
dialégicas podem ser percebidas em um texto escrito por meio do estilo, das
escolhas autorais realizadas que constituem o projeto arquiteténico da obra.

Essas relagbes com o mundo nunca se dédo de forma direta, porque séo
concretizadas pelas representacdes simbolicas existentes no meio no qual os
interlocutores estéo inseridos. Em outras palavras, as rela¢cdes entre o eu e 0 outro
sdo estabelecidas pela materialidade da linguagem que se constitui por meio dos
signos.

Com isso, ao pensar sobre o acabamento do texto e as marcas discursivas
gue o compdem, é possivel notar que existem diversos discursos entrelacados: a
relacéo do autor com o texto, do autor com o leitor, do leitor com o texto.

Pela elaboracdo arquitetdnica do texto, podemos inferir a preocupacéo do
autor com o olhar do outro, com a imagem que sera projetada para o leitor, além de
revelar, na producdo enunciativa, a qual se da concomitantemente com o ato, as
vozes que constituem o autor visto que nédo se pode falar em “estilo individual”
porque toda obra produzida é uma construcdo que reflete todas as leituras e

influéncias a que o autor é submetido no decorrer de sua vida.



Percebe-se, entdo, que as relacbes enunciativas tém ligacdo direta com o ato
estético, pois a obra, ao assumir diversas formas, mostra-se dialégica por se compor
das relagbes estabelecidas entre o enunciador e o grupo do qual faz parte.

Ginzburg, em Raizes de um paradigma indiciario, diz que “o texto € uma
entidade profunda invisivel, a ser reconstruida para além dos dados sensiveis” (p.
158), ou seja, que € necessario que o texto seja esmiucado em suas singularidades
porque, segundo este autor, sdo 0s pormenores que dao os indicios para a
compreensao da obra. E ao refletir sobre como devemos investigar, analisar um fato,

afirma que:

Para tanto, porém (dizia Morelli) é preciso ndo se basear, como
normalmente se faz, em caracteristicas mais vistosas, portanto mais

7

facilmente imitaveis (...). Pelo contrario, é necessario examinar 0s
pormenores mais negligenciaveis, e menos influenciados pelas
caracteristicas (...). (GINZBURG, p. 144, 2002)

A partir dessas consideragdes, temos como objetivo principal entender como
se dao as relacoes discursivas na constituicio do género entrevista pingue-pongue
escrita na esfera do jornalismo cultural. Fazemos ainda o0s seguintes
guestionamentos, que temos como objetivo responder neste trabalho:

1. O género entrevista pingue-pongue na esfera da cultura, dentro do suporte
revista, apresenta singularidades com relacdo a outras esferas?

2. Como as relacdes dialégicas sdo construidas para a producdo de sentido
nesta esfera?

3. De que modo a acdo arquitetdnica do autor da obra vai possibilitando a
constituicdo do acabamento estético e do estilo neste género?

4. Quais seriam o0s valores sociais veiculados e de que modo eles se
apresentariam na esfera da cultura no discurso jornalistico?

Ha muito para se estudar no campo do acabamento dos géneros discursivos,
mais ainda se pensarmos sobre as marcas discursivas e como elas sao
determinantes para que se possam vislumbrar as relagdes que se constroem entre o
estético e o ético no discurso e suas implicagcBes para a construcdo do género
entrevista pingue-pongue.

Optou-se pelo suporte revista para o desenvolvimento deste trabalho porque,
diferentemente do jornal diario, que tem por caracteristica o fato noticioso e a

brevidade, a revista apresenta uma maior aproximacdo com o texto literario e



permite um aprofundamento maior do que é divulgado.

Foram, entdo, selecionadas, para a composi¢cdo do corpus deste trabalho,
entrevistas, veiculadas, no ano de 2012, na revista Bravo!, que é uma midia voltada
para a area de cultura e entretenimento. Em outras palavras, uma revista que circula
na esfera de interesse desta pesquisa.

Das doze edicbes publicadas naquele ano, apenas quatro trouxeram
entrevistas pingue-pongues, sendo trés com personalidades nacionais e uma
internacional — Ingrid Bergman.

Assim, optamos por analisar as edigbes de fevereiro, setembro e dezembro
por trazerem entrevistados brasileiros, uma vez que o direcionamento da revista
Bravo!, proposto em seu editorial, era “a agenda cultural brasileira”.

Com este coérpus, pretendemos analisar o acabamento estético das
entrevistas em questdo, sua forma arquitetbnica e o movimento do préprio género na
esfera jornalistica.

Para que pudéssemos melhor desenvolver o estudo proposto, dividimos o
trabalho, entdo, em trés capitulos.

O primeiro, intitulado “Rela¢des dialdgicas”, trata das relacdes enunciativas e
da alteridade do sujeito discursivo® neste género. Por isso, h4 uma preocupacéo
também em refletir sobre a materializacdo dos valores que sao ressignificados pelo
sujeito durante o seu enunciado. Ainda neste capitulo aborda-se a teoria bakhtiniana
sobre a constituicdo do género, na qual Bakhtin (2003) procura caracterizar essas
formas com que organizamos 0S nossos discursos.

No capitulo seguinte, tem-se a discussdo nao apenas das especificidades,
das particularidades, do género entrevista pingue-pongue como também da
identidade do jornalista neste texto, a fim de mostrar o porqué da escolha do nosso
cOrpus ser a entrevista pingue-pongue na esfera do jornalismo cultural.

Ademais, a questdo do embate entre o entrevistador e o entrevistado fica
muito marcada neste discurso, uma vez que ambos buscam a empatia do leitor e,
por isso, se apropriam de mascaras que 0s auxiliem na constituicdo da imagem
escolhida e deem resposta aos outros sociais, ho caso o interlocutor/leitor e 0 grupo
social do qual fazem parte, no momento da enunciac¢do do enunciado concreto.

Ainda no capitulo segundo, apresentamos o discurso jornalistico da revista

1 . .. . . . o . s .
Entendemos aqui sujeito discursivo como o produtor do enunciado concreto no momento da relacdo dialdgica.



Bravo!. Nele, sdo abordados o perfil do leitor e os valores enunciados na revista que
sao fatores importantes para a composicdo arquiteténica deste género na esfera do
jornalismo cultural que é particular, peculiar, e, a0 mesmo tempo, tao vasta e rica.
Em seguida, debrugamo-nos sobre as andlises das entrevistas veiculadas
pela revista Bravo! - em fevereiro, com o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso;
em setembro, com a cantora Marisa Monte; e em dezembro com o cantor Gilberto
Gil -, procurando observar como o0 género entrevista pingue-pongue se manifesta

nesta esfera e como produz sentido neste género.



1. AS RELACOES DIALOGICAS

O conceito de dialogismo esta diretamente ligado ao de interagéo, e, portanto,
€ a base do processo de producao dos discursos e da prépria linguagem.

Toda enunciacdo é uma resposta, uma réplica, a algo que ja foi ou que sera
produzido como também uma pergunta a outros discursos, jA que 0 sujeito ao
produzir uma enunciagdo sempre considera o outro ativamente e nao passivamente.
Por essa razao, tanto o locutor quanto o interlocutor estdo em um mesmo nivel na
producao do discurso, entretanto essa interacao entre eles pode se dar de maneira
colaborativa ou hostil.

Como elucida Bakhtin,

O proprio locutor como tal é, em certo grau, um respondente, pois
ndo é o primeiro locutor, que rompe pela primeira vez o eterno
siléncio de um mundo mudo, e pressupde ndo s a existéncia dos
enunciados anteriores — imanentes dele mesmo ou do outro — aos
guais seu préprio enunciado esta vinculado por algum tipo de
relacdo, pura e simplesmente ele j4 os supde conhecidos do ouvinte.
Cada enunciado é um elo da cadeia muito complexa de outros
enunciados. (BAKHTIN, 2003, p. 292)

Tanto locutor quanto ouvinte estdo envolvidos no processo de enunciacao,
gue é real, dinamico, e perpassa pela compreensdo exotdpica (posicionamento de
fora no tempo e no espaco) do outro, visto que ambos precisam saber situar-se
enquanto sujeitos discursivos.

Por isso, entre ambos — locutor e interlocutor — ha uma troca do papel de
sujeito do discurso, mostrando que 0 eu e o outro s6 existem, s6 se constituem, a
partir da relacdo que estabelecem entre si, pois o sujeito discursivo® dialoga com seu
interlocutor, que néo espera passivamente pelo outro, mas interage com este em um
processo responsivo.

Como argumenta Bakhtin,

O locutor termina seu enunciado para passar a palavra ao outro ou
para dar lugar a compreensdo responsiva ativa do outro. O
enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma unidade real
estritamente delimitada pela alternéancia dos sujeitos falantes, e que
termina por uma transferéncia da palavra ao outro, por algo como um

2 Entendemos aqui sujeito discursivo como aquele que enuncia, o qual é concreto e constituido socialmente.



mudo ‘dixi’ percebido pelo ouvinte, como sinal de que o locutor
terminou. (BAKHTIN, 2003, p. 292)

De acordo com o pensamento bakhtiniano, faz-se necessario compreender a
enunciacdo, que se constroi nas relacdes dialégicas, e para isso € importante
estudar o papel do eu e do outro no discurso, alternar o posicionamento dos sujeitos
discursivos, porque, enquanto sujeitos, s6 tomamos consciéncia do nosso eu e
existimos concretamente a partir da relacdo que criamos com 0 outro, a0 Sermos
revelados “pelo outro, através do outro, por meio do outro” (BAKHTIN, 2003, p. 236).

Bakhtin (2003, p. 237) afirma que “as relacdes dialdégicas devem encarnar-se
na palavra, tornar-se enunciagdo, tornar-se posicoes expressas na palavra de
diferentes sujeitos, por entre ai podem surgir relacbes dialdgicas”. Em outras
palavras, o discurso sO se concretiza na sua materializacdo, de que a palavra € uma
possibilidade (outras possibilidades séo a linguagem dos gestos, das imagens nao-
verbais e sincréticas...).

Por essa razdo, como dizem Clark & Holquist (1998, p. 235), a palavra se
apresenta como um “ato bilateral” por ser determinada tanto por aquele que a
profere quanto por aquele que a recebe, caracterizando-se como um produto da
relacdo eu-outro.

A palavra surge a partir desta interagdo, como afirmam Bakhtin/VVolochinov:

Na realidade toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacao
do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em
relacdo ao outro. (...) A palavra é uma espécie de ponte lancada
entre mim e os outros. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 2004, p.113 IN:
Silva, 2009, p. 25)

Essa “ponte” existente entre enunciador e destinatario, portanto, permite que
se construa essa interacdo, como a que ocorre entre o entrevistador e 0s
entrevistados na entrevista pingue-pongue. No caso da Bravo!, isso é retratado,
como vemos na andlise, na sequéncia deste trabalho, pelas relagcbes que se
estabelecem de “camaradagem” entre o editor-chefe e as personalidades nacionais:
o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso, a cantora Marisa Monte e o cantor e

ex-ministro Gilberto Gil.



Neste sentido, portanto, locutor e ouvinte sédo “iguais”. Ambos carregam,
internamente, um auditério social e um imaginario coletivo que moldam suas
necessidades, seus atos e seus enunciados concretos.

Conforme defende Bakhtin, a palavra sempre é produzida visando um
destinatario, qualquer que este seja. E ela expressa os valores, motivos, crencas
gue o sujeito discursivo carrega consigo de grupos sociais, assim como representa
também e com a mesma intensidade os valores do destinatario.

No caso dos suportes de texto revista impressa e jornal impresso, o sujeito
discursivo carrega ainda os valores da “marca” para a qual trabalha. No cérpus, por
exemplo, a Bravo! possui sua linha editorial, a qual reflete os valores do seu grupo
empresarial. Desse modo, o entrevistador precisa “ser fiel” ndo apenas aos seus
valores (adquiridos na vivéncia com grupos sociais, atravessados por ideologias
especificas), como também aos da revista, dai a escolha incidir sobre o editor-chefe,
pela importancia das entrevistas, uma vez que este representa o grupo para o qual
trabalha.

Mas o que diferencia o enunciado de uma frase ou oracdo qualquer? De
acordo com o Circulo, ha dois itens “intrinsecamente ligados” que possibilitam
realizar essa diferenciagdo — o pressuposto da alternancia e o acabamento, sendo
gue nos dois existe necessariamente a presenca do outro, do interlocutor. Em outras
palavras, ndo ha enunciacdo sem que haja um interlocutor.

Sobral coloca luz sobre essa questdo ao explanar sobre a necessidade da

alternancia e do acabamento:

(...) todo enunciado implica a alternancia entre sujeitos falantes: num
dado momento, todo enunciado chega ao fim, e d4 entdo lugar a
compreensdo responsiva ativa do leitor; o segundo diz que o
enunciado é um todo, tem um acabamento, isto &, todo enunciado,
uma vez que chegou ao fim, indica que seu autor disse tudo o que
pretendia dizer. Vemos nesses dois critérios a presenca inevitavel do
outro. O pressuposto da alterndncia e o0 acabamento s&o
precisamente o que permite a resposta do outro; o enunciado
envolve quanto a isso trés fatores inter-relacionados: a
exaustividade, o projeto enunciativo do locutor e as ‘formas tipicas de
estruturacao do género do acabamento’. (SOBRAL, 2009, p. 92 e 93)

As relacdes discursivas que vao sendo tecidas nas enunciacdes do sujeito
discursivo com o outro mostram claramente que este, ao compreender o lugar que

ocupa no discurso, desenvolve uma posicdo responsiva em relacdo ao dizer do



locutor e, por conseguinte, passa a alternar o papel com o primeiro, concordando ou
discordando, mas usando o discurso de modo equivalente.

E é isso que diz Sobral (2009, p. 45), ao referir-se ao confronto de vozes
citado pelo Circulo, em que podemos compreender “com clareza” que todo discurso
€ embate, “lugar de confronto, de presenca do outro”, e que, por esse motivo, ndo é
possivel conceber um “discurso monolégico® no sentido de discurso que neutralize
todas as vozes que ndo a daquele que enuncia, assim como nao se pode julgar
idealista a relacéo eu-tu ai envolvida”.

O sujeito que produz a enunciacdo € compreendido como um ser concreto,
mas nao real, na verdade, como um sujeito que se apresenta ao outro multifacetado,
dividido, incompleto, uma vez que, conforme o contexto, mostra somente uma faceta
de si a qual se encaixa a situacdo apresentada. Segundo Sobral (2009, p. 96), “o
sujeito sempre se constitui no discurso como uma personagem de si mesmo, uma
‘mascara’, um ‘papel’ construido na situagcdo em que se encontra”.

O discurso so existe, entdo, a partir de um processo de producao de sentidos
realizado por sujeitos e entre eles. Ao entrar nesta “arena”, por mais que existam
elementos 0s quais ele ndo controle, o sujeito sempre afere o que ira dizer e o que
acredita que ira causar com o seu dizer, adaptando e planejando o seu discurso
conforme a situacdo em que esteja envolvido. No entanto, o que € dito sempre é
atravessado e constituido pelas ideologias; isso permite um jogo entre o querer dizer
do sujeito discursivo e o dizer ideologico dos grupos sociais que o constituem. Além
disso, vale a pena ressaltar que o enunciado compde-se, por aquilo que é dito — a
parte visivel, tangivel do enunciado - e aquilo que é presumido. O discurso seria 0
ponto de convergéncia entre esses dois componentes, “sendo assim a unidade em
gue se manifesta a real natureza da lingua (SOBRAL, 2009, p. 103)".

A alternancia dos sujeitos, dos falantes, no discurso é o que define os limites
de cada enunciado, e é essa alternancia que produz o primeiro elemento constitutivo
da comunicacdo discursiva e que, portanto, de acordo com Bakhtin, distinguiria o

enunciado da unidade da lingua.

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo néo

% Entendemos discurso monolégico como uma relagdo na qual ndo hé interacéo entre o eu e o outro.



s por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja,
pela selecdo de recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional.
(BAKHTIN, 2003, p. 261)

Quando o ouvinte se posiciona na enunciacao para receber e apreender a
significacdo do discurso, concordando ou discordando do enunciado, ele passa a
apresentar uma postura ativa e responsiva com relacdo ao que € produzido no
didlogo.

O dialogo, segundo Bakhtin (2003, p. 295), “por sua clareza e simplicidade, é
a forma classica da comunicacao verbal’. Por mais que se apresente curta e
aparentemente fragmentada, a réplica no didlogo possui um acabamento especifico
gue mostra os valores ideolégicos do sujeito discursivo, possibilitando-lhe uma
atitude responsiva, ja que ele pode tomar, retomar e respondé-la em qualquer
momento.

As relacfes enunciativas tém ligacao intrinseca com a problematica do estilo,

porque este € interativo e dialégico. E € o que mostraremos mais a frente.

1.1 O SUJEITO NO DISCURSO

Como exposto, as relacdes discursivas se constroem nas interacdes que se
estabelecem entre o eu e 0 outro e nas alternancias dos sujeitos discursivos no
didlogo.

Partindo dessas reflexdes, neste item apresentamos a questdo da
constituicdo do sujeito na perspectiva tedrica adotada aqui. Para o Circulo, este é
composto nas suas relacées com outros sujeitos e com a sociedade. Mas isso se da
em um movimento reciproco, em que ele depende desta sociedade e desses ‘outros’
para se constituir, assim como eles dependem dele também para existir.

Em outras palavras, desse deslocamento, surge o conceito de sujeito, visto
gue ele s6 se percebe enquanto sujeito na sua relagdo com o outro e nos valores
gue sdo materializados na palavra. Em todo enunciado, portanto, existem discursos
de outros interiorizados. Assim, como bem coloca Silva (2009, p. 26), “tudo que é
conteudo vivido e concretizado verbalmente passa, necessariamente, pela relacdo

eu/outro, o que remete a questao do dialogo”.



Todo discurso produzido pelo sujeito esta, desse modo, repleto de vozes
sociais, as quais o tornam um ser historico e ideolégico. O didlogo surge,
constantemente, por meio dessas vozes sociais, que representam o0s valores,
conceitos e ideias da sociedade na qual nos inserimos.

De acordo com Pires,

Ao produzirmos discursos, ndo somos a fonte deles, porém
intermediarios que dialogam e polemizam com 0s outros discursos
existentes em nossa sociedade, em nossa cultura. [...] a relacédo
dialdgica é polémica, ndo ha passividade. Nela, o discurso é um jogo,
€ movimento, tentativa de transformacdo e mesmo subversdo dos
sentidos. O sentido de um discurso jamais é o Ultimo: a interpretacéo
é infinita. O que faz evoluir um didlogo entre enunciados é essa
possibilidade sem fim de sentidos esquecidos que voltam a memoria,
provocando neles a renovacao dentro de outros contextos. (PIRES,
2002, p. 42)

Assim, delineia-se nos escritos do Circulo o conceito de alteridade, em que
ndo ha um ‘eu’ como ser, existente, real, se ndo houver a presenca de um ‘outro’.
Ou seja, a relevancia dos outros (entre eles, o interlocutor) é indiscutivel, uma vez
gue € apenas a partir da sua existéncia que se constitui o ‘eu’, que possibilita a
constituicdo da subjetividade do sujeito discursivo. Como afirmam Clark & Holquist
(1998, p. 228), “0 ‘eu’ sO pode realizar-se verbalmente com base no ‘nés™.

E possivel perceber, durante a reproducdo do discurso do outro, tanto a
expressao original do enunciado, produzida por outrem, e a atualizada que é
expressa por nos, incluida ao discurso. Ademais, as escolhas feitas pelo sujeito
discursivo para a constituicdo do seu enunciado mostram um posicionamento deste
com relagéo as vozes dos outros.

Como afirma Pires (2002, p. 49), “em consequéncia, ndo s6 ao locutor cabem
os direitos sobre as palavras, mas também ao ouvinte e a todos cujas vozes sao
ouvidas naquele discurso. A palavra € um drama com trés personagens que €
representado fora do autor”.

Sobral explica bem esta questdo ao tratar da construcdo ideoldgica do

psiquismo:

Ha assim a integracdo entre o dominio da construcéo ideoldgica do
psiquismo e o dominio da participacdo do psiquismo na construcao
ideologica da realidade que podemos perceber nos signos da
linguagem, nas representacdbes do mundo pela linguagem. A



construcdo ideolégica do mundo afeta o psiquismo, mas nédo pode
existir sem ele; ela e o psiquismo estéo inseridos no ambiente social
e histdrico, marcado por divisbes de varios tipos, que € tanto seu
contexto e condicdo de possibilidade como produto de sua acgéo.
(SOBRAL, 2009, p. 48)

Entretanto, apesar desse sujeito ser constituido por outras “vozes”, ndo ha
uma submisséo ao coletivo por parte dele que o descaracterize ou despersonifique,
ou uma sobreposicéo sobre o coletivo, ao contrario, ele realiza em sua enunciacao
escolhas, que o tornam coerentemente responsavel por seus atos e obrigacdes com

relacdo ao seu grupo social, aos outros sujeitos.

Esse “sujeito situado”, de acordo com Sobral (2009, p. 30), que é constituido
por essas regras sociais e pelas suas escolhas, deixa uma “assinatura em seu ato e,
por isso tem de responsabilizar-se pessoalmente por seu ato e se responsabiliza por
ele perante a coletividade de que faz parte”. Considerando que, na perspectiva
bakhtiniana, ndo ha alibi para a existéncia, esse “responsabilizar-se” pode nao fazer
parte do projeto de dizer e viver do sujeito, mas ao dizer ele ndo escapar do feito
(mesmo que isso ndo seja assumido, é fato consumado e gera consequéncias no
outro) e da possivel resposta do outro. Assim, dialogo pressupde alteridade,

responsividade e responsabilidade (esta, no sentido aqui colocado).

1.2 AENUNCIACAO E OS VALORES IDEOLOGICOS

Toda enunciacdo carrega valores ideoldgicos, visto que todo discurso, de
acordo com essa perspectiva tedrica, € uma resposta a outros discursos sociais e
ideoldgicos. Tanto o sujeito do discurso quanto o interlocutor possuem uma
consciéncia individual/coletiva, que é atravessada pela ideologia, mas que também é
dependente desse sujeito.

Segundo Sobral (2009, p. 76), “as necessidades sociais a que a palavra, a
linguagem, atende estdo distribuidas nos numerosos interesses em confronto dos
grupos particulares que povoam o todo social”.

Assim, enunciar é responder ao discurso do outro com contrapalavras
marcadas pelos valores e ideologias com que 0s sujeitos se identificam e que

refletem também o grupo social ao qual pertencem.



De acordo com Medvedev (2009), nossas crencas, nossa visao de mundo e
conceitos ndo existem enquanto permanecem em nossa mente, porque s6 passam a
ser realidade a partir do momento que 0s exteriorizamos, concretizados nas

palavras, nas acoes, em “forma de um signo especificado”.

Cada produto ideoldgico e todo seu ‘significado ideal’ ndo estdo na
alma, nem no mundo interior, nem no mundo isolado das ideias (...)
mas no material ideoldgico disponivel e objetivo (...). Cada produto
ideolégico € parte da realidade social e material que circunda o
homem (..). N&o ha significado fora da relagdo social de
compreenséo, isto €, da unido e da coordenacdo mutua das reacdes
das pessoas diante de um signo dado. A comunicacado € aquele meio
no qual um fenémeno ideoldgico adquire, pela primeira vez, sua
existéncia especifica, seu significado ideolégico, seu carater de
signo. (MEDVEDEV, 2009, p. 50)

O valor ideolégico s6 tem existéncia quando € materializado, no signo, na
linguagem, ao fazer parte de um enunciado, porque s6é dentro da linguagem e das
suas relagdes com o grupo é que ele adquire sentido.

Esse é um ponto importante dos estudos do Circulo porque a propria
concepcao de linguagem possui uma dimensdo socio-ideologica e é entendida a
partir dos conceitos de ideologia e signo ideolégico. Para Bakhtin/Volochinov (2004,
p.36), “a palavra é o fendmeno ideoldgico por natureza”, uma vez que ela passa
pelas interacbes entre 0 eu e o0 outro e € influenciada pelas relacdes externas a
lingua, materializando a nossa consciéncia, nossos valores e concep¢des no mundo
real.

O enunciado é perpassado por ideologias que fazem parte dos grupos aos
quais o locutor pertence e que séo sentidas e vivenciadas cotidianamente por ele.
Por essa razdo, expressam muito mais do que aparentam isoladamente porque o

seu valor ideoldgico s6 se materializa nas relacdes entre os sujeitos discursivos.

(...) a criacéo ideoldgica e sua compreensdo somente se realizam no
processo da comunicagdo social. (..) Imaginhamos a criacdo
ideolégica como um processo interior de entendimento, de
compreensdo, de penetracdo e ndo nos damos conta de que, na
realidade, ela estd completamente manifesta exteriormente — para os
olhos, para os ouvidos, para as méos — que ela ndo se situa dentro
de nds, mas entre nés. (MEDVEDEYV, 2009, p. 49)



Para o Circulo, como ja foi exposto, o signo € em sua esséncia ideoldgico;
contudo, ele nao reflete apenas o mundo e os valores sociais, mas os refrata

também.

Todo signo esta sujeito aos critérios de avaliacdo ideoldgica (isto é:
se é verdadeiro, falso, correto, justificado, bom, etc.). O dominio do
ideolégico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente
correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se também
0 ideolégico. Tudo que é ideolégico possui um valor semiético.
(BAKHTIN, 2006, p. 32)

Assim, o signo leva consigo os valores ideoldgicos dos sujeitos discursivos,
ou melhor, carrega suas crencas, conceitos e posicionamentos que sao organizados
e determinados a partir de indices valorativos. Esses indices, na verdade, sédo
compostos também pelo auditério social que cada locutor possui e com o qual

interage durante a sua enunciacao.

Os indices de valor séo ideoldgicos e sociais, mesmo que sejam
realizados pela voz dos individuos. Tais indices valorativos estdo
ligados a composi¢do de um auditorio social, uma vez que o falante
interage discursivamente a partir de seu horizonte axiolégico
(valorativo) e que ‘viver significa ocupar uma posi¢do axiolégica em
cada momento da vida, significa firmar-se axiologicamente’. (SILVA,
2009, p. 28)

Desse modo, conforme elucida Silva, o signo s se constitui a partir das
interacdes sociais realizadas entre os sujeitos discursivos, no meio social, pois é

neste momento que ele adquire seu valor social.

1.3 OS GENEROS DISCURSIVOS

Segundo Bakhtin (2003), os géneros do discurso sado tipos relativamente
estaveis de enunciados elaborados em determinadas esferas da atividade humana,
sendo a concepcao filosofica de dialogo o seu elemento constitutivo.

Sendo assim, essas esferas de atividade determinam a estruturacao
diversificada dos géneros, que variam devido a diversidade de usos realizados pelos

sujeitos discursivos.



Para Bakhtin, a vontade discursiva do sujeito se concretiza antes de tudo na
escolha por um determinado género, sendo este determinado pela especificidade da

comunicacao discursiva.

Os géneros do discurso organizam 0 nosso discurso quase da
mesma forma que o organizam as formas gramaticais (sintaticas).
No6s aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de género e,
guando ouvimos o discurso alheio, ja adivinhamos um determinado
volume, uma determinada construgdo composicional, prevemos o fim
(...). Se os géneros do discurso nao existissem e nés nao 0s
dominassemos, tivéssemos de cria-los pela primeira vez no processo
do discurso, de construir levemente e pela primeira vez cada
enunciado, a comunicacdo discursiva seria quase impossivel.
(BAKHTIN, 2003, p. 283)

O sujeito, ao optar por certo género, conforme afirma Bakhtin (2003), leva em
conta tanto consideracfes semantico-objetais (tematicas) quanto a composicao
pessoal dos seus participantes. S6 apds essa escolha, o intuito discursivo do locutor,

com toda a sua subjetividade, é entdo aplicado e adaptado a estrutura do género.

Os géneros, tomados nessa perspectiva sécio-histdrica, ndo séo
somente estruturas linguisticas — ndo sao tipologias textuais, num
sentido restrito do termo, entendendo-se o texto fora dos fatores
pragmaticos. Digamos que sejam tipologias de enunciados,
considerando-se o enunciado como uma unidade concreta de uso
linguistico, com um locutor real, uma situagdo de locucgéo, valores
expressivos; € como uma resposta a enunciados ja-ditos, uma
projecédo da compreenséo responsiva do outro. (MENDONCA, 2008)

Os enunciados, sejam eles verbais, nado-verbais ou sincréticos, refletem as
necessidades do locutor dentro de uma determinada esfera da comunica¢do. Sendo
assim, de acordo com a esfera em que sdo produzidos, apresentam determinadas
especificidades que satisfazem a necessidade dessa estrutura.

Nas trés entrevistas veiculadas pela revista Bravo!, por exemplo, h4 a
preocupacao na escolha de uma linguagem principalmente sincrética. Essa escolha ndo
se da aleatoriamente, mas porque favorece a constituicdo das caracteristicas do género
entrevista pingue-pongue, particularmente nesta esfera - a da cultura — da qual se
espera um maior cuidado artistico® e por propiciar dirigir o olhar do leitor ao

direcionamento teméatico escolhido pelo autor.

* Como explicado na Introdugéo, o trabalho apresentado pela pesquisadora, em 2011, como requisito para
conclusdo do curso de Especializagdo em Lingua Portuguesa e Linguistica, cujo corpus era composto por



Dai dizer que contetdo tematico, estilo e construcdo composicional constituem
juntamente o enunciado e, por essa razéo, sédo “marcados pela esfera de comunicacao”.
Assim, cada esfera possui seus tipos regulares, relativamente estaveis de enunciados,

denominados géneros discursivos.

Porque é discurso, a prosa s existe na interacéo. (...) Trata-se de um
processo, ndo de substituicdo de uma forma discursiva por outra e da
consequente polaridade, mas de evolucdo das proprias préaticas
significantes de sistemas comunicativos que emergem das interacdes
dialégicas, ainda que cada uma delas tenha seu campo de significacéo
muito preciso. Estamos considerando pratica significante tudo o que diz
respeito ao universo do discurso em suas diferentes esferas de uso da
linguagem, vale dizer, dos géneros discursivos a partir dos quais se
organizam os textos. (MACHADO, 2012, p. 154)

De acordo com os estudos bakhtinianos, os géneros discursivos podem ser
classificados em primarios e secundarios. Bakhtin (2003) faz a distingédo entre eles da
seguinte forma: os géneros discursivos primarios seriam aqueles da comunicacao diaria,
cotidiana; enquanto que os secundarios seriam os da comunicacao produzida a partir de
codigos culturais elaborados, como a escrita.

Essa separacéo leva em consideragdo as esferas sociais em que a linguagem é

empregada. Desse modo, sobre os géneros secundarios, Bakhtin explica que

Os géneros discursivos secundarios surgem nas condicdes de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito desenvolvido e
organizado (...). No processo de sua formacdo eles incorporam e
reelaboram diversos géneros primarios (simples), que se formaram
nas condi¢cdes da comunicacdo discursiva imediata. Esses géneros
primarios, que integram os complexos, ai se transformam e adquirem
um carater especial: perdem o vinculo imediato com a realidade
concreta e os enunciados reais alheios. (BAKHTIN, 2003, p. 265)

Por esse motivo, por um lado os géneros secundarios sao aqueles cuja
construcdo demonstra complexidade por provir de sistemas culturais organizados de
comunicacéo, e estdo, principalmente, ligados ao enunciado escrito, tais como jornais,
ensaios, romances, entre outros.

Por outro lado, os géneros primarios, tdo relevantes quanto os secundarios,

circulam nas esferas mais proximas do didlogo cotidiano e oral, como o bilhete, a carta.

entrevistas pingue-pongues feitas pelo jornal Tribuna Impressa de Araraquara, na esfera da politica, aponta
indicios da preocupacéo neste campo de se evidenciar a linguagem verbal.



Os géneros estao ligados diretamente a comunicacao sociocultural humana. Isso
explica a vasta variedade de géneros discursivos porque toda esfera de comunicacéo
abarca incontaveis possibilidades de interagdo entre os sujeitos.

Tanto o género primario, segundo Machado (2012, p. 155), quanto o secundario
“se modificam e se complementam”. Prova disso € que “um dialogo perde sua relacéo
com o contexto da comunicagéo ordinaria quando entra, por exemplo, para um texto
artistico, uma entrevista jornalistica”.

Isso mostra como a opcao por determinado género discursivo dentro das
possibilidades de uma esfera pode apontar a intencdo do autor, jA que o contexto
comunicativo é preponderante para a compreensdo da mensagem.

Como afirma Machado (2012) sobre a finalidade dos géneros,

Os géneros discursivos concebidos como uso com finalidades
comunicativas e expressivas ndo € acdo deliberada, mas deve ser
dimensionado como manifestacdo da Cultura. Nesse sentido, ndo €
espécie nem tampouco modalidade de composicdo; € dispositivo de
organizacdo, troca, divulgacdo, armazenamento, transmissao e,
sobretudo, de criacdo de mensagens em contextos culturais especificos.
(MACHADO, 2012, p. 158)

Desse modo, pode-se dizer que em razdo das necessidades socioculturais,
que se apresentam num determinado momento, 0s géneros discursivos vao se
constituindo, moldando-se de acordo com os anseios das formacdes culturais em
curso. E esses anseios tornam-se ainda mais sensiveis e perceptiveis na esfera da

cultura por sua peculiaridade — o cunho artistico -, como explica Machado

(...) na esfera comunicativa da cultura tudo reverbera em tudo uma vez
gue nela as formas culturais vivem sob fronteiras. O préprio discurso
alheio pode integrar a cadeia discursiva e ser reprocessado. Nesse caso,
0s géneros discursivos de uma esfera da cultura sdo suscetiveis de
deslocamentos, mas ndo podem ser ignorados como discurso do outro,
tal como a bivocalidade da palavra alheia incorporada. (MACHADO,
2012, p. 162)

Na verdade, como integrante de uma cadeia discursiva, qualquer forma
estavel dentro do discurso pode ser agregada novamente a cadeia discursiva e

reprocessada e acolhida no discurso alheio.



Por isso, conforme o pensamento bakhtiniano, o discurso do outro revela uma
“dupla expressividade”, visto que apresenta, concomitantemente, o0 seu proprio
enunciado e a resposta a um enunciado alheio.

Assim, é através dos enunciados, 0s quais reverberam a dinamica discursiva
entre sujeitos no processo de enunciagao, que “a lingua passa a integrar a vida” e “a
vida entra na lingua” (BAKHTIN, 2003, p 265).

1.4 O ESTILO NA ENUNCIACAO

O estilo pode se apresentar de diversas maneiras e possui um carater
dialégico, composto pelas interacdes estabelecidas entre o sujeito e 0S grupos
sociais que circundam o seu meio, que refletem as ideologias e também um agir
sécio-histérico que surge nao apenas do individuo ou do social, mas das inter-
relacdes criadas dessa interacgéo.

Por isso, como afirma Bakhtin (2003), as relac6es enunciativas que compdem
0 estilo sdo a base do discurso estético assim como de toda composicdo

arquitetbnica do género.

O estilo € indissociavel de determinadas unidades teméticas e — o
que €& de especial importancia — de determinadas unidades
composicionais: de determinados tipos de constru¢édo do conjunto, de
tipos do seu acabamento (...). O estilo integra a unidade de género
do enunciado como seu elemento. (BAKHTIN, 2003, p. 266)

Na reflexdo sobre a transposicao do discurso da interacdo face a face para o
discurso escrito, Bakhtin (2003) prop6e o conceito de autor-criador. O estudioso
descreve o0 autor-criador como um componente da obra, ou melhor, como uma
consciéncia que engloba o todo do sentido da obra, cuja posi¢céo externa permite dar
forma e acabamento estético a personagem e ao mundo habitado por ela, néo
sendo, portanto, nem o escritor (autor-pessoa), nem o herdi. Essa figura constitutiva
da obra d4 um acabamento estético a ela, mas esse acabamento deve ser
construido pelo leitor, sé tem resultado na construcgédo feita pelo leitor.

No caso do corpus deste trabalho, o dizer estético (o acabamento) do autor-
criador da Bravo! vai se revelando, por exemplo, nas escolhas feitas (imagens,

boxes, titulos, linhas finas, legendas, cores etc) pelo entrevistador/editor que



denotam expectativas de que o leitor seja capaz de inferir os sentidos e o projeto de
dizer ali deixados.

Assumimos neste trabalho que o autor-criador, como uma figura do discurso,
terd sua representacdo e estatuto enunciativo preservados em todo género
discursivo, sendo este produzido na esfera artistica ou ndo e independente de suas
peculiaridades.

Contudo, ao tratar da obra artistica, esta difere de géneros produzidos em
outras esferas de atividade. Essa diferenca pode ser entendida primeiro, por implicar
em um tipo de distanciamento entre o autor e o topico e entre 0 autor e 0 outro,
exigido neste tipo de relagBes discursivas, que é essencial para a tomada de
posicdo do autor em relacéo ao todo. E o que Bakhtin chama de exotopia (2003).
Em segundo lugar, podemos destacar as relacdes entre a obra e a vida material: de
modo geral, a existéncia de representacéo das acdOes e dos personagens difere do
mundo da obra, “0 mundo criado por ela, o que afasta o discurso estético, ainda
mais do que os outros, do que seria uma reproducdo da realidade, de resto
inexistente”. (SOBRAL, 2009, p. 63)

A posicao exotépica do autor se define como aquela que lhe permite
criar a obra, sendo marcada por seu distanciamento de sua obra, que
Ihe permite ter uma visdo global do enunciado, da enunciagéo. (...)
Seja 0 discurso mais objetivo ou mais subjetivo, permanece a
posi¢cdo exotdpica de seu autor/locutor, porque o autor/locutor nunca
representa a si mesmo, nem a seu objeto, mas uma imagem de si
mesmo, uma imagem de seu objeto, e, portanto, distancia-se de
si/dele em algum grau. O autor do discurso é, repetimos, uma
personagem de si mesmo. (SOBRAL, 2009, p.112)

Apesar da posicdo de deslocamento ou aproximacdo do autor, na obra
estética, parecer conferir a este uma superioridade, como se o discurso ndo se
concretizasse na alternancia dos didlogos, na verdade, essa posicdo exotopica
apenas mostra sua acao arquitetdnica, de “estruturador do discurso”.

O sujeito da obra estética, entdo, ao relacionar-se com o outro, avalia mais
marcadamente tanto seu espaco discursivo quanto seu interlocutor e, dessa
modulacdo, realiza escolhas para, ao concretizar suas relacdes dialogicas,
possibilitar a construcdo de uma imagem que o interlocutor fara deste sujeito, cujos
valores e ideologias poderdo ser positivos ou negativos para o grupo social no qual

se insere, lembrando, segundo Discini, o conceito de ethos de Aristételes.



Segundo o ethos de um enunciador pressuposto a um enunciado,
gue como totalidade, pode ser um conjunto do qual ndo importa a
extensao numérica, temos o proprio estilo configurado como uma
modalidade da compreensdo ‘responsiva ativa’. Determinado
auditério responde a um orador, fazendo deste determinada
representacdo ou simulacro. Por meio da atencéo conferida ao modo
de dizer e ndo aquilo que o orador afirma sobre si mesmo, 0 outro,
como auditério, constréi a imagem responsiva correspondente ao
ethos ou estilo do enunciador. (DISCINI, 2010, p. 129)

Com isso, 0 proprio ato composicional passa a ser uma extensdo dessa
imagem projetada pelo enunciador para o seu interlocutor.

E dessa interacdo, como revela Sobral, entre autor, ouvinte e topico que se
constitui a enunciacdo e se possibilita ao autor-criador obter seu material para dar

forma a seu trabalho.

O autor, ouvinte e topico estdo presentes, como elementos
constitutivos, em toda enunciagdo, sendo de sua interacdo, e como
produto e resultado dela, que a enunciacdo vem a ser. De modo
especifico, € dessa interacdo, nos termos descritos com referéncia
ao estilo, que o autor retira seu instrumental de trabalho com a forma
e o material da obra, sendo a maneira peculiar de realizar esse
trabalho, mesmo respeitando as coercdes de género da obra, que
constitui o estilo. (SOBRAL, 2009, p. 67)

Apesar de o enunciado ser uma produgdo essencialmente singular e, por essa
razdo, ser capaz de refletir a individualidade do sujeito e seu estilo particular, nele
também estaréo refletidos e refratados os valores e influéncias a que for submetido no
decorrer de sua vida.

Mesmo assim, alguns géneros sao mais capazes do que outros de possibilitar a

observancia do estilo individual, sendo, segundo Bakhtin, os literarios 0s mais propicios.

Mas nem todos os géneros sdo igualmente aptos para refletir a
individualidade na lingua do enunciado, ou seja, nem todos sdo propicios
ao estilo individual. Os géneros mais propicios sdo os literarios — neles o
estilo individual faz parte do empreendimento enunciativo enquanto tal e
constitui uma das suas linhas diretrizes (...). A variedade dos géneros do
discurso pode revelar a variedade dos estratos e dos aspectos da
personalidade individual, e o estilo individual pode relacionar-se de
diferentes maneiras com a lingua comum. (BAKHTIN, 2003, p. 284)



Logo, como afirma este estudioso, ambos, o género e o estilo, possuem um elo
inquebravel porque o estilo demonstra as especificidades do “género peculiar a uma
dada esfera da atividade humana” e este corresponderia a determinados estilos. Por
isso, “o estilo € indissociavelmente vinculado a unidades tematicas determinadas e, 0
gue é particularmente importante, a unidades composicionais” (BAKHTIN, 2003, p. 284).

Essa questdo, apresentada por Bakhtin, é bastante relevante para a analise do
corpus deste trabalho: nas trés entrevistas pingue-pongues analisadas, como se vé nos
capitulos que seguem, ha preferéncia pela linguagem sincrética e pela elaboracéo
estética do acabamento dado ao enunciado. Nesse caso, nossa hiptese € que o
género, nessa esfera de atividade (cultural), atualiza os valores e modos de fazer/dizer
predominantes na esfera.

Conforme exposto, estilo e género sdo um elo inquebravel, porque ndo ha estilo
sem género e vice-versa. Como afirma Bakhtin (2003, p. 285), ao dizer que se
passarmos “o estilo de um género para outro, ndo nos limitamos a modificar ressonancia
deste estilo gracas a sua insercdo num género que nao lhe € proprio, destruimos e

renovamos 0 proprio género”.

1.5 O ESTETICO E O ETICO NA OBRA

Os valores ideologicos do autor sdo os fundamentos para que se constitua a
funcao estética da obra que possui em si toda a historia e cultura do grupo social ao
qual o sujeito discursivo faz parte.

Os posicionamentos axiologicos (valorativos) do autor da obra, portanto, sao
expressos por meio do estético e, a partir disso, ele compora seu enunciado. Assim,
€ 0 ato artistico que permeia a transposicéo do plano da realidade para o plano da
obra.

Entretanto, segundo Clark & Holquist (1998, p. 229), “a diferenca estética
funda-se, antes, no grau em que um texto depende do contexto em que € percebido”, ou
seja, quanto mais distante da relacdo com o0 seu contexto imediato for o texto mais
estético ele serd, porque se torna aberto a grandes contextos, podendo dialogar com
diversas situacdes e tempos.

A obra estética, por ter a preocupacdo central de apresentar a realidade
partindo de cenarios e personagens criados, mas distanciados, visto que apenas

representa o discurso face a face, mostra uma necessidade na producédo discursiva



de um acabamento minimo que esta diretamente relacionado ao projeto enunciativo
do sujeito, que estabelecera as fronteiras do seu enunciado, a partir do que queira
dizer ou provocar nos interlocutores.

Por essa razéo, as situacdes concretas de enunciagcéo e o tema, o objeto de
sentido, ndo podem ser pensados como elementos a parte do projeto enunciativo do

locutor, mas sim como partes indissociaveis de uma mesma composic¢ao.

O evento discursivo estético, além de transfigurar o mundo, como faz
todo discurso, o transfigura nos termos de um ‘protocolo’ que é a
obra estética (seja prosaica ou estética), um protocolo que tem suas
regras especificas: partindo do contetdo, do material e da forma, a
obra estética tem seu ponto alto na forma do conteldo que apresenta
o contetdo (o mundo humano transfigurado) em termos de uma dada
concepcao arquitetdnica (a forma do objeto estético) que recorre a
uma dada forma composicional (a forma do objeto exterior) e ao
material verbal. (SOBRAL, 2009, p. 112 e 113)

Assim, o discurso estético, como exposto anteriormente, ndo apenas recria a
realidade, mas o faz dentro da obra estética, que possui regras especificas as quais
garantem que o conteludo tematico do discurso estético seja apresentado pela
propria forma composicional do texto. Podemos dizer, nesse caso, que 0 género do
discurso é relevante na definicdo de como se produz essa relacéo entre vida e arte.

Além das relagdes entre estilo e género do discurso na composicao da obra, €
preciso destacar que, de acordo com Bakhtin, o ato estético é constituido por duas
consciéncias: a do autor-herdi e a do leitor. E esta relagdo é tdo relevante porque
todo o discurso da obra, seja ela estética ou nao, sera arquitetado em torno disso.
Dessa forma, o autor precisa assumir posi¢coes conforme o grau de proximidade e

compreensao que possui do lugar do outro.

Assim, na variedade de relag6es com o outro esta a prépria chave da
constituicdo do ‘tom’ e do ‘fio’ dos discursos, em seus varios planos —
estético, ético, cognitivo, religioso — pelo autor, o que leva igualmente
em conta as esferas de atividade em que séo possiveis e aceitaveis
um dado ‘tom’ e dado ‘fio’. Assim, ser autor &€ assumir, de modo
permanentemente negociado, posicbes que implicam diferentes
modalidades de organizacdo dos textos, a partir da relagcdo do autor
com o herdi, ou tépico, e com o ouvinte. (SOBRAL, 2009, p. 63)

Por isso, segundo Bakhtin (2003, p.177), o sujeito da obra concentra-se no

conteudo, usa-o, “enforma-0”, para tal feito, utiliza-se de um determinado material,



submetendo-o ao seu “designio artistico, isto €, a tarefa de concluir uma dada

tensao ético-cognitiva”.

A forma ndo pode ser entendida independentemente do conteudo,
mas ndo pode ser independente da natureza do material e dos
procedimentos por ele condicionados. Ela é condicionada a um dado
conteudo, por um lado, e a peculiaridade do material e aos meios de
sua elaboracao, por outro. (...) O procedimento artistico ndo pode ser
apenas um procedimento de elaboracédo do material verbal, (...) deve
ser antes de tudo um procedimento de elaboracdo de um
determinado conteldo, mas neste caso com o auxilio de um material
determinado. De fato, o artista trabalha a lingua, mas ndo como
lingua: como lingua ele a supera, pois ela ndo pode ser interpretada
como lingua em sua determinidade linguistica, mas apenas na
medida em que ela venha a tornar-se meio de expressao artistica.
(BAKHTIN, 2003, p. 177)

Todo discurso, para o Circulo, é composto por um contetdo, um material e
uma forma, com o0s quais o autor da obra artistica trabalha (esse trabalho, no
entanto, também se encontra no acabamento que se da aos enunciados nas outras
esferas, prosaicas). Sendo assim, os atos humanos sdo o conteudo, o modo de
dizer representa a forma, e a linguagem, o material.

Contudo, quando o Circulo refere-se a forma, na verdade, seriam duas: a
primeira € a forma composicional, ou seja, € a materialidade do texto; ja a segunda &
a forma arquitetbnica e, portanto, a superficie discursiva, a “organizacdo do
contetido, expresso por meio da matéria verbal, em termos das relagbes entre o
autor, o topico e o ouvinte”. (SOBRAL, 2009, p. 68)

Na obra artistica, a forma composicional constroi o0 objeto externo, e a
arquitetbnica, o objeto estético. No entanto, ndo ha como se dissociar uma da outra,
visto que a organizacdo arquitetbnica precisa necessariamente de um material no
qual possa moldar seu conteudo.

Como a forma composicional refere-se mais as estruturas textuais e a forma
arquitetbnica “ao projeto enunciativo do autor”’, a atividade do sujeito recai
principalmente sobre a dltima. Dai, dizer-se que a forma composicional é
determinada pela forma arquitetbnica e ndo o contrario.

As relagBes enunciativas tém ligacdo direta com o ato estético, pois ao
assumir diversas formas, ele se mostra dialégico porque se compde das relacdes
estabelecidas entre o autor e 0s grupos sociais que o influenciam, representado pela

imagem social do ouvinte. Como afirma Sobral (2010, p. 76), “as relacdes



enunciativas sao a base também do discurso estético”, visto que toda a construcao

do texto pressupde um enderecamento do autor para o leitor.

1.6 SUPORTE

Todo enunciado tem através da materialidade do suporte sua forma de configurar
seus sentidos e valores. Em outras palavras, suporte é o objeto no qual os textos estédo
inseridos, cuja materialidade permite que o enunciado seja lido, interpretado,
compreendido em seus sentidos.

De acordo com Chartier (1991, p. 182), € importante considerar o suporte como
instrumento participante na construcdo da significacdo, uma vez que, segundo esse
autor, “é preciso lembrar que nédo ha texto fora do suporte que lhe permite ser lido (ou
ouvido) e que nao ha compreensado de um escrito, qualquer que seja, que nao dependa
das formas pelas quais atinge o leitor”.

O suporte do enunciado concreto tem relacdo com os sentidos e valores que
serdo transmitidos para o leitor/ouvinte. Nesse sentido, o suporte escolhido pelo sujeito
discursivo influencia e determina como os sentidos serdo entendidos pelo outro nas
relacOes discursivas, determina os modos de leitura dos enunciados.

A textualizacdo, que sdo os recursos utilizados pelo autor para a producao dos
textos, e a composicdo, que sdo 0s recursos utilizados para a colocagéo do texto no
suporte, sdo 0s elementos constitutivos da forma do suporte. Essas ferramentas
possibilitam ao autor instaurar mecanismos de leitura e de producao de sentidos ao seu
enunciado concreto.

Percebe-se que a escolha do suporte e a circulacéo do discurso por meio dele
também implicam em significacdo e producdo de sentidos, uma vez que, como afirma

Barzotto,

(...) para considerar a forma do portador de texto como participe na
construgdo de sua significacdo € preciso romper com o0s limites que
enformam o préprio texto, dado que uma leitura a eles condicionada
pode deixar de tomar em consideragdo sentidos que podem ser
suscitados em um texto, justamente porque a forma do veiculo imprime-
lhe uma tensao tal que contribui para que alguns sentidos sejam forjados
e outros negligenciados. E é preciso romper com os limites do préprio
texto, tomado em sua unidade, repita-se, porque a disposicdo com que
ele aparece no veiculo faz com que sentidos ancorados em outras
formas textuais presentes no mesmo veiculo exer¢cam influéncia sobre



aqueles sobre o qual recai, num momento dado, a atencdo do leitor.
(BARZOTTO,1998, p. 49)

7

Essa questédo € relevante porque demonstra que a escolha do suporte reflete
como 0s signos vebais e sincréticos podem vir dispostos no texto, influenciando ou nédo
leitor nos modos de leitura que fara desses signos. Nas trés entrevistas analisadas, por
exemplo, ha um entrelacamento entre 0 que se enuncia na capa, na carta do editor e na
entrevista pingue-pongue. No caso, ha um direcionamento tematico que é proporcionado
pelo suporte revista impressa, que permite esse ir e vir do leitor na sua atividade de

leitura.

1.7 O ETHOS E A CONSTRUCAO DA IMAGEM NA ENTREVISTA PINGUE-
PONGUE

Quando da discussédo sobre a importancia de se considerar o estilo na
abordagem dos géneros do discurso, destacamos a proximidade entre ethos e estilo
(DISCINI, 2010). Assumimos, nesta pesquisa, essa proximidade e, neste item,
discorremos sobre o conceito de ethos, que entendemos ser produtivo na analise de
nosso corpus. Nas entrevistas analisadas, chama atencéo a forma como se diz (ethos
discursivo) para construir uma identidade de si e produzir um acabamento no enunciado-
entrevista. Neste item, esbogcamos os conceitos de face e ethos e discorreremos sobre o
porqué de o sujeito procurar, ao se expor, criar uma imagem positiva de si.

A face, de acordo com Amossy (2005), é a imagem publica que cada individuo
tem e reclama para si e por iSSO mesmo quer preservar em um processo interativo.
Desse modo, a autoimagem que o sujeito podera produzir ao seu interlocutor, durante o
seu discurso, pode se mostrar tanto negativa (anseio por liberdade de acéo e por
dominio do préprio territério) quanto positiva (anseio por ser aceito pelos outros e desejo
de que estes compartihem as mesmas expectativas), dependendo das escolhas
linguisticas, paralinguisticas e, até mesmo, estéticas, que faca.

Segundo Amossy (2005, p. 9), “todo ato de tomar a palavra implica a
construcdo de uma imagem de si”. O locutor concretiza em sua fala,
conscientemente ou ndo, uma apresentacdo de si, ndo sendo necessario, portanto,

gue explicite seus atos, visto que “seu estilo, suas competéncias linguisticas e



enciclopédicas, suas crencas implicitas sdo suficientes para construir uma
representacdo de sua pessoa”.

A construcédo de uma imagem de si mesmo pelo sujeito, durante o enunciado,
visando a criar um efeito positivo em seu destinatario corresponde ao que a retérica
aristotélica chama de ethos. Os antigos gregos designavam pelo termo ethos a
construcdo de uma imagem de si destinada a garantir o0 sucesso do
empreendimento oratério. Lembrando os componentes da antiga retérica, Roland

Barthes define o ethos como

(...) os tragos de carater que o orador deve mostrar ao auditorio
(pouco importando sua sinceridade) para causar boa impressao: € o
seu jeito [...]. O autor retoma assim as ideias de Aristételes, que
afirmava em sua Retérica: ‘E [...] ao carater moral que o discurso
deve, eu diria, quase todo seu poder de persuasdo’. (BARTHES,
APUD: AMOSSY, 2005, p. 10)

Nessa perspectiva, ethos é entendido como o valor que o enunciador atribui a
si mesmo pela forma como desenvolve e apresenta sua enunciacdo, o que ele
constréi pela escolha das palavras, pelo estilo “correto e elegante”, pela propria
fluencia do enunciado. Suas qualidades ndo sdo ditas explicitamente, mas
implicitamente, pelo modo como se exprime, pelo tom que da a seu discurso.

Explica Maingueneau (2005, p. 70) que “o ethos se desdobra no registro do
‘mostrado’ e, eventualmente, no do ‘dito’. Sua eficacia decorre do fato de que
envolve de alguma forma a enunciagao sem ser explicitado no enunciado”.

O sujeito, durante a interacdo em que € o principal enunciador (como no caso
de palestras, entrevistas, aulas), encontra-se em posi¢cao vulneravel, visto que ao
manifestar-se expde publicamente sua autoimagem (face) e, ao fazé-lo, corre,
portanto, o risco de apresentar uma imagem negativa ao invés de pér em evidéncia
0 que quer realmente mostrar. Por esse motivo, o enunciador adota estratégias que
Ihe permitam controlar a construcéo do seu ethos.

De fato, a imagem do enunciador é criada durante a producdo de seu
discurso pelas escolhas realizadas por ele, porque, como afirma Eggs (APUD:
AMOSSY, 2005, p. 31), toda maneira de se expressar € resultante “de uma escolha
entre varias possibilidades linguisticas e estilisticas”, portanto, o ethos esta

fortemente relacionado ao exercicio da palavra e ndo ao ser real.



E importante ressaltar que o conceito de ethos deve ser compreendido aqui
como a imagem do sujeito que se coloca na enunciacdo, mostrando-se por meio do
seu discurso, e hdo como o sujeito real; portanto, um ethos discursivo, que se solta
do proprio discurso e constréi-se no momento em que o sujeito toma a palavra para
si, como explica Maingueneau (1997).

No caso deste trabalho, também € preciso destacar que, a credibilidade e a
persuasdo sdo de fundamental importancia durante a entrevista, ja que para
alcancé-las o sujeito (o entrevistador e o entrevistado) deve mostrar em seu discurso
um ethos discursivo positivo dentro dos valores dos grupos sociais aos quais
pertence. Esses aspectos nas relacbes entre entrevistado-entrevistador, e suas

relagBes com o ethos e estilo, sdo desenvolvidos na analise dos dados.



2. A ENTREVISTA PINGUE-PONGUE NA REVISTA BRAVO!

No capitulo anterior houve a preocupagdo em mostrar como as relagdes
dialégicas sdo constituidas no processo de enunciacdo, assim como os valores
ideolégicos e o acabamento estético sdo importantes para a producédo de sentido e
significado na relag&o eu-outro.

Ja, nesta secdo, tentaremos mostrar como se configura 0 género entrevista
pingue-pongue e as especificidades que ele pode apresentar quando encontrado na
esfera da cultura no suporte revista.

Para isso, este capitulo esta centrado em trés relevantes discussdes - 0 género
entrevista pingue-pongue, o discurso jornalistico da revista Bravo! e a andlise das

entrevistas selecionadas.

2.1 AENTREVISTA PINGUE-PONGUE

Todo enunciado espera uma resposta e €, a0 mesmo tempo, uma resposta ao
enunciado do outro e, segundo Bakhtin, para isso, faz uso de instrumentos que
possibilitam esse diadlogo. Assim, a obra “predetermina posi¢cdes responsivas do
outro” (BAKHTIN, 2003, p. 298) nas relagbes discursivas em uma determinada

esfera sociocultural.

A obra, assim como réplica do dialogo, visa a resposta do outro, uma
compreensado responsiva ativa, e para tanto adota todas as espécies
de formas: busca exercer uma influéncia didatica sobre o leitor,
convencé-lo, suscitar sua apreciacao critica, influir sobre émulos e
continuadores, etc. (BAKHTIN, 2003, p. 298)

Desse modo, quando manifesto na modalidade oral da lingua, a entrevista
apresenta uma situacdo comunicativa direta, em que a interacéo ocorre face a face,
podendo ser definida como, segundo Sa (2009, p. 3), “uma técnica eficiente na
obtencédo de respostas pré-pautadas por um questionario” e sua funcao principal é a
de recolher fatos, informar ou motivar o publico.

A entrevista € uma atividade interativa que tem por objetivo a informacéo e
procura dar vazao as relacdes sociais, além de possibilitar entre o entrevistador, o
entrevistado e o publico uma troca de informacdes, de experiéncias e de juizos de

valor.



Segundo Marcuschi (1983, p. 16), é possivel distinguir em uma interacéo dois
tipos de dialogos: o simétrico, em que todos os participantes possuem 0 mesmo
direito a “autoescolha da palavra”, e o assimétrico, no qual “um dos participantes tem
o direito de iniciar, orientar, dirigir e concluir a interagao e exercer pressao sobre os
demais”.

Neste ultimo, se considerassemos a proposta de Marcuschi, encaixar-se-ia 0

género do discurso entrevista, como explica Sa:

A entrevista define-se por apresentar uma interacdo assimétrica (...)
dado que os papéis dos interlocutores (entrevistador e entrevistado) sao
distintos. Ao entrevistador cabe escolher o tdpico discursivo e a direcéo
da conversacao: quando ou como interromper ou terminar (isto fica bem
claro na entrevista jornalistica), a distribuicdo dos turnos, o caréater
contratual ou polémico, entre outros. Por sua vez, o entrevistado pode
conservar o turno por mais tempo, pois é a ele que se quer ouvir. (SA,
2009, p. 2)

No entanto, entendemos que essa distingdo simétrico versus assimeétrico
redutora, tendo em vista que, na perspectiva dos estudos bakhtinianos, ndo é possivel
pensar discursos simétricos, fora das relacdes de poder.

Outro aspecto a se destacar € que este género, por essa caracteristica de
alternancia de enunciados, como se houvesse um embate, mostra-se bastante singular
em sua composi¢ao por envolver em suas praticas o que € dito ou presumido tanto pelo
entrevistado quanto pelo entrevistador.

Outra especificidade marcante € 0 peso que a “valoracdo axiologica” tem
neste género porque € ela quem comanda a entrevista pingue-pongue. Como afirma

Silva,

(...) é a valoracdo axiologica que a faz “movimentar” na edicdo. Ao
envolver o tema do género (0 entrevistado e seu discurso), o
horizonte valorativo, de certo modo, define: o espaco (secdo) em que
a entrevista deve estar “ancorada”; as perguntas e respostas que
devem, de fato, ser publicadas; a extensao textual das entrevistas a
serem publicadas, enfim, confere o “tom” apreciativo ao entrevistado
e a seu discurso. (SILVA, 2007, p. 3)

E essa valoracdo axiologica — elemento essencial para a composi¢do do
signo ideoldgico - que torna a entrevista pingue-pongue um género bastante peculiar

porque nele estes indices da valoracédo axioldgica estdo presentes ndo apenas nos



temas e assuntos tratados, mas também no dialogo com o0s outros géneros que vao

constituindo a entrevista e definindo o acabamento estético.

2.1.1 O género entrevista pingue-pongue

A entrevista pingue-pongue escrita e impressa, como as analisadas neste
trabalho, € um discurso retextualizado, uma reenunciacdo da interacdo face a face
ocorrida entre o entrevistador e o entrevistado. O primeiro precisa, conforme Silva
(2007), realizar um enquadramento da sua fala e da do entrevistado, sendo,
portanto, um discurso citado, ndo se tratando da mesma interacdo ocorrida
anteriormente.

Desse modo, neste tipo de género, ambos - entrevistador e entrevistado —
possuem a funcdo de convencer o publico, desempenhando, portanto, de acordo com
Sa (2009), “um duplo papel na interacdo: sao cumplices, no que diz respeito a
comunicacao, e oponentes, quanto a conquista desse mesmo publico”.

Apesar dessa cumplicidade, o entrevistador acaba por ocupar uma posicao
privilegiada porque é ele quem ira interpretar, organizar e reescrever a entrevista
oral para a sua publicacdo, realizando uma ressignificacdo do discurso do

entrevistado.

Nesse sentido, a entrevista jornalistica escrita € uma resposta, uma
contrapalavra do entrevistador ao discurso do entrevistado, e nesse
sentido ela apresenta uma perspectiva daquele sobre este. E um
discurso que, pela forma de composicdo e pela relacdo
institucionalizada entre entrevistador e entrevistado — veja-se que o
jornalista € um sujeito autorizado pelo sistema de apropriacdo do
discurso a realizar a pratica da entrevista e a organizar o todo verbal
para publicacdo -, constitui-se ressignificando o discurso do
entrevistado. Assim, esse género explicita diferentes vozes sociais,
pondo em cena uma face do interdiscurso, e é uma pratica discursiva
gue mantém o poder do discurso do jornalista no social.
(MENDONCA, 2008)

O dialogo explicito que se estabelece entre os dois sujeitos participantes da
entrevista é fator essencial para que o sentido do enunciado seja construido, sendo

a entrevista pingue-pongue espaco privilegiado de explicitagdo dos conflitos

ideoldgicos presentes nas relacfes entre determinados grupos sociais.



Outro fator que ira também influenciar no dizer do autor, segundo Cavalcanti
(2006), é o lugar ocupado pelo sujeito discursivo (no caso, o entrevistador) e
destinatario desse discurso na estrutura social, uma vez que essas posi¢des na
sociedade constituem o dizer e determinam as estratégias discursivas desses
personagens, ou seja, “se o sujeito fala a partir do lugar de patréo, suas palavras
significam de maneira diferente do que se falasse do lugar de empregado”. Existe,
portanto, um jogo de forcas que media essas interacdes entre o sujeito e o outro, e
sado esses lugares determinados dentro do discurso que proporcionariam a
legitimacao desse dizer.

Outra peculiaridade da entrevista pingue-pongue é o fato de sua
ocorréncia ser menor dentro de um jornal ou revista do que outros géneros, inclusive
na esfera da cultura (no caso da Bravo!, por exemplo, das doze edi¢des veiculadas
em 2012 apenas quatro possuem O género entrevista pingue-pongue em sua
manifestacdo escrita e completa). Assim, apesar de esse género ser valorizado
dentro do proprio jornalismo, ele é diluido em outros géneros jornalisticos (como
reportagens e noticias, 0s quais se produzem a partir de entrevistas); no entanto, um
indice de que é valorizado € que se torna muitas vezes a manchete da capa. Veja-se
0 caso da Revista Lingua Portuguesa (editora Segmento, Sdo Paulo), estudada por
Mendonga (2008).

Como ja exposto, a entrevista é considerada dentro do jornalismo uma forma
de destaque e seu uso tem elevada relevancia seja no jornal diario quanto em
revistas.

Por essa razdo, considera-se que o discurso jornalistico, principalmente
guando pensamos na entrevista pingue-pongue, seja um embate, uma arena, onde
jornalista e entrevistado alternam seus dizeres como se estivessem em um
enfrentamento para conquistar a empatia do leitor.

Dai a posicdo ocupada pelo jornalista-entrevistador ser tdo importante para o
género entrevista pingue-pongue, na medida em que a escolha desse sujeito nao
pode ser aleatéria, mas carregada de valores simbdlicos e determinada por um
“status social”, que ajuda a compor o imaginario social. Como afirma Cavalcanti
(2006, p. 42), “essas representacdes imaginarias ndo ‘caem do céu’ mas resultam

de tudo o que foi dito e ouvido, os saberes que circulam em nossa formacgao social”.



Em outras palavras, como o entrevistador € quem ird enquadrar o discurso do
entrevistado, ele o faz a partir dos valores sociais que carrega, sendo apenas

possivel vislumbrar indicios dos participantes da interacéo face a face.

2.1.2 A identidade do sujeito jornalista

Como explicado no primeiro capitulo sobre as rela¢cdes dialdgicas, para
Bakhtin (2003), o sujeito € pensado como constituido na relagdo com o outro. Ele s6
existe enquanto sujeito discursivo a partir e pelo olhar do outro.

Por isso, falar em identidade € falar de heterogeneidade/diferenca e a
concepcao de diadlogo explica bem essa questdo ao apontar que o discurso provém
de outros e carrega os valores sociais do grupo.

A identidade do sujeito, segundo Cavalcanti (2006), € constituida pelos
valores que circulam na comunidade, pelos tracos atribuidos a ele por seu grupo
social e pelos quais ele assume para si. Dessa maneira, podemos dizer que a
identidade € formada por representacbes sociais e imaginarias que foram
construidas a partir do que foi dito e ouvido durante a composi¢ao social dos grupos.
S80 essas representacdes que permitem que O sujeito assuma seu papel na
comunidade.

Primeiramente, precisamos esclarecer que pensar na identidade do sujeito
jornalista ndo € o mesmo que pensar o jornalista, o individuo, uma vez que, como
explicado, aquele é constituido por meio das representagdes e sentidos produzidos
pela comunidade na qual esta inserido, ou melhor, ele tem uma posicédo e papel
definidos pelo grupo no discurso jornalistico.

Cavalcanti, ao refletir sobre a identidade do sujeito jornalista, diz que:

(...) os sentidos atribuidos ao sujeito jornalista, aqueles que se
imp&em como hegeménicos, sdo: poucas regras (ou auséncia delas),
habilidade com a escrita, liberdade de criacdo, autonomia — tracos
que aproximam o jornalismo da arte. E no interior dessa
representagdo que O sujeito jornalista constroi sua identidade.
(CAVALCANTI, 2006, p. 46)

Além desses sentidos atribuidos, Cavalcanti (2007) também afirma que o

discurso jornalistico e sua pratica reclamam para si as seguintes caracteristicas: a



combatividade® e a objetividade, marcas tdo repetidas e defendidas pelo grupo
social que ja se cristalizaram no imaginario coletivo.

Por esses atributos, a identidade do sujeito jornalista torna-se bastante
singular, no sentido de que exerceria um importante papel social — “distribuir o saber,

dar ao outro a leitura do mundo (Cavalcanti, 2007, p. 73)".
2.2 O DISCURSO JORNALISTICO DA REVISTA BRAVO!

O objeto de estudo desta pesquisa € a entrevista pingue-pongue na revista
Bravo!. A escolha desse suporte ocorreu porque 0 jornalismo de revista,
diferentemente do jornalismo diario, cujo enfoque é o fato noticioso, conforme
explica Silva (2007), tem por especificidade o comentario aprofundado dos fatos e
uma linguagem mais literaria.

Como nos interessa investigar neste trabalho as relagcdées enunciativas que se
constroem entre 0s sujeitos discursivos — entrevistador/revista Bravo!, entrevistado e
leitor -, torna-se, portanto, importante apresentar de que lugar discursivo e valorativo
eles vém.

A revista Bravo!, publicacdo de periodicidade mensal da Editora Abril, foi
criada em 1997 e teve suas atividades encerradas em julho de 2013.

O periddico tratava em suas paginas dos diversos campos das atividades
culturais do pais: artes plasticas, como pintura, escultura, fotografia; cinema; musica;
teatro; danca; e literatura, entre outras manifestacdes artisticas.

Desde 0 seu inicio, a revista assumiu 0 compromisso, tanto pela via impressa
— capa (figura 1) — quanto, posteriormente, nas edi¢cdes on-line, de ser a publicacao
que apresentaria ao leitor “0 melhor da Cultura” nacional no més vigente da

circulacao.

® Ao tratar dessa caracteristica, Cavalcanti aborda a questdo do quarto poder que a impressa tem sobre si e por
essa razdo o jornalista assumiria, segundo a autora, o papel de investigador, aquele que vai atrds da verdade, que
esta sempre atento ao que acontece ao seu redor e tem a obrigagéo de fazer justiga.



Fig. 1

A publicagdo possuia uma tiragem mensal de 33.195 revistas, sendo que seu
maior nicho eram as vendas por assinatura, que abarcavam 50% desse montante. O
seu preco, R$ 14,90, superior ao de muitas outras revistas, se justificava, de acordo
com a editora, pela qualidade do material e de seu acabamento artistico.

J& o publico-alvo da revista era composto, conforme os gréficos a seguir
demonstram, majoritariamente pela classe B (grafico 1) da regido Sudeste (gréfico
2).
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De acordo com o Centro de Politicas Sociais da FGV, a classe B hoje é
composta pela parcela da populacao cuja renda per capita esta entre R$ 7.475,00 e
R$ 9.745,00, sendo responsavel por quase 47% do consumo total do pais. Além
disso, este grupo ao comprar um produto preocupa-se com o valor agregado e a
gualidade que € oferecida.

Ja com relacdo ao género (gréafico 3) é relevante a predominancia do publico
feminino sobre o masculino, o que influencia fortemente no direcionamento que a

revista precisa dar tanto ao seu contelldo quanto ao seu acabamento estético.

Gréfico 3
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Feminino: 58%:




A idade média do leitor da revista variava entre os 25 e 34 anos (38%), porém
ndo se pode descartar o grupo entre 35 e 44 anos por ser também relevante, com
26%, conforme se pode observar no grafico abaixo (grafico 4). Essa faixa etaria, no
Brasil, € a que mais consome tecnologia e, segundo pesquisa® realizada pela

Fenapro, a que mais |€ jornais e revistas comparada as outras idades.

Grafico 4
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Esses dados sdo importantes porque definem a quem tanto entrevistador
guanto entrevistado estardo dirigindo o seu olhar na constru¢do do seu enunciado.

Como exposto anteriormente, 0 género entrevista pingue-pongue caracteriza-
se, principalmente, pela interagdo assimétrica uma vez que as posi¢des ocupadas
no discurso entre entrevistador e entrevistado séo distintas.

O primeiro desempenha um papel ja balizado no imaginario social e, por essa
razdo, precisa passar a imagem de alguém sério e preparado para ocupar essa
posicao.

Portanto, a escolha do sujeito da entrevista ndo pode ser aleatéria, mas
deveria ser feita por alguém que saberia escolher o tépico discursivo e dar o
direcionamento teméatico. Por essa razdo, as entrevistas veiculadas pelo periodico
tiveram a assinatura do seu redator-chefe, por seu discurso ser de autoridade pela

posicdo que ocupa dentro do grupo social.

® Pesquisa realizada pela Federagdo Nacional das Agéncias de Propaganda — Fenapro - para o Governo Federal
intitulada “Habitos de Informagdo e Formagéo de Opinido da Populagéo Brasileira’, publicada em 2010.



A funcéo do entrevistador torna-se ainda mais simbolica quando pensamos na

proposta editorial da revista Bravo!:

BRAVO! é seu ingresso para o mundo da cultura. Uma revista
abrangente, que atende um publico cada vez mais qualificado.
Todos os meses, BRAVO! destaca o que ha de melhor na agenda
cultural brasileira, seja no teatro e na danca, seja na literatura, no
cinema, nas artes visuais e na musica. E uma revista vibrante e
acessivel, que procura tirar da arte e da cultura o rétulo de
inatingiveis ou elitistas. Com linguagem leve e agradavel, oferece
aos leitores um mix de reportagens, entrevistas, criticas e pequenos
ensaios. Em cada edicéo, apresenta uma gama variada de assuntos,
aponta tendéncias, analisa, opina e estimula o debate de ideias.
Formula que a transformou na principal publicagdo do género no
pais.

Redator-chefe

BRAVO!

No ano de 2012, das doze edi¢cdes da Bravo!, dez trouxeram como matéria
principal personalidades expoentes da cultura do cenario nacional e internacional,
passando pela Literatura, Cinema, Musica, Antropologia, entre outros, tais como
Nelson Rodrigues (janeiro), Fernando Henrique Cardoso (fevereiro), Selton Mello
(marc¢o), Anténio Fagundes (abril), Ingrid Bergman (maio), Drummond (junho), Tom
Zé (julho), Marisa Monte (setembro), Clarice Lispector (novembro) e Gilberto Gil
(dezembro). Dessas, apenas as revistas veiculadas em fevereiro, setembro e
dezembro possuem entrevistas pingue-pongues feitas com (ou sobre) brasileiros.
Sao0 essas matérias que selecionamos para analise: uma entrevista com Fernando
Henrique Cardoso, sobre a vida e obra de sua falecida esposa, Ruth Cardoso; uma

com Marisa Monte; e outra com Gilberto Gil, que fala sobre Luiz Gonzaga.
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2.3 COTEJANDO AS ENTREVISTAS PINGUE-PONGUES

A nossa pesquisa, como ja exposto no capitulo 1, tem por fundamentacdo
tedrica os estudos feitos por Bakhtin e o Circulo e seus argumentadores. Desse
modo, optamos por seguir procedimentos metodologicos propostos por Geraldi
(2012) e seus colaboradores, cujas reflexdes centram-se na concepc¢ao bakhtiana
sobre a linguagem. Para Geraldi, é possivel, dentro das complexidades que o estudo
da linguagem oferece, adotar procedimentos metodolégicos, e, com isso,
estabelecer regras e principios particulares a serem seguidos pelo pesquisador para
desenvolver seu estudo.

A metodologia, portanto, serve como uma aliada no processo de analise dos
dados porque, ao traca-la e acompanha-la, € capaz de proporcionar “descobertas
surpreendentes”. Como afirma Geraldi (2012, p. 24) “dispor de um método € ter
corrimdos definindo a caminhada para descobrir o que previamente se conhecia,
sem expor-se ao desconhecido”.

Tendo em vista os objetivos do nosso trabalho, como apresenta Geraldi no
estudo citado, procuramos cotejar os textos, em busca de suas singularidades.
Assim, procuramos observar no corpus as relacdes discursivas e as especificidades
do género entrevista pingue-pongue na esfera do jornalismo cultural.

O cOrpus é composto por entrevistas pingue-pongues veiculadas entre janeiro
e dezembro de 2012 na revista Bravo!. Para a dissertacéo, dentre as 13 edicOes,
foram cotejadas as entrevistas realizadas com personalidades nacionais, no caso,
as edicoes de fevereiro, setembro e dezembro, cujas figuras centrais foram,
respectivamente, Fernando Henrique Cardoso, enfocando a Literatura, Marisa Monte
e Gilberto Gil, abordando a Musica.

A escolha limitou-se a essas trés entrevistas porque as outras edicdes
daquele ano ndo se encaixaram nos critérios que estabelecemos como relevantes
para a composicdo do cérpus: a) ser entrevista pingue-pongue, e b) apresentar
personalidades brasileiras. Esse ultimo critério justifica-se pelo fato de que, em seu
editorial, a revista assume enfocar personalidades e eventos da agenda cultural
brasileira.

Como o intuito € tentar refletir sobre o enunciado no género entrevista pingue-

pongue na esfera da Cultura, elencamos durante a analise as seguintes situacdes,



gue ajudariam a compor as relacdes enunciativas e que ressignificam e materializam
os valores desses sujeitos discursivos:

a) o didlogo dentro do proprio género;

b) o dialogo entre géneros dentro de um mesmo suporte (no caso, a revista);

c) o didlogo entre este género e outros no exterior do veiculo.

Serao considerados para a construcdo das relacdes enunciativas ndo apenas
o0 contetudo tematico e o estilo verbal, mas, principalmente, a sua construcéo
composicional, porque, como afirma Bakhtin (2003, p. 280), “estes trés elementos
(conteudo, estilo e construcdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera de
comunicacao”.

Feitas essas consideracfes, vejamos como essas relagcdes podem ser

observadas na entrevista.

2.3.1 Edicao de fevereiro de 2012

Na edicdo de fevereiro da Bravo!, a revista trouxe como entrevistado o ex-
presidente Fernando Henrique Cardoso para comentar a entdo recente publicacéo
do livro “Ensaios”, de sua esposa Ruth Cardoso, falecida em 2008.

Ruth Vilaca Correia de Leite Cardoso foi uma reconhecida antropologa e
professora universitaria, atuando em varias instituicdes, tais como USP, Faculdade
Latino-americana de Ciéncias Sociais (Flacso/Unesco), a Universidade do Chile,
a Maison des Sciences de L'Homme em Paris, a Universidade de Berkeley e
a Universidade de Columbia.

Durante o governo de Fernando Henriqgue Cardoso, como primeira-dama do
Brasil, criou e presidiu o programa Comunidade Solidaria,® de combate & exclusdo
social e a pobreza, e em 2000, criou a organizacdo ndo governamental Comunitas,
na qual atuou até sua morte.

Publicado pela editora Mameluco, o livro “Obra Reunida” (figura 2) traz, nas
suas 568 paginas, ensaios produzidos pela ex-primeira-dama em quase cinco
décadas de trabalho intelectual — 1959 a 2004.



Fig. 2

s

Séo 43 textos, ao todo, que revelam como suas ideias inovadoras sobre
Estado e sociedade se construiram ao longo dos anos. Nessa publicacdo, fazem
parte os artigos que ela publicou em vida (trés deles originalmente em linguas
estrangeiras), além de um texto inédito tirado de seus arquivos. Entretanto, ndo
constam os artigos e entrevistas ligados diretamente ao trabalho de Ruth Cardoso
no Comunidade Solidaria, nem sua tese sobre a imigracdo japonesa em Sao Paulo,
gque compde um livro independente.

Diferentemente das outras duas edicdes que analisaremos a seguir, a
entrevista pingue-pongue da edi¢céo de fevereiro’ chamou-nos atencao pelo recorte
claro que faz tanto na capa quanto na manchete do que ira abordar: “o legado
intelectual”, “a atuacdo como primeira-dama” e “a vida domeéstica”. Esse acabamento
deixaria claro o direcionamento tematico que sera dado a matéria: a probleméatica de
ser mulher no Brasil. O entrevistador usa e enforma as separa¢des dos campos de
atuacdo de Ruth Cardoso apresentando-as com destaque como se a propria
antropdloga fizesse essa distin¢cao.

A partir dessa forma composicional — a materialidade do texto -, o
entrevistador vai assumindo seu posicionamento pelas escolhas de estilo feitas e as
relacfes dialdgicas sédo estabelecidas pela memoaria, mas sob a perspectiva do olhar

do outro. Como pode se observar na capa:

’ Sabemos que hé varias leituras possiveis de um mesmo texto, no entanto, este direcionamento foi 0 que nos
chamou mais atengdo durante a analise da entrevista em questao.
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0 LEGADO ACADEMICO A ATUACAO
POLITICA E A VIDA DOMESTICA DA
ANTROPOLOGA, QUE TEM ENSAIOS
REUNIDOS EM LIVRO

A opcao pelo posicionamento do entrevistado em relacdo a foto de Ruth
Cardoso — atras — nao desvaloriza sua imagem. Apesar de Fernando Henrique
Cardoso ser apenas um transmissor das histoérias, visto que a vida dela € que sera
contada, a imagem dele € muito importante no cenario nacional e internacional e traz
consigo um discurso de autoridade respeitado e consagrado, portanto ndo podendo
ser deixado de lado, como um mero expectador (“O ex-presidente FHC fala sobre o
legado académico, a atuagdo politica e a vida doméstica da antropdloga.”).



Por essa razdo, entende-se o realce dado a sua imagem - colorida -
enquanto a antropologa é representada por uma foto e em preto e branco — porque
ela situa-se no campo da memoaria. Ela ndo fala sobre si na capa, mas € mostrada,
também por meio do verbal, nas chamadas: “Ruth se sentia insegura”, “FHC fala
sobre Ruth Cardoso”, “A atuacdo como primeira-dama”.

A selecao dos elementos da capa possibilitaria a construcdo de uma imagem
de veracidade e de intimidade, como algo que era de conhecimento apenas do
casal: “exclusivo” e “Ela se sentia intelectualmente insegura”.

Percebe-se, entdo, a preocupacdo em apresentar ao leitor a histéria de Ruth
Cardoso, que transitou mais no meio académico e politico do que cultural, mas sem
menosprezar o0 conhecimento dos seus interlocutores que majoritariamente
pertencem a classe B.

Para isso, o entrevistador se utiliza de um outro género — o relato — por meio
do qual ele pode dar voz a si mesmo e preservar 0 seu estatuto enunciativo. E assim
ele vai marcando uma nova forma composicional para a entrevista pingue-pongue,
com relato inicial mais longo que o comum nesse género jornalistico, e dando forma
ao acabamento estético:

Fig. 4

s cenas ainda se espalham pela internet,
Aem resquicios de telejornais e inmeras

fotografias: na Sala Sdo Paulo, a gran-
diosa casa paulistana de concertos, o entdo pre-
sidente Luiz Indcio Lula da Silva se aproximou
de um prostrado Fernando Henrique Cardoso,
que olhava o corpo inerte da mulher. A antrop6-
loga Ruth Cardoso, de 77 anos, morrera um dia
antes. Portadora de doenca coronariana, sofreu
uma arritmia cardiaca grave e desmaiou na co-
zinha do apartamento que dividia com o mari-
do. Quando o socorro chegou, ja ndo havia o que
fazer. Eram 20h40 de uma terca-feira bastante
fria. Na quarta, 25 de junho de 2008, ao longo

do velério. Fernando Henrique ndo se cansava
de acariciar a fronte de Ruth e tirou os 6culos

diversas vezes para enxugar as lagrimas. Mal




Essa posicdo exotopica, esse olhar de fora lancado sobre o outro, do sujeito
discursivo é revelado pela valoracdo da palavra legado®, cujo sentido esta ligado a
memoria. Ela é repetida com énfase em quatro momentos distintos — capa (“o
legado académico”), contracapa (“o legado académico”), abertura da matéria (o
legado intelectual”’) e em uma pergunta durante a entrevista (“N&o ha risco de se
estar supervalorizando o legado académico de Dona Ruth Cardoso por razdes
politicas?).

Assim o entrevistador inicia a primeira parte de seu texto tratando-a como
uma heranca deixada a todos e € essa escolha que ira marcar o direcionamento
temético deste trecho da entrevista. Isso se pode notar pelas duas primeiras

perguntas feitas por ele:

Fig. 5

0 LEGADO INTELECTUAL

BRAVO!: Esta em curso um movimento para

consolidar a imagem de dona Ruth Cardoso
como a de uma fiaura exemnlar...

De que modo a ex-primeira-dama reagiria dian-

te de tantos aplausos? O senhor ja pensou no
assunto?

As indagacdes feitas pelo entrevistador carregam vozes sociais e € neste
momento que ele da forma e contetdo a elas. Ao questionar o entrevistado se ele “ja
pensou no assunto” se passa a ter a percepcdo de um pelo outro e inicia-se 0 “jogo”
da relacdo do eu e do outro. E é nesse interacdo que se materializa no enunciado a

problematica da mulher brasileira, a questao do feminismo e do machismo.

8 O dicionario Michaelis traz como significado para este termo: 1. Disposicao, a titulo gracioso, por via
da qual uma pessoa confia a outra, em testamento, um determinado beneficio, de natureza
patrimonial; doacdo "causa-mortis". 2 Parte da heranca deixada pelo testador a quem ndo seja
herdeiro por disposicédo testamentaria nem fideicomissario. L. cultural: lingua, costumes e tradigdes,
gque passam de uma a outra geracao.



FHC: (...) Padecia de inseguranca.
Bravo!: Insegurangca? Nao dava a menor impressao.
FHC: De fato: os inseguros costumam parecer afirmativos. No fundo,

Ruth ignorava o préoprio valor. Nao possuia uma autoestima muito
elevada. (...)

Bravo!: Dona Ruth se sentia insegura em que aspectos?
FHC: Apenas intelectualmente. No papel de mulher, de mée ou
professora, néo. (...)

Assim, o direcionamento tematico, cujo olhar era voltado para a memoria,
revela-se ser sobre a questdo do feminismo e a imagem que cada um tem de si
sobre esse assunto.

Desse modo, tanto o ethos do entrevistado quanto do entrevistador vao sendo
construidos por meio da valoracdo axiolégica dada por eles no decorrer da
entrevista. No decorrer da entrevista pingue-pongue, podemos observar essa
preocupacdo com a imagem que se quer mostrar de si. No caso do ex-presidente
Fernando Henrique Cardoso, como as figuras 4 e 5 revelam, o ethos vai sendo

revelado aos poucos pelas interrupgdes, por meio dos posicionamentos:
Fig. 6

Inseguranca? N3o dava a menor impresséo.

De fato: os inseguros costumam parecer afirma-
tivos. No fundo, Ruth ignorava o préprio valor.
Ndo possufa uma autoestima muito elevada. A
minha sempre se revelou maior. Tanto que, em
casa, meus filhos brincam: “Pai, vocé precisa fa-
zer uma lipoaspiracio no ego!” (ris0a) E engraca-
do... As pessoas me chamam de vaidoso, de ambi-
cioso, de sei 14 o qué. Falam que, desde crianci-
nha, eu queria ocupar a presidéncia. Bobagem!
Pura fantasia! Quando jovem - € mesmo na ma-
turidade -, jamais cogitei me eleger presidente.
As coisas foram se desenrolando. Tampouco me
considero vaidoso. Ou, pelo menos, ndo do jeito
que o senso comum define a palavra. Tenho vai-
dade intelectual. Sob outros angulos, porém, sou
mals descuidado do que cuidadoso. Ndo cultivo
vaidade fisica, pessoal. Nunca liguei além da con-

ta para esse negécio de roupa, de elegincia.




Fig. 7

BRAVO!: Estd em curso um movimento para
consolidar a imagem de dona Ruth Cardoso
como a de uma figura exemplar...

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO: (Interrom-
pendo o reporter) Sim, mas nenhuma iniciativa
partiudafamilia. Ashomenagens nasceram de
maneira espontanea. Sdo os amigos, os alunos
e os colaboradores de Ruth que se atribuem a

tarefa de reverencia-la. Eu e meus filhos nio pe-
dimos nada a ninguém.

O autor-entrevistador se revela mais voltado a um pensamento igualitario,
uma vez que seu destinatario é composto principalmente por mulheres com alto grau
de estudo e que espera ser representado no seu discurso:

Fig. 8

A ex-primeira-dama influenciou o senhor como
intelectual?

Fig. 9

Q senhor dividia com dona Ruth os problemas
do governo?

O olhar lancado sobre o outro — a antrop6loga - vai se delineando aos poucos
pela escolha do Iéxico e assim sua existéncia vai se tornando real, palpavel para o

leitor. O entrevistador retoma a valorizacdo enquanto profissional, 0 que se vé na
escolha das legendas a seguir:



Fig. 10

Acima, a antropdloga

e o sociéloge em 1965,
no Chile, onde

moravam. Eles haviam

deixado o Brasil por
causa da ditadura

Fig. 11

ADalxo, a pesquisadora na década
de 1940, em Araraquara

Podemos ressaltar também a utilizagdo recorrente de descrigbes nominais
valorativas, tais como “antropdloga” e “pesquisadora”, entre outras, para referir-se a
Ruth Cardoso. Dessa maneira, o ethos ndo machista do entrevistador vai se
construindo no acabamento dado ao texto.

Também destacamos a opcao por fotografias que mostram Ruth Cardoso
usando 6Oculos, inclusive quando primeira-dama, como marca de preservacao de sua
intelectualidade. Nao ha, na entrevista, uma preocupacdo em passar uma imagem
de esposa do presidente, uma tipica primeira-dama (como pode ser observado nas
figuras 12 e 13).

Fig. 12




Fig. 13

Ii

Assim, o entrevistado é levado a revelar para o destinatario formado
principalmente pelo pablico feminino — o seu olhar sobre o outro pelo direcionamento
tematico dado pelo entrevistador por meio das perguntas, como podemos perceber

no trecho abaixo (figura 14):

Fig. 14

Dona Ruth apoiava com veeméncia as causas
feministas. Comao tal engajamento reverberava
dentro de casa?

Desde o namoro, e até antes, nds transitavamos
num circulo ilustrado, culto, que preconizava a
equivaléncia entre homens e mulheres. Compar-
tilhdvamos, portanto, de ideias similares sobre o
tema. Mas existia uma diferenca importante em
nossas posturas - a mesma que distingue o libe-
ral do igualitirio, O liberal aceita, tolera. 0 igua-
litdrio bota em prética. Eu, liberal, concordava te-
oricamente com as reivindicactes do feminismo.
Ruth, igualitiria, tratava de fazé-las acontecer.
Ela sempre quis, por exemplo, que todos da fami-
lia ajudassem no trabalho doméstico. Para um ho-
mem da minha geracdo, assumir atribuicdes des-
53 natureza beira o absurdo. Mesmo assim, as ve-
zes, eu tirava a louca da mesa apos as refeicfes

O acabamento dado ao enunciado é percebido também através da escolha
das legendas que sao usadas pelo entrevistador como uma ferramenta para criar
essa relacdo de empatia com a figura da ex-primeira-dama e dar um carater mais



intimista e, ao mesmo tempo, descontraido, a entrevista realizada com o ex-
presidente, visto que estdo falando de uma obra péstuma.

Isso se observa na legenda da foto de abertura:

Fig. 15

.
— 4

RUTH SE SENTIA'

| INTE1 DOTIIA ln-n.rl-E

Fernando Hgnrique e Ruth Cardoso
em 1982, na cidade norte-americana
de Berkeley. A professora dizia,
brincando, que a imagem é falsa
porque FHC nunca lavou louga

Durante a enunciacdo, ndo é apenas o verbal que estabelece uma interacédo
entre destinatario e sujeito discursivo, mas também a linearidade criada pela escolha
das fotos. Em outras palavras, o uso da linguagem nao-verbal é gerador de sentido
e revela os posicionamentos axiolégicos do autor, além de, como se faz na capa,
retomar a memoria sob a perspectiva do outro, como se pode notar na sequéncia

das fotografias:



Fig. 16

Fig. 17

Fig. 18

Fig. 19

Fig. 20

Fig. 21




Assim, esse acabamento estético dado a entrevista pingue-pongue conduz a
altima parte, intitulada “A vida doméstica”. Essa parte reflete uma caracteristica
deste género dentro da esfera da cultura: a questao do publico e do privado.

O leitor ao consumir o que é produzido pela revista espera ter acesso a outra
faceta do entrevistado, a do campo privado, uma vez que sO conhece 0 que &
publico. Em outras palavras, abordar a vida particular do entrevistado no jornalismo
cultural é esperado pelo destinatario e, portanto, uma resposta a outros discursos
sociais e ideoldgicos. Ao questionar o outro sobre o privado, o autor representa nao

apenas os valores do seu grupo, mas principalmente os do leitor.

Fig. 22

Em 2009, o senhor reconheceu como filho o
adolescente Tomads, que teria nascido de uma
relagdo extraconjugal. O rapaz ja fez 20 anos.
Recentemente, porém, testes de DNA demons-
traram que o senhor ndo é o pal dele. Em que
momento dona Ruth soube da histéria?

No momento em que o filho surgiu,

E qual a reacdo dela?

Ruim, né? Mas também compreensiva. Ruth co-
nhecia a vida. Estava ciente de que o ser huma-
no passa por periodos de variagio,

Fig. 23

O senhor cogitou se separar?
1 \ |
Nao. Nunca me enxerguel sem a Ruth

: : -Desculpe.,
Nio gostaria de alongar o assunto, ¢

TEServa que pautava meu oo

Casamento. Acrescento
apenas que, a despeito do DNA. 5igo mantendo
um relacionamento muitg bom com Tomas. tanto
em termos afetivos quanto civeis, Posso afirmar
igualmente que Ruth morrey numa dtima fase de
.nnssa unido. A semelhanca de qualquer casal
atravessamos etapas de maior e menor rumphrn-l
dade. Até criar nossos filhos, nos conservamaos
bem pra’_ximaa. Depois, houve certo dista ncia-
nfmmu. E, nos dltimos 15 anos, uma reaproxima-
t401intensa - de tal maneira que a morte dela me
afetou como um raio em dia de sol, [J




Os trechos da entrevista representados pelas figuras 22 e 23 mostram a parte
do privado sendo buscada pelo entrevistador, pois cabe a ele responder a essas

vozes sociais e trazer a tona a vida pessoal do outro, revelando-o por completo.

2.3.2 Edicao de setembro de 2012

Na publicacdo da revista Bravo!, més de setembro de 2012, a entrevista
principal foi realizada com a cantora Marisa Monte.

Naquele més, a artista encontrava-se em plena turné, intitulada “Verdade uma
ilusdo”, do disco “O que vocé quer saber de verdade”, pelo pais. Produzido pela
prépria Marisa Monte, entre dezembro de 2010 e maio de 2011, em Nova York, o
CD foi langcado em junho de 2011, contendo 14 faixas: “O que vocé quer saber de
verdade”, “Descal¢co no parque”, “Depois”, “Amar alguém”, “O que se quer”, “Nada
tudo”, “Verdade, uma ilusao”, “Lencinho querido (el panuelito)”, “Ainda Bem”, “Aquela
velha cancéao”, “Era Obvio”, “Hoje eu ndo saio ndo”, “Seja feliz”, “Bem aqui”.

A chamada de capa (figura 24) procura apresentar oS temas que serao
abordados na entrevista pingue-pongue — as criticas, o ser ou ndo cult, e tricd. A
abordagem mostra quase uma relagcdo de cordialidade e ‘“intimidade” entre o
entrevistador e a entrevistada, o que se vé pela escolha da palavra “tricd”, a qual
proporciona a compreensao de varios sentidos:

a) o ato de tricotar (algo que Marisa Monte revela fazer);

b) conversa informal, demonstrando para o leitor indicios da relacdo criada
pela entrevista entre o entrevistador e o entrevistado;

c) também o sentido de fofocar — este muito usado em Sao Paulo.

Fig. 24 ENTREVISTA

A cantora, que e
com o show Ve
sobre as criticas
de cult, Paula Fer




A questao da alteridade € marcada nas relacdes construidas entre o eu/outro
gue se da através do didlogo entre o entrevistador e a entrevistada, o entrevistador e
as vozes dos outros e entre a entrevistada e as vozes que carrega em seu discurso,
em um movimento de alternancia desses sujeitos.

Isso é bem perceptivel, neste suporte, na secdo “Carta da Redacao” (figura
25), em que o entrevistador, que também € o autor desta secdo e editor da revista,
coloca-se como em um “divd” e revela detalhes da entrevista. Ele mostra esse
momento como algo “dificil”: “Pequeno relato sobre as dificuldades de entrevistar

Marisa Monte”.

Fig. 25

CARTA DA REDACAO

TODO DIAELADIZTUDO
SEMPRE IGUAL?

Pequeno relato sobre as dificuldades de entrewistar Marssa Monte

Podemos observar também o uso recorrente de um léxico que remete,
semanticamente, ao universo feminino, tais como *“tric6”, “divd”, denotando uma
preocupacao em estabelecer uma relacdo de empatia entre o entrevistador e o leitor
— composto majoritariamente por mulheres, como visto no capitulo anterior.

Essa questédo torna-se ainda mais nitida ao se observar a escolha feita pela
musica “Cotidiano”, de Chico Buarque, considerado por muitos como o compositor
gue sabe desvendar a alma feminina. Nela, apesar do eu-lirico ser masculino, narra-
se uma rotina feminina, apresentando suas angustias e alegrias.

E revela, ao mesmo tempo, um didlogo com as vozes sociais que o circundam

aproximando o trecho do samba de Chico Buarque do imaginario coletivo:



Todo dia ela faz tudo sempre igual/
Me sacode as seis horas da manha/
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela.

Entretanto o entrevistador reconstréi os dizeres dessa cangdo no seu
enunciado, como uma resposta, uma contrapalavra, chamando a reflexdo o seu
interlocutor, ao transforma-los em uma indagacdo, como observado na figura 25.

Por ser o responsavel pela organizacdo e reescrita do texto para a sua
posterior publicacdo, o entrevistador assume uma posicao privilegiada em relacao a
entrevistada e, consequentemente, realiza uma selecdo que reflete tanto seu estilo
verbal quanto o direcionamento tematico do enunciado.

Como afirma Bakhtin (2003), o sujeito ao dispor do conteudo, “enforma-o0” e o
submete o seu “designio artistico”. Dessa maneira, 0 acabamento vai sendo
construido para corroborar o dizer do autor.

Vemos essa selecéo ja no titulo da matéria, no qual o entrevistador a partir de

um enunciado da entrevistada, “Nunca fui Cult®”

(figura 26), aponta para uma
resposta a um senso comum de que ela seja uma representante da “boa musica
brasileira”. O que também € mostrado, logo em seguida, na linha fina tanto pela

escolha das citacOes diretas quanto do verbo “refutar”.

Fig. 26

“NUNCA FUI CULT”

Marisa Monte refuta os que a acusam de ceder a
sonoridade facil e se popularizar demais em seu novo disco.
“Sempre cantei para muitos”, diz a intérprete, que esta
percorrendo o pais com o show “Verdade uma Ilusao”

POR ARMANDO ANTENORE

° O uso do termo Cult suscitou a hipétese de que seriam uma contrapalavra ao discurso da revista Cult,
concorrente direta da Bravo!, entretanto, no ano de 2012, Marisa Monte ndo deu entrevista para essa revista e
utilizou este enunciado em outras midias muito antes desta edig&o.



Ao optar por este enunciado da cantora para a chamada (figura 26), o
entrevistador produz um efeito de sentido para a composi¢cao do texto, uma vez que,
por essas escolhas, d& indicios do direcionamento tematico que sera adotado na
entrevista e que constituird o proprio acabamento estético do texto — a colocacéo de
Marisa Monte como popular e a discordancia do enunciador em relagao a isso.

A fonte selecionada para a publicacdo da entrevista, o encadeamento das
perguntas, a escolha de cores contrastantes para a diagramacao, a propria selecédo
do léxico, como sera mostrado a seguir, sado detalhes que vao ajudando a compor o
acabamento estético deste texto.

Assim como, durante a entrevista pingue-pongue, as inferéncias de modo
pessoal feitas por meio da escolha dos advérbios, por exemplo, como “realmente”,
“ja", “de fato” (figuras 28 a 30), assim como pelas escolhas fraseolégicas, como
guando ele enuncia “confesso que nao entendi” (figura 27) ou “Cré realmente que a
tristeza nao resiste...?” (figura 30), permitem que o entrevistador consiga dar o seu
encadeamento, forma ao tom do seu discurso, e projete a imagem pretendida para o

leitor, posicionando-se frente a tematica principal do texto proposta por ele.

Fig. 27

BRAVO!: Numa reportagem recente, vocé
definiu seu novo album como existencialis-
ta. Confesso que ndo entendi. Quais tre-
chos do disco espelhariam ideias de Jean
Paul Sartre e outros filésofos que concei-
tuaram o existencialismo?

Fig. 28

| Vocé conseque de fato se distanciar? |
Completamente! Vou levar todo mundo a sério, -




Fig. 29

N&o, ndo soa. Ja outros... “Seja feliz", “cur-
- taavida"...

Fig. 30

E vocé acredita nas mensagens otimistas que
~ canta? Cré realmente que “a tristeza ndo re-

siste’’, por exemplo?

O entrevistador dialoga com outras vozes sociais, representadas pela critica,
e as traz para o seu enunciado, procurando dar forma e contetdo ao olhar que langa

sobre o outro, como mostra a figura 31.

Fig. 31

Desta vez, porém, uma parcela da critica
avalia que a receita desandou. Em O que Vocé
Quer Saber de Verdade, argumentam os des-
contentes, a balanca pendeu demais para o po-
pularesco. O dlbum, sob tal 6tica, resultou de-
sastroso. As letras ecoariam mensagens pre-
visiveis de autoajuda e a sonoridade ora reme-
teria 4 dos sertanejos universitarios, ora dia-

logaria com a de Roberto Carlos na fase motel.
O cult teria virado brega, como apontou Luis
Antonio Giron, da revista £poca.

Na verdade, como podemos observar, 0 sujeito jornalista, ao fazer suas
perguntas e provocar a alternancia das enunciagdes, apresenta uma contrapalavra
ao discurso do n&o ser Cult.

Para apresentar uma resposta a essas vozes sociais, que o compdem, ele
traz ao seu enunciado o discurso alheio - “Numa reportagem recente” ou “Os criticos

que desgostaram...” — entretanto, sdo escolhas feitas por este sujeito discursivo, as



guais o tornam responsavel perante os grupos sociais de que faz parte e a si
mesmo.

E procura o posicionamento da entrevistada, que ela dé vazdo aos seus
pensamentos e assim se mostre ao leitor (“Eu comento meu trabalho e assino

embaixo. O critico escreve o texto dele e assina embaixo”). Como podemos notar
nos trechos abaixo:

Fig. 32

BRAVO!: Numa reportagem recente, vocé
definiu seu novo dlbum como existencialis-
ta. Confesso que ndo entendi. Quais tre-
chos do disco espelhariam ideias de Jean
Paul Sartre e outros filésofos que concei-
tuaram o existencialismo?

MARISA MONTE: Pensando bem, a palavra
mais adequada é “existencial”, e ndo “existen-
cialista”. Tentei produzir um CD que reflete so-

Os criticos que desgostaram do dlbum nao en-
xergam nenhuma profundidade nas cangdes.
Reclamam exatamente do contrério: de que

vocé sucumbliu as férmulas faceis, enchendo
o disco de mensagens otimistas e banais.
Ndo tenho a menor pretensdo de criticar a cri-
tica. Eu comento o meu trabalho e assino em-
baixo. O critico escreve o texto dele e assina
embaixo. Pronto, cada um é cada um! A ami-
zade permanece igual. (risos) Construo o que
posso, o que julgo mais bacana, com imensos
carinho e dedicacao. Muitos se arrepiam e me
agradecem: "Nossa, que coisa maravilhosa!”
E héd aqueles que torcem o nariz: “Negécio cha-
to, meu Deus!” Numa boa. Ndo preciso seduzir
a torcida do Flamengo inteira, Encantar al-
guns ja me satisfaz. Na verdade, a opinido do
publico e da critica deixou de me surpreender.
Aprendi que, quando falam de mim, fis e de-
safetos estio falando de si mesmos, do modo
como encaram as relacoes, os problemas, os
sonhos. Sirvo apenas de pretexto.




Assim, o encaminhamento do didlogo que se estabelece entre o entrevistador
e o0 entrevistado é fundamental para que o sentido do texto e os valores ideoldgicos
sejam construidos e, desse modo, o embate — ser popular ou Cult — seja constituido,
deixando a critério do leitor decidir qual € a imagem “real” da artista Marisa Monte:

Cult ou popular.

O que faz que uma frase/texto seja tomada como enunciado €,
portanto, algo que vai além da frase e do texto: a acdo concreta do
autor de conceber (intencionalidade) e executar (enunciagdo) um
dado projeto enunciativo numa dada situagcdo de enunciagéo, algo
gue nao anula as formas da lingua, mas vai necessariamente além
delas. (SOBRAL, 2010, p.92)

Outros temas também sédo tratados na enuncia¢do, como trabalho, familia,
mas é o conflito entre o que o entrevistador pensa sobre a cantora Marisa Monte —
ser Cult — e 0 que a cantora pensa sobre si — ndo ser Cult — que vai dar forma ao
acabamento estético deste texto e o tom do discurso do enunciador.

A posicao discordante do entrevistador frente as declara¢des da cantora fica
clara pelas opcg0es feitas por ele para a forma arquitetdnica do texto neste suporte.

A primeira imagem da entrevista (figura 33) mostra uma Marisa Monte
pensativa, trajando um vestido de cores sobrias, discreto e elegante, contrastando

com as cores vivas da capa do CD (figura 34).

Fig. 33 'S'C‘u““
| oER”




A selecdo da imagem central (figura 35) da entrevista pingue-pongue, que
retrata a artista na apresentacdo de encerramento das Olimpiadas de Londres, em
agosto de 2012, ao refletirmos sobre as relagdes enunciativas que sao criadas ao
longo da entrevista, levanta indicios de nao ter ser acidental. Ela revela o estilo
artistico da entrevistada, que é conhecida pelo leitor, apresentando toda a sua
acuidade e forga representativa na preparagao de seus shows.

Nela, a cantora veste um vestido em tons de branco e azul, representando
lemanja e destacando a cultura e religiosidade nacionais. Essa imagem denota um

jogo de luz e sombra, rico, plastico e de precisao artistica, realizado pela artista.

Fig. 35




A legenda (figura 36) que compde a imagem anterior destaca os feitos de
Marisa Monte durante sua apresentacao, na qual cantou o samba “Aquele abraco”,
do cantor e compositor Gilberto Gil, que ja alcancou um status de icone da cultura

10m

popular brasileira, e uma aria das “Bachianas™", de Heitor Villa Lobos, composi¢céo

que exige conhecimento e estudo do seu intérprete™”.

Fig. 36

Marisa se apresentou

no encerramento da
Olimpiada de Londres,
em agosto. Caracterizada

de lemanja, cantou
o samba Aquele Abraco
e uma aria das Bachianas

Com isso, ao citar, por exemplo, a participacdo da figurinista Rita Murtinho™?
(figura 37) e do artista plastico Guilherme Peters™® (figura 38), o enunciador vai
apresentando o cuidado artistico na preparacdo do show, uma vez que ambos sao
artistas que vém se destacando no cenério cultural de Sdo Paulo. Desse modo,
passa a ter requintes de espetaculo, e assim pde em dudvida o discurso de Marisa
Monte e a imagem que esta pretende transmitir de si mesma, de alguém voltado

para o popular.

19 Bachianas brasileiras, escritas entre 1930 e 1945, pelo maestro Heitor Villa-Lobos, € um
conjunto de nove composicdes. Nelas, Villa-Lobos uniu material folclérico brasileiro as formas
ré-classicas no estilo de Bach.
! A cantora estudou canto lirico por muitos anos, iniciando seus estudos aos 14 anos, vindo a
aprimora-los depois durante a sua estada na lItalia.
12 Guilherme Peters comegou a estudar artes em 2004 com aulas de pintura com a artista plastica
Rachel Almeida Magalhdes, e com o a artista plastico Dudi Maia Rosa. Participou de exposicdes como
“402 Anual de Arte FAAP”, de duas edi¢Bes da amostra de performance “Verbo” realizada na Galeria
Vermelho, da exposicdo “A Sombra do Futuro” realizada no Instituto Cervantes, foi um dos finalistas
ao Prémio EDP nas artes em 2010 e participou da publicacdo Caderno SESC Videobrasil em 2010.
'3 Figurinista, cendgrafa e diretora de arte com mais de 20 anos de experiéncia. J& assinou 0s
figurinos de cerca de 20 longas-metragens desde que comecou em 1981. Alterna trabalhos para
cinema em filmes como A suprema felicidade (2010), de Arnaldo Jabor, e musicais como Novica
rebelde, adaptacdo de Charles Moeller e Claudio Botelho, quando foi indicada ao Prémio Shell
de Teatro.



Fig. 37

A cantora no espetéaculo

Verdade uma llusdo, que

chegou ao Rio de Janeiro
em agosto, depois de

passar por Curitiba,
Porto Alegre e Sao Paulo.
Rita Murtinho assina

os figurinos do show

Fig. 38

Cena do video Tentativa de
Levar uma Boia Rosa até o
Horizonte. O trabalho do
artista paulistano Guilherme

Peters esta entre os 16 que
sao projetados no palco
durante o show de Marisa

O entrevistador se utiliza de outras vozes, individuais e coletivas, como
guando enuncia durante a entrevista para construir o seu discurso no texto e projetar
a imagem desejada, de alguém que estaria acima do popular.

Como podemos perceber no trecho:

Quando Marisa Monte entoou 0s versos iniciais da antiga cangao, um
jovem de camisa social comentou com a moga ao lado: “Que
coragem a dela, ndo? Arriscar-se em italiano.” (...) Quem nasceu em
Sao Paulo certamente pescara o que o rapaz pretendia dizer com a
observacdo. Parte da cidade associa o cancioneiro italiano a cafonice
(...

No entanto, a semelhanca de 007, Marisa Monte parece ter
permissdo para matar. Trajando um vestido branco muito justo e
elegante, ndo poupou meneio de corpo e gestos sensuais enquanto
passeava pela letra. Eu sou/ Do jeito que vocé me quer/ Te amo/
Como jamais amei. (...) Tao logo a musica terminou, os espectadores
gue lotavam o HSBC aplaudiram fervorosamente. Aquilo que, para
certos ouvintes, corria o0 risco de soar piegas ou cliché, acabou ndo
despertando ali a menor rejei¢ao.




Desse modo, a imagem do entrevistado vai sendo cuidadosamente composta
pela maneira como a enunciacdo se desenvolve e se apresenta. Ela é também
construida pela impresséao do entrevistador, como quando coloca “No entanto, (...)
Marisa Monte parece ter permissdo para matar” ou no trecho “Aquilo que, para
certos ouvintes, corria 0 risco de soar piegas ou cliché, acabou ndo despertando ali
a menor rejeicao”.

A escolha das palavras e dos enunciados que terdo destaque, os chamados
“olhos” (figuras 39 e 40), podem indicar ndo apenas o tom que o0 entrevistador

pretende dar ao discurso, mas dariam também indicios do seu estilo autoral.

Fig. 39

‘ ‘ Tenho personalidade

de atleta, cara! Adoro
rotina, adoro cotidiano.

Nada melhor do que
horario para dormir,
levantar, almocar,

malhar e dispersar”

Fig. 40

‘ ‘ Esperavam o que

de mim? Que compusesse
apenas cancoes para
tocar em piano-bar?

Sinto-me tdo popular
quanto a Paula
Fernandes e desejo,
sim, me comunicar
com quem a escuta”

T {

Assim, o enunciado vai revelando por sua construgcdo composicional, seu

estilo autoral e direcionamento tematico que ndo ser Cult “ndo € bom”, revelando um



jogo social por meio das escolhas feitas pelo entrevistador e um possivel carater
elitista do periddico.

E frequente neste tipo de texto uma preocupacdo em apresentar ao outro o
lado pessoal do artista. Essa abordagem é percebida como uma caracteristica do
género entrevista pingue-pongue na esfera do jornalismo cultural, visto que o
enunciado acaba refletindo a finalidade da esfera na qual esta inserido.

Os sentidos, valores e ressignificacdo do discurso sdo constituidos a partir do
sujeito e de sua relacdo dialégica com o outro, o qual espera uma resposta que
abarque tanto o lado privado quanto o lado publico, uma vez que este sujeito
discursivo proporciona com a sua fala essa dicotomia perante o seu grupo social.

Como se pode observar na préxima figura, ha uma demonstracdo da
intimidade que se criou entre o entrevistado e a entrevistado, como se entre eles
houvesse cumplicidade e entendimento em relacédo ao que se esta enunciando. Esta
situacédo fica bem presente ao trazer para o texto escrito marcas da oralidade que
sdo transcritas entre parénteses, como “risos”, ou pela pontuagdo, como 0 usoO

frequente das reticéncias, inclusive das aspas, marcando o tom da fala.

Fig. 41

Vocé reconhece aves com facilidade?

Nao... Mas qualquer um reconhece tucano,
vai! Vocé ja se tocou de que os passaros sao
uma espécie de cantores romanticos? Sério!
Aves cantam o amor. Se o tucano esta de
olho numa tucana, procura atrai-la de que
modo? Pelo canto! (risos) Sobre o que con-
versavamos mesmo?

A vida privada, entdo, de Marisa Monte é aos poucos revelada. O conteudo
(sonhos/destino/satde) assim como as escolhas lexicais (vocé) e fraseoldgicas
feitas tanto pelo entrevistador (O que vocé mais preza? / Destino?) quanto pela
entrevistada (Apenas gostava e - sigo gostando - de cantar./ Fui responsavel.
Jamais me entreguei a preguica ou a autocomplacéncia.) sao relevantes, pois
trazem o valor ideolégico e ressoam as vozes sociais, reforcando o carater de

intimidade, como quando ela diz “Sobre o que conversavamos mesmao”.



Fig. 42

Vocé estd com 25 anos de carreira. Quando
comecou, sonhava chegar tdo longe?

Ndo sonhava nem fazia ideia de quais estra
tégias abracar para conquistar o que con
quistei. Apenas gostava - e sigo gostando

de cantar. Sempre me preocupei, alids, em
cultivar o prazer no trabalho. Hoje, anali
sando minha trajetéria, desconfio que tudo

ocorreu como tinha de ser.

Fig. 43

Destino?

Talvez uma combinacdo de destino e esco
lhas. Creio que cada um de nés precisa aju
dar a sorte. Vocé pode se flagrar diante de
uma predestinacdo bacana, mas se nio to
mar as decisdes corretas... Desde o principio
tentei honrar as oportunidades que pinta;
ram. Ful responsavel. Jamais me entreguei
a preguica ou a autocomplacéncia. Nunca
aceitei a lei do minimo esforco: “Ah, vamos
produzir um disco meia boca porque nin-
guém ird perceber”. Em resumo: batalhei a
beca. No entanto, apesar de valiosissima, a
carreira ndo se tornou o principal item de
minha vida.

O que vocé preza mais?

A satde, tanto a psicolégica quanto a fisica.
Doente, nao estarei feliz e ndo conseguirei
levar felicidade para ninguém.

O enunciado da entrevistada revela uma intencionalidade e a construcéo de
articulacdes entre diversos discursos. Todo seu discurso € constituido nas
interacdes presumidas com o leitor e com os valores que serdo compartilhados, o
gue vemos quando ela afirma na figura anterior que “Creio que cada um de nos
precisa ajudar a sorte”.

Vemos que, pela forma composicional dada, abarcando o publico e o privado,

a qual inclui o direcionamento tematico (ser ou ndo cult), o conteddo e a construcéo



composicional, € possivel enxergar a preocupacédo tanto do entrevistado quanto do
entrevistador com o olhar do outro e com as vozes sociais ali refletidas.

Pela andlise do cérpus, podemos perceber como a forma composicional, o
acabamento estético, do género entrevista pingue-pongue, na esfera do jornalismo
cultural, vai ganhando moldes a partir do direcionamento tematico e do estilo autoral
escolhidos pelo sujeito discursivo da revista.

Apesar de a entrevista pingue-pongue caracterizar-se pela assimetria na
relacdo entre os sujeitos, uma vez que 0 entrevistador pode organizar, editar e
selecionar os enunciados que serdo publicados, percebe-se em todas as entrevistas
uma preocupacdo em preservar a imagem também dos entrevistados,
possivelmente por serem figuras com um status social positivo ja estabelecido.

Nota-se também que o entrevistado empenha-se, mesmo aparentemente
demonstrando uma descontracdo, em manter o seu ethos e aproximar seus valores
ideoldgicos do outro, como uma resposta as vozes sociais que permeiam todo o seu
discurso. Para isso, tanto o entrevistado quanto o entrevistador ddao materialidade
aos seus valores através dos recursos lexicais e fraseoldgicos de que dispdem.

A prépria questdo da alteridade nesse texto é marcante pelas escolhas das
imagens, das cores, dos enunciados, enfim, pela forma arquitetbnica do género que
revela as relagOes feitas pelo sujeito discursivo: nas interacbes que realiza com
outros géneros (Capa, Carta da Redacéo, indice) dentro da revista, com géneros
externos (como cancgdes, lugares) e dentro do préprio género, deslocamentos que
permitem aos sujeitos um dialogo com o outro.

Outro ponto observado € a preocupacdo com o lado pessoal do entrevistado,
gue adentra um campo ndo comum a este género, sobretudo quando o entrevistador
representa um discurso de autoridade. Como ocorre quando ele indaga sobre a

salde da entrevistada:

Fig. 44

Vocé cuida muito da sadde?
O suficiente. Nao fumo, quase nio bebo 4l-

cool, zelo pela alimentacdo e pratico exer-
cicios com frequéncia. loga, alongamen-
to, ginastica localizada, musculacio, bi-
cicleta, esteira... Ja fiz um pouco de tudo.

Busco me preservar e ndo gasto energia a

toa, principalmente em turnés. Evito




Assim, temos novamente a questdo do publico-privado sendo abordada.
Apesar de se propor a sobriedade, o entrevistador faz perguntas da esfera privada.
Como diz Bakhtin, o género ao “entrar” em uma esfera precisa se adequar as
especificidades dela e suprir suas necessidades.

Desse modo, a entrevista pingue-pongue por estar inserida na esfera do
jornalismo cultural, acaba tendo que responder ao grupo social no qual esta
envolvido e que espera encontrar a fusdo do sujeito publico com o sujeito pessoal,

uma vez que ambos configuram o mesmo sujeito e sé o primeiro é conhecido.

2.3.3 Edic&o de dezembro de 2012

No ano de 2012, comemorou-se 0 centenario do nascimento de Luiz
Gonzaga. Nascido em 13 de dezembro, em Pernambuco, Exu, ele ganhou
notoriedade com as musicas "Baido" (1946), "Asa Branca" (1947), "Sirido" (1948),
"Juazeiro" (1948) e "Baido de Dois" (1950), entre outras, tornando os ritmos baido,
xote e xaxado conhecidos por todos.

Influenciou e ainda influencia artistas por sua genialidade instrumental e por
suas composicdes, acompanhadas principalmente da sanfona, que mostraram ao
pais a alegria das festas juninas e dos forrés pé-de-serra, assim como as angustias
do sertdo nordestino.

Também em 2012, o cantor, compositor, multi-instrumentista Gilberto Gil
completava 70 anos.

Por essa razédo, a Bravo!, na edicdo de dezembro, traz o primeiro sob o olhar,
a perspectiva do segundo, como é apresentado tanto na chamada de capa como na
manchete da entrevista e reforca essa relagdo na utilizacdo do discurso direto e
indireto: “Eu ndo existiria sem Gonzagao” e “(...) explica por que nunca deixou de té-

lo como referéncia”.



Fig. 45

GILBERTO GIL

"EU NAO
EXISTIRIA
SEM i
GONZAGAO"

No més em que se festeja
o centenario de Luiz
Gonzaga, o cantor baiano
explica por que nunca
deixou de té-lo como
referéncia. “Ele foi meu
primeiro idolo"

E importante considerar, conforme prop&e Barzotto (1998, p. 44), “o que esta
fora do tema central” porque “nessas margens, as vezes aparecem pistas relevantes
para compreender o texto como um todo ou possiveis desdobramentos que
impliqguem a consideracéo de sentidos que estejam fora do texto que se I&”.

Assim, percebemos o deslocamento do olhar do entrevistador para Gilberto
Gil, estabelecido nas relacbes criadas com outro género — a carta da redacéo -
dentro do mesmo suporte. H& uma ressignificacdo dos valores — o0 entrevistador se
coloca no texto, por meio de relatos da sua vida, das suas impressdes do encontro

com o cantor.



Fig. 46

CARTA DA REDACAO

0 BAIANO E 0 GOLFINHO

Um gesto de coeréncia e valentia durante a fase mais sangrenta da ditadura

Como na entrevista feita com Fernando Henrique Cardoso, a forma

Ao trazer suas memorias para a entrevista, o autor aponta uma singularidade

Fig. 47

Em1082, tomei conhecimento deuma

composicional singular serd marcada pelos relatos, adentrando o campo da
memoéria. As recordacdes de Gilberto Gil de seus momentos com Gonzagao (figura
48), mas também as do entrevistador com relacéo a Gilberto Gil (figura 47).

deste género quando inserido na esfera da cultura: o acabamento estético ser

marcado por um estilo mais literario, como podemos observar na figura 47.

voz do entrevistador

carta que o cantor baiano divulgara 12
anos antes no jornal alternativo O Pas-
quim. Ele a escrevera depois de receber
uma noticia esquisita: o0 Museu da Ima-
gem e do Som lhe concedera um certo
Golfinho de Ouro, em reconhecimento
pelo samba Aquele Abrago. Exilado sob o
rotulo de subversivo, Gil recusou o pré-
mio da instituigdo publica e explicou o
motivo na carta. Reproduzo aqui um tre-
cho dela como homenagem a valentiae a
coeréncia que o musico revelou durante
o momento mais tenebroso da ditadura.




Fig. 48

Claudina e José Gil... voz do entrevistado
negro com indio, trabalhava como professora pri-
maria. Ainda esta viva, em Salvador, e brevemente
completara 9g anos. Ele, mulato, morreu com 78.
Foi um dos raros médicos de Ituagu - clinico geral
e, depois, sanitarista. O outro médico se chamava
Edson de Gouveia. Também s6 havia dois farma-
céuticos nomunicipio. Umdeles, José Celestino, me
batizou. Lembro-me bem de todos, né? Do doutor
Edson, de meu padrinho, do seu Magalhies, do seu

Osvaldo Conceigdo, do Juvenal Wanderley, dos fo-

gueteiros, do paroco, do juiz de direito.

Uma especificidade do género entrevista pingue-pongue € o didlogo entre
géneros, permitindo com isso que as relacdes dialdgicas se construam e revelando
um traco do trabalho estilistico-composicional do autor.

Nas entrevistas que circulam na esfera politica h4 uma “invasdo do género
propaganda no espaco da entrevista’ (Silva, 2007, p. 154); entretanto, nas
entrevistas analisadas que se inserem na esfera da cultura, pudemos observar a
“‘invasdo” de géneros literérios, tais como relato, a fotografia artistica, tendo a

propaganda um espaco inocuo, aparecendo apenas na Ultima pagina, como na
edicdo de dezembro.

Fig. 49

— 100 ANOS DEGONZAGAETODEGIL —

|  Baisic de Dois (Sony), ¢isco em que 15 cantores

| tazem Austac com Lulz Gonzaca, postumos ou ‘

l niio. Prego médio: RS 28.

Y e ——

Concerto de Cordas & Maguinas de Ritmo (Bis~ ‘
| colto Fine), CD e DVD de Gilberto Gil, Preqos ‘
| médios: RS 30 (CDY; a definir (o do OVD).

e

{ GIL70, mostra com 21trabalhos que homenageiam o
l risico. Itad Cultural (av. Pauiista, 149, 530 Paulo, SP,
| mo»mms&noownznzm/zon-w'. ‘

as 9h As 20h; sdb. e dom., das Tih 45 20h, Gratis. |




Na entrevista realizada com Gilberto Gil, a intercalacdo dos géneros é
marcante. Essas combinacdes, que denotam o acabamento estético dado pelo autor
da Bravo!, revelam indicios da interacdo face a face entre entrevistador e
entrevistado, mas, principalmente, das relagcdes que se pretende criar entre autor e
leitor.

A fotografia na entrevista pingue-pongue € parte essencial do género e tem
por funcdo dirigir o olhar do destinatario para o direcionamento temético do
enunciado. Isso se torna mais nitido, conforme observamos pela analise dos dados,
na esfera da cultura, cujos posicionamentos axiolégicos-valorativos do locutor séo
expressos por meio do estético. Sendo assim, a escolha e a disposicdo desse
elemento, tendo em vista a intencdo do autor, configuram o estilo e acabamento
estético do autor.

Como podemos observar, na abertura da entrevista com Gilberto Gil, em que
ndo hd uma grande foto como nas outras entrevistas, mas a intercalagdo de cenas,

uma vez que Luiz Gonzaga também é também abordado.

Fig. 50

l MUSICA




Gilberto Gil e Luiz Gonzaga sdo apresentados de forma aparentemente
equivalente, entretanto o jogo de cores e expressdes vai revelando o contrario ao leitor.

Assim como na entrevista de fevereiro, as fotografias de Luiz Gonzaga também
séo em preto e branco, indicando o enquadramento a partir da memaria, corroborando a
funcdo da linguagem imagética, na obra estética: a de complementar, de forma
valorativa, o enunciado do entrevistador. Ja Gilberto Gil esta em cores, mostrando que
ele pertence ao real, concreto.

O papel social do entrevistado € marcado pelo tom dado as perguntas,
cautelosas, como se por meio delas o entrevistador se mostrasse respeitoso, evitando o
conflito — 0 que ndo acontece nas entrevistas anteriores em que ha um embate. Aqui ha
até uma quebra na ordem da entrevista — quem comeca o didlogo € o entrevistado e ndo

0 entrevistador:

Fig. 51

Gilberto Gil: Sonho muito, sabe? (Ele se acomo-
da num terraco do Fasano, luxuoso hotel da
Zona Sul carioca. Sao 17h15 de uma terca-feira,
g de outubro. A noite, o cantor ¢ o filho Bem irdo
fazer um pocket show no bar do hotel.)

BRAVO!: Sonha com o qué?
Com minha terra, Ituacu. Com os lugares marcan-
tes de la: o atrio da igreja, o mercado, o correio, a

ruadecimaeadebaixo, as duas Ginicas da cidade...

O efeito de intimidade no decorrer do enunciado é provocado pelos momentos
em que ha a tentativa de transposicdo da oralidade (risos), da linguagem coloquial,
propria da interacéo face a face (vocé), para a entrevista pingue-pongue, marcando um

indicio da valoracéo axioldgica do entrevistado, como vemos no trecho abaixo.

Ele se acomodou num terraco do Fasano, luxuoso hotel da Zona Sul
carioca. Sdo 17h15 de uma terca-feira, 9 de outubro. A noite, o cantor e
o filho Bem ir&o fazer um pocket show no bar do hotel.



A questao da alteridade € bem delineada na entrevista pingue-pongue porque o
sujeito discursivo vai se construindo enquanto “eu”, existente, real e representante dos
valores que carrega consigo, a partir das memoérias que sao reconstituidas nesse

deslocamento do didlogo entre entrevistador e entrevistados:

Gilberto Gil: (...) Gonzaga acabou se transformando em meu primeiro
idolo. Eu me esforgava para acompanhar a carreira dele.

Bravo!: O segundo foi Jodo Gilberto?
N&o. Foi Dorival Caymmii. (...)

Com que idade vocé saiu de ltuagu?
Com 9. Fui cursar o ginasio em Salvador. Mordvamos na casa de tia
Margarida, professora como minha mae.

Nunca mais voltou?

Voltei somente uma vez, para filmar cenas de ‘Tempo Rei'. (...) Enquanto
estive em ltuacu, nunca pude ver o Gonzaga pessoalmente. SO o
admirava por foto. Mas um dia, j& em Salvador, consegui avista-lo de
perto. Eu rondava os 10 anos. E 0 Gonzaga se apresentou na praga
Castro Aves. Nao... Foi na Sé. Ele fazia uma turné (...). Observa-lo em
cena me deixou enlouquecido. Aquilo parecia uma epifania. Fiquei com a
impressdo de que Gonzaga descera dos céus para pousar bem ali,
diante de nos.

Como exposto no primeiro capitulo, € o estilo que permite ao autor da obra dar
um direcionamento tematico ao seu enunciado. As escolhas estilistico-organizacionais
feitas vao refletir os valores que o sujeito discursivo carrega dos grupos sociais de que
faz parte.

Por essa razéo, a perifrase acaba se tornando um recurso recorrente nas
entrevistas pingue-pongues para a constru¢ao do estilo, sendo frequente nas legendas
(sanfoneiro) ou no préprio enunciado (“o Lua”, referindo-se a Luiz Gonzaga), uma vez
que o uso dessa figura de linguagem permite que o entrevistador, ao escolher o léxico,
produza significados.

Como podemos observar nas legendas abaixo:



Fig. 51

Nos anos 50, quando
fazia muito sucesso,
Gonzaga tinha uma
fazenda no interior
fluminense (acima).

Ao longo de toda

a carreira, o artista
sempre buscou defender
uns trocos como garoto-

propaganda (pag. oposta)

Fig. 52

Acima, Gilberto Gil

em 1987, com Luiz
Gonzaga, e em 2010,
com um discipulo

do sanfoneiro,
Dominguinhos. Na péag.
oposta, Gil e Caetano
Veloso em 1968, no
auge do tropicalismo

A valoragdo axiologica do entrevistador fica evidente nos destaques dados no
enunciado porque buscam dirigir o olhar do leitor para o direcionamento tematico
pretendido — a questdo da memaria, como ao por expressdes em vermelho, no olho,

ressaltando o dizer do entrevistado:

Fig. 53

“OBSERVAR GONZAGA EM CENA ME DEIXOU ENLOUQUECIDO.
AQUILO PARECIA UMA EPIFANIA"




Fig. 54

"GONZAGAO ERA COMO UMA PLANTA. ERA AGRESTE, NE? INCULTO
E BELO... UMA FORCA BRUTA"

Assim como nas outras entrevistas, a escolha do Iéxico também revela o olhar do

autor sobre o outro e vai compondo o estilo da entrevista:
Fig. 55

Quando vocé e Luiz Gonzaga se conheceram?
Na épaca do tropicalismo. Alguém me levou até
0 apartamento dele. Esqueci quem exatamente,
Foi a tarde, na ilha do Governador. Lembro que
Gonzaga elogiou um de meus primeiros suces
sos, Prociasdo, que gravei em 1968 (a miisica, de
cunho politico, critica 04 que prometem “tanta
coisa pro aertao”). Ele comentou: “Vocés, jovens
que frequentaram a universidade, podem ques-
tionar a Igreja e os coronéis. Eu, ndo. Sou um ho-
mem simples. Preciso agradar todo mundo”™. Jus-
tificava, assim, as relacdes mais amenas que
»  certosartistasdo Nordeste estabeleciam com os
poderosos, Pouco depois, ficou amigo de meus
pais. Sempre que passava por Vitéria da Conquis-
12, 1a visitd-los, tomar um café, comer um bolo.

Fig. 56

Gonzagdo ndo fazia idela da prépria importancia?
Nio, ndo fazia. Eracomo uma planta. Eraagres-
te, né? Inculto e belo... Uma forca bruta. Mistu-
rava-se naturalmente a terra. Pertencia de ma-
neira organica aquele universo drido que retra-
tou. Ndo dispunha do afastamento critico que
0S NOVOS cantores preconizavam,

Dai dizer-se que acerca da organizacdo linguistica-textual, existe certa
padronizacdo seguida pelo género entrevista pingue-pongue, o qual, segundo Silva
(2007, p. 168), “ndo autoriza o autor a alterar a sequéncia dos seus elementos



constitutivos”. Ou melhor, h& indicios de que o género siga uma sequéncia, tendo em
vista que o interlocutor ao ler a entrevista ja espera encontrar o titulo, a introducéo, a
foto, o “olho”, pergunta e resposta. Sendo, portanto, elementos constitutivos do
enunciado do entrevistador.

Como nas entrevistas realizadas com Fernando Henrique Cardoso e Marisa
Monte, ha aqui também um direcionamento da entrevista para o lado pessoal do artista,
como vemos nas figuras 57 e 58.

Fig. 57

Com que Idade vocé saiu de ltuagu?
Com g. Fui cursar o ginasio em Salvador. Mora-

va na casa de tia Margarida, professora como
minha mae,

Fig. 58

Nunca mais voitou?
Voltei somente uma vez, para filmar cenas de
Tempo Rei (documentdrio sobre o compoditor,

lancado em 1996). Ja nido existe ninguém de mi-
nha familia em ltuagu. Logo apés eu me estabe
lecer na capital, meus pais deixaram nossa cida-
dezinha por razdes profissionais. Passaram
uma temporada em Medeiros Neto, outra em Ibi-
rataia e finalmente se instalaram em Vitéria da
Conquista. Tudo na Bahia, né? Enquanto estive
em Ituacu, nunca pude ver o Gonzaga pessoal-
mente. S6 o admirava por foto. Mas um dia, ja
em Salvador, consegui avista-lo de perto. Euron:
dava os 10 anos. E o Gonzaga se apresentou na
praca Castro Alves. Ndo... Foi na praca da Sé. Ele
fazia uma turné, patrocinada pelo colirio Mou-
ra Brasil, que cruzava o pais inteiro, Observa-lo
em cena me deixou enlouquecido. Aquilo parecia
uma epifania. Fiquel com a impressao de que
Gonzaga descera dos céus para pousar bem ali,
diante de nés, Um negécio extraordinario!

Ao trazer esses fatos particulares para a entrevista, 0 entrevistador proporciona
acesso a aspectos da vida do entrevistado que ndo sao conhecidos, mas que séo

interessantes e desejosos pelo leitor, dando voz aos grupos sociais que o0 permeiam,



revelando uma especificidade do género entrevista pingue-pongue quando na esfera do

jornalismo cultural.



3. CONSIDERACOES FINAIS

A guisa de conclusdo, é importante retomar as questdes mais relevantes desta
dissertacao.

Sabendo-se que, na verdade, a entrevista pingue-pongue € uma
representacdo da interacdo face a face, um discurso citado, pode-se notar um
recurso de estilo recorrente a transposicao da linguagem coloquial utilizada durante
a entrevista face a face a qual materializa uma valoracao axiolégica que se refere ao
papel social do entrevistado.

Os estudos de Bakhtin e de seus argumentadores permitiram que
refletissemos os dados a partir das relagBes dialdgicas que se estabelecem entre os
sujeitos discursivos.

Ao iniciarmos a pesquisa e depararmo-nos com o cérpus, fomos percebendo
alguns indicios que nos ajudaram a levantar hipdteses: haveria uma especificidade do
género entrevista pingue-pongue quando na esfera da cultura no suporte revista?

Entdo, a partir das analises realizadas com as trés entrevistas veiculadas pela
Bravo! foi possivel observar indicios que nos permitiram levantar a possibilidade de que
haveria sim certas especificidades.

Pudemos observar também que a insercdo de outros géneros na entrevista
pingue-pongue, assim como o dialogo recorrente entre géneros dentro do mesmo
suporte foram promovendo a construcdo das relacbes dialdgicas e revelando a
preocupacdo em dar um acabamento estético que responda as outras vozes sociais pelo
entrevistador.

Também percebemos, ao refletir sobre os dados que possuiamos, que na esfera
da cultura ndo ha a presenca marcante como em outras esferas do género propaganda,
mas sim uma combinacdo de géneros mais literarios, como o relato, a musica, o
romance, entre outros.

A fotografia, as cores da pagina, qualidade do papel, a fonte das letras, o olho, o
titulo, a disposi¢cdo grafica dos elementos do enunciado vao construindo o sentido e
dando, ao mesmo tempo, materialidade ao trabalho estilistico-composicional do autor,
uma vez que a obra estética apresenta a realidade por meio do artistico.

Outro ponto relevante observado foi a importancia dada a vida privada do
entrevistado, uma vez que isso nao é notado em outras esferas, como a da politica, por

exemplo.



No momento em que o0 teor da entrevista pingue-pongue sai do limite do
artistico e passa a envolver também a histéria de vida do entrevistado, a interacao
ganha uma caracteristica mais intimista, menos formal, promovendo uma resposta
ao leitor, que ansia por encontrar na esfera da cultura, no suporte revista, um
ambiente mais ameno e propenso a juncéo da vida pessoal e profissional do artista,
ja que sao partes do mesmo sujeito discursivo.

Apos essas conclusdes, percebemos que caberiam muito mais estudos sobre
0 tema que pudessem analisar o0 movimento do género nas outras esferas,
ampliando para uma abordagem comparativa e, desse modo, levassem a uma

reflexdo mais profunda e detalhada do assunto.
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ANEXO A - Edicéo de fevereiro de 2012.

Fernando wnnque ¢ Ruth Cardoso
em 1982, na cidode norte-americana
de Berkeley. A professora dizla
brincando, que a imagem ¢ falsa
porque FHC nunca lavou louga
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DOMESTICA DA ANTROPOLOGA
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s cenas ainda se espalham pela internet,

em resquicios de telejornais e indmeras

fotografias: na Sala Slo Paulo, a gran-
diosa casa paulistana de concertos, o entdo pre-
sidente Luiz Indcio Lula da Silva se aproximou
de um prostrado Fernando Henrique Cardoso,
que olhaya o corpo inerte da mulher. A antropo-
loga Ruth Cardoso, de 77 anos, morrera um dia
antes, Portadora de doenca coronariana, sofreu
uma arritmia cardiaca grave e desmaiou na co-
zinha do apartamento que dividia com o mari-
do.Quando o socorro chegou, ji nio havia o que
fazer, Eram 20hgo de uma terga-feira bastante
fria. Na quarta, 25 de junho de 2008, ao longo
do velério, Fernando Henrique nio se cansava
de acariciar a fronte de Ruth e tirou os oculos

diversas vezes para enxugar as ligrimas, Mal

www b avarime com br

A esquerda, Ruth com 2 anos.
Abaixo, a pesquisadora na década
de 1940, em Araraquara
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Fernande Henrigue
¢ Ruth na década
de 1950, A época,

95 09ls estavam nolvos

B \

QUCA trechos ga

entrevista com FHC
&M braventing com.br

avistou Lula, permitiu que o sucessor lhe desse

um abrago prolongado.
monia por uns 30 minutos. Ao partir, consofou
novamente o tucano e lhe disse: “Se precisar de
mim, peca. Estou a disposicao™. Durante aquele
breve perfodo, os dois principais lideres politi
cos do Brasil contemporine

0 baixaram armas

e abdicaram das farpas que costumam trocar

O velério atraiu, igualmente, académicos
de miltiplas tendéncias ¢ variados espécimes
do Distrito Federal, alguns até mais antagéni
cos do que Lula e FHC Navegantes das redes

sociais, blogueiros e a midia convencional en

xergaram na comunhiio temporiaria de adver.

sarios um simbolo daquilo que Ruth desper
tou enquanto viveu: a unanimidade. Confor

me tais interpretacdes, a ex-primeira-dama e

O petista ficou na ceri-

uma das fundadoras do ¥SDB se notabllizou

3

por conquistar, ) € fora da unive

o respeito ¢ a admiraclo de gregos ¢

seja sob a fa

a de professora e orientad
s€ja A frente do Comunidade Solidaria. O pro
grama do governo Fernando Henrique, engen
drado pela antrop6loga, estimulou as acdes
ONGs, em

conjuntas entre presarios, movi

mentos populares ¢ o Estado com o objetivo de
erradicar a pobreza

Como pe

d%, romancistas, musicos ¢ pin

| ol 's - sohrev
fores, os intelectuals - ¢ 05 politicos obrevi

Vem 4 morte nao apenas por conta do que pry

duziram mas também gracas & Imagem post

ma que se constrol deles. A da pesquisadora
ganhou os contornos iniciais justamente na
Sala S3o0 Paulo. Em setembro de 2009, 0 dese

nho adquiriu maior nitidez com a criacdo do

Centro Ruth Cardoso

s Impos a meta de

preservaredisseminarol gado da homenage

ada. Um ano depols, apareceu Fragmentos de
uma Vida, perfil da docente que a editora Glo-
bu spcuinenduu pald 0 eserior ignacio ae
Loyola Branddo, Agora, chega As livrarias
Ruth Cardoso - Obra Reunida. A co
567 paginas, lancada pela Mame

inea de
Ueo, agrupa
todos os artigos académicos da ex primeira
dama. S30 41 textos

- 0 mais velho, de 1959; 0

mais recente, de 2004, A antropéloga Te

Pires do Rio Caldeira, amiga e ¢

Ruth que leciona na Universidade ¢ga Calitor-
nia, em Be

ley, se encarregou de or
g

A\ r
€ apresentar o volume. Um time e-
hf\n\.uﬂ.l‘. pens ador A8 & ajudou: Cé hs
Jeantet, Esther Império Hamblreuer. Eunice

Ribeiro Durham e Helena Sampalo
Quem vasculha o site do Centro, atras

Vessi
o perfil assinado por Loyola ou destrincha o
preficio da coletinea sai com umaimps

francamente positiva da professora. Sobran

10

aprovagoes, faltam pontos de vista meno

parciais. Espirituosa, discreta, sen pt

¢ aten-
ta as novidades, educadora nata, cos mopoli

ta, vocactonada para a atuacio em equine

terlocutora brilhante, exfmia dona de

Ge Casa
mae ¢ avé carinhoras 28v as yualifivdLoes

que vém a cabeca de int

nautas ¢ leltores

Uma boutade, cunhada pela prépria

sumiria & perfeicdo o s

A Carater
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Loyola. "Isto niio estd de acordo com nossos
padrdes araraquarenses”, proclamava, Iréni
ca, quando se flagrava diante de circunstan-
cias em que o recato ¢ a ética despencavam
ladeira abaixo. 0 gracejo, claro, se refere 4 ¢i
dade do Interior paulista onde a académica
nasceu e secriou, Elasé trocaria Araraquara
pela capital do estado em 1946, a0s 15 anos,
para ingressar num tradicional colégio caté-
lico, 0 extinto Des Olseaux,

COZINHAS COMUNITARIAS

Filha Gnica de um guarda-livros com uma
farmacéutica que dava aulas de botdnica,
quimica ¢ biologia, Ruth Corréa Leite Cardo-
so estudou cléncias socials entre 1949 #1952
A época, as turmas que frequentavam o cur
so da Universidade de Sio Paulo somavam
uma daziade alunos, se tanto. Fol também na
USP que, em 1957, a jovem socibloga virou as-
sistente do lendédrio Egon Schaden, catedra-
tico de antropologia. Comecou, assim, uma
duradoura carreira no ensino superior. Perto
de intelectuais da mesma geragdo, escreveu
pouco ¢ publicou menos ainda Divulgou o
grosso de seus ensaios nos circulos restritos
da “alta cultura™ mesas de reunides clentiti-
Cas, jornals e revistas de pequona tiragem,
semindrios ¢ debates. Sobressaiu-se bem
mals como orientadora de pos-graduandos ¢
como agente politica em continuo didlogo
com a sociedade civil.

Muitos Ihe conferem o mérito de introdu.
zirnopaisa antropologia urbana - ploneiris-
moque assumiu junto de Eunice Durhan. Gil-
berto Velho e outros, Investigando as cida
des, se interessou por detectar ¢ analisar pro-
cessos socioculturais emergentes, capazes
de transformar o cotidiano, em especial o
das dreas pobres. Nio a toa, se debrucou so-
b’s‘ Totina das Favelas, a {ntegraydv dus e
grantes japoneses no Brasil, as novas confl-
guragdes da juventude, o feminismo, os
meios de comunicagdo, o terceiro setor, as co-
zinhas comunitiriase a adogdo de criancas
pelas classes baixas

Em fevereiro de 1953, se casou com FHC,
que mais tarde despontaria como socidlogo.
Os dois geraram Paulo Henrique, Luciana ¢

Beatriz, Nio raro, a trajetéria do marido exi-
giu rentncias da antropéloga. De 1064
1968, por exemplo, Ruth morou no Chile ¢ na
Franca. ja que a ditadura militar empurrou
Fernando Henrique para o exilio. O afastas
mento compulsério da USP fez a pesquisado
ra adiar o doutorado, 86 concluido em 197a.
Na década de 1990, voltou a abandonar as
pesquisas, agora premida pela eleiclio do con-
juge & presidéncia da republica. Tornou-se
primeira-dama a contragosto, mas acabou
revitalizando a funclio, que exerceu durante
olto anos (1995-2002). Até entio, nenhuma
Intelectual alcancara aquele status no paix
De modo idéntico, nunca a mulher de um pre-
sidente concebera e dirigira um programa
social tho intrincado e abrangente quanto o
Comunidade Solidaria.

PANEGIRICO

Semanas atrds, o jornalista e curador
Marcelo Rexende, colaborador de BRAVOL,
redigiu um artigo em que coments o wbrup
to o prematuro falecimento de outro Jorna
lista: Danlel Piza. A reflexso se encontra no
blog do Instituto Moreira Salles. Ali, Rexon-
de analisa o substantivo “panegirico™ “Tra-
ta-se de um discurso, de uma louvaclo..). E
geralmente aquilo que os vivas decidem rea.
lizar quando estdo diante da evidancia con
cretada morte”. Tributos do género, pondera
O autor, transcendom o mero elogio, uma vez
que se escoram apenas no superlativo, O pa-
negirico desumaniza o morto Santifica.o,
Ihe esculpe feicdes de herdi. 15 o elogio *per-
mite a contradi¢do, o contraponto infeliz na
existéncia de alguém e do personagem desse
mesmo alguém®. Certamente, Ruth Cardoso
merece virios dos adjetivos risonhos que lhe
imputam, Ma i 220
lu::’ iy :ld‘ ;r\:;l‘::ed?dx\;: lla!a‘?ﬁlfﬁ‘tﬁ'
¢4o latente nos panegiricos que inspirou?

Para discutir u questdo ¢ relembrar a pro-
fessora, BRAVO! entreviston Fernando Hen-
rique durante trés horas, em Sao Paulo, Uma
parte da conversa ocorreu no instituto que
leva o nome do socidlogo. A outra, no aparta.
mento onde o ex-presidente - que campletoy
80 anos - viveu com a antropdloga,
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BRAVO!: Estd em curso um movimento para
consolidar a imagem de dona Ruth Cardoso
como & de uma figura exemplar...

FERNANDO HENRIQUE CARDOSO: (/nterrom
pendo o repdrter) Sim, mas nenhuma iniciativa
partiudafamilia As homenagens nasceram de
maneira espontinea. Sho os amigos, os alunos
€ 0s colaboradores de Ruth que se atribuem a
tarefa de reverencia-la. Eu e meus filhos nio pe

dimos nada a ninguém

De que modo a ex-primelra-dama reagiria dlan-
te de tantos aplausos? O senhor j& pensou no
assunto?

J&. Imagino que reagiria bem, ainda que timida
mente. Ruth nko almejava os holofotes. Nunca so
nhou, por exemplo, que implantariam uma cite
dra com o nome dela na Universidade Columbia,
em Nova York, ¢
Aquela antrog

10 aconteceu ha uns trés anos
oga toda aplicada, na verdade
NAO S PreoCupava nem sequer em argquivaro que
escrevia. Nao ficava lambendo a cria. Era mais
desieixada do que eu nesse sentido - e menos au

toconfiante. Padecia de inseguranca

Integuranca? Nio dava a menor impressio,
De fatoc os INSegUros costumam parecer afirma
tivos. No fundo, Ruth ignorava o préprio valor
ssufa uma autoestima muito elevada. A
) sempre se revelou maior. Tanto que, em
, meus filhos brincam: *Pai, vocé precisa fa
zer uma lipoaspiracdo no ego!” (risoa) E engraca
do... As pessoas me chamam de valdosu, Je wmla
foso, de sel 13 o qué. Falam que, desde crianci
nha. eu queria ocupar a presidéncia. Bobagem!
Pura fantasia! Quando jovem - ¢ mesmo na ma
turidade -, jamais cogitei me eleger presidente.
As coisas foram se desenrolando. Tampouco me
considero valdoso. Ou, pelo menos, nio do jeito
que o senso comum define a palavra. Tenho vai
dade intelectual. Sob outros dngulos, porém, sou
mals descuidado do que culdadoso. Ndo cultivo
vaidade fisica, pessoal, Nunca liguei além da con

ta para esse negdcio de roupa, de elegincia

Dona Ruth se sentla insequra em que aspectos?

Apenas intelectualmente. No papel de mulher, de

mie ou de professora, ndo. Desempenhavaos
com tranquilidade ¢ confianca. Sénutrinddvidas
sobre sua competencia como ;u'n\,tdur.'o

Por isso escreveu pouce?

E proviavel. Ela adorava lecionar. Preparava as
aulas demoradamente, expressava-se bem em
classe, zelava pelos alunos. Entretanto, sofria
para escrever, Talvez até desconhecesse o prazer
da escrita. Era muito critica, E quem é muito cri
tico acaba se descobrindo autocritico demais
Nio por acaso, Ruth normalmente rejeitava o
que produzia - rabiscava o texto, mexia e reme
xia nas frases, torturava-se. Também nio ambi-
cionava publicar. Tinha ideias relevantes, mas
nem sempre julgava necessario estruturd-las
num ensaio, construir teorias. Preferia ensir

faxer observacdes de campo e agir socialmente

O senhor, em contrapartida, escreveu bastan-
te ¢ publicou trabalhos de grande repercus-
sdo. Conviver com um Intelectual tdo fértil
Iiniblu dona Ruth?

Nao acredito. Tratava-se mais de uma exigéncia

dela em relaclio a si prépria. Mesmo porque nés

antropologe
® 0 socidlogo em 1965
no Chile, onde
moravam. Eles haviam

deixado ¢ Brash por
causa da ditadura

-

> -

VEJA imagens de

aquive Se Fernande

Henrigue ¢ Ruth em
ceveniine com.be




Anaize, Ruth e FHC
@esembarcam no
Eaiie com as filhas,
1973, A familla,
Sesta vez, viajou
apasselo

D 0, R

A

NEERENCIAS. RUTH TAMB

ARTIGOS E PROMOVENDO CO EM

AGIA ASSIM. QUERIAMOS PROTESTAR. MAS NAO
TINHAMOS A INTENCAO DE INGRESSAR NA POLITICA"

ndo competiamos. Pelo contrario: nos ajudiva-
mos, um apoiava o outro, Encontro tanto casal
disputando espago... Nés, nio. Eu, Inclusive,
mostrava a Ruth tudo o que escrevia: livros, en
saios ¢ artigos de jornal, Ela os lia antes da pu-
blicacio l'.opm.w.l,corrign;l.dl\cord;w.u

Nio ha o risco de se estar supervalorizando
o legado académico de dona Ruth por razdes
politicas?

De maneira nenhuma. Os que resgatam a contri
bulcho de Ruth nio tém relacdes diretas com o
jogo partiddrio, Pegue a série de artigos recem-
lancada. As organizadoras da coletdnea sdo pes-

quisadoras de alto nivel, que se conservam lon-
ge da politica. Ninguém de bom senso negard a
importAncia de Ruth para a modernizacio da
antropologia no Brasil. Eln e a Eunice (Durham)
constitufram o time de antropélogos que pri-
meiro se interessaram pelo urbano Tradicional-
mente, adisciplina sededica a anilise dos povos
agrafos, que ndo dispbem da escrita. Ruth, no
entanto, sempre achou mais p(‘l"l“t‘{“l‘ esmiu-
carouniversodas cidades, talvez por ser deuma
geraglo que viuo pifs »e urbanicar.

A ex-primeira-dama influenciou o senhor como
Intelectual?
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Sim. Vou lhe citar alguns exemplos, Ea estudel
24 teses de Claude Lévi-Strauss fantropdlogo]
superficialmente, Mas a Ruth as conhecia mui
10. Em 1962 ¢ 63, frequentou seminarios dele
na Franca. Ela, entdo, me ensinava o que sabia
Conversivamos sobre Lévi-Strauss ¢ outros au
tores que me $30 menos familiares: o Manuel
Castells [socidlogo], o Mic hel Foucault [fildaofol

€0 Propiiw mlans Tuuisioe

forca dos movimentos socials. Recordo que,

pela década de 1970, grupos da periferiade Sio
Paulo indicavam do governo avan(os na
dre siiblica. Eu olhava aquilo & pre
vin: “Nio vail resultar em nada”. Sob o meu pris
ma, 0% Erupos pressionavam pestado 2104 por
que as exigénclas populares se perderiam no
gabinete do burocrata Ruth nio raclocinava
desse jeito. Ela & notava que existia a chance

de aguelas acdes causarem - COMO realmente

causaram - mudan¢as mais profundas, mais
politicas na estrutura do estado, Ou melhor
que daqueles grupos surgiriam ve readores, de
putados ¢ outras liderangas capazes de agir
eletivamente dentro da maquina estatal. In
fluenciado pelo marxismo, eu acreditava que
1% transformacdes s6 iriam decorrer dalutade

ses - do chogque entre o pr oletariado e abur
guesia. Ruth me corrigia *Nio, a luta nilo pre
cisa sor apenas de classes, A luta também pode

ser do povo contra o E stado”

Quer dizer que ela se opunha & predomindncia das
interpretagies marxistas na USP da época?

Exato. Eu, Ruth Paul Singer ,‘rr:mmn\hi/,

losé Arthur Glanottl, Bento Prado Junior
fambos jtlr}.w]-_n.\l Octavio lanni Jaoc iologo) e
outros participamos do famoso seminario
sobre 0 Copital, de Karl Marx, que s¢ iniciou
em 1958. Ao longo de sels anos, nossa turma
ow reunia periodicamente para debater os di

<as volumes do livro. Ruth, portanto, ©

intimidade com as teorias de Marx, Acon

g bhwe "

e sl r R GETTIIATAND

v. Elaianacontramiode todos nos
£ NAo ENnxe '._Lxl'- aa Il”.l de ll.‘\"("l comoouni
co motor da historia. Dal se interessar tanto
pelo conceito de sociedade civil - uma ideia

extramarxista, digam

ww raankine cIm W

A ATUACAO COMO PRIMEIRA-DAMA

Dona Ruth nio desejava gue o senhor virasse
politico. Por qué?

Na década de 1950, quando a gente se formou,
havia 0 consenso de que a carveira académica
6 uma espécie de sacerdécio, Deverfamos viver
para 0 ensino ¢ a pesquisa, Eu proprio conside
rava pecardo receber dinheiro por qualquer ati
vidade que ndo a de professor. Embora descen
da de uma familia com larga trajetdria politica
(meu Hisavd governou Golds, meu tio-avo ocu-
pou o cargo de ministro da guerra, meu pal se
elegeu deputado), procurel evitar tal caminho
na fuventude, Nio participel nem mesmo do
movimento estudantil enquanto cursava cien
cias socials Os "'\lh'mlll"- SO mMe ﬂ‘l.\l\lj]’.lﬂi
para o exilio aposo golpe de 1964 porque eu de
fendia reformas na universidade - mudangas
que 03 <ol rvadores taxavam de subversivas
Nau e expulsaram do pais em razdo de millk
tincia partiddria ou algo do género Logo de-
pols que voltel, resisti & ditadura intelectual
mente. fazendo pesquisas, escrevendo artigos
em jornals de oposicioe prnmn-.cr.du confereén
clas. Ruth também se comportava desse modo
Queriamos ps yestaAr, MAs Continuavamons sem

2 intenclio de ingressar na politica propria

mente dita. Ocorre que, Com O PASSAr dos anos,

as circunstancias me ll'\.ll.l"\ “.Il

depols, para o Executivo Ruth, sobretudo no
inicio, discordava de minha resolugho. Temia
perder a privacidade. Arreplavase Wiaroe o
ideiade nossa vida setornarm ais publica, mais
institucional, repleta de pompa Mesmo assim
nunca deixou de s& engajar em minhas campa-
nhas eleitorais, E, quando cheguei 4 presidén
cia, desempenhou brilhantemente as funcbes

que atribulu para sk

Entretanto, ndo gostava que a chamassem de
primeira-dama.

Ruth. na verdade, refutava o concelto muito
noste-ameri ano d" \]ul‘ J ['f”nl'\ld \L‘ ma ocu
pa um cargo. “Niio, quem oCupa um Cargo € o
presidente da Repablic a", argumentava. “Ele
sim. tem obrigacdes previstas pela lei A pri
melra-dama precisa apenas se manter autono

ma e desempenhar os papéis que julgara

y Senado e,

£m 1985, num
comicio durante

as eleigdes para
prefeito de Sio
Pauto. FHC acabou
derrotado
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“RUTH RECLAMAVA: 'VOCE PRECISA DIZER® mcmsgmm .

FULANO! EU RESPONDIA: 'UM POLITICO NAQ DEVE IR TAOD omem
AQ PONTO. SE DISSER TAL cosSA ME DERRUBAW""




Cada uma deve agir como achar melhor,
em tarefas definidas.” Tanto que Ruth sempre
detendeu a Marisa [Leticia, mulher de Lulal. As
duas se portaram de forma bem diferente em
Brasilia, Marisa, todos sabemos, abdicou de
qualquer protagonismo. E Rutha apoiava; “Ela
g5ta se resoeitando, Nio tral a prdpeia parcona
lidade, ndo € exibida, ndo interfere no governo

Por que vou critick-1a?”

Como dona Ruth lidava com o gigantesco ceri-
monial da presidéncia?

uilo, l6gico, mas se con
|

ormava, Curiosame no final de o Segun

Jo mandato, j& demonstrava grand CO po
las segurancas que a acompanhavam. Professo
ra em tempo integ juando resolvia ver um
espetaculo, fazia questio de que as mocas assis
tissem a peca também. Nido deixava que a espe
5% rta do teatro. Depois, lhes indaga

m ¢ dava explicacdes sobre o
dramaturgo, o diretor e o elenco. Asvezes. havia
MOres NUs om cena - ¢ as .(‘}:'.ll ancas se hl“’f\l'l
m. No enterro de Ruth, algumas viajaram
para Sio Paulo ¢ quiseram ¢ Arregar o calxio

Criou-se uma relaciio de afeto

0 senhor dividia com dona Ruth os problemas
90 governo?

Niosel seoverbocorreto ¢ dividir, porque Ruth

evitava s¢ meter diretamente na minha admli
nistraco, Ela observava A distAncia. Ndo ban
Wi 0 pistoldio em drea nenhuma. Dirigia o Co
munidade Solidiria ¢ ponto, Agora, nos conver
amos intensamente sobre quase tudo, Cer
temas a seduziam menos. Economia, por
mplo - o cAmblo, as estratégias do Banco
itral. As atencdes de Ruth se voltavam mais

2 a educacgho, a ¢ acultura

Ela discordava muito do senhor?

O! E abertamente! Em intmeras ocasioes

Mencione uma, pelo menos.

Ruth detestava os partidos clientelistas - aque

l¢s que ndo abracam propriamente uma ideclo

gla, um programa. e s6 almejam mamar nas te
s do Estado. Os adesistas, né? Em virtude dis

amals suportou determinados setores




No alto, o casal em
1995, durante a posse
de FHC como presidente.
As demals imagens
mostram os dois
também na década de
1990, em viagem pelo
Pantanal (ao centro)

« pela China

“ELA REFUTAVA O CONCEITO

A\.

DE QUE A PRIMEIRA-DAMA OCUPA UM CARGO NAO QUEM
OCUPA UM CARGO E O PRESIDENTE DA REPUBLICA™

do extinto PFL e ndo aceitava o acordo que fhir
mei com os pefelistas. Na teoria, Ruth tinha
consciéncia de que apenas os ditadores gover
Ela re

*Como assim?! Vocé precisa dizer tal

nam sem aliancas. S6 que na pratica,
clamava
coisa para fulano!” Eu respondia: "Um politi-
conidodeve ir tio direto ao panto, Se disser tal
coisa. me derrubardo!” Quem esté fora da dis-
puta partidaria analisa as situagdes e as pes
s0as s0b a ética dos esteretipos. No entanto,
qQuando se aproxima delas, termina reformu
lando o julgamento. Vai soar estranho, mas
em qualquer partido existem canalhas do bem
e canalhas do mal, canalhas que traem e cana-
Ihas que nio traem, canalhas inteligentes ¢
canalhas obtusos, canalhas competentes ¢ ca-
nalhas incompetentes. Para distinguir uns
dos outros, & preciso estrada. Ruth, no come-
¢o.ndodispunha detantavivéncia Depols, fol
aprendendo

Em 1994, a futura primelra-dama criticou pu-
blicamente o senador Anténio Carlos Maga-
Ihdes, um dos caciques do PFL. Associou-o &
ditadura o as oligarqulas.

Pois €.. Ruth nio se permitia intimidades
com o ACM. Conhecedor das restricdes dels
Antémio Carlos tratava de agradd-la. Ele podia
Seruma serpente ou um encantador de serpen
tes. Dependia dos ventos. Com a Ruth, costu
mava exibir os melhores modos. Mas nio
adiantava. Certa vez, o convidei para tomar
um café em casa. Tasso Jereissati fum doa Ifde
rea do PSDB] nos acompanhou. Ruth, que se
EnContrava no apartamento, resolveu prepa-
raro café e se dirigiu a cozinha. Pronto: 0 An-
tonio Carlos sublu na tribuna do Senado ¢ pro
feriu um discurso sobre o episédio, “A mulher
do presidente abre mio de empregados ¢ tem
o desprendimento de fazer o préprio café.”

Como dona Ruth encarava as privatizagdes que
o governo do senhor Incentivou? O processo
sempre recebeu pesadas criticas. Agora, inclu-
sive, um livro-reportagem que aborda o assun-
to se transformou em best-seller: A Privotaric
Tucana, do jornalista Amaury Ribeiro Jr,

Ela concordava com as privatizacdes. A época,
todo mundo concordava. Somente um pequeno
grupo de ultranacionalistas, no apenas do PT,
se posicionava contra. Preconizava que irfa.
mos sucatear as indastrias brasileiras. Imagi-
ne! Sobre o livro do rapaz..

O senhor o leu?
Nio

Pretende 1d-l0?

Nio. Vou ler livro de malandro? O autor tra
balhava para os petistas [durante as elei
¢Oea presldenciaia de 2010, a Polfcia Federal
indiciou Ribeiro Jr. sob a acusagdo de que ele
quebrou o slgilo fiacal de tucanos com o in
tufto de produzir dossiéa; o fornalista negal
O propésito da reportagem é criar uma cor
tina de fumaga, tirar o foco da heranca dei
xada por Lula: as corrupgdes que pipocam
no governe fedesal, Vuue lew v LIVIO? Lonte-
me algo que aparece 14

O repérter procura demonstrar que o ex-gover-
nador José Serra, do PSDB, ¢ alquns parentes se
beneficiaram financei te das privatizacsd

O Serra? Impossivel! Coloco minha mio no
fogo. Serrando teve nenhuma relaciio com as
privatizacoes. Nada' Zero! Zero! E outra col
sa: quem rouba uma hora se entrega. Nunca
vi ladrdo que, cedo ou tarde, nio transpare
¢a. Vamos verificar se algo mudara no pa
drido do Serra. Vamoeo verificar 2¢ o (uiniliu

dele ostentard riqueza




“COMO QUALQUER CASAL ATRAVESSAMOS ETAPAS DE MAIOR £ MENOR
UMPLICIDADE. ATE CRIAR NOSS0S FILHOS, NOS CONSERVAMOS BEM

PROXIMOS, DEPOIS, HOUVE CERTO DISTANCIAMENTO.
E. NOS ULTIMOS 15 ANOS, UMA REAPROXIMA AD INTENSA”




O ex-presidente em
SeU apartamento, no
oot posiistans g
Higlendpolis, O retrate
de Ruth que FHC
mantém na parede ¢
assinado pelo fotégrato
Mario Cravo Neto

A VIDA DOMESTICA

Dona Ruth apolava com veemincia as causas
feministas. Como tal engajamento roverberava
dentro de casa?

Desde o namoro, ¢ até antes, nés transitivamos
num circulo Hlustrado, culto, que preconizava a
equivalencia entre mens ¢ mulheres, € ompar
tilhavamos, portanto, de ideias similares sobre o
tema, Mas existia uma diferenca importante em
ROSSAs POSTUras - & mesma que dl\?‘nezuc o libe
ral do igualitario. O liberal aceita. tolera. O Igua
litario bota em pratica, Eu, liberal, concordava te-
oricamente com as reivindicacdes do fi minismao.
Ruth

Ela sempre quis. por exemplo, que todos da fami

igualitaria, trratava de

AZe-LAS acontecer.

lia ajudassem no trabalho doméstico. Para um ho-

mem da minha gerac ASSuUmir atribui sdes

Sa natureza beirn o absurdo, Mesmo assim. As ve

Les, eu tirava a louca da mesa apés as refeicdes
Foi 0 méax imo de concess3o que me permiti. Ain-
da hoje, recolho a louca no mey Apartamento oy
no de amigos A €época da presidéncia. também re
colhia, Ji lavar os pratos me custa mais Se neces
sirio, lavo - s6 que me desagrada. Na década de
1980, passamos uma temporada em Berkeley [£4
tados Unidoal. Ha uma foto do periodo que me fia
gra lavando louca fivfa paginas 24 ¢ 25). Ruth ga
rantia que a im igem ¢ falsa que aguele milagre
JAMals ocorrew. frizon) 5

Os filésolos Jean Paul Sartre e Simone de
Beauvolr visitaram o Brasil em 1960, Na oca-
sldo, 0 senhor os recebeu para um jantar, 0 que
dona Ruth sentiu quando travou contato com
uma lenda do feminismo?

Decepcionoy-se Simone nos pareceu ¢ nita
quanto distante, fria ¢ dura Antipitica, enfim
Para piorar, tr atava o Sartre - upy tipo sorridente,
CATISMAtico - como ¢ rianca: "Nao faca isso, nic
faca aquilo!” E titubes thnrvh‘ifshvpjdr
quinha que Ruth preparou. M

SA,. D0Os viIn

mandio
hora da sobreme
'gamos. Servimos goiabada com queiic
combinacio que des
ne: Ela torceu o na

POr mera educ acho »\p«\n de femini sMae mh'I('(

tual, Ruth prezava as tarefas de casa, Cozinhava

gradou ainda mais a Simo

Z @ acabuu engolingo 0 soce

bem, tricotava, costurava e adorava ardinagem

Sé ndo entendia direito de contas. Niio gastava

mente, mas se atrapalhava com che

ques e numeros. Nbo tinha nocdo de preco

Na contramdo de Lula ¢ dona Marisa, que cos-
tumam demonstrar carinho em pltilico, o se-

nhor e dona Ruth se comportavam de maneira
sobria. Faltava romantismo entre vocés?
Nio, Na Iintimidade, nos mostravamos calorosos

A discricio se manifestava apenas publicamente

= um recato que cultivamos desde a juventude

Além do mals, em casamentos longos como o nos
50, cria-se uma base afetiva que € estavel, inde
pendentemente das aparéncias, dos altos e bai

xo4, das oscllaches pontuals

Em 2009, o senhor reconheceu como fliho o
adolescente Tomds, que terla nascido de uma
relagdo extraconjugal. 0 rapaz j& fez 20 anos.
Recentemente, porém, testes de DNA demons-
traram que o senhor niio é o pai dele. Em que
momento dona Ruth soube da histéria?

No momento em que o fitho surgiu

E qual a reagéo dela?

Ruim, né? Mas também compreensiva. Ruth co
nhecia a vida. Estava clente de que o ser huma
No passa por perfodos de variacio.

O senhor cogitou se separar?

Nao. Nunca me enxe Tguel sem a Ruth. Desculpe,

N&o gostaria de alongar o assunto. « m nome da

FEServa que pautava meu casa onto. Acrescento
apenas que, a despeito do DNA. sigo mantendo

um relacion AmMento muito bom ¢ om fnm.r.‘ tanto

em termos afetivos quanto civels. Posso afir mar
u:;u,unn-:‘.h:qur Ruthmar reu numa otima fase de
nossa unilo. A semelhanca de qualquer casal
Mravessamos etapas

dade. Até ¢
bem préximos, Depois,

de malor e menor cur
ar nossos flhos, nos conservamos
houve certo distan in
mento, E, nos Gltimos 15 AN0S, uma reaproxima
Cdo intensa - de tal maneira queamorte dela me

aletou como um raio em dia de sol. 0l
NLvwns
Ruth Cardeso - Obra Reunida Organizacio o apre-

sentaclo de Teresa Pires do Rlo Caldeira Editora
Mameluco, 567 pags., RS 78




ANEXO B - Edicéo de setembro de 2012.
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A cantora, que es
com o show Verda
sobre as criticas

de cult, Paula Fer

Conheca os 12 artistas
mais importantes da mostra
que comeca neste mes

A exposicao defende que

nao e possivel entender a arte
contemporanea sem compreender
a arte conceitual







“NUNCA FUI CULT”

Marisa Monte refuta os que a acusam de ceder a
sonoridade facil e se popularizar demais em seu novo disco.
“Sempre cantei para muitos”, diz a intérprete, que esta
percorrendo o pais com o show "Verdade uma llusao”

POR ARMANDO ANTENORE

it ono” Cont vi Ti 1¢ e otavam o HSBC aplaudiram fervorosaments
non ho amato mai ! Vi S AQUIID que, Para Certos ouvintes, corria o ris
Monte entoou 08 Versos i codes siegas ou cliché acabou nio desper

tiga cancao, un e Camisa SOoCud Tant 1A mMenor rejpeicao
mentou com a m o Come Tu M Vuoli fez sucesso hi pou

fela, nilo? Arriscar-se em [taliano..” F v y mais de

mos no HSBC Brasil, casa paulista 10 espe fazzin

atro décadas na voz de Mina
uma lenda entre as cantoras da Ita
Marisa ndo garimpou a composicdo a toa
Sque i artisia 10Ca havia progt LM i 19 anos (hoje tem 45), morou durante 1y
para a noite, a nona da tus e estudou canto lirico ¢
Ado, Quem nasceu em Sq40 Paulo certar se aprimorou no idioma local, que até entio ar
CSCArd 0 que 0 rapaz hava, A época, Mina ji al mnara os pal
vacdo, Parte ( s$0Cia o cancio ainda qug mntinuasse idolatrada pelos
riundo tas, Precursora do rod no pais,. migrou para

Jeira dos 15 baladas romanticas ¢ ganhou fama de "mu

vandelrantes ¢ do neiro lonizadores, her moderna ncipalmente depois de na

Iscriminava 0os imigrantes ¢ peus, a0 morar m

engravidar dele. Em

paupérrimos ¢ lletrados. No entanto, a se igosto de 1978 ou ds apariches publi

elhanca de ooy, Marisa parece tor permis Cas, mas ixou de gravar
540 para matar. Trajando um vestido brance Seu hit, embora presente no show, nio in
istocele te, nio poupou meneios de tegra o oitavo e novo album solo de Marisa, O
Ipo & gestos ENquUANnto passeava que Vocd Quer Saber de Verdade, Mesi

2 letra de estrofes bastante simples. “Eu retrata bem o espirito do CD, lancado ¢

1/ Do jeito que voce me quer’ Te amo/ Como tubrode C oChefeda turné que

inda em italiano, sot 0 , B, afin uma canclo de apelo A carioca Marisa

1, baixo, bateria popu omo as 14 do disco (a maloria assi Monte. “No fundo,
quando falam de mim,
fis o desaletos estio
Qe T squeinterpretadesde 1987, quan falando de si mesmos"”

vo quartero de cordas. Tho nadapela divacom os amigos de praxe) e como

ectadores




4o a critica. reequilibra a cantora na corda
bamba da sofisticagdo com pitadas de classe
C. O show - que abdica de patrocinios, coisa
rara na atualidade - revela-se de fato impeca
vel. Hi quem o classifique como o melthor da
carreira de Marisa gragas sobretudo as inven
coes visuals. Seis telas, dispostas em diferen
tes dreas do palco, exibem videos, fotos e pala
vras o tempo inteiro. Engendram, assim, um
hipnético e gigantesco caleidoscopio, que en
volve a intérprete ¢ os nove misicos, incluindo
os trés importados da Nagho Zumbi (Dengue
Pupillo e Licio Maia). As cenas, nunca literais
em relacko s musicas que as acompanham
530 extraidas de obras criadas por 15 artistas
brasileiros contemporaneos. O time de pess

abarca nomes como Tunga, Lulz Zerbini, Josd

Damasceno, Cao Guimardes, Marila Dardot,
Rivane Neuenschwander ¢ Janaina Tschipe
Para gerenciar a profusio de imagens, o cole

tivo Emotique, de Barcelona, desenvolveu um
software especial, O gr

y de enge nheiros e

srogramadores possul experiéncianoramo. J&
B i

instalou sistemas do tipo 1 | muitimi
dia Sénar e na Fundaco Joan Miro
Em julho, Marisa conversou com BRAVO!
por duas horas e meia. Ela prépria escolheu o
ponto de encontro: o Instituto Moreir 2 Salles
ym belissimo casardo de tracos modernistas
to da Gavea, Zor Rio, Preferiu
tar-se no ar livre,
algumas irvores. Cinco semanas depe
sembarcaria em Londres para encerrat
Olimpiada, cantando o samba Aquele Abrago
¢ uma dria das Bachianaa. Estaria caracteri

zedade lemanja

BRAVO!: Numa reportagem recente, vocé
definiu seu novo dlbum como existencialis-
ta. Confesso que nlio entendl. Quais tre-
chos do disco espelhariam idelas de Jean
Paul Sartre e outros fliésofos que concel-
tuaram o existencialismo?

MARISA MONTE: Pensando bem, a palavra
mais adequada é "existencial®, e niio “existen

clalista”. Tentel produzirum CD que reflete so

bre a existéncia, sobre como d utar o r
ximo de nossa passagem pela Terra. Afinal
tamos aqui por uma temporada apenas
cancies do dlbum. no fundo, pretendem jogar
parao publico uma indagacdo: e quando a via
gem terminar? E quando vocd chega lA na
nte? P y caminho percorri
do e concluir que o aproveitou? Sob o coloquia
lismo e a simplicidade de cada letra

na ques

uito profundas. Ja declarel

que propriamente
et ndo saio, nio’ Nio troco meu sofa por nada,
meu bem” Hoje eu nito sajo, ndo/ Nao quero ver
x multiddo®, avisa uma das musicas. Qutra, 3
que inspirou o titulo do CD, convida: "Vai sem
livre/ A tristeza nio/ Nio re
los aovento’ Njo olhe
nho que o tempo’ No
1 peito faz/ Faca sua dor dancar™, Percebe?
Meu desejo € sugerir as pessoas que entrem
em contato com a Intuicdo, que identifiquem
14 préprias necessidades e as utilizem como
gui 1durante 2 jornada, sem se nfluenciarem

unicamente pelas vontades coletivas

Os criticos que desgostaram do 4lbum ndo en-
xergam nenhuma profundidade nas cancgdes.
Reclamam exatamente do contrério: de que

A cantora no espetaculo
Verdade uma llusdo, que
cheqou 80 Rio de Janeiro
em agosto, depols de
passar por Curitiba,
Porto Alegre ¢ Sdo Paulo.
Rita Murtinho assina

os figurinos do show

‘ Esperavam o que
de mim? Que compusesse
apenas cangoes para
tocar em piano-bar?
Sinto-me tdo popular
quanto a Paula
Fernandes e desejo,

sim,

com quem

e COI

unicar
a escuta”




lar! Esperavam o que de mim? Que compuses.
se exclusivamente cancdes para tocar em pia
no-bar? Sinto-me tho popular quanto a Paula
Fernandes ou qualquer cantor que se ligue a
MPB. E desejo, sim, me comunicar com quem
escuta a Paula. Qual o problema? E uma ambi
¢do condendvel? Agora, longe do palco, ndo as
sumo atitudes que, de acordo com o senso co
mum, uma cantora popular deveria assumir
Resultado: bagungoa cabecada galera! “Peraf,
a Marisa ndo se comporta como uma cantora
popular, mas ¢ uma cantora popular?! Nio
pode!” frisoa) Cara, olha 56 que lindo!

0 qué?
Um tucano! Vé o rabinho dele bem all,em cima
daquela palmeira?

Vejo.

Nio, vocé nio esta vendo! (risas) Levante-se ¢
venha observa-lo. (Concordo em ir) Viu? Diz
que tucanos comem ovos de passarinhos. Por
i550, 0s ornitologos os detestam

Vocé reconhece aves com facilidade?

N&o... Mas qualquer um reconhece tucano,
vai!l Vocé ja se tocou de que oS passaros sido
uma espécie de cantores romanticos? Sério!
Aves cantam o amor. Se o tucano estd de
olho numa tucana, procura atral-la de que
modo? Pelo canto! (riacs) Sobre o que con
versdvamos mesmo?

“ Nao

cessito de

nada muito sofisticado,

muito rar

. muit

incrivel. Helicoptero,
automovel do ano, ilha
nao sei onde, casa de
veraneio? Para qué?”

Sobre o fato de vocé buscar a simplicidade
como artista.

Niio busco a simplicidade. Eu sou simples!
Trata-se de uma caracteristica minha. Coi
sas singelas me poem feliz: admirar um tu-
cano, secar o cabelo no sol, fazer um tricozi
nho, preparar ovo mexido para meus dois -
thos, caminhar, bater papo com os amigos.
Nio necessito de nada muito sofisticado,
muito raro, muito incrivel. Helicéptero, au
tomével do ano, ilha nio sei onde, casa de ve
raneio? Para qué? Vivo confortavelmente, 16-
gico, mas sem luxos, sem excessos, Nio te
nho como meta acumular capital. Julgo um
privilégio extrair o sustento de uma ativida-
de que oferece beleza e emoclio 3s pessoas. E
um dos meus grandes tesouros, uma manei-
ra linda de me colocar no mundo.

Vocé nlo precisa nem do sucesso?
Depende de como se entende a palavra. Sob
a minha 6tica, sucesso quer dizer concre-
tizagdio, Significa transformar ideias em
realidade. Tome o caso de uma colcha. Bas
ta confecciona-la, tird-la da esfera imagi-
naria para ter sucesso. Nesse sentido, 6b
vio que preciso dele

E se ninguém apreciar a colcha?

Paciéncia. Continuo tendo sucesso. O éxito
nio se mede pela aprovagdo alheia ou pelo re
conhecimento financeiro.

Cena do video Tentativa de
Levar uma Bola Rosa até o
Horizonte. O trabatho do
artista paulistano Guitherme
Peters esth entre 08 16 que
s30 projetados no palco
durante o show de Marisa




vocé sucumbiu as férmulas faceis, enchendo

o disco de mensagens otimistas e banais.
Nao tenho a menor pretensdo de criticar a cri-
tica. Eu comento o meu trabalho e assino em-
baixo. O critico escreve o texto dele e assina
embaixo. Pronto, cada um € cada um! A ami-
zade permanece igual. (risoa) Construo o que
posso, o que julgo mais bacana, com imensos
carinho e dedicacdo. Muitos se arrepiam e me
agradecem: “Nossa, que coisa maravilhosa!" &
E ha aqueles que torcem o nariz: “Negécio cha- |
to, meu Deus!” Numa boa. Ndo preciso seduzir

a torcida do Flamengo inteira. Encantar al-
guns ja me satisfaz. Na verdade, a opinido do
pablico e da critica deixou de me surpreender.

' Aprendi que, quando falam de mim, fas e de-
safetos estao falando de si mesmos, do modo
como encaram as relacoes, os problemas, os
sonhos. Sirvo apenas de pretexto,

Vocé consegue de fato se distanciar?
Completamente! Vou levar todo mundo a sério, |
seja quem me adora, seja quem me odeia?

E vocé acredita nas mensagens otimistas que
canta? Cré realmente que "a tristeza ndo re-
siste”, por exemplo?

Se nos mantemos em sintonia com Nnossos
sentimentos, se nos conservamos integros,
aumentam as chances de esbarrarmos na fe-
licidade. Além do mais, o ser humano possui

uma capacidade incrivel de recuperacao. Cla- P‘""

ro que certas tristezas nos abalam enorme-
mente. Ainda assim, acho possivel supera-las S0
ndo no sentido de elimina-las, mas de trans- B0
forma-las. “Faca sua dor dancar”, ndo é? Ou
melhor: compreenda que a dor pode até conti-
nuar presente, desde que modificada. Alias,
um verso como “faca sua dor dancar” ndo me
soa tao facil, tdo banal. Soa para vocé?

.

-
N3o, ndo soa. Ja outros... “Seja feliz", “cur-
ta a vida"...
Po,naovale! (risos)Vocé estacitando os versos
isoladamente, sem considerar o resto da can-
cdo. “Seja feliz/ Com seu pais/ Seja feliz/ Sem

raiz.” Tem umas brincadeiras, uns jogos de pa-
lavras, ndo tem? “Tdo largo o céu/ Tao largo o
mar/ Tao curtaavida/Curtaavida." Haduplo
sentido, ndo ha? Curtir a vida curta. Existe
uma elaboracdo por tras da simplicidade.

Existe, mas talvez menor do que em discos
anteriores.
Sera? Suas ideias ndo correspondem aos fatos.
(cantarola, rindo) Sempre gravei cancoes de le-
tras muitosimples. Pegue meu primeirodisco,
MM. Trazia masicas simplissimas, como O
Xote das Meninas."Ela s6 quer/ S6 pensa em
namorar” é, por acaso, menos simples do que
“Tao curta a vida/ Curta a vida"™? E Lenda daa
Sereias,que também integra o primeirodisco?
Tem algo mais simples do que “Ela mora no
mar/ Ela brinca na areia/ No balango das on-
das/ A paz, ela semeia”? Sabe o que acontece?
Ha uma confusdo imensa entre a minha pos-
tura e o meu trabalho. Pauto-me geralmente
pela discri¢ao e me exponho na midia apenas
quando necessito divulgar um projeto. Em
contrapartida, minha arte nunca abdicou de
ser generosa, de ser para todos. Jamais compli-
quei. Gosto que me compreendam. Logo que
apareci, ganhei a pecha de cult. E o rétulo,
curiosamente, perdura até hoje. Eu, cult?! De
forma nenhuma! Nunca fui cult! Desde o ini-
cio da carreira, costumo atingir muita gente.
A critica diz que faco MPB, certo? E o que sig-
nifica MPB? Masica popular brasileira. Popu-




Pensa assim por influéncia da contracultura,
dos hipples?

N30, parece que nasci desse jeito. (riaos)

Vocé esté com 25 anos de carrelra. Quando

comecou, sonhava chegar t&o longe?

Nao sonhava nem fazia ideia de quais estra
0 Que con

) gostando

HIas, em

Hoje, anali

confio que tudo

se Hagrar ¢

ina, mas s

oportu
savel, Jamais me entreguel
iutocomplacéncia. Nunca
nimo estorco: “Ah, vamos
produz | dISCO meta boca porgue nin
guem ird percebe Em resumo: batalhei
beca. No entanto 5 e valiosissima, a

rincipal item de

O que vocé preza mais?

A saude, tanto a psicoldgic 3 quanto a

118
Doente, ndo estared feliz e ndo conseguire

var felicidade para ninguém

Vocé cuida multo da sa(de?
O suficiente

zelo pe

L esTeIra b N pouco de tudo
Busco me presery
toa, principalmen
iquele papo de

IFdar exau




Marisa se apresentou

no encerramento do

y oficio com uma festa eterna Sinto-me como qualquer mie que trabalha Olimpiada de Londres,

" em agosto. Caracterizada
de lemanja, cantou

0 samba Aguele Abraco

e uma aria das Bachianas

astante insalubre se o artista Sente culpa?

O pablico de qualquer show esta " uma adv da, uma médica ou a moca qu

divertir, Entdo ¢n b ra, deixa os filhos em casa para cuidar da mi

anoiteetal. Masos 1C0s ndo nha. E uma questdo com a qual precisamos

leveriam agirde maneira idéntica, ja que lidar. Vou mostrando as criangas que meu

smanhd terdo novo espeticulo e, depois afastamento momentineo as torna mals in
je amanhad, outro. Enfin Se ndo virel dependentes, mais maduras

doidona nas dltimas duas dé . nao

Minha disciplina de atleta Im E 05 45 anos, estdo pesando?

Nem um pouco! Considero a velhice o preco

justo que pagamaos pela vida. O correr do re

Vocé ¢ mesmo disciplinada como um atleta? logio nio me atormen SO porque nin

Tenho personalidade de atlets, cara! Adoro guém fica velho de repente. O negdcio vai

rotina, adoro cotidiano. Nada melhor do acontecendo devagarzinho. Da tempo de a
que horario para dormir, levantar, alme gente Se acostumar Il

malhar e dispersar. Invento rotinas

) 0 SHOW
ite quando meencontrona loucuradeuma
turné. Gosto de repeticio, de produciio em Verdade uma llusdo, de Marisa Monte. Dire-
taroutra vez o exemplo da col ¢do: Leonardo Netto ¢ Claudio Torres. Até

T

riesdo tece

iriamente cada pec 16/9, no Vivo Rio tav, Infante Dom Henrigue.
cinho dela, cada quadradinho, Slo m 85, Parque do Flamenge, Rio de Janeire, RJ,
hoes de fragmentos, e um parece igual ao tel. 0«+/21/2272-2901). De 28/9 a 710, no
outro. S6 que, no fim da rarefa, aquela p HSBC Brasli (r. Braganga Paulista, 1281, Ché-
¢ao de quadradinhos semelhantes ri cara Santo Antdnlo, S3o Paulo, 5P, te

go Inteiramente novo: uma col D++/1/5646-2120)

Compreendl agora porque o tricd a deixa tdo
fellz...

O tricod e o artesanato de um modo geral. Pre
servo o0 habito de me dedicar a trabalhos ma

nuais desde a infancia

Criar filhos também exige obediéncia & rotina.

Por 1sso, me julgo uma excelente mae. (ri

04/ IR PATCHITS SAN CEIRICAR (WIN MV ‘ ‘ Tenho personalidade

ne de g anos ¢ uma garota de 3, frures de

doia casamentoar). Brinco sempre com d(‘ {]tl(?fa' Ca['a! Ad()l'()

elas, estudo, converso. Uma delicial Pure

SpieeENE e e rotina, adoro cotidiano.
gula nasceu, decidi fazer terapia na ten Nada melhor do que
tativa de refletir um pouco mais sobre Ry SR -y - 1y
30, maternidade, imposiclo de i horario para dormir,
sobre o fato de, s vezes, por cau levantar, almocar,
gens profissionais, me distan * .
malhar e dispersar
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nés em que se festeja
ntenario de Luiz
zaga, o cantor baiano
ica por que nunca

ou de té-lo como
reéncia, "Ele foi meu
eiro idolo”

NEMA . LIVROS

+ Anlincia do planista Nelson Freire,
Que 1 dava concertos a0s S anos

Renata Sorrah retoma a carreira nos
paikcos It erpretando sete personagens
2 i

Conheca a obra-prima do pintor
holandés Vermeer que chega a SP




CARTA DA REDACAO

0 BAIANO E 0 GOLFINHO

Um gesto de coereéncia e valentia durante a fase mais sangrenta da ditadura

Na década de 1980, quando minha
Qeracao ja irequentava a universidade, o
rock nacional vivenciou um boom. Titas,
Paralamas, Ultraje, Bardo Vermelho, Ira!
e Legido Urbana seduziam jovens do pais
inteiro, Parte de meus amigos, inebriada
pelos novos ares, cismou de rejeitar os
medalhdes da MPB, associando-os A “ve-
Iha ordem™. Confesso que no apoiei o le-
vante. Nunca conseguil maldizer o Chico,
0 Milton, 0 Caetano e o Gl - sobretudo
Gilberto Gil, @ nfio apenas por causa das
MUSICAS QEMias Que ole crioy,

Em 1982, tomei conhecimento de uma
carta que o cantor balano divulgara 12
anos antes no jornal alternativo O Pas-
quim. Ele a escrevera depols oe receber
uma noticia esquisita: 0 Museu da Ima-
gem & do Som the concedera um certo
Golfinho de Ouro, em reconhecimento
pelo samba Aguele Abrago. Exilado sob o
rétulo de subversivo, Gil recusou o pré-
mio da instituicdo pdblica e explicou o
motivo na carta. Reproduzo aqul um tre-
cho dela como homenagem a valentiae 3
coeréncia que 0 misico revelou durante
o momento mals tenebroso da ditadura,

No pago eu me safo, Minto, reminto,
remato, mato, morro, me entrego, me
toma todo e a bold sempree acaba no fun-
do das redes, Marce meu gol. (...) Escrever
¢ diferente, A caneta na mio me da outro
babado. Responsabliidade. (..) Escrever
pra mim € come submeter minha cuca a
uma discipiina militar. Eu detesto isso, ¢
sem swing, o fim da picada. Detesto,

Pols um Qolfinho d¢ mares cariocas
resolve tirar o meu so55eQ0 ajudado pela
ingenuidade ou pela burrice de meia du-
zla de pessoas que de repente resolvem
achar importante o fato de eu aceitar ou

www braweniing cam b |

N30 uen prémio que me deram. A voiha
mania brasileira de se meter nos proble-
mas domésticos do vizinho. Mesmo se 0
cara mora na inglaterra,

Paramim, a essa altura, aceitar oundo
prémios ao trabalho que fiz no Brasil |4
n30 tem a menor Impoctancia, () e oure-
solvi recusar para ver se vocds estdo a fim
de entender alguma coisa

Pois &, Porque nio acredito, come pen-
sam meu pal & amigos do Brasil, que o gol-
finho me tenha sido concedido por agueles
que reconhecem meu trabaiho, que real:
mente gostam de mim e N30 pelos que me
menosprezam e Ignoram, Ingenusdade
Embora muita gente possa reskmente res-
peitar o que 1iz no Braslil (talvez até mesmo
Qente do musey), acho mudo dificll gue
0550 MUseU venha premiar a quem, clara:
mente, sempre esteve conlra a paternal
za¢8o cultural asfixiante, moralista, estu
pida o reaciondria que ¢le faz com relagao
& musica brasileira. (..) Claro que €u ndo
Acredito nesse prémio, Pelo que me ¢ dado
saber 0 museu continua 0 mesmo e portan
10 eu continuo contra e recusar o prémio ¢
s pra delxar isso bern claro, Se ele pensa
Quo com Aguele Abrago eu astava queran-
do pedic perd3o pelo que fizera antes, se
enganou. £ eu ndo tenho duvida de que o
museu realmente pensa que AQuele Abva
¢o & samba de peniténcia pelos pecacos
cometidos contra ‘a sagrada musica brast
leira’, Os pronunclamentos de alguns dos
seus membros e as cartas que recebi de
monstram ksso claramente. O museu con
tinua sendo 0 mesmao de janeiro, fovereiro
e marga: tutor do folckore de verdo cariaca
Eundo tenho por que ndo recusar o prémio
dado para um samba que eles supbem ter
sido feito zelando peia ‘pureza’ do musica
popular brasieira. Eu n3o tenho nada comr
533 pureza. Tenho trés LPs gravados aino
Brasil que demonstram isso. £ que figue

Clat O parn o4 gue carts am minha
minha barba que Aquede Abraco ndo
fica que ey tenha me ‘regensrado’, ai
tenha me tornado dom crioulo puxag
samba’ como oles querem que sejam i
05 NeGgros que realmente ‘sabem qu
sou lugar'. Eu ndio sel gual & o meu
estou em lugar nenhum; n3o estou
servindo a mesa dos senhoces bran
nem estou mais tnste na senzala o
eles o510 transformando o Brasil, P
talver Deus tenha me tirado de ld e
loCado numa rua 1ria € vazna onde pel
NOS €U POSSA Cantar Cono 0 Passaring
aves daqui ndo gorjelam como as
mas anda gocjelam

O que meu pal precisa saber 4
muMy sompre esteve contra © mey
1840, que sempre achou desnaturan
sarmonioso, inauténtico e B
sempre esteve contra tudo que nam
No GiSco & na TV tenha tioo um sent
abertura compativel com a kberdac
tiva de um povo nave » 109e0 cor
sieiro, Pelo que sel, as aristocratica
ranas prateleiras do museu Nndo g
ram até hose um 34 programa do C
nha., 0 mais lindo que alguém p
trar om qualquer televisdo do mun

L. I Mesmo de 10nge U POSSO €O
ender tuto. Mesmo na Inglaterra
xaga brasieira me declara persor
grata para as agéncias de not

fazer desaparecel

Armando Antenore
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m 1971, Luiz Gonzaga do Nascimento ca

minhava por Fortaleza quando se depa
rou com uma loja de discos. O vendedor,

plantado junto a porta, logo o reconheceu

0. seu Luiz, 4 ouviu Asa Branca na voz do
Cactano?

Ouvi, nda
Quer oscutar?

Agorinha!

0 vendedor tirou da prateleira o mals recente
LP de Caetano Veloso e o colocou para rodar. Aépo
ca, proibido de viver no Brasil pelo governo mill
tar, o compositor baiano morava em Londres. A
capa dovinil o exibe tristonho, de barbicha e com

um ostensive casaco de pele, Sels das sete can

¢des que integram o dlbum produzido na Inglater-

ra tém letras em inglés e autoria do préprio Cae

tano, Inclusive a mais famosa de todas: London,

London. A Unica que toge A regra ¢ Asa Uranca
Concebida por Conzaga ¢ o advogado cearense
Humberto Teixeira em 1947, a masica se tornou
uma espécie de hino dos retirantes nordestinos
“Hoje longe multas légua/ Numa triste solidio
Espero a chuva cair de novo/ Pra mim vorta pro
meu sertio,” O lavrador ¢ sanfoneiro Janudrio dos
Santos, pai de Gonzaglo, costumava contar que
tocava a melodia da canclo bem antes de o filho a
difundir. *"Aquele nego safado me roubou!”, voci
ferava, entre zombeteiro e indignado, O Rel do
Baido, que morreu em 1989 e cujo centenario se
comemora no dia 1312, ndo confirmava nem ne
gava o testemunho de Januirio. Dizia apenas que
extrafra Asa Branca “do folclore™ e a recriara
No disco londrino, Caetano interpreta a to
ada de maneira pungente. | a sete minutos ¢
20 ll‘}:U!I(’(\\ F;|r:| p',‘[l'l‘ll'[l'r 08 33 Versos inter
calando-os com uma gemedeira similar & dos
cantadores sertanejos. Mal escutou a gravacao,
Gonzaga desandou a chorar.“Fol umi das malo
res emocbes que experimentei na vida", decla
rou tempos depois. “Aquilo fez aumentar imen
samente minha admiracdo por Caetano ¢ pelo
amigo dele, o Gilberto Gil. Os dois moram den
tro do meu coracdo.” O pernambucano de Exu
enfrentava, em 1971, um penoso ostracismo, O
interior do Brasil ainda o reverenciava, mas as

capitais j4 nllo The davam bola. Um golpe duris

www dravesling com be

simo para alguém que desfrutara de gigantes
co sucesso por quase duas décadas

Em 1939, beirando os 27 anos, Luiz Gonza
ga abandonou o Exército e se fixou no Rlode Ja
neiro, Dedicava-se & carreira militar desde
1930, 0 que lhe permitiu conhecer diferentes es
tados. Serviu no Ceara, no Piaul, no Mato Gros
50 ¢ em Minas Gerals, Como Januirio tocava ¢
consertava sanfona de oito baixos primorosa
mente, cuidou de the ensinar os segredos do
instrumento, que os conterrdneos também cha

mavam de “fole”, “pé de bode™, "concertina”™ ¢

“harmonica”, Pai ¢ filho defendiam uns trocos

se apresentando em forrds que pipocavam pela
serrado Araripe, regido semidrida onde Gonza
g4 NAasCey ¢ Se Crioy, sem nunca fl{-q\u'l\!.u es

cola. Alfabetizou-se na fazenda do primeiro pa

Acima, Gonzagho
durante a década de
1950, com o pal,
Januério, também
sanfoneire. A dir.,

© cantor com os m
Zequinha e Catamiihg
ainda nos anos 50,

o | idose, om 1973




trdo, coronel Ayres, para quem realizava peque-
Nos Servigos.

Munido de uma sanfona Hohner branca, re-
tomou a lida de misico profissional apenas
quando chegou a entio capital do Brasil. De ini-
cio, “assassinava” tangos, boleros, polcas, cho-
ros, blues e foxtrotes em inferninhos do Man-
gue, bairro boémio carioca, Depois, sobretudo
por influéncia de dois cantores, o paraibano Zé
do Norte e o alagoano Augusto Calheiros, deci-
diuresgatareadaptaras predilecdes urbanasos
ritmos e as dangas tradicionais de sua terra na
tal, especialmente o baifio. 0 género resulta de
uma mescla entre o maracatu africano, a batida
modal da viola repentista, o fado e o fandango
portugués. Ndo por acaso, Baiio é também o
nome de uma vila lusitana que remonta a Idade
Média e fica no distrito do Porto,

Em margo de 1941, Gonzaga gravou quatro
temas instrumentais - duas valsas e uma ma-
zurca, além de Vira e Mexe, que classificou de

“chamego”, afirmando se tratar justamente de
um ritmo origindrio do Nordeste. Importaria
outros até o final da década: o picadinho, o ca-
lango, a rancheira, o xote, a embolada e, claro, o
baido. Foi s6 em 1945 que cantou pela primeira
vez num disco. Dali para a frente, gracas a enge-
nhosidade de parceiros como Humberto Teixei-
ra,Zé Dantas e Jodo Silva, disseminou letras que
retratavam tanto as belezas e as agruras do ser-
tdo quanto o banzo dos migrantes que o troca-
vam pelos grandes centros. O mercado nacional

-avido por novidades a brasileira, que suplantas-
semos géneros estrangeiros - logo abragou aque-

le cabra de trajes esquisitos, ora parecido com
um boiadeiro, ora com Lampido. Houve um peri-
odo em que a gravadora RCA Victor prensava
quase exclusivamente “bolachas” de Gonzaga.

“Uma fébrica inteira atendendo um tnico ho-
mem?!”, espantou-se um curioso que examinava
as listas de encomendas, segundo o livro O Fole
Roncou! Uma Histéria do Forr6, de Carlos Marce-
lo e Rosualdo Rodrigues. Assim que despontou,
ointérprete ganhou um apelido, Lua, criado pelo
violonista Dino Sete Cordas.

A ascensdo de Juscelino Kubitschek presi-
déncia da Reptblica em 1956 impulsionou a in-
dustrializagioea modernizagio do pafs. Sfmbo-

lo por exceléncia da era JK, a bossa nova aproxi-
mou o samba do jazz, virou febre e, paulatina-
mente, roubou espaco dos artistas de viés regio-
nal, tachados agora de regressivos. Em 1960,
amargando a perda vertiginosa de publico, Gon-
zagdo saiu do palacete carioca onde morava e se
mudou paraum apartamento soturno nailha do
Governador. Mal imaginava que iria passaruma
longa temporada distante dos holofotes, sem o
respaldo da classe média e da critica.

Entre os raros cantores jovens da época que
ousaram salientar aimporténciade Lua, desta-
cavam-se Caetano e Gil. Enquanto o movimen-
totropicalista chacoalhava a masica brasileira,
propondo o casamento da contracultura, das
metrépoles desenvolvidas e das guitarras com
a buzina do Chacrinha, a roca e os tamborins,
o0s baianos tratavam de alardear que admira-
vam os Beatles, Jodo Gilberto e Gonzaga. O Rei
do Baido, explicavam em 1967 e 1968, devia ser




considerado um precursor do pop, 4 semelhanca
de Carmem Miranda. Afinal, com roupas extra

vagantes, turnés que ultrapassavam as frontei

ras do eixo Rio-Slo Paulo ¢ uma disposiclio
imensuravel para propagandear toda sorte de
produtos (caté, fumao, sapato, bicicleta, remédio

etrodoméstico, cachaca..), antecipara estraté
gias que o showbiz acabaria tornando comuns

Em abril e maio de1gbg, pouco antes de ta

bém se exilar nobalrro londrino de Chelsea, Gil
fez um disco antolégico, de

fa, que redane trés de suas composicbes mai

preciosas: Aguele Abraco, Cérebro Eletronico e

Volka-Volkawagen Blue, O repertério inclui, ain
da, um sucesso de Lua, escrito por Humberto

Teixeira ¢ Carlos Barroso. E 17 Légua ¢ Meia, de

1949, que Gil transfigurou em rock psicodélico,

com *AnuUNCiasse: a tradicio e o contempora
neo podem, sim, dialos

Pelas décadas seguintes, ele continuaria di
vulgando, celebrando e atualizando o legado de
nzagao. Gravaria, entre 1972 ¢ 1978, algumas

e

cringdes de artistas que se proclamavam discipu

nspiracio futuris-

los do pernambucano: O Cant

Viana, Alventino Cavale

Sereno (de Onildo Almeidal

Quero 1 Xodé (ambas de D

thcia). Mais recentements

em que proliferam hits do vel

proprio Gil: AA Cangdea de £

fodo Vivo (2001), Fé na Feata (2010

a0 Vive (também de 2010), Agora, cor

comemoracoes de seus 70 an

¢a Concerto de Cordas & Mdguinas

letdnea com musicas antigas dele r

outros autores que The s30 caras

de Gonzaga ¢ Humberto Teixeira, f
Embora revigorado pelas b

listas, o Rel do Baidlo de

mente. SO conseguiria retomara carreira de

wraria para decolar novs

substantivo em 1976, A partir dal, se solidificar
como um monumento nacional. Antes

reicao, porém, nio se esqueceria de pr

buto Aqueles que o ajudaram nos tempos d
magras. Em 1971, gravou 0 Can

Gonzaga. O LP agrupava trabalhos de novos com
grup

Nos anos 50, quando
fazia multo sucesso,
Gonzaga tinha uma
fazenda no Interior
fluminense (acima).

Ao longo de tods

a carreira, o artista
sempre buscou defender
uns trocos como garoto-
propaganda (pdg. oposta)
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positores, aexemplo de Antdnio ¢ arlos e Jocafi. Ge
raldo Vandré, Dori Caymmi, Nelson Motta, Gonza
Buinha e Edu Lobo. Apenas Gil teve a honra de em
placar duas faixas: Pro tAsdo e No Dia que Eu Vim

me Embora, parceria de 1967 com Caetano Veloso.

Gilberto GlI: Sonho muito, sabe? (Ele s¢ acomo
da num terraco do Fasane, luxuoso hote! da
Zona Sul carioca 340 17h15 de uma terca feira,
9 deoutubro. A noite. o cantore o filho Bem irdo

Jazer um pocket show no bar do hotel)

BRAVO!: Sonha com o qué?

Com minha terra, Ituacy. ( om os lugares marcan
tes de 14: o dtrio da '8T€14, 0 mercado, o correio, a
ruadecimaeade baixo, as duas unicas da cidade.
.‘\'ux»_-u-r.w.mn'nmdv-mqn,llu‘u usomavauns8oo
hahitantes, ac redita? Oitocentos! Na realidade, nas
¢l em Salvador, mas poucas semanas depois segui
paraointerior da Bahia, onde me us pals moravam
Claudina e José Gil Meus pais_. Ela. mestica de
Negro com indlo, trabalhava como professora pri
maria. Ainda ests viva em Salvador, e brevemente
completard 99 anos Ele, mulato, morrey corr 78
Fol um dos raros médicos de Ituacy clinico geral
e, depois, saniarista. 0 outro médico se chamawvy
Edson de Gouveia Também 36 havia dois farma
CeUticos no municipio, Um dele s, José Celesting, me
batizou. Lembro-me bem de todos, né? Do doutar
Edson, de mey padrinho, do seu Magalhies, do seu
Osvaldo Conceiciio. do luvenal Wanderley, dos fo

gueteiros, do pdroco, dojuizdedireito Ituagu se lo




CAllZA entre a caatinga brava

Chapada Diamantina. Por isso, se beneficia do ¢l

A SeTTAano, mals ameno, mais fresco.

fluencias tanto CUITUTa Ser

enos rigida que cara

Diz o Google que a cidade fica longe de Salva-
dor. 380 quase 500 km de distincla,

quilometragem. Mas recos

S (G01S 01as para chegar a capital

amos um trem ¢ um navio, Entrivamos de

vapor na bais de Todos as Santos. Foi em ltuacgu

que travel contato com a sonoridade e o universo

disseminad

Conheci ¢

nacao de for

), Us musicos se encontravam, sobretudo, duran

teos finals de semana. Tocavam na felra, onde os

negociantes vendiam laticinios, rapadura, car

, arroz. farinha, verduras e derivados

cana, Uma feira animadisst 8, Que atraia

muita gente da regido. Devia ter 4 ou 5 anos quan

do descobri Gonz

iga pelo radio. Na mesmi
costumava ouvir Carlos Galhardo, Orlando Silva
Dalva de Oliveira, Bob Nelson ¢ as irmis Batista
0 surgimento de Gonzaga, porém, me tirou do s¢
rio. “Ele canta como o pessoal de Ituacu!®, notei
iravilhado, “Ele € o nosso cantor!™ Virei £l na
hora, me i tibquel de {iato com aquela voz
wquele palavreado, aqueles r os. Gon
bou se transformando em meu primeiro idolo. Eu

me esfarcava para acompanhar a carreira dele

0 sequndo fol Jobo Gilberto?
NJo, Fol Dorival Caymmi. Depois, Cauby Peixo
to. Angela Maria e. al sim, Jobo

Com que |dade vocé salu de Ituagu?

Com g. Ful cursar o ginasio em Salvador. Mora
vanacasadetaM wrgarida, professora como

ninha mie

Nunca mals voltou?

Voltel somente uma ra Himar cenas de

Tempo Rei (documentdrio sobre o compoattor

lancado em 1996). 4 ndo existe ninguem de mi
nha familia em Itua pds eu me estabe
lecer na capital, meus pais deixaram no
dezinha por razoes profissionais, P

ima temporada em Medeiros Neto, outra em

114 ¢ finalmente se instalaram em Vitéria da

o na Bahia, né? Enquanto estive
or o Gonzaga pessoal

sddmirava por foto. Mas umn

consegul avistd-lo de perto, Euron

nos. E o Goanzaga se apresentou na

astro Alves, Nio,., Fol na praca da Sé.Ele

ima turné, patrocinada pelo colirio Mou

rasil, quecruzava o pais inteiro. Ubserva lo
em cena me deixou enlouquecido, Aquilo parecia
Acima, Gliberto Gil
em 1987, com Lulz
Gonzaga, e em 2010,
com um discipulo
do sanfoneiro,
Dominguinhes, Na pég.
oposta, Gil e Caetano
Veloso em 1968, no
auqQe do tropicalismo

uma epifania. Fiquel com a impressido de gque
Gonzaga descera dos céus para pousar bem ali

diante de nds, Um negdcio extraordinirio!

Vocé ja tocava?
Estava aprendendo acordedo, justamente por cau

sa do Lua. Com 2 anos e meio, disse para minha




"OBSERVAR GONZAGA EM CENA ME DEIXOU ENLOUQUECIDO.

AQUILO PARECIA UMA EPIFANIA

mie: “Quando crescer, vou

ventel um neologismo, né? "My

ruptela de mdsico. Na ocasilio, além de me interes
sar por programas das radios Tupi e Na jonal, ou
via minha ma3e ¢ minha avo Lidia cantarolarem
em casa, Minhamie, alids, cantarolaaté hoje. Em
Vitéria da Conquista, In va 0 coro da igreja
Talvez por viver tio rodeado de cancdes ¢ que de
cidi me to ", Mas em [tuagu ndo
iprend | nenhum instrumento, embora venerasse
as cornetas ¢ os tambores de bringueda, Um pou
quinho antes de me mudar para a( I, minha

n

mae se lembrou de meu antigo ¢ ergu

gueirn’?” Res

tou: "Voct ainda quer virar 't
pondi que sim. Ela, entlio, me matriculou numa
escola de masica em Salvador, “Vocé nio gosta éo
Gonzaga? Nio & louco por batdo? Pois v
sanfona'™ Euobedeci, né? friaos) E me fo

deonista. Pratiquel o instrumento entre os

16, 17 anos - um acordedo da marca Veronese
80 baixos. Minha mde resolveu compra-lo do pro

fessor espanhol que me dava aulas

Vocé o quardou?
Sim. mas raramente toco. Perdi o jeito, No fins

da adoles fa, ganhel um violdo Di Giorg
também de minha mie, ¢ abandonel grad
mente o acordedo, S6 o peguel de NOVO COM Serie
dade em 2000, quando lancei o disco GU £ Milton
CaTV
que esCcrevemos Juntos NOS A apresentiamos
shows toca

Wagner Tiso, do Jodo Donato @ d¢ OuIros MEsicos

o 0 instrumento, A semelhanca de

da minha geragio, o Milton Nascimento con

como acordeonista. Por isso, compusemos Duds

Sanfonaa. Peral.. Agora esta me oCor rendo que
1

toquel um pouco de acordedo em outro disco o

2000, Aa Cancoea de £u Tu Elea

A8

s ™S
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“GONZAGAO ERA COMO UMA PLANTA. ERA AGRESTE, NE? INCULTO

E BELO... UMA FORCA BRUTA"

Nos dois trabalhos, vocé usou o mesmo instru-
mento que ganhou de sua mae?

0 mesmissimo! Com aquele acordedo, montel
meu primeiro conjunto musical, Os Desafina-
dos. 0 nome do grupo, claro, surgiu em decor-
réncia da bossa nova. £ramos umbaterista,um
violonista e dois acordeonistas. A gente tocava
para a elite,em aniversarios ¢ bailes.

Tocavam forré?

Muito de vez em quando, Aquelaaltura, as clas-
<es mais abastadas j& ndo apreciavam os rit:
mos nordestinos. Entdo tocavamos atandards
norte-americanos ¢ cubanos.

Vocé compunha no acordeBo?

Improvisava uns temas. umas bobagenzinhas,
mas compor realmente so depois de aprender
violo. Se bem que, no tempo dos Desafinados,
criel diversos jingles para um publicitério era-
dialista da Bahia, o Jorge Santos.

Recorda-se de algum?

Deixe-me pensar... Sim! Do jingle que anuncia

va os produtos da Milisam, loja de um sujeito

chamado Milton Sampaio: “Milisam tem credi-
4rio popular/ Milisam tem roupa feita pravocé
comprar/ Sem sentir/ Compre de tudo pra ves-
tir/ Nocredidriopopular/ No plano espetacular
da sua Milisam”. frisoa)

Quando vocé e Luiz Gonzaga se conheceram?
Na época do tropicalismo. Alguém me levou até
o apartamento dele. Esqueci quem exatamente,
Foi 4 tarde, na ilha do Governador. Lembro que
Gonzaga elogiou um de meus primeiros succs
sos. Prociasdo, que gravel em 1968 (a mitiaica, de
cunho politico, critica 0 que promatem “tanta
coisa pro aertdo”). Ele comentou: “Vocés, jovens
que frequentaram a universidade, podem ques-
tionar a Igreja e os coronéis. Eu, ndo. Souum ho-
mem simples. Preciso agradar todo mundo”. Jus-
tificava, assim, as relacdes mais amenas que
certos artistas do Nordeste estabeleciam com 0§
poderosos. Pouco depois, ficou amigo de meus
pais. Sempre que passava por Vitdria da Conquis-
ta, ia visitd-los, tomar um café, comer um bolo.

Gonzaqgdo nio fazia idela da prépria importancia?
Nio,nio fazia. Eracomouma planta. Eraagres:
te, né? Inculto e belo... Uma forga bruta. Mistu-
rava-se naturalmente a terra. pertencia de ma-
neiraorganica aquele universo arido que retra-
tou, Nio dispunha do afastamento critico que
05 noVos cantores preconizavam.

Ele compreendeu o tropicallsmo?

Nio sel... Nunca conversamos sobre o assunto.
De qualquer modo, da para afirmar que Gonza-
ga revelou-se tropicalista antes do tropicalismo.
(risan) Por umlado, se inseria profundamente na
cultura brasileira, negro-mestica, afro-armo-
nial, afro-mediterrinea. E, por outro, dialogava
com os géneros estrangeiros que apreendeu
quando trabalhava em inferninhos. Era comple:
tamente antropofagico, percebe? O nosso Elvis
Presley! (risoa) Um artistaon the road, que abriu
caminho, que pavimentou a estrada para uma
porgio de gente. Ndo A toa, 0 som do acordedn
aparece em varios dos hits atuais - o forrd uni-
versitirio, o forrd sacana, a trilha da novela Ave
nida Braail, as cangdes do Michel Telé...

Michel Telé nio existirla sem Gonzaga?
Oxente! Eu ndo existiria sem Gonzaga! Imagine
o Michel Tel6, que pintou bem depols. (risod a

— 100 ANOS DE GONZAGA E70DEGIL —

|
| Baisie de Dois (Sony), cisco em que 15 cantores |
fazem dustac cam Lulz Gonzaga, pdstumos ou

nio. Preco médio: RS 28.

Concerto de Cordas & Mdquinas de Ritmo (Bis- |
| colte Fino), CD & DVD de Gilberto Gil. Precos
médios: RS 30 (COY; a definir (o do DVD). ‘

GIL70, mestracom 21 ihos que hof qolam o
M¢mww.mmau9.mvmnw, ‘
tel, 0++/11/2168-1700). De 212 & 17/2.De 3% 2 6%, ‘
das 9 &3 20N sb, ¢ dom., das Tih s 20h. Gratis.
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